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ABSTRAKT

Di sertal n2 Hir$gtcer incak yt @maul en8 i nterpretace
hudby se zablvg§ fenom®nem, kterl hraje vIizn

0od70l et 20. stol sepektheht ss@rzakiiwd ea muei &bh
a v z8vhDru tak® peddgegupk®mi pSAdevg2mmerpB

zrozhop6ednadmi evropskIimi interprety star®
pSedn? | es@$ophiusdeba?t mdni e. D8l e vyug2vsg s
zkugenosti i nterpreta star® hudby, sbor mis
hudebn2zho dramaturga. bBHBvodn2 | §st pr8ce se

hi storickhsu®vempPrgoal tak® pSeddsam@mjebor w.
DE§l e se autor pomoc?2 srovn8vac2 anallzy dvo
poulen® interpret alcad gko |wdhy rp&ididsulje. ey o
na phuil csh yllagé® ahvna konkr® n2ch hudebn?2ct
interpretal n? aspekty. Samost at n® ukapivtn®l y
hudbhD rTzn®ho st §S2 a pTvodgyamntaak @ | mé gmo st

CClem pr8§ce je poskytnou | ten§Si vhl ed do
konkr®tn2ch interpretaln2ch probl ®nS[2 Inoaz ek o
nab2dnout utS2dhNni a komentovanl seznam zaj

KLELV@E SLOVA

Star8 hudba, poulen8 interpretace



ABSTRACT

This disertationthesis Historically informed interpretation of Rennaisance and Baroque
vocal music is focusing on phenomenon, which plays an important role in the interpetation
of early music from 1970. The text describestitstorical, musicological, interpretative and
padagogical aspect3he author is drawing from interviews with importaBtropian
interprets of early music, that have been realized during studies for th€aextt musical
journal Harmonie The author also draws from his longlasting experience in profesional
interpreting of early music and conducting studgmdir and amateur choirs. The first part

of the thesis is focused on definitiorr the whole phenomenoits historical development

and current guidelines, and it introduces important musicians in early music. Using two
different recordings of the same musical material the author is trying to describe, what
exactly is the historical added value of informetgpretation. In the next part the historical
periods of Rennaisance and Baroque are divided into five different aesthetic chapters and in
each of them the thesis tries to answer the basic questions of interpretation. Separate chapters
are dedicated to fierent pronunciation of Latin and to possible use of the early music in
student choirs. The goal of the text is to offer concrete interpretative solution® and
introducein the Annex an organized and commented collection of interesting works of art

from the Rennaisance and Baroque period.

KEYWORDS

Early music, informed interpretation
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PSedml uv a

M® pTsoben2 na poli umiDndbjevoayS§mndmpa| gt &w
star® hurddbbeye WP93v jsem na gymn8ziu zalogil
pomRrnN rychle =zal al vidDnovat autorTm z o0bc
okolnos t 2otoebdo b2 | apopvi2kiryl|l eskl mi porevol ul n2

barokn2 hudby na star® n8stroje !aProsveorysnah ol
pSi prvn2ch hudebn2ch pokusech tak nebyl o t
nahr 8v ku Mssy santtissimagy trinitatikterouvr oce 1994 pr emi ®r o
MusicaFlorea Neuni kl a n8m privigti mama/Bix§ larvta® Haigk sael
| i skvDlI ® proveden?2| penitemital s&peldroedelkrendentopmdr at or i
veden2m Roberta Huga, ve kter®mdeaad&s §al ant
|l et ech se tak® vracel: pr v n?2se gtamiodoboru | ze
specializovaly. Zal ala se formovat Hiestk®r ilc8ksyt pervorvc
starou hudbou a st&t se jejv2elskduwlhg sgti2v opgrnd® cn
Od roku 2000 jsem ki berci vedl|l Quymnetaeai §l8mdDveRoOISt UC
vPraze obor sbormistrovstvz2, A o tSi roky
soul 8§st? profesion8lrmxlkeo 29WMBt g setma rd® klyu ddbayl
okol nost 2 bGollegiauvocaeall7@ g eOd2 t ® dgbyodB8es mogn
spolupracovatvitagkomoapDweSkT sh barokn?2ch | i

spolupracujiis r ancouzskImi renesanln2mi soubory |i
ale prTbNgnnN pTseomatl®rjs&l @ h diar hppmibatethva f esi o
pokougel jsem se pSen§§get n8roky a samozSej

amat ®r skT BdhzamNt Plseimo nlaptsal stovkyTdapmovo
hudebn2zm programTm. PozdDj i sie sekigzrovdpdnés®d | a
spolupracuj i zej m®na pSi psan?2 recenz?2 na

reporhdyebnzz ch cesuwl zlniamndariovicersTkTsmi a evr o

lvnDmeck® | iterat utbies tsoer ipsocuhge? vASu fpfo¢j hedistoridghsnformiariei s S

n p
Auff ¢hrungspraxisfi. Anglicky psan8 I|literatura oznal
Performanceif. DS2ve oblas poug2vanl term2n Aautent.i
muzi kol ogy zpodchymnrr.prAutaeret iboyk t onteigg jveyng addoobvoavl ® nngn:
poul en® nmaiknhi8.d8&8Mui#sesl a by probRDhnout =za historicky @
tehdej g2 hac ogjo §leu zltellea, nemogn®.
2 Schola cantorum Basileji, Muskhochschule Wrossingenu a Muziekacademidiaagu.



star® hudby. Krom svIich d%edagdga@ sborimistra,jseni e s 2
se zaladarzablolmltast?2 i teoreticky

Motivaceknaps &8§n?2 t ®t o pr8ce vznikla pr8vnp tam,
umiDl eck8, pedagogick8 a muzi kol ogick8, navz
oboru sbormistrovstvéebhaspedagag®chk®dbgagkuht
VRt ginu viznamnich skladatel T | titul T n
provozovattklta@méwehvesteticklich pravcdl &@ch.
amat ® sk® sborov® sc®hym bHUeg S bodezmahsd ¢
styku. StadBt dkuildbra @ eamat ® skl ch sborech d

redukuje na p8&r vgeobecnh rozg?2 Seel%lha sstkr 2a

sout nNgz2, kter ® si g8daj2 alespoR jednu skl
sbory, neagpt@8vwlich notovlich edic2ch, -a pSe:
romantickImi interpretaln2mi n8§vykp, P&8kid?

na konkr®tn2das®b®bl aser 8ppel ena. Ug | ®t a s
koly star® hudby (Valtice, Hol egov atd. ),
vRDtem amat ® skTch sbormB8surfTa Povaghjuidbiyo
tar§ hudba je pr&g&vhD pSedevg2m sborov§g, SV

> 0 n «

l asu tud2g nejv2ce naklonDhDn§.

Ani na poli | esk® profesion8l n2 hudby nemt
hudby pS2liicg .siTon@vopeDtvA2man® jako vJIbec
vgech, u n8s zat?2m?3neNma8 kp eavsnilTc ksltcuthd ikjonn2z ea bvaa
pomRrnN zastaral 8 doktr2na, kter 82npddda dadaj m
Mozarta. 500 e evr opsk® hudebn? a zejm®na vok§gl
pSeskol eno tao usttoudheunnddbiousivTsbhec neum?2 interpr
syst®m dosud produkuje hudebn2ky, kteS2 po
posl uchalrpkyetialindt nezaj 2mavou. A studovan?

a baroka za nutn® zl o, kter® bohugel pat $2

3VBr pSi Bstavu hudebn2 vnDdy Masan§koem Akasemzetyt ax
kde je mogn® studovat bakal §S sokt® obsru. Nilde jinde LteecchrS8iceh a p
nelze titulvt ®t o specializaci z2skat



Kdyg jsem se %% astnil sborovich soutRg2, i

sbormi strovsk®y sjesnems§Se, swnagil star® voks§
sbormistrTm pSibligovat, zprostSedkovat ji
Povaguji slugbu t®t o kr8sn® discipl2nhD za s
smyslu ¢givibdrmceKteTmgedoprovodnim textTm a p
d2l ek, svou disertaln2 pr&ci. ZablTvg se viv
pravidla v oblastech, kter® byly t2Zmto tre

nejv2cp2dotélg vok8Iln2 tvorby skladatel T
I nstrumemd &b n2bar ok a.



Pvod

Jig od obdob2 mezi obRma svRtovIimi v§&lkami
ducha starTch | asT a parmdzwnmhtsrt§ohokit Rhmi o @ bvik &
stylu, kterlT dnes nazlv8&me neoklasicismus,
p-dia historick® instrumenty a |asto pSizn
dokon| oval. j ejich thew®!| wn&gl ae | rma b rPaol ad rsurhakh a
| asTm novl smRDr. Se olddstrelektroakustikyvsé amgé n tprouk uzs §j nv
objevil zvuk s8&m o sobR. A zSejmhD soul asnh

| i renesan]| n2 ofgngil ysta ukmept §mi SstarTch ceml
barokn2ch housl?2 pSigla samozSejmhRD pot Seba
ans8mbl , | lbakso dontinuged al &Zkr 8t ka hr 81 i na tyto
svim n8str joaurhemddchg§zet

V60. | etech se objevily prvn2 ans®Aalipl vy, kt
jako svTj mani fest . Lasto navzdory tradi/]
sprovokuj2c?2 pS2molarost?2, | asebetrSkDchND| aa
se utvoSila cel§8 Sada interpretT, kteS$S2 se

souborU@milster®cky powploermdw viantye z@r estaanoiz Se j

od 70. | et ug mTgeme sl edcoviat vimoanba@ NDhgat 3
i nterpretace star ® hudby, kter® bNDhem p
vcel ospol el ensky pSij2mani trend. PTvodnnD

institucion8ln2 charakter, 8ndpiriotkodoviB8genhu
v tradiln2ch a velklch koncertn2ch | ope
zamNSen2m |i dokonce naogtaerotmhbdbokspbaoi a
zapomenutlich hudébstohi aS§staneSTzlapoknehHaun ®, s

vcentru pozornost.i se ocitli hi atep viDd gd o A (
vDnovalo obdob? bar ok a, al e hned vzgpNnDt?
manlristicklich, renesanln2ch a tak® klasici
Po p&dwzg® opony se obdobnl proces odeh
Vpodni kavTich 90. |l et ech vzni kl o nNDkol ik
pSedli stopadov® pokusy. Propojen? se z8padt

evropsk®m trhu eeolsitlac onadiudbmbadidm nadger
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zavedenich gkol 8ch a tak® jsme mRlIi modgnost
evropsk® soubory, kter® se hi storicky pou
rozv2jej2c2m i reryenrontectvul mv zmmaitkel ryi §d eermy, | 2 mg
dostupnost not a mognost zal?2tkpmbebizovat s
Vngsl edujjsemsemokuseé et ' tento fenom®n historic
zachyti tjsemsepokabwe R nt er pretalnhD estetickIl n8§
nakl §dat. m@zhWok@&ém2kseomcsal seaagskBed®l j sauo
nej bteidgga¥ ok8l n2 hudbu r eressamlumte na 84 sk § Ihru2d
Vvodn?2 jeemgipe gle zasztraum@wiin vIivoje histor
interpretace. M al g2 ch kapitol 8ch jsem rozdnDIl il his
rTznTch i-eseepirekabchhD subkapitol. TptSd r oz
sl edov8nracsdpedizalich ¢gpi |l kojsehzisti egeops&VBht E
p Nt etap (na z8kladhD estetick®ho obsahu h
doprovodnT c hsevinnstterrupnteenttall)n 2 c h z v y k IKes tkeacghd ®v
zt Dc htkoappifttoil jsou pSi Sazeny fej psehvaddj 3
zej mPAna plriotwg WE] mMB8ext poslougit nhNDkomu | a
|l l ovDk nastav? gk8lu rozpozn8vsgn2 keballity

voboru. A velk$§ | &8st tohakosheostmatsit Sk ®km aigd ent
vpSedstavhD, se rod2 pr8vhD pSi ptodrmtec hkua @ intsopl
zvol il uk8zkov® skladby, na kterTch je demc
kategori 2.

Vsamost at njgem gazmaenalo Ten® mutace | atriEmek® v
interpretace star® hudby. S&mo s tsaet ns8t akraopui t
vi §mci gy msb@uzJakd bons ez § v Dr p Sgrl ®qé | vypracova
zaj2mavich skl aluelbOOGK | madlat el T5®0,d kaode | sou

komentovs8ny a ohodnoceny dle n8rolnosti a z

11



PSehled a klasifi&adal| pgdoalyi z®r 6ji Ter at
Vzhledemkiomu,g s e m8§ pr 8ce zablTv§g pomidrml) Tak tku &lrn
popisovaly cca 50 |l et vivoje histor i cky pol
plat2 t2m lspslgled/lDt geraepbugi t ® I dispoeisi,g et ur vy,
zahrani| nseuml iztalomvignt er praert@ | m@ dmb ya.s p\ee&lt mim |
pSiv2tal spdl2deryddmwsat bhNhem| daslkbpodsamdsHalrcrho
V. prTbNRhu gesti | etTwrzinmikl evridp srkolznmio vion tTe rs
zej m®na sbormistr ydalmi® |daisrtiigpepndtdyy, & dkjtke 2 nste z
pohovoSgechny poznatky z2skan® ze ozobopT |

zkugenost2z, z2skanou bhDhem 15 | etdl oonhedpnb®n
spolupre$kd ms barokm2mi Soutkmrey ajnsem mhl mo
pracuesn Dmeckou | ut erSaskluomelhwdhak v nterpretuj

frankov| 8§ ms k® autory.

Vkapitole 1.4, ve kter® jsem porovnal dvD
oporou blikace Karla Hochreithera 58 z v Z2um Aufighrungspraxis der Vokal
Instrumentalwerke Johann Sebastian Bachat o k ni home 1983 ul vaniklay
evidentnhD ug v reakci na popt 8v knw ppoo |heidsnt8ovr
ogi MgkeSilnt erpretaln2ch aspealsttFuBeaoah&Vhégbh v
obsazen2, tempa, dynankokdyo blni® aprutbilkiuklaaclen 2vczhn
kupS2kladu ¥tl § st indizeAaf@irungspraxikateaMusikzmkus c her a
1963, kde je velmd o bzSper acovang pas8¢g vDndempuasn Det ri c
vyplTvaj2c2ho charakt er u.Llreernpeasla njlmmoeoht aak @ azr
sPeterem Dij koca 2008upfovedd Peaz e v Bachovoiumva&8nol| n?
samozSej Dot ha®etz®ARprzkw ePBwxsmi BachovdynMgh h
obsazen2ch od s - Musico® IFloreoyp r pSed e n@nsE mbl ov ®
sCollegiem 1704 meng2 sbor owu®er Bhehf st acdhdstbphad e m Ha
Rademan a ag po velnko®d epné chukncSest s oj 9@V enr neéns a
NDmecku.

V kapitol&8ch 3.1 a 3.2, vhDnovanicbBbmeek®sar
knihy Komponieren in der Renaissané&gerou vydali woce 2013 Michelle Calella a Lothar

Schmi dt. Zde se pomRDrnhD giroce komentuje est

12



vlietnhD pojedng8§n2 o zpr &ZojvE8mav § 8jgd ekns hyj ¥ &
artikulaci a podl og e s&ktetoejsemn pracovakamtaedn | n2 c h s
Vkapitol 8ch 3.3 ag 3.5, vhnovanlch interpr
| er pkaihy Bar o k n 2 a f ,ekierbw nafsalat centbalistka Sylvia Georgieva a

vydala vi oce 2013 Akademi ePrazeiRSieck Toayend SjeaiP 2 nzam 2
vok8lomtohl y mi |j ej 20 bleacctn3ke pfloartmmuedl pra m& i py af
hudebn?2 s yomb8azlkiS8kcyh. vWwik 8pon3lppuw@aikleyfdmhdD kapito
Singing in StylespodtitulemA Guide to Vocal Performance Practices kt er ® | ej 2
Martha EIIliot vBDnovala ran® a vrcholn® baro
O stanoven2? transpozice a rTznlTch forem |
Haynesez oku 2002, kA eHi8stnersye omf§zRer f or mi ng Pi
Jej?2 autor vel mi svDdomi t N skoulm§grsividt| adi
stanovuj e stiakn Dp camyrunnien§ wadeomm® ra |l ehm ohl ednl
rTznTch historicklch epo¥mBathl emagteiomge arf T =kl
vislovnost i zasatth gneyj niblammhithl feilkteanschen Aussprache
kterou jej2z autorka VYoeer a20W.0G. KSncidtkedr ard adfoekhosnt/
Ba@renreiter a obsahuje uspokojiv® odpovDdi
vi TznTch kulturn2ch okruz2ch.

PSi hledg&8n2 obecnlTch krit®ri2 pSi anallz
Kompl exnumBheaetk,®amSid2H@madnocen2 Bachovy mge
obecn®ho op ongrizeMG @stovud o b ® | ed ki dhualbdd Ned DI k
Krom zdroj T tTkaj2c2ch se m8hmée mASer poaty
literaturu biografickou n e j baacvhidjvgs2dk ou monografii od Chri
o Georgu Friedrichu H2ndl ovi od Christophe
Stockigt sn § z vlannDismas Zelenkk ni hu Hanse Eppsteima o0 He
Yt IswdiiMi | ofdr GhBAudi o Montever divg bp@imi€y ¢ ad ®Pe |

j edd chiBokrnmnisSha | esk®ap§ami oparo mou pr8&ci viraz

4Zpracjoiv@neéxi stuj2c2ho materi 8l nu poug2vali skladate
materi 8l ovim zdrojem mohlo blTt vliastn2 | i Mssaz2 mot e
super Dolorosimarty kt erou diplypmnaof aPalugiebnd kB&Kzdrugic napse
madrigalem Luky Marenzia.

13



Pro pochopen? Dethabdob® kskmurn? studi e
bi ografi cka® ZXm2m8hyp| 2 p Sknidagdacgba Burclhartullires
renesance v t §gliivio,t o p i Maurgal oddas8anPassutha o Carlu Gesualdovi da
Venosa, nebo vel kol ep8 a rKe&dmekio nalo ebipdl \efsttd®s la
dobnD Michel angela Buonarotti ho.

Not ov® materi 8ly aepodd®@iodpaj bE8€mi pwugi pedi
www.cpdlorg Tat o str 8§nka sdbromawyiNul-ie asttvretkngeemtNg | n
partt ur od st,ovuenko geRduijteortTak ® kagd®mu ugi vat el
partiturami, nebo | eskImi pSeklady origintgl
jig nepodl ®haj,2? m&dwb&Srkdan rpe Besfan | nFtcghu jae b a
kagdim dnem o 5 ag 10 novTzHMowskéeRdebaj Kow l
ovgem i mn ohhi & tgorraifcikcyk ydokonal e zpracovan® p

Z8vhDrem bych r8d dodal, ¢ge hlavn2 motivac:
nakonec diohol et 8§ zEugeoonsyt §ns? mprsd @ae ®Wh khBumdhh vy s
gpi l kovimi dimi géontun® irozphwa®ky o konkr ®t n2 c
kter® tvoS2 ned2?2lnou soul §st pS2pravn®ho p
literatur u j semkeoseko®indlkchvd2l | 2ch pmobp®mechgil
tak® jako pomocnl argument .
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1 Vivoj a pS2nos historicky poul en® i

11 Strulnl ng&stin vivoje

Shl ed&§n2m novich mognost2 pSi interpretaci
vmezi v 8l el n ®vistostidhoeo?k.l a\si ci st n?2 m hudelobn2m pr
starou hudbu a historick® hudebn? for my. I

historickl zvuk,nacwigmipana@g@ioesttuviagkekoi €kl ch

nimg se samotnl zvuk obecnhD dostualardtoi fciecnit§r
hudbuV 60 . | et ec pakz2a0l.? ns&tnoel eptc?zor ovat hlavnD v r
pokusy restaurovat autentickIlI zvuk star®, z

spousty revoluc?2) pSedevg2mné¢mdornsmli @ difcé m,
zbarokn?2ho reperto8ru provozuj ? jen nhDkol i
romantickou apost omanti ckou esteti kou. Pougit2zm hi s
otev2r§& mognost vnnevmacth bbaarroekeniel chiu dabomeadvin € t© h .
Junglngel, zakladatel souboru Cantuglik ajedenp a mNDt n2 kT onPDch | asT
vel mi suDEkegivnDm Arvotn2m impulsem vzniku
star® hudby se st al pSednad@mvarcicavsdod epryo f
m2stTm a vgeobecnD uzn8van®mu zpTsobu nakl
t enkr 8 twelmiklra8sstnn®) partyz8ntsk®hlde bd olmr asdyrsu y 8 ®m
duchu mus? | lovDk | asta ptblagmi hatsamgeobee
pougit? ngpadnich extr®mT, aby mohl vTbec
vRDt ginN, ¢ge nNRco seps$@dlow. Mudbou nen2? Ypl n
TehdyvVEvr op Nt ak®i grvn2 medi@Bdwm|?dBiicdezlIindiadl c
ok8zale nedbaj?2c?2 konvenc?2, ob¥ae&khd, Hmajk? 7
obvwyklevl ernTch kogi IpSelst 8V 3achvaenhgdkde | tou hi
t r akkagtdyhi ¢h m8§ svTj naprost odbalt ehntajc2k Tv Tvzzr
hi storick® instrumentalisty ve sv®m oboru a2
Kupuj 2?2 si hi storick® instrumenty achiyeaj i ch Kk
vyhl ed8vaj?2 zapomenut® autory a snag@g? se |

SKonrad Jwmdhtrkgelpoul en® i nt eprdatmoried alsyplpyosvves gmio ud o b |
hudbu a jazzPraha, Muzikus2013/7 str. 6.
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pop2raj?2 dobov® pSedstavy o v&§§dgn® hudbn. Jd
artikulace a hudebn? pojet2 jki publ ade nplSet
Of ici 81 n2 hudebn? insti,t nedosg enacmD.ex?d sdje?
Teprve postuBwhDopviz ni kag?prvet al n?2 gkoly s
Trossi ngen) nNhadg ®alvel k ®ildon sdTil®udf it n kpeosut| @ehjpeack T
jegtnN to nhjR&kbr T mspSrkladdem mTge blt dnes

Harnoncourt (1922 01 6 ) k't errolc es i1c9%5r3§ gzcaM a<Lonaentosr u

musicus Wierexperimentovatd o b o v T mi no§fsitcriogjlin,2 am2est a ho p
pozdRNji .r oEeprlVB4v zal alVd dieRsk Tsnpolf up h&cenos i
pSijali i  fBielrh@dmmoniJlakk® | 2 ovgem Harnoncour

jeho myglen2 a itn@lysr B et alpi ) ep Sashtot mrodviEst ok
pokusysicew Si nesly zmhDnu ve vn2m&§n2 barev orches
star® n&§stroje |i zpRVE&KT, clhtye Snjabrieniny@ o b §z a |
prot ehdej gdi ppgeerth®. Trh koncert@nagh#®spouab
jegthD neexistovplou|l BPn® WD puadebdnéensit & vier u n:
komorn2ch ans8&8mbl T, slogenlilch ze studentT,
Leskosl ovenlsksSk & so@&md)jtir pRDl a vel kou kul tu
Proto seu npSsd o b n ® t elynpdreonbcoeu zzea| mn orbce B982pza @ @ Nl |
Pavel Kl'i kar soubor Musica antiqua Praha,
poul en® int@ripueébwcraspaudgi t2 historickTch
napS2klad pro obsazen? Lkeashsa hc prSteidn pa&,d emme by
z2skatebyl o mogn® sehnat stSevov® struny na
hr 81 i mbvm®h® n8stroje musel. bTt tak tro
zajigSovali nezbytnl servis.
Mohlibychomd Tk | sdedovat r Tzn® prowdghwmnaohht skau
ale pro potSeby t®to prEg¥bopok®amamekdy g z
kagzd§roveR otevPEp&@pusuj eourkttabucharakteris

Prospr 8vnou interpretaci barokn? hudby nestal? m2t d
zvyklosti, rozumit specificklm znal k8&8m ohlednD zdo
har moni ck® vDty.
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Vroce 1975 natol il Tfdloarddli aS anveazlnl§ nmia hgra8nvbki us tc

da gamba a basso continuo odFoissCouperi na. Spoluhsé&| s§vhmic
a violof vyt voSil naprosto uni k8tn? zpr8vu o
francouzsk®ho baroka. Nahr&8vka vyzaSuje mag

pS§tel ® a u skl enky v2na.Saval zgeBapwst?otganjcy s v o
poug2vs8 francouzsk® zdoben? a skl adbgm, k-
uchopitel n®, dodl8v8 snvalhg28 vpkTas osbyimboositi.zuj e v
star ® NawcdtByz.2 me zde skvihDl bw, paloe nBapemanyt
nepoug2vanl hudebn? ng8stroj . Bez pr8ce Joi
nespatSila svhRDtlo svRDta a nemNla mognost ob
V lednu roku 1993 poslal dp a S 2 ¢ divedBfteate Gr&inn e mo ¢ n | basil e
ulitel, °Remeacobza esneore sv®ho g8&8ka, Andrease S
zpTsobil senzaci a mTgeme ho oznalit |jako
knejl epg?2m kontraten@&vhm?2 joelralDmahwvuide 3
interpretace nRkterTch partT dosud nebyly
hvDzdy ukazuj e, ge tento dosud nezvykl T Z |
mTgeme S2ci, ge pSed André&anemaSeholrTemomy
Dnes, tedy po 25 letech,s@Z4)j st al a | ak§8si estetick8 m-da
firmy vydS8vaj?2 tSebarfahf@ivkyi pRDtutizkdmtraee
§ri'tmtatos peci fi ck§& m-ndoav & ahkv@) zgdeyn.e rTu§eeba Phi | |

Viola da gambahpdedastiavlug rec piSkerlicom@me6!| adMamgamyzhl e
vyklenut?2 kobylky na n2 bylo mogn® hr 8§t i akordicky
a jej?2 zvuk j e mIpkolr2o vamiddonetllemsnc hol i | t Dj g2 v

8Violonj e n e jodinyvi@ldagamba,podst athN pS2mli pSedchTdce kontrab
tohoto gestistrwrimo®ln,n&stimij e, 2tzki. Wb ot nabasuded | mé
hru bassa continuame n §2 ch barbedn2ch ans8m

KontratenoSi poug2vaj?2 pSi zpNRvu pouze rozg2Senl
potlalena a horn2? pSechodov§ pme\igr shd mism Hrowd/ny2kr er esj
uvol nhna a umnl e cshn 2hgleanvao vtia kr,e j skt yS2jkejobs §hl cellT ro
umogRuje tak® | §stelnhD nahradit dnes chybhRj2c?2 kast
Nahrazen2 je pouze | 8steln® hlavmdnlpmr2tpk Il & aditg B
mnohem viDtg2zm dynami ckTm fondem, cog pozn8me i podl

svim hlavovim rejstS2kem zdaleka nedisponuje tak vel
tento nepe@g@it. rNapB2Klad vyt ahowatetslcehbTs ehIsasp rt§amehm
vzd8l enost od mi krofonT.

Y®Decca, five kontratenor s, 2016, Y%l i nkuj2z Max Eman
Sabadus, Vince Yi. Drzprm&tyyr g ieed nrga hsre§ wk yd elbsured 2 zrao s eb o
§rickr uzhu tokhrrc opleary jako Johann Adol¥%l| iHéasuge clzic hNizqg
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Emanuel Cencic | i Bejun Mehta patS$2 mezi v
p-di2. PSesto se pSi poslechu a porovn§v§gn?
kdy kontratenoSi 2muswilkonsgwm npSkesiviDantn do:
publ i kum, ge jejich angagm8 na %Wkor sl avn®
hodnotnhDj g2 hudebn?2 wudS8losti. Postupn® et a
poul en® i nt ermarkenteatcne2 ppSovdBieas lecm o m®ny . Vedl e
napS2klad star® hudebn2? nS§stroje, nov® poj
gk8lu interpretaln2ch postupT. A vgechny t
soul 8st hudebn2hd@&tkiuvotza.i kTw, jakona i polkl v
principTm na hudebn2ch ped®ng&tch, dalt §¥ 8§ scel
Amainstreamuhf.

Vroce 1994 pSijelBakd |Rjahynl aedlstcedibal vst e
Supraphon se s Bdhohicantourmlau Pk vhsz eument §1 n2 ch
Jana Dismase Zel enky. Kvali tkenalew g2V U@V &S ev W
dobnN wleelcohBahl echnout. Nahr §§vka velmi pSesnnD
jsme proti z,8pgceky 2t @lodny smmISi estetick§ | aSk.
moment |jako bwelplSle dz §afrmemak @y mmEdb ricky e hi s
poul en?2 interpreti (v r8mci | esk® tradice n
odkazuje na staS2 jejich instrumentT) dodn
proto, e jsme spothotwver ipodidpTE v DepwA gplaic rjni
k nim cestu sami.

Posl| ®ymB o mob ok ht se v8geesPmgSbob&snN kinn
irigentT, mpRsgkTf®anBs€&tdje se stalo i obj
kl adatel T. TakhliesttaSetheai ngzv THoalrlsikg e rh ocbbojje v i

n o

5

ezn8m®ho dr §8gNansk®ho Lecha Jana Dismase Z

§j mu o tuto vIijimelnou hudebn2 osobnost.

N

dokon| en, ug diséeotaue SMTgemgesobjeven® skl
skl adatele sv® dolky. uA vidije Elm2tn2dnt oh®{gam

dvhD 8rie. Bez jak®koli dRjov® | i dr aneaht umuggisckki®& hl ianl kt
PSed 20 lety by takovl polin byl nepSedstapiSteligl (1
ned§8vg§ smysl. Sp2ge to pro n&8s mTge EUVtoppPrpokrolib
toivp S2 padmN poeno movanTch hudebn2ch vydavatel stv?
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Couperinovich. Pokud by se i ntrehnvp,r et e v hdelploi
bychom v ec h8c hgbddpdéd 2lvnw®rhohobar okba §pNawmwdd h lvude
skl adatel, jehog dzdoc hsonvens2e hsuddd éadelas\aiowanl 8ahi
vur|litlTch aspektech iNRkoskadénsice\lSebaSdth amg B3
kol oval o. V2me napSskl pdPprnggieNahelcenn koopvias ods2al
Smetana. D8le zde exi st &yvadiyce dnaybanmldkit ez Ta
pSesto amadtv@m®Bkvch sborech. Ale za kompl exn
ti, kteS2 jehovd&8moi vihedBhn2nhi seRNatury pr.
hudby.

Soul asng8 produkce star® hudbyVealek®dz plara1yiz
festivaly trpDlivhD po des2tky | et vychov§8yv
dovede ocenitbtao k o hr an® baroknhD. N8zvy sp@ude al i zo
MuzikvUt r e c hbteun el dii kvt i n kakChaisselDie® §t e 68edn?2 Franci
celoevropskIimi pojmy. Kagdoprloln v ypSiondsagd jczh
| chr8mech a svou | innost rozgi Suj 2 i mi mo
nejnovhj g2 trendy v Apo wploesrt @&m ngarasvadnZoovnastr? 2d as
hi stori cJki®& enpeodclhoyuho po baropadebhy®huleyapr et
renesan| n2pSpwaddy §m2 |hilud ®lye3 Iprentahtismu a dnes
ugtejnim zpTmenbaegne rvestdiikyiSubprey d 2 | Richdrda Wagnera

a osobnost2 na pol 8§tku 20. @mdeHd egS3i.ndwvlge mau

provozovgn2 obrovskl vzmach obl2benosti cel
zat2m pomRrnhN nejasnl a posluchal sk§ obec
revizivobecn®m vn2m8n2 interpretace.

Proces oshtjeerv® viBlnkby m8 aBaeriokeavopasgmbhy ua
ugpgkl adatele Altvrt®ho sledufi a nab2z2 se |
kategorie Apr8vem zapomenutlch skladatel T a

soudun e mgkoneoyn Nkt easpelkt ech sv® opodstatnhDn?.

1Responsoripr o Haebdomada sancta, tedy responsoria svat®

tedy |istou |tyShlasou polyfoni2, kter§& patefilD byl a

Zelenka tento cyklus napsal bDhem roku 1722, t Dsnhn

houslisty dr8gNansk®ho dvora) a Georga Phillipa Tel
I

sostatn2mi skladbami vpaodpzo8§mkear .a neupad
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1.2 VIiznamn?2 Wvjneaenmotrleitil ch etap8ch st a
|  kdygpoAhlndinti2zcals §hl o pSedevg2m obtas#bd? hh? okn
periody a obl ast.i pamodtkind thw mempegadaml8mau, akttea
za | eskem a popularitou baroka progila podc
nen2 tak girok®, al e mn AAhgli, Feancii oBersekn®) af2e st i v
pol 2taj?2 st ejulidubzag sokchre) jAa kpor ostTozgnel cphr os t kyd ¢pa
kategori?2 existuj?2 vIznavymeziss ydkap®ltios ty®, kh
roz|llen?2 obD epochy na pDt subkapitol

a) Vok 8l n2 pidlggneracerankovl .3 m hudba od imauf aye

b) Vi chol n§ vokrgnkova Spms kS msk 8, od Verdel ot

c) Pozdn? renesance, madrigaly, Bens8t sk§

d Ran® bpao zoftoonteverdi, Schtz, Carissimi

e) Vrchol n® b a*ndelkZelenkaB a c h H

121 VI znamn?2 hudby &7 3 gesetaceFranko-v | §m

Me z i interprety st ar @laperlkde t@dudbae/znikly, ald skog j 2 s o
“wWl ohu zde hraj2 tak® Angl i PaalMiBerz &lngrgdelc kv b .
1974 souboHilliard ensemble s e Kkt erallm credsotuud®avdu titul T
skladebZZodex u sgp@cpo8lpnitzkdn ) renesanln2 d2] a Las
zvuk mugsk®ho ans8mbl u, ve kter®m pTsobili
i nterpretace star® vok8lIn2z polyfonie. Nahr ¢
sn2 mek siestsoaux o @mem Gar barelkeark,§slotverios § zn
i mprovizace, patS2 do zI|l at®ho fondu nahr §ve
Bel gi c k TPautiviarr Neypleystudoval Scholu cantorumBasileji a vroce 1971

z al o ¢ i Huelgas ensembleodle Codexu Helgas. Nevelspo pol|l 8t el n2ch p
shudbou s dafraskewnlo8mp bk ®y f oni e p S2 moarchpesm o Si |
neuviRSiteln® penzum | asu a s8m si sparto

muzi kol ogi ckTch prac?2. 2@wveljkd g keshma sieoj ugbhosr Sum bd c
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sv®ho YPauhuvan Nevel po sobhD zanechal <cel ou

jen tNDgko kdokoli vyrovng§. KupeSr2a |jaedhuo sgrBukt ae
Ri chaforta nebo dokory®pu§musieunlacéha GalusenHarndlat z e
rozhodnhD nemohou chybRt mezi vybranTmi skvo
SouborCapillaFlamenca kterT zaz8§Sil jako meteorit n

sv®ho ¢g®fa pS21ig brzy. Di hlku bSrkel In ibnagsse, m, ¢ hz
souborwr oce 1990, ale zemSebmRAehBkamhBd®m vBko
vsouvisistisj eho Ymrt2m |innost ukonlil. PSesto v
a pSedevg?2m n&§dhern® konclerjtankko zngujgi stkkly .v oVkiat
smalTm instrument8&8ln2m doprovodem. Jejich Kk
c2tNDn2 star® polyfonie opnt posunuly vn?2ms§
smrti umhDl eck®ho vedouc?Ho Azsaramothtuidlea ni? eiz sn
VLech8ch se star® pol yf onnCappdiaMhiai, viOnhej ke |
pod veden?2m VojtBDcha Semer 8da praov@msike®hwok
pTvodu. VystS$S2dali se zaehgphdl kosvSeadpWNRBacu,
| eskTch barokn2ch ans&8mbl T. Soubor svou Yl
pS2s| ugginrogst e&vropsk® gpilce a m§&§ z8&sluhu |
renesan| n?2 hudby.

122 Vi znamn?2 inter pyr eltéi. msa opoceltiz hudb

Vgechny vige zm2nhDn® sopdbloyfyomTigemé. odtdolve
|l innost? zasahuj? i do druh® kapitoly histo
na S2mskou poRrapkowInganys wittc heoalenc@ glail Fuj 2 .

Na prvndmBmmd 3m8® | men o vAnglie h Ddhelsn ulgy | 2gend§
The Tallisscholarp od veden2zm Pet er arode 973 dodngssudivuj® d z a
precizn2m proveden2zm dnl Palestrinovlch, V
Soubor vyd8vs8§ sv® nahr8vky exkluzivnhD ve v

2MND) sem mognost ps8t recenzi PSebiRucWlftawvtai wal U eGa
Moraviae a na onen magtiScekbi? |Isekt@ 2k avteelderr§ Ireo knui k2dOyO 5n evz a
ve sv@®mEebopy IpSedlovlealnal ou intonaci, mRkkT a ugl ec
interpretaln2 kruh unzeatvr2prfalli viianil gneesrtvy-.zn2 mug s
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ovhDn|l emym&aidm§rodn2ch cen a ve sv®m oboru o
TheTallisScholarp Tsob? jako vok8l n2 ans8misli xt eélnislk ®s

kapivdobDnD PalestrinovD (v z8zn aoweld vznillco u Vv e (

zvuko v § i obrazov§ nahr&8vka viroln2ho konce
vS2 ms k ®m Shkntas Maed maggiore Zde dosahuj 2?2 neendl ci I
vproveden? Pal estriny, ale tak® napS2kl ad

Miserere meiDeus MTgeme povagovat za ponDhDkud parad
italsk® hudby na prestign2ch dom8c2ch konc
souboryZAngl i e |1 severoz8padn? Evropy.

Mezinej viznamnDpd? aditi i geatr ®i Mhilige blgrreweghe S2 Be
Dnes ug se vihDnuje velfrankovd iSme&® hamnied nd g ppod
romantick8 d21l a. PSesto se nesmazatelnh za
zej m®na nahr §8v dlegium vwamle @@ u NGddmr n® provedens:
d2l a Orlanda di L a s sy&ly LagtimecdhSarv Fetraodbopmadrni izg& | 7
proveden? bRNlosobotn2ch resmpansSér intezCarmleg |G
nepSekonan® nahr§8§vky ve sv®m oboru. Phil Il
vproveden2m vel kNTcthe bm§ sbk B ¢ ihBedeldigghensjeho
komorn2ch projektech Yazcepfdpalakgprod du j,s?2t ad v
Hana Blag2kov8 a Barbora Kab8tkov§.

123 Viznamn2 madrigalist® a interpreti beng§gt
Prvmédesméci ali zovanl madr i gal Angll Lostrostabor n :
Antony Rooleyz al ogote v1969 mua8@imblgah o WHa zoasolt of | e |

MusickeVnDOm se bRDhem nhDkolika desetilet?2 vyst:
|l egend8rn2 Emma Kindklkw, KPagl AdhmrewolnisoAt o
popsat jako prvn2?2 soubgna|] ok®ehlUdby wneeflpt e
preci zn? diroadndeiad SmSedevg2m viraznl ans8§8mblov
a ambice nebr §nmp odeS2ndoittl i svd mc d |l keelifdove@er o v e R
uk8zat individu8l nRPacke.molJajDi cmtlkompplede tah 2 p vd
madrigal T | i dnl Scarl atti ho aelLm®hahoouge
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real i zace afBmKitvol/i®a stteiortieechani cTh® nk e a®n Dy nk §
nesni guj e uMiclohwvebouabokvalitn2ho prTkopn2ka
i nterpretace star® hudby.

I'tal sk® soubory se ve vok8In?2 star® hudbnD
renesan|n2 a barokn?2 hudby tam znalP&® pokul
jeden soubor vel mi viraznhD promluvircedo i nt
1984 proved| cembalisfainaldo AlessandrinCavalliho operiLa Callistos e svim zbr u
novIl m s oQonrerto éaienoVt omt o souboru se stdig evi | i
pozdDhDj g? mi st Si madrigalogjfkcap@ncE mbodTborkd
NapS2klad sopranistka Rosana Bertini, al ti
Cavina | i basi st® Daniele CarnoVi pSledav§eé mg
hudby ran®ho baroka, jeho nejl epg? nahr 8vKk
pNti hlas® skladby ©3.aulkdniahdondreescudi meoj 32 s
svim vige zm2nhDnim anglickim kadloddgEkm gESlione
ital skou vokal2zu v]ietn® sRaNitehRaptckovahm®
souboru je nahr 8vka skl ad eVilan&e, Mazesctieae altra Las:
canzoni Obsahuje |l ehk® | tySml2aso® hwiolulbd e Isyk,| aw
mia <car a, d8l e doslova kogilat® gestihl as
Petrarkovy texty, Tutdopl8iditng,md pRNti hl asT skvos
Jm®no dal g2ho viznanlor@oBavalat ed pjr iviencez m2amib li
1987 kolem sebeBar cel onND soust Sedi | skupi nuaumidDl cT

Capdla reial de Catalunygd Kat al §nsk§ k®pdlisas & mkapgel m) . s

BAfektovg8 teorie m8§ svTj pTvod patrnD jig ve star ®m
figurfu alzii Wkl adatel ® konce 16. stolet?2 tuto teorii
Caccini, Fppogemz sk Guseea n®t @t Deor i i velmi vDnoval. Kon
emoci, je zde pSi SazenHam$Sdlelbad fri® wra ck§odpigruamsfi,
velmi Jasto mgdvag®l sdiowto tvextech Asospiraref. Roz
sdoporulenim n§dechem mezi ni mi vzni k8 zvukomal ba
pol 2naj 2c? monodi e pmots§ dh nhu dze§bknl Na d2)a vzz&dpyi cshua j v . Je

pSerTstaj? sebe sama do forem hudebn2ch gestlle hudebr

rappresentativo t edy r eprceizpentjaetdievin 2z eprzi&hkl adn2ch kamenT vz
ZphDvs8k na sc®nbD reprezentuje svou postavu pohybem,
kterT z8roveR doprovg§z2 pS2padnhvy dIDenskinidicthgaessotcyh.. Ploa
pNknlT pS2klad mTgeme jmenovat galerii ctnost2 a neSe
Braun. Kagd®pohgbsoahvepeviznamn®m gestu, znal 2c2zm j
i nfor mace o lzanfaelk®zotv ®&B apewtkini? k aac i ISylvie G&orgievg.or i e
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Le concert de Natiom Hesperion XXlpak provozoval starou gpa
ital skou hudbu kolem roku 1600. Jeho nahr
Mont everdi ho Orfea si zasl oug? pozornost .
historickouhudbuz TznT ch koutyl sxWit&gt RKwjne em2tst n2 mi
ng§stroji a neotSelou dramaturgi 2.

Pro posledn2ho z8stupce mezi viznamnl mi i
Vr oce 19 8 @xforda RobdjtiHollingworth souborist a | s k T mFagidlirea v e m
(fazd ky) , kterT se vel mi rychle dost al me z i r
hudbyzp Sel omu renesance a baroka. Soubor sdru
ale dovedou shkadidiegaalroavc®m aansv8mbl ukvIiDl &agi
proveden?2 madrigal ov® komedie Orazia Vecclt
festival u rPocae)sxk0® F.arJejvich filmov]l projekt
kt er®m zpRhRvsgcivizensohuboowdobl ch in®t @rSiz@reigt
postav ze 4. kni hy Monteverdi ho madrigal T (
nagel odezvu i mi mo publi kum speciali zovan(
provedivi §mci festivalu Concent us ddShiggieMissae |ty S
Ecce beatam lucemr 8 mc i womkshapmi samat ®&r s kT mi zpDv
polin pSinesla tak® nahr §vka bem&8ztvseni clht acloir
Vesper 1612, kde najdeme uni k80Dh?2 rekonstru

1.24VTiznamn2 interpreti ranhD barokn2ch skl ad
John Elliot Gardiner v oc e 19 6 Montewadi ohgifi dby sn2 m mo h | prov
Monteverdi hoCamkergipdgiy. vSoubor S i postupni

sinstrument §The®nylistsbarqub soloistsse kter T m Y%zce spol
st al nej viznamnnhjogo?l aocshtcih osdtna2r G rhauldkboyu, val e i
nespecializuje jen ma& oeBSEIWkigddbu.egainea §m:
vyni kaj2c2chmeamra$pBelk| phempujovedeBén okng cehv e
VI oce 1989, ze nkntoehra® h @ s pvezkntiekclha dvosud nepS
videoz8znam prG afmompmw nDe Nedboh&r 8sn® provede

Dietricha Buxtehudeh®embraJesu natri pro stejnou firmu. Tento soubordgigentem
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zm2 nPvvkea pi t ol e m®dlasduj 2vaa?c,ho¥y n®ho a pozdn?l
zanechal rovnhDg vel mi viraznou stopu. Jehc

(V&8noln2z oratoriuawvy Mgeaedihj emolJdanoWayt opuaggi j e)

pSes silnou a ojstratkeobuc Bkvoenkk.u rReRnzcdar uhodnl a
vel k®ho svhDBaw®hwl miurk@®nts§tami v|etnhD nahr §
ztroskotal, p8esStalapkrgbmichAshald@bnétchpisne

mTge pochl ubdJdobnemrsHliotému@ardiaemn? pat S2 |siv MotaotvSiul

gpi | ku. MTge n8s tDRDgit, ge mezzosopranistk
gi rokou dgp@Fantwprspaugbvdid cetm vsk®m kant 8t ov®m r ep
Vzhledemk ozmachu ranDNBDameokbhdmbaoasdbpdob2z hl §s
tak® sollmeciyzml uv?2cQacnht wzse a@°orgidobas 810X 87 vyni |
loutnista Konrad Junghn gae |t D§iethtoNnz 8 mu se st al pSedev
repertgd8yr QSlkei n, Schei dt, Rossenmg¢gl | er W
zm2nku stoj?2 zejm®na kr8§sn§zeahné8bka Mmadghn
negpor Johanna RosaemmMjlgPRernmahrBatkman!s amé&j sal
vichol n®haoa ocar 2k0aD.7 Wy gl o u f imrkyo | Hearamorna ml
kant 8tami J. S. Bacha. V | egAcwugt@gicasdosakugent 8t N
souborCantus@ I n neuvNSitelwn® émittey pa eh@ad@Bn2ho n
SouborCollegium vocale Gent vedenl Phillipem Herreweghe
Savallem pat $2 se svIi miDo diskdymafe sikdeomHeiniichad o t ®t
Sch¢tze pSibyl aktugISyl eelamigebhmbk®hozkanp
Hans ChristopiRademan n a tleaechi201e2v0 18 kompl et n?2 s2xd 0o Hei
svi m s oDrbsdnerekammerchor Za pougi t 2 aktus8l n2zch i
vyt voSidu o$vecdin alDt Svek, ve kterTch se podasSi
a technickBu dTsl ednost .

124 Viznamn?2 vnthbhn®kn2ch skladeb
D21 a Ba%rmoliday, a&/Hval di ho patSila ji@opRPNach et a
|l astTm titulcdm m-adikio nBcddahtonei sHOjmrm®@ka w§zal

jako zpRv8k velk® | §sti [

“¥MDI jmpgmost Y astnit se
2m na ud8losti, kter8& opDt p

pSesviNdlen, §ge se pod?2
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pomRDrnN silng a staletlm provozovg§n2m stab
chl apecR@r swmzovaly V8&nol n?2 oratorio |i Ma
soulasnl nhDmeckl dvyEBkost§l genbmobe baroko
A dodnes zde panuj e pvalgriaz2ncéh pjSee sprddds eema , v &l
sbor | 2taj2c?2 ide§8lnnD 80 zpNhDu®DHkwE,0 wlSetdrsN act
generace peauwlreentITc muitmtD v eagl & ado t Ko mMikidkt @&.g
mez2 celkem ned8vno vznikaly onsamhir Szvpkiyv §kS2, h
| t ySmi ksagldi®@nm ysbvoru, kte$2 si z8roveR rozdnl
t ®h wdebnz epochy Il elil:@i mnohem vDtg?2 konkurt
napS2klad umRlci vhRDnuj2c?2 se ran® polyfoni.i

hnut?2 vezBmkVvyni Waj2 jig zm2nhDn® hseelwd mvel

soubory, Phillipe Herreweghneg elNar #s v iStaw a h t
por ozumin? barokn?2m partitur8m st §lI mi ni m
gi dovsk®ho pTvodu, kteryshroacbwlpSedpqaklgeda
po jednom zpRv8ku do hl asu. Pro francouzs
o0s Vv DUdes arteg florissantp od veden2zm Wi | | ilesmausicizhsrde st i e h

Louvredi ri govan?2 Marcem MinkowsKki m.

U n8§s zah8jila poul eneopu ilcikr®n ksotn zpa rvtag oStey
1992 pod veden?2 m MdsicaFlareaGtDnyensc | m§g S &@bor e x
sorigingln2m zvukem DvoS&kovIich partitur a
vichol n®ho baroka ug dSedevpematil seVyEbkTn
Zel enkovT1ch dDnIBnsemble Inegdrogdu jvee dseonitbmo rAd ama Vi k
Kkomor n?2 hudby zde Gadjegiuim Matidnungod N vepdseabm p$
evropsk® fl| ®t ni st looe 2005 geWrazSe nkeorl8edno va®s o bvn o st i
Lukse zformovaly souborgollegium 1704a Collegium vocale 1704 Po mBDr n z 8§ h
vytvoSily zaj2mav® renom® a od roku 2009 je

pat $2 i me z i gpil kov® evrjoplkdk @ soudolrly . k dina

5Knabenchoi i nstituciong8l nD ukotven®@namnhidpgédch®oskest antlstkd
stalet?2 wvDnuj?2 provozov8§n2?2 |iturgick® hudby. Slavn®
kostela Sv.Tom8ge pTsob?2c? Tomanerchor, ale tak®
Knabenchodalagimnoh®

26



z§padn2m hudebn2m instituc2m a Patl®2 zm&ani n

pSedn? evropsk® festivaly, jeho nahr 8vky

gpi l kovimi s-1listy.
JzSe,j v bNr p8éodnTchesnd a ani nemTge blt
Ug dnes se na sc®nhD formuj?2 soubory, kter

smNSov&nzerypretac,i star® hudby. A nav2c vib
“hel pohl edu,22 damplr edfpe ®incleimiad oho, jdeher T t
sijist ge sledov&n2m nahr8vek a koncertT vige
star® hudby z2skat estetickl ides8l, ten t
interpretadimy, kwtagrnaw dhce hbomneokooved 28§§Jhbo
bl 2zkl dokdmailmksuwli ujse tvouha m2t na podobnTc
nebojechopozn8n2 na poli h u ddbsyt apt Sne2dngtytoaptidcimySrl § van <
zakj8dpodstatu sbormistrovsk®ho Semesl a.

16Zdesep SBz 8kme d o s
a od roku 2018
zrecenz? a kom

tatel n® objektivith, pr0t~oge j sem od
ak® spolutvTrcem nDkt enrilcci®ngld Ba 2 hude

t
ent §sBriftoudeklambd. ch a nem§ bt
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1.3 PS2nos hnut? historicky poulenTch i
MRl jsem mognosh|l ponBgpmmhrgu kmpdtmavim evr
| eskTm muzikant Tm. A rdJozsntTaclho rsoevi mimgsld p &Kwihd
umiDl eckT vedouc?l Isnoued opamMam?tku str@émP$3o cel ®h c
fenom®nZh| ®2dk $ka hudby mTge meo zriotzihvond?n,N {peo v
rozd2ly obou pojet?2 relativizovg§ny a ¢ge nhk
ztratily svTj] smys|l a zmizely. Takzvan® tra
navz§gjem smysl upl ndy2ovIkidwngi Isyl.y g\er, mij ankn ev Ttr
interpretace velklTch svRDtovich o6rchess®r Taok
pozoruji v obl asti star® hudby, ge mnoz?2 u
vr8tit sepramprfanm ddOnid kKo tak® nen? zdal eka t
posl edn2ch |l et se totig prosadil zvl8gtnz z
pot k8te kreativn2 nebo inovativn? pS2stup
ovgem zdhd&konecge® shudebn2 revoluce opravdu pro

pSeltete programy a tematick® Sadysvalldl dh a

stejnl reperto8r, kterT dominoval opfSet? 40
klasi ci smu a pozdn2ho baroka. St8&8le jegthD ch
provozovatel T i publ i ka, aby se na p-di2ch

konvenl| n2 hlltdebn2 for my.

Optimistil|tDji vid2 cel DijsstawvDocbolR&naBs kTkdy
stejnou ot:&zKkWhedp pwsd& dn2ch desetilet?2 se
rychleji neg u v8s v Lech8ch) rozg2Sikl neje
za krokem i ¥ z v . pevnlch edbnecadiilnms2tdhkulbasdihc.k T A h
orchestrech, ale i ve®eisberprcétaaeniakdoetcr ac¢
gkol, takge Abaroko baroknhDiAi ug dnes nen?:
Dhnes ug mTgete buabdb BpendrmEbkra®&mdcis dedna!| §kso
programu. A n8sledniD i ve velklTch orchestre

se v2cdohau dve?ben 2t apol oha rozv2j2 a st8vs§ soul §:

“"Wonrad Jwmdhitrkggelpoul en® i nt eprldatmoried alsyplpyosvves gmio ud o b
hudbu a jazzPraha, Muzikus2013/7 str. 6.
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stranu i specializown ® soubory, j ako Amsterdam baro
institucionalizovaly a zaSadi Igye dneesz8it Ttcrhadiel
jako protest proti establishmentupvo d st at N b ez mr8azcean”a lay sruad vkemlc
dnes wgpgdmorovsgny rTznl mi programy a tak¢
hudebn#®m tr hu.

Zobou odpovhDdpPre jAdprom$eésjrov@,H vnil o hudebn?
vhNDkol i kaP3eddw@Excrh.se zmhDnil pS2stup ofici §l
filharmonick® orchestry pSi i ntepretaci M ¢
estetick®bmd apoj otokud nechtnDj2 zTstat pozad
publika. A hudebn?2 gkoly tento tmrabnidz en &k osnpeecc i rad

programy se starouhudbdd 81 e se podaSil o objevit a novh
a histori?2 opomenut® skl adatele. Il nterpr e
pSeadvsitt el n§ bez dobovich h&mselroP TzaepmDi §leij §n
ug se podaSilo vychovat generaci relativnhi
specializovanlch na poulen® provg§dhRDn2 star @

18 Peter DijkstraBa c h ov a Hu d b.&armohie|8a snpp iess¥ § g n o u PhabadMuzikus j az z .
2018/12, str.6.
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14 Sroon8n2? dvoul athir §¥elkh ®hvmof e

Jak konkr®tnhD vypadaj? tato nov8§ esteticks
vkonkr® n2ch hudebn2ch Segen2ch a situac?2ch
dvou nahr S8vhaeukdedbné ho®hoat eri 81 u, kter® od s
zaj2mavich 25 | et, bNDhem niocbHhgasdsa addlerp§lew
hudby. Oba spitomkedenti HiyigentT, kteS2 byl
Ssv® oboru.

Vioce 874 natol|l Mgh Braclhlovider bert von Karajan,
dirigenty. Ke spolupr8ci si pozval sv® Advo
Petera Schreiera a Sthoweindbar BefdZea.s k\2 dd R silal
kdeKar aj an dl ouho pjTeskad nhelcahvanl 2 zddier ingeesnmta z at el n
dodnes pBemBvemj? Bespektem typickou budovu
Druh8§ nahr8vka je orabéel 899t RUQPippgt He i
odborn2k na st asrtoaul hluedgbeun d okut emelzisei nt er pr et
I nterpretace. Sn2 mevkokg€tmP kla viensspoimept ¢ in
CollegiumvocaleGent s -1 a provedli Veronigue Gens, J
Christoph Pregardien a Peterd$o

Pro srovn8n2 | sem ,vylktreBlatc Hjwey dn 2mgli § pto j Grea d
Symbolum Nicenum, sam@gt n®msu o d koeeiBR5jpe Kristn.t u v

Vdnes anatol sk® Nikaji se tehdy segeddDpgr vn?
na 8rijsk® ul|l en?z, zde oznalen® za herezi. |
sl edu dogmat , jak kSesSan m§& vn2mat V2ru e

ANicejsk®fi vyzng&§n2 pak pSijahNa gdEwPelkdnoli
pas8g, ve kter® si kénicjti dosédyap ogidss av ala
v2Se vn2m8§8 jako herezi. Ug od roku 325 ted)
| §st 2 meng?2 h Credorincdunum PeujriedyV Bs?2Ifoevyi n ®h oNBdd apr o
jednodugg?2 pSedstavu pSi kIl §d§ mBagh®ikdrl § sgm@ p

osmi hl as@apoltyfmimi est.arobyl Tm textem
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Ob r §% eJkhann Sebastian BaéhCredo in unum Deurh BWV 2 32) wep®ev®z astta Smky cp

141 Strul nl r ozb diediskadomyozi ce z

Jedn8 seouo vpMBREBIMmMRaspol yfoni i, jej2g cantus
ordinar i &redak,o nlktov@&nto@u . HI ava td®mathd cjhe ncoittoov
hodnot 8ch. PNDtihlas je doplnhDn o dvoje hou:
polyfonick8 struktura je podl ovyiebnar wk rh8u deg I? nc
materi §8lu @&npebe zRmMad@dwbn2 an%clcrodgmiesimus

Bachova d2la nen2 nic ojedinhDIl®ho. T-norod
onen mixolydickl prvek poug2v§ Bach hlavnnh
tedy AduraDduvobl astech patS2c2ch ton&lnhD k A dt
A dur pak pTsob?2 jako jak§8si domi nantn?2 dv

vzhl edem ke Kkompvlleettnn?da icalbatrvionme hha mu char akt

vD durl|.8§LOthiD spol u hudebnhD souvis? a zcela ni

Y For mBak §1 n?2 pcoi ItyofvoanniTem sgr egori §nski m cantem firme
kompoziln2mopdsbapTmem&maincédNDgwvwnD poug2vanlch | iturg
pozdn2ho baroka poug2vali hi storizuj2c2 hudebnz jaz:
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(attacca). CreldoySlpTjleovRot cavaknau val |l a breve,
pol yfonii, ve kter ® dmevis@moseniprevisa | Zy§ r p $tee Re vsge? r
an@ hr oni ck 8§ notnaicret esrt (BasgktaTri2e §gi t T

142 Strul nl r oz b dilediskambsaho asynsbelikyz
Zkoum&s§ IrveaB#chowad 2 1 a zaj 2mavou vIijimku. Je

mistr kontrapunktts | ogi | . A neg tak wulinil, studoval
(Lotti, Caldara), ale i minullctwskRakbrbstr
spolu sgyr egori §nskim cantem fir mem, pr Tsvitno

polyfonn 2 (samozSejmhN pozvednutou k vIiging&m Bz
g®ni em), t o vpySe snvEldd |oedrk?a,z ujee EBach zde vzd§v
kt radi ci vel kTch vok8ln2ch polyfoni kT konc
Zelenka v e svich responsori 2ch, Scarl atti vV e

Crucifixech?®

Za z m2 njkeug tsid @jj etdigniatb® | i ck8 rovina. Bach zde
AVNS? mdivn®h¥Wg eBcohhnayi bo g2 pS2vlastky gml cie vg
nebes atd.) si nech8egt m@&m| Bent rda uthwoup s &n &
bohatnD instrumentovan® barokn? concerto. T2
z8sadn? principy pojet? kSesSanskh®t eem®ho |
pSi hl §venSAer wwa2akvpPivA2 (Jos8s0HIBwhva), a na stra
mnohost. i a rozkogat Dl osti nezmbDrviB@h otceuni ver
vgemohouc? ke mhdstivn@ibteesl, e v i daitd)). e | Bra&hho o0is tnaetvnil:
S 8§m, kdo tento dvoj 2 rRodobrllrz ev yiznnt8enr2p rve2trow az
Credo zZLugans kDRdurmgret on2 na DvoS§lkal v Ikkdmterjajs tvd
mat e Salké&rffohh ut mi@®Ea at nshot. hl as T

200d rcku 1700 sledujemed 2 | ech barokn2ch mistr T pvoonkdInn® nv efl okrT m8sr

pozdn2 renesan|n2z polyfonie. TSeba Jan Dismas Zel en
Pal estrinova, dopl ni |l | e id@lesgaadnoeScagldttiovgdalroce 170&cyktuk n2 i ns
pNtihlasTch madr i ggaelnTer 8§k tbears® ns, i cael ep oolb2etjadjo?u ss e i be z
najdemet ehdej g2 hudbhD vel k® mnogstv2. A nethk8stsavbg,
nebo tSeba renesanln?2 notace, kter§ n8&s pSidmbdbhNodkaz
baroka kobecnhD zng&mim a sd21 enTpme dvalydoognocskt® mk n i Neaep SP &kH aardn
Gradus ad parnassuma c h § z 2 me zdbokorPallfesrta i novy kompoziln2 meto

ide8l vok8ln2 polyfonie.
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143 PorovimBdebn2ch apar 8t T obou nahr 8vek
Jako nejjednodugg?2 ob® | atdosbpSkey onvimSaitt en enjTpcrhv
Her bert von Karajan disponuje vie® kdmbR3bjoe @

neexistovaly soubory spa&chaV?icopan®edandaAl

patSilo do kategorie Avel k® oratorn2 d21 ofi.
Ve sboru na&pol|Z2pBumeekd®5vhl asov® skpeopdsDat dr
romantickou sazbu, v| @ fjerpidvedéna # ont aab@mT .| a dll
skomorn2m a = 440 Hz bkyNSpal d®spaph®Peppuen? j
zvanl ABachova trubkafi, Babbemak® Apatkdwnks
ge na n2 | ze Bacha womahrcktl. i RezhadreDtt meben 3
Druh8 nahr8vka ug jen poltem pTsob?2 mn o h
Philippa Herreweghe-4484 v(eS SsAbBTdBr)uy ovb soarzcehne’®s t5

s&kkundy, 3 violy, 2 cella atypekbent aoint k @b ask
bar okn?2 hoboj e, f@AgotpyS,i rbaeankn?2 ensenjalvassrostiy) i
poug2van®m barokn2m | adhin2z a = 415 Hz.

Udg kmmohep® ovng§phe pbBEejjak® se promNDnitho prov
partiurb Dh e mm? jniNgl ®hva t st ol et 2. Zat 2micSHwn Kjag wg ang &
za nejvihtg:z dev2zu vel k® mge povyadyghujpee | ej:
pSedevg2m jej?2 polyfonickou plasticitu a f|I
Nej edm&hopgpowze o dvD rTzn8, ale kvalitativn
d2la dvhRDma g¢gpil kovT mi interprethpydn&do, nlb,
znahr 8whalkstpei ck? AsbpyrcShvondj & d @ tvi@d2Ikb d \8 @& kyyt ,0
mus2 me s eurplgkduisoirt doo bar okn?2 dsotmut ijkiyg. zPoRm]
hudebn?2 n§peéj vgKamjankptSreiomdad, @ rbk& t r u

Na prvn2 pohled shei sztdo®& iAktjpseyvm@emge pPo

Bacha na starou, historicky dologenou cl ari
pSedstavoval, kdyg sv® d21lo komposowaalk] nDv g
D8 tsoeti g hravhBD nam2tnout, jak ostatnhD mnoz?2

Amodern2 trubka m8§8§ |l esklej Bachowlkd, dlod® vg na

ATraversod SevDng§ pS2|ng§ barokn2 fl| ®tna
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urlithN by Bach cthamMdumenntj2jiehads edbi Tranr uk.y
dnes na jinlch m2stech opravduspoms§it§ mae emd
snaze o radi k8l n2 autenticitu bychom musel.]
poh8&8nNnT mRDchy | pSich§ haitdeomd @b dwbdeokah
nezmi Ruji striktn2 respektkoev §ne§tlikiTtm,rlgh lt&m®
pS2padn® v yan&ngmb2l T§ ednu ch o v n projelylAdatuyi earfis.p © d o b
Argument pro cl ari nu mosst2®Gme fhetkeatduehdyhyreiSm e . N
al e sjpe?jgrem vs mkolvl® rya@ ndeblka d®Blsa r o e, clarin
patS2 do ur|it®ho estetick®ho pojet2 orche
ans8mblu, kterT ypami@guhon Jneejz2n azlv ki ongenno?u tdak pr
u modtrebkyn.2 Zato vgak dovede pSi Spr8vn® art
sl ogek organick®ho zvukov®ho <cel ku. Dovede
zbytek ans§8mbl uaprMotdie rtn@mu rwybwkian islea ve vIira;
romanti ck®ho orchestru, kterlT je ptraovRxtp®om
Zvukov® .koAnttrrausbtkya pr 8vhD zde napl Ruje svou

el ement vedikd.chOkaomp®stroje patS2 do jcihn®ho
popsat rozd?2lnost tRchjossoDtTi pShncdvisg&unim,
se podob8 grafick® kresbhD tenkou tugkou a r
kompozicj namaVvello®@yashiymi gi r ok ®ho ¢t Ibtacreo.k nKlaond e

orchestru tedy pTsob2 jako girok8 barevng§ |

Aby jej?2 Yl inek nebyl na kompozici devastuj
zvuk sboru a kvTli jednomu neautentick®mu n:
22Plogn§ dynami k a, stejnnN jako jednotnl zvuk a jedn
orchestrT na pol| 8tku klasicismuMam®Pmiveiz muexpteak @Ge 2 ¥
Stamitzovi . Oproti tomu bablokwn&. iKle@dlorjcehesak ut j @ch
vymezen®m pmdsdtrvu. A to plat?z i u tNch nejvNDtg2zch pr
al ast ni l proveden2 korunovaln2 opery CoVemuehreinea e f or |
Anwei sung die FIl °t e §ter atvoetros i poS ¢t sutua wsapji 2e ) pe® | Giiur, Hccho s
hudby odehr 8l o, jedn2zm dechem ale dod§8v§g, ge ol ek §
(houslista Tartini, cellista Veracifi,or ni sta Conti | i Ip&gilstgavaéelke®mk ap saiz

nemohl vychutnat.
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pS2stupu. Nejv2ce je t2m zasagena | ehkost
zrovna u Bacha zcel & z8sadn?2 soul 8§st2 produ
Pro definitivnobaagaeaméntBaohmsdaRmeok§l nBc
mTgeme j2t pS2mo ke zdr ojni§.z Zérahufthruhtepcakis ei t h e
der Vokallnstrumentalwerke Johann Sebastian Bapt? g e : Ohl ednD Bachov
jsme velmi ;jeh®e AKg §laemiak zcela nutnl konc
duchovn2 hudbyd, psanl radhR mRsta Lipska 23
interpretaln?2 pSedst avke Kaged@mu nldeaenek @S |
m2ntej m®nN 33sabptanstygty3 tenoripsSty aa Nsd ejdn B p
byl o mogno provg8§dMOhldednBbobosaB8emotetahest:
n8vBach pe&gadujde prvn2 housl i sty,violstydg 3 dr L
druh® violisty, dvhD violoncella a jeden Vvi
jednoho |i dva fagotisty, 3 trumpetisty a |
orchestr o cca 18 hrsg8l?2chta plhoddri de BldiyD 30
Bach jako m&jl £prm8wnlXjegxt.u nach8z2me tak® z
princizpulv 8Ai. . mus?2 b Vot skupio z djDd leomgt od oAk ncer
Aripi&nikamdierti stT je pr SOwWIE tsodlimkddrak st iTk mh
bTt nejm®nN osm, nejl ®pe tedy do kagd®ho hl

Zvige zm2nNnich doporulen2 zcela jasnh v

k omor n2 [wkoscgomlrlo.chu meng?2, neg je apar8t, k
#Zagil jsem toto dilema ve Stuttgartu, kde des2tky |
soubor Backcollegium Stuttgart a sbor Gaechingee 't or ai . Rilling provozoval
vsoudob®m | adimo2d ear=nd4ni Hznsat rsumenboygst DpekonoBkobbakka V.
kompletn2 Sady vgech Bachovich kant§t, codg mTgeme d
dokonce | askavhD myglenou pSezd2vkuonoBAeo2®nBaopauBadh:
sprgvu Hansi Christophu Rademannovi , tkiotk am ie o k Tnhi
instrumenty donutil nov@hpar®f a By omS 2ugsed)Im@Saeksttern wald v
vel kou setrvalnost?2 trp2c2 instituce tento proces ne
proveden?2 Bachova Magnificat na modern2? ng§SemPBje a
pSiznal, jak tNDgk® je dos&8hnout barokn2 flexibility,
kt omu mus? rozg2Sit orchestr, adekrvyscthnlDe j ¢ @Bthg itte mip
koloratur8ch t2mvwelwmol hapmoddimIenh ishnotrumentT zna
cestnND za aktu8ln2m interpretaln2m ide8lem star® hud|
2Tento princip je velmi podobnlT form8§tu instrument §I

Koncertists® | mye®d m§ @enjsEmbl ov® pas§ge, rindime miSstd@& v(azg 2
na sborovBD zamlglenlch ploch8ch.
25 Hochreither, KZur Aufghrungspraxis der Vokahstrumentalwerke Johann Sebastian Bachs
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Phillipe Herreweghe,d i a me t r § Inrelly &drade GO disponoval Herbert von

Karajan.

144 Porovn8n?2 | asu a tempa obou skl adeb

Dal qPSztelnich keleirNi odjt&ditpaescdl iogrows tnia hw § v
mTge vel mi p&aedvoCegoittr,v 8 EKIBBEE, zat2mco pr o\
realizovang pSedstava Phill iogla spenpewegha,l
charakteristick8 projdall®hppjast§?y2achown amakk:
zvolitt aveddrigeychl ® tempo, | 2mg odpad8§ ar gu
a interpretaln? pS2stup na to reaguj e. I

di ametr ISR B tjleipgrrokivu konkr ®t n2mu tempus zas|
o vysvDtlen?z.

BachTv z8pis je not opvSgend pvies elm yASap Tl lao vb® ne vt earik
znamen8 pojmout celou | 8st dirigentsky na ¢
znamen§ jednodudestovakBELt adygetiywlod i SEK® anl o 2
podle pTJlov® noty. M2sto na 8 |tvrSovich d
pomp®zn2 girbkR§cpokyBbajecxsm basem. Jednot

dl ouh®, ¢ge jejich melcelkhi ck® vyznhDn2 nel ze u
Herreweghe m8 oproti Kaprapaonoev § nb2onm as ®a rzg
Zrenesanl|l nz | barokn?2 | iteratury zn8 jegth

tempov®ho oznalen?2 totig znamen§ Afddj ednat
nota brevis, nota cel §, cog zde u Bacha pS
doby na jeden takt . AgeprBaolezd#lerpeweghnaaul

srenesan|ln?2m cantem firmem, vol?2 tedy z8kIl a:

oproti Karaj anovi zcela promhRDRuj e. Kr 8|l ej ?
ctacevdl ouhTch notsoowd che Ji®tl kl§ax@Btfa zéd&BvaEeskhk.l
prugnosti a pSehlednosti. M2sto tRgk® a bal

polyfonnpSghhédkausstrukturou.

®St2mto Ppbliatbmeve se setd&Begar| nv2e |Hmairddkang tcahl ed uic hw v
kompozic2ch Antonia Lottiho, Domenica Scarlattiho | i
Bach | erpal i nspiraci pr ools® ot yet g edk Ina®d ICy epmlroo v HeIr r lei
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Snad ptro8mwtl vporovn8§n2 nach8z2meNDNi @hpemMn
smysl upl nost.i poul en® interpretace. Bez zn:

mTgeme podstatu d2la zcela pSehl ®dnout | i n

145 Por ovin&8dRn?2 obou nahr §vek

NemTge n§s pSekvapit, ge Karajanov&l nianhr §v
| adI&xm2mos (M30rk).&/zhledemk o mu, § e dispozicijimoa rafdntuek

jeho vol.VYraodeglTk4s t ®mNS ni kdo nepoug2val b
i nstrumentyn2an el ci gfdnou z kaogtechnwlky t . N a
dokonal ® temperovan® | addwrqvicmig & empom®nav Iprf

hudbu opDt vzdal oval o hiastdbhmeas k®emu vesitse air ¢

profesion8ln2 %Yrovni vTbec nepoug?2v§.
Oproti Kar aj anovikdim$§p ouzgi cH e rkr oemypel gehten 2 i nst
ng§strojT, od clarin pSes barokn2? hoboje, hi

se stSevovI mi strunamej |Parsottll ij ephoou gc?rvcahneRsnt |
st -namnme vigce #@8yHp. pTl t-nu nidgg2m neg Ka

l adNDn2 temperovan®, kter® dnes najdeme na
variantuv r c ho |l n Db ar pkmrezdmd) | adNDn2 v nPDmeck®m r ep
t v TWerckmeistef’.

Mohl o by se zd8t, ge rozd2l|l pTlt-nu nelin:
odchylkyvt er ci 2ch uvnitS akordT. Ale to mTgeme
nevyzkoug2me napS2klad jako zpRvs&cinatgllnl n
rozd2l, se st8v8 rozhoduj2c?2m faktorem pro
vok&ln2ch partT pS21ig nezablTvg phRveckim pi

"Hudebedretik konce 17. stolet2 Andreas Werckmei st
doposud poug?2van® |satd¥edopsotuSe dvadtnuichtoido@LIvYIT 2e/t. 03 et 2, t ¢
upSednost Ro¥akT m-mSe@gzsamensg§n2 m. sP Slewabatnraavc etmd an ap $ 2
kvintakordFisdur, ozve se vel mi f aFigjgenTl asdolurz vjuakk o pd doatkosy ed utr- on
t -Aisj e | adiDn | akoercie B)svgk gnomd | | oRsRIK@Bv ItaBrtciile zde tedy g
veli k8 a kvintakor dFisdursey nnemPg® MadivrchAko®d bar ok

a i proto se teoretici snag@gilii tydaocemuzdmhdiyg®@de ako Al
tolerance | idsk®ho vn2m8n2 navz§jem pSiblz2gily. N e
pS2pad syst®mu WerckmemperevsnAakoveo mDo @®muk cog | e
kl avi&a . o typech | & t B rGlnn, rkglea A2 iktdoduction o historical tuning
https://lwww.kylegann.com/histune.htm
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mge tak patS2 mezi technickyenephBobbep®j gor
zcela z8sadn?2 Y ohu a Bach ned8vg§8 zpDv8kTm
hlasT se pohybuje pSevg§8§gnhD ve svrchn2ch p8§
rozd?l u znamen8 | ast o herraenalciiz onveaztie |lrneoaslti?z odv
d2lhal avsov® pohodnN Taagt od oz kkuogrecneo st  pl at 2 ur | it
bas. Krom toho uvnitS d2la najdeme mnoho m?2
ng§stupy, pro kter ®zwnmamieamifea p me?d Brotmtédgterb kt & d N r
zd8&nlivhD nmE@®e nh2 tp Tl ¢ zdmommo 2T 2z puDv ek, poku
na projekt, kdesm8 r ovozovat t anoldleg nvedt k@ dd*dlJov odu pr
odm2tnou

Kdyg shrneengdenw® groad2ly, zjist2me,|l i¢set DKar
mNSitelnlich aspektech tSi nevihody. Moder n?
cog m§ viliv i na vDNDtg?2 olpsaakz eme u nsobgoR uuj.e Vdot
pl astiveki®@nproychlTch pas8§8g2 hudbkmnohemv2c Ve
v Dingt?2ec hmuYeskk® 2 a ztr8c?2 | §st interpretaln?
tyto aspekty se nakonec podepisuj?2 zhela 2z
Karajanova proveden?podBedy DnaeddDScipl hhgbh
dojem posluchale naprosto z8sadn?2ch.

146 Rozd2ly v aspektech artikulalnzch
Zde se dost8v8me se na pgomlzremiB , n &jtiegt§o uml puve
barbknpS2stupu, mohou bltti ®zpoechlydstdinan§ Zkwu

a osobn2ho vkusu sl edovat nDkter® pevn® boc

BExistuj2 i dramatiltnRj g2 pS2rkd pasoegriTO9HR2nmdD, T vp aytad 2m rd
nej kr 8snhj g?2 autorova d%3msk @&AwmdleddPre?j, vkgtaekr @ Shi yzlpol
pSiblignn a=396 Hz, tedy o cell t-n n2ge nedg dnegn:
vmoden2 m | adhRn2 t®mNS neSegitelng. Dokonce i VvRtgino
nepSi ppmdBuy ponhDvadg je to st&§le pS2lig vypjat®. Pr
sladNn2zm Aoriging8ln2zmfAi, tedy a=396 Hz.

PDruh® mmi paov Etdnearrfatusp E§e¢ i Bach pro tenory%yadon2zmest L
t - nkEsh Tenor nastupujepi anu do zti gen®hmcaeo @R0OdVvMod s me PFm.v 8dD
veden2m nDmeck®ho diri geratvmao dReorl nfzam Bl eacdkiln 2n.a Nwgosd e
piny se pro n8s stal traumatickl m m2 sptamuwstuppr ot o g
SPOR uspokojrn&d.i MaRistkkooncertnD metal zuSiju® pohle
g jsem zagil phavoxenv¢§ni apPmébl @mkegnaenal .

< 0O cCc o
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PSedevg2m si vgi mnDme 3 ojketer §s kzwnpminreyn ad aas szcs |
k8men barokn? hudebn? stavby. Existuje ob
muzi kuhf. Pokud | ej rozg2S2me na vgechny ba
vbarokn2m orchestrunadmonn&8Kkou. eRyetrmiic kobar c
opravdu tvoS?2 ps&spa@®Nng®toojnemhrgvky varhan
kontrabasy. Znamen§8 (Crdoand eemo hdoeu Boaacshoovw® ns8lsa
melodicky,sr 0z gi Sov&n2m t - nT Mu g2 nraenst g eckktl ayavti bs vaa
tvoSen?2 -haeymmhck&®ho kednhowpuwkmu ckt ac2m ¢
chor8lu. A kdyg nahl ®dneme do partitury, z|]
ostatn2ch. Jej2m %Wkolem nen?2 tvoSitcepol yfo
kdal g2 .pSrepdayd v Kar aj anmS2dpiad ™| Hd&r rke v8d eltq v ¥
Taovnit Sn2 energie, elastickIlz§kdhmyle ctha rhmareit

myglen?2 cel ® epochy. DTstojenstveé: - KmDapanma
pougit2 vibrata prozpRvuj 2 1linii kr8|lej2c2h
dokonaleji se mistrTm sv®ho Semesla da$2.

Dal gampekt T, kterT n8&8s okamgithD upout§, |
Karaj an zSegtmhkunegmegoast§nsk®ho chor §l u, p

sakcenty na kagd® sl abi cleatcihnox &ilenp?S2lzivnuilen. T cTh
hust ot Bachovy sazby weMh®mut ehlnuXk up oamDm e )

Zt ®t o0 zmBAtitamakytn2vsg8§ n8stup | i akcent hl ac
Kagdop8dnhD ale nejsme schopni Zaznamenat (e

zpSediva prostRD zanikne.

Herreweghe <chor 8§l dobSe zn§& anjosho zEhwic
hudbou,kdeseshor 81 n2 m cantem firmem praclhjl e jmgapru
tempu dr g2 jednotliv® <cit ac esoufadulsrnotneardplY,e tme
l atiny pouze @rSdoanumimD@u s, ap$kkdyemty ma pr vn?2
slovaunumj e upozad0in, protoge obhD krajn2z sl ova

tento postup dodr g2, pSi posl echu zag?2v§8me

¥pPr o komplindxonmfnag?e o term2nu basso continuo viz kapi
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dobrou grafickou kresbu. Zes2len2m nhRkterl

zdvojrozmhRrn® plochy do prostoru se t Semi d
TNDgko dnes mTgeme rozhodnout, jak velikou
vinu vivoji i8ntueaspe eandMjmljitko diSched rozd2 |l nlm |
obou dirigentT. Jist® ovgem je, ¢ge Karajanc

ZTst8vs§ pSijatelnou pouze pro ty, kteS2 exi

nedovedlivz tpovt az. VRtgina velklch instituc2, Kkt
bylapod tlakem konkurencenu@p ost upnhRD se pSizpTsobit. Sna
t Seba Dr§gNanskl Krestohet2mzRpb&yaigdenlaéhse\
se objevuj?2 neklamn® pS2znaky novigh | asT,

definitivn2 promhRNDna estetiky se zd§ blt pou
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2 Vymezen? Z&§kleadr2ecaha|l n2ch probl ®&mT

Kagdl, kdo se nhRkdy pokougel sestavit ans§gn
srTznTmi interpretalhnzmi jpoabla®my speBkf éc®®

hudbu. Vt ®t o kjaspd U o I eosbte2cdi@) y ¢ h p ovcl ho§XzGotthotmal
Frotscherdd aj e t ® mpaSti iz@kEy®d i. idra§ a2 ch kapi ttext §ch s

v Mujevsouvislostik onkr ®t n2 m obdob2m | i hudebn2zm mat

21 Obsazen?

Ot S mkas azen? mu s 2 b1t zodpovRzena d&vno pS
nasa n e , pokud ovgem nehodl 8me poug?2ttomoubor
pS2pajdeN nsugitn®t ,sej ak obsadit jedno®| olv®ahems
p S 2 sskladtGillauma Dufaye € hor §1 n2 m ¢ achltceurh Tfcihr nréart §vec h

pohyblivimi hlasy, jinak obsazujeme pBhtihl
sl ohu, nebo dvoWwachaoovDlogg nmoseta ®I h8dby byl a
ans8mbl , a nikoliv prdmds mePenst clbeotrz . jAkKkPp:C
kdi spozici veljkel psom2Sjeebnal gisabkofre, hw 8§ urt Hmoi nNj
star® hudby existuje materi 8l vhodnl pro
materi 81, kterlT aplikovg8&n2m ve vel k@m sbor
kvalit. Na jedn® stranlD budeme sl edovat i de

kter® n&§m pomohou pSibl2¢git bngnl dnegn?2 an

22 LadiDn?2 a transpozice

Problematikyl adNDn2 | sme paeBd®n k|l dvou gnahr 8vek sk
Sebastiana Bacha. Z8vazn® @&Djuinn &celr zBU By | 18
novinkuuVobdob? renesance existovala cel 8 gkB8I ¢

rTznTch dochovanTch dteocnh8olvnizc hu kno§tsvterno?j Tr. e nNeas

31 Frotscher G. Auffghrungspraxisalter Musik.
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nebyl o z8vazn®, transpozice pSedstavoval a
DTl egitnhRj g2 nedbiyixandprio- skhadbdbkil aeéhy pol yfc
Vobdob2 baroka ug zal 2n8nke® vvni2rnaaztn §s yenvbrool pi s
srozlignimi ladhRn2mi. Ve chv2li, kdy mod§I| n:
zal2n8 Dblt problemati crk&mciMTmTelnme: ntTr amesdloa
provozujeme ben8tskou |i oktamuswemebadbiu, pat
nej bngnWagédknaghuwudbhD nem8 m2sto, ckagitolese pok
vldnovan® pr8vhD tomuto probl ®mu .

2.3 Pr § dextens

Stextem se pracuje pSi provadkwd§rmkkasagah® a:
souvislostechNe j pr ve u ¢spat&i’, skdno tjine® nut n® podl ogi t
fragmenty textu. Pak samozSejmhRD pSi hled§n
l atiny, nebo star® francouzgnakoned tm$igt hh
hudebnhD r®toricklich figuadeke8ynp&i hpdepap o
Vgech tRDchto rovin se na konkr®tn2zm mater.i

|l atiny pak vDnujeme jednu kompletn? kapitol

2.4 Tempo a metrum

D21 ]2 party renesanln2ch skladeb neznaj?2 ¢
varianty z8kladn2ho metra. Sudou pomal ou v
dirigentsev ® dobMDujdddt Y Tbec nevyskytovaltus, t empc
ud8val zpravidla kranoe8§aechk ned®d§&i@dmEakEen @

T. ninou zde myekk@Meonmbousn® ViteratuSe najdeme pomDt
kter® mohou nhRkte$2 muzikologov® tvoAambit Pa®m ®Hmysl o
protikladu. BRgn§ | swmiuceSegeada,j aklo§Imo.d&Pmét stue ve
mod8Il n2 t-nina radBhj.i viydqmaimodikerpy @ ko pesysto®mu 169 0h g e
Tehdy se tak® zal 2naj? ut vgSet char aktewvkapiol o vl ast nc
i ntepretaci barokn2 hudby.

¥Term2n spartace seopiogigda§lEnuchupgbyct?P kbSegawbbbngjehy
partech. To se tT k8§ vegker®ho materi 8lu ag oo ran®h
hlasT do jedn® partitury.
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na jedn® stranhD d&8vg§ vihodu velk® volnost
nedostatelnhD fundovan® volbhD tempa mTgeme b
Bar otkinéba pSingg2 jidg mnohem v2ce tempovl
ltal sk® ng§zvoslov2 se zalalo utvg§Set pr§vl
romantickIm relativnhD chudhD oznal en®. Kapi
t e mp a2 sng abgchomsex 8kl adn2ch pravidlech zorient
ta o pravidla porugovat, nBpp&e®Pbom {ash®mMol &
dTvodu.

2.5 Dynamika

O dynamicklch znalk8ch pkat?o uempaedmhd¢ mz
Jednodougegiwnwgl ech nejsau.esPkeadefh Hynamick & s ¢

z% astniNnlTch, jak i zn8&me od ®k Idahduildchiis t n 2
neexistovala. A ug vTbec ne dr amomariickkdl ahly n a
| i moder n2ch partitur. Ovgem pokud budeme
prostupuj2c?2 celou skladbu, jako zpr8vu o
tak samozSejmhD mTgeme naj2t i wuvdynamur enes :

nal ogi t .

Baroko pracuie dynami kou ji ¢ mnohem viditelnDji.
kazuj e zSdeytnedmilgkiT,m jpmkS§sdermz @@ aniogjieg n&m nav?
udby mnohem bl2¢g. Nov®, pomBbDrindl Ipmr& vd ydnea mmi®
truktury. PRknTm pS2kladem mTge bit tSeba

o C

(7]

2.6 Artikulace

Mogné&jdTl egithDjgizntajepmst aée spartdula@ ®Hdyned by s p
zpTsobu, kterTm model ujeme nej mtanigte If k @ag,me n
jak rozpohybujeme kol oratur uni n adko tavk§cS2nmeu jhel
gest a. Krom tohsebawuokrs ehwdbannoih®s speci i
vietnnD zpTsobT, jak part dotouszSsek ® olzadrodokamdti
j sou tyto rTzn® ozdoby zma8lneinyohlPadrntld t ar t
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Ssd

par
har
har

v 8¢

ni kuj e velmi |ile pomoc?2 spousty podi vn
ud nechceme bit za amat ®rayopadk dlokodtna en drb:
ec nic, ale ozdoby a i mprovizace nad not
li jen listl z8pis, odsuzujeme t2m | ast
naroubujeme na strohl phot ogopevau zad
oruhodn® s ‘oM ehtedu\partitupa Montegefdiho Orfesoku 1607. U
slavnhj g2 8rie, kterou se sna@g2 ubohl pn
jej pSeplavil pSezsn @S epkaur tSt ysx-,| onvaBchho§ z? | na
ohT, ten druhl (kterlT se vgdy poug2vs)
zelnTch drorhaomentuanci2k.§tZh2ho a pro pochope
kl adu vid2me, | ak ldoadieek oo ds tkgrte |zn8® i pso dboat
vnzm S8§dku najdeme strohT, jednoduchl
erpretace dle dobov®ho nakl 8d8n2 se s- |
ku pak mTgeme sl edoya&tgthlasus Momd retviem o ,h ok
2sla. Variabilita interpretace se tak ] ¢
ty vbzaasachvu®mMu khl asu. Prvn2 varianta ag na
moni zaci basun?2 Oproritmnmamemus lvribBratdue-@nis& st @
moni ck® anticipace, prTtahy, apoggi at ur
nivou zpovPDN milence, |[S?hgo?§ smi2In§T.pSebT v §

46



e

Pos - sen

te  spir -

Pos - sen

Y

LY

for-mi-da -

=

me

for - mi - da

e

T2
-9
=y nw -
pll 2 7
TN g
)
g
&

N

"
= LE)
N g
W ]ae o

—
pas -

il il -
sen -

far

za cui

T

L]

ra
r 3

e | e
=1 =1
i i
¢ o
g
=1l = |
|
s
) |
He
L |
™
i
1 H ]
a1 =
Hdl &
\ | 1]
Hh ,
' N '
i
™
' B ' ,
™
\
i 4 ,
i |
i \
L1
o
o
- ol T &
\
|
= (o
\
=
-]
mu 1
! —_—
M| =
|
N
"I
L 18
\
3
=
|
Eh
| l H g
by B | =
-2 ||y 8 HEN [ M ani
HEL iasa < o mr m /m
%h ) .nuIM\ ) ey

j ehp Sedwmzaetpa et

t S e bd ClaodiadviBrteserding, kds je pa®m o j me n n

Z e

e Orfea

8ri

srovin&mnhodwdhp®ba

Obr 8§82 ®k od
zwww.cpdl.org

n2ho textu a

vok8§glI

a7


http://www.cpdl.org/

27 l nstrument 8 n2 sl ogka

H ed8n2 hwhehnxkotT k8 pSedevg2m vok8ln2 hud
roli instrumenty. Vo b d o b 2 renesance pa&mSiil ovojke&jlinék hp
kbNDgn® hudebn2 praxi. Jeprbthtbasadsyvhmesoger

NaplS8k podle dobov®ho vyobrazen2 Mnichovsk®

Obr 83etkans Mielich: Orl ando di Lasso mit der bayeri s

Maestro Lassus sed? -iunsdembrelna §a neelains § mk
vid2zme rTzn® violy 3 alammnadp,cinkduil @lbyg adyan yb r & d
a dal g2 pna8rsttirtoyjre§ owgleans § ®\gltddh nenaj deme ani
ani z8rodek bassa continua pro cembal o. ZKkc¢
t zv. trakt8tT o hudbpSe sweldde edrfe § ng2e hi undset br nu?

3yviola da gamba se pSi hSe drgela mezi koleny |i na
naopak vodorovnD rwckr KW rjackd ohouslte, pvag~e).
®Dul ci 8n vivojovhD pS2wmb pSemi®@mBzéhifagenl, jedo ze& st

stranfD basov® roury, nlbrg je shora zasunuto do hl a\
¥Cink neboli cornetthadp®t $20zdeéd dmyesleistaeicreliddak r an ®h o
postupnh vytr §lcéddenr? nd,j ak®htoo n&Se v NnTn §dercuhbokvelm nv8esl tm
podobnTm tomu, kterlT se poug2v§ u trubky. Zvuk n8gs
nDkterTch pSipom2n§ |1lovhDk jeho smrtelnost.
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renesanceamps[SmnibliBogh vio B By . NDdolh parte?’ jigdyy st yl
nahrazovaly hl asy, kter® zrovna pSi produkc
ji g naznaluj?2, kter® hl aaxsay sbhayll ya umh2ormr D pyr op rnd)j
i konkr ®t rdi2 by p.snarslt r oy

Sbarokem se role instrumentT ve vok8l n2ch
f i g krouwjk32v® tprsdal no@kkpiny basso continuB.ost upnhN se pSid§va
se od tRDch vok8l n2ch t echnreincyk yv Ilais trnoozsst aehcenm
hudebn?2ch Sonb8rsotwrsokjTTm prSeezdveojgem hodf slza$ KIE® |
i nstrument 81 n?2 hudba, kKt gjiclg v Iraesstpredksttuij ea at e
mognost.i

Colla parte znatmemB, doshBva tAedpavok§l n2nndk tPerrol cvhDt g

pas§8§g2ch vok8&8ln2ch skhhdshPmp&ipdé&sil gvahgtjemeahypéart

vduchovn2 hudbhlD zachoval azag doemoklRa sogde i VB.mu.. MbazpaSr2tka a
onkr ®t n Alters, éenosen a basem] m

p oz oun xollppareen @k
k b

BPr gpo| At aroka poch&z2 mohtsekd crhe jdI2d pegn2 Gluau snli ee ra
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3 Formulace interpjetabntchliabpkhpito
I nterpretaln2 probl ®my star® hudby nel ze po

a baroka. Jsou to pS2lig dlouh® etapy a ¢
NapS2klad estetika rwm®hdihadieri m2al reenn &ksoanrceee 1
pram8l o spole|l n®ho. JegtnD vZzZce to plat?z o
etapou. Cavaltbkbo l16Bf§pamayy 2z zcela jin® int

Zelenkova Missa votivawku 1739Protoj e naulmid st g vIige definov
na pRNt kapitol, kter® jsou uvnit$S rmchati vnl
je opatSena stradwnPmachanmtakd ®trnsmii kbwdebn?2 m
jsou detailnhD dopstupyul eny i nterpretaln2 po

3.1 Franko-v I 8§ m@ k &l1.4 3. generaci(od Dufaye po Josquina)

311 Charakteri sastyik a obdob?2

Vkapitol e prvaf3. gdndrasiragkovziathnmygekod & or mej 2 pri nc
renesan| n2ho md% ehavaccy tdekiuspa®stgm e ger i §nskl
chor 81 em, aS ug | aka mPa Nn®u |p §psbtalo BsIk |caadnbd yu v vi
vdl ouhTch notovich d®l k§ch, kterlT wvytvgs?

skl adby. Krom duchovn2chméugiedmeé cihi £moarmml
svihDt sk®ho mrhvam3ss ogenervVac.i se objevuj 2 zej m®
Gilles Binchois a Charles Busnoi s, ve dr uh
Al exander Agricol a, ve vI zm@nnan @ atkSoe t He ignerniec
Jacob Obrecht, Pierre de | a Rue, Antoine Br
ze vRKaakoh!l §mvTbec nejslavnhDjg?2ho, Josquina D
Hudba t®t o doby se m2rnhD podob§8 luigtlae cnhettiklve
vkr 8se zpldwk,onal @s twv polyfonn2ho vdysatz@&hu .

¥Cyklickg8 mge pSedstavuje relativnhD novli form§t, ve
ordin8ria (Kyrie, Glori a, Credo, Sanctus, Benedictu
liturgie tak uzav2egigod2mematviec¢hkni olalsolikn. pSppadem
kter® si skladatel za sceluj2c?2 hudebn2 materi 8l vy
chanson, ciz2 moteto |i c¢ciz? chanson, pozdDnDji i ma d |
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gkolenhmit og italskim b¥Uvant E&mpamieinda memsit of

na dl ouh® a klenut® mel odi e, i thay. Vax gi clp®mc c
frankov | 8§ ms k ®nje kmeog de®mu t ext ov®mu odd2lu | i wver
celek. Kdyg se imitace skrze | ok8ldm?] jverjcihoh
skupipasnovim t ®m& $ le end wjx2t @vm@®m z 8§kl adhD. Zpracov§

m § z hlediska tektonikyt ot o gnou p odpddlu? v §r texphad \Mzhledemv
kpoug2vgn2 c2r kakon? & htswkBhda] rhetahch®i avahi dob Se
se hbdmehkt ac2 m, responsori 2 m Tuiohudmjseni[sem p Si p
pokusil ctarakterizovaty e dn® r kpocéeg8fyn2bko turn® po belg
festivalech.

Vkraji,odkudtédohudba poehkh8&mne| nfRotrloan®@NDvedn2 mi kan

pr g2, nebo v2tr od moSe ¢gene vlIhkT vzduch,
Nad rann?2 mi ml hami se na nebi rTsuj2 gipkov
l uk8ch | i na smutetoavYchourbgchstBpd vhDfeost

Jsou jich stiacwkypya uk kg pat Sil atMehni omgehi
chr&mech denéeschg sadl ¥znegenl mi n8hrobky si
Frankov | § msdbaéBkdg i zhmotnil a gBbopvéchudg #EenatV
pSeblvalo. J®jv¢i kuS§smadéendSevropsR®O®OBlvos$i z
jako gotick® oblouky sv2raj2 vzdugn® a pygn

312 T- ni,nyl aadrdhspdzcevr enesanl|l n2 hudbib

Pr vn?2 z kruvegneensocasnt] n®nespoawykiei ntue murvpod ab MW n& 2 c e hl
partitury, opat Se m® othaHKptSyenl @ naasnteon §ch p U P @ nc
| i dokonc@ npkikemdinok | i v m hakogessibraando, messandl m,
voce a Pohluyshevigeaxtdd ® i nterpretaln2 doporul| en:
ng§zoru vydavatele s rTznoWreneée®ghoi ossdadanp
g8§dn® dynami c§&® oz alNkyg,nz2pSHdordlz ) erderoh b k S2 gk
v T Yjrejsou zde takty a tisk not malizovalvs e par ovanl ch partech, p

OKult s-| opwSBihgoenapadivaisal y a operou na pol §tku 17. stol
neexistuje

“Svobodastl.i,ge | e sAnserdanyHarmene? me @plos v@gnou hudbu a
jazz.Pr a h a, Muzi kus, 2016, | . 9.
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mn o h e mz \m@®kinlD2d baye pojza K j g8 me i

B naedbalfjasnpSesn®.z®chov¢sniracandé
0 dTszeaezdma®mennt8enr2pr et al n2 ch
sv ®m Oftiskeenol@0i7z anec h 8v §

jednot !l i v mi

jin®m principi8ln2zm

kter 8
| i

Vi i n®

nterpret

situaci

313 AT-ningfnegan]| n?

Renesanl| n2

prosadag po
konkr ®t n?2
j e
j sou a
ngl ad8ch,

roce

prior.i

vok§8l n2
1600.

tonal it a

hudbD

W@l wkPonzifw | m8® vd dBlye t j[Rang tt
skl adby
nebo

Pro

(pSedznamengn?)
z nb8ameo kzaj,e grtedn& s anc i

krt Tezr n®l ct he odr celt § cchi

i nf or mac ?2

pomBDrni

charakter

g8dnou
smin vl ead ud krcdv & avweud ecle® .1 z e

jvedno®1ivim modTm

| §Kkrommoholp §bapremedantnzatsés
z8kl adu neg hudba
selod cthDplomNDam® | i g2. Znal ost
za samozSejmost, a proto

Modus

Guidod 6 Ar e z | Adam Fulda Gioseffo Zarlino

(asi 991 1050 (1445 1505) (1563 1590)
d-rskl veggnl jakT koli |[trochu sn
hypod:-rsk{smutnl smutnl poplaltivl
frygickl |mystickI |[prudkTl gal ostnl
hypofrygi|harmonick/j emnl mil ostnl
l ydi ckT gSastnl gSastnl pSinggz2 r
hypol ydiclzbognl zbognl zbogmialat
mi xol ydiclandRDl skT |[mladickT |l ascivese]l
hypomi xol|dokonalT Tl |znall NN be z1
“2podr ovizndagrgieva, SBar okn2 af.ektov§g teorie
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3.1.3.1 Transpozice a jejich smysl

ZpSedchoz2ho textu vyplTvsg, ¢ge kowmkad®tMro t -
nejednotnour8mgkoEvr opy.v Hi storick® zkoum§t
rTznTch 1 adiNn2 nebyl a tak® veal§imk &, dej Kl st @op B
tong§ln2 variabilita pom§h8SkSeagdibty njlEkotue ro viyn
viednoduchTch wvp-amitn 8§ ah,@ cped knabdgjkmeBod k) | e d n §

seo transpozici vydavatele not kt er 8 obvykle m8 za %Yl el p S
obsazen?2 sboAlsdliutam?s §ubdkia skl adeb nen2 pe
vi TznTch m2stech se 1lig?2 a mpdedctbRamapazi
dobowuprax.U nN&hemNst zn&me histori caknyT gpeormeDr n N
tedy jig pPeobim®mygl 2 pakus interpretujeme sk
DobSe zdokpHekhtadajné ¥F2m, kde se odsayan® re
skladby velmi vysok , mylofyp Tsobeno n2 zkou v T gwkgoeuc htn-yn u

vige wuveden® souvislost.i n&m umogRuj 2?2 Secg
variabil nD. Mi mochodem, upl at nin?2 t ®t o0 va

poulen® int®ejpm@tage. hdeelkkn?2ci to linild.@ p
interpretovs8§na na z8kladn dostupnich mognos
instumentyPSi n§cviku | ze rTzn® transpozice porc
Renesaml[nte jiemt ér par@extaag@hnnotisock on| enost . r omant
Zg8piesgt N nzgkha@amen@&znal en?2 a uchop,en?l §ddce =nd

kr 8sa a estetika i mprovizace.

3132 Star ® kIl 2] e

Ve starTch tigtnDnT chy rnto®m8ISh vsTerlepct in.ewdkgie i
hl asy jsou ameywkl2e hp Ayl oofh chpouweilkl Dlais, j e
kterlT ale nutnh nemus2 blt na dnes zn§m®m

n8§sl edovni:

43 HaynesBruce,A History of Performing Pitch
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A g ; 2] )
Yy AW D) H i ﬁ ey il D 7
[fan ) I re. [Y ] bl | 7
4 6\ ANV red s . 7
DA ) B .
French violin Treble Soprano Mezzo-soprano Alto Tenor Baritone Bass Subbass

L2st notyt mrRllihBeon®ze separprvandrecedigrmiaes Ti N1
obt2 gNBkdy se ale stane, *“*Bokudg e rsSop ar tii tanrse |
naul it hzips2tvoatk txjlef hdobr ® zan®st do p&OrtT o}
poug2kviamiivdk postr§dg§. NapS2kl awgpajeuvellint - p
Dalsgt2udi jn2 | as pak zabere adaptace na jinc
opory. Sopr §nov &hkplazrit2yc hj snoout owe§ ng h ag bt2ecrhc i i
kléh2 tenorov® pak o sekundu \Aiugz n aNe?j tvleg gs?t ¢
polyfonii vysokl mugskl hlas, agkudt?tég,jelbo
odsoul| as@®bhooo,v ®@ oelpto§ v gmkRYldet, e rk@mu se pSipi:
0s mi. Nkpokud sesborupoda S2 zazp2vat polyfonnge madri

st aklmzemmen8 to, ¢ge si zpRvs8&ci osvojili do
jak®kol i dal gébhastiy, tregne?lh Inp@&maet uv, al e i obecr
a citlivosti.

3.1.33 LadnNn?2 a,Musca ficta*R y

Teorie a zpTsob pSirozen®ho | adhRn2, kter® b
se dost i g2 od dnedgn?2ho HKlaadwrnriu .t edijped modwndg
vgechny pT(nanyone]stoajdnR| ae Pk k® )nED wri v 8mtkekr!
kl ademe | 2 do ostSe vybrougen® kRobobrtoy n?2 zc
zkugenost m§8 houslista, kterlT |l adhRn2 terci?
napdy|l covl ans§8kboinpl iTewjte Naket sB@FmBhbabch

4“4 Kdysijsmevmal ®m ans8mblu studovali Las s TThatto p d pianhol asT ma
Krg&snl a inspirativn2 historiperkdsttl snke movhylvie dpeSelp svaet .:
obt2ge jsme skladbu zvl 8dl i a zjistili pSitom, ge s
totig zpPDv8k nemTge spolehnout na vizug8ln?2 ukotven?

“Mus ca Ficta (hudba fiktivn2z) oznaluje historickou p
zabTvsg poug2vs&n2m posuvek, kter® poruguj?2 pravidla
(hudba pravg, | i prawnicdelyng)el lat eperSopheddkedrgdjt@c gV 2ncag 21tz
v publikaci Margaret Bent mku 1972 ;1 § z vWhisita Recta and Musica Ficta.

““NapS2 klladdnDmp2Siakordu A dur od al, kter® m§ frekvenci
naf r ek venci 55r0owezg miZzrant3 mceomprer ovan®m | adhbDn2 na frek\y
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i nstr umemgTI| carbalinad aldin&vintAkordg moll svysokou mollovou
terci2b naemnmidgu st N kvn@KkordFiids durzdem@ rsd tolmjgf e n u

t -aisatenv tomto akordihraje rolidurov®terde, kt er 8§ m§ Ddjt m@ofoa) a mr
byl o pougirtce mekljnebed n2endnagn 862 ghkm 1BDI0 v
|l adNn2 se totig jednadeah®ltognitMy gapde dreo st
v renesanci i \baroku na cembaluelmif al egn N rof a&e¢ | mRj ¢sam2m tzak
pTvolWar okn?2 s ymmb oBairkoyk ot -pnoitaigé@ wsalj@a kak srydnbfoil s
nerovn®ho, zI| ®ho | rovnou N8bel sk®ho.

Vel k® t®ma renesan]| n? hudby spvwvwhedS8l nv2em s
syst®mu platila pr avidddhavalaop ovceadbel 2 maned didd ke®
moll. Pokud t#o pravidla skladatelrespektoal, vznikaly mu vp S2 padlD pr ot nut
protilathdadfna spol ed el®mb ® - Baup S wdskt gpodu malgdit ¢ 2
Vi -nsk®mpmod ifisv@ enNelaamgi kt -Znenzen bIdi i .Tdd es aj 2
prudk§ dapsosimrekorespondujes soup&edstavou o | istot
hudby. P rMasiceafictatentoasnosb | ®m Se g2 a podPosuvkp p S2 k|
bylyvr enesanci zS2dkakdy jtazsmmN ¢nea zpnoavl [ednoym?2 poo |
pos t2a,] aby |1l ovRk zp?2vtgddits-om anpsEd&dedIihoma@ber ot o
Tallisejsoudokonce expli catbordd[vpngubgenwzan®mol| n2 ho
k1 2] ovlich m2st sk bbaykldoyz. ruphasbvkylod autprdimo 2§ m] a
posuvkyorkgen®l v nejsou, ale lze je pSedpo
radi k8lacd2 ®tap | itkeor i e mAgeor vgamm@&rhwhudtdhn Bn T
posluchalXkl z8¢gitek

314 Metrum, tempo a dynamika renesanln2zch skl :
Vz 81| edgchntetragempa adynamkyfiudb-D615st dhetyh?2 |hnddt er pr e
nNDkot§&am2rmo B[IMODmM i gimasritn®2 nej sou olpart&Sminy na
mnoha m2stech tak vzni k8 nejistota, zda se

ivpartitur8ch. VIjimkou nejsou pasg8ge, kde

““Ngzop®dkiv&8d2 na sv® nahr8vce megn?2hHuelasensendle i a Al e
Jeho sbormistr, Paul van NevehotpperpBbBvnej HBsganape
Sanctus, bemealizace principMusicaficta Po skon|l en2 Benedictu pSi repeti
naopak aplikuje zm2nDn praxi readi gt ol &Konmp®mn T m
Al d

ou
madrigal T Carl ané&bsu danNdkOVenboehet 2.
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t S2dofllempaktskl adby ni kdy nzevny?k | Azyndaal eesntoe |t & ks
nNNDkdy pokougej?2 anachronicky zan®st tempovs§
opatiSteanl§s kT m n§zvosl oveenmpdwsiorm 2 o nmdpead 53 h njha
graveset ovbh ar okn2 m n8§zvoselkav,2 nv88 daed ai |uir |riotvin oauf
vRDty. Co§ | sou padle§ tpkru§ vi7 .vpyShesd beaztyd kzn Xt B u @b 1
nemaj?2 sv® opodst at nobnt22ygn2@mikdokn@ t ale pow |l ©d o
origin8lech rovnihagstohyjbeldnygg oNalvdabusepol yfo
dynamick® oznalen2 néam@8sgmgel mJhemRm G Slkda dgud
i ni e, nemluvilD o tom, kdyg nhRkterT hlas zro
Pro vgechny vige zm2nDn® prébh@mgnesast uj
hudbhD se potkEgaBddlecdowimae vwatm 5pmtad rhiod odoviom,

kter® se znal 2a orbwoltkll ej @2 rh at $2r eorkel m, kter®

tS2cell takt, nebo jako uraktndaZStgpmdmajlz niC
rTzn8 tempa, jedn8 se pouze o dvD rTzn® va
tempo ordinarip t edy | ak ®si Spr8vn®, P& o® ut em)

sbormistraz pNDyv 8§kt er T S E3p§ orse § mb | ,ppouzetaltys tedyu k y

ukazuj emegkpus BWr2E§ mci jednoho jeho gesta se
nota nebo tSi krjSecke®n delnTl miysHlolvyt S2dobl t a
dvoudob ® (o n a |heabwWkle alla breve)PSi t om z§kI| adn? d®Il ku |
variabilnhD tak, aby $albak lzmdleahep Stizo2actz ermN,or
bod pSi volbhN tempa nampasyaanolzeSjed 2mBhayakiehii ovkR@ |
skladby,n a z n azldug ej,e duchovmnda |jie stvlg kpkE | leid nj2 § & B\
renesance a | expeymentyy ari ov8§n2m temp, zejm®na po ob
a vzniku doprUymEkemdvinchotugedn®zd Vwwymem si
virazovich prostSedk T, vlietnhD postupn®ho vy
PSi nakdlyshda8mz2k oss j e p op 8 eHudbArpnesaricadaleka a t

nepoug2vala tak velkou ¢gk8lu dynamicklich o

dnesSkladbybylyv Dt gk mmpuonov §ny pro mall ans8&mbl zpl
dynamick8 hloubka vel k®hopsesbypfanili wgicheme |
pl ogdnyonuami ku, tedy oznalen? vztahuwupeésao2 se n

zej m@ma kde wmBjchl@mu kopakovgn? (princip e
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potvrzen2 pSi o p akov 8§ nRongfomrt e bsdd ztbdamoféniedhe hl a
| a signalizue ¢ge dotylnou | 8§st chtnDl autor zvira
to znamenat forte, vrchol skladby, @let e j NN se wHPednpRuhaa bti g
rozt $2gtNDn®ho polyfonn2ho pSediva, tedy pi a
Vedl e dynami ky plogn® emgud)2 ndey nmdnti k ma d plamdt
ki ednotlivim hlasTm vokE§&8Il n? polyfonie. Ze

k disonanci, vedeme dynamickgkl mt o Aenergeti ckIm uzl TmA a

rozvgd? me, uvol Ruj eme. Al nt2ak® Idiymiazmi k& sla
hudby. KIl2]ovg slova a slovn2pp&dizvakpkl &«
vystupovat, nez8visle na ostatn?2ch hlasech

i nterpretace polyfonn2zho d21 a.

3.1.5 Jean Moutoni Nesciens Mater virgo virum

PSi vIbDruse dBkdivdydbrsgkb@mby vysti hovaly vt
princip pS2slugn® hudmikewv: SenpaPyf oPire jdebt
v2cehl as® ak®t eftrcan@ouzskl ganzasnt upbwjcehow Hdh
osmi hl as® mot etNesciehe Katea virddoviiumo mss mi hl as 8 mar
antifona ukazuje, jakelmi Frankov | 8 mov ® dbal i O symetri.i a m
skl adeb. Jedn8 se viastnhD o dTsulpeidviil nuk@&wn® n
i mi taci po dvou taktech. Spodn? sbor tedy ¢
Skl adbu je mogno vn2mat jako dvojsborovou,
spartace, ale mnohem sp2geusebjédmag 202 magl
Viramafiemati ckl «upadivuenc kg lelr madkbynebr §n2 kr §se
j 2mavosti d?2lzar.o zTeenx?t BkpagnmigMatieusjyen a z

| kdyg muge nepoznal a,

Matka Panna bez bolesti porodila

spasitele svDta.

T®¢8 lker andnDI T

sama Panna kojila

zhrudi, jig Aebesa naplnil a.

“pSekll ad.
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Nesciens mater

Jean Mouton
(before 1450-1532)

Edired by Timothy Symons
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Obsazen?2 skladby je mogno Segit po jednom
poltu zpRv8kT. ZpNDv8ky mVgeméytazebeng8visk ®dc
oddRIl it t adanorplda shy zmmdh ediutmh Al e j ako RNMHE hem
pro posluchal skl z8¢gitek se jev2 rozestaver
pohybu kompletn? akustickou dispozici koste
(concerto), ale sp2ge jako magick® propl ®t 8
Pokud bychom cht DI i d2l o transponovat, ne.t
vel kou sekundu vige, cog posune hlasy oznal
sopr8ny ponech8 jegthD st8&8l e pohodIlzn8X addonsiI u p
nezmfDn?2 .

Puls skladby zakl| 8dgi gien&lae pjTd ane§rsato @a® 2 o
notaci dvojn8sobn®. alladbievtedls oty Previs,a nteggchyy mdéd har
odpov2daj?2c?2 graficky not D hcleel d®&.s kSak | haadrbnao nm 8
velmi staticky. Tempo rozhodmBedemussdadd®d
prostorov®mu Segen? skigeadbynemBeédverhPnop8a
Segpeonl2yf oni e. Artikulace skl adbyafnekt?2T.vIFarzn
k8nomMwchovn? hudbhD t® doby odkazuje na | &

prohlubovgn2 z8¢gitku. iBynmwdmiazkll , v Iicedje mn erk?
posluchale pocitem vRDlInosti a k|l marmi, 8 nssnka®l
symbolce.

3.1.6 Josquin Desprez Mille regretz

Jako svDtskT pr ot Ijseny eykralsMoauvtnoln ok @as gedfillensTuv ¢ h
regetz Jedn§ se o pSehledn® |tyShlas® d21 k
sdvoj hl asT mi sekvencemi, kter® dod8vaj? skl
| asto p#roBewttnahansonu fankovlie§ miuk Ghaki®d nh md
styjuaj st ND nen? n8hodou, ¢ge vRNDtgina chansonT
Zvol enl fr ddinujetk?l g imoaw sat mo s f W®praur aal el | knaivc@h psoesx

jegtnN umocRuj 2.

“Parodovan8 zde neznamen8 zesmDgnNDn8. Skl adatel ® je
spodobnlim zamRSen2m§mM&Gommeghj honebdi m8ria (Morales).
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Mille regretz

Jasquin Des Prez
{c. 1440-1521)

SATB a cappella
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Renes éankonrSecdst avuj e aristokratickou z8bav
i nti mn2p Siykesnddnj2e jako prvn2 a nejlepg?2 var.i
skontratenorem zajigSuj2c2m altov]l part. Po
kr 8snl Josqujienho ailret ikmiutsyekse vytrat2. Skl ad
sestavumT gemkei povol nD transponovat.

Skl adba mBKklp®®@navnejrud alb ®m br eve), pSi obsa
hlasuvpodstathD ani nepot Sebuj e dierding em tzae, zddkv
Dynami ka seouladipbit 898 ne Blehm®s To pjos | zajnmh®@ra duw
zhudebnhDn2ch z8vDre|l8wv@ro tuesxtnw. aSkukaldibdaR ukj ¢
vposl edn?2 repetici vol2 nigg?2 polohu u vgec

Skl adba je sice pSedepsé&xva malkzapel d ai, ale
interpretaln?2 varianman®.TfSle®tanca®@mskormedit e
kr 83eRRt by se sice ztratil, ale ngbkR8bBnzTat
instrument 8§l n2ssprogrkyse ktupesmik lraganT mi mut ac

32 Vrchol ng8 renesance (od Verdel ota poc

321 Charakteristika obdob2z a stylu

Druhou etapu rehkepamd ait2 jpaH oFankbvidle®ripov ® d y
pSekrolen2 Alp vzbudili sp2c?2 italskou hu
fenom®nT vzegl &8k ovlkR®tsrk2e gplvdekyp.aaj 2 mav® o0s
VEv r o pAdgli dWw a wmestrylkpdyfonie (Thomas Tallis, William Byrdy ab2 s e
nNDkolik viznamniTch ¢gpanhRDlskich jmen (Crist
vdruh® polovioWshRdéj 2?2 st al adihaskladatghd (Hans Eeo

Hassler, Michael Praetorius).v g aukd ebbn2 t Dgi gt N ski&ddoe leTono ch.y
generace (Nicolas Gombert, Phillipe Verdelot, Jacob Arcadelt, Cipriano de Rore, Adrian

Wil l aert | i Jacobus Clemens non Papa) a b5.
Phillipe de Monte)rankov | § m® .gAkvedlewyichl t @, Tz ej m®nia w2 ms k ®
gkoly (G. P. Pal estrina, Gi ovani Croce) . K«
polyfoniesenakones t al domh86e Luise de Victori a, kter

Avilly, ale viBtegnbDnwaw §ieswot a 2t wobdiftialkd omTrg2emnmsek @ o
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Vgichni tito skladatel ® zanechal. za sebo

kompletnhD prob8d8&8n. Pozoruhodn8 tvTrl 2 pl o

dnl ), Palestrina (pSes 10 Philipegddoe Monte 26dm 100
madrigal T, 40 mg2 a 300) im®rd )s niBtma.d n®tsy IpdBv
pol 2naj 2 c? zvukomal ba Lassova, uglechtil ®

neuvhRDSiteln® kompozice prao a4 0T hholmaassTe oTdal Ali e
zTstanou z8zrakem umBDn?2, podobnhD jako obra
vV .gemi ale svim zpTsobem | n2 nepS21lig rozss§
kter® psala ruka veden8 kKBub&dkbunverowgavge
jeho skladby podmanily e h dsevjiij2e h& odchodem skonlila vel
tit8&nT, svim zpTsobem tak® skonlila doba hu
vlIi §8du odl Emanko

3.2.2 Giovanni Pierluigi da Palestrinai Missa Papae Marcelli

Za prvn?2 pS2kll@&astddcKlySe ep as Incey ey MissynPagag 2 mg i
Marceli. Jedn§ se o gestihlasou polyfonii S2ms]l
autorovov T j i mmei |snt® ovstv?2.

Podlehi storickTch prathebD PamBstnBwabv® Hi xt

zpNvETkoTt.o | 2 sdl obhSoed iMeol mpir o vgechny druhy duc
se zde provozovaly, tedy |tyShlasy, gestih
nabizrealt o pol et velkou zvukovokontmagug ladndmt u,
atd. Mi ssa Papae Marcel . se vTbec nehod?
od vDtginy madrigal T. Dl ouh® klenut® fr §8z:¢
komorn2m proveden?2 d21 u c3ladibdva hrsytdSomayg v el

nen2 jJjednoduch®, a tak se jako 18kdech¢éegyg2 mir
po t eagld® hl asov® skupinh. Pokud |m&meh zphv
amat ®r skT ch p o miproentity e vBe IpBmiatgVvTzv8.c nmMTgeme t ak
i d e Sebtawva disixtinsk®kapel.

’0Odrokul 485 pevnhD stanoveno bulou papegdge Sixta | V.
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Giovanni Pierluigi da Palestrina

Missa Papz Marcelli

Kyrie eleison
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Jako u vhRDtginy S2msklich skladeb i zde se r
cog by odpov2dalo pravdhRDpodobn® %zdahg?2 &k ms
transpozic se8ukazsy® fgakb wlafuariabdssgedyos8 v ar i
kvartu n2ge, cog by posunulo celou partit
sfal setisty obsazen®m s oprcadub? mskt®ar Tl abldyd nt2 g k
cvilen® fhhRgehDi ssogtbphl t - n. M2 sto obsazen
obsazen?z:

Alt jdouc2 maxi m8&2 nR nddg 2 pBodst®hponT pro fal s
Tenor srozsahemod n Nj énc& lh®&hfb do

2 barytonys rozsahemod n N j awelhko®dio do

2basy srozsahemod n NDj #vce?l hko®fima | ®d o

VpartituSe sice nsat djt?y Sp Selabkbiys a bovHernt ed§ v I,
t ® dobjye izamitgol ena s pulsem na dvhD doby. Pr
ve | tySdlh®mant u, arthez btyzm| wdt dpujp&Sirozen®ho k
fré8vav.2c role sbormisBeat o@ddyghktesebSAr anti esxt eShne
diriguj? tuto hudb¥® vneo hlotuy Ssdio bt§en p ¢ @ h ®|miat] e p
soul| asmnpR® Kdy§ ale zavSeme ol i a poslouchs8m
navzdory | t ySdob®mu s ch @®&etaut ul dpel 8ylnne2 vrey cdth Vv @
Palestrinovich skladeb se zd§8 blt nhRkde kol

ccaloObm.OWyem za z8kl adn?2 si bereme notu brevi
Pal estrina, stejnhD jakoidayg?2et ky8 djntokud dsymuwalm
tedy dostanemedokypar t i t uru, mus?2me si jako sbor mis

skl adby. Hdteesbh®@ dpas&gkoy®hbbedazeméng?2 hudeb
Palestrina opatSuje jistou formou gradace.
hl as T, aktu8l n2 hustota partitury a tak® z
krit®neameuplaawvT ge pSilogenl mbinolsudby,y naynd h
pl 8nu takto:

Takty 15t on81 n2 centrum G, uveden?2 prvn2ho t®mMm

52 Haynes Bruce,A history of performing pit,
53 Dokonce i Peter Phillips, sbormistr souboru The Tallis ScholarkKk dy g vgak budeme sl edov
zjist2me, ge druh® a |tvrt® doby vede vel mi ' ine8rnl
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Takty@9:ton§ | méntrum G, potvrzen2 prvn?2hoo vl@meat u
Takty 915 t ocne8nitnr2zum C, rozveden? a nov® t®ma, r
Takty 1520:ton8 | méntrum C, nej hustg?2 sazba, dynami
Takty 2025 ton§ |l méntrum C, postupn®RwWBAd U dRod §mrR o & Im
Ohl ednD dynami ky ¢gjee speo tnSeejbead nd§o doatpl ogn® gr
zhudby romanti ck®. Sou| 8st2 dynamick®ho pl
jednotliviomi 6] a«kTep®!| gl kovou dynami ckou
hudbu mTgeme oznal it za dokonale tgmei8r n?2
el egantnhD pSipravenich a posl ®ze rozvedenlc
afektovan®enpresna mdst Mt a@IskRimep adBdr n:ai r ome
maniry, ke kterTm maj2 obvykle zpRv8&8ci tend
napS2kl ade|uk onuortehtssm@| WP edusdbh® esteti ky nem

3.2.3 Rolland Lasusi Matona mia cara

SvRDtsklT protip-1 1ze \dafomhn®e jemoSentiyj ggak d NI
vibec, it aMasoka@iacdra |katneerl§ ese svIim obsahem pol
vkusu a slugnosti. Navzdouyobehbhmu bBeub®ma
nej en mezi amat ®&r s kT mi Soubo%pyr,avalceh wealomid
soubory, cog si nedovedu vysvDtlit jinak, 1
nNDkter® konkr ®t n2 pas&¢feavktyelxatnue | ISk | nmodrheas epko c:
kter® Lassus PaSzrgcall58lvtd®ato wdi ci naj deme ¢
sital skT nmiTztndxthy n8Sel2ch. Od skvRle a |eh
dvojsmysly a hudebn?2ogdzdvalmy,| ia ¢o Mpionsomitbd @S edni
carazhudebRuje zd&nlivh klasickou stSedovhk:

sloutnou pod oknaeatsw® wyd@gllem®sdizjejich ro
j ej 2 kr @gsywdag8 |l vnznghasso@uWgepod8&n2z se cel §
vpodstathD naruby. Zmibnedngee m nd dr2y wd lkeodotl ielm
nNDmeckl voj 8k, jehog italgtina nam2sto zrul

~

nNNDmeckl m akcent em. PostupnhD se ukadegBegemge
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dvor sk® | yri kkkyfj sdeddopl np®gsbioredu®nov®ho dr
bychom mpbot agzaBbDmeictka | njokl byerBp S e Kk lua & 2tékio:a d u

M8 drach8 pani, |8 f8m pisnylku zasp?2fat.
Pod fokno pgingchtt , j 8 tobr 8 | anck

Don don don, diri diri don don don don.
Ty posl ouchat, das 8 sp2fat moc cheski
a milofat to jako tobr8 kapoun.

Don don don.

Dyh j§ j2dr @aal mopt §kém, s

a pginlst pog8&dnl kus masa.

Don don dog

Neumim ¢gi kat hadnl pokng& foci,
nezRE8trarka ani Funt ®na z Helig-nu.

Don don don.

Esli ty mo milofat, j&8 fUbec ne |2n§,
slerstva celou noc vydrget pgirs8get jak ber

Don don don.54

“pSeklad L. S.
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Libro de Villanelle, Moresche, et altre Canzoni. Paris, 1581

Matona mia cara
Orlando di Lasso {1532-1594)

Canto N { Q T T  — { T T | — | — |
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Ob r § Z e@®rlando di Lasse villanella Matona mia carap S e v zwaw.apdl.org

VT hwwllanell Orlanda di Lassd ze s pzadjSm@raem,v gepojdsemt 10

uni ver z8Il nD,pkudowg@zm8antee lt m®t a nedopust 2 me ¢
pedagogi ck® jakoWdtona misScrd ecebydocel a dobSe prov
Ssborkomornw2m ans8mblu. Pokud bychom mDIi jn

j ednr8o zsheomMmd@nost zp2vat po jkeadmtornma tdeon ohrleans un, ¢
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al tu. Podpno&® visdu §tl 2nm charakter osobn?2ho s
virazovich mpepsesilSedkT SadhD to patrnh autor

notorick zn&rmkodwdbu nhDjak ogivit, mTgeme zvolit
j i n® oo ItiSe bnad tap@iavpsokuygte nar d f@u®@m o Whar i ant | e
v2ce, vlietnhD mognosti skinzalpd vapPpfak ¢g%tokort

bal k- nhD apod.

Jednoduch8&8 homofonn2 sazba a pomlRrinznisev S
transponovat. Na pS2klad o malou tercii vTg¢
agensiktilak zbav2me | eh.o/zhiredem kplogpdud @& rp dlNotsyk | adb
tak® rTzn® Yapravy pro dIbtssakh@ spl?osroghd), u ntTagge
zasvhDcen®ho div8&§ka minim8Il nhD pozvednut® obo
Jak ug bylo vige naznaleno,néjndte8®zleitv Rjod?
a krom titalpoisptBdgerni m akcentem. To vge by s
skl adby.ov@sgoubjniD zpa vel mi z Gmm&itolitaliang nafer &\ leuw &
pRNvs8ci jdou ag na samou hwmasniyc iz SnuldgriIn, h
ramaticky odtahuj?2 ve snaze napodobit opil
zTstaaenzmi oAvi set® eatad.e Naepriccshr @ fr pp@eeseire n 2
znhgelkk ompaktnhD a medsrtnok aw@lp 8M@wjnAKiofMma konsonar

I

Q O N

pSekr&§snh imituje znRj2c2 strunn nNg8stroj

Tempo vol 2me alla breve, tedy dvoupTlov®.
|l tySi ned8&8v§ ¢g8dnl smysl . Al e 2psonzio rh un a§ kp§S 2hl ¢
voj 8k, g8dn8 |l ehkonoh8 d2venka. Pokud <chce
tempov® zmBbDny, mnD1| i bychomnabplrtost el npiS2 mp &
nekompli kovan® p2snil|lkyube&iaml i amBlpcktialon
Dovoliibychsidob nce S$S2ci, ¢ge pS2t PHiSaastyld godk §. pr §
33 Pozdn? renesance, madrigal, Bens§gt sl

331 Charakteristika obdob?2 a stylu
TSet?2 temat itcoku§ dkrauphiotuo Inaa vsze§ jse m Hramloo v ®mp Se k r
naj deme skvDI® skladatele madrigal T (Lassus

kproudu hudby, kterlT se postupni tvwlndr pSHwasl
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jevigtn dwxgk&l,n2t eddoyl yk oni i . V t®to tSet?2 |
interpretaci dRI sklapg8edtTameger§vehygelklo®pnet
Jsou ttReomShgyadnN Italov® a gwowepr &d2 huSiepm:
pS2chod nov®i mMr $2 msPkalt Sti ktr Luca Marenzi o,
skladatelema dr i ga@I§T e pak pozoruhodnl a temnl zj
Gesualda¥enosy, jehog trlzniveesgBdomat ijdk® umad
spl ®st . Me z i viznamn® muge t® doby pat Sz |
jeho g8k Adriano Banchieri, kteS:2 se pokou
madrigal T do Apol osc®ni ck®bhmricikodiledi B® nSaady
umRNist ) 2 senhbDBitlaE s obBeenREts hal mluv]|2m dal ¢
hudby, Claudio Monteverdi.

APouhTch 50 Il et trvala ®ra vrcholn®ho ren
domi novaladr uhe@dbdwi vl 16 . stol et 2. Kddelse?2 | e
kompozici, zal al skl 8§dat madrigal y. Madri g

vyvol 8val sbubdpksacsokemla politick¥3 dekl a

psanouvnat e Sak®me j ( matrical e), se svPDtskim ob
moti vy (mandrjiiasitiosu ,| intTegre8men2s | i cenc?2 oznal
zmezi n8rodn?2ho vztahu. Po otci,,popbsgBDlkydc?2m
z Flander®, ktmet bval estetiku a dokonal ost | i st
kr8§sn® a uglechtil® tNRNlo, imitaln2>polyfon
mat c e, vEglnnaAf@ kil Tamaes @®hch kter§8 nach8zel a
vkr 8§smTmel odi 2ch, zdRdil kmadr®gabfebbnikokmecv

napovrchay ednotl i vich hnut2ch srdk&bidA®Ja pmav

konstrukci. Aep r o | m8&8 me madri gal za nemangedrsikT ? K

“Madrigal y8maw2plciahlvasou sazbu, nejlastnDji SATTB a
gestihtdlms®almy (cca 8 %) a |tyShlas® (cca 5 %). TS2hl
procenta pSipadaj? na madrispalryveecehl as® |i dvou

%Fl andry dnes t®mnS$ pSesnh peoekand zéankoy | B@me k2, kter ® o:
SMadrigaly opravdu vynikaj2 uglechtil T mi motivy a p
obdivuj?2 sp2ge znalci a ulenci. Tentomanéndsmemubr ¢
madrigal ovou komedjé @maps6ight gzvuegahomofonnzm vill :
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pot encif@hkovsl veRisokil@ce®cel kem bez skrupul 2 jej

se spravovat vhRDci hudebBn2 na dal g2ch p8r st
Madrigal viraznhRD ovlivnil podobu vIivoje I
kompozice dambhdtchbalkyni postupnbD prohl uboval

konkr®t n2ch hudebud? alni®ySeokuds0emT gManter i agzan ay| i t

pol yfojeme.vniNeh jegtND-v]| Bms boutf®meaBkeon, s dTs ! e
i mitaln2 pr8ci. Jejich mel fradkiokla8§ mgkS§ egi t 8|
dramaticky nedostagedlmp@zsechopnB pestypopeejec
efekt hDpdggdbm2 mNBe@iemdeome m§ | astoitzaoWwBal §p
kl 2] o9,® ps[lvowdn?2 estetick® a dokonal ® pSedi v
| et 2 prostor em. HudebnhD se mogn8 jedn8 o

posl|l ummahem pTHadi vPpalg2se pr8vnND na zl omu st
Afekt nakonecpor azi | kontrapunkt, texty Petrark
maniristickimi o§evwv®mgl i RusdEdDelskyge nesahaly
kotn2kyal e ant®%r asmenD hodily pro vyjg8tS@nknimoe
(1605) Mont dopistijevgpiDt p o |3 kaksk gebefaleh posouv g8 mal ou
do jak®hosi pSedstupnh opern2 sc®ny. Od ges
madrgal y oznal it jako r antiD®thboarkoakpni2t osl veltbsukdRe ni
zejm®na o interpretvrakwitdy rdd nWhov endhelm 3 gm@md tu
vizwy§nci ans&mblov® hudby vTbec.

Druh® t®ma pro tutavRHapgit dlem8nShkh®bbscama
Adriana Willaert&! se vSan Marcu B e n § t k § cohcerovalé?n DNo v T pakl oh s e
rychle rozg2Sil po cel ® Evrophi. Do Lech a
pozoruhodnl Sl ovinec 116¥)RPdz dGhphidsuvso hHia nsdkll §(dk

Bl talov® se bez vIjvilnknyTrudAg il hSu®bsidéd Tprsw @M zodvor n2 m
vit 8§81 i ir.ozlpeddgtiinsoemuach880 me ve vrcholHAanoh $moygi cRchLpDs
komponuje WIni chov i, Phillipe de Mont e PrageSRamberadeSaydeo!| f ov D
vBudapegti a mnoz2 dal g2 maj2 viznamnl vliiv po cel ®
®SvobodRepolrkip8lg®bzk y b o ¢ Bldn®hiol aCsl @pialsi w§ gnou 20M@/s bu a | az
80 petrarcabyk a s v ®hoop rgaivvdout adzdoben vhDncem, kterl patSil ne
61 Adrian Willaert (14801 562) pat S2 mezi s k hva dgantsekl® g4k.o | ye mae rjaec ep
zakladatelBe n 8§t sk® hudebn2 gkoly a prvn2ho viznamn®ho tv]
2 Concertare = soup ekSstele .kh uMlielbin2ew t ¥l red cThmal dowt av Dt dr
experimentovat s ozd Dl en2m sbor T | kapely na pkow do&gl ¢ 2 e mp
doprost Sed hudby a akustika a prostorovs§ dispozice
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skvhDI ® a prost omayd.l%cahnvda tLna® ssuksl,a dlbuyc a Mar e
Victoria, Hans Leo Hassler | i Gi ovtavnonrib P i e
bensbsk®j sboru neppssd@deR gV &s tbhrlitnou) . Vrchol n
nepSekonanTim skladatelfem§vEcE&s borown® Gabhmni
vBen8tk8ch jako vadohb®n?2 k by magdradamapsifé yli v

z a mN s Bald&seare Donato a Giovanni Croket eorv® &abrieli svou hudbou a

vhDhl asem wWinriddrebo zast a pat $2 me z i nej dok:
sprostorovim efektem, nav2c opl Tvhiélce mal m
vBen §trkiBkcanleilkmi zaj2maeBehhg8kTe dobovich s\
obdivovalf*. Meziroky1609161 1 zde studovad zt ak®eHéi Gabch e
adaptoval po sv®m n8vratu do NDme c8vald pprroo p c
tento prostorvydaly oc e 1 69 shlRv B zelmMmAPs al men Davi c
viastnhD skladby stylem vel mi pS2buzn® Gabr |
protestantsk®ho hg§vu. A tak i u kol ®bky n0hn

3.3.2 Claudio Monteverdi 1 Sfogavacon lestelle

Dva notov® pS2klady reflektuj?2 opht dvin ty
Prvmdi ch ukazuje Monteveondih @hoflehdiuamapaghlo vl s
Sfogavaconle stellpat S2 me z i nej zn8mnDj gformgzehey kt ®s n |
kni hy marako i6@3aAutdrwvnizdm nad textem Ottavia Ri nuc

v8gniv® vyzn8§n2, kter® se svou hloubkou a
povyguje milostnl cit na sv§tost.
Gal oval hvDzdgm nemocnl | §sk

pod noln?2 oblohou pro bolest svou.
a up2?raje k nim svTj pohled, pravil
A vy kr&8sn® obrazy t®, j2g se klan2m,

80znalen? Amaestro da capellaid mTge bTt pSelogeno |
placen8§. Kapeln2k zodpov?2dal za I|iturgickou hudbu,
kostelech pTsobilo vngjzadrmthuriol¢xche skl adatel T

NapS2klad Heinrich Sche¢tz ve svich poznS§mk8ch p2ge
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stejnD jako mnhD uk8zat wum2te,
svou nadpozemskou z§8§?2
vz8&cnouj &jr28 stuv ¥Si

vDrnhD ukagte d2vce t®

| §sky plamen, kterT mne spaluje!
Apaksoucitvn2 probuNte zIlatTm I eskem svIim
Prg&§viD tak, jak | in2the m® srdce | §skou nemoc

U phRtihlasTch madtNDmahéj patSddohgamept ol
hudba byla ps8na pro jednotlivce, j ak®kol i
estetick® pSednosti. Jedn8 se totig o %l o
pNDvepklomevem. Na jedn® stranhD mus?2 kagdl zp
pSedn®st Gtwddbrki® figury, zvl Shelcanteat pkleecrn wtn@

pSedng§get s-lov® pas8ge skl adeb. N a dr uh
vansgmb®m duchu, mus2 se umhRt pSizpTsobit c
podnRty svich kolegT, na flexibiln?2 i mital
zphNvs&ci vzdhNlan2 a vybran?, 2pagnmoutskddoljakgn ®h o
cel ek. Ne n8hodou | asto zn2 madrigaly nejl
sbormistrT, pro kter® tak® madri gal | asto

Pokud se na profesiimtn&d mre tYa o nmehdodilaguBIme wse
jedn8 se evi odbhntasPio poallleHwsty sbormi stra |

SAutorem textu je pravdSpadahbnD. Sttavio Rinnuccini,
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Sfogava con le stelle
Quarto libro de madrigali

Ottavio Rinuecini (1562 — 1621, doubted) Claudio Monteverdi (1567 — 1643)
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Ob r §& eCtaudio Monteverdi Sfogava con le stellp, S e v zwaw.apdl.org

Najde se ale spousta kr8&snlich madrigal T,
prov®st jejich s hkoahkmugpeSikus b ®okiust,ru groudstéo ddi§
uviDdomit, ge estetickT i dgBoldosahcrhitnoc i spkul avdilec
Pokud ale bude pov¢hmtonbks$akdbuk §m&km, mTge se
naul it pSst ogkei waffi k® YWisil 2.

I u madri galofTovdjcthemalic2ch | asto rTzn® tr
vyprostit rmdam2wkdt edlinl ch poloh. Stoj2 za n

opougtvidldojm2 ms pr ol jsme to udDnDIlali. Obecn
transpozicg nsengesbu ppzdnj g2. Konkr ®t nhD u
nedoporul oval, pn®mogveyt Ignt e vneorgdnios v i vgec
dokonal e. Vel mi | asto se st8v§, ge alt je

mugskl tenor |Zidek @ntarn &s elfjev &muh | cebdsearz ekn 2 s k |
by mDinterprets p2 ge hl edat spr8vn® typy zpDvS8KT
SamozSejmost?2 je pakDkkiltmi pSirrood em ®mo olsd BSIE

terciemi.

%Vroce200§ sem se svim gymnazi 8§l nz2m shbwezmmdCumaddcoMBI s§
kdi spozi ci kolem 30 zphPDv@h3Itadpwodnmr ndONivel Kot gml cehae@
Yogasn8 atmosf®ra, phNtihlas® madrigaly byly prokl §8ds§
knihysd opr ovode ms myall ®hv ®ho ans§mbl u.osléchnyg j €i haled adBses mr
dal eko jsme i pSes vegker® Ysil2 zTstali od interpr
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PSi i naer pmardigziSsaaldp? §cel 5 Pelkimeanj 2c2 bar ol
gesti kdpvoypgajdapat Sekbhlmsviznamovim obsahem
intepretaci. Ug pol 8tek madrigalu m2n2 Mont
ketbu ke hvRzd§mtosErmalarce mamItj2e me® pSehl ®dnou
zn8sobuj e falsobordone®,anten kter ®hee sevinketi konci
khvDzd8m odpout8 prvn2 sopr8n. Oproti Yavod
r eci tpoaws#E@ndtturnocigl pTsob?2 jako gept8&n2z, vyjad:
bylo narugeno zoufallm vIikSikem.

Monteverdi s|ltgSlhptSed®pibut @kt y japbjmatEe| m@®,
skladbu na |ltySi |tvrfSekt® idmpyl biyv zhtamedall @
Ni cm®nnD stejnhD jako vDtgina madr irqgayuT m§ |
rTznl c Aajteempd.e umocnhNna recitativn?2mi pas§g
rytmickT |i d® kov] Kpomhdrp Sji e oRuwttnéevnee] dkihh ¢ | @ I
snaze zcelovat vdB2 | a a d&vat f8i m ¢érednBgRe2mPhé mekp S
recitovan® pas8ge maj2 naprosto nez8vislou
mus2me pokusit zareageéovatetpxet aadk, oGdpov?2c
emoci a aby jej? Kkempeoxtkeom,e sjpiomidmiv ad loowy, a
zr eci t ofalsolbo®lbnabez av 8§ h § n?2 | 2asd makwemee do ryt mi
vypsanich | §st2m maddriegalTws.t §lp Btoawke diek & K oh Rk o
skupinslovnd al soboredcanoavc® . Zde si mMus2me VYypomoc
italgtiny a viznamov® gradace vdhedem hhap S2 k|
p S2 z viutkayl ¢vt itaktdd Sfogava soa lestdle un infer-mo  Gn&re. Vzhledem
kviznamu vRty i z8pisu skladbyAavrtbhdyemvDbDy
protagen br8vhD pozved§8 negSastnl milovn2k s
hudbu.

Kdy ¢ budeme r espekt awantkazvsy md ne mp?r 8t e m2nmaw

vmadrigalech velkou prombDnl mebetl ayp)] ak®bmb

Fal sobordon znamen§ recitovg8n2 textu nadusghdw athT ch
hudby. Dodnes se sn2m setk&oSmeldaamS2klad pSi zp2v§
®®Tento princip zcelovgn2 dnl nejdeme na mnoha m2st
hudebn?2clt §mdtriuv Bky adeb (madri gal NndanvitascizcohaeZeffaor a anc o
torna, ¢galm Nisi Dpor noi pnouj so vagjn.2) .p | &lhe | peehkonebw eolok T ch d N
cyklicklch forem passacagliovich | ament |i ciaccon.
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budou hl asitnDj g2 oproti textovhD intmmnNDj g
Monteverdi zcela nepochybnn pat Sz, se pak
odehr®uagusvaphNt2m a vigkou | ednadthikiBoniskolh hl as
hustotou skladiy. Al e rdehmodoaPetnev2ch jako pianissi
prottymgeal ky sedyBgmisgygeokepjat® gksgl e vel
doby romantismu. Pokudesd i c i nach8z?2 ke® tzankad K® , d ) rsaomi cs
pouze doporul’®n%mev Wd 3 e aastetikodé madrigallzagehosdal’. s
Madrigal toel @mzFses®&VvEr YbNDhu s tr8djev ykpojmeotrhj2g
pol oh8ch neopougt 2 Kk uvoriskow estetisun A naspikuasitviac he | e g
nejtigg2ch pas8ghth2nasmhdeivi 8a&tnprelpovDinl
veden2m voks8ln2z | inie.

Vzhledem k voS2c2m se bar §mo?t mmatiekgamow® pr
artikulaln2 prf8rc®z2nah jjeidnopgo mrdrch frarkel §1 e n a

vl §reshk Tmot et . PnSedreivggimu swelvmi hojnhD objevu
odtahu na nepS2zvulnich sl abik8ch, tedy ry
sl abi k8ch. D& | er Spoavk® t neabpk Jy2uk ¢ rael mulst2 nutnh zi
prodl ougen? noty | ttaktec®ol81® s pade Xoynguj®t nkRm
stoupavich zvnoelb§in2 Jsimmdrmeim ski ovy figur a, Kt e
pouh® ||l enDn% oldgdxdhbasekns? Segt @t i ce hudebn?m
emoci ukrytou ve vI znmaanur isglaolve c hT ankaoj vdl ecnihe fci eg

vyj menovg8§n2m a popisov8n2m bychom ztratil:

ge arti kulkatcoenia k@i kpmrEtcee se st 8§v§g§ j8&8drem W
tvorby. Takj ak o f orma samotn§ neppEBnkirnadtu,j ej etj®mizSs
stavebn? prvky dmalsdaimeh hhedtwwzchy duge, tedy
vd o p o r urteepregai Lamenta dellaNinfa Anel | Eaffetto del Eanir
Ag do roku 1605 a p8t® knihy madrigal T CI a

ohnl ednhD erststemert 81 N2 doprovodu. PSesto se

90 har monimaddr ivgdalNDeowh je pot Sebam®mNukiol esnpt @&k uopfn80BN
vygel tiskemnap@PtMaomtmeweér diednot ! i vimi harmonickT mi
dovede je vel mi§sdloehdSej 2vwcyu gr&t.® Vkni ze o dva roky po
instrlumlend®&provodnl bas, konkr®tnh u phti posl edn?2ct
OMonteverdisd y nami zkd Imkmand r vgal u pracuje minim§lnh, sp2g
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pSedch8zej2c?2 biaruouk ns2emup Sia spsruo dcuwokncti  madr i ga
tzv.basso seguenfen 8 s | ed,kjt 2¢c® kapproval o basovou I

gener 8ljlechsou .prkoveden2 se poug2?valo cembal o,

pozdDj i t akk®d tihgalr paMarmllenzi a, V e ade Mbniteo , Bar
tato mognost vel mi obohat?2 zvuk skl adeb. N
har moni cky vel mi di vok® madrigaly Gesual do

okol nost 2 bpssaaseguenteyyemmBir §in2t b o poadbrow hudb&uy g e n o <
protoge S i mu s 2 nej prpwed o b Tjj ab@st g pmani
polyfonn2zhorpbBbhioBdh8®s®kotopApaka] €fejprgkd Vv
SV T] nN8stroj prov®st .

3.3.3 Giovanni Gabrieli: Buccinate in neomenia tuba

PomRrnhN sl aBuocPatedmnmeameniattobaSed n§s st av? vgec
interpretaln2 ot8zky dan® formy. ,VedkhgBers®
autorur | i t Dvaol atball nd m prostorem ghsiI8umauhadlaklo®|
z8¢gi Veklukol ep® duchovn?2 Belhh&thk&sthi ,odlkethe 8® als)
l iturgickou hudbu na objekt hodnlT pozornost
ppprve® ze sv® vgeobecn®z mklcepriajeales®E. Aol e, I
pr 8vod t ohot onPNenhgr 8meu ,snvoub?2 estetdikal ivi ® hohlaoc
vyposl echnout ohromuj2c2 kompoziceslktag® |j
po okraj. Toto b e n § tosder@ré? n § m o d k § z &dneert tedy situecin kdy

posl ouch8me soust SedDn N Biucandtd in nesnenibaznnou:. T e X
ZabSesknhDte trouby na znamen2 Tv®ho velik®h
Shl asem @aHalasdrobekn, chval te P&na, ndgeho ochr §
VpodobniTch kompozic2ch patS2 ot&§zka obsaz
Jedn8 se o vok8lnhD ingznOmehsBkahdl men8§beky.
sopr&nemodwa maj2 s-lov® W ohy, kagdl ve s\

"sSlugka c2rkve

2Concertare = soupeSit, rboozjnm?vsatth np?r ostbib rsgonbpla, r Bcoobdt iskee i
se podobalo rozm2stPDn?2 dvou arm8d proti sobRD na pol |
BText byl kompirlTozvn§inc he SgeakltmaTd.e b . z S.
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Buccinate in Neomenia tuba

Giovanni GABRIELI (ca. 1555 - 1612)
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Giovanni GABRIELL: Buccinate in Neomenia tuba
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TSet2 sbor, nazvanl <capella, pak zahrnuj

sborovli. Na s podrb2aslsion e rndaciiosjzgames p azk§ r od e
conti nua, Spojuj2c? vgechny prostoPodlevlD r 0z
obs az en? instrument 8l n2ch son§t t® doby mT.

pS2buzn® skupiny ng8strojvio.l jVvee nw2tded s/B®o rsokvu® i
homogenn?2, s my |lpoe oumyl, u,f | ®it mRtomHh S 2opradly =@
tedyrab2 z2 m&p$ewWiugidartt a: ans &Emhbblr esne & nikd Vv B §
pozounT, druhlT ans&mbl se s-lovim sopr8&nem
tenorem, bude zahrnbRIzn@®omotuayge anutlrcdj8h
origi n81 n2:ho kIl 2] e

Ans 8§mbl 1Hlas1 sopr §nawip2oienk eehda reypd @A )ver z

Hlas 2 sopr8&8novl cink
Hlas 3 altovl cink
Hlas 4 altovl pozoun
Hlas 5 s-lovl tenor (dle popPayonp) a ori gi né¢
Ans 8mbl Hlas6 s-lovl sopré&n (dle minpehyosopr g r
Hlas 7 altovs8 viola da gamba
Hlas 8 tenorovsg8 viola da gamba
Hlas 9 basovg viola da gamba
Hlas 10  violon
Ans 8mbl Hasll sborovl sopr &n
Hlas12 sborovl al't
Hlas13 sborovi tenor
Hlas14 sborovI bas
Ans8&8mbl Has1l5 s-lovl tenor
Hlas16 basovli pozoun
Hlas17 basovl pozoun
Hlas18 dul ci &n
Hlas 19  serpenf
Basso per | Eovahamg, eventuelnhD theorba
“Variant obsazen? existuje mnohem vfall Myso&ahcdd2sk

houslraym2? Rns§mbl mTge bit hak®lemy| b®YghN ainkynosna
“Ser pent paftaSpPotdJo ar odduilecyi 8melj hal ybeg2z. Tvar n8stroje p.

83



Krajn2 polaohhyl ans§[s tjrsoojuT zcel a vyplnDny a ¢tr
smysl . Zvol2me nicm®nhD benddck® dmaldBh®8 aat=46
doby. Pro vok8ln2 skl adbd? v hloa b Sz dda: 52V .C
j e variant a nerovnomPDrumWSetdenmpse mddma an® h - nli &

pSedznamen §rudm,ND ktaemr@® ov baroka domi novaly. ¢
metr u (alla breve) a jej?2 konkr ®t n 2 t empo

kontkm2®ho prostoru.

Pokud ug se odhodl 8me realizovat podobnou
beng8tsk® conpentwa®pd st Ny kloacerse dl ouhou aku:c
pro vgkadohindye 8l n2 rozestavendl esakgRamyvesaei tn §j
chr 8mu sv. Mar k a. U t ®tpostaviaidbb ore| i hoersTk | add
nejpoletnhRjg2, do centra pSed ol t&8S, odkud
mTgeme rozm2stk82 govEeprpesnmbaltSywHé s ®r ann 2
bal kony apod. PSi takov®m rozm2sthRDn2 se al
PSedevg2m ori @ear & créTw®BXx irgoeznm2as tvdnT mi  sbory
Yak o | a vygadujeJle hilgnaoluz psSE\pdr2awdis. tvi j ednc

skupinmezisebou ZpRNv8&§ci i muzikanti jsou zvykl?2 or
Vjemu, to al e nal owht® 2a kvuzsdt 8 lceen ozstamen8 oka
struktury. KIl2] owlem pz®lkdmemvicthe rskrl eatdeeb se
podl e gesta dirigenta, a t aluch rPakadorsy tad mu
realizovat skladbu pr ost or u, posl uchal, kterT se oOCcCi
podobnh, | akho 9Setda hdBlcad mBleml§e kh§ctiku 1600
34 Ran® baroko (pozdgmZTaronmt everdi, Sc

341 Charakteristika obdob2 a stylu
Vroce 1610pod tl akem tNDgKWR ngiov @Mt ko mpiotnuwgee m¢ st

capell an Cl audijo? nvaovn®& eav errodzis 8dhvl® zkao mpozi c e,
PrvmZ ch nebligsaim8la empore For m8l nD vzato se | e
pol yfoni. parodicky napsanou nad Gombertov
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oz nal ovsBleanjcd®knebot ak ® s amot laprimamattitddr eDrA 1 o, Kkt e
ve sb2rce n8§ske®upemgipSedptasujeprotiklad.
kompozici sv® doby, kter8 de facto jakaekl 8d§
t ak.ov®®ej 2 mp&ze&kw SpBdVesprm dellaBeata Vergines e s k3 8dyg  z
vel koryse poj atilncsht rguaiermTt ya rmmoatpestansl ch nad ¢
Dopl Ruj e | e Saodcert siasenpabntimuen, 6@rs e ze vgeho ne
podobaj2 raplkem &EO¥Mmea (1607) a LEArianna
Monteverdi vy@ld o T 2%mmay sd e m speatpkeagte ms ea spokusit se \
slugeb. Ze sch@lak yMoma leo rdledalNantesgsnee 6§ 52 zenou.
dva roky pozdDji, pod smrt.i mant ehosya®h o p §
Ferdinandapyl zmant ovs kT ch sl we@eh prodkp wdpt Pno.dn@® Cr
zTsadwBvotcd @t YB1PpoBednBt d, kdme? ssteo wkvamplen inl?
vcent rcghirn@&mibar ka a odkud posl|l ®ze Monteverdi
naprost ®ponvk&unBP jeho soulasn?ci

Hudba Monteverdi ho a jeho soulasn2kT vytr
pSinesl o osbtj 8elveenn?2  haar moni ck® v Dty a dopr
kol ovrmgdiakcommiil i neknmomad 1d cnai (amenipjvd gt N negpomi n
ssejnhN jako neotSelost reprezentativn2ho st
neomezenou Qg&®ba2.li8sadich® p SDeadiapomenusot ar ® |
prThl ednost za2sMadl| en6t vBj §2m syst ®me m. VDr
hudbyvt omt o pSekotn®m | ase mTge blTt vivoj mad:
knihy (1603 1638). Strukturgp Dt i hl asT ch pol yf o nzoranizovala k1 ad e
do homofonn2ch pp®tc®, k mygzekdtreodt\licitv ® emev odi e .
soul 8st pNDti hl asnlya pzoaz dddy pir osveo dous aznrooszteant ® h o
jen b.chnlynaempnothlDck® a reprezentativn?z vst
n8zev concer tm?2 ad enfaidasiiiy gvau BPNletvplaginou definici Za
neust 8l ®ho basov®ho doprovodu se spaglpbdob

®Starl styl.
"Prvn2 praxe, |i metoda.
Vhistori.i se st8valo pouze vz8cnh, ge by se jedna

skladateli. Monteverds vT m d2 1l em viraznhD pSevygovhudehrecr nyv BtoM |
pozor uswidall2nej eenonmlobov 8 sviDdect jelfodobyazhchovaly. par ti tury,
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oper . iDs(I6W)jdert omt o smDru peagud mEs?2 medédtitaali
sviDtbak®kn2 kant §tow.t addjdichb|f2awrkr8a rjaemT m or at
podobuz 2 skal af himAvnHD8vyl uhou GTiatomdud€bhavdsivai
kol em 20 minut, maj 2?2 skromn® obsazen? | 2t aj
bc,znNhog vystupuj?2 spSéevb®huojedwppra?vbBhepas
VehementnhD sé@dudbBvoaokglohi NI 8s2 tak® inst
ran® barokn2 kant8ty jsou ug i s-lov® | k 0
nN8rol nost sesoytchde geyguepguj2c2mi se tech
hudebn2ch n8str oj Thudwed kvoun%reod ki e diisitabta Sdvad jT22 v
prvn2 poloviny 17. stolet? (Rigatti, Cavall
Stranou i tal sk ®h oNIhmedcekbun 2thloa vknvia szu8 ggeeu hvo u |

zal 2n8 formovat nNDmeck§8 ewaznged i sk88el ut uf ¢

GabrieihovBen 8t k§ch, napsal zde i sv® prvn?2 d?z|
ale po n8vriledui damFk®hagvlivu oprostit. Jel
jegtNnag&2antem §2ho ,wHat gteh sbarck polsta@PinlBecly
nNDmeckou |linii duzovavemancdppcadcSedet gl M &k
snaze uclopchowni i §omz mitdk abgbylssoyas s thtutdeniyo v T

tezemf®. 1 tal skT afekt, bar evnozlebeaz erxoazidi2blua nvo
svRDtsk® i duchovn?2 mT¢g&zovevDm &lg®ath escuhid®psSdg ¢ i g ¢
kdyg se form8l nhD poat fej@tddsed miZammd ceo b8y, ni k §
soust SedNDnou formou, dokonabwwu dekl|l amac? a

342 Charakteristika fenom®nu basso continuo
Na “%vod zkoum§n?j ebaprqotd$ndstcahgiptarz§kluadn?2 st av
hudebn2 ho my fdsse osontinuof e Bam®k n2 kompozice m§
renesan| n2 ver tdiTkt§8 nnT? nsetlroudkiteu rmT ¢ ledoaedp n@mw k
akordu, kterT se nach8z2 obvykle na nejnig
pSedstavuj e hflumkrcgmdinohbhir mboai ck® vhRDty a t -

Mari §nsk®& omkew plorly0 zpSedpokl §daj 2 vel korysT instrume
ans8mbl zahrnuj2c?2 3 cinky a 3 Ipodauggmba,8lteh &a o,k ®
barokn2 harfy, varhann2ho pozitivu, violonu a dul ci
80 Hudba jakodonumDivinum et excelletnissimum,e dy vz 8cnl a wuglechtilT dar oc

86



s poj squéslosti¥ 2antpri nci pem se setk8v&me se tSem
zr TznTch %h! T pohledu tot ®g.

Gener lntaanen8 vl astnhD zpTsob vertik8ln2zho

skl adbu mTgeme realizovat pomoc had basowvguov §n 2
inkouTent o zpTsob my$d emédemzialnakhodbsPMupSat bm
dl ouho pot®. Za pomoci gener 8l basu kompono\

Anton2n DvoSgk.
L2sl ovpBédbduavuje konkr ®t n2?2 .grlefdindk & ev yo] c

linku, jej2¢g t-ny jsou doplnBDny o |2sla a p
| 2sla pSedstavuj?2 kvalitu akordT nad basovo
vpartituSe od basu. WUyklle $e zmad 28§ &ka.i nZm&lok ¢
zl omek 6/ 4 znamen8 kvartsextakord apod. U
rTznou m2ru dTsl ednosti vypisovsgn?2 | 2sel. |
nech8vali basov®sleilnkytodd mmad e t vsAssddderatimui 2hr § |

prostnh SkpasmdDtt uru a zvolit spr&§vn® Segen
prostor pro har moni ckou irnSnecnici akar dd ockko®hcoe
jednoduchT c hd nkeosmproezpi e dtsat avuj e z§sadn? pr oh
hudby mT g eme sl edovat postupn® zahugSov§&r
sextakordT, septakordT, a to vlietnhD zmenge
dTkl adnT nmdlo® spoosvi§enaPinP Th deg wijémonspbogiov®a
har moni e vel mi pom8hS§.

Bassocontinupak oznaluje zvukovou r.&ahmijeedyci v I g
skupinu n8strojdan®kts&l @db8E pedVvVhDzac?2 | 2slo
rozliguj e me ng8stroje basov®, kter® hraj? p ou
violoncell o, viola da gamba, fagot, dul ci 8n
i |l 2sla pod n2m (cembal o, varhann2ojpe® zti ®t v,
skupiny vo b d o b 2 baroka se postupnh defriTnzonviaclhy t
hudebn2chpg§meecsh®OMfedocfd) pSedepi suje Mont
apar 8§t sNapideyebzde dvD vel k8§ c e w~vtyadaa, pSe
gamba, viol on, dul ci 8n a dvojitou harfu. F

nepSedepisuj?2, protoge |ilT provoz rTznTlch
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basov® obsazen2. Cembmé $e ,pak Seetcorecimtivecipao | & t k

hr 8l o dominantn? Yal ohu. Var hann? pozitiyv
duchdwamgot | i dul baS§o p8ipBl ds§val vkgg2ch deoc
komorn2 hudba ¢g8dala |l outnu |i theorbu atd.

3.4.3 Claudio Monteverdi: Altri canti di Marte

Rozd?z2| dvou kontvrydbstamd ch ko op otkivtéo, tkearpti a korl
viejich obsahu, tedy svDtskl versus duchovi
takovouvp 0j et 2 it al s k ®mch Schtnde siemd ke snn ihdidtanicavat

pr8vhD od IltalT a konkr ®t nD bWhopnrtoe vreldjd,i hp ak
| ut er §nsk®ho skladatele, pS21lig svhDtsks§s.
Svou osmou k niaClaudioMaontevegliarloJc ev yld6 38, od sb?2r |
up ynul o dlouhTch 19 shgedt eodnileo vmi  $ e & v tha vnajde i g
tvorbhN. MTgeme se nicm®nhD domn2vat, ge tytc
Monteverdivpr TbDhu | et pSedchoz? Sanmacovae dfd reo prr Bxred
opern? domy) vyt v o Bladtigali g®icriret amornsersadrigaly m® n o
v8leln® a milostn®. Dr uhou Alriganti di Marihy uv §
form8l nD vzato se jedn8 sp2ge jig o barokn
ans8mbl a basso continuo.

Text skladby:

AS osp2avtanj22 zo Martu a o z8stupech jeho

O troufallch vipadech a pSeslavnich tagenzc

O krvavich v2tRDzstv2ch a prudkich stSetnut?

A triumfech smrti stragn®, kter8 nedb8 nil e
J§8 zp2vs8§m o tobDh, L8sko, bojovnice stragliwv
o smrtelnich ramh8ch, kter® jsem utrgi
8lAZat2mco statn? zp2vaj?2 o Martu, jo¥& MQEnmknvBmslol d @R ec
sb2rky, kde naopak Azat2mco ostatn2? zp2?vaj? o |8sce
vcel ® sb2rce galantn?2m zpTsobem prol2naj?, nepS2tel
pou92vanjbp®ihz;tcd stroje, salvy do ol 2, svkantexty 2 c2 pr .
prob2haj?2c? tSicetilet® v8l ky je tato galantn?2 podo
reality.
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Jak jen pramen vliasT mne spout al a pohled o

Je to historka zoufal g, ale pravdivsg.

P8r ol 2 byl tou zbran2, kter8 srdce m® prok
a hlubok® r8nhD navzdory

toug2 d&l duge m8, hoSk§ a zoufal§

A ty, kter8s ve jm®nu sl 8vy a n8dhery

do rukolhomendp$yt el e mne vydal a,

dej zazn2t alespoR p®sni, kdyg maS2g ¢givot
Jedn8 se o virtu-zn2 madrigal, takge vokS§
hlasu. Existuje i variantawsDt g2 m obsazen2m, ale pakaje pot
ripieni, pSilemg s-1ist® pokr yjp2arve ¢kueSre® otve
tvoS2 velkou | §st materi §l u.

Madrigal v zn,ipretbvsauladBam®toksr§enh bengt skTm | adn
a=465 Hz, nerovnomiDr nows ttSeentpod®rr thxeamrsesielmiv e r z |

podob8&8 vige popi smadrigater@Sfogavancarklé fetle§ P € ¥ M® v

knize vgak Monteverdiho definuje netel vira
concitatgv zr ugenl styl . Poug2vg |ej zej m®na pr
madrigalull combattimento di Tancredi e Clorinda kt er T naj deme ve st e
styl si mTge meu deSerd?s tvawji §d Jeark?o souboje dvou
Jakj e i cpho ktowngn N zrychluj?2 cval a klus, hudbe
“wsel nhD gestn8ctinov® noty na jednom akordT

figury. PSi poslechu m8&me pocit, ¢ge hudba s

#2Autorem sonetu je psBwidPloadd bln.N Monteverdi
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Claudio Monteverdi (1567 — 1643)

.

Altri canti di marte
Ottavo libro di madrigali (1638)
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PSi r éasdaicantmwaie vige pSilodgen®m madrRi gali byz
ol 2me nejprve cembal o, bez kter Plnad ssat Ipo
eobej denoau zkit emT®ev zastat roli bassa contin
8stroj odpowviolddajggmbadatod e s Daviaedg nen2 jen no
unk|lkémar w2 hudbPD dostateln8. Pokud chceme

asovl wvilolzod, odntedyt B e broding \§ok \tiota da gamba. A pokud

o T ™ S5 S <

h ¢ e mét variabilitlyvr § mc | doprovodu s- | ovIprodukep as § § 2
tak® theorbu.

3.4.4 Heinrich Sch, t: llusikalische Exequien

DruhlT pS2klad formy a stihre,voakpzak] el pmén
Heinricha Schtze.Vr oce 1638urzemSke® GeSe hrabh JindSi
dS2ve uzavdre§ g Ndaonhsokdium sk apel n2kem, §ge nap?2ge
jeho pohSebn?2 slavnost. d&xtnyd,Siktherddkoopgper s
maestrovi ke ¢tzhhugdwePin DakRii b Saddr gel a vzni kl

nDmeck® pohSebn?2 mge, ve kter® texty sebra
| iturgie | e Ip&ast edch dtetbtktBima uPpwions tvSzerd t Si cet i
st8v8 nejen osopm2 onr uhoozd nolunh eme anb 1Bt e m, al e
oslavou smrti jako takov®, smrti mil osrdn®
dal g2l mi viznamnTchviageguzmem®Bm| iporyo npeozi  of i
| i tur gi CcTRt®p o valzgyekny?. kromderc @ @ eSiT id jod Tkl meYgki ot! 1[j my, 2

kt er ®tzzyi §®ch sv® skladatel sk® |innosti pSed

Text cel®ho trojd2ln®ho d2haSikeer ®mpBiut p
pot Seby nag? pré&ce byl zbytelnhD rozs&hlT.

vnDm|l inND komponovan®ho Kyrie.
Soli: NahlT jsem pSigel z geny na svDt.
NahT opRt odejdu.

BTh daroval, BTh odRal
j mdno Bog2 budig pochvg&8leno.

Tutti Boge otle na nebes2ch, smiluj se nad n8§
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Soli: Kristus je mTj g¢givot, smrt2 jen z2sky§gm.
Hli e ber8&8nek bog2, kterlT sn2m§&§ hS2chy sv
Tutti Jeg2gi Kriste, synu Bog2?, smiluj se nad
Soli: Gij-tme ¢gijeme pro P8na,
um2 r-Bimg um2Pr8nmae. pr o
Kdyg takto ¢gijeme a um2r 8me, n8leg2me P
Tutti Pane Boge, Duchu s®atl, smiluj se nad n
Musikalische Exequien
Heinrich Schiitz, Op. 7
I. Concert in Form einer teutschen Begribnis - Missa, SWV 279
04
Intonatio 2 = [ — =—a—a— T = = —
[J)
> Nak - ket bin ich von Mut-ter - lei - be kom - men.
/Qﬁﬂ T T T
Sopran 1 "% ' | ' 1 ' 1
D]
g&h T T 1
Sopran 2 |H—4& T I - ; T 1
g . I 1 1
GE’ I T 1
N 5 ' | ' | ' |
3]
o Sk T i i T T 1
Tenor ! M d=——a————a——a e
%} 1 T 1 ¥ 1 F r I i = +
Nak - ket wer - de ich wiederum da - hin fah - ren, derHerr hats ge -
{4
Tenors P —— —— T
'g) bl [ & e I
Nak - ket wer - de ich wiede - rum da - hin fah - ren. derHerr hats ge -
B:BS ‘\:*: T T T | P L i : T T } s : T I I I ‘I :
! } f r— r— 1 I & -
Nak - ket wer - de ich wiede -rum da -  hin fah - ren, derHerr hats ge -
Qﬂr T I } I I I = T T T T T I
ottt tt fet o r 7 P T
B.c. Soli r r
Eerraprprr s ————
BpSeklad L
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Obr §ZleHKei nr i c-MuskalischetExequiem, S e v zwaw.apdl.org

P& provmdéepa patofehboadnout o podobN vok§l n2
z v 8§t énstr®menty obsadit do skupiny basso continuésV o d u pfigurufedg ¢ sItr y
hlasT (SSATTB) ,s&na& jdakdh8bderSttsk®@ @oncerto
jako trio s-1listT a phRtihlaslT sbor (SSBar/ |
hl asT pot Sebujeme mini m&8§l nhD 8 hlas®.l §Mitmi mé&
kdyg v2me, ¢ge-hov®r| g8amlgjako citace sebr al

vl 8stech tutti, %4 e m@& z nhau| debnal c i a pcoadpoeblilta z p I-
spolelenstv2 vnRDS2c2ch. Pro zvigen? kontras
dvojit® (SSS&AAT TdloTkBoB)c,e ntr oj n8sobn® (SSS/ S
PSi vhRtg2m obsazen?2 ug nicm®nN hroz?2 post

charakteru skladby. PSi obsaze®oveck®| K®n
d2%® a.

84yvyd218ch¢tzovich nach8z2me oznalen?2 capella vgdy
mognost?2 ad |ibitum podpoSeni instrumenty coll a pa
MPDI jsem mognost zazp?vat -ChristophaiRademankal jeddoboue j pvolXt gvzecdhe n
soulasnich odborn2kT na Sch¢tzovo d21 o Jalyoobao bs azen
tenory po dvou do hlasu a 3 basy. Tato vekoss oubor u v2cem®nhD odpov2d§ soul
renomovanich tRhDles.

t
r
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I nstrument 8l nSvokl8d pRan DbswizEeHh 2 m, N8§stroj e
Heinrich Schitzvp Sedml uvD doporul uje. Konkr®tnhn ¢g§d
i de8l nD hod? ke kontemplativn2mu charakteru
basovou skupbnua hdopboPDndwedy basovou | outn
rytmick® struktuSe d2la a umogRuje vDtg?2 v
interpretaln?2 variant§ou ejcdr m&pellc§ %0 biodws§t rpu nae
pSi popojd vy @t Modgnosti, buN decihmkvl anmdanbdn T
smyl covl hlwamsdemti s viol ami odadatambge Orvgen
mohou tak® | 8stel nlD narugit r®t ori ckou st
zej m®na t ehdkd,i sppookzuidc im§neen mi ni m81 n2 pRNveckod
vytveSimcivvok8ln2ho tRlesa dostatelnl kontr
Scht zovo d21l o ug pat S2nNdm jearnmka ad nadlo§hE?
Vzhledemk omu, ¢ge dr t ipr8v nv2intyya Inday icsi tnokipphytadje s e | a
kolem a=465 Hz, | e vetktmi tportav dpilelinsp Apgo usgyl ev
pSi veemliBens§tek od sv®ho uliselbedolhbdhi pt ohec
tato variant aamleij kK ajse Mg gRAe | IPoktuldj i poug2van
ocitneme se o cell dringinf®gl, n2nme gp rzonvdd dae nh2u.d bT
nNDkter® basov®, a pSedevg?m altov® pasg§ge n
Co se tlle konlsro®t ras nt e mpndd ati u rvyo,| 2 pSi i n
nej |l astnDji vaSiegotkt ez§asoi guje durov® terc
sn2zkTm pSedznamen2mpodomlme] m®pek $len2hm dg k lkad
MusikalischeExequien.

Jak ugmj KRme al i nDkoldibladl §tn,a $Ske hl ednost a
strukturu nhlDmeck®ho jazyka veltmu B&3s$nIpSi.

vyr Tstal a. I proto nDmelt?2 kol gtgegak®velpiopi s uj
olistpPod®PBéi takov® skladby u Wl§ass tjre? kvTe | bm
i de8&8l nD NDmec, nebo mnNI alespoR dostatel nh
pro n8s pomBDrnhD n8roln8. Mus2me zvl 88dnout \

jednoti vich vok§8I T a tuak@®vepevwjolyiy ddk du psmtk ay th §
pNDveck8 pravidl a, kter8 se mohou nhRDkdy od
hl 8sky r a podobnn.
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Schit z pSedepisuje ve skl adb@TlldawSphddrvdt a ab
l ougit jakaq ZH¥pbddnraz Dteddgpoa . Pokud autor
rychlit, lin2 tak vyps&n2 potSebnlTch hodn:
uni verz8l n2ho metra. Uvnite$kS§mkatthy kdedak
| tySpTlov® sazby odhal2me |l atentn2 tS2dobs§
textovich pS2zvukT. Pro toto tS$S2dob® sch®mas

(7]

N

stejnl, ejneon rfancy z oog anidlBihjglR &m oyl tmF.stDvodr
sice nem8 vypsan® tempo a dirigent s-list
dekl amac? pSedj2mat tempo n&sleduj2c?2 | §sti
Vzhledemkobsazen?2 skl adbsyola vaartiuathbtiil ivtyyc hngezz2i z
pl 8§n pSehlednhN. Gradace harmonick® vRDty n§s
a uvolnhDn? jednotlivich hudebn2ch d21T. Ce
posv8§tn®ho ztigen2dw mapetspSthehoshboP®Pnd, NS§
| i osudovs§. Propojen?2 tradice z8dugn?2 mge
zd2l a jakl kontemplativn2 mantr i ckhioubkyel ek,

progitku nadlireklimowvlamienmbi b

35 Pozdn? bar éndel, ZéleBla)c h , H

351 Charakteristika obdob2z a stylu

Baroko zag2v§8pomzdn? patecchpD,paovi nND 18. stol e
nej kr8snhDj g2 d21 a jnienTecnh noad widtl Vi tdehl dudmnt) nr2a.lz ePu
epochy a divok®m rozvoji vgechHhrhuhde pmn? ohifnd
stolet? obdob?2 wurlit® stagnace, ské akli¢e e®fAo
vel mi pravdhDpodobn®, ge totovgeaebtovanhaDude:
t Sicetil et ftech 86181648z akstSehrl8&a vnej vRDt g2 sil ou ze
Evropy. Vel k® hudebn2z osobno#&angl i adkenifesgbstr
Purcell (16591695), ve Francii Jean Baptiste (L6322 1687),vs ever n2 m NRDme c k
byl o mogn®vyns k e ahr thé&etdickaaBuxtehude (16372707).

Kolem roku 1670 se ovgem rod? novs§8§ genera
pSevr8§t2 hudebn?2 dRjinwelnlk®mblyar Ak n 2m ntemil w v
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Handela A.Vivaldik e kt erwmlue @l@&Esh pol 2t 8me i Jana Di

vel i k§nbvalig @edsptoawlst nou dobSe viditelnou ¢j
veli k®ho vzmachu hlLdebn2Ndaj deme cZde ovymwiclka,j|
Antonia Lottiho, Antonia Caldaru, Atlessand

Joham Josef Fux, Pa $2 gi Jean Pohri8 ¢ Napnee cRha mlecahua, n nv Da Vv i
dal g2. Pro dRjingtvomé&€hngl m2 vibk&bynwNpSedst a
znejviznamnNjg2ch vrchol T vTbec. A pr&8vn hu
umDlegol vvi nD dvac8t ®ho stolet?2 zal ali t ak
pramenT a poslt®z@rietpcd|l shau ® mMudby.

Cel 8 tato generace skladatelvlokB8E§maév epR | yif ¢
Zej m®na u duchovn? hudby welzlormj emet algre®or e
pSipom2naj2c2m polyfonn? skylodeblyy akomgad Bk §
vri 8§ mc i har mo mpiocukg® t ¥ Mt yw,gesh moendeel rond?icchk T bl r 1
dramaticklTch virazovich prost SedkaRfugaVr chol
vi ej 2 mg ulmpBne2d evwygn?tnkd Bh c h j S Klled deantkeal.® t ®t o dob
d21 ech Didicapsatuogt hudebn2chowaalaic hmao nzipsrnalé ¢ ag tva d
Palestriny a dalg2ch starTch mistrT.
VIt8g8lii se v2ce neg slogit8 konsémakoB fu
viraznl mi2 mhudwht i vy. | zde ©pak nalezneme
Scarlativr oce 1708 vyd§vs§ Sadu pRtihlasTch madr.i
A. Stradella a dalg? skl adatel ®. \Vogdroa,hni ti
kt or® nhD pSedstavovala ag na vIijimky vrchol
reprezentativn?2 styl se pSensggely i do hud
bezezbytku pSekrivaj2, vzdechy minhPeaht s®rast
Af ekt a gesto se st8vs8& organickou soul §st?2
dodnes zTstpSovdSstjagchicrh zmspektT interpretal.
vhudbD vrchol n®ho baroka rozpozednhozamnandaDz
formulovat.

Srozvojem hutelpriedeviiimemsben2 m vztahu mezi
j eho hudebn?zm RkzPhamowb&movei@an dwsr mpid avi dl a h
symboliky. Jako symbols | dapiSedev g2 m | 2sl a,v nalpsSa xd m2d, pw
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taktT, | 2sl o oznal ujl?2cs?l onveatnr®nMm, b aksvua | ai tpyo daokbc
alesalyr ovnhDg jednotliv® t miiteayk,® roozviafflassen$ y mbeon
neodv?2jela od podEals® rnyohéoneoeéw®wRchiarmltadov® 2z
exisodbgrokaur | it ® ust 8l en® prindirpyi t@p m®dna up
hudbou. Jsou nNDkde na pomez? symbolu a arc
textovich pSedl oh, jselskh d § £ e |Ini §laprhiyo rodvipanl & in
podobnTim kompoziln2m prost SedkT mCumkangoS2 k1 a o
spiritubyl vbarokut ®mRS vgdy zhudebnhDn jako sborov§g f
pS21 i galinezodvel §ndal ez nakef ag@sp olRi ni§mint ace .

Jako pS2klad intepretace partitwBgchhvbPe s
ZzhudeIMaghificst Text Magnificat blvg§ zBad®bnihn
negporoviehogplsrey dR®E IvayR MShomeziPamari §ns
je vnz2m8n jako Anovoz8konn2 galmi, jehod po
duchovn?m t®matem tohoto textu je trojjedin
podstata bog?2 poprv®vptr§wsg sRuDeBarobb¥a Masg
t ®@mNS: wSrdeo b ®mt $epdStele psbafchs8§ch, kter® tS
opakuj 2 atdr oD Zlvaurk®@88 @ Nt akt T, pSedehra trvg p
). D&8IBach vol2 tsavau, Dsldavnostgn2 a #$#de8l n?2
Materi 8§l Vavadnze wiBtaW?fee Posl uchal S i toho
pSedpokl §d§, ge autor se t2mto n8vratem po
skrytou, symbolickou rovinu, tolik y pi ckou pro hudebnz mygl en?
vobl asti textu doxol ogi e, kt pS8kbk atd Bfwmpe 2 \
Otci, Synu a Duchu svat®mu, | akAmebhA |l m@mr b po
text Ajako byla na pol 8tkufi (Sicut erat in
na pol 8§t ku Stt@tjn Ts kploasd Mpinn &jvee Mé hwokuN@lg por §c |
bNDhem baroka se stal wurlitThok®dmpokompt et n?

se jedn8 jen oPddéddgilt?2 rteanmhomti scpnchnci pu d§gv

®Tento %Ydaj by se mohl zd&t jako n&8hodnT, nicm®nh
symbol T, @¢e tjoemtjoe hpoS2zpS8andlX¥ nvnohem prodawnwdBpéddobnhNj g2 ne
Tato volba nen?2 alreku J¥Z23wo8dnno?|.n 2Rmi v nni2D nveecrkzlEsndwr. @ 2 s n N mi
deset |l et pozdNDji, kdyg Magni ficat revidoval pro sv!
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barokn?2ho

viznamem

Mn o ldad 3ymbdy,

Ni cm®&nnD u tak kompl exnni

p8§trat po nich. A

cog ppatl MENOV®i c@it 2

hojnhD se

exi stuj?2c?2rhiokdmgwatreaen 2§ ivage yh amuiscck ®z mDni &
pSi zpTsobit melodick®

ng&rolnl a dTmyslnl

mNDn2 t-ninu, abw®mskaolna

podl ogen®ho textu

objevuje u r%vendlcen

tak®

bar ok a

napS2klad u

promlouvs§g |

konce

promBDnl i vost

s k|

textu a

g

adat el e,

j eho

17. st ol

ukazuj e
konkr ®t
d $2 v gsouzp®d h en®n 2 ho

t oovdli vsev Ty k |daSe bvlz,

vhDhl asnich
Christiana Friedricha Daniela Schubafar v m3 c h

et 2

zej

n2m

tvoS2c2ho

exmwus | nwebo

. druhtT

m®n a ,
zpracov§gn?
kowyn@greaemntta® hu
s k|l
pwoeu gkittelr @
j i g bdxgind tmu jposz hue Tpna ts S

proaunge sveand i ,u gb asr o k o U Baahtnoo vt & azdpi rcai ¢ oj ve§

| i nlkayk geosiemd seedenjtSo BITans
tvedri gihpeiedds , Lasdkoo it kadkyRy
nopMot o,
v y@eafdiun iec ep r soyminoul itk-yn ojr eoddn
ft reaor ced u ZksTkABtbine Clsalpéntecha t e | e
tebr etsikiPBRh amk
reprezentuje
pat $2
j m®@nzan 2ensatved i kryo kil rats epcPeaskervay .
a nhkhdyr 8n?f ompoyleagshenbo bt v®

Afekt a charakteristika

M. A. Charpentier

J. Mathesson

Ch. F. D.Schubart

gri masu pl 8] e.

Paris 1690, Hamburg 1713, Wien 1805
Regles de Das neuer e® f nldeen zueiner Aestetik
Composition der Tonkunst
C dur Vesell a IDrzT, troufallDokonale | istT,
Radov8nky jednoduchost, naivita
¢ moll Nejasnl a|MilT, garmant/Sougen2, tougen?
zarmoucemnmiazIlAnemocn® duge. Pr
pocit, ale t@negSastnou | 8§sko
cis moll I nti mn2 Bodhzehmo v d\r§
hS2gn®ho kaj2cn?
Desdur Lascivn2 t-nina.
Neum2 se sm8t, a
Neum2 truchlit,

8 Tabulkap S e v zpabtikaceBarokr?
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D dur Vel i ce b o] Evokujetrubky a bubny. T-nina v2tRhDzstv?
radostnl (Ostr1, jiskSilvD dur jsou skl §
ne¥%stupnl, zanebesa opRvuj?2 s

rozmar vnih] ,boj

povzbudivl, a

d moll Zbognl, v{Pobognl, klidTr8&8pen2, melanch
pS2jemni. Z§h
plynulT, ne s

Es dur Krutl a p{Velice patetill nti mn2 boemhovor
vggnT, plaltilEkvivalent svat ®
nepoS8§dnhN boyZbogn® chov§gnz.

esmoll |[DNsi vTl, hi BeznadDhDj, Yzkost

Leknut?2, zahobkevDn
srdce.

E dur KSi klavTl, |[Zoufal T, smrtHluk. Hluln® nad
Zoufal 8 | 8skaradost bez rozko
ostrT charakt
oddnDl en2 t NI a

e moll NRDgnT, zgdg{(Hl ubok® zamygNg§Sek bez slz a

uplakanT, |[Z&§rmutek a znl 8sky (nevinn® ¢
v¥t Dc hu.

F dur VznhDtlivl |Vel kodugnost, VI2dnost, klid a
Jistot a, pevn
l ehkost nebo

f moll Temnp | al t i Strach, pochybnost. Hl ubok8 mel ancho
Odevzdanost, |mal 8§tnost, touha
Lern8 mel anch
zoufal stvz2z. F

Fis dur V2tDzstv?2 nad st

fis moll Charakter mizantropa. Ml havg8 a nejasns§
Opugdgt NDnost, d nespokojenost.
teskn® mil ost

G dur NRDgnD, sl {Upov2danT, brlVge vesnick®, i d

vesel T. UpS2mn® pS8tel st

g moll VeEgne) kol [Nejhezl?2 ze vGpatn§ n§lada, A

Agiroce simimoS8§dnnD flenespokojenost, n
charakter. vyl 2]it v8gndagpl 88ny, Zlost a n
| §8sku. Gar m,
nNNgn®, m2r n®
gis moll Mr zut ostgogsthabseay
ag do %Y%pl n®ho za
spot 2 gemi

As dur T-nina hrobn?2ka,

smrti T®§ vDNhDlno

A dur Radostnl {Pronikavg§ t-nMladickB®Tv BBas k.

charakter. v8gnnNDmi pl altfNevinn8§ | 8ska a
smutnT mi mil ovan®ho |1 ovD
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a moll M2rnl a n{T®3 velice fl[T-nina oddan® ¢e
MTge blTt poug
kprobouzenz v
v8gn2. Oks8gzal
i m2rnost, pl
B dur Radost, velkolepost,) Z&§bavnl a ok§List® svhDdom2, v
prostor. PS2padnh t®§ |vlepg?2 svDt.
Vel korysT i r
b moll TemnT, hr Zde zn?2 pS2prava
|l ernT chai
H dur Drsnl a plTvrdl, nepS2j/Silnn zabarvenl,
nNDkdy i zoufagzuSivost, ¢g8rliv
h moll Melancholie, Melancholie, pochmurnost. | Tr p Dl chw®s tod etviz d §
osambDl ost | rukou bog2ch.

3.5.2 Jan Dismas Zelenka Responsoria proHaebdomada sancta

Ze t®t o sb?2rphkysjt®emevsyplomalori o SZPHPupod ot MPoar
s k1 ad e bin gl anticopcrho | t yoSatblc,amd gsdst 2 doprovodnT
colla parte Cyklusby | «wyd &m roku 1723 a na rozd2l| od

partitur byl dostuphi po jeho smrti, o cogdsé8gNass$liug
houslista a Zel enkalw apkS® tveell kJio hZaer re nFki Tsve modbedli
Tel emann. Textesposkbedn2hespadg na samotnl k
komentuje pomBDrnhD | akonicky to, co se odeh
zKS2 ge.

PohSbil i P8§ nrmbkyzavdlickhaonde njeeh.o A voj §ci .ustaven
Vel ekighg?2 zmS Pi |l §tem & pSednesli svou §g8§dost

8 Textr e s p owvzrskbj raik’o kompilace bibl ipalgli g o veBimua d 2a sai , k qréeerstr
vbi bl i pro P®é¢kinad zle. 2aj 2t .
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Jan Dismas Zelenka

Sepulto Domino, ZWV 55/27

(1679-1745)
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smut el nPeldeenkaoviy¥y zhudebnhlDn2 se dobSe hod2 pi
tkvadriamati |l nosti a gradaci del g§2ch hudebn?

mognost ipNjvedcrkadthoo dechu a pSi vRtg2m obsazer

| tyShlasTmi tutti | Seetsehi lat etrr®@ kradyjdd®dméz es 217
responsori 2. Prg§vhn temitroi m@dme mastvhodsn ®mS
Interpretacerespoastr i 2 po jednom do hlasu vygaduj e ex
tak® zrychlen2 temp mimo spr8&8vni estetickl
na jeden hlas dva zpRvS8ci, vygaduje to gpi
gradacemevyzn?plwnpdy ss lou. TSi zphRvsg§ci do hlasu

hl oubku a d21l o mfpekb]ivpmovzideé @ eaksami @r yme z i
Omezen?2 smaRie®l k2mu poltu zpNDv8KT nen2 t a
jedenth as vige se zal2n8§ postupniD vytr8cet f | e
vtomtop S2 kd hayduza %l oha sezp?2vragmgiednast o v® skiut
vygaduje st8le v2ce Wsil 22,

Skl adby je mogno pr ov oozporvoavt o doue,z aildamseml r Ripnee nz
continuem,vi Nkt erTch s-lovich pasg§8§g2ch se pougit
slogky mTge bilt velkorys®, ide8§8ln2 sestava
theorbu. Vzhledemk o mu, §ge ZeBen & spsplasaatiogr i aang&8g2 do pe
i m2sta, kde mohou hr 8t se sborem pozouny c
se tato huedblam horr&lhaesst rem a pro jej2 vDtg?2 |
a odpojovaly na z8&kladhD tpSledemowegdlobra®h®v |
responsoCaleggusilbod veden2m V8clava Lukse.

obecnhD vel mi vdnD| n§, protoge nab2zej?2 giro
capella ag poelkrlaf dsnisarSeémens §l n2m apar §

Skl adba vprocchho8lze®hzo baroka, kdy se ag na vl
sd2len® hladinhnN s jistim rozkmitem okol o

poug2v8&me basso continuo, snag2?me eebb2g@gdul
dobov®mu ideS§jlaudnoA ItiawK@ hsegavtech nejl ®pe z
vpozdn?2 Dbaroku obvWekmeistesdpokt dB®my gs@muse u
Pokubm& medikspozi ci amat®as@aknxsmoradBRmpreivawvs 3
mogn® samozSejmhN|l pddwn®sta=dKl0Dadzu iTov pSedst
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technicky n8rolnhDjg2z %¥Wkol a stoj2 za zv8gen
n2g, neg jsou dle z8pisu dnRPkheél zO&atlgpowvalo
ug m&8tvwo pokrolil ® f8&8zi tHamiohklae dineodn azvnRa [tn i
navz2c hraj? i symbolickou %l ohu, j ejich zn
autorovy zvukov® a barevn® pSedstavy.

Zel endepisujced T tempugravev kt ero® zwd 1829t osudovli c
t extovTl Gravepcred k[N j neznamen8§ jen tempovou po
tovsouladup Sekl adem sl ova tRgce, tedy pohyb =zat
OpIbt ztnamen8 ur|it®obdesbd, viakoldg®hosmbasioka
princip dohled8me i u dalg2ch tempovich ozn
Vorigingltretm tkiomkupGtend?e ps lslugkbyZel enka zaj*:
z pNDviRtklgvocisemprepiandedy vgechny hl aSkyl asdtb8l eu zzapv22\
cell pagijovl sepfi2mmBitv,acrealir rrestplonsma g ®m. Zr
pagijov®ho tlTdne, vgechny sv2]| ky, ,kgobnyljedn
zhasnuty. Ajakppr o g2 v8&me obvykle pohSeb nhRkoho bl 2
kter®ho nepronikaj?2 ostr® vjemy a vge kol em
stNDnou, i zde Zelenka pohSeb KristTv ztv§gr|
fr8zme rsndd dynamicky zdvi hnou, zv!| 8§8gtnNn kdyg
k&§men ke dveS$S2m Kristova hrobu, ale jinak ¢
progit®homéeramahbhoal i Zky usebran® n8lady vys
kt es®mi st® trochu pichlavhRD ztv8rRuj2 §g&8dost

3.5.3 Georg Friedrich H2 n dieDixit Dominus

Jakok ont m&s tdip%apdoes | jedoogsr vn2 ch dNI Glémmed KFE eir @d
napsal kol em roku 1709 bff?hndflo zov ®@ho d1t®u & ihjurd?
gal myDi1»i9t Domtoms paj S2pk?2 mu, co na poli t
a energick8 kompmaliitcre @i nevgls§adluljm isnstrunm
udi vuj e vnit SmwaHhadmb rjakadveni ml a akhzoje schopnost
skviDle svdubhgsdbowadr amati ck® obrazy. Galm 109
ty nejdr,amati |l tnDjg?

106



(1685-1759)
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Demonstruje s2lu a nesmlouvavost Hosp®Ildi na
zhudebni |l galm na ploge cca 30 minut, obsac
roli pak hrajep Dt i hl asT sbor za doprovopuakmytkboR
dTvodT zde pSiklg8dg&m wWvodn2 ptrvardu | Basrnti tnar
pRNtihlasl sbor.

Pokudn Dkt baf ot w?Ts m T§ vchj? maSle bp o e e oratsrbio?r cuh v

a sl avmgsadtbny2lcht o pr gnobubihgdeal vnDegl&kov D strt
vol 8 po vel k®&m sborov®m obsazen?2. Tato skl :
m®nND neg 3 zpNv8ci do hlasu, skl ambraumse t ®mn
tedy dohromady 15 | id?2 (SSATB), tak mus?2 me
zkugenost 2. | de 8130 Dp BwfedyT6v 2d 00 bksaagzde® 2 h [2a85s 0 v «
SamozSejmhN | ze skladbu prov®sttur y eb wdltug 2tnr
zatNDgk8n2m a pozitiva z2skan8 mohutnost?

strukturou polyfonn2ch | 8st 2,

Podobn8 pravidla mTgeme HpPphdttdmto i dmamar icdh
gal mu zcela vynechal ¥Ya®ceb§?2 b8 bré@Ghestiwtdkmpt u a:
zTst 8vE& na smyl coin@pretaptal|§tAiu g ePtokiutdid brya or c
po jednom do hl asu, 1zt rkaotu?z dsskvl2azdibh a Dd veo ud ohbloa
trakts8tT dnes odborn2ci na s tilakootrabash2i d b u ¢
violoncell a, 3 vi.ovkhledem & osmauk u ngdey Da x5 t p rDiomii n
dvoj2 obsazen? Ikinwabas, ¥n aoh 20zn?c eslel aSe g3e nv2i:ol y | |
a 6 primT.

Takovli orched8hdeugpdowviederu naplnit ag po
var hann? pozitiv a pro umocnrifBmcir ystkm pcikn®yh o
continu@p.l a®BaecepPousty skladeb star® hudby n
Segen2 skromnhDjg2 | i Segi H® ondveskladeuseyy §thapor nt
kompromisn e j ev 2 j a Ka@jakp\&2ad ureut 1109 Hospodin nekomp
kteS?2 soadvodce PDE ,H2antdeglln2D, n g kkdkmpr omi s n?2 hude

VYNt gina aut ar ASI2aors ksBkhlodidetbdomé ntm&civ al.espoR hoboj,
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interpret, aS ug dirig®hbo, skFrgdbBeznkpmhpshkmi
OdmDnou mu je strhuj2c?2 z8gitek dokonal ® hu
PSi dTkl adnnihj ¢g2emjistt,d & djelup @rac vt o §tuatys2m bar ok
reperto8§rem notovs&n velmi vysmako.pdvuaZ ujhédj s
mus?2 idPBeti k taktT. Tento fakt vaenhami® rzsnkelscnha
podm2 nkk8t ggpkud mMEmeoki ci moderln2d DN&s tar=04j4e0 |

Viomo | adRn2 t @mNBiddHt®aH?mld eoltsklagbu psal wouladu
sS2mskTm | adRhzr®m se ug od dolmp®hbégenhrivaebn
n2zko, embkIeHIk oSkl adatel ® tedy psal.i S2 ms k
tento handicap vyrovnali. Jako pRknlT dTka:z
Victoria, kterTiemhDgzrauleskl gdebt asae vr §til
naopak laditonap o mDr nND vysoko. f2msk® Victoriovy s
mal ou ag velkou tercii iptgepnBYedeéid agaradu i
mus2me zvolit mintbm§lorkih?2k Il eadiDnkk® ap-dzZldbn Hz .
velmizabat . NDkter ® velmi renomovan® soubory ta
a=396 H2?

TempoH2 ndel ch skl adderbamayrn Tk®%hporzvaBr alz&us.t i V §
“wWlinkuje rozzlobenl trestaj?2c? Hospodi n, |
sust Sed2me na basovou | inii, z8kladn2 rytm

robustnhD kr 8§l ep¥ycmbm2bdiet JlerhaomaptoihgykbT neg | yr
neg zpftakkaréspondfese vstupn2m zvol §n2 Diit,tedy a p o s
Apravilida, mysl2 se tedy Hospodin, zde fungl
j €] vn2 mat jako dunin?2 hromu | i pS2sn® ges
nach§zpimehav sekundech rychl ® ¢k 8&moyhoiumipg Div a
intepret actechne§margip®o jm80l i § rychl ® tempo. )
kSi guj2c?2 se blesky |li proudy vody pSi div
nN8rol n® acstjadjeilmM &valitn? a omownabunBl @Bl
skupin8§ch udrg2 tempo skladby ve spr8vn®m d

%1 Haynes, Bruce, A history of performing pitch, 2002.
“NapS2 k!l demusidenshde rouviee s kv Dl ®Maprcavddekdwski ho, na kt
jako s-1istka ap Kd2jleenl8a i Magdal ®n
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Hanagelle dynami ku | e gjted maebmsiawrakierkenjpezice al e
pTsob?2 na intetrTametkad ev eHomsip ond8 vno chir ldHA2n dee It r e ¢
vypjat® sbor ov® | mas S¢ehynoolunt BBhntch g ogbalkaosy § n 2 st

na principu ozvDiDny, ale jinak zTst8vsg§ dyn
zH2 nded& d21 a valhd m,epos |l aahdl] se skoro nest
sil n®m hudebn2zm t®matu jako gejz2r vytrys

vs-lovicle|) B@u&athpos| edn2 vNDtN gal mot Tkea Al
pod®lI cestyZdelddy dimteje svatypickoin.§ | adovou pol ohu

mel ancholi ck®ho zastaven?2, kterou pozdDji t
Do propl ®taj2c2ch se potTl| kT pdwanw s@Frv8n onul
sbor. Pak se aleiv8 mc i dopbBt ogobeebNDhne strhuj?2c? hu

sgener 8lhblaasvenm@ vr ol i
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4 Pr8ce se zdroji a prameny star® hud

4.1 Dostupnosts t ahudBy

JzSej m®, e hudebn? nahirgtvkryi ia mak yl elebe | dgo
Skl adbu, Kkter ou &disu,u clhzag ndzesclheydt @w ®th o0z soupi
vzgpmt2l ke dohledat notovI jmateSiBEzkwee goexh en
svisboremNa internetu | ze dnes dohledat obrovs
trakts8tT i origin8ln2ch tiskT. Notov® part
vi TznTch sparPakadhnBhodducetneh cdvgsStiomimeelr i § |

nab?2z?2 se mognost probrat katal ogy zaj 2 ma\
napS2klad skvDlou®amernetkypyusiedobjedMat a p
PopS2imeaedIProhl edat webdHvkrépybmeds&odk §&éeé SNa
univerzitn?2 |i jJinou knihAmbuci kdenhalkhdinaa\h
postupnh di grchiwala zsug dusstvwojwydanl alBcwdek u s i k
kontrolovat a porovng§vadwWTephak=eidmzl Sadmi giar
nekoneln® mnodgsTxzA® nlkhal8ivtelR tve clh notodcky® i [
ng§mlich nebo interpretakelRDkdasiaopAimcmabkli§a
omNRrnN slogi vBdpeopri p®tSi §hdte.d8&§n2 dnes pot
2ce schopnost informacéd .t €o0di opb laat sdtriin eppdewnlv

< O N

nt epretace sthand® D hwbkrynDalae dneot $nla8c hne
polelenskich |i popovabbkblUclickenmdgmetnas wn

el mi dobrl m vRDcem, na stranDmdohdo®r s{f evnat
neut S¥iMndesaheifehkodgeu pilttel nT .

Qo< o0

BCorpus mensurabilis musicae pSedstavuje rozss§
komponovanouwme nsur 8l n2 notaci, tedy od vrchol n®ho s
9 Repertoire international des sourcesu si cal es, pTvodnD francouzsk
odkazuj2c?2 na dostupnost not, trakt§8tT, I|ibret a
%Origingln2 tisky poug2vaj? zejm®na cembalisjt® a
nejasnosti, | rTzn® mognost.i realizace | 2slovan®

_zr—c-:)'
o
c

> 5 o
=
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42 PS2klad origing8§ln2ho zdroje renes:
Jakuyy byplSoedichoz2ch kapitol 8ch na rTznlTch m2s
joi zn8merdges 8l v neexistoval a. ZpNDv§gci I nt
partT origins8din®h tpakk Tu daStakmesp @jme dzry o dtaupkay 1. M2
provozovegn2 pRhtihl asTncap Srrakdira dg atl alk tnoo:thl o vy p

Obr §¥eMadri gal ovl st TI Wz emuvz eBla dHeK smng ti rcihtaz ,Scrha j edn o
separovan® party jmadripgain¥, akterd§ nwWz kinklhay v souvi s
vBens8tk&oho L.S.

Je velmipr avdDpodpBa@Padieplti hl as®ho madrigal
Hudba vznikala jako spont 8n8mic ip rtoldsunk@&heo padktu
kontaktu ctild spoleln® tempo a spolelnl af
se za jednotliv® party hlasovich skupin moh
jednohomi ch nutnost 2.

Zn§sl eduj 2 dzevhyv coirt8 znkaul pt ®p Por hgkhsHBAM B
ale pSenesenhD i pSi .Jpeodung§i tgriecmlegaml nhl pa®
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Cristobala de Morales, napsan®ilegegretp dik¢ ley Tn a
j sme ug ZmipR dwdf@aikoovl 1§ ahsw®dEb 1 .
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Obr 8¥ekr i st obal de Moral es: Mi ssaglvi F P enDregrece, 168
Mor al es pTsobidlxtjiarkeok @ Skzaepecpdiorgeditor Nancho Alvarez

Skl adba jevtibthD®amensur 8l n2 notaci, kters$§
kdy ji vystS2dala pbobsatmi kbmPpopampodgdwmgme
simTgeme vgi mnout nNDkolika dTlegitlch intel
snadno, ge Morales skladbu rozepisuje pro 2
alty (kI 2] l eg2 na prostSedn2? |lankehel pRopij
bas, propbugelVssdnklg?nl2e.veClzyeb!Fj 2 zde zcel a
organi zace skl adb yallgbeveo zmuall s ntae dwvigu ¢x§osfe nineo t
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hranat§ verze dnegn2?2 notyltel@. dBokyad h$ ®ho
metra, muselisis 2 m z pNDv §ci poradit na z8kladhD zkug
slabik textu. Dal g2 zaj2mavost pSedstavuje
zal2n8 nov® slovo texamia gB8edbBySpabhahky mpt
ty ale nejsou dTslednhD zaneseny u vgech hl:
tak odermhe@iviajintver pret a, popS2padhD dnes nnk
notace a p&icipDoabvouvj8 tjeiorketi ck8§ | iteratur a
podl ogen?2 t ext8kd adlemkIcdnrgioziin®c¥4pbetigjléese € sl abi
nesm2 bilt vygg?2 neg polet not, pS2padnhD sku
bTt rozZxdplSérkyy adu kv Tl |l i gatur §m) . Pokud
nedostal uj 2, S m?2 se eventus8lnnD i l i gatur a
hudebn2 fr8ze m8§ odKprodvickdeata sdlilrakh @ Sel a eixk y
kr 8t kT m,e rdd sopuehKtmi v oit § mgtsbmbDym&@ly mezi sl o
vijimkou poml k laath manisce vé8irigzPeS emsevpeoxuigs’tvesn c i
pravi del ol kdmul) naot opakovanich not atd. z
volnost kter§ ale doesitétai mlelp Sp mEtyd ®uw,.§ dyid hd e dje

O |listou polyfonii,aao®”sda zscte spadchrern®juz djek
bNDhem n8cvi ku tato m2sta wurlithD odhalil:@
reali zovaly figury, kter® svou rytmickou st

Nab?2z?2 se ot 8zokag, ngl aP mvitaskmbD nen? podl oge

dTvodT finanln2ch (kagd® p2smeno nav2c se

nNDkolikr8t zm2nDnjoiustz& | v ®gn asetnie.saGkel evnT i
vpol yfoni. s viTij k chrhua sp SieznpuTssed b ov at pr av etdaekn 2b
skl adby umocn®mcmopgnasgstédelV i mprovizovat.

43 PS2klad kvalitn2 spartace d21 a
N2ge pSilogen§ partituarai gidnpSlva?2dngh §wligsdk azuajb |
vzor spanNtdy®8njendt esteti ckh®@ tkwan iat wi (zjues | mr

% Callela, M., Schmidt, L.: Komponieren in der Renaissance
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not ov®m plypand) r azndue niarcohz8uzmMnn® akt ual i zace. PS
vws 8zemol ovi | n2apahbodbhot 8che transponovs8na o
prosa |l asn® hl asov¥® oflbustaz etnr2a nssbpoorzu ¢ i aut or [

zal 8t kem Ywvodn? notpaw® do 8 npariEyal ezal@ 8§ D3 g i n §

k1l 21T, pTvodn2ho metrick®ho |l enBDn2 a takae
nap&=*#&mnNeidt §vednotlivich kIl 2]2ch. Pevn® Ysel
autor spartacemor mg8l n2m font u, ost&nan 2z &kelxa doly 8§z kpuog

proved.I Wi knyu r nZav osadladuasbryi gvi n§8l em zach8iwval i
nakl| §tdéxttem. Pokud pSid&§vg nhDkter Gbybgs uvky,

ophNt ,zS®@¢ mPat S2 mezi opatSen2?2 editorova. N
omezit viznam taktovIich | ar. NRDktem® edic
notovimi |linkami a Weegwhi pdrtjakSpe PlWyhe
z2sks8vs dal g2 podporu a zpDvsgci aut omat i c
vorigin8ln2zch partitur8ch nejsou. Zahie, al e |
kterT na sv® str8&8nce shrom&8gdi l kompl et nz
st aktovTl mi | ar ami uvnitS syst®mT. I t ak S

umogRuj2c?2 velmi dobSe prov®st historicky p

Jedn§ se sice zSejmnD o $2msk® | adnNn2, al elispozici gi n§1
mugs k|l falgetidy or byl o by na m2st D tr apnSs?ppoandov ast m2sgkel naRdhbou
editorTv postup spr8vnl.
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5 Odl i gnéglatmou§c®zsl ch jazykovich kul tu
PSedmRDtem historickyp@oludd&m@®ch nlitetreocltetatal a
rTzn® vI1 sl odushowns2tcih lda2tliencyh vi Tzn®ho geografic
Rozd2 1 n§ f olniettd rkqai ankigoeha usnkit ezdnelbrvi®a viya s o2 s e
stg8vsg pSedmhNtem vEgmovéshonm§lskueh Sejyror ech

amat ®r s KZlachhmod evi on8§l n2ch souborech je dn:

pomoc.i zapl a@ena®®o sk o elhleisbewiescthi cskel czh kout k
obl2beng %®ratochv2le

Sr ost ouc ?frangorvd Bunsk2® r enesance, italsklch d
dvor sk® hudby vzrostla i potSeba Segit fone

B2renrei treee20l0y®@4 @ar whodn8 a rozs8hl 8 publik
sn 8 z vHamdbuch der lateinische Ausspraciiet er 8 nab?2 z?2 argument &
sborm stry amat®rsklch sborT a cenn® infor mac
svich vikonT rozg2S$Sit o tento aspekt.

Aut orka zpdletanabbdtz?2 dnegrh2uhdeebmné&acH &zdaen2ous S
kl asi fi kovat a c harraeksttertiuzoovvaento.u Jedn & us e kit
antick®m F2mhD a jej2g podobacelz®@h Ofd wAatpakk |
o rTzn® n8rodn?2 mutace | atiny, kt ejpzkav zni ke
upl atn2 foneti ® &2 p nvapirieo®lgaSiekd®n | esk®m t edy
| esk&, nRDkdy tTaSke® 2z,vdn& rAtowur ca§ .§t ou vari ant

varianty | atiny, kter® ale dgvaj2 pSi i nte
|l atina starofrancouzsk8, italsk8 a nDmeck§.
®pSedevg2m pSi nahr8vgn2 dbaj2 dnes profesiongln2 s
spoleln® fonetiky latiny | asbaoabpabecCel VvEghamnadols§s
intenzivn? ng§cvikd2febahytbwz sk & hlaatpiemyt i er a, ale tak®
angliltiny pSi nat 8l en2 H2ndel ova Mesi 8§ge. Jako roc
souborT pSiek@opuehudbBDr S¢Nahe¢ghsem? st n2 zpDvISkyS§gys!l o
nebo ve Stuttgartu @* c hi ngerPodann’e eamg@ip husl ava Marti nTr.8ndceij i ch
profesiong8ln2zho vikonuwamat®mdk Tscihl nddb ozraepcThs obe | st &v §
obl2benTm ngmhDtem pr o e §Maji d/e®med i pkzai@reu h Db krhreo st v 2
maj 2 na vRc n§zor, |astioichvsboodSéeénl semih@&dgno Spior z
ngpln2 zkougky, zat2mco zoufall sbor miwgel proadScehbrnug ve
vel kT tradiln2 sbor pPoc¢i aiMsstaadidGokad s bes narsit jl ian § niye
l ati na nevpahipmadv§ twSe najdeme nhDkter8& |l atinsk8 slova
m2sto Aet tBjPi®it Fdeglso). PSesto se mi nepodaSilo
sargument elmc A§@aldybwdeme zp2vat | eskou | atinouif.
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51 Restituovans8 | atina

ZpBhDv§8ci ve sboru blvaj?2 vaWiNdandel nd®j hiasg
speci al i sktit@ Sva olbaltaisnum2vaj2 i pSehled o pos
latiny. Kn 2 s e veStduevagtvzi vs.| g v ntoesdty wipslogyvt MoEt od r T
historicklich n8naoaZdgnlziey m®sa jpedn&l gtDndtor
se v§@ent e pS2 pjazgkd a pikoli kheu d b 1. Touto variant
pra v d N p ohdoovbon@inltd cvk @ mt juépjiody ghudtd, vkt er 8 vzni kal
1500, nem8 §g8dn® opodstatnhDn?2. Je to podob
aspekty renesance realizovdiw d bD romanti ck®. ResghioviDpganci
vizkumT docela podob8 | esk® f oQiedse-epatjremn
vyslovovalo jakdBK i ke $ 2 mE€dedas e p a t A Kn@xasll).efit |

52 RTzn® n§8rmydaiiry vari a
Upl at nNn2 d opntBecd?s bbagkieig tej R gy hod | o,Nj m@ro tvoagre ang N
zp? wvsoplddu se swo mat e SgNii atom@held) e npSim8& nadckou o hi s

poul enpo®mNesu® zSejm® | imity. Pokud bychom
| eskou fonetiku, nap$ek mudedv vjysd lpsStddytiAq efk ok
dvh sIBminky.se u n8§s | ze setkat se gpatnlm

NapS2 k!l aidtentatn sK dbesr Dse posl edn?. AAlie mB&ad/esV P
aplikace | eskf@iss bonekiykpDutewBgdeem n Fonetikemp ol e | 1
nngeho jazykaut s@SaledhBgtkdpNDvgechny vige =z
skl adby byly ug d8vno naps8ny. Ve svDtD | es
italisk@NDmeckym Aprdkg?¥gEn2zm |esk®, tzv. tvrd

interpretaci velmi vzdalujeme.

53 Francouzsk8 varianta | atiny

VNt gina stSedovNk® hudby obdob2 Ars antiqusé
do roku 1550 bylaafsankakoSpadi hajeravidtiy s
VdobND renesance nav2c hufldokovipdmg&tth @atEel @p D

urlitnND latinu rovnhDg vn2mali franceaebayD |
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mDnit za@i tv® oturgapdikoliesi zkh@demjistotoup Sedpokl §dat ,
bar okn?2 skl adatel ® jako Lully, frddeoozekaw | i

fonetikou.Tatof onet i ka m§dt Bgk8i pkgvmlbha barvu vokS§
hudby.Krom t oho pro | esk® zpRvEg§kyObfe Budpesa mi n 8§
t®t o latiny interpret ponoS2, zjist2, ge pS§¢
ng8hl e novou z v ykegvioccuh kewsa leittiuwc.k T ¥h pSednost
vl ovnost dokonal e snoub? se specifickou

hudebn2ch gest. Zde je nhRkolik pS2kladT vIs
Crucifixusb u d e mA& Ct % s { Te Deurp lilamust e me AT ( ®) D( ®) om
T(® mi nom c Girkfdeet e(a®)v Sjee@ ® pl och® AefiTibis pS2n
cherubimetseraphbude zhiehi j@g&kmon¢sgba(m) e s(®)rafa (n)
nosovky Confiteor unum baptisma Se | t ef@®o (jngkKd t ( ®) or. ¢nom bap
Vkul tfuSencou frapkov h § msuk T ¢ h secskkaSrvsS8omeT s  hi st or
franciz skou foneti kou, ve ktteana® koemcj egtiBvyvysle
| ati nNA) a napS2klad Il Roi se |te ARu®if,
posl echnout si ®n Nk heaBk@K lf § msnkcdbuyz.s kNap S2 k!l ad
Doulce memoiren at o| Req«&iDem pr o okdr 8Hues t Rrcéhrac ideu Car
soul Sist?¢zljetng8 pohSebn2 arcibiskupova Sel| \

sledovat v bookleta osvojitsitakz§ k | ady st ar ® francouzsk® vIis

54 1 talsk8 varianta | atiny

Od roku 1550, kdy se d2ky renesanln2zmu madr
umBDIl eck® ldzeyvaj ttypneei ku uplatnBDnou v | atin
ng§sl edWj A et dyla YWwzce spjata s italskIm fer
v |t &leEWy sp®Vv oper n2ch donpeoclhe tan § as kMdwpirrea hg |
italsklch zpRvsE§hoddobebDh® Klkaspirda Ti msit r umen
mysleli latbskduntl2imt Bp2g, ge italgtina se o
ag s d2ly PetrarkkhteBDansaoul it Bok&rwskau ml uv
Aofici 8§Vhznpanykkiiexport Gr edsvildlt at dal@buiad Dj ny
bar odpay?Vn 2 tval8@® | i | prdtoaviIbtvg®.na pozdnhD renesal
k1l asi ci gatskod latihusmtedey Kr om t oho, italsk§8 |l atina
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shluky souhl 8§sek Seg? el eqgaknttenr® av gudey ppr Sesdpshd
ital sk® pRDveck® gkoly belcant a.

PS2 kV Tagdlyo \nrexceldidi t: eAnidnélz?2 skfie z  z n o v u2n aAsdideav o v § n
Aexcel s2si ad znveunk? pdridodieiCivestiugion saelun ascendéns e me
AOdi ® Kristus ,pmott@ijaeomad) ®red oansujazj 2p 2osbrieecnnod ht
propojovats | ova zej m®na tehdy, ¥®lodAmgelustadvirgingns | e d n G
| t efal® AAndgel us ad,susciper dbgrecati@mmnostrum jako A8 u gi p e
depr ekaci - nsggmtum casktor aAnsfilamy€ quasiviig) ak o Apl andge
virgon apod.

55 NDmeck8 varianta | atiny

NDme owK& | ovnwisit em8 nsgk®mbDirundl Nd | ¢ nelee ji tedyr adi c
odm2tnout zjiakelcdwag?® @mash tch fon8tik. NddmPe c k8 hudba
emancipuje ool §tak s k®ajold,uteo rygrelzmpns2m esre
proti i &tad Isik|®n o &k i fiSc iy tBiek,t e hQudd e h o pSes B
k Mendelssohnovizdetai nt er pr et al n2 azv8alreigaenltoa phartarjnel rnoal
podm2nk&8ch, zda interpret volil nNDmeckou |
ur | i NMmikee vi t al sk & dlede)l,enkwg e nd ac hd alp® k ®e istbe
institugeudgavtalnd nNDmeRkoul| edls®oonmbtuv]| 2ho |
snNmeckou fnodneetcikk§o almdptreinma n@y gad8j e pS2dechy
rTzn® kkB8ITtyrVTzn® vysloven¥UgppelBthk hatad
mT ¢ e rpieta ddmdityrie eleisort ot i ¢ NRNMEK S J it io li(séo)mkige )p Jiel er
K6 znamen§ pS2dech,pSEenNsz2ndlizi, z v Sepk@d AMd i
vygaduj e o SGlona® excelssleazvpeervMl)me ovoku jako GI (o) ri
D(e) (o), kde (o0) pzSratnoermnSo sz & SvednkEe | Admdid unsD.n ®
Christus in coelum ascendepsS eh Mmec kT zpRNv&k | akion AHdduin( e
ascie)ndens kde opRt (e) znal?2 zavSen® Aed.
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5.6 Tabulky se skladateliad o por uVeslbboav agsel2 ch dnl
PSi rozhodovg&n2, jak taxtzyniskl epmyx hr Vil oh ¢
hned nDkoli k aspektT. P S e d nlifpozjciashor, jpk jsofi e s i o n
zpRNDvs8§ci zvykl?2 zp2?2vat. A zda komredntu k @aicev hila
smys|l . Pokud se sbormistr rozhodne pro dokt
hled&§n2 zag2t pS2mo detektivn2 pr8ci. N2ge
ng8vod. Op2r8 se 0 historickBpBtepkeotuangn2r Rzn@
hudby.

5.6.1 Renesance

autor druh argumenty
visl ovni
Dufay, Ockeghem, francouilfrankov| 8 ngseknSer ace, u

Binchois pTsob2 zde, Ipto¥luidi
dobnD, kdy jegtDhD it eé
poklidnTm sp&nkem.

Desprez, Isaac, franc/ 1 t a|Jsoufrankev | 8§ malep®& s obi | i

Verdelota dal ¢ vl t 8MVerdeiot byl madrigalista

Lasaus (Orlando di franc. / Frankev | 8 m, alwilvh a &b D

Lasso) pos| ®z gliviNIDanelt & u
Jeho kosmopolitn?z |

vislovnost.

Palestrina, Gabrieli, |it al sk 8 |Vgi dyimtial olva®raovglivl ti§
Gesualdo, Croce,
Morales, Guerrero, ital sk§ |Vgi dWiGipanN| ®, avalid m

Victoria glivi t 81 i i

De Monte, Gallus, ital sk8|Ovzdug? Rudol fova ¢

Regnart kit 8l ii, nav?2c skl a
madrigaly

Hassler, Praetorius, |i t a/l ,sIknge| Studovalivi t 81 i i , p.graddi

Schtz sevVNDmecku zp2vaj?2 n
zakl adatel ® cnNDmeck

Tallis, Byrd, Phillips, |i t al sk 8 |Vgi dWliing!l i | an®, | e]

Morley latinybylas i ce | i z@agreiho
pohHeduseveimpodob 8 se i {
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5.6.2 Baroko

autor druh v T sl argumenty

Monteverdi, Cavalli,|i t al s k § Nen2 dTvod vyslovo

Rigatti

Schtz i t a/l sIknge c| MaestroSc hg e zuBen§tvk §c

Schein, Scheidt madrigaly, ale dlo
VNDmecku a NDmci s
vzds8t DigpddakZn i o |
soul asn2c2ch

Buxtehude nnNmé&c k Shad jedinl byut o |
ovivhn Dn |1 tmM8dvi??2c ve Vi
L¢becku asn e mnD | ani it a

Lotti, Caldara, it al sk 8§ Nen?2 dTvod vyslovo

Scarl atti

Lully, Charpentier, | francouzsky Na francouzsk®ms8ler

Rameau, Campra Segilo t®@mnNS ygeep
Lully byl Ital, alemo ¢ srechlubil. m

Zelenka i tal sk§ Dr §gNanskIl dvTr by
podobnhD jako cel §

Fux, TTmal|italsk§8 |[V2deRskl awe[$e nmdlc ¢
ital sk®&mu fenom®nu

LernohZachs |i t al sk § A to i pSchlse®2 peat
latiny

Vivaldi I tal sk8§ Nen?2 dTvod jinak

Handel I tal sk8§ Maestro byl hudebn
kosmopolitou, Inig8dm
mpDIl  vel mi bl 2zko Kk
ostatnhD gpilkovl o

Bach i t a/l srkiBme|Jeho | atinsky komp
pomRrnN m8l o, |jedn

ma®i pr ot est a/retl KIB® Ba
se provozuj e NuneNIBEm
|l ati nou, ovgem mim
vel mi | astitalsksuet k 8 m
vislovnost2 latiny
j e mnohem pohodl nhD
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Vzhledem kpovaze hud bn 2 h o jako tal@rv2®h o j,e spedé p q@at i c k ®
prosazovsgn2 pravi dgélsl m@m&kvat Potbrd Tacshtpd asti#s2io v
|l atiny, krddk8kend®ml aten dRennceesta n |l rz2e is el &kraak n 2
z8kl adn2 mygl enmgeg]|AcannhséS&zmbsl oy ®diwmov® skupiny

vedouc? ani front8l n?2 sborov® crescendo, ir
Zng§ naephbdsApgienz po juaenbnydunosta svibbdag & mc i
individu8ln2 liintlealpretagek jedsadmbl u. Je te
kt akov® hudbD segl. a zpz2valfiometdil ko ut,o hkot, e rj
vliastn?z, podatardld i jgak ov@®S&lbbamedi i, kde kagdl
ngSel2m phdég@®tohotstie |i Tyrol poch§zz2.
D§lwet oar Tm stpant® nDuctey 8§l evgaa ®pSdhiefi nca s e
zp2valy, pxsowored niakoari abiln2 n8strojov® a

vrenesanci)l ton § 1 n2 gkladebt bypevR & g iviBaghda k ug jsme vige
viz2mhN se gphA®mldadhNn2 ned wSeBen &nildRaha H
i mprovi $emasa®o.,dl ojuehgot D n@eswn gz & hk ® Sysetl viz2kng g sat v 2
romanti ckT chk ag®min ,d 2K tes ¥@Me @ah& luid2lguke svIim
ajejichd et ainterprétdmn 2 m asndd kit Wre |l mi, rkepeardit wztoa8ch |j
definovali

Pokud interpret | sbormistr ze sv® pozi ce
poulen® intepr Steancee, prBPY d zgsns®oSsztad, wz 2t i
reali zovs8n? |l asto dTlegithDjg2chpasypekod{J8n2n
hudby, kter8 je na poldi amat ®r skTch sborT

Sspr8vnost .
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6 Upl atnhRn2 st ar @l h8uddebgyn i pckil npir 8coiu bso r y
PSi formul aci t ®t o kapvltadtyn 2jcshe mz Kkl yegrepriad®s t g .
frustrace, kterou poci Suj.i p Sli e shko®m oacneant? ® rsst
| i studen®smk ®m o3h Sed¥n2k celost§tn? pSehl 2
Gymnazia cantat xoce 1997 s¢ e mat i ¢ krya zraemdeSsidn| n2 huydbu. E
kter®ho se Yl astnil [ mAT K § zdaolnoo vis&il Dayjmnma\
PSedevg?2ehk@ka,pgeosem nezasagen§ara@hasgml n
vel mi spoaghj8ak8titgko dost upa®i ftmsdechpadiictegh
jak m&Egwmor mi stSi pSedstavu.o spr8§vn®m tvaru

Zd8&8l o se mi uck @ eshpdoyj, e ng2e melnaedigdh hl asT a s
ve sboru §gianktoe rzparje?tnaalvn2 speci ali zace a tak®
sborT podobNA@eoudedienl soupis vybranlTch dnl
j s mei molyinoCarh decorevpr TbNDhu poshadbhudbva#d aepro

slougit jako doklad, ¢ge toto spojen2 je fun
Thomas Tallis Spem i n arotetam 8§ 40

Hans Leo Hassler  Missa super DixiMaria, moteta

Jacobus Gallus moteta pro 4 ag 16 hlasT

Rolland Lassus villanely, lmgimed3ayRietré §8sti z

T. L. de Victoria Missa Salve Reginde mn§ r esp®iR3sn#? a, P2s
Gregorio Allegri Miserere

Claudio Monteverdi Mar i ® ns&kgpory (1610), Missa a quat

Madrigaly guerieri ed amorosi (1638), Madrigaly (160B519)
HeinrichS ¢ h ¢ t z Psalmen Davids, Musikalische exequien
Dietrich Buxtehude Membra Jesu nostri

J.S. Bach moteta Jesu meine frde a Komm, Jesu, Komm, Missa g moll
Kant 8ty BWVYV 60, 131
J.D. Zelenka postn2 responsoria, Miserere ¢ mo
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Ve sboruovgem rozhadahPt nalBzel nl mi BachovIl mi
vgymnazpBbapBedhigze] 2 | asmamsheregnteipbl meyaa
i nterpretalZm2t 2hlkwmdenamasktt2o. hl asovlD n8rol nou
mTge vzbudit neli bost v PISied&1 as ® mih & oni®D D g c
di sponuje giropgoal pht bt s ktleard@ bnbah oju§ ndroTb,r Tk g
sbor na vRtg?2 interpretaln2 vizvy krok po Kk
|l de8l n2 vstupn?2 Dbr8nu do svDta star® hudb
n8pNvy | ze bez obt2g?2 transponovat, jejic
hudebn2ch partnerT a dobSe veden® prnaveden:?
hl asovou technikuz8§Kkhadgl shav®c hsdby? wak
pSipravuje na interpretaln? estetiku n8§roln
Druhg8 YWroveRtepoéea&i viednoduchlTch svnDtskl

skladeb. Jejch | ist§&§ |tyShlas§ sazba wul?2 zphDv§gky
I ntonaci a mTgeme | e ' i bovol nD transponoyv
gymnazi 8l n2ho sboru. Existuj?z i des2tky sk
| es ksibcohrITk owepSevahu d2vek nad chlapci a nec

hl avshT ubokTch basovich a ve vysoklch tenoro
z2sk8me obsazen? SMs ABar , kt er ®Kmd&m tolbah ttoy
vihod | e ezddnea jpeogdtsix at n® b d kid$yc rsd luadgeind ks&.§8 W u ¢
odm2tavhD reaguje na vge pbBENEP2z3E§WEIR® p2p
Lassovyvillanely, Dowlandovyayry | i Mo rfatleebglétyy e | mi  Tonb | ¢ orerne m v
repert@ rMohou zagehnout jiskru raepgritvo®Sridam.z§kl
TSenid n2k mbisdpygdaéic k $pnd esdesu baovrug molyfpne.dPro o d u ¢ h &
formuj2c?2 se muzizxmdme$ué collbadb®riedpolyfdnipzeelk a

z§sadnm2ntmomodobnlT osvojen2 si principT ciz
intelekt, wul ? zpejxhiBlkays w,v erdenaoqd v atl i pwhldot ov DD
vn2 mat pjaerjt2 t we ldieFtizvadls?tjjeednoduchlT ch a pomal
Josquingako Mille regretza Lassa kup Sk ll&dy medbj ednoduch® ¢
hudby Hasslerovy fixit Maria, Angelus ad pastores at d. ) , eventuel ni]
responsori 2 ch To rAgisus mdug iUsaeHord/ iCaligaveruntaJesgm

tradidit impiusatd.)
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Pododhldekdgiotk ve vTichovI2nsabhmerng a4rpo8bech bt evad®
mal T ch vskldddknBtchz m. Ml ealdeTdnpse bk | openi p2snhNDmi
potenci 81 se vylerp8vs§8 bhRDhem ¢p¢screRa@etd8¥e
zprost Sedkovat z8§gitek, kterlT m8§& zpRDv8&k br
madrigal u. |l de§l n2 cesta vede od jednoduchTl
mg e ( HMssa bupar Dixit mariaMonteverdii Missaaquétorvoc) , kt er ® mT g e
eventuelnhD zkracovat o nhDkter® | 8§sti, pokud
pr§ce na rozgi Sovgnz2veloklemcdell kuT s bppa wa ggujhir
motetaJesu meine Freud&Kompoziceggeni 8l avourstdVbu trvsg kol
pSedstavuje Y%plnhD jinou z§8¢girt&forw@akedseovi nu
student i npubd g2 wa maa k avievplold sd¢ elt éRicepakhIr £nton
mohou ponRkud ztr8cet motipBaki aldcdtp8 pTald UES |
aletojespravedlivg8 cena za. objeven?2 novlich hor |
P8§tsit upeR VvITuky sborsihlsekd 88 imsotpaeroosut i h usdbbour u
vZ2cesborov®mRempadDisteormuoz Nejde jen 0o samot
tak® ovehki, pgeetboll asoz dridu ti & na v2ce skupi
zpRNDvs8ky vDtg?2 odpBuNdhoss b o rzayvdsey i jzbadgP a2 b

s | avzrv@&@dn o che bon ecch@rlanda di Lassop o p S2vpgEandld n2 mOmot et e
magnum mysteriunod Jacoba Galluse. W8 r ol nNDj g2 kategori. se
gal my Heinricha Sch¢t ze, Vichol pGaShdreds reil 0 h ® mibrewn
pSedst avugje?n ds§8lrm@i tk®& mpleot zyiSci ec,e t 23hehe®aRmorho t e t

Thomase Talli se. ¢N\g8dr8oalbrny§ kkaoynupio zbiycle sstiopr oc e
svTj hlas. Je ps8&na pro osm phRti hdalsilTgerml mins
proporcemivka g d ®m koncertn2m s8l e | kost gv&. Tat
povhRstnim kStem ohnhm. Ostatnh st%jnnN jako

99VCu,m decor e
s o u tSdigghloip isnk o

S bnT tr®nink pRstoval ug od roku
u k
vnitSn2 soutNDgi
r
s
d

sboru jsme rozdRDliljiak®&sivzce |
ozSejmnN doprovg§zen® vtipnou a u
ut o wyrd qv ata | tacdife kreid spdarric.b k& eng i |
p aplikovald] pravidelnhD anipcahngat uj i ,
s8m bez probl ®mu udr get ve sv®m hl a:

z8roveR se sk
j sme tento po
kagdl se dove
soul asnosti.
1005 Cum decore jsme jiprovedivoce 2019, znamenala pro n8s vrchol n®
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Zageshéjaygg?2 stupeR provozov§gn2daos&Hh o thtu d |
sgymna2zm8bshor em, povaguij i pr ove depmtodeme |l kT ¢
orchesttuKr om n8r ol n®ho nastudov8§wZ2l ebmyklue hpam
pSesahem. Tento stupeRodytyaddDj p8&lbdyl islb O
povol §n2yva jzdl amla wvTj ansg§mbll z ®eNjSs pu odles
rozd2ly. Na ¥vod st \djaldihoMagnifitatlpjoe dil e gygnza pBSa
kanytpSotn Dkud interpretaghwWost mbsanlolvids v gga@mis
Dietricha BuxtehudehMembra Jesunostrz a  %p |l nT vr chol |l i nnost.i
povamaj pol i pr av@dh oiduty®e rMVegngsnolRod J. S. Baché i

velkoled cMar i § n s k TCtabdia Meneypentio.

Vel k® omezeqymmaszi lrng2cm sborem pSedstavuj e
obmhNna. Sotva se podaS$S? jednuAgemermicst vysd
zp8tky a zal2n8 znovu od z8kladu. Ovgem p¢
zvygovsgn22ichtegpo&fTaje kagdl takovli n8vrat
Ss8m sbormistr se vrac? zkugenDiDj g?2 a hudeb
kpSed8&8veg&n2 zkugenost?2 mezi jednotlivimi gen

funguhadébmow?2 ho. organi smu

010b N jdgrhea p
u

Gumglectrévi Smci virol nrahe kdOktErMgri ¥nsk® ne
dvacsgt ®m | I

r
b i eu gbmoul 8B8aphovbeMgpozdDji.
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Z8v Dr

BNDhem pades&®tiodledhn8eldadyvnz pokusy umDIcT o
i nter pr etmnoih,a daingmkr ol hepsb ndf eomkeonvzat pr ovede
na hranhD vkusu, aby si nhBDkdo vgi mnul, ¢ge se
vliak cel ®ho poul en®ho hnut?2 ug byl roztl al e
a sv®zt se. UG nepot Sebup$éstst usievmadh u ameaw
ng§podoby a deBs@d® wWedebhDvvelmi poul eni.
Vige jsemmemtast Njjepywdyorzwdmm ® epolkgre? u
vytalhiujsza ozi e Apr8&§vem zapomenut ®f 2s klradiadt esle
ale jegt Relmzaejhzr Barva® 2oplastfrarkevyl .8 MekI® f oni e mT g e
registrovas t §| e ozs@hMDou aamehhidwik dain onaheuw k tite 8® s e
zaj 8mavdokonce. gleni&l|lant?tr afDdd b D ®r opmraPSP & k @
doch&=m2 2k nejistIim pokusTm o nov®, chistor.i
nov ®ho mPi nesowun ®hroo makt $ €« Kk ®mNircenp@ol o &s u®
publikum ug je na star® instommemgyh apBgm
pSipraveno. Mogn§ pSijme | asemyiNohiostv ®t is & ®
symfonie, jak sijejs ou| asn® dobN pSedstMusiaaFleeaMar ek Gt
BNDhem dlouhTch | et pr onvioczmo®n8X demsntia vpRo chsutdabty
aspekt hi storicky poulen® interpretace a p
provg8zel. PSi interpretaci star® hudby nem
autenticita posledn2m a dogmadi dkl em neEkRmMms
gabl ona, kterou kdyg napln2me, tak jedng8me
nage d21 o bude Br§sn®yavebozkmoskiukdohZ2mpr o
mmohem r ozumm®Pijgrmo wste phoiesttdonroisctk ojuak o vIichodi :
ugitelnlTch lzefstigdf Tnaktes®N za dokonal ejg2n
jako urlit® zviykd els tpasRyajg Inad ,m8K smElestBudhou ¢ e

nenaSslvg®dv ol nN .| iP $redturdvraalnei ce t ohointepretbp | e ne |
ale mpDl vRDdDt, prol tak |in2 a mDI by si wun
Tato koncepce vygaduje na jedn® stranbh pou

interpretaln2ho prwmllsagreo disavag INa tu2z jua kk®k@dPd ®h c

a hodnotnim proveden2m d2la totig nesdnRluje
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zachycenoup Nt i notovich |lini2ch. Nab2z2me mu pS
zaur | itTch dokowuftht PodamstbeTEMR®@IMuUd tent o r &
nezn8§me, tRgko jej nMEGe¢ me apredl GHed IBjsid uc h gk M
| i sbormistrT, kteS2 pro sv® pojet?2 d21l a
v orchestrinebosboruA | 2 m m®&n N | @o?u luimDprcaf evszndM 1z k u g en
vedouc? ans8mbmohpdebo¥mt ebrazy, aby spr §\
svich svhRSencT pSipravil. Ten moment, kdy
snovou skladbou @& n a g 2 se pro ni nadg@moobuthudebr 3k
knej kr8snhBdjghm?2lV je historick8 poulenost s
atovp S2 padh n8wlvd rhsuk & rpaonlkyf oni e, Bachoway kant
| i Ilsekr@®hooy spiritus8l u.

Na stranhpdp$2ht® need zekvhDlI ® proveden?2 nevy (
Soul| §st? kagd®ho doer g akige e b m2ahdd adovVE& r
umogRujeuzadg? tdokoieszl ®bauli @d edpv &kdayg Svj at o
RichterhE Bachovy skl adby na kIl aaldm ,nipduIndn ®lpdes
posluchalpgfsdb@ngseho pro¥&% Edeno? hyBkon& 8ak aimng
nemohou blTt obecnTm hlediskemrt] inadlamdr wllign:
hudebn2m talentem nRkdy nepot Sebuje vhRdNRt o
sprg&vnl tvarvgaglemeoseqtmdmporul it co nejvnint
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PShy: o Koment ovamlk §§@m2mcdmpartitur
V pS2loze nalezne z8jpyehkéendé csitnasrteor ouknlidd IBul ns2ec

kteeBoye rabarekpaonvag uj i za i ntSerumpriet aslzmi k4 a jp?2
jako studijn2 atoeroirful sporoa Bime b d eSEtdwDt v |
sborov®ho zpRvu. Jeho dev2zou mRla blt i n €

skl adby pronkamgdb®iWe, pkacovat . Pro potSeby t
kter® se dot lukm&jn2 ,p $edmNthw ddklentod T Bifed y @ 2 p o
n8r ok na de&dmplexmosti vsnp2sgge ladr 8g2 dlouh8 | ®ta
kr 8sn®ho s vt Sd/rotki8d cm? cviDt gi nou skl adeb m8m
aS jakaz pNvn8kb,o sbormistr. difked] ddkomneé kNIprme @ |
provozovat,p Si d §éwva§ mz § k| ad N kr iat i pcrko®thm, tpipesd iplamh?8riu
reperto8r u sspoeuchiSeddpyjz® o mmtl Icihv Tjcsho us kv Matdgait ned uT
dle abecedy,al u zn8mBDj g2 ch sb?2r ek 1ilMesprb deilahBeataa dr i g
Vergine apod.) js&mcSasbAaykgle poSad2 v

Ke kagd® sklzgkbRdoz 8dHhmor mace a hodnot?2c
N8rol esdtet agik®avostivyNeRQel nalbyzBmntBo okt i § @

pracovat.

1) Informace o dd s a zde?n 2a

SATB k | a sviockk§§zime3 opr 8n, alt, tenor, bas

Ms st S§dnsdkl hlas, mezzosopr §n

Bar st Sedn? mugskl hlas, baryton

SATB/SATB z8kl adn? odhbsshaozreun2 ldovm2t ko uprost Se
skladbaj e zaml gl ena jako prostorovh o

SSAANTTBB dostavwphnoRgsou® Tzn® transpozice skl ade

SATB +bc skl adba vygaduje instrument8ln2 b

SATB +bc basso continuo ad libitum

ST+ SATB oddRl en® | iafi,e pd ulsov®lydSh$ asi sbor

SATB+SATB+orch soli, sbor a orchestp, S 2 p razdvelddo koloncep 0 z n § mk y

2) La@) | 2 ymionuj €chp2ge mF ikkintt ad nFar wnleenou
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3) N§r o|skladbyt(N)j e znal ena v zi&®Suphd dmnah Sgktéit o
zpSedpokl adu, ge sbor mi stirshj@ s oys tnuadoor voe
zal 8tel n2ci. Js e mvtemtomohduwvaniknoutr op a rITz,n ®k tt ey
sborT je n8rolnost rTzn8, pro r TMoeou zKku
hodnocen? N8r agloveuntij ekeéei ¢ pPrgee Ipophd2e dsir o
nab?2 z2rmefnetrgeen| n2 r.8mkettcer§ Kkardownr&wg zde

slasto poug2vanim a dostupnim reperto8re

StupeRht nuj eedmdug®@h®nreo f oni e, MVE&mmodang?naBm2 s n N
st Sel¥g&nol|l n2 noc), |tyShlas® W%pravy africk
Lassowy villanely (lo ti vorria, O occhi manza mia), 8 r ol nost ?2 jerddcolu® hj®a
vuupravy | idovIiOkRopdshH? a@ipghsleKmndk m8§& mil §)

St up ®R n 2 jedngdect®polyfonie (Arcadelii Il bianco e dolce cigno, LasgoJe

| EayendotiiMi serere mei, Deus), rozs§8hIlAej g2z | i
verum, Bachi ¥%p r av y ,c lsa ro&Inda)t oeghiitgayesgeido v T m2hs n2  ( Luk §
i Tolitatoten, Raicht Gk oda Sa, synel ku)

StupeRammensg st SedkBsb&gbtNpgt poO®mpdgumi e (V
my st er i u m)chdvgjseod (Galldsu Hagc2Dies, O magnum mysteriurm; o v NDj @ 2
hudby podobniedmsiodl8nstulne nt Sskladikk (Mozart i
Korunovaln?2 inge2r®adekbnld sitSdgkisBubbheso® hudl
(Laburdai Ze | ma] er §ri Missabrévi$aj e d n chisklageh?gi r ok ® har mo

(Palestrind Missa Papae Marceli, MendelssahRichte mich, Gott)

St upede f4 n u jpelyfordcekl ®) 2 c(BakhliyJ e s u mei ne Freude)
v 2 ¢ eosvbRo rs KHalasttibaly Stabat MaterGallust Tr i bus miracul i s) ,
rozs8hlejgstvakm@hnBl nKaskBagbyueBaem Tiefe
Todesbanden, Go tolesé StabatdaterMoaartRelqquz e mPer gt Sedn

madrigaly (Lassus Tutto il di piango, Monteverdi Cor mio, mentrevimiros r ovhnat el n @G
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sest Sedoumotd B§ hi(Polandd ® magnum mysterium, Sal ve
i Madrigaly, Debussy TS gansony), n §ri alorkl® gh?a rarkdlnd d b y(
Lugebat DavidAbsalon, Moutori Nesciens matep o d o b nllla jj kadi\voitutlgie Jana

Zl at oYast ®h o)

StupeRabdusp2ge pro profesiongln2 | speci ¢
n§rmjl M2 v zihnlsetd eunmuekib ts § partitanBemS a dokemt g2 cykly n§r
V2 cesbori Jinggt BeencHerrn, MendelssolinDr e i Psal men), ng8r ol
(Monteverdii Al t r i cant i dMamor | aGesoyalRkeks ponsori a
inst ument §l n2 ishkIlmodHdy mgRaicEVie fde | SMaba Katia
nN8r ol nNj g2 u(Bberd e § 9 R a PaukbdiMesse G dur, PenderedkStabat
Mater, Temli Av e, Kdegluyg es a ilStahabMatedpod) Or b § n

Poz@ mk ®znal en2 stupnfOm n8rol nost. se vgdy t
jednotl iv
by mDIl a b

Tch | 8st2 mTge blt samozSejmnN jedn
Tt samozSejm§ wmbice prov§g§dhDt komp

4) Estetick® k(s) ity skl adby

Zde se jedn§ samozSej ndlesa os ushe legkarpanzRiarn $ 6 u ¢

zamNSen2 a charakter skladby. Hodnocen?2 se
Prvn2sd 2tsllko§ z8vagnosti a pravdivosti obsah
| i hl oubky 1 idsk® emoce, zachycen® skl adat «

dugebona nage city. L2m hlubg?2 a 2z3vagnbhDj g2 c

Druh®sleo tT kg8 Semesko®p dmidedinost kt ar ® skl ac
vDnoval. A tak® m2ry, kterou skladba wuspok
AdobSe napsangfin, AchytSe napsan§fn, j@&stli
zvukomal bou | i hudebn2zm vtipem. L2m | ®pe a
(a1 5).
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TSet 2se|l 2zsalbol v§ sp2ge vnhDjgkovou vlastnost?
jestli m§ okamgitl %l inek srea jmkol pShkalaes,e kj, €
koncertu, jestl:i m8 pTsobi voutotg r2asd aoc it.a k® nvo
protoge j ej iobhe cknoimmu ndikvakkeens j e pos2l ena pr §
L2m efektnhj g2 skl aiddba, t2m vygg?2 tSet?2 | 2s

Pro | ep gwv Sodr2ine nptSa2ckil ad:

D21 o Estetick® hodnocen

Gregorio Allegrii Miserere mei Deus 4/3/5

VysvDtl en2:

Duchovnz z§vagnweltmia wimdnd G£€) @ Kaj 2cnl ga
zvan® falsobordon, kterlT odkazuje na tradi
t SedodNke .s& odr §§g2 vhDInost, jej2 forma na

s
protoge se BpikxvahakpPom@lpnhD z2sk8vala povD:
pTsob2 na emol n2 n8boj pSi i ntepretaci

‘rf

emesnlBp&di t ost nemkchypay alanz&sapeid (8) mi modr

N

aj2Zmavou rozphDtz2zm.

Efektnost d2la h@dnotrdtmbaeh@®eavygHeddNDsens a
z8§vDr koncernaprsoprtaocwjng sesow zde tSi skupi
pomRrnN daleko od sebe. Soprw8nmauz@&@lm3 hunazeb:?
ef ektklomtwextu cel ® ranhDi bpBekndat crgewiy z § Ml

neexistovalo.

z

5) Poz n 8invk y®kolonces e mTge objevit ¢g8nrov® zaSa.
autor textu, obsazen?2 instrument8ln2ho d
skl adbDn.
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1. d Pranko-v | & mrernedance
Autor N8zev skl adRwv. Obsazen? L N | Est pozn
Gillaume Dufay Ave regina coelorum 1465 | SATB 8 2 322 |[Votivn2 an
Missa Ave regina SATB 45 3 [321 |Parodicks
Veni creator spiritus SAAn TBB 4 2 3/2/2 | Letnice
Johannes Ockeghem| Mi ssa LEhon SATB 28 3 [ 322 |Parodickg$s§
Missa mimi ATTB 32 3 [4/22 |Univerz§ln
Missa pro defunctis SATB 21 3 | 4/2/]3 | requiem
Mort tu ha navre STTB 10 2 | 4/2)3 |Lamento na
Binchoise
Josquin Desprez Absalon Fili mi ATTB 3 2 3/313 | St aroz8§kon
Ave Maria, virgo sereng SATB 5 2 3/32 |Mari §nskl
Ave Maria, virgo sereng SSATTB 5 3 | 3383 |Soul asnzk
dva hlasy
Cueurgdesollez SATTB 2 2 | 3/2/2 | chanson
El Grillo SATB 2 1 1/2/4 | Villanella
Mille regretz SATB 2 1 | 4/2/]3 | Chanson
Miserere mei Deus STTTB 18 3 |4/33 |Kaj 2zcn T ga
tl den
Nymphes de Bois SATTB 6 2 | 4/3/2 | Chanson, lamento na
s mrOck&ghema
Qui Habitat 6 krs8t SA|l6 5 |3/43 |Gestisboro
Antoine Brumel Lamentace J ATTBn TTBB 8 3 323 |Hudba pro
tl den
Missa pro Defunctis ATTB 20 3 3/2/2 | requiem
Mi ssa Aet ¢ AAAA/TTTT/BBB |48 |5 |3/42 |Vel k8§ mge
B AzemNDt Sese
Du toute plongiet TBBB 2 3 |43/3 |[Pozoruhodn
Jean Mouton Nesciens Mater 1534 | SSABar/ATBarB 7 4 |4/4/4 |Dvoj sborov
k8nonech
Jacob Obrecht La tortorella SATB 2 2 | 233 |Polyfonn?
p2seR
Salve Regina SSATTB 8 3 342 | Mari §nskg§
antifona
Heinrich Isaac Puer natus est SSATBB 5 3 |332 |[VE&nol n2 mo
Innsbruck, ich muss SATB 4 1 3/2/3 SvRDtsk§ p?2
dich lassen
Nicolas Gombert Je prens congie SATB/SATB 6 4 | 5/4/5 | Chanson
Lugebat David Absalon ATbarB/ATBarB 8 4 | 545 |Staroz8§kon
Media Vita ATTBBB 7 4 | 4/3/4 | motet
Missa Quam pulchra 1532 | SAATBB 30 4 |4/3/4 |Parodi ckgs
Regina coeli laetare SSSAATTTBBBB | 6 5 |4/414 [ Mari 8§nskg§g
Triste depart 1544 | SATTB 3 3 | 3/2/3 | Chanson
Jacob Arcadelt Ave Maria SATB 2 1 3/1/3 Motet, adaptace od-P
L. Dietsche
Ecco dEor o | 1539 | SATB 2 2 | 4/3/3 | madrigal
Il bianco e dolce cigno | 1539 | SATB 2 2 |4/313 | Nej sl avnij
1. generace
lo mi pensai 1539 | SATB 2 2 | 4/3/3 | madrigal
Quanta bel t|1539 | SATB 2 2 | 4/3/3 | madrigal
Phillipe Verdelot Ave sanctissima Maria SAT/ATB 5 3 | 4/3/3 | motet
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Beata es virgo AATTBarBarB 6 3 | 4/4/5 | motet
Ben che il misero cor TTBB 3 3 3/3/3 | Madrigal
Italia_ mia SATTB 3 3 | 4/4/4 | Madrigal (Petrarca)
Ultimi miei sospiri 1541 | SAATBarB 4 3 | 4/4/5 | Madrigal
Adrian Willaert Cantai: or piango 1559 | SATTTB 4 3 | 4/3/3 | Madrigal (Petrarca)
Vecchie letrose 1545 | ATTB 3 1 2/2/5 | villanella
Clement Jannequin | Le chant des Oiseaux | 1529 | SATB n TTBB 4 5 [4/45 |SkvDRDI 8§ zvu
La guerre 1529 | SATB nebo SATTB| 6 5 | 4/4/5 | Bitva u Marignanu
1515vnot §ch
Missa super La Guerre| 1532 | SATB 25 3 3/33 |Mge paSr odi
Giaches de Wert Cara la mia vita SATTB 3 3 3/3/3 | madrigal
DEun si b el 1576 | SATTB 5 4 | 4/3/4 | Madrigal (Tansillo)
Giunto alla tomba SATTB 6 4 | 4/3/4 | Madrigal (Tasso)
Valle de miei lamenti AATTB 6 4 | 4/3/4 | Madrigal (Petrarca)
Vezzosi augelli SSATB 3 3 | 3/4/4 | Madrigal
Vox in rama 1581 | SAATB 4 4 |4/4/3 |Staroz8kon
Philippe de Monte Missa Confitebor 1587 | MSTTB/MsTTB 35 5 |[4/3)3 |Parodi ckg$§
Missa Ultimi sospiri SAATTB 22 4 [ 322 |[Parodi ckg$§
Stellam quam viderant | 1611 | SSAATTB 4 4 [4/44 |[VE8nol n2 mo
Super flumina SATB/SATB 6 4 [4/3)3 |Gal m
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2 . @ &rlando di Lasso (Rolland Lassus)

G8nr skladba R.v. obsazen? | n est pozn
moteta 12 Sibyl |l irl600 | SATB 24 5 |4/44 |[Chromati ck
Gustate et videte 1556 | SATTB 4 3 | 333 |[Legend8rn?
moteto pro
In hora ultima 1604 | SSATTB 3 4 4/4/4 | Zvukomal eb
In monte oliveti 1568 | SAATBB 4 3 |534 |[Zelenl |tyv
Jubilate Deo 1585 | SATB 3 2 334 |Gal m 99
Lament ace J1585 | SATTB 74 |5 |53/3 [Svatl tide
Osculetur me 1582 | SATB/SATB 3 4 4/4/4 |Ben8§t sk® n
Passio secundum 1575 | SSATTB 25 5 383 |S- 1 ov® vst
Matheum gestihlaslT
Psalmipoenitentiales 1584 | SSATTB 60 5 | 333 |Od dvou do
hl asT, kaj
Stabat Mater 1585 | SSTT/ATTB 14 3 [333 |[LtyShl as®,
verg dvojs
Timor et tremor 1564 | SAATTB 4 4 4/4/4 | Chr omati ck
Mg e Mi s 8al AEa mfl 1610 | SATB/SATB 24 4 |4/4/4 |Ben8tsk§ s
alterahn
Mi ssa AQuar 1569 | SATB (Agnus 13 2 3/33 |Nad Arcade
pensall al SATTB) madrigalem
Missa Osculetur me 1585 | SATB/SATB 22 4 |4/4/4 [ Nad vIastn
motetem
Missapr o def u ATTB 29 3 3/3/3/ | Requiem
Mi ssa pro d SATTB 33 3 | 3/3/3 | Requiem
Lagrime di San Pietrg 1595 | SSATTTB 50 5 [ 5/5/3 |21duchmadr i g
nad Tansi l
kaj2cnl mi
Villanelly Ad altre le voi dare 1581 | SATB 2 2 1/3/3 | Villanella
Alla lapia calia 1581 | SATB 2 2 2/3/4 | Villanella
Chichilichi 1581 | SSATTB 3 2 13[4 | Kogi |l at § m
lo ti vorria contar.. 1581 | SATB 1 1 1/3/3 | Villanella
Madonna mia pieta 1581 | SATB 4 1 1/3/3 | Villanela
Matona mia cara 1581 | SATB 4 2 1/5/4 | Sl avn§ p?2s
lancknechta
O la, o che bon eccho | 1581 | SATB/SATB 3 2 2/5/5 | Villanellai echo
O occhi manza mia 1581 | SATB 1 1 1/3/3 | Villanella
Saccio na cosa 1581 | SATB 1 1 1/3/3 | Villanella
Tutto lod i § 4 1581 | SATB 2 1 1/3/3 | Villanella
Tutto | o di|l 1581 | SATB/SATB 2 1 1/4/4 | Villanellai echo
Chansony Bon jour, mon coeur 1564 | SATB, (SSAT, 2 2 3/2/4 | Texti Pierre Ronsard
TTBB)
Gallans qui par terre 1584 | SATB 2 3 | 4/3/4 | Texti Francois Villon
Je | Eayme K 1555 | SATB 2 2 444 [PrTzralnl
La nuict froide 1576 | SATB 3 2 | 5/3/4 | Texti Joachim Bellay
Mon coeur se SATB 2 1 2/3l14 {Nen2 od La
reccomande pNDkn8 p?2sn
Mon coeur se 1560 | SSATB 3 3 3/23 |PNti hl as §
reccomande
Quand mon mary vien | 1564 | SATB 2 2 3/3/3
Susanne un jour 1567 | SATTB 2 3 3/3/4 | Texti Gillaume
Gueroult
Vignon vignon vignette | 1584 | AATBBB 2 3 |234 |[VinaSsk§ h
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Madrigaly Alma cortese 1555 | SATTB 5 4 | 41313 | ?
Bianca neve 1573 SATB 2 2 3/3/3 | Ariosto
Crudel, acerba 1555 SAATB 3 3 4/3/3 Petrarka
Di persona era tanto.. | 1573 | SATB 2 3 3/3/3 | Ariosto
Fiera Stella 1555 | SATTB 5 4 | 4/3/3 | Petrarka
Hor che la nuova e 1575 | SSATB/SATTB 4 5 34/4 |Vel kol epl
vagha primavera ben8t sk®ho
Hor qui son lasso 1555 | SATTB 3 3 | 4/3/3 | Petrarka
Hor vi riconfortate 1587 | SSATB 3 4 [4/314 |Svignl mad
I grave dgeg1587 | SSATTB 3 4 | 4/3/3 | Gabriella Fiamma
Mentre chekf1555 | SATTB 5 4 | 4/3/13 | Petrarka
Mia benigna fortuna 1555 | SAATB 3 3 | 4/3/3 | Petrarka
O invidia, nemica 1555 SATTB 5 4 4/3/3 Petrarka
Perche nemica mia 1555 | SATTB 3 3 4/3/3 | Petrarka
Pi en d Bpensier \| 1555 | SATTB 3 4 | 4/3/3 | Petrarka
Poiche il 1555 | SAATB 3 3 | 4/3/3 | Petrarka
Quando il voler 1555 | SATTB 4 4 4/3/3 Petrarka
Quando la sera scaccia| 1555 | SAATB 3 4 4/3/3 Petrarka
SEi o esca \ 1579 | SSATTB 3 4 4/4/4 | Petrarka
Solo e pensoso 1555 | SATTB 5 4 | 5/3/4 | Petrarka
Sotto quel sta 1573 | SATB 2 3 | 3/3/4 | Ariosto
Standomi un giorno 1557 | SATTB 1 4 | 4/3/3 | Sestina/Petrarka
Tutto il di piango 1555 | SATTB 6 4 | 545 | Na Petrark
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3. dP1t alrekh®san|l n?2 polyfonie
Autor Skladba R.v. obsazen? | n est. Pozn.
G.P. da Palestrina
Mg e Missa Aeterna Christi | 1590 | SATB 20 2 5/22 {Nad vl astn
motetem
Missa Assumpta es M. SATTBB 35 3 3/4/3 |Nad vl astn
motetem
Mi ssa | Ehorn 1570 | SATTB 35 2 | 4/44 |Nad sl avnl
renesan| n?2
chansonem
Mlissa Lauda Sion 1582 | ATTB n SATB 16 2 3/3/3 Nad vlIastn
motetem
Missa Nasce la gioia 1590 | SSATTB 22 3 | 3/3/3 | Nad madrigalem od
Primavery
Missa Papae Marceli | 1567 | SATTBB 35 3 |5M4/4 |Nej sl avnij
mg e
Missa Tu es Petrus 3 kr 8t SS|25 5 | 344 |[Nad vlIastn
motetem, n
Missa Tu es Petrus 1601 | SSATBB 30 3 |4/33 |[Nad vlIastn
motetem
Missa Veni sponsa 1599 | SATB 23 2 333 |[Nad vlastn
motetem
Canticum canticorum| 29 p Dt i hl ag 1584 70 4 |344 |V podstath
texty P2snl madrigal yé
L2 sd1g291 SATTB
L2 s |-22 2228 SAATB
L2s|-26 23 SSATB
Moteta Ad Te levavi oculos 1584 | SATB 4 2 |4/3/4 |Dokonal Tl p
Palestriny
Alma Redemptoris SATB 3 1 3/33 |Homof onn?
p2snil ka
Ave Maria 1575 | SSATB 5 2 3/4/3 | Jedno ze 4 motet
(jegtn 8§84,
Exsultate Deo 1584 | SAATB 3 2 | 3/4/4 |SI avn® mot
silnimi hu
Hodie Christus natus | 1575 | SSABar/ATTB 3 2 |33/3 |[Ben§tskIl d
v8nol n2
Jesu Rex admirabilis 1586 | SSA 1 1 223 |Mal 8 canzo
sloky
O magnum mysterium | 1569 | SSAATB 10 3 3/33 {V&8nol n2z ro
moteto
Stabat Mater 1590 | SATB/SATB 9 3 [4/3/4 |V m2rnhD be
slohu
Tu es Petrus 1572 SSATBB n 3 2 4/3/4 Legend. skladba,
SSAATB lasto cito
Salvator mundi 1563 | SATB 6 2 | 3/3/3 | Litanie
Salve Regina 1584 | SSAAnTTBB 5 2 | 4314 |[Nebesk§&8 vi
i nspirovan
Sicut cervus 1584 | SATB n ATTB 4 2 333 |Galm 41 (d
Sitivit anima)
Surge illuminare 1575 | SATB/SATB 3 3 | 3/3/3 | Dvojshor
Viri galilei 1569 | SSATTBnN 5 2 | 3/3/3 | Introit pro
AATBBB nanebevzet
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Andrea Gabirieli Missa brevis in F SATB 15 2 | 222 |Kr&8tk8 pol
|l ehce dost
Magni fi cat | 1587 | SSAT/SATB/ATBB | 7 4 | 334 |[Spodn2 bas
instrument
O crux splendidior 1587 | SSAATTBBn 5 4 |3/314 |[Mogno poj m
AATTBBBB dvojshor
Vieni vieni Himeneo SSAAATTB +bc 3 4 |3/313 |Madri gal k
Ben§tek s
Orazio Vecchi Il bianco e dolce cigno SATTB 3 2 3/4/3 |ObmNRDna Arc
lo spero 1590 | SSB 3 1 |22/2 |[Mal § canzo
Fa una canzona SATB 3 1 (222 {[Canzona o
strof8ch
LEamfiparnse SAATB +bc 58 5 3/414 {Madrigal ov
poug2vsg po
komedi e. de
Giovanni Gabrieli Amor dove mi guidi 1590 | SATB/SATB/SATB | 5 4 | 3/4/4 | Madrigal
Buccinate in neomenia| 1615 SATBB/SSATB/ 4 5 4/4/4 |duchovn??,
SATB/TBBB +bc tSet2 a |t
bTt proved
sinstrumenty.
TSeba cink
pozouny.
Deus, qui beatum 1597 | SATTB/SATTB 3 3 | 3/3/3 | Dvojshor
Dolce nemica mia SAATTTB 4 3 | 3/3/4 | jako dvojsbor
SAT/ ATTB,
Hodie completi sunt 1615 | SATB/SATB +bc 5 4 |3/44 |Letnicovl
jegtnN |l epg
Hodie Christus natus SATB/SATB 4 3 | 344 (VE&nol n2 dv
z§bavnl a
In ecclesiis benedicite SATBar +SATB 6 4 4/5/5 Duch. skl a
+ instr +bc napsansg
2 cinky, 3 pozouny,
viola, basso
Jubilate Deo SSAATTBB +bc 4 3 333 |Gal m 100
Lieto Godea 1587 | SATB/SATB 3 3 3/4/4 | Madrigalsor i en
at mosf ®r ou
Magnificat 1597 | SSAB/ATTB 5 3 [34/3 |GirokT dvo
p Dk nn@trureenty
O Domine Jesu Christe| 1597 | SSAB/ATTB +bc 3 3 3/3/3 Postn?2 sbo
skromnij g?
O Jesu mi dulcissime | 1615 | SATB/SATB +bc 5 3 3/4/4 |V&nol n2z dv
bg§jelnl
O magnum mysterium SSAB/ATTB 4 3 3/43 |[V8nol n2 dv
O Ricco miotesoro 1600 | SSATB 3 3 | 2/3/3 | Pro Gabrieliho
netypickli,
Sacri di Giove augei 1587 | SSAAATTTBBBB | 5 5 | 344 |[Mohutn§8 ko
sacre Fenicia 12 +bc n§rol n§, [
Udite chiari e generosi SSATTTBB/SSAT | 7 5 5/5/5 | Svatebnz mn
figli &8 16 TB + cink +bc moSe, odds§
Beng8t k &§m,
tritonT a
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3ii t al sk§ p| skladba rok obsazen? | n est. Pozn.
Giovanni Croce 7 kaj2cn T ¢ H 1599 SATTTB 2 4 3/2/3 Gal 6n%1,37,50,
101,129,142
Cantate Domino SATB n TTBB 3 2 3/2/3 Lehk galm 96
O Jesu mi dulcissime | 1603 | SATB/ATTB 4 3 3/43 |V8nol n2 dv
O sacrum convivium 1597 MsATB 2 2 2/313 |VS2 msk®m s
Plange quasi virgo 1603 SATB/SATB 2 3 4/3/3 Postn? res
Regina coeli SATB/SATB 3 3 3/2/3 Antifona,
Tenebrae factae sunt SATB 2 2 4/2/2 Postn? res
Tristis est anima mea SATB 3 2 4/2/2 Postn? res
Luca Marenzio Ah dispietata morte 1585 SATB 3 2 3/33 |madrig8l ek
Al primo vostro sguardq 1584 | SSA 1 1 | 1/2/2 | Canzona
Amatemi ben mio 1587 SSA 1 1 1/2/3 | Canzona
Cedan | Eant| 1584 | SSAATB 5 4 | 3/4/4 | Madrigali b §j el
chiare vittorie
Cruda Amarrili 1595 SATTB 5 4 4/4/4 Madrigal
Dolorosi martir 1580 SATTB 3 3 4/4/4 | Texti Tansillo,
sl avnl ma d
inspiroval
Harant)
lo piango 1581 | SATTB 2 3 3/4/13 | Madri gal n
canzon
La bella ninfa mia 1581 | SATTB 3 4 | 3/4/3 | Madrigali text F.M.
Molza
Lamentabatur Jacob SATB/SATB/STTB | 5 4 5134 | St aroz8kon
Madonna sua merce 1585 | SATB 2 3/3/3 | Jacopo Sannazaro
Magnificat SATB/SATB 5 3 3/3/3 Mogng i tr
ATTB/ATTB
Mentre | Eay 1582 | SSATB 3 3 3/4/3 | Anonym
O che soave e inteso SSATTB 4 3 3/4/3 Guarini
O mille volte SATB/SATB 3 4 3/4/4
O tu che fra ale selve | 1580 SATB/SATB 4 4 3/4/4 | Torquato Tasso,
madrigal v
echa
Ohime il bell viso SSATB 4 3 3/3/3 Francesco Petrarka
Quell augellin che cante SATTB 3 3 3/4/4
Scendi dal paradiso 1584 | SSATB 3 3 3/4/4
Se tu mi lasci 1600 SATTB 3 3 3/4/4
Solo e pensoso SATTB 5 4 | 3/4/4 | Petrarka
Super flumina Babylon. SATB/SATB/SATB | 6 4 4/3/3 Galm 137
Tirsis morir volea SATTB 4 3 3/4/4 Guarini
Zefiro torna SATB 3 3 3/4/4 | Petrarka
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3. ital sk § Skladba Rv. Obsazen? L Est pozn
Giovanni Gastoldi Al mormorar de di SATTTB 3 3 3/33 |Pol yfonn?
liquidi cristali
Amor vittorioso 1591 SSATB 2 1 1/1/3 Fala ballet
Il bell humore SSATB 2 1 1/1/3 | Fala ballet
LEardito 1593 | SSATB 2 1 | 1/1/3 | Fala ballet
LEi namor at ¢ 1593 SSATB 2 1 1/1/3 Fala ballet
La Sirena 1593 SSATB 2 1 1/1/3 Fala ballet
Vezzosette ninfe 1596 SSATB 2 1 1/1/3 | Falaballet
Carlo Gesualdo Ave dulcissima Maria | 1603 SATTB 4 3 3/3/3 | moteto
O vos omnes 1603 | SATTB 4/4/4 | responsorio
Peccantem me quotidie 1603 | SAATB 4 3/3/3 | moteto
Tenebrae For Maundy Thursday | 1611 SSATTB 35 5 4/5/4 | Responsoria pro
Zel enl | tv
For Holy Friday 1611 SSATTB 35 5 4/5/4 Responsgria pro
Vel kI p8te
For Holy Saturday 1611 SSATTB 35 5 4/5/5 |Responsor.i
sobotu
Madrigaly Ardita zanzaretta 1611 | SSATB 4 5 | 344 |[N§ro|l n§ a
dvojsmysln
Baci soavi e cari 1594 | SATTB 3 3/3/3
Caro amoroso neo 1594 | SSATB 4 3 3/4/3 | Torquato Tasso
Dolcissimia mia vita 1611 SSATB 3/4/3 | Chromatika v
pochodu
Ecco moriro dunque 1596 | SSATB 4 4 | 3/4/3
Gel Ea mador 1594 | SATTB 3/4/3 | Battista Guarini
lo tacero 1596 SATTB 5 5 555 [N§dhernl a
text
Itene i miei sospiri 1611 SSATB 3 5 3/4/3
Luci serene e chiare 1596 SSATB 4 5 4/5/4 Ridolfo Arlotti
O come gran martire 1594 SATTB 4 3 3/4/3 Battista Guarini
SEio non mir| 1611 SSATB 3 4 3/4/3
Sparge la morte 1596 SATTB 5 5 3/4/3
TEamo mia vil| 1611 SSATB 3 4 3/4/3 dostupn8 sk
Moro lasso al mio duolo 1611 SSATB 4 5 3/4/4 Krystalicka
Ludovico Viadana 2 pagije SATB 25 1 [422 [LtyShlas po
Adoramus Te SATB 2 2 3/3/3 Postn2z mot e
Exsultate justi SATB n TTBB +bc 3 2 3/3/5 Galm 382 (v1i
Mi ssa | Ehor a SATB 12 2 3/3/3 Lehce dostu
Responsori a SATB 20 1 4212 T®mNS kompl
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4.d2ifrenesance Anglie, GpannhIlsko,
Anglie skladba R.v. obsazen? | Est. ‘ Pozn
Thomas Tallis Gaude gloriosa Mater SATTBB 19 4 |3/33 |V ot imarr 3 8 n s
If ye love me TTBB n SATB 4/3/4 I?’n(t)lf-s tn2 p2s
Lamentation | ATTBB n SAATB 8 4 | 544 |Hudba ke s
Loquebantur variis SSAATBB n 5 4 | 5/4/5 'I[_ :e ? 2 :J ce, Vv
linguis AATTBBB c h o regplic. a
musica ficta
Miserere nostri 1575 | SSTTTBBnNn 3 4 |4/43 |PatrnhD | &8s
AATTBBB gal mu
Missa for 4 voices TTBB n SATB 22 3 3/3/4
O nata Lux 1575 SAATB n ATTBB 3/3/3
O sacrum convivium 1575 | ATTBB n SAATB 3 3 | 4/4/4 Ant_ifqna'l' corpus
Salvator mundi | 1575 | ATTBB n SAATB 3 3/3/4 \C/h;lsttI ylen2z s
Spem in alium 1570 | 8s b oSATTB 11 4/4/5 | Legend r n2 op
Videte Miraculum SSAATB n 3 4 | 4/4/4
SATTBB
William Byrd Ave verum corpus 1605 | SATB 4 2 | 334 |[Eucharisti
Beata viscera 1605 | SATTB 3 2 | 3/3/3 | Communium
Civitas sancti tui 1589 | SATTB 3 3 [/ 4
Haec dies 1591 | SSATTB 3 4 |/ 4
Justorum animae 1605 | SSATB 2 3 | B/ 4 | Graduale
Lullaby 1588 | SAATB 7 3 |4/44 {Ukol ®bavka
Mass for 4 voices 1592 | SATB n ATBB 26 3 3/3/3
Mass for 5 voices 1594 | SATTB n ATBBB 22 3 | 3/43
Sing joyfully SSAATB 6 3 3/4/4 | Geneva bible,
Tristitia et anxietas 1589 | ATTBB 10 3 3/4/4
John Dowland Can she exd1597 | SATB 4 2 2/3/3 | Lute songs
Come again 1597 | SATB 4 2 2/4/4
Come away sweet love| 1597 | SATB 4 2 2/3/3
Fine knacks for ladies..| 1600 | SATB 4 2 | 2/33
Flow my tears 1600 | SATB 4 2 | 2133
Go crystal tears 1597 | SATB 4 2 2/3/3
| saw my lady weep 1600 | SATB 4 2 2/3/3
I f my compl| 1597 | SATB 4 2 | 2/3/3
Now o now I 1597 SATB 4 2 2/3/3
Shall | sue 1600 SATB 4 2 2/3/3
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Aut or / g 8nr| skladba Rv obsazen? L N | Est Pozn
Thomas Morley April is in my mistress..| 1594 | SATB 2 2 3/3l4 | Mogno tran
Flora, willt thou torme..| 1595 | SSnSTnTT 2 1 | 2/2/2
Fyer,Fyer 1595 | SATTB 4 3 | 3/4/4
I go before 1595 | SSnTT 2 1 2/2/2
I love alas | love thee | 1595 | SAATB 3 2 2/3/3
In dew of roses 1594 | SATB 2 2 3/4/4
Miracul ous [1595 | SSnTT 2 1 2/212
My bonny lass she .. 1595 | SATTB 3 2 3/3/4
Now is the gentle seas.| 1594 | SATB 2 2 | 3/4/4
Now is the month of .. | 1595 | SATTB 3 2 | 2/3/4
Sing we and chant it 1595 | SSATB 3 2 | 3/3/3
Thomas Tomkins Music divine SSATTBn 4 3 3/4/4
SAATTB
O let me live for true 1622 | SATB 5 3 | 3/3/3 | Madrigal/fala ballet
love
Too much | once 1622 | SSATB 3 4 |4/4/4 |Legend8rn?
lamented
John Wilbye Adieu, sweet Amarylis | 1598 | SATB 2 2 |3/33
Draw on, sweet night | 1609 | SSATTB 6 3 | 3/4/4
Weep, weep mine eyes| 1609 | SSATB 5 3 | 4/3/4
Cristobal de Morales | Circumdederunt me 1544 | ATTTB 2 2 | 4/22 |Soul §st of
Ecce virgo concipiet SATB 3 2 2122 |Adventnz2 m
Lamentabatur Jacob 1543 | MsTTTB 10 3 |4/3/4 |Staroz§kon
lamentace
Misa Mille regretz 1544 | SSAATB 30 3 3/313 |NadJosquino
chansonem
Missa pro defunctis 1544 | SAATB n SATTB 45 3 | 4/4/4 | + officium
defunctorum
O magnum mysterium SSAA 3 2 3/22 {[V&8nol n2 mo
Parce mihi Domine 1544 | SATB 3 1 [4/23 |[Soul §st of
Peccantem me quottidi¢ 1544 | SATB 3 3 |4/33 |Soul 8§st of
Puer natus est SAB n ATB 3 2 |2/22 [V&noln2 mo
Sancta et immaculata | 1546 | SATB 4 3 |333 |[V&nol n2 mo
Si nos huviera mirado TTB 2 3 3314 |Pol yfonn?
hod? se i
Mateo Flecha el viejo| El fuego SATB 7 5 | 4/4/5 | Villancico, pro
pyromany
El Jubilate SATB 7 4 4/4/5 Gal m, al e
La Bomba SATB 7 5 | 4/4/5 | Villancico, ensalada,
skviDI § a e
La Guerra SATB 7 5 [ 4/4/5 |Ensaladaboj i g
La negrina SATB 5 4 | 4/4/4 |V § n oVillangicos
Riu Riu chiu SATB 2 1 [ 333 |[Kr8§tk§ vil
Teresica hermana SATB 4 3 4/4/4 | Villancicos
Francisco Guerrero | Ave Maria SSAATTBB 3 3 | 333 |[Nad chor §lI
n§pNvem
Duo Seraphim 1589 | SSAT/SATB/SATB | 4 4 | 4/3/4 | E e k ¥ pnodtoru
Mar i a Magdgég 1570 | SSATBB 6 3 3/3/3 | Markowo evangelim
Alonso Lobo Ave Maria SATB/SATB 4 3 3/3/3

148



Ave regina coelorum 1602 | SSATB n AATTB 2 3 3/33 |[Votivn2 an
Credo quod redemptor SATB 4 2 333 |PohSebn? n
O quamsuavis 1602 | SSAATB 4 3 3/4/4
Versa est in luctum 1602 | SATTTBn 4 3 4/3/3 PohSebn2 n
AATBBB Fillipa Il., 1598)
Duarte Lobo Magnificat secundi toni SSAATB 8 3 3/3/3
Missa pro defunctis 1621 | SSAATTBB 30 3 433 |[Vel k§ poh§
NDmecko Skladba R.v. obsazen? | n est. Pozn.
Leonhart Lechner Hoheslied Salomonis SATB 8 4 [3/33 |Vestar ® nnirn
Laudate Dominum SATTB/SATTBI/SA | 4 4 | 3/4/4 | Trojsborsob | i g §
TTB continuem
Si bona suscepimus 1583 | SAATTB 4 3 [ 4/33
Hans Leo Hassler Ad dominum cum SATTB 4 4 4/4/4 | Gesual dovs
tribularer
Aleluia. Laudem dicite | 1601 | SSATB 3 3 | 3/3/4
Angelus ad Pastores ail SATB 3 3 |33B |VE&nol n?
Cantate Don SSAT/SATB/ATBB | 3 5 [3/33 |gal m
CantatdDomino a4 1601 | SATB 2 2 12222 [Gal m
Ach weh das leiden SSATB 3 2 |33/3 |Canzonetta
All Lust und Freud SATB 3 2 | 3/3/3 | Canzonetta
Dixit Maria SATB 2 2 |333 |[VE&noln?
Duo ser aphi| 1591 | SSAT/SATB/ATTB | 5 5 [4/45 |[SkvnlT, mo
Ecce guam bonum SATTB 2 3 [3/33
Exsultate Deo 1601 | SSATB 4 4 | 4/414
Hodie completi sunt 1601 | SSATTB 3 3 [333 |[Letnicovl
Hodie Christus natus | 1591 | SATTB/SATBB 5 4 |33 |[VE&nol n?
Im kuehlen Mayen 1601 | SATB/SATB 3 4 |4/4/4 |[Dvojsborov
Jubil at e D¢ 1615 | SSSAT/SAATB/ 5 5 |4/4/4 | Gal m
ATTBB
Jubil ate Dg¢g1612 | SATB 2 3 | 3/3/3 | Gaim
Jubil at e Dg 1601 | SSAATTBB 3 3 [333 |Gal m
Laetentur coeli SATB n AATB 3 3 | 333 |[V&8nol n2
Mi ser er e Mg 1591 | SSA/SATB/ATBB | 7 4 |4/44 |Kaj2cnl ga
Missa Dixit Maria 1599 | SATB 18 2 3/313 |Mal 8§ jedno
|l 2bezng mg
Missa Ecce quam bonu SSATB 9 2 | 3/3/3 | Missabrevis sna
Missa secunda SATB 16 [3 [3/3)3 [PSehl edn§
O sacrunconvivium 1601 | SSAATTB 4 3 3/4/3
Tanzen und springen SSATB 3 2 | 3/3/3 | Canzonetta
Venite exsultemus 1612 | SAATTTBB 3 3 3/3/3
Verbum caro factum es| 1591 | SSATTB 3 3 [33/4 [VE&§nol| n?2
Michael Praetorius Angelus ad pastores aiff 1607 | SSSATTBB 3 4 |3/44 [V&8nol n2z mo
pastl S2ch
Es ist ein |1599 | SATB 3 1 |4/314 [L2bezn8 v§
In dulci iubilo 1610 | SSnTT 2 1 222 |V&8no|l n2z p?2
In dulci iubilo SATB 3 2 222 |V&8no|l n2z p?2
In dulci iubilo 1607 | SATB/SATB 3 3 |33/4 |[V&8nol n2 p2
Puer natus est 1607 | SSATTB 3 2 3/4/3 Postupn® p
hl asT, | 2 b
Venite exsyy1l607 | SSA/ATB/TTB + 5 4 |3/44 [Vhodno pod
bc instrumenty
Wachet auf |1607 | SAT/SATB 4 4 |3/43 [V8&8nol n2z mo
Wie schoen e u c h t| 1619 | SATB/SSTTB 3/4/3
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5.d ?2i JacousGal | us + | esk® drobnost
Skladba R.v. obsazen? | n est Pozn.
Ab oriente venerunt 1619 SATB 2 3 |333 |[M§gov® z VI
Adoramus Te, Christe SATB/SATB 3 2 3/3/3 Ben§tskIl d\
Aspiciens a longe SATB/SATB 2 4 [333 |L2beznl dva
Ave Maria SATB 2 1 |3/44 | DS? 8 a Niftoriovi
Canite Tuba in Sion TTTBB 3 3 [3B34 |Mugsk8 adve
Cantate Domino a 9 1586 SSAT/ATTBB 4 4 [3/4/4 |N§rol nl dva
De coelo veniet TTBB n SSAA 2 3 21313 |Adventn?2 mg
Dicunt infantes TTBB n SSAA 2 2 334 |[VragdhDn2 ne
Dies sanctificatus SATB 3 2 3/33 |Zaj 2mavl z8§
Domine Jesu Christe 1586 SSATTB 4 3 [ 344 |[NS§znaky dvd
Duo Seraphim SATB/SATB 3 3 |4/5/5 |Jedennej | epg
dvojsborT
Ecce concipies SATB 2 3 | 344 |Svign® a ef
adventn?2 mg
Ecce qguomodo moritur SATB 2 2 4/3)12 |Postn?2 r esiq
Haec dies SATB/SATB 2 2 | 333 |Dostupnl dy
mogno Segit
Christus factus est 1563 ATTB n SATB n 1 1 222 |Postn2 mot e
SSAA
In nomine Jesu SATB n TTBB 2 1 2/2/2 | Homofonie
Jerusalem Gaude SSATTB 3 3 |33/4 |Svignl adve
Jesu dulcis memoria SSATTB 3 3 3413 | Mot et sp?2 e
Laudate Dominum 1590 SSATTB/SSATTB/ | 4 5 |3/45 |Ef ektn2 a n
SAATBB/SATTBB kus
Mirabile Mysterium SATTB 3 4 | 4/5/4 Podi vuhodn
chromati ck§
Miserere mei, Deus SATB/SATB 6 2 21213 Gal m, mo g n ¢
SATB
Missa super Undique flammati SSAATTB + 30 4 |3/33 |Mge nad vl g
SATB/SATB motetem
Natus est nobis SATB n TTBB 2 2 [332 |[L2beznl v§r
O admirabile commercium 1586 SSAA/TTBB 4 4 | 4/44 |Girok8 osl g
O bone Deus TTTBarBB 3 3 3/3/4
O magnum mysterium SATB/SATB 3 2 3414 | Zp2vej tige
nevzbud2g J
O salutaris hostia SATB 3 2 | 333 |Eucharistigdg
Orietur stella SSATB 2 3 [343 |HvRzda na
Pater noster SSAA/TTBB 4 4 | 4/45 |SkvDhDI § anti
Pueri concinite SSAA N TTBB 2 3 222 |Chud8ci dDit
Quasi cedrus exaltata SSATTB 3 3 4/4/4 [VoRavs§ p2se
Recessit pastor noster SATB 3 3 | 4/2/2 | Responsoriows. t T
Resonet in laudibus SATB 1 1 222 |V8noce zves
Rorate coeli 1586 SSATBB 3 4 | 3/33 |[Adventn?2 pd
Sepulto Domino SATB 3 2 4/2/2 |Postn?2 r esq
Stella quam viderant SSATTB 3 3 3/33 |HvNzda a m§
Tribus miraculis SSSA/AATT/BBBB | 3 5 [34/5 |Ef ekt n2 tro
Jan Campanus VM
Rorando coeli SATB/SATB 3 2 3/3/3 | Dvojsborsv 2 ce s
Krygtof Harant
Missa quinis vocibus super SATTB 20 4 | 313 |[Mge nad Mar
Dolorosi martir madrigalem
Qui confidunt in Domino 1598 SSATTB 3 3 | 3/3/4
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6. 1ddIm&ss de Victoria

Sh2rka skladba rok obsazell n ed pozn
Officium Haebdomadae 1585 Soubor hudhb
Sanctae tTden
Lamentace, responsorig
moteta
3 lamentace pro SSA(A)TB | 10 3 |422 |TSet?2 | amen
Zelenl |ltvr spSidanim a
3 lamentace pro SSAATB 10 3 | 422
Vel kT pstek
3 lamentace pro SSAATTB 10 3 | 4/212
B2l ou sobot B
6 responsor SATB 18 2 |4/313 |Pozoruhodni(
Zelenl Jtuvr (dvn s hudbayl 0 e n ®
n TTBB) s-lov® vers
6 responsor SATB 18 2 | 4/3/3 | Dtto
Vel kT ps&tek (dvn s
n TTBB)
6 responsor SATB 18 2 | 4/3/3 | Dtto
B2l ou sobot (dvD S
n TTBB)
Miserere mei, Deus AATB 5 1 |311 |[Jednoduchl
Vere languores nostros SATB 3 2 |4/33 |Postn?2 mote
Vexilla regis (mare SSAATB 9 3 |4/44 |Postn2z mdte
hispano) jako moSe
Moteta Ave Maria 1572 | SATB/SAT |5 3 | 4/45 |[N§dhern§ dyv
B pr §ce
Domine nonsum dignus SSAAnN 3 2 | 4/44 |Modlitba, s
TTBB
Jesu Dulcis memoria SATB 3 2 3/33 |Nespr 8vnh p
Victoriovi
Nigra sum sed formosa | 1572 | SSATTB 3 3 | 4/4/4 | Motetovma dr i g .
P2seR p2sn?
O magnum mysterium 1572 SATB 3 2 4/4/4 |Legend8r n?
polyfonie
O regem coeli 1572 | SSATn 5 2 | 333 |V&8nol n2 mot
TTBB
O sacrum convivium 1572 | SAATTB 3 3 |333 |[Motet k pSi
Quem vidistis pastores | 1572 | SSATTB 4 3 [333 |V&nol n2 mot
Regina coeli laetare 1576 | SSAT/SAT | 4 4 | 3/3/3 | Antifona
B
Salve Regina 1576 | SSABar/SA | 6 4 | 4/45 |N8dhern8 an
B
Tu es Petrus 1572 | SSATTB 4 3 1333 |[Dvojd2l n® n
Vadam et circuibo 1572 | SSATTB 8 3 |4/44 |P2seR p2sn?
zvukomalby
Vidi Speciosam 1572 | SSATTB 6 3 |4/44 |P2seR p2sn?
Palestrinou
Mg e Missalaetatus sum 1600 | SMsABar/S | 26 4 |3/24 [ Nad vl astn?z
ATB/SATB
Missa O magnum myst. | 1592 | SATB 23 2 [ 333 |Nad vlastn?
Missa O quam gloriosu | 1583 | SATB 12 2 [ 322 |Nad vlastn?
Missa Pro defunctis 1605 | SSATTB 50 3 | 5/4/4 | Vrchol vok.polyfonie,
pro Marii @
Missa Pro Victoria 1600 | SSATB/ 24 4 |3/34 [ Nad Janequi
SATB chansonem
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Missa Salve Regina 1592 | SSABar/ 28 4/4/5 {Nad vIastn?
SATB

Missa Vidi speciosam 1592 | SSATTB 45 4/3)3 |Nad vl astn?

Magnificat Magnificat sexti toni 1600 | SATB/SSA | 4 4/3)5 | Troj sborovs§g

T/ISATB hudby

Magnificat primi toni 1600 | SSAT/ 5 4/4/4
SATB

Magnificat sexti toni AATTB 3 3/3/3

Magpnificat octavi toni SSATTB 4 3/3/3
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7.d 21 IClaudio Monteverdi

Sh2rka skladba R.v. obsaze|l n est Pom
1. kni ha Mad| Filicara et amata 1587 | SATTB 2 3 3/22 {Ran® d21l ko
zel en§l e
Baci soavi e cari 1587 | SSATB 3 4 | 3/3/3 | Natext Guariniho
Se nel partir da voi 1587 | SSATB 3 3 | 3/3/3 | Bonardo
Amor per tua merce 1587 | SSATB 2 2 3/3/3
2. kni ha Mad]| Non silevava ancor 1590 SSATB 8 5 5/5/5 T. Tasso, d
Intorno due vermiglie | 1590 | SSATB 3 3 21413 |Vti pnl wmonyme
Tutte le bocche belle 1590 | SSATB 4 4 2/3/3 | Filippo Alberti
SEandass Earn 1590 | SSATB 4 5 | 4/4/4 | Torquato Tasso
Ecco mor mor 1590 | SSATB 3 4 | 4/5/5 | Tassoasinej s | aV
Se tu mi lassi 1590 | SSATB 3 3 | 3/3/3 | Torquato Tasso
Crudel perche mi fuggi | 1590 | SSATB 3 3 | 4/4/4 | Giovanni Baptista
Guarini
Cantai un tempo 1590 | SSATB 4 4 | 4/4/4 | Pietro Bembo
3. kni ha mad]| Lagiovinetta pianta 1592 | SSATB 4 3 |4/44 |[Nezn8&ml aut
O come e gramatrtire 1592 | SSATB 3 4 4/4/4 | Giovanni Baptista
Guarini
O dolce anima mia 1592 | SSATB 4 4 | 4/4/4 | Giovanni Baptista
Guarini
O primavera gioventu | 1592 | SSATB 4 4 | 4/4/4 | Giovanni Baptista
Guarini
Lumi miei cari lumi 1592 | SSSTB 3 4 | 4/4/4 | Giovanni Baptista
Guarini
Rimanti in pace 1592 | SSATB 7 5 |5/5/5 [Jedennej siln
vibec
4. kni ha mad}\ Ahdolente partita 1603 | SSATB 4 4 | 4/4/5 | Giovanni Baptista
Guarini
A un giro sol 1603 | SSTTB 3 4 [ 444 |Nezn8§ml aut
Anima miaperdona 1603 | SSATB 7 5 [555 |Dvojd21lnl s
Cor mio mentre vi miro| 1603 | SSATB 3 4 | 4/5/5 | Giovanni Baptista
Guarini
Cor mio, non mori? 1603 | SATTB 3 4 5/4/5 |Ef ekt n?
lo mi son giovinetta 1603 | SSATB 3 5 [4/45 |Vesell a vt
madrigal
Luci serene e chiare 1603 | SSATB 4 4 4/4/4 | Ridolfo Arlotti
Non piu guerra pietate | 1603 | SSTTB 3 4 | 445 |v§gni vl mad
Ohime, se tanto amate | 1603 | SSATB 4 5 [ 5/5/5 | G.B.Guarini
Piagne e sospira 1603 | SATTB 4 5 5/5/5 | G.B. Guarini
Quell augellin 1603 | SSATB 3 4 | 4/4/5 | Sv Mipdrigal
Sfogava con le stelle 1603 | SSATB 4 4 | 5/5/5 | Ottavio Rinuccini
Si chio vorrei morire 1603 | SAATB 5 4 |555 |Slavnl dvoj
Vio pur da me partite 1603 | SSATB 4 4 | 5/5/5 |Jedenx r c Hoony T
5. kni ha ma (CrudaAmarili 1605 | SATTB 3 5 |4/4/4 |+dobovl duc
Era | Eani mg 1605 | SSATB 4 5 5/4/4 |+ dobovl dU
ChEi o tEami| 1605 | SSATB 7 4 |5/55 | TS2 d@.B.Gurini
Ahi come vago sol 1605 | SATTB + 4 4 |4/44 |+dobovl duc
bc
Troppo ben puo 1605 | SATTB + 4 4 |45 [Vetipnl a ef
bc madrigal
TEamo mia \ 1605 | SATTB+ 3 3 |4/55 |[Vtipnl a ef
bc madrigal
6 . kni ha Ma ( Lasciatemi morire 1614 | SSATB 4bc | 14 4 |4/4l4 | Zpracovan®
zopery LEAr
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Zeffiro torna 1614 | SSATB + 4 5 |4/4/5 |[Madri gal pr
bc
La sestina 1614 | SSATB + 18 5 |54/4 |Gest madrid
bc hrobem mil g
Qui rise o Tirsi 1614 | SSTTB +bc | 5 5 | 555 |[Madri gal S €
vstupy
7knhamadrigal T (1619) m§ podtitul AConcertofi, jedn§ se
8. kniha madip Al tri cant il 1638 SSATTB+ | 11 5 5/5/5 2 housl, 4 violy da
Guerrieri ed amorosi instr gamba + continuo
Altri canti di Marte 1638 SSATTB+ | 9 5 5/5/5 2 housle + continuo
instr
Hor che il ciel e laterra| 1638 | SSATTB+ | 11 5 | 5/5/5 | 2 housle + continuo
instr (texti Petrarca)
Ardo, ardo, avvampo 1638 SSAATTB 5 5 4/4/5 2 housle + continuo
B + instr
Movete al mio bel suon| 1638 | SSATB + 5 4 | 4/4/4 | 2 housle + continuo
instr
Vago augelletto 1638 | SSATTTB | 6 4 | 4/4/5 | 2 housle + continuo
+ instr
Missa e Vesperae Missa in lllo Tempore | 1610 | SSATTB 30 3 | 3/3/3 | Acappela, nad moteten
1610 N.Gomberta
Mar i 8ns k® n ¢ Deusinadjutorium 1610 | SSATTB+ | 2 2 |225 |2 cinky, 3
instr bc.
Dixit Dominus 1610 SSATTB+ | 9 5 4/5/5 2 cinky, 3
instr bc.
Laudate Pueri 1610 SSAATTB 7 5 4/5/5 2 cinky, 3
B + instr bc.
Laetatus sum 1610 | SSATTB+ | 8 5 |4/5/5 (2 cinky, 3
instr bc.
Nisi Dominus 1610 SATTB/SA | 6 5 4/5/5 2 cinky, 3
TTB + instr bc.
Lauda Jerusalem 1610 SAB/T/SAB | 5 5 4/5/5 2 cinky, 3
+ instr bc.
Ave Maris stella 1610 | SATB/SAT |7 3 54/5 |2 cinky, 3
B + instr bc.
Magnificat 1610 | SSAATTB 19 5 |14/5/5 |3 cinky, 3
B + instr bc.
Sb2r ka mot et Cantate Domino 1620 | SSATTB+ | 3 3 |445 |A capella n
bc
Domine ne in furore 1620 | SMsATBar | 5 3 5/4/4 |A capell a n
B +bc
Adoramus Te, Christe | 1620 SSATTB+ | 4 3 4/4/4 A capella n
bc
Christe, Adoramus 1620 SSATB + 3 3 3/3/3 Continuo ny
bc
Selva morale e spirituale| Gloriaa 7 1641 | SSATTBB | 13 4 | 4/4/5 | 2 housle, bc.(ad lib.
1641 + instr violy, trombony)
Dixit Dominus Il 1641 SSAATTB 9 4 3/3/4 2 h., be.(ad libitum
B + instr violy, trombony)
Beatus vir | 1641 SSATTB+ | 9 3 4/4/5 2 h., be.(ad libitum
instr violy, trombony)
Laudate pueri | 1641 | SSTTB + 9 4 | 4/4/5 | 2 housle, bc
instr
Magnificat | 1641 | SATB/SAT | 10 4 | 4/4/4 | 2 h., bc. (ad libitum
B + instr violy, trombony)
Posmrtng8 s b3iMissaa4dacapella 1650 | SATB +bc | 23 3 444 [Mge ve star
1650 Litanie della BMV 1650 | SSATTB+ | 12 2 3/2/4 PomRDrnhND dos
bc |l 2bezn88 hud
Gloria in excelsis SSAATTB 10 3 3/3/3
B +bc
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8d2iNDmeck® ran® a Ahochinbaroko
Heinrich Sch¢tz skladba Rv. obsaze|l est Pom
Madrigaly, op.1 Alma afflitta 1611 | SATTB 4 4 | 4/4/4 | Giambattista Marino
Ben8t ky 16 1] Oprimaveragioventu | 1611 | SATTB 4 4 | 4/4/4 | Giovanni Battista
Guarini
Fi amma c¢chEg1611 | SSATB 4 4 4/4/4 | Alessandro Gatti
lo moro, eccho io moro| 1611 SSATB 3 3 3/4/4 Giambattista Marino
Vasto mar 1611 | SATB/SAT | 4 4 | 4/4/5 | Madrigal na dva sbory
B
Psalmen Davids Warum toben die 1619 | SATB/SAT | 4 4 | 4/45 [Dva sbory n
Dresden 1619 Heiden B/ podpoSit
SATB/SAT Instrumenty
B +bc
Aus der Tiefe rufeich | 1619 | SATB/SAT | 4 4 | 5/3/4
B +bc
Wie lieblig sinddeine 1619 | SATB/TTB | 7 4 | 4/44 |Mogno dopln
Wohnungen B +bc instrumenty
Ich hebe meine Augen | 1619 | SATB/SAT | 8 4 |4/555 VI ogeny s - |
B +bc prvn2ho kvig
Singet dem Herrn 1619 | SATB/SAT | 6 4 |3/4/4 |ListT benégt
B +bc
Jauchzetlem Herrn 1619 | SATB/SAT | 4 4 | 4/45 |DruhlT sbor
B +bc ozvDihkna
An den Wasser zu 1619 | SATB/SAT |5 4 | 4/4/4
Babel B +bc
Alleluja, Lobe dem 1619 | SSAT/SAT | 9 5 |555 |Vel i k8 komp
Herren B I nstrumenty
SATB/SAT g8douc?
B +bc
Lobe dem Herren 1619 | SATB/SAT |5 4 | 4/45 |Ef ektn?z skl
B +bc s-list®
Musikalische Exequien | 1. d2 1 ( Nac k 1636 | SSATTBB | 25 5 | 554 |NDmeck® pr g
1636 + bc Requiem
2.d21 (Her r 1636 | SATB/SAT |5 4 | 5/4/5 | Dr uhg§ dviisbau
B +bc
3.d21 (Her r 1636 | SSB/AATT | 4 4 |5/4/5 |AndnDI ® a r g
B +bc jdouc? Kk ns
Geistliche Chormusik Die mit Traenen saeen| 1648 | SSATB 4#bc | 4 3 | 4/313 | Motetsgal mov I
1648 textem
So fahr ich hin 1648 | SSATB 4#bc | 5 3 4/3/3 | Motet
Also hat Gott die Welt | 1648 | SATTB +bc | 4 3 4/3/4 | Motet
Die Himmel erzahlen | 1648 | SSATTB+ |5 4 | 5/4/5 | Motet
bc
Dass ist je gewisslich.. | 1648 | SSATTB+ | 4 3 | 4/4/4 | Motet
bc
Selig sind die Toten 1648 | SSATTB+ | 4 3 | 5/4/5 | Po h Smdien 2
bc
Symphonie sacre 3 Der Herr ist mein Hirt | 1650 | SAT+SATB | 5 4 | 4/4/4 | 2 housle, 3 pozouny, bg
Dresden 1650 + instr
Mein Sohn, warum has{ 1650 | SAB+ 7 4 | 5/4/5 | 2 housle, 3 pozouny, bg
du das uns getan? SATB +
instr
Saul, Saul, was SSATTB+ | 3 5 4/5/5 2 housl e, [e
verfolgst du mich? SATB/SAT capella, bc.
B + instr
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8NNDm. , r an.  skladba rok obsaze|l n | estet | Pozn
Johann Hermann Schein| Israels Bruennlein 1623 | SSATB + Cyklusduchovn?
continuo ad madrigal T (
libitum nad starozs§
texty
Die mit traenen saen 4 5 5/4/4
Wende di Herr 4 4 | 4/4/4
Zion spricht 4 5 | 5/4/5
Da Jacob vollendet hatt 5 4 | 5/5/5
Was betruebst du dich 4 5 4/4/4
Ihr heiligenlobsinget 4 4 | 4/4/4
moteta Verbum caro factum 1615 | SSATTB 3 4 | 3/3/3
Quem vidistis pastores | 1615 | SSAT/ATB | 6 4 | 3/3/5
B
Laetatus sum in his SSAT/ATT | 6 5 | 4/4/4
B
Dietrich Buxtehude
Membra Jesu nostri 1680 | SSATB+ 70 3 54/5 |[Cykl us 7 pd
Bux 75, 1680 SSATB + k a n, Hygnhus Salve
instr. mundi salutare
2 housle, viola, continug
1.Ad pedes O ran8ch na3g
chodidlech
2.Ad genua O Kristovlg
3.Ad manus O ran¥&chshdg
dl an2ch
4.Ad latus O r 8mdk w Kr
5.Ad pectus O KristovD
hrudi
6.Ad cor O srdci (p9
gambovi kon
7.Ad faciem O tvgSi Kri
Magnificat SSATB + 10 3 4/3/3 2 housl e, t
instr autorstv?z 7
Missa brevis 1675 | SSATB + 6 3 | 4/3/3 | Kyrie + Gloria
bc
Heinrich Ignatz Franzvorl ( mT g e me S2 ¢
Biber |l eskTm skl s
Missa Bruxelensis 23 hl a| 45 5 | 335 |Vel k&8 mge p
Sal zbur skl
Missa Salisburiensis 1682 |54 hl al 42 5 225 | JegtnD vDtg?2
Sal zbur skl
Requiem ex F SSATB+ 30 3 [33/3 |Smylcovl an
SSATB +
inst
Negpory 1693 | SATB + 25 3 |333 |5 galhmfpor,
instr relativni |j
Litanie Lorl 1693 | SATB+ 10 4 4/4/4 | 2 housle, 2 violy, bc
instr
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9.d2iltal sk® baroko
Autor skladba rok obsazell n est. Pozn.
Giacomo Carissimi Mi ssa | Ehon SATB/SAT | 40 5 | 4/55 |SkvDnDlI § tmYes
B/SATB+bc autorstv?2 ¢
Historia di Jephte SSATTB+ | 20 4 |54/5 |SkvDlI ® ran
bc
Francesco Cavalli Confitebor Tibi Domine| 1675 | SATB/STT | 6 3 3/3/3 | DvojshorzNe gpor
B
Missa pro defunctis 1674 | SATB/SAT | 35 4 | 4/4l4 |Pro vpabktBeb
B + bc
Missa concertata 1656 SATB/SAT | 45 4 4/4/4 2 housle, violoncino, bc
B + instr
Nisi Dominus 1656 | SATB + 12 4 4/4/4 | 2 housle, violoncino,
instr bc,
Dixit Dominus 1656 | SATB/SAT | 13 4 |4/44 |5 i nstrumenrn
B + instr
Laudate pueri 1656 | SSATB + 14 4 |(4/414 |5 1 nstrumenrn
instr
Lauda Jerusalem 1656 | SATB/SAT |9 4 |(4/414 |8 i nstrumenrn
B + instr
Magnificat 1656 | SATB/SAT | 18 4 | 4/44 |8 i nstrumenrn
B + instr
Gregorio Allegri Miserere mei Deus SSABar/SS | 12 3 4/3)5 |Legend8rn?
ATB Mendelssohna
Missa che fa oggi il sole SSATB 30 3 | 3/3/3 | Nad madrigalem
Missa quarti toni SATB 20 |2 [333 [PSehl edn§ 1
Alessandro Grandi Ave Regina coelorum | 1614 | SSATB +bc | 3 2 3/33 || 2bezn®
Domine ne in furore tug 1641 | SATB +bc | 3 2 3/3)3 |gal m
Litanie della BVM 1614 | SATTB +bc | 5 3 | 3/3/4
Nisi Dominus 1630 | SATT/SAT |5 3 |33/4 |[Negporovi ¢
B + bc
Alessandro Scarlatti Ad Domi nhum SATB 3 3 3/3/3 | Graduale
Domine in auxilium SATB 3 3 3/3/3
Exaltabo Te Domine SATB 3 3 4/4/5 | offertorium
Exsurge Domine SATB 3 3 | 3/3/3 | Graduale
Exsultate Deo SATB 4 3 4/4/4 | motet
Justitiae Domini SATB 4 3 3/3/3 | offertorium
Missa guattor vocum 1706 | SATB 28 3 | 333 |[PRkn§ a cag
MissaSancta Cecilia 1720 | SSATB + 54 4 | 4/4/4 | 2 housle, viola, bc
instr.
Missa Clementina 1703 | SSATB 25 4 | 3/3/3 | Acapella
Mi ssa 8§84 irn SATB 15 2 333 [PSehl edn§ 1
O morte 1708 | SSATB 5 5 5/5/5 Smrtel nbhD k
madrigal
Sdegno la fiamma 1708 | SSATB 5 5 | 5/5/5 TSeskuth p
madrigal
Arsi un tempo 1708 | SSATB 3 4 | 4/4/5 HrasohnDm v
madrigalu
Intenerite voi 1708 | SATTB 4 5 | 5/5/5 Mo Se gal u
v madrigalu
Or che da te, mio bene| 1708 SATB 5 5 4/4/4 Z|l at ® zamy
madrigalu
O selce, otigre o ninfa| 1708 | SSATB 4 4 | 4/4/4
Cor mio, deh non 1708 SSSSA 5 5 5/5/5 Gensk8&8 mad
langure j2zda prvn
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Antonio Lotti Crucifixus SSATTB + | 4 3 | 4/4/4 Kr8snl mot
bc
Crucifixus SSAATTB | 4 4 | 5/5/5 JegtrBsnNjg
B +bc
Crucifixus SSSAATTT | 4 4 | 4/5/5 Zaj2mavl m
BB +bc manTristic
Ave Regina coelorum SATB 2 1 21212 P2snilka d
Ecce panis 1730 | SATB 1 1 2/2/12 mottetino
Miserere mei Deus SATB 5 3 3/3/4 Galm 5%] ay
ev. samost
Miserere Il in g mi SATB 6 3 | 3/3/3 PomRDrnhN ne
zaj 2 mav®
Missa brevis in d mi SATB 8 2 21212 Kyrie, Sanctus,
Benedictus, Agnus
Missa brevis in F SATB 6 2 2/2/2 dtto
Missa a tre voci TTB 20 3 | 3/3/3 P o mNDmeabkdykle
obsazen§ m
Missa pro defunctis SATB 15 3 | 3/33 Existuj?2 r
nNkt anst® i
Regina coeli SATB 2 1 2/2/2 p2snilka
Salve Regina SATB 3 2 21212 p2snilka
La vita caduca SSATB 9 5 | 5/5/5 Madrigal m
marnost& r § s a
O autorstyv
Bononcinim
Antonio Caldara Missa Dolorosa 1735 | SATB + 33 3 | 3/3/4 2 housle, viola, bc
SATB + inst
Stabat Mater SATB + 20 3 4/3/3 2 housle, viola, (2
SATB + inst trombony), bc
Cruci fixus SSSSAAA | 5 5 5/5/5 + basso continuo
ATTTTBB geni 81 n2 Kk
BB
Domenico Scarlatti Laudate Pueri SATB/SAT | 4 4 | 3/3/4 Dvoj sborov
B + bc
Missa de Madrid SATB 30 3 | 4/4/4 PNkng§ |tysS
Stabat Mater 1715 | SSSSAATT | 25 5 | 5/5/5 Jedenz r chol T
BB + bc italsk® po
Antonio Vivaldi Beatus vir (RV 597) SATB/SAT | 26 4 | 4/4/4 2 hoboje g
B + instr. smylce + b
Credo (RV 591) SATB + 11 3 | 3/33 Smyl ce a b
instr
Dixit Dominus (RV SATB/SAT | 31 3 | 3/33 Smylce a b
594) B + instr.
Dixit Dominus (RV SSATB + 25 3 | 3/4/4 Trump, 2 hoboje,
595) instr. smylce a b
Magnificat (R 610a) SATB + 15 3 | 3/4/4 (2 hoboje)
instr. bc
Gloria (RV 589) SSA+ 25 3 | 3/4/4 Trump, hob
SATB + abc
instr
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100d?iLesk® bar oko

Adam V. Michna skladba rok obsazell n est Pozn.
VE8noln2 ros SATB 4 1 | 3/22
V8&8nol n2 virn SATB 4 1 | 3/33
V8nol n2 madgd SATB 4 1 3/3/3
OpNDt jin§g d SATB 4 1 | 3/33
O tSech kr & SATB 4 1 |3/3/3
Oli gSov§gn:? SATB 4 1 | 3/33
Pozdraven? SATB 4 1 3/3/3
Nebegt? kay SATB 4 1 | 3/33
O vingované§g SATB 4 1 | 3/3/3
V8nol n2 nod 1647 | SATB 4 1 | 433 PozdRnj iACk,
aby spali
Loutna | es K 1653 | SS(B)+ 20 1 3/3/3 13 duchovn
instrum
Missa sancti Venceslai SAATTB + | 35 3 | 3/3/3 Trubky , t ymp
instrum smylce + b
B M. L er no | Laudetur Jesus Christ SATB +bc | 6 3 | 3/33 Var hann?z f
stextem
Regina coeli laetare SATB/SAT | 4 4 | 3/3/4
B +bc
Quem lapidaverunt SATB 4 4 | 3/212
Precatus est Moyzes SATB 4 3 | 3/33
Franti gek | ¢ StabatMatemgmi SATB +bc | 22 3 | 4/4/4 Kr 8sn® d2z2|
continuonut n ®
Responsoris SATB +bc | ? 2 | 31212 J e d n o dkladby ®
tl den
Stabat Matein e mi SATB + 24 |4 | 423 TSi trombo
SATB + bc
instr
Jan Josef | ( Vesperae cum ordinarii SATB + 30 3 | 3/213 Clariny, s
psalmi SATB +
instr
Pavel Vej val Vesperae Sancti TB + SATB | 50 3 | 3/33 Trubky , s my |
Venceslai + instr
Jan Dismas Zelenka Hudba pr o grok obsaze|l n | est. Pozn.
9 responsor 1723 | SATB+bc | 36 3 5/4/4 Zelenka p§$S
zelenl | tvr instrumenty
Trombony colla parte
9 responsor 1723 | SATB+bc | 36 3 | 5/4/4 Mohou hr §t
Vel kT ps8tek
9 responsorl 1723 | SATB+bc | 36 3 | 5/4/4 Jedn8§8 se a
B2l ou sobot anticohn
Miserere ¢ moll 1738 | S+SATB+ | 15 3 | 5/4/5 2.vDta par
instr Frescobaldim
Mg e Missa Nativitas Domini| 1726 | SATB+ 34 4 | 4/4/4 Trubky , s my |
SATB +
instr
Missa Divi Xaveri 1729 | SATB+ 45 5 | 4/3/3 Trubky , f I ®t 1
SATB + hoboj e, S N
instr
Missa Sancti Josephi | 1731 | SATB+ 45 5 | 4/3/3 Trubky , f | ®t 1
SATB + hoboj e, S N
instr
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Missa Purificationis 1733 | SATB+ 40 4/4/5 Trubky , f I ®t 1
SATB + hoboje, sm
instr

Missa Santissimae 3 1736 SATB+ 56 4/4/5 Hoboje, chalumeae,
SATB + fl ®t ny, S m
instr

Missa Votiva 1739 | SATB+ 70 5/5/5 Hoboje, fI
SATB + smyl|l ce, bec
instr

Missa Dei Patris 1740 SATB+ 70 5/5/5 Hoboj e, fl
SATB + smyl|l ce, bec
instr

Missa DeiFilii 1740 | SATB+ 45 5/5/5 Hoboj e, sm
SATB + jen kyrie, Gloria
instr

Missa Omn. sanctorum| 1741 | SATB+ 55 5/5/5 Hoboj e, sm
SATB +
instr

Officium + Requiem 1733 | SATBB+S | 115 4/4/4 Trubky,horny, hoboje,
ATB+instr fl ®t ny, sm,

Oratoria Immisit Dominus 1709 | SATB+SAT | 15 3/3/3 Smyl|l ce, bec
B + instr jezuitsk®

Attendite et videte 1712 | SATB+ 18 3/3/3 Smyl|l ce, bec
SATB + jezuitsk®
instr

Deus Dux 1716 | SATB+ 15 3/3/3 Smyl|l ce, bc
SATB + j egk ®c w8ch
instr

Il serpente di bronzo 1730 | SATB/SAT | 56 3/3/3 Jen Ywodn?
B + instr z§vDhDrelnl

| penitenti al sepolcro | 1736 | ATB + 65 5/4/4 Jen z8vDre

del redentore SATB + ale geni 8§l
instr

Galmy In exitu Israel 1725 | SATB+ 15 5/5/5 Hoboje, sy
SATB + skvostn® A
instr

Dixit Dominus 1726 | SATB+ 15 3/3/3 Trubky, ty
SATB + hoboj , S N
instr

De profundis 1724 | BBB + 13 4/4/5 Po smrti o
SATB + skladba
instr

Memento Domine 1728 SATB+ 16 3/4/4
SATB +
instr

Magnificat in D 1725 | SA+SATB | 18 4/4/4 Bach skladbu znal a
+ instr obdivoval

Litanie BVM Salus infirmorum | 1723 | SATB+ 27 4/4/4 Ko u z skladbg
SATB +
instr

BVM Consolatrix 1744 | SATB+ 22 4/4/4 Dal g2 kr §s

afflictorum SATB +
instr

Litanie di snct. Xaverio | 1729 SATB+ 30 4/4/4 Hor ny, ns§r
SATB + nim
instr

Litanie omn. sanctorum| 1735 SATB+SAT | 30 4/4/4 Hoboj e, S N
B + instr
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11.iKrPdncouzsk® a anglick® baroko
Autor skladba rok Obsazell n est. Pozn.
JeanB. Lully Miserere 1664 | SATTB+S | 23 4 | 4/4/4 Smyl ce, bec
ATBB+ins
Dies irae 1683 | SSATB+SA | 20 4 | 4/4/4 Smyl|l ce, bec
TBB +ins
Te Deum 1677 | SSATB+SA | 30 4 | 4/4/4 Trubky, ty
TB+instr hoboj e, S N
Marc-Antoine
Charpentier
Gal my De profundis 156 SATB +hc 4 1 21212 Homof onn?
De profundis 189 1683 | SSATBarB | 24 4 | 4/4/4 FI ®t ny, sm
+ instr
Dixit Dominus SATB+bc |5 2 |3/33
Nisi Dominus SATB+bc |5 2 |3/33
Mg e Messe a 8 H3 1672 | SATB/SAT | 35 4 | 4/4/4 Dechy, my
B
Messe de Minuit H9 SATB 30 3 | 4/4/4 FI ®t ny, sm
(ATB, SS PTl nol n m
soli)
Litaniesde la Vierge SSSATB + | 17 3 4/5/5 2 housle, bc.
instr
Te Deum Laudamus SATB + 20 3 | 4/5/5 Trubky, fI
instr tymp, sm, bc.
Magnificat SATB/SAT | 17 3 | 4/4/4 FI ®t ny, sm
B + instr
Moteta Regina coeli SATB+hbc | 2 3 21212
Alma redemptoris mate SATB+bc |5 3 3733 2 housle, bc
Salve Regina SATB/SAT | 8 4 | 4/4/4
B/ATB+ bc
Zapéen2 sSV. 6 solos, 14 4 4/4/4 Sc®ni ck® n
SSATB +bc formhN pagi
Henry Purcell Music for funeral Q.M. | 1724 | SATB 4 29 3 4/2/3 Trochu man
trump, bc hudba
Ode to birthday Q.M. 1694 | SAAB+SA | 18 3 | 3/3/4 Trubky, dS
TB + instr smyl ce, bc
Hail! Bright Cecilia 1692 | SATTBB+S | 54 4 | 3/3/4 Trubky, dS
ATB+ins smylce, bec
Dido and Aeneas 1689 | SSSSSMsM| 50 4 | 4/4/4 Mal 8 oper a
sTT + sbory, vel
SATB+ pro koncer
smy| ce proveden?
King Arthur 1717 | SATB + 90 4 | 3/4/4 Vel k8 oper
SATB + sedNDl § kon
smyl|l ce
Hear my prayer SSAATTB | 2 2 3/3/3 Anthema
B + bc
The Mavis SATB 2 2 3/3/3 P2snilka o
Te Deum and Jubilate | 1694 SSAATB+S | 24 3 4/4/4 Trubky , dSevi
ATB + bc smyl ce
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12.d21iIGeorg Friedrich H2ndel
Oratoria skladba rok Obsaze|l est. Pozn.

Alexanders feast 1736 | SAT + 90 4/4/4 Mal ® or ato
SATB +
orch

Israel in Egypt 1739 | SATB+ 95 4/4/4 Vel k® or at
SATB/SAT sbaroknzm
B orchestrem

Jephta 1752 | SSATB+SA | 120 4/4/4 Vel k® or at
TB+ orch barokn?2 or

Juda Makkal1747 | SATB+ 120 4/4/4 Vel k® or at
SATB + barokn?2z or
orch

Mesi 8¢ 1742 | SATB+ 140 5/4/5 Vel k® or at
SATB + barokn?z or
orch

Samson 1743 | SSATTBB+ | 200 4/4/4 Nekonel|l n®
SATB+or barokn?2 or

Solomon 1749 | SSATB+SA | 150 4/4/4 Vel k® or at
TB+ orch barokn?2 or

Ant hemy a Birthday ode for Q.A. | 1713 | SATB+ 26 4/4/4 2 trubky, 2 hoboje,

SATB/SAT smyl|l ce, bec
B

Dettingen Te Deum 1743 | ATB + 38 3/3/4 Trubky, hoboje,
SATB + smyl|l ce, bec
orch

Dixit Dominus 1709 | SSA+ 30 5/5/5 Smylce a b
SSATB + nej |l epgrigha o
orch

Funeral Anthem 1737 | SATB 45 4/3/4 Smy| ce a b
+SATB
+orch

Chandos Ant| 1717 | SATB+ 20 3/4/4 Hoboj, smy
SATB +
orch

Chandos Ant| 1717 | SATB+ 20 3/4/4 Hoboj, smy
SATB +
orch

Laudate Pueri 1707 | S+ SATB 17 4/414 Hoboj, smy

Nisi Dominus 1707 | SSATB+SS | 13 3/3/4 Smylce a b
ATB+orc

The King shall rejoice | 1727 | SAATBB + | 12 3/3/4 Trump, hoboje,
orch smylce a b

Utrecht Jubilate 1713 | ATB + 20 3/3/3 Hoboj, smy
SATB +
orch

Utrecht Te Deum 1713 | SATTB+S | 25 4/4/4 Hoboj, smy
ATB+ orch

Zadok the priest 1727 | SSAATBB | 6 3/3/4 Vel kT orch
+ orch
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13.d 2i Dohann Sebastian Bach

Vel k8§ d21 a skladba Rv. Obsaze|llL N | Est Pom
Janovy pagi|ll725 | TB+SATB | 120 | 5+ | 5/5/5 Hoboje, fI
+ SATB + smy| ce, bc
orchestr
Mat ougovy (1746 | TB+SATB | 170 | 5+ | 5/5/5 2 orchestry, hoboje,
+ SATB + smyl ce, fl
SATB + Basso continuo
orchestr
Mge h mol | 1724 SSATB+ 120 | 5+ | 5/5/5 Corno, t Si
1748 | SATB/SAT tymp. 3 hoboje, 2
B + orch fl ®tny, s n
continuo
V8&8nol|l n2 or g 1735 | T+SATB 200 |5 | 4/5/5 Trubky, ty
+ SATB + hoboj e, fl
orchestr Smyl| ce, b a
continuo
Magnificat 1723 | SSATB+ 30 5 | 4/5/5 3 trubky, tymp,
SSATB + hoboj e, fl
orchestr Smy| ce, ba
continuo
Meng?2 d21l a Vel i konol n? 1750 | SATB+ 40 5 4/4/4 Trubky, ty
SATB + fl ®t ny, ho
orchestr Smyl| ce, b a
continuo
Protestant sl Missag moll 1738 | ATB + 28 5 | 5/5/5 2 hoboje,
SATB +
orch.
Missa A dur 1738 | SAB+ 30 5 5/5/5 2 fl ®tny,
SATB +
orch.
Missa G dur 1738 SATB + 25 5 5/5/4 2 hoboj e,
SATB + orc
Missa F dur 1738 SAB + 29 5 5/5/4 2 horny, 2 hoboje,
SATB + smyl| ce, bc
orch
Moteta Singet dem Herrn 1727 | SATB/SAT | 18 5 | 5/5/5 Gejz2r rad
B + bc hudba
Der Geist hilft 1729 | SATB/SAT | 8 5 5/5/5 Pracovit®
B + bc svi gn® mot
Jesu Meine Freude 1735 | SSATB + 22 4 5/5/5 Hl ubok§8 tT
bc kr8§sy
Fuerchte dich nicht 1715 | SATB/SAT | 10 5 | 5/5/5 Dvoj sborov
B + bc ut Dgen?
Komm, Jesu, Komm 1732 SATB/SAT | 10 5 5/5/5 Nal ®havg p
B + bc
Lobet dem Herrn SATB+bc |7 4 | 4/4/4 PTvod mote
nezn? jako
Vybr an® kant{ Wieschoen leuchtetdel 1725 | ATB + 22 4 | 4/4/4 2 horny, 2 hoboje,
zaj 2mavi mi 4 Morgenstern (BWV 1) SATB + smy| ce, bc
orchestr
Christ lag in 1707 | SATB + 20 4 | 5/4/5 Kant 8ta po
Todesbanden (BWV 4) SATB + Buxtehudemu,
Smyl| ce Prokompono
bc chor 8§l em
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Weinen, klagensorgen, | 1714 | ATB + 27 5/5/5 Trubka, hoboj,
Zagen (BWV 12) SATB + smyl ce, b a
orchestr continuo
Ich hatte viel 1714 | SATB + 38 5/5/5 3 trubky, tymp, hoboj,
Bekuemmernis 1720 | SATB + smyl ce, bc
(BWV21) 1723 | orch
Nun komm der Heiden | 1714 | STB + 15 4/4/4 Smy|l ce a b
Heiland(BWV 61 SATB + continuo
orchestr Adventn?z Kk
Christen Atzet diesen | 1713 SATB + 27 4/4/5 Trubky, hoboje,
Tag (BWV 63) SATB + smyl| ce, b a
orchestr V8noln?2 Kka
Gelobet seist du Jesu | 1724 | SATB + 17 4/4/4 Horny, hoboje,
Christ (BWV 91) SATB + smyl ce, b a
Orchestr V8§noln2 ka
In allen meine Taten 1734 | SATB + 27 5/4/5 Hoboj e, sn
(BWV 97) SATB + basso
orchestr
Gottes zeit ist die 1708 | ATB + 20 5/5/5 2 zobc. FI
allerbeste Zeit BWV SATB + da gamba
106 Orchestr Continuo
neobvy
Aus der Tiefen rufe ich,| 1707 | TB + SATB | 22 5/5/5 Sol o hoboj
Herr zu dir (BWV 131) + basso
Orchestr
Nach dir, verlanget 1707 | SATB + 16 4/4/4 Smy| ce, ba
mich, Herr (BWV 150) SATB + continuo
orchestr
Himmelskoenig sei 1714 | ATB + 29 4/4/5 FI ®t ny, smn
willkommen (BWV SATB + continuo
182) Orchestr
Gloria in excelsis Deo | 1745 | ST+ 15 5/5/5 Trubky, hoboje,
(BWV 191) SSATB + fl ®t ny, sn
orchestr Podle h moll messe
Pozn§mka: VIbRr Bachovl
je to pS21lig velkT soul
kompletnhD vyl erpal
Vybran® mal ( OJesulein suess SATB 4 4/4/4 SIli|n8 p2s
vchor 8l n2
Jeg?2gka
Ich stehe an deiner.. SATB 2 4/4/4 Nej kr 8snihj
zWO
Wie soll ich dich SATB 2 4/4/4 bv o dcm2 rvga
empfngen
Durch dein Gefaengnis SATB 2 4/4/4 Nej kr 8snihj
Johannespassion
O grosse Lieb SATB 2 4/4/4 bvodn?z cho
Johannespassion
Wer hat dich so SATB 2 4/4/4 DruhT chor
geschagen z Johannespassion
Herzliebster Jesu SATB 2 4/4/4 Chor 8§l
zMat ougov I
pagij?2ch

Dal ¢g?

stovky
nternetu.

Sem | e

k r gispozicimd

nemu g
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