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Anotace

Cilem této diplomové priace je porovnat uZiti novinire coby postavy v Ceské a
americké audiovizi, primarné kinematografii. Prace podle o¢ekavani zjiSt’uje jednak,
Ze Ceska kinematografie se nemiiZe svym objemem srovnavat s tou americkou. A
jednak, Ze odliSna historie vedla ke zcela odliSné pozici novinare v kultuie a
popularni kultufe v ¢eskych zemich. Prace se snaZi predstavit oba systémy a hledat
diivody absence novinarské postavy v Ceské kinematografii. Také zkouma zpiisob,
jimzZ kinematografie viibec dokaZze komunikovat a jaké naroky na ni pfi kladeni nasi
vyzkumné otazky klast. Prace se obSirnéji vénuje proméné novinarské profese v Zanr
a archetyp v americké mainstreamové kinematografii. Ambici prace, jeZ porovnava v
mnoha ohledech pritomnost s absenci, je popsat prostor, v némz se sledovana

pritomnost i nepritomnost odehrava.

Annotation

The aim of this thesis is to compare the use of journalists as characters in Czech
and US audiovisual industry, primarily cinema. As expected, the work finds that
Czech cinema cannot compare with American in volume. Also, different history has
led to a completely different position of journalists in culture and popular culture in
both regions. The thesis tries to introduce both systems and look for reasons of
absence of journalistic characters in Czech cinema. It also examines the way in which
cinema is able to communicate at all and what demands can we have on the dialogue
between piece of art and us. The thesis deals with the transformation of journalistic
profession into genre and archetype in American mainstream cinema. The ambition
of the work, which in many respects compares the present with the absence, is to

describe the space in which the observed presence and absence take place.
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Uvod

Kinematografie' a Zurnalistika se ve svém modernim pojeti zformovaly takika ve stejnou
dobu — na konci devatenactého stoleti, kdy nové technologie a spolecensko-politické
poméry umoznily rozsiteni do té doby spiSe vyjimecné atrakce fotografické projekce a
jesté masovejsi a rychlejsi vyrobu tisku. Obé formy komunikace s masovym publikem od
svého pocatku siln€ spolupracovaly a dodnes spolupracuji a komentovaly i komentuji
jedna druhou. Zurnalistika reflektuje kinematografii pomoci zpravodajské, publicistické i

umeélecké reflexe, naopak plati totéz, byt’ vzdy s vlastnimi specifiky.

O Zurnalistech se mluvi jako o ,,hlidacich psech demokracie®, to samé lze prohlasit i o
filmech, jez mohou pii své masové dostupnosti upozoriiovat na ohrozeni demokratické
spolecnosti. V obou piipadech je vSak nutny spolecensko-politicky a komeréni systém
umoziujici reflektivnim a svobodnym médiim, at’ uz zurnalistickym, nebo filmovym,
vznikat. Lze debatovat, kdy pfesné (a pokud viibec) byl potencial néktreré z téchto forem
komunikace naplnén a nakolik byl z rGznych komercnich ¢i politickych divoda tento
potencial kontrolovan, omezovan a sméfovan k cilim nesouvisejicim se svymi
proklamovanymi idealy. Béhem dvacatého stoleti byly jak zurnalistika, tak kinematografie
vyuzivany pro propagandistické ucely, a to v demokratickych i nedemokratickych zemich.

Najdou se tedy ptiklady, kdy zurnalistika i film staly v cest¢ demokratickym hodnotam.

Schopnost Zurnalistiky reflektovat kinematografii je zjevna. Situaci lze vSak obratit a
odpovédét si tak na zndmou otazku: ,,Kdo hlida hlida¢e?* Uméni, od literatury po pravé
kinematografii, se jevi byt v podstaté¢ nejlegitimnéjSim zpilisobem jak Zurnalistiku
kritizovat zvenc¢i — jinak neZ jinym Zurnalistickym vystupem. Odbocku si zaslouZzi otazka,

nakolik lze uméni vnimat jako reflexi naSeho svéta a nakolik jako prostor, jehoz

1 Titul diplomové prace uziva slovo ,,audiovize®, aby akcentoval pfitomnost televiznich dél. Protoze ale
vybrana litaratura pouziva primarné slovo kinematografie, bude v praci vyuzivano rovnéz, aby nedoslo k
zmateni.



prostiednictvim vznikd svét vlastni. Pfi  sledovani reflexe novinaiské profese
prostiednictvim kinematografie je nutnd jednak standardni analyza filmového narativu,

nicméné stejné tak je zasadni analyza prostredi, v némz filmy vznikaji.

V mnoha ohledech Ize ptedpokladat, ze dé&jiny kinematografie a Zurnalistiky jsou
paralelni a vztah obou médii k historii a k sobé navzajem je v mnoha ohledech provéazany.
Da se tict, ze zédklady americké kinematografie a moderni zurnalistiky byly pokladany ve
stejnou dobu, na =zakladé totoznych kulturnich posunti, technického pokroku a
ideologického smysleni, pficemz v nasledujicim stoleti spole¢ného vyvoje celila obé média
podobnym vyzvam a konkurovala shodnym projektim, ptfedevSim televizi, internetu a

samoziejme politickym zménam, jimz se musela piizpusobit.

Ob¢ formy komunikace se vyvijely v bezprecedentné globalizovaném prostiedi.
Obzvlast v piipadé kinematografie (v prvnich tficeti letech nevazané na jazyk) se jejim
prostiednictvim zdal svét poprvé propojeny v jeden celek. Témét dokonale
standardizovany zazitek bylo mozné distribuovat po celém svété, dokud nezacala byt z

politickych, komerénich ¢i mravnich diivodii neomezena distribuce omezovana.

Jako dobrym piiklad dvou systémt vhodnych k posouzeni muize poslouzit Ceska a
americka spolecnost, jez jisté sdileji mnoho hodnot a historickych zkuSenosti, pfesto se
vSak oba zasadné lisi. Jedna zemé je relativné mladd a béhem dvacatého stoleti zazila
obdobi nestability, druha pravé naopak. Srovnani reflexe novinare coby filmové postavy v
téchto systémech ma tedy potencial piesahujici pouze analyzu zobrazeni jedné profese — v
ptistupu kinematografie k Zurnalistice jako tématu lze hledat zpravu o vnitfnim stavu obou

spole€nosti 1 jejich misto ve svétovém kontextu.

Jako nezavedené, nové umeéni kinematografie reagovala na formujici se moderni

zurnalistiku béhem vlastniho formovani, 1 proto Ize filmy o zurnalistice a Zurnalistech
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vnimat jako vypovédi jak o vyvoji zurnalistiky, tak kinematografie samotné. I toto dvoji
¢teni musi byt zékladem zkoumani zobrazeni novinare coby filmové postavy, stejné jako

ptistupu medii k filmam.

Cilem této prace pak je v mife odpovidajici jejimu rozsahu odhalit jednak rozdil v
zpodobnéni novinaiské postavy v obou kinematografiich, a pak také nabidnout hypotézu
vysvétlujici ptipadné odliSnosti. Vychozim bodem bude americkd kinematografie, viici ni
bude v mensim rozsahu postavena Ceska. Pragmatickym divodem je, Ze tato prace vychazi
diplomové prace soustfedéné pouze na Americkou kinematografii, toto zaramovani vSak
davé smysl 1 z empirickych diivodi. Americka kinematografie je svétovym hegemonem uz
od konce prvni svétové valky a evropské systémy casto vznikaji ve vztahu, at’ uz
pozitivnim, nebo negativnim, vici ni, je tedy logické stejny postup uplatnit pii koncepci
textu. Ceska kinematografie navic nemiiZe ani svym objemem ani svym zijmem o

novinaie t¢ americké konkurovat, nelze tedy ocekavat rovnocenné objemny komenta.

11



1 Vychozi uvahy k problematice audiovizualni reflexe

Cilem nasledujiciho uvodu je nabidnout rdmec a metodiku, jimiZ mohou byt filmy

vnimany a jak miize byt pii jejich sledovani vyvozovan zavér smétujici k naSemu svétu.
1.1 Vztah uméleckého dila a reality

Pti komparaci dvou prvkl filmového narativu je nezbytné jako zcela prvni véc stanovit,
co je vlastn¢ porovndvano. Laickd intuice ma tendenci vnimat film viceméné jako zpravu
vyslanou od filmare k divakovi, neni vSak tieba zajit v umélecké teorii daleko, aby takova
pfedstava zkolabovala. O filmech se pfece zaroven mluvi jako o "snéni s otevienyma
o¢ima"? ¢i v dalSich podobné kvétnatych pfirovnanich, jez komplikuji piedstavu ptimodcaré
komunikace dvou subjektd. Obecné moznost uméleckého dila reflektovat realitu a
vyjadfovat se k ni je predmétem dohadd teoretiki uméni a dalSich filozofi vskutku

odnepaméti.

Ani kinematografie a jeji teorie, jez se béhem prvni poloviny dvacatého stoleti musely
vzhledem ke své k novosti jednak zformovat a zaroven pfizpiisobovat dramatickym
zméndm Vv oblasti filozofie 1 konzumace, se témto ddvnym diskuzim nevyhnuly. Naptiklad
Frangois Jost podotyka, Ze "v platonské tradici je obraz ontologicky podvodem, protoZe
nikdy nedosahuje stejného stupné byti jako jeho model."? Zaroveni ale tvrdi, Ze "pravda
muze byt nejasna a zpochybnitelnd, podobné jako naSe objektivita, to ale neznamena, Ze
nemdame potiebu povazovat nekteré obrazy za pravdivé a Ze si cenime vSech technickych
prostfedkii, které ndm dovoluji pofidit si otisk svéta a pfili§ jej pfitom neménit:
fotochemicky nebo elektronicky obraz, uchovévajici viditelné stopy véci, a pochopitelné

piimy zdznam, ktery se i dnes jevi jako zaruka jisté autenti¢nosti."* Sila filmového média

2 Filmové teorie 1945 - 1990, CASETTIL Francesco, NAMU, 2008, 978-80-7331-143-8, str. 152
3 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Francois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 21
4 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Francois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 32
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ve velké mife zavisi na sile obrazu a podle Wittgensteinovych postulati ,,Obraz je
modelem skute¢nosti’ a ,,Obraz je fakt“’. I kdyby byly filmové obrazy podvodem, stale
jsou podvodem, jenz se vztahuje k nasi realité — stale jsou né¢jakym druhem faktu. V to
verili teoretici, ktefi tvrdili, Ze ,,Filmy odrazeji mentalitu naroda s vétsi bezprostiednosti
nezli jina umélecka média.*”

Na specifika fotografického obrazu klade velky diraz André Bazin, kdyz pise, ze
,fotografie se tedy projevuje jako nejvyznamnéjsi udélost v d&jinach vytvarného uméni.
Poskytla vykoupeni a zéarovenn dovrSeni, umoznila zdpadnimu malifstvi zbavit se s
kone¢nou platnosti realistické posedlosti najit svou estetickou svébytnost.“ Z Bazina
vyplyva, ze fotografie (a jejim prostiednictvim film) snala z vytvarného uméni potiebu
realizmu tim, Ze naplnéni této potfeby sama piejala.® Bazin se nikdy nevzdava tohoto
realistick¢ho zakladu fotografie,v niz spatfuje silu filmu, nicméné i on otevira otazku,
nakolik fakt pfedkladany filmovymi obrazy reflektuje nasi realitu a nakolik tvofi vlastni,
kdyz piSe, ze: “Film se na okamzik stdva svétem, vesmirem, ¢i cheete-li piirodou*® Obraz

je tedy faktem — je ale faktem z naseho svéta, nebo uplné jiného?
1.2 Schopnost filmu vypravét pribéh

Z toho vyplyvé druhda laickd samoziejmost, a sice ze filmy vypravéji ptibehy. Néco
takového vSak neni samoziejmé. Jde spiS o disledek historického vyvoje nez inherentnich
vlastnosti média. Prvni desetileti filmu se nesly v duchu protestii mnoha ptednich filmait
proti tendenci kinematografie piebirat literarni a divadelni standardy a cile. Nejsilngjsi
odpor kladli nejspi§ pritkopnici sovétské montaze. Oni, stejné jako dal$i avandgardni

umélci, chapali potencidl filmového pasu jinde neZ u reprodukovani literarnich postupt —

Tractatus logico-philosophicus, WITTGENSTEIN, Ludwig, Oikoymenh, 2017, str. 15
Tamtéz.

Od Caligariho k Hitlerovi, KRACAUER, Siegfried, SPN, 1958

Co je to film?, BAZIN, André, CS filmovy ustav, 1979, 59-100-75, str. 21

Co je to film?, BAZIN, André, CS filmovy ustav, 1979, 59-100-75, str. 131

O 0 3 O W

13



Segej Ejzenstejn tvrdil, ze ,,teoreticky i prakticky je tedy mozné vybudovat stavbu, ktera
neni spojovana namétem ¢i logickou vazbou, ale kterda vyvold fetéz podminénych
reflex(.“!° Sloganem jeho divéry v opusténi literarnich postupt je jeho slogan ,,Je nesmysl
zdokonalovat pluh, kdyz muZete koupit traktor.“'"" Ve stejném duchu, i kdyZz jinymi
zpusoby, hledali nové vyjadieni filmu mnozi dalsi — a jejich preference se casto vzdalovaly
dnesnimu pojeti fikéniho filmu at’ uz smérem k uplné abstrakci, nebo k dokumentaristice.
Vzdy je dobré piipomenout Aristarcovo upozornéni, ze systémy piedstavované filmovymi

teoretiky prvni poloviny dvacatého stoleti ,,jsou spise poetikami neZ teoriemi. 2

Fikce navazujici na literarni tradici se i pfes odpor mnohych stala standardem. Jenze
podle nemalé casti soucasnych teoretikli ,fikce neni nikdy dikazem skuteCnosti a
skute¢nost jako takova se nikdy ve fikci neobjevuje.“"> Mnozi v8ak namitaji, Ze ,,zadny
narativni svét nemize byt zcela a naprosto nezavisly na svété realném.“'* Pro potieby této
prace je nezbytné predpokladat pravé to, ze na zaklad¢ filmového vypravéni je mozné
diskutovat o realité. Frangois Jost musi mit pravdu, kdyz vysvétluje, ze ,,stejné jako ve
fikci nejde trvalo odkazovat na realitu, ma-li zlstat fikci, nemize ani ta nejintenzivnéjsi
fikce vytvofit svét, ktery by se viibec v ni¢em nepodobal tomu naSemu.“" Joist také
podotyka, ze u fikce ,,neni jejim cilem, aby byla povazovana za skute¢nost, naopak chce
vytvortit svét, ktery miize existovat sam o sob¢ a kterému uvéfime, prestoze se od naseho
svéta 1isi."'. Stejné tak se je nutné odvolat na Umberta Eco, kdyz piSe, Ze ,neexistuje
komunikacni akt, ktery by pro své aktualizovani ve vSech svych vyznamovych moznostech

«l7

nevyzadoval kontext.”“"” a ,,Jiné mozné svéty jsou zvazovany, jako bychom na né pohlizeli

10 Déjiny filmovych teorii, ARISTARCO, Guido, Oorbis, 1963, 11-046-68, str. 128
11 Tamtéz

12 D¢jiny filmovych teorii, ARISTARCO, Guido, Oorbis, 1963, 11-046-68, str. 275
13 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Frangois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 27

14 Lector in Fabula, ECO, Umberto, Academia, 2010, 978-80-200-1828-01, str. 3159
15 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Frangois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 21

16 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Francois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 46
17 Lector in Fabula, ECO, Umberto, Academia, 2010, 978-80-200-1828-01, str. 30
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ze svéta privilegovaného.“'® A pravé onen kontext vkladany z na$eho svéta postaveného k

tomu fikénimu v privilegované pozici je tim, co je tfeba ve filmech hledat.
1.3 Film a ideologie

Tento kontext vSak neni neproblematicky, zde vstupuje do filmové teorie ideologie, coz
je obzvlasté zasadni pro tuto préci. Je tieba brat v potaz, ze ,,film véfi, ze kopiruje svét, ve

skute¢nosti ale kopiruje pfedem dany obraz*".

Jean-Francois Lyotard varuje, zZe
"Problémem neni co a jak zobrazovat, ale pro¢ a jakym zptusobem dochazi k "odstranéni a
vy¢lenéni vieho, o Cem se soudi, Ze je nezobrazitelné jen proto, Ze to neni bézné."* "Film
piedstira, ze je jakoby prostou duplikaci skutecnosti, piestoze mezi skuteCnost a vysledny
produkt (...) je vlozena fada operaci."”' Problém filmového média tak mize byt v jeho
netransparentnosti. Byly uz zminény nékteré laické piedpoklady o filmu, jez je snadné
problematizovat az na hranici jejich vyvraceni. "Hypotéza o fiktivni smlouvé bere jako

n22

hotovou véc, Ze kazdy Ctenar nebo divak vi, co fikce obnasi,"** coz se vSak v praxi ukazuje

jako naivni.

Nakonec je vzdy nutné mit na paméti, Ze ,,piestoze se svét fikce vice ¢i mén¢ podoba
nasemu svétu (...), dalo by se fici, Ze mu nic nedluzi. (...) Zadddme po ném jen jedno: aby

neménil pravidla kazdé dvé minuty.* *

Tato vychodiska se jevi byt vhodnym uhlem pohledu a oteviraji prostor k analyze a
komparaci fik¢nich filma ve vztahu nejen ke své, ale i1 nasi realité, stejn¢ jako umoziuje
diskuzi o médiu jako takovém a jeho roli. Volit pouhou analyzu narativu je v soucasné

dobe¢ jiz ve vSech ohledech nedostate¢né uz jen proto, ze ,,se zda, ze autonomni umeélecké

18 Lector in Fabula, ECO, Umberto, Academia, 2010, 978-80-200-1828-01, str. 162

19 Cinéma/Idéologie/Critique, COMOLLI J. L., NARBONI, J., Cahiers du cinéma, 229-235, prostf. Filmové
teorie 1945 - 1990, CASETTI, Francesco, NAMU, 2008, 978-80-7331-143-8, str. 221

20 Filmové teorie 1945 - 1990, CASETTI, Francesco, NAMU, 2008, 978-80-7331-143-8, str. 244

21 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Frangois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 49

22 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Francois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 44

23 Realita/fikce — fiSe klamu, JOST, Frangois, AMU, 2006, 80-7331-056-2, str. 34
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dilo se (...) zmizelo, vytratilo se. Filmy uZ nejsou vnimany jako pouhd vtahujici

umélecka dila, je tfeba brat v potaz cely systém, v némz vznikly.
1.4 Relativizace novinarské etiky v americké kinematografii

Novinaftska etika je jednim z hlavnich motivli pfitomnych ve filmech zabyvajicich se ve
vétsi mife Zurnalistikou. At uZ jeji p¥itomnosti, nebo naopak absenci. Castym motivem je
cesta novinafe od ignorovani a poruSovani ve filmu definované pracovni etiky k jejimu
pfijmuti a prosazovani (Eso v rukdvu®), ¢imz je demonstrovan charakterni riist. V méné
Castych piipadech mitizeme sledovat naopak pad idealistické postavy (Sladka viné
uspéchu®®). Novinaiska etika mize byt predkladana jako néco zcela srovnatelného se
zédkonem, ¢imz se dal prohlubuji paralely zurnalistické a detektivni tradice v zanrové
kinematografii. Stejn¢ tak vSak mulze byt etika opusSténa pro potfeby dosazeni jinych,

vyssich cila (Watchmen?”).

Kinematografie, na rozdil od profesiondlni Zurnalistiky, vSak ve skutecnosti neni
etickymi kodexy vdazana. Prezentovani etickych kodexi tedy mize byt velmi svéhlavé a
nevypoveédni, ptfizplisobené potiebdm tvircll, vyznéni a dramatu. I v pfipad¢€, kdy snimek
explicitné popisuje Zurnalistické normy, nemusi tyto normy odpovidat t€ém v nasi realité, a
to na roviné chovani postav v ramci d¢je, ale ani na rovin€ explicitniho jmenovani téchto
norem. Zurnalisticka (ani jakakoliv jind) etika neni pro filmafe souborem, jejz musi jejich
dilo dodrzovat, ale prvkem reality, s nimZ pracuje stejn¢ arbitrarné jako s ¢imkoliv jinym.
Jako mohou postavy ve filmu létat, mohou mluvit o jakychkoliv normach a vydavat je za
bézné platné. Moralni hodnoty tvirch a jejich dél tedy ve skuteCnosti nemusi s

zurnalistickou etikou korelovat. Principy jako ochrana zdroje, udrzeni redakéniho tajemstvi

24 Postmoderna, JAMESON, Frederic, Rybka, 2016, 978-80-87950-27-2 str. 110
25 Ace in the Hole, USA, WILDER, Billy, 1951

26 Sweet Smell of Success, USA, MACKENDRICK, Alexander, 1957

27 USA, SNYDER, Zack, 2009
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a ov&fovani informaci mohou byt v rtiznych p¥ipadech ustiedni (Spotlight®®) v jinych zcela

marginalni (Vlastni zbrafi podminkou®).

McNair piipomina, Ze ,kinematografie totiZz neni vazédna normativnimi principy
zurnalistiky, samoziejmé, ale je strukturovana estetickymi, komerénimi, technickymi a
kreativnimi faktory.“*® Coby komeréné-umélecky obor ma tedy narok a potiebu zkreslovat
realitu jiz zmin€nou tvorbou vlastnich fikénich svétd, jejichz pravidla a zakonitosti nutné
nemuseji odpovidat t€ém ve svété¢ redlném. Coz je zcela legitimni pii tvorbé oteviené
fikéniho prostfedi, ovSem dostava se do konfliktu s cili Zurnalistiky, kterd ma naopak
povinnost skute¢ny svét reflektovat podle piedem deklamovanych pravidel a potyka se se
svou medialitou ve snaze sdélovat ,,pravdu®. Tento konflikt mezi uménim a Zurnalistikou

se mnohdy manifestuje v dokumentarnich filmech, jez mohou spadat pod ob¢ kategorie.

Postava novinéfe, v realit¢ svazana pravidly, se ve filmovém déle dostavd do svéta
vazan¢ho fantazii a zdmérem autora scénafe, reziséra, producenta. Uméni veetné filmu se
Casto potyka se znac¢nou kritikou ohledné své schopnosti nepodléhat vné&j§im komerénim 1
systétmovym autoritam. Stac¢i zminit adornovskou vytku: ,,Kdysi umélci podepisovali své
dopisy slovy "nejponizenéjsi sluzebnik" jako Kant a Hume, a pfitom podkopévali zaklady
trinu a oltafe. Dnes si tykaji s $éfy vlad, ale kazdé jejich umélecké gesto se ptizpisobuje
soudiim jejich analfabetickych principali.“®' A kdyz vezmeme v potaz ne hypotetické
predpoklad, Ze filmovéa rozhodnuti mohou mit zi$tné motivy, posouva se tento eticky

problém jesté na dalsi rovinu.

Poruseni realné Zurnalistické etiky miize v intencich fikce vyznivat veskrze pozitivné a

naopak jeji nasledovani miize byt zobrazeno negativné, pokud si to tvlirce pieje a

28 USA, MCCARTHY, Tom, 2015

29 Safety Not Guaranteed, USA, TREVORROW, Colin, 2012

30 Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, Edinburgh University Press, 256 s., 2010,
ISBN-13: 978-0748634477. Str. 15

31 Dialektika osvicenstvi, Horkheimer, M., Adorno, T. W., OIKOYMENH, 2006, str. 28
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odpovida to jeho potieb&. V bakalaiské praci piedchazejici aktualnimu rozsifeni*? bylo na
riznych adaptacich divadelni hry Na titulni stran&”® demonstrovano, ze zména pohlavi
jednoho z protagonisti na Zenu a vznik romantické zapletky muze zcela pozménit
motivace postav a jejich vnimani moralky a etiky. Pfistup filmate k novinatské etice mize
byt tedy zcela intuitivni a laicky, kdy je za etické vydavano rozhodnuti, jez je v pfimém

rozporu s existujicimi pravidly.

Zasadni roli ve filmech fesicich pracovni etiku hraje svédomi novinare spiSe nez ohled
na psané kodexy (Erin Brokovich*®), protoZe vyvoj d&je motivovany vnitfnim rozhodnutim
je pro vypravéni atraktivnéj$i nez chladnokrevné odvolani na externi text. Konflikty a
fikéni svéty jsou budovany tak, aby se novinai primarné zodpovidal pravé sam sobé, a
mnohdy se dokonce zda, ze jind prakticka limitace pro publikovatelnost jeho textu nez
vlastni svédomi neexistuje. Role editora je jindy stylizovana podobné¢ jako role policejniho
nacelnika v kriminalnich filmech — jde o ¢lovéka, jenz vysila svého podiizeného do akce a
¢ekd na vysledky (Spider-Man®’). Edita¢ni proces ve filmech o Zzurnalistice takika
neexistuje, pokud nejde rovnou o cenzurni zasahy. Konflikt individuality a svédomi je z
dramatického hlediska nosnéjsi a pro divéka atraktivnéjsi nez piipadny stfet s editacnim
procesem a etickym kodexem. Novinaf v mnoha filmech nesmi byt vyruSovan nutnosti

fesit soubor externich pravidel, aby mohl pfibéh dramaticky fungovat.

V disledku hleddani dramatu se navic novinai Casto stdva osobné napojeny na téma,
jemuz se vénuje, Casto se jim dokonce stdva posedly (Zodiac*®). Novinaf pak pouze
nepiipravuje svilj publicisticky ptibéh pro ¢tenare, sam je hrdinou onoho ptibehu. Stava se

aktivnim ucastnikem déni a méni udalosti, jimz je svédkem — coZ je v rozporu s mnoha

32 Vyvoj novinafe coby filmové postavy v americké kinematografii, SVOBODA, Martin, 2014
33 The Front Page, USA, BECHT, H. a MACARTHUR, Ch., Broadway, 1928

34 USA, SODERBERGH, Steven, 20007

35 USA, RAIMI, Sam, 2002

36 USA, FINCHER, David, 2007
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etickymi kodexy, nicméné to ve snimku muze byt prezentovano jako pozitivni. Tuto
problematiku casto pozorujeme u filmi vypravéjicich o vale¢nych reportérech, kdy si
filmaf bud’ vybere extrémni skute¢ny piibéh (Salvador’’), nebo si vymysli piibéh vlastni.

Novinaf tu pak neziistava stat jako nestranny pozorovatel.

Samoziejmé, Ze néktefi tviirci chtéji, aby jejich snimek reflektoval novinarskou etiku
odpovidajici té nasi, mezi zakladni takové kanonické pociny patii VSichni prezidentovi
muzi*®. A jist& neni ndhoda, Ze tento snimek vznikl v reakci na politickou krizi Watergate,
kdy americkd vefejnost celila krizi divéry v instituce. Od zvoleni Donalda Tumpa
prezidentem se opét objevuje fada snimk, jez kladou diraz na Zurnalistiku a pokousi se
prezentovat jeji autentické normy. Tyto snimky jsou pak Casto prominentni a oceniované
(Spotlight® ¢&i Akta Pentagon: Skrytd valka*’). Prezident Trump ma notoricky negativni
postoj k mainstreamovym médiim a podobné snimky Ize vnimat jako aktivistickou snahu
,branit se*“. Titulek recenze v The Time na Akta Pentagon ostatné¢ fika: ,,Akta Pentagon
jsou urgentni pfipominkou, pro¢ je zurnalistika tak dilezitd. Obzv1ast nyni“.*' U snimki o
novinafich zdlraziujicich v tomto kontextu novinatskou etiku Ize tedy vypozorovat stopy
politick¢ agendy — obrany instituce médii. Za zminku stoji, Ze vétSina medialnich
konglomeratti sdruzuje jak filmova studia, tak i zurnalistickd média, napiiklad Pravé Akta
Pentagon byla produkovana studiem 20th Century Fox, jez je dcefinou soucasti korporace
Fox, kterd vlastni mimo jiné i stejnojmennou zpravodajskou televizni stanici®.
Problematiku novinaiské etiky piitomné v americkém filmu je tedy op€t nutno vnimat

komplexnéji nez jako pouhou vuli tviirct.

37 USA, STONE, Oliver, 1986

38 All the President's Men, USA, PAKULA, A. J., 1976
39 USA, MCCARTHY, Tom, 2015

40 The Post, USA, SPIELBERG, S., 2017

41 https://time.com/5074756/the-post-journalism/

42 https://www.foxcorporation.com/
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2 Historicky kontext

Kapitola vénovand dé&jinnym souvislostem relevantnim pro zodpovézeni vyzkumné
otazky si klade za cil vybérové predstavit historii obou systémd, v nichz byly formovany
pfedmétné kinematografie. Spolecensko-kulturni kontext jak kinematografie, tak 1
zurnalistiky je zdsadni pro komparaci otisku novinarské profese v rdmci filmu, zvlast’ v

systémech tak odliSnych jako ¢esky a americky.
2.1 Historicky kontext ve Spojenych statech

Spojené staty americké vstupovaly do 19. stoleti jako Cerstvé konsolidovana a upevnéna
zemé. Nejveétsi valeény konflikt bojovany na jejich Gizemi byla obCanské véalka odehravajici
se v letech 1861 az 1865, tedy 30 let pied vynalezenim kinematografu v roce 1895. Slo
tedy o konflikt minulé generace, piesto svym vlivem na spolecnost i kulturu stale zasadni.
Zrozeni naroda®, jeden z ranych kanonickych filmi, se odehrava pravé béhem ob&anské
valky. Druhym statotvornym aktem tohoto obdobi bylo dobyvani zépadu, jez trvalo po celé
devatenacté stoleti a skladdalo se z ozbrojenych konfliktll s jinymi evropskymi kolonisty a
také s ptivodnimi obyvateli, stejné jako s fadou diplomatickych aktd. V roce 1895 byl sice

44

Zapad uz dobyt, ,,mytus star¢ho Zapadu*“* je ale historicky datovan az okolo roku 1920.
Hranicarska kultura tedy do rané kinematografie vyrazné a bezprostfedné zasdhla a vedla
mimo jiné k ustanoveni westernového zanru jako jednoho z nejprominentnéjSich. Snadno

se vyjevuje, ze kinematografie v Americe dokazala vzdy rychle reagovat na déni a

odréazely se v ni n¢ktera celospolecenska témata.
Po celou tuto dobu se rovnéz profilovala Zurnalistickd tradice. Reportéti a predevsim
fotoreportéii byli soucésti jiz obCanské valky, navstévovali 1 zépadni hranici, jez byla

mnohymi rovnéz vnimana jako valecnd zoéna, a diky nim se mohli Ameri¢ané zijici v

43 The Birth of a Nation, USA, GRIFFITH, D. W., 1915
44 National Geographic: The Old West. National Geographic. ISBN 1-4262-1555-X. str. 5
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pobieznich méstech setkavat alespon zprostfedkované s tim, co se déje stovky kilometri
od ,,civilizace*“.* V této rané fazi vyvoje kinematografie a zurnalistika v mnoha ohledech
splyvaly, divaci napiiklad jako souéast programu zhlédli vzdy i zpravodajsky tydenik*® a

rané formy dokumentarniho zanru byly velmi prominentni.

V pocatku dvacatého stoleti vedly Spojené staty introvertni politiku, snazily se
nezasahovat do vné¢jSich konfliktd a budovat si postaveni pomoci opatrné diplomacie a
paradoxn¢é vuci tomu hegemonické kultury, jez zacala dominovat napii¢ svétem. Zde se
zurnalistika a kinematografie vyrazné¢ odd¢€luji. Zatimco zurnalisté se vénovali domacim
tématliim a s vyjimkou dokumentace exotickych kultur se pfili§ nereferovalo o udalostech
piesahujici americké hranice, rodici se popkultura za¢ala dominovat napiic svétem i diky
prvni svétové valce, jez odstavila dosavadni konkurenty Ameriky. ,,Valecné nasazeni
vyrazn¢ omezilo filmovou produkci ve dvou hlavnich zemich, ve Francii a v Italii.
Americké spoleCnosti nastoupily, aby vyplnily uvolnény prostor. Zhruba od roku 1916 se
Spojené staty staly hlavnim dodavatelem filmu na svétovém trhu a toto postaveni si od té

ree 47

doby udrzuji‘.

Do roku 1927, kdy se po snimku Jazzovy zpévak*® zacal rozsifovat synchronni zvuk,
byla kinematografie neomezend jazykovou bariérou a americkd studia soustfedéna v
losangelském Hollywoodu toho dokézala vyuzit 1épe néz kdokoliv jiny. Ani nastup zvuku
neohrozil zapocaty trend. VéEtSina zemi, veetné téch demokratickych, byla nucena zaveést
kvoty zabranujici Americe zcela zaplnit lokalni trhy — tyto kvoty byly v mnoha zemich

udrzovany az do konce dvacatého stoleti, naptiklad na Tchaj-Wanu byly na natlak Svétové

45 The Origins of Photojournalism in America, CARLEBACH, Michael L. (1992), Smithsonian Institution
Press, ISBN 978-1-56098-159-6

46 Uméni filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie muzickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 29

47 Uméni filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie muzickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 64

48 The Jazz Singer, USA, CROSLAND, Alan, 1927
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obchodni organizace kvoty prolomeny az v roce 2002%. S nastupem zvuku uz byla
americka kinematografie velmi pevnym systémem oSetfenym jak korporativné, tak i

legislativné.

Americka vlada sice vzdy filmovy primysl regulovala, nejvétsSim zasahem nejspis bylo v
roce 1947 oddéleni produkce od distribuce za G¢elem zabranit tvofeni monopola™, studiim
se vSak podafilo uchovat znacnou nezavislost na statni kontrole mimo jiné¢ diky vcasné
schopnosti seberegulace. Rand kinematografie se potykala s kritikou za prostopasnost a
nasili. Zatimco vSak v n€kterych evropskych zemich vstoupil do procesu schvalovani filma
stat, americka studia zavedla systém vékovych ratingli urCovanych k tomu vyclenénou
komisi, jez vzeSla ze studiich samych, nikoliv statu. Hlavnim pifedmétem systémové
autocenzury byla nahota, nasili a vulgarity, nikoliv nazory tvirct. Produk¢ni, takzvany
Haystiv kodex, pojmenovany po piedsedovi ratingové organizace MPPDA Willu H.
Haysovi, byl platny mezi lety 1930 a 1968, v aktualizované podobé& viak existuje dodnes”'.
Ackoliv byla filmova studia vzdy v kontaktu s politiky, stat nemusel aktivné cenzurné

zasahovat, protoze studia pfislibila garanci slusnosti a vhodnosti.

Propaganda se vSak Spojenym statim nevyhla formou statnich zakdzek. Ve Ctyficatych
letech bylo tfeba legitimizovat nahlé opuSténi americké izolace a vstup do druhé svétové
valky. Pfi pohledu na némeckou filmovou propagandu bylo jasné, Ze 1 Spojené staty musi
tento nastroj vyuzit — americkd vladda tedy u studii objednala sérii dokumentarnich filmi
Za¢ bojujeme™ a svéfila ji popularnimu rezisérovi Franku Caprovi. Tato série vznikala

béhem celé valky a byla americkou odpovédi na estetiku Triumfu viile.® Zurnalistika byla

49 Daw-Ming Lee o minulém i soucasném tchaiwanském filmu, SVOBODA, Martin, Film a doba 1/2018

50 Uméni filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie muzickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 335

51 D&jiny filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie muzickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 224

52 Why We Fight For, USA, CAPRA, Frank, 1942 - 1945

53 Triumph des Willens, Némecko, RIEFENSTAHL, Leni, 1935
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béhem valecného obdobi v podobném vztahu s americkou legislativou a vladou jako
americka kinematografie — tyto systémy se snazily udrzovat si nikoliv podiadnou roli, ale
roli spolupracujiciho rovnocenného partnera. Vale¢ni reportéfi patfili nadale mezi

wevrs oW

nejrespektovanéjsi a nejuznavangjsi zurnalistické odvetvi.

Po druhé svétové valce situace jesté vic eskalovala. Rozpoutala se valka studenda a v Americe zacalo
obdobi ,,honti na ¢arodéjnice®, tazeni proti socialistim a komunistim symbolizované senatorem Josephem

McCarthym, vrcholici jim vedenymi senatnimi slySenimi v roce 1954. Tehdy Hollywood opét zvolil taktiku
pfedbézné autocenzury zamezujici zasahim zven¢i. Jednak vznikala fada
propagandistickych filmi jako Provdala jsem se za komunistu® i bez nutnosti statni
objednavky, jednak byli eliminovéani pracovnici podezieli ze spojeni s komunistickou
ideologii. Piislove¢na Cerna listina® obsahujici nezamé&stnané scenaristy nenesla zadnou
zavaznou moc, presto byla dodrzovana az do roku 1960, kdy populdrni herec a producent
Kirk Douglas odhalil, e na sepsani scénaie jeho uspé$ného velkofilmu Spartakus®®

pracoval pod pseudonymem zapovézeny scendrista Dalton Trumbo.

Byla to ale zurnalisticka média, kdo odmitl konformni postoj mnohem diive a postavil se
proti McCarthyismu — natlak a kritika vyvoland Zzurnalisty vedla k odstaveni sendtora a
postupnému utlumeni represi. Symbolem odporu se stal pfedev§im Edward R. Murrow,
jenz si diky svému statutu valecného reportéra mohl dovolit otevienou kritiku a jeho
proslov v bfeznu 1954 v potfadu See It Now znamenal zlom ve vefejném minéni vici
McCarhyho senatnim slySenim.*” Filmovy primysl a Zurnalistika tu zprvu zvolily opaéné

i58

pfistupy. Snimek Dobrou noc a hodné $tésti>* vzdal Murrowovi poctu o vic nez pul stoleti

pozdéji.

54 1 Married a Communist, USA, STEVENSon, Robert, 1949

55 Hadraruv syn, DOUGLAS, Kirk, Quintet, 1989, str. 261 - 269

56 Spartacus, USA, KUBRICK, Stanley, 1960

57 Joseph McCarthy: Reexamining the Life and Legacy of America's Most Hated Senator, HERMAN,
Arthur, The Free Press, ISBN 978-0684836256

58 Good Night, and Good Luck., USA, CLOONEY, George, 2005
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Vyznamnym déjinnym bodem pro zurnalistiku 1 kinematografii v americkych déjinach
byly jesté vietnamska valka v letech 1955 — 1975 a aféra Watergate v roce 1972, jez
umoznily zurnalistim 1 umélcim predvést nékolik vrcholnych vykonti své profese.
Véle¢né zpravodajstvi z Vietnamu, investigativni vykon deniki The Washington Post,
Time a The New York Times po Watergate a filmova dila inspirovana témito udalostmi
patfi dodnes mezi kanonické medialni vystupy.’® Téma Watergate zlstalo atraktivni az do
soucasnosti (Duel Frost/Nixon®). Pfesto $lo i o obdobi, kdy byla masova média

vystavovana kritice za senzacechtivost a komerénost (Network®").

Hollywood navic tentokrat zaujal méné¢ konformni pfistup k vladnim aktivitim. Zatimco
druha svétova valka a prvni faze studené valky souznély takika vSechny filmy s oficidlnim
statnim narativem, béhem vietnamské valky a bezprostfedné¢ po ni uz vznikala fada filmt

brojicich proti oficialni ideologii (Lovec jeleni®, Vlasy®, Apokalypsa®).

Ptinejmensim od konce sedmdesatych let se potvrdilo, Ze Zurnalistice ani kinematografii
nehrozi cenzurni zésahy ze strany vlady ohledné sdé€leni, jedinym urcujicim hlasem se tedy
stal trh®. Nadale se vic neZ d&jinné udalosti pro oba obory ukazal byt vyzvou spi$
technologicky pokrok — kinematografie se musela ptizpasobit nejprve televizi, domacimu
videu a pak nastupu internetu, jenz se velkou vyvnou stal i pro zurnalistiku. Velkou zménu
amerického paradigmatu ptinesly jesté troky 11. zafi 2001, oproti pfedchozim zminénym
udalostem vSak z hlediska vyzkumné otdzky této prace neptfedstavovaly zésadni

principialni zménu. D4 se tedy fict, Zze posledni velkou dé&jinnou udalosti, jez posunula

59 Watergate Case Study, PERRY, James M., Columbia School of Journalism,
http://www.columbia.edu/itc/journalism/j6075/edit/readings/watergate.html

60 Frost/Nixon, USA, HOWARD, Ron, 2008

61 USA, LUMET, Sydney, 1976

62 The Deer Hunter, USA, CIMINO, Michael, 1978

63 Hair, USA, FORMAN, Milo§ 1979

64 Apocalypse Now, USA, Coppola, Francis Ford, 1979

65 Uméni filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie muzickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 733
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postaveni a moznosti zurnalistiky i kinematografie, je obdobi vietnamské valky, béhem
n¢jZ se oba obory etablovaly jako myslenkové samostatné a ideové oddélené od statniho
aparatu, tedy za pfitomnosti autocenzury ohledné¢ vékové pristupnosti. K dal§im
postupnym zménam dochdzi od té doby predevSim v disledku pozvolnych
technologickych posunil a oba obory si i navzdory dal$im zdvaznym udalostem a riiznym

staviim podpory zachovaly relativné konzistentni pozici v americké spole¢nosti.
2.2 Historicky kontext v Cesku a Ceskoslovensku

Spojené staty vstupovaly do 20. stoleti jako upevnéna Cerstvé zformovana zeme na ceste
za statutem velmoci. VétSina vyzev a promén amerického systému se tykala vnitinich
reforem, naptiklad posunu postaveni narodnich a rasovych mensin, jejichz role postupné
zacala vic odpovidat demokratickym idealiim americké ustavy. VSechny vale¢né konflikty,
jichz se Spojené staty ucastnily, se odehraly mimo jejich pevninské tzemi a viceméné za
podminek, jez si samy stanovily. Kinematografie a zurnalistika se tedy vyvijely
kontinualné v prostoru svobodného trhu v celkem funk¢nim dialogu se statnim aparatem,
jenz sice né€kolikrat vyuzil sluzeb filmového priimyslu a stanovil nékolik zasadnich
regulaci, ptesto vSak rozhodujici silou byl vzdy trh, jemuz Spojené staty v celosvétovém

systému je pro téma prace zasadni.

Takika celych dvacet let prvni republiky mezi lety 1918 a 1938 se nesly ve znameni
snahy o vybudovani legislativy, jez by stanovila pro kinematografii nové pravidla. Film se
doposud fidil podle neaktudlnich rakousko-uherskych smérnic, jeZ byly pro kinematograf
stanoveny jesté v dob¢, kdy Slo o pouhou pout'ovou atrakci. Koncem devatenactého stoleti
na ni byl aplikovan dekret ur¢eny ko¢ovnym produkcim a ,,automatické a jisté¢ regulérni

vztazeni dekretu na kinematograf melo pfimo fatilni vliv na rozvoj filmového primyslu v
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Rakousku a otdzka licence se stala krucialnim problémem spravni Gpravy oboru.“®. Kvili
této legislativé licencového systému, jenz se primarné ,,snazil pravé prostiednictvim licenci
brzdit prudky rozmach kin“?’ bylo takifka nemozné vybudovat konzistentni produkéni
spole¢nosti a distribuéni kanaly, jelikoz kazdé kino muselo ziskat licenci samostatné, a tato
licence se udilela zprvu pouze na jednu sezonu. Navic ,,také kapelnici v biografech museli

68

mit vlastni samostatnou licenci,“*® coz proces jesté komplikovalo.

Prave v disledku toho rakouska kinematografie tak vyrazné zaostavala za dominantnimi
narodnimi kinematografiemi Francie, Italie ¢ Svédska. K filmu nebylo piistupovano jako
k divadlu, protoze zpocatku nebylo vazano na konkrétni prostor a ,,moznost pravniho
'ztotoznéni' divadelniho a filmového piedstaveni nebyla soucasniky vibec diskutovana.
(...) Poprvé se priklad divadelniho fadu vynofil (...) teprve kratce pted prvni svétovou
valkou. (...) Vazanost zivnosti na casové omezenou koncepci, resp. licenci, naprosta
zéavislost na libovuli urada, problém cenzury atd. - to vsSe divadla a kina spojovalo. Po

strance formalni v8ak rakousky stat fesil oba obory odlisng.«%

Kinematografie béhem celého obdobi prvni republiky marné usilovala o ziskani prestize,
jez by piesvédcila politiky, ze film je lukrativni uméni a zaslouzi si zvIastni legislativni
oSetfeni. Jednim ze zpiisobt, jak toho dosdhnout, byla produkce velkych vlasteneckych
poc¢intl, jako byla Fidlovacka™, jejiz premiéry se tcastnil i prezident Masaryk. ,,Navzdory
cetnym snaham a leckdy az upornému usili kina nikdy takového spolecenského statusu

«71

jako divadla nedosdhla®’" a ,,ackoliv se na nové pravni upravé (...) od ptevratovych let

66 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 22

67 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 25

68 Kinematografie a stat v ceskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 24

69 Kinematografie a stat v ¢eskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 24

70 CSR, INNEMANN, Svatopluk, 1930

71 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 25
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opakované pracovalo, nebyla piiprava zakoni nikdy dovedena do zdarného konce.*”

Prestoze se systém relativné rychle vyporadal s jazykovym Sokem po néstupu
synchronniho zvuku”, funkéni systém vznikl po malych krocich az v druhé poloving
tficatych let spolu s budovanim Barrandova™. Mnoha systémovéa opatfeni se oproti
okolnim zemim v¢etné Rakouska zavedly az s desetiletym odstupem” a Ceskoslovenské

kinematografii se nepovedlo v dostate¢né mife vstoupit na mezinarodni trh.”

Zurnalistika byla ve zcela jiné situaci, jelikoz instituce a legislativa tisku byly
definovany jasné¢ a ve prospech jeho rozvoje. Zatimco ameri¢ti producenti brzy pochopily
potencial filmu, proto jiz relativné brzy nemusel obor nikoho piesvédCovat o své
lukrativnosti a prosp&$nosti, v Ceskoslovensku byla prestiz Zurnalistiky nepochybné
mnohem vy§§i, ostatné se podafilo vygenerovat velké osobnosti jako Karel Capek, F. X.
Salda ¢&i Ferdinand Peroutka, kteii platili za vrcholné intelektualy. Koncem tficatych let se
sice objevily 1 Ceské filmové hvézdy, k planované systémové zmeéné a oficidlnimu

povzneseni kinematografie uz ale nestacilo dojit.

,Zrod Protektoratu Cechy a Morava ochromil sice produkéni prace, zato viak posilil
legislativni vali k vnitini integraci oboru.“”” Koneéné se tedy podafilo reformovat systém,
jenz vSak byl samoziejmé podiizen némeckym okupantim. Ti zvolili normaliza¢ni styl

produkce, kdy spi§ neZ aktivni propagandistické snimky nechali filmafe produkovat

72 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 25

73 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 175

74 Kinematografie a stat v ceskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 177

75 Kinematografie a stat v ¢eskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 179

76 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 178

77 Kinematografie a stat v Geskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 249
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veselohry (Eva tropi hlouposti’”®) a melodramata (Kristian™), jez umoznily divakim
odreagovani béhem valeCnych let. Kazdy jeden film byl peclivé vybiran a prochazel
komplexnim dohledem®, coz nepfedstavovalo velky logisticky problém, protoze &eska
produkce nedosahovala ani zdaleka objemu vyspélych kinematografii. Podle Narodniho
filmového archivu vznikaly v dobé druhé svétové valky jednotky celoveCernich filmu
ro¢ng, ani v jednom z vale¢nych let neptesahl pocet tuzemskych filma desitku®'. Cely obor
si progel i odzidovs§ténim. Regulovan byl dovoz zahrani¢nich tituld. Zurnalistika byla v této

dob¢ samoziejme rovnéz pod ptisnou kontrolou a dohledem.

Po skonceni valky byla kinematografie zndrodnéna jako prvni primyslové odveétvi.
»Zakladnim definicnim znakem stadtniho modu produkce je statni vlastnictvi, politicky
dozor a s nimi spojeny centralni strategicky management filmového pramyslu, ktery se po
celou dobu existenci modu zasadn&ji neménil.“* Po Gnoru 1948 méla komunisticka strana
s filmem velké plany, vznik nového socialistického filmu oprosténého od piedchozich
vlival byl jednou z priorit. ,,Historici 1 sami vzpominajici filmafi mnohokrat prohlasovali,
ze zestatnéné kinematografie navzdory své represivni povaze poskytovaly bezprecedentni

“83 Pfes veskerou snahu ale

materidlni a profesni podporu tvircim uméleckého filmu.
,hejnaléhaveéjsim problémem zestatnénych kinematografii stfedni a vychodni Evropy po
druhé svétové valce bylo fizeni kreativni prace™ a nakonec se nezbylo nez obratit na

zkusené¢ reziséry aktivni béhem okupace i1 prvni republiky jako Martin Fri¢ a Otakar Vavra.

Prvni povalecné roky byly pfesto velkym selhanim, v disledku nefunk¢ni centralizace

78 PCaM, FRIC, Martin, 1939

79 PCaM, FRIC, Martin, 1939

80 Kinematografie a stat v ¢eskych zemich, 1895 — 1945, KLIMES, Univerzita Karlova v Praze, 2016, ISBN
978-80-7308-641-1 Ivan, str. 255

81 https://nfa.cz/cz/obchod-a-distribuce/distribuce-v-cr/filmy-do-1964/

82 Tovarna Barrandov: Svét filmatt a politicka moc 1945-1970, SZCZEPANIK, Petr, Narodni filmovy
archiv, 2016, str. 34

83 Tovarna Barrandov: Sv¢t filmatt a politicka moc 1945-1970, SZCZEPANIK, Petr, Narodni filmovy
archiv, 2016, str. 35
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vzniklo jen minimum filmt®, produkce ve skute¢nosti nepievysila tu probihajici v pribéhu
valky. Systém rovnéz marné vynakladal snahu na preneseni primarni autority z reziséra na
scenaristu, jehoz pozice byla povazovéana za snaze kontrolovatelnou. Pozice reziséri ve
vychodoevropskych kinematografiich se obecné vymykala svétovému standardu jejich
vysokou mirou kontroly nad vyslednym produktem. Politicky tlak doufal, ze se filmové
scénare stanou zavaznymi a reziséfi nebudou béhem realizace ménit vic nez malickosti.
Tato snaha vsak byla neuspésna, reziséfi se odmitli vzdat svych privilegii a ptes veckery

tlak o svou autoritu, nikdy nepiisli.*

Systém se v pruabéhu 50. let reformoval do podoby tvurcich skupin, jez byly
kompromisem centralizovaného systému. ,,Ceské skupiny vét§inou nezaméstnavaly
reziséry ani jiné Cleny Stabu — jejich uméleckymi vedoucimi byli dramaturgové. Dokonce 1
v dob¢ nejvetsiho mezinarodniho véhlasu ceské nové viny, v letech 1963-1969, zistavali
tito vedouci dramaturgové tvarcich skupin v pozadi a pro Sir§i vefejnost v anonymité.«*
Dramaturgové, ktefi de facto nahradili neexistujici pozici producenta, se soustiedili na
konkrétni typy filmi budovali své okruhy reziséra a dalSich Clena $tabu, jimz zadévali
praci a dohlizeli na odevzdani kvalitniho a vhodného produktu. Na proces pak dohlizela
umélecka rada podtizenda UV KSC, jez mohla oficialng i neoficialné doporudovat tpravy.
Béhem let 1954 az 1969 se vysttidalo n€kolik obdobi relativni uvolnénosti a naslednych
represi, rozpousténi tvircich skupin a zakazovani filmi (napf. vina zakazi roku 1957 a
1958 u snimki jako Tii pfani® a Zde jsou 1vi*). Ackoliv samotné skupiny jsou &asto

idealizovany jako néaznak tvar¢i svobody, obzvlast béhem 60 let, ,liberalni charakter

84 https://nfa.cz/cz/obchod-a-distribuce/distribuce-v-cr/filmy-do-1964/

85 Tovarna Barrandov: Svét filmart a politickd moc 1945-1970, SZCZEPANIK, Petr, Narodni filmovy
archiv, 2016, str. 35 - 41

86 Tovarna Barrandov: Svét filmatt a politicka moc 1945-1970, SZCZEPANIK, Petr, Narodni filmovy
archiv, 2016, str. 35 - 43

87 CSR KLOS, E., KADAR, J., 1958

88 CSR, KRSKA, Viclav, 1958
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filmovych skupin by nemél byt precenovan: ve skute¢nosti slouzily jako nastroj efektivni
vnitini cenzury a podporovaly i autocenzuru.“® Toto obdobi vyvrcholilo ¢eskoslovenskou
novou vinou Sedesatych let, kdy v kontextu celkového uvolnéni vznikaly snimky, jejichz
cilem bylo mimo jiné demonstrovat reformni snahy na zéapadnich festivalech

(Sedmikrasky®, Lasky jedné plavovlasky®', Démanty noci®?).

Nicméné po celou tuto dobu fungovala filmova cenzura na vsSech rovinach. ,,Cenzura
muze zasahovat proti autorovi, textu, médiu, distributorovi nebo recipientovi, ktefi vSak
nejsou pasivnimi objekty, ale sami na danou intervenci reaguji.“”® VSechny cenéné filmy
ceskoslovenské nové viny byly v néjaké mife cenzurovany, nicméné cenzura nebyla
samostatnym procesem, byla integrovana do vSech ostatnich fazi vyvoje a realizace, ¢asto
probihala naptiklad nezaznamenatelnou formou telefonniho rozhovoru. ,,Leckdy byva
tézké rozhodnout, zda se jednalo o snahu dany projekt objektivné vylepsit, ptizptisobit ho
vkusu posuzovatele, 'preventivné' ho zbavit kontroverznich motivi, nebo cokoli jiného.*“**

Podstatu provadénych zmén Casto nelze dohledat — napiiklad u snimku Limonadovy Joe

vime jen, Ze finalni sestfih mé&l o 240 metrt filmu méné neZz odevzdana kopie™.

Pro ceskoslovenskou kinematografii plati, ze ,,rok 1965 mizeme pokladat za vrchol
reformnich pokusti, jichZ bylo moZzné v ramci liberalizaéniho procesu prvni poloviny
Sedesatych let dosdhnout.“* Po roce 1965 se komunikace ohledné cenzury utuzila jednak v

dasledku nastupu Nikity Chrus¢ova do ¢ela Sovétského svazu, jednak v disledku poklesu

89 The Eastern Europpean Crisis of Self-knowledge (1948-1989) STOIANOVA, Christina, Concordia
University, 1999, str. 358

90 CSR, CHYTILOVA, Véra, 1966

91 CSR, FORMAN, Milog, 1965

92 CSR, NEMEC, Jan, 1964

93 Vadi — nevadi, Ceska filmova cenzura v 60. letech, SKUPA, Lukas, NFA, 2016, ISBN 978-80-7004-172-
7 str. 39

94 Vadi — nevadi, Ceska filmova cenzura v 60. letech, SKUPA, Lukas, NFA, 2016, ISBN 978-80-7004-172-
7 str. 52

95 CSR, LIPSKY, Oldfich, 1964

96 Vadi — nevadi, Ceska filmova cenzura v 60. letech, SKUPA, Lukas, NFA, 2016, ISBN 978-80-7004-172-
7 str. 119
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navstévnosti tuzemskych kin, jejz bralo mnoho konzervativnich politiki jako zdminku
pozadovat zménu sméru kinematografie od ,,vykladni skfiné rezimu®“ bliz k lidovému
uméni.”” Néasledoval rok 1968 a nahly pokus o zruSeni cenzury, jenZ byl zastaven invazi
vojsk varSavské smlouvy. Nicmén¢ ,,srpnové udalosti roku 1968 neznamenaly pro vyvoj
situace ve studiu bezprostfedni zlom.“”® K tomu doslo az o rok pozdé&ji v srpnu 1969 a
predevsim se zapocetim provérek ve studiich Barrandov letech 1969/1970. Proto mohly
byt v tomto meziobdobi dokonceny dfive schvalené filmy a dokonce i nékteré, jez
schvéleny nebyly a filmafi se chopili ve vSudypfitomném zmatku Sance sviij projekt
realizovat. (Skfivanci na niti*, Ucho'®). Tyto snimky byly se zapocetim normalizace

presunuty do trezoru.

Podobné reformni snahy, jez zpétné hodnotime jako dikaz liberalizace, zazila i
zurnalistika — 1 ona pak byla od pocatku sedmdesatych let normalizovana, tedy personalné
,procisténa‘ a uvalena pod dikladnéjsi kontrolu. Kinematografie na tuto aktivitu nestihla
reagovat. Doba normalizace pak byla pro kinematografii i1 Zurnalistiku stabilni,
samoziejm¢ vSak v jiném slova smyslu nez ve stejnou dobu nabyta stabilita ve Spojenych

statech.

Ceska kinematografie po padu komunismu zatim nebyla podrobena dikladnému
historickému vyzkumu, Barrandov si vSak proSel rychlou privatizaci. Dokumentaristka
Helena Tiestikova vysvétluje: "Od zacatku nam bylo jasné, ze ted’ pfijde nova doba a
prostiedky na nataceni bude nutné shanét jinak. VSe bylo nejisté, ale pfesto plné optimismu
a na onu dobu planovani a rozmySleni rada vzpomindm. (...) Bezprostfedni ptechod ale

nebyl chaos ani nejistota, vlastné to zpétné vidim jako skvély moment déjin, kdy se zdalo,

97 Vadi — nevadi, Ceska filmova cenzura v 60. letech, SKUPA, Lukas, NFA, 2016, ISBN 978-80-7004-172-
7 str. 125

98 Vadi — nevadi, Ceska filmova cenzura v 60. letech, SKUPA, Lukas, NFA, 2016, ISBN 978-80-7004-172-
7 str. 167

99 CSR, MENZEL, Jit{, 1969

100CSR, Kachyia, Karel, 1969
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ze filmati budou nyni tvofit za dobrych podminek a zaroven svobodné — tedy nez do
systému naplno zasahla komerce. Piedné si vybavuju rozéarovani (...).“'"! Zanik cenzury a
centralizovanych struktur pfinesl do kinematografie néhly zmatek, jenz byl vyfesen
pfedevS§im pfebranim zahrani¢nich formatd a styld, coz platilo pro vétSinu

ostkomunistickych zemi'®. Paralelni situaci zazila zurnalistika.
y

101Helena Ttestikova: ,,VZdycky mam pochybnosti, ale tak to musi byt“, SVOBODA, Martin, online,
extrahovano 4. 8. 2019 https://dokweb.net/clanky/detail/582/

102Dgjiny filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie mtizickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 732-752
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3 Zurnalistika Zanrem v americké kinematografii

Ackoliv ,,zurnalisticky zanr* neni definovatelny tak snadno jako western nebo muzikal,
pfesto americka kinematografie vygenerovala dostatek film vénujicich se novinaitm,
abychom mezi nimi mohli hledat podobnosti a specifika, jez odliSuji prave tuto skupinu od
jiné. VZdy je vSak tfeba mit na paméti, Ze jde o hranice velmi nepevné a umoziujici mnoho

variaci.
3.1 Vztah Zurnalistiky a kinematografie

Zurnalistika a kinematografie ve spojenych statech existuji v symbiotickém vztahu,
navzajem si prospivaji a slouzi. Zurnalistika naléza ve filmech naméty pro svou &innost
obzvlast’ v kulturnich rubrikach, kdo o nich informuje. Rozsituje tedy povédomi o jejich
existenci, cozZ je pro distribu¢ni oddéleni filmového studia zasadni. Kdyz tedy vznika film
o zurnalistice s vyznénim negativnim vuci této profesi, mize vzniknout napéti. Vyjimecné
se v n¢kterych filmech dokonce rezisér pfimo v d&ji vymezuje vici existujici medidlni
osob&. U¢Cinil tak Orson Welles v Obcanu Kaneovi'®, kdyZz protagonistu zalozil na
medidlnim magnatu Williamu Randolphu Hearstovi. (Ale také méné vytiibené Zdenck

Troska v Kamenaku'™

, kdyz jednu z pacientek v ordinaci u Iékatre ¢ekajici na potencialné
nelichotivou diagnézu nazval Mirkou Spécilovou v odkazu na ¢eskou filmovou novinarku,
s niz méa napnuté vztahy.) Neni pfekvapenim, Ze reakce napadenych novinaii v takovém

pfipadé mohou byt velmi negativni, jak pocitil Welles, kdyZ byl jeho snimek bojkotovan

Hearstovym konglomeratem'®.

Zurnalisté cCasto nabyvaji dojmu, Ze filmaii jejich povoldni zobrazuji neuctivé a

zjednoduSené. ,,Ve skute¢nosti jen malo filml zobrazuje zurnalistiku jako pfesny popis

103Citizen Kane, USA, WELLES, Orson, 1941

104CR, TROSKA, Zdengk, 2003

105Uméni filmu, BORDWELL, D. a THOMPSONOVA K., 2011, Akademie miizickych uméni, ISBN
9788073312077, str. 235
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prace novinaii-profesionalt. Jde spi§ o ambivalentni, Casto silné kritické zobrazeni napéti
ve struktuie liberalniho Zzurnalismu.“' Druhé4 vytka plati prakticky o kazdém povolani,
jemuz vznikl v zanrové kinematografii archetyp. Prvni je Cisté subjektivni a zfejmé& mylna.
Pokud vezmeme v potaz vzorec filmli o zurnalistech z obdobi 1992 — 2007, jak je rozebira
Brian McNair'”’, dojdeme k zavéru, ze zurnalisté v nich vétSinou vystupuji jako kladné
postavy. Aktudlng dokonce snimky jako Spotlight'® a Akta Pentagon: Skryta valka'®
znovuozivuji étos Vsech prezidentovych muzi''® a oteviené oslavuji média jako nezbytnou

silu demokracie''.

Novinafi maji vyhodu, ze na rozdil od policisti, 1ékait, pravnikt, uciteli a dalSich
archetypalnich povolani se mohou at uz pii mylném, ¢i opravnéném pocitu kiivdy k
filmiim pfimo vyjadfovat, mohou prosazovat snimky, jez jim vyhovuji, a naopak ty podle
svého uvazeni nevhodné upozad'ovat. Komunikace mezi zurnalistikou a kinematografii je

kazdopadné oboustranny proces.
3.2 Definice Zanru

Americkd mainstreamova kinematografie je ze své podstaty komeréni uméni urcené
publiku dostatecné pocetnému, aby vygenerovalo relevantni zisk. AC ,uvazovani o
penézich neéini umélce nezbytné méné tvorivymi*''?, musi tvirci pfizpisobovat sviij obsah

masovému publiku. Pfi tvorbé fikénich svéth jsou tedy povinni zjednodusSovat konflikty a

pfistupovat k nim s dramaturgickym uvazovanim. ,,Nataceni filmu miZeme vnimat jako

106Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, Edinburgh University Press, 256 s., 2010,
ISBN-13: 978-074863447. Str. 16

107Tamtéz, str. 41. az 57.

108USA, MCCARTHY, Tom, 2015

109The Post, USA, SPIELBERG, S., 2017

110All the President's Men, USA, PAKULA, A. J., 1976

111Viz. kapitola Relativizace novinatské etiky v americké kinematografii

112Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin,
Akademie muzickych uméni, 680 s., 2011, ISBN: 978-80-7331-217-6. Str. 24
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dlouhy proces rozhodovani, a to nejen reziséra, ale vSech odborniki, kteti pracuji v jeho

t}”mu.“l 13

Zaklad hollywoodské zanrové kinematografie je vypravéni archetypalnich ptibéht s
piedem danou skladbou, vyznacujici se pravidelnosti a predvidatelnosti vyuzitych vzorct,

1

pochopitelnosti a divacké vstiicnosti. Jak uz padlo v oddilu vénovanému moZznostem

média: ,,Film proto nebude nikdy pravdivy nebo skute¢ny v jakémkoliv slova smyslu.*“'"*

Americka kinematografie je zalozena na Zanrech. Tedy na pevné neohrani¢enych
souborech vlastnosti, jez dany film spojuji s jinymi, podobnymi dily. ,,Zurnalisticky film*
pak mize byt vniman jako zadnr sam o sobé, stejn¢ tak ale mize byt zurnalistika vnimana
jako pouhy motiv prostupujici filmy rGznych zanra. Zalezi na dirazu filmatfe. V rdmci
hollywoodské mainstreamové kinematografie vSak nepochybné vzniklo nékolik vzorch
natolik pevnych a pravidelnych, ze je lze oznacit za zanr, a¢ do n&j samoziejmé nepatii

zdaleka vSechny filmy, v nichz se Zurnalisté objevuji.
3.3 Proména v archetyp

Ptistup americkych filml k novinafim je zalozeny pfedevsim na dualité jejich povolani.
Hleda¢ pravdy proti narusiteli soukromi, odhodlany vytrvalec v kontrastu s amoralnim
senzacechtivym lhafem. Tato dualita se mize projevovat pritomnosti nékolika rozdilnych
postav (Sladky Zivot'"), nebo se mohou dokonce stfetat v jediné (Capote''®). Povolani

novinaie nabizi mnoho etickych, zdkonnych a dalSich konflikti, je tedy snadné vyuzit ho

113Tamtéz

114Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, Edinburgh University Press, 256 s., 2010,
ISBN-13: 978-074863447. Str. 15

115La Dolce Vita, Italie, FELLINI, Federico, 1960

116USA, MILLER, Bennett, 2005
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jako zajimavou figuru, okolo niz se snadno rozehrava poutavy piibéh, nebo jez slouzi jako

funkéni vedlejsi figura k oZiveni ptibéhu nékoho druhého (Ratatouille!”).

Ne vSe v zurnalistické profesi je vSak zajimavé a z pohledu tvarce filmia dilezité.
Filmafii Casto, a¢ ne vzdy (Deadline'®), potlacuji redakéni porady i samotny vznik vystupt,
misto toho zvyraziuji reSerSni ¢innost. Novinar tak v mnohém piebira aspekty archetypu
policejniho vySetfovatele, nebo spi§ soukromého detektiva (Zodiac'”®). Na rozdil od
policisty ovSem novinaf nevystupuje ve jménu oficiadlni instituce, a¢ miize oficialni
hodnoty zastavat, a na rozdil od soukromého detektiva nemusi byt motivovan pouze

vvvvvv

ale stale mtize mit idealy a moralni hodnoty.

I proto byva ¢astym motivem filmu s novinafem coby protagonistou pravé zkoumani
osobnich moralnich hodnot téchto hrdind, at’ uZ je nachazeji, nebo ne, a at’ uz konvenuji k
,oficialnim* moralnim hodnotam spole¢nosti, nebo naopak nasleduji vlastni vnitini kodex.
Oba typy mohou divdkovi imponovat. ,Novinai — vydédénec obhajuje svobodu a

individualismus, (...) novinaf stojici na strané zdkona slouzi komunité a pokroku‘'*”

, oboji
jde pfi spravném uhlu pohledu vnimat jako nejlep$i mozny postoj na rozdil od toho

druhého.

Zajimavym prvkem filml o Zurnalistice je ¢asta ptfitomnost Zenskych postav presahujici
skuteCny pomér zaméstnani v oboru. Zatimco v realit¢ ,byly Zeny v uméni, kultufe a

obzvlast¢ Zurnalistice vzdy podiizené, jelikoz Slo o muzskd povolani od samého

121

pocatku,“'*! ve filmech se jiz ve &tyficatych letech (Jeho divka patek'**) objevuje figura

117USA, BIRD, Brad, PINKAVA, Jan, 2007

118USA, BROOKS, R., 1952

119USA, FINCHER, David, 2007

120Journalism in the Movies (History of Communication). EHRLICH, Matthew C., University of Illinois
Press, 205s., 2004, ASIN: BOOONMMUW?2. Str. 9

121Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, Edinburgh University Press, 256 s., 2010,
ISBN-13: 978-0748634477. Str. 95

122His Girl Friday, USA, HAWKS, Howard, 1940
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siln¢, cilevédomé novinaiky. Tento paradox musime na soucasnou dobu uplatiiovat v
mens$i mife na soucasnost nez na prvni polovinu 20. stoleti, piesto je zajimave, ze Zenské

zurnalistky nebyly ve filmech upozad’ovany, ale naopak zvyraziiovany.

Zurnalistika, stejné jako detektivni vySetfovani, je podminéna rutinni praci. Na rozdil od
policejnich vySetfovatelll jsou vSak novinafi ve filmech této rutiné vystaveni jen malokdy.
Z hlediska vypravéni by bylo nevhodné, aby hrdina podstoupil naptiklad nezajimavy
vyzkum v knihovné. Vyjimky snazici se alesponn evokovat rutinu existuji (VSichni
prezidentovi muzi'?, Spotlight'**), ovSem ze své podstaty bude mit kinematografie vzdy
problém nabidnout zprostiedkovani Casoveé dlouhych aktivit plnych nezazivné prace,
jelikoz mainstreamovy film musi divaka ptredevsim zajimat. ,,I kdyz jsou udalosti fazeny
chronologicky, vétSina syzeti neukaze kazdy detail vyskytujici se mezi zacatkem a
koncem vypravéni. Piedpokladejme tfeba, ze postavy stravily klidné chvile spankem,
pfesouvanim z mista na misto a podobné“'*® Rutina se tedy Casto odbyva stfihovymi
montazemi (Oban Kane'®®), jez ji pouze pfiblizuji, ale v ramci mainstreamové

kinematografie nemohou skute¢né¢ zprostredkovat.
3.4 Splynuti osoby s profesi

Jak je v Zanrové kinematografii zvykem u kazdého povolani, novinafe jeho povolani
Casto zcela definuje jako osobu, ten pak ztraci jiné charakteristiky. I kdyZ se standardni
vypravéni amerického filmu skladd z osobni a pracovni roviny, ona osobni rovina byva
zobrazovana jako podruznd. I pfi zobrazovadni mimo pracovni prostfedi tedy novinaf

nepfestava byt novinaiem (Pepnout na zivot'?’). Toto povySeni povolani na Groven jediné,

123All the President's Men, USA, PAKULA, A. J., 1976

124USA, MCCARTHY, Tom, 2015

125Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin,
Akademie muzickych uméni, 680 s., 2011, ISBN: 978-80-7331-217-6. Str. 118

126Citizen Kane, USA, WELLES, Orson, 1941

127Switching Channels, USA, KOTCHEFF, Ted, 1988
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nebo alespont hlavni definicni vlastnosti ¢lovéka opét souvisi s nutnym zjednoduSenim
reality a je dramaturgicky Uspornym feSenim. Vyuziva ,charakter, ktery je vyrazny a
zajimavy a jehoz prostiednictvim muzeme c¢tendie nebo divaka zavést do prostiedi, z
n¢hoz hrdina pochdzi, ve kterém pracuje nebo se v ném ocitl proti své vuli. (...) ve
zvoleném prostiedi je pak nutno hledat mozny zdroj kolize.“'*® Bylo by nevhodné, aby se
novinaf mimo pracovni prostor definoval skrze jiné vlastnosti a fesil své osobni problémy
nesouvisejici s jeho zurnalistickou c¢innosti. Proto osobni stranka zivota filmovych
novinait je bud’ téméf nezobrazena (VSichni prezidentovi muzi'?’), nebo zjednodusena.
Novinaf Zije svou profesi, ne svou rodinou a ne svymi zalibami. Casty motiv je odmitani
tohoto chovani ze strany rodiny. Jako u tolika jinych podobné stylizovanych profesi byvaji
novinafi ve filmech svobodni, rozvedeni nebo prochéazeji rodinnou krizi (Muzi, ktefi

nenavidi zeny').
3.5 Archetyp zavrSen

Vzniklo dvoji vidéni moci novinafe. Jedno idealizuje novinare jako osobu nerealisticky
svébytnou a vyhradné zodpovédnou za své vystupy, pracujici bez viditelnych omezeni dle
ptipadech, kdy je postava novinafe spiSe karikaturou (Ratatouille™"). V moderné&jich a
komplexnéjsich filmech, jez opousteji nékteré aspekty zanrové kinematografie, se novinaii
jiz stavaji soucasti medialniho soukoli, leckdy dokonce sami nedokazou udrzet pod

kontrolou dopad informaci, jez odhaluji svétu (Zivot pod vodou'?).

128Budovaéni ptib&hu aneb demiurgie versus dramaturgie. NOVOTNY, David Jan, Karolinum, Praha, 207,
2010, ISBN 9788024613062. Str. 47

129All the President's Men, USA, PAKULA, A. J., 1976

130The Girl with the Dragon Tattoo, USA, FINCHER, David, 2011
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Hektickd povaha zurnalistické profese odpovida zbésilému tempu screwball komedii
tficatych a &tyficatych let (Jeho divka Patek'*), tradice se nicméné udrzela az do
soucasnosti (Nevésta na ut€ku'**). Zaroven nabizela dost konfliktd a etickych otazek pro
film noir (Sladka viing usp&chu'*). V nasledujicich letech se novinai stal prostfedkem k
vyjadienti politickych nazort (Salvador'*®). A cela skupina zanrovych tradic dala v pozd&jsi

dobé& prostor vymezit se viici klisé (Soukroma valka'").

Novinat coby charakter se tak provéfil u zcela odlisSnych pfistupti k vypraveéni i
filmovému stylu a stal se tak stdlym a mnohotvarnym archetypem, jenz miize byt uzivan
jak v serioznich dramatech, tak 1 komediich a divak ho pfi spravném uziti bude schopny

brzy identifikovat a zafadit do bohatého kontextu americké tvorby.

Novinafska profese je pii svém zkresleni zobrazovana velmi konzistentné. Nejvyraznéjsi
posun nastal v sedmdesatych letech v disledku aféry Watergate, jez se vyrazné projevila
na vnimani zurnalisty ve spolecnosti 1 v kinematografii. Divéra v hlidaci psy demokracie
nebyla nikdy zcela bezvyhradna, se silngjsi kritikou se vSak setkdvala spiS televize coby
masové médium oproti tradi¢ni a idealizované psané formé (Network'*®). Nové ovliviuje
reflexi zurnalistl internet a vzestup obCanské zurnalistiky. Pfesto mnoho z domnélych

vlastnosti novinaii pozorujeme ve filmech uz od nastupu zvukového filmu.

133His Girl Friday, USA, HAWKS, Howard, 1940

134Runaway Bride, USA MARSHALL, Garry, 1999

135Sweet Smell of Success, USA, MACKENDRICK, Alexander, 1957
136USA, STONE, Oliver, 1986

137A Private War, USA, HEINEMAN, 2018

138USA, LUMET, Sydney, 1976
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3 Zavedené archetypy novinaie podle McNaira

Bohata tradice novinafe v americké kinematografii dala vzniknout fad¢ konkrétnich
archetyptl, jez nejkonkrétngji roztfidil Brian McNair'*®. Pro potieby této prace bylo jeho
¢lenéni pievzato a jen mirn¢ modifikovano. Jeho model se neni nutné pokouset piekonat,
ma ale smysl ho aplikovat na filmy soucasnéjSiho data uvedeni a uvést Clenéni do

aktualniho kontextu.
3.1 Kladné archetypy

Archetypalni kladné postavy 1ze rozttidit do tfi zékladnich kategorii. Hlidaci psi, Svédci
a Um¢lci. Tyto tfi role novinafe se mohou piekryvat a misit, u Zanrového ¢lenéni nikdy
nejde o pevné ohrani¢ené pojmy. Postava mize odpovidat i nékolika archetypiim zaroven,

nebo se v prubéhu déje od jednoho piesunout k druhému.
3.1.1 Hlidaci pes'*

Hlidaci psi predstavuji klasického novinafe patrajiciho po informacich, stejn¢ jako kdyz
policejni detektiv patrd po vyfeSeni zloCinu. Pravé zlofin nebo konspirace byvaji Casto
predmétem takového vySetfovani. Novinaf se v tomto kontextu Casto stava siln¢ politickou
figurou, jez se dostava do konfliktu nejen se zlocinci, ale 1 s autoritami a leckdy s vlastnim

vydavatelem, aby mohl bojovat za zakladni demokratické principy.

Jde o archetyp, jehoz kanonickym dilem se stali VSichni prezidentovi muzi'*' v

sedmdesatych letech v disledku aféry Watergate. Hrdinni novinafi tu patraji po pravdé a za

cenu velkého osobniho ohroZeni. Podobné je tomu u filmu Dobrou noc a hodné $tésti'*,

139Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, 2010 Edinburgh University Press, ISBN-13:
978-074863447

140Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, 2010 Edinburgh University Press, ISBN-13:
978-074863447. 57

141All the President's Men, USA, PAKULA, A. J., 1976

142Good Night, and Good Luck., USA, CLOONEY, George, 2005
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jenz boj tymu Edwarda R. Murrowa proti McCarthyismu. Snimek Zodiac'* situaci
relativizuje, protagonista patrd po masovém vrahu Zodiakovi a jeho snaha se méni v
posedlost, aniz by bylo jasné, zdali jde hrdinovi je$t¢ o dobrou véc, nebo naplnéni
vlastniho ega. Nové&jsi snimky Spotlight'** a Akta Pentagon: Skryta valka'*® se vraceni k

jednostrannéjsi glorifikaci hrdint pfi jejich odhalovani velkych kauz.

Za zminku stoji, ze snimky o ,,hlidacich psech demokracie takika vzdy vznikaji podle
skutecné udalosti, tyka se to 1 vSech zminénych ptiklada. Jde rovnéz Casto o prominentni
filmy, jez usiluji o prestizni filmova ocenéni. Kazdy ze zminénych titull si odnesl alespon
jednu cenu americké filmové akademie Oscar, Spotlight si dokonce odnesl cenu za nejlepsi

film roku'.

3.1.1 Svédek'”’

Svédek je novinaf, jenz ptijizdi na nezndmé misto, aby referoval o vidénych udalostech.
Jde Casto o vélecného reportéra, nebo fotoreportéra. Motivem byva cast ¢i netcast tohoto
cloveéka na udalosti, o niz mé referovat, jeho ochota ¢i schopnost zachovat si neutralitu a
nezasahovat do udalosti, poptipadé dokédzat nabyté informace ochranit pfed moci, jez se je

snazi ziskat.

Svédek se stava prislibem nebo nadéji, ze dulezité informace budou zachranény a pravda
nezlstane vefejnosti at’ uz neprateli, nebo samotnymi Spojenymi staty ukryta. Novinar
svédek se Casto objevuje v osmdesatych letech v reakci na asijskd angazméa Spojenych

statl. Popularizatorem archetypu byl rezisér Oliver Stone v Salvadoru'®, kde pfitomny

143USA, FINCHER, David, 2007

144USA, MCCARTHY, Tom, 2015

145The Post, USA, SPIELBERG, S., 2017

1460nline databaze, zaznamenano 4. 8. 2019. https://www.oscars.org/oscars

147Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, 2010 Edinburgh University Press, ISBN-13:
978-074863447. 75

148USA, STONE, Oliver, 1986
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reportér trpi moralnimi dilematy pfi sledovani vSudyptitomnych zlo¢inti. Novéjsim titulem

149

je Soukroma valka'®, jez stejné jako Fincher misi kondni dobra s posedlosti a egoisti¢nosti.

3.1.1 Umélec'™

Novinat umélec je specifickd a nepocetnd kategorie, jez prezentuje novinare jako velkou
osobnost a umeélce svého oboru. Snimkli o Zurnalistech prezentovanych primarné coby
umeélci neni mnoho, protoze ne Casto je ve filmech Zurnalistika vniméana jako umeéni.

51 nebo

Nasli bychom spi§ kusé filmy pracujici s timto archetypem, naptiklad Capote
Pochybna slava'®, jez se shodou okolnosti oba vénuji postavé Zurnalisty a spisovatele
Trumana Capoteho pfi jeho praci na knizni reportdZi Chladnokrevné'’. Oba tyto snimky
pracuji se zpodobnénim Capoteho ptfipominajici archetyp trpiciho génia, jenz produkuje
velkd dila navzdory piekédzkam v osobnim zivoté a neschopnosti komunikovat s ,,béznymi‘

4

lidmi. V podobném duchu se nese snimek Christine'** o sebevrazdé depresemi trpici

hlasatelky Christine Chubbuck.

Svérazny pristup k novinafi-umélci voli Strach a hnus v Las vegas'® v némz se snaha
protagonisty pofidit reportaz ze série motocyklovych zdvodi sama méni v surrealny
umélecky zazitek. Zurnalistiku jako uméni reprezentuje i jedna z vedlensich postav snimku
Ratatouille'®, jez je kritikem jidla. Zprvu pfedstavuje zapornou postavu kradouci jidlu

radost a klid, ale diky protagonistové kuchaiskému nadani znovuobjevi ztraceny apetit.

3.1.1 Hrdinka'”’

149A Private War, USA, HEINEMAN, 2018
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152MCGRATH, Douglas, 2005

153In Cold Blood, CAPOTE, Truman, 1966
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Hrdinku, tedy Zenskou novinaiku, Ize vy¢lenit, piestoze jinak mize velmi Cist¢ zapadat
do kterékoliv z kategorii. Presto se Casto daji identifikovat nékteré genderové stereotypy.
Co by u muzské postavy bylo prezentovano jako odhodlanost, je u zenské postavy
uminénosti. Co by bylo u muzské asertivitou, je u zenské chladnosti. Novinaiky-
protagonistky mohou byt prezentovany jako silné, touto svou silou jsou ale ,,divné* (Déabel
nosi Pradu'®®). ProtoZe kinematografie pracuje s Zenskymi novinafkami neumérné

161

mnoho'” Snimky jako Erin Brokovich'® a Soukroma valka'®' s témito stereotypy zamérné

pracuji, starsi tituly jako Jeho divka patek'® je spi§ napliuji.
3.2 Zaporné archetypy

Zaporné zurnalistické archetypy lze rozdélit do skupiny rostaci, podvodnici a
kralotvlrci. Zaporné charaktery jsou cCastéji vyuzivany jako karikované figury vhodné k
posunu déje, konfrontaci s protagonistou, zkratka jako hrozba. Tedy jako vedlejsi figury.

Ptesto existuje fada snimkii, kde se zaporna Zurnalistickéd postava dostava do popiedi.
3.2.1 Rostak'®

Jde o novinare, ktery sice nedodrZzuje pravidla a neodvadi nejlepsi praci, zachovava si
ale Sarm a davtip, take je divakovi zpravidla sympaticky. Casto se na konci ptibéhu
napravi jako v Esu v rukavu'®, kde nihilisticky protagonista po setkani s tragédii
znovuobjevi ztracené moralni hodnoty. Nebo alespoii udélaji dobry skutek jako v Muzi,

kteti nenavidi Zeny'®.
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Rost’aky lze objevit v komediich jako Jeho divka patek'*® a Nevésta na utéku'®’, kde je
zurnalisticky namét zdminkou pro stiestény sled udalosti a pracovné etické chovani je tim
poslednim, na co by divak myslel. Pfesto si uvédomuje, ze postavy nejsou ,.kladné* a
neusiluji o zadné vyssi dobro.

3.2.2 Podvodnik'%®

Podvodnik je predevSim bulvarni novinaf, ktery manipuluje s informacemi a zpravy
tvofi na zdklad¢ touhy poskytnout senzacni informace. Nebyva sebevédomy jako dravec,
spi$ je zobrazovan jako bezvyznamny, nesympaticky a piehlédnutelny cloveék. Postrada
charisma a Sarm, nema sam o sob¢ autoritu. Ani se nesnazi to ménit — sta¢i mu uspokojovat

své Ctenare a vybrat honoraf.

.....

byt mozné je oboje. Do této skupiny lze zaradit i archetypalniho filmového bulvarniho
fotografa, kteti jako anonymni masa napliuji tolik filma. Ptikladem filmu s vyraznymi
novinafi-podvodniky je Jak neziskat Pulitzera'®®, snimek o politické a Zurnalistické
korupci, jenZ mél premiéru v dobé, kdy zacala ve vetejnych prizkumech vyrazné klesat
divéra v média'”. Snimek Na pokraji slavy'”!, jehoz mlady hrdina poznava krasy svéta
popmusic a zcela se mu odevzdava, by mohl byt vniman jako neplanovand piedzvést

bloggera.

3.2.3 Kralotviirce'”?
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Kralotvlirce je novinaf stavici predev§im vlastni obraz. Zcela potlatena u néj byva
zurnalisticka podstata jeho prace, tento clovek pouze buduje svou povést, casto s n¢jakou
dalsi, naptiklad politickou agendou. Zatimco rost’aci i podvodnici se realizuji skrze svou
praci, kralotviirci ji vyuzivaji k zviditelnéni vlastniho jména.

Prototypem kralotvirce je Charles Foster Kane ze snimku Ob¢an Kane'”, jenz vybuduje
medialni impérium jen proto, Ze chce byt milovan a stoji o politické funkce, ptestoze jeho
média obétovala témto cilim veSkerou etiku. Tragicky pfibéh patfi k jedném z
nejrespektovanéjSich filmt vibec a jeho vliv je patrny v celosvétové kinematografii

dodnes.

Vzhledem k atraktivité pfedstavy tak mocné a nevyzpytatelné postavy jsou kralotviirci
Casto charismaticti a divak si k nim vytvofi ambivalentni postoj. Typickym piikladem

archetypalniho dravce je J. J. Hunsecker, antihrdina snimku Sladka viiné Gspéchu'”™

, jenz
dominuje nad svym mladym kolegou a snazi se ho v ném vzbudit Zast a zavist vici
vlastnimu postaveni. Dravec byl bézny piedev§im v obdobi klasického Hollywoodu pied
nastupem televize, kdy se pozice ikon tisténych médii znacné snizila a novinafi prestali byt
vnimani jako nedotknutelné ikony. Nové&jsi ukazku najdeme ve snimku Dabel nosi

175

pradu'”, kde se S$éfredaktorka modniho Casopisu snazi dominovat nad svou mladou

asistentkou.
3.3 Bloggeri

S ptichodem novych médii se objevuje archetyp bloggera, jejz je na misté pfifadit k
McNairovu clenéni. Blogger je vydobytkem obcanské Zzurnalistiky. Novinai byva

zobrazovan jako Clovek stojici prakticky mimo spolecnost — bojujici proti institucim i

173Citizen Kane, USA, WELLES, Orson, 1941
174Sweet Smell of Success, USA, MACKENDRICK, Alexander, 1957
175The Devil Wears Prada, USA, FRANKEL, David, 2006
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jedinctim, odnékud zvenéi pozorujici déni. Blogger uz je nedilnou soucasti prostredi, jez

komentuje.

Blogger ztraci 1 zakladni oporu v instituci redakce novin, ztraci finan¢ni motivaci, jeho
zurnalisticka ¢innost je motivovana Cisté presvédcenim ¢i statutem. Zaroven mizi i zbytky
etickych norem a pravidel, blogger se nikomu nezpovida. Nékdy spis§ nez investigativniho
novinadie nahrazuje bulvarniho reportéra, jenz hleda senzace a pocita kliky na internetu.
Neobvykly neni ani naivni geek patrajici po konspiracnich teoriich, jaky je ve snimku

2012'7

V bloggerovi se odrazi ztrata exkluzivity klasickych médii. Dali by se sem zatadit i
tvlrci obsahu na serveru Youtube, jako je tomu ve filmu Osma tiida'”’. Byt je diskutabilni,

zda lze aktivitu téchto tviircii povazovat za zurnalistiku.

176USA, EMMERICH, Roland, 2009
177Eight Grade, USA BURNHAM, Bo, 2018
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4 Ceska situace

Bohata tradice novinafe v americké kinematografii dala vziknou fadé konkrétnich
archetyptl, jeZ nejkonkrétné&ji roztiitil Brian McNair'”™. Pro potieby této prace bylo jeho
¢lenéni pievzato a jen mirn¢ modifikovano. Jeho model se neni nutné pokouset piekonat,
ma ale smysl ho aplikovat na filmy soucasnéjSiho data uvedeni a uvést Clenéni do

aktualniho kontextu.
4.1 Do roku 1989

Nérodni filmovy archiv ani Ceskoslovenska filmova databéze neuvadi pojem ,,novinai
v synopsi zadného ceskoslovenského snimku. Z toho lze vyvodit, Zze bud’ zadny
protagonista v tomto obdobi nebyl novinatfem, nebo ze jeho povolani hraje pro d¢j snimku
marginalni roli, nebylo tedy v synopsi ani zminéno. Od let 1918 az po rok 1989 tedy
muizeme po novindfich patrat jen ve vedlejsich, vétSinou bezejmennych rolich. Napitiklad v
roce 1937 se novinafi vypravéji doktora Galéma na jeho tiskové konferenci v Bilé
nemoci'” A zhruba takovy rozsah pfitomnosti byl novinaiim vy€lenén dalsich Sedesat let.
Kdyz se v ceskoslovenském filmu objevi novinaf, tak vyhradné coby vedlejSi postava,
ktera ma za tikol pofidit reportdZz a z déni zase zmizet (Jachyme, hod’ ho do stroje'®).
Nejde o potavu s psychologickou hloubkou ¢i déjovym obloukem. Mizeme spekulovat, ze
novinafska postava byla mezi lety 1918 az 1989 pro tvirce tak neatraktivni v dasledku
absence zobrazitelného konfliktu, ktery snadno najdeme v americkych filmech. V nich se
miZe novinaf snadno vyprofilovat jak coby individualni postava usilujici o naplnéni

vlastni agendy, stejné tak se mohlo profilovat i jeho médium — jako instituce stojici proti

jiné negativni spolecenské sile. Ackoliv v Ceskoslovenské realité jisté existovaly udalosti,

178Journalists in Film: Heroes and Villains. MCNAIR, Brian, 2010 Edinburgh University Press, ISBN-13:
978-074863447

179CSR, HASS, Hugo, 1937

180CSR, LIPSKY, Ondfej, 1974
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jez by daly vzniknout podobnym konfliktiim, cenzurni zasahy by jisté nepfipustily jejich

zpracovani'®',

Vénovat se zurnalistické etice v ramci mainstreamového filmu je nutné predstavenim
etického konfliktu — jakykoliv konflikt se vSak centralizovany systém snazil zneviditelnit.

n182 COi se

"Film nezobrazuje spole¢nost, ale to, co spolecnost povazuje za zobrazovatelné,
projevuje jinak v kapitalistické Americe a jinak v totalitnim Ceskoslovensku. Neni

piekvapivé, ze zobrazovat etické konflikty novinarii nebylo povazovano za zobrazitelné.

V dasledku toho, Zze média v Ceskoslovensku neméla roli ,,hlidaciho psa demokracie®,
nemohla odhalovat velké kauzy ani stat na rovin¢ detektivni prace a vypijCovat si postupy
z kriminalniho Zzanru. Vyjimkou byl konec Sedesatych let, na tuto situaci vSak
kinematografie nestihla reagovat pfed zahajenim normalizace s nastupem sedmdesatych
let. Nenajdeme tedy cCeskoslovensky film vénujici se Zurnalistické etice, protoze

zurnalisticka etika nebyla zavaznym vefejnym tématem.
4.2 Od roku 1989

Porevolu¢ni kinematografie méla primarné tendenci kopirovat zadpadni vzory, byt prvni
volbou byly komedie (Hospoda'®’) a melodramatické telenovely (Rodinnd pouta'®?). Z
zurnalistiky se tedy nestalo prominentni téma hned v devadesatych letech, pifesto se
objevilo n¢kolik projekti veénovanych primarné¢ ji. Nejvétsi produkci vénovanou

zurnalistice je z fikénich seriali Redakce'®

komer¢ni televize Nova. Serial byl soucasti
uspésné viny telenovel a novindiské prostiedi bylo pfedevSim pozadim pro milostné

zéapletky ozvlastnéné obcCasnou kriminalni anekdotou. Unikatni je v tomto kontextu

181Viz kapitola Historicky kontext v Ceskoslovensku

182Filmové teorie 1945 - 1990, CASETT]I, Francesco, NAMU, 2008, 978-80-7331-143-8, str. 155
183DUDEK, Jaroslav, 1996 - 1997

184KOLEKTIV Prima. TV, 2004

185CR, KREJCI, T., VEIDELEK, J., 2004-2006
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186

minisérie Ceské televize Reportérka *°, jez se disledné vénuje samotné medialni tvorbé a

stavu médii. Seridl napsal aktivni novinaf Josef Klima a byl propagovan jako duleziti
udalost nabizejici unikatni vhled do pracovniho procesu novinafta'’. I seriadl HBO
Mamon'® patfil k jednomu z nejvice prominentnich audiovizualnich dél vénovanych
zurnalistice. Protagonista vSak i zde velmi splyva s archetypem detektiva, serial je plny
honi¢ek a dokonce soubojii. Je mutaci skandinavského originalu'®, jenz rovnéz piedevsim
spliuje standardy krimindlniho Zanru. Zajem médii vzbudil i stfedometrazni film Prvni

akéni hrdina'® s Jitim Madlem coby novinafem, jenZ se probouzi v surredlném svété, jenz

se 1idi klisé americkych ak¢nich podivanych.

Ceska kinematografie sice od té americké pfebrala mnoho narativi, stejné jako vétsina
post-totalitnich systému, Zurnalisticka etika ale neni dominantnim prvkem Zzadného
ceského filmu. Na soucasné uzivani novinafe v tuzemské tvorb¢ 1ze uplatnit podobné cteni
jako u americké tvorby, nicméné bez organické navaznosti na piedchozi ¢eskoslovenskou
kinematografii. V ni hrala postava novindie natolik okrajovou roli, Ze instituce médii

nenabrala tvar a funk¢nost zurnalistického provozu byla zcela neviditelna.

186CR, SVATEK, Dan, 2015

1870nline propagace, zaznamenano 5. 8. 2018, https://www.ceskatelevize.cz/porady/10209631803-
reporterka/

188CR, MICHALEK, Vladimir, 2015

189Norsko, Mammon, ERIKSEN, Gjermund, 2014-2016

190CR, HALUZA, Jan, 2019
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5 Srovnani snimki Spotlight a Reportérka — Nad prvni kauzou

Srovnani dvou vybranych snimkli umoziiuje vztdhnout nalezeny kontext na
dvé konkrétni dila. Po dosavadnim vyzkumu jde sndz posoudit, jakym

zpusobem a pro¢ se filmati uchylili praveé k t€émto tviréim volbam.
5.1 Spotlight

Snimek Spotlight je logickym kandidatem pro zastupce amerického filmu reflektujiciho
zurnalistiku a Zurnalisty, podafilo se mu totiz ziskat vyznamné postaveni — zvitézil na
cenach Americké filmové akademie, na Oscarech, byl tedy svym zptisobem legitimizovan

jako dominantni zastupce tvorby Spojenych stati.
5.1.1 Synopse

Ctvefice novinaiti z tymu Spotlight deniku The Boston Globe dostane v roce 2003 za
ukol prozkoumat situaci ohledné obvinéni jednoho z mistnich katolickych knéz ze
znasilnéni malého chlapce. Kauza velmi rychle eskaluje a po prozkoumani dosavadnich
ditkazii se ukazuje, ze soud ve skutecnosti fesi za zavienymi dvefmi obvinéni sedmi knéz.
Novindfi Celi otazce, zda se do kauzy, jez dalece ptesahuje piivodni piedpoklady, poustét
protoze reportdz bude jist¢ vniména jako utok na katolickou cirkev. Pfestoze znacna cast
redakce doporucuje obezietnost, moznd i opusténi namétu, Séfredaktor Celici krizi prodeje i
poklesu prestize vyd4d pokyn v patrani pokracovat. Zacind zpovidani svédkli a rozmér
kauzy se dal rozristd na desitky ptfipadi — situace se zafina vyjevovat jako systémovy
problém, kdy katolicka cirkev kontinudlné kryje zlo€iny svych clent, o nich si je celou
dobu védoma. Spolu se sbirdnim informaci eskaluje i1 natlak na opusténi kauzy jak ze
strany potencidlnich viniku, tak i pfatel novinafa, ktefi o n€ maji strach. Patrani ptesto

pokracuje a na ¢lenech tymu se poprvé zacinad projevovat emocionalni ucast. UZ pro né
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nejde jen o praci. Vyplyva najevo, ze uz pred dvaceti lety dostala redakce The Boston
Globe anonymni postou dokumenty, jez na kauzu upozoriuji, ale na jejich zékladé nikdo
nejednal — $éf tymu Spotlight Walter '/Robby’ Robinson se marné snazi zjistit, kdo zanedbal
svou povinnost a zprostfedkované zptisobil svou laksnosti tolik dal§iho utrpeni. Nakonec
se dafi najit dostatek dikazii na bezpecné publikovani zpravy o jednom piipadu
mimosoudné vyfizeného znésilnéni, $éfredaktor chce vSak pockat, az se podafi nalézt
dikazy o syst¢tmovém zneuzivani. Nechce, aby $lo o pfipad ,,jednoho zkazené¢ho vejce®,
ale odhaleni rozméru celého problému. Dochdzi k hadce, kdy se poprvé naplno projevi, jak
velkou emociondlni zatéz pro novinafe ptipad predstavuje. Prestoze jeden z ¢lend tymu
Spotlight chce zpravu publikovat hned, jeho vedouci ho presvédci ¢ekat. PoCet obvinéni
nartstd na 87 pravnich ptipadl, soud vSak odmita zvetejnit potfebné informace, zpravu
tedy stale neni mozné vydat. Nakonec se dafi objevit klicku v zakoné, diky niz se ukaze, ze
informace jsou na jiném misté¢ davno veiejné dostupné. Robinson musi piesvédCit svého
pritele, jenz shodou okolnosti jako jediny mize pravné dosveédcCit pravdivost dokumentd,
aby je verifikoval. Nabizi mu to jako moznost rozhieSeni za pasivni chovani vuci
zlo¢inim, o nichz vefejn¢ mlcel. Jeho pritel ho nejprve vyhodi z domu, pak ho ale
nasleduje na ulici a potvrzeni podepise. Nicméné s otazkou, kde byl v rozhodujici chvili
sdm Robinson a jak to, ze sam vc¢as nezasahl, kdyz je cely problém uz roky vefejnym
tajemstvim. Robinson nemé odpovéd’. Tym Spotlight s potvrzenymi dokumenty pfipravi a
vyda ptibéh a béhem redakéni oslavy Robinson pozadé o slovo. Piede vSemi oznami, ze to
on byl ten, kdo pted dvaceti lety zalozil anonymni zpravu varujici pied existenci tohoto
problému jako marginalni a upfimné na zapomnél az do rozhovoru po ziskéani verifikace
aktualnich dokumentil. Robinson je svym zjiiténim sam otieseny. Séfredaktor piebere

slovo a fekne, ze nehled¢ na minulé skutky odvedli vSichni prvottidni novinaiskou préci.
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Nyni si maji uzit vikend a v pondé@li se vratit pripraveni na dalsi ukoly a také nasledky

vydani reportaze.
5.1.2 Produkce

Spotlight natoCil rezisér Tom McCarthy podle scéndie, ktery sepsal s pomoci Joshe
Singera. Text byl hotovy v roce 2013 a byl zafazen na ,,Black List''“, tedy seznam nejvice
atraktivnich zatim nerealizovanych scénaii. V tuto dobu uvedl, Zze jeho cilem neni utocit
na katolickou cirkev, ale vzdat hold netnavnym novinafiim'”?. Nata¢eni probihalo v roce
2014. Hlavni role ztvarnili Mark Ruffalo, Michael Keaton, Rachel McAdams, Liev
Schreiber, John Slattery a Stanley Tucci. Svétovou premiéru si snimek odbyl na benatském
filmovém festivalu. Americka byla 6. listopadu 2015 a ¢eska Dockal se prevazné kladného
piijeti, podle agregatoru recenzi dalo nadprimérné hodnoceni 97 % kritikd'”. Snimek
vydélal 98 miliond dolart celosvétové, z toho 45 milioni ve Spojenych statech'™.

Rozpodcet ¢inil 20 miliont dolar'”.
5.1.3 Kriticka analyza

Spotlight je velmi minimalisticky pocin, jenZ voli n€kolik malo filmovych postupii a
jejich zptisobem komunikuje sousttedény piibéh. VEétSina zabért je v detailu ¢i polodetailu,
snimek se sklada takika vyhradn€ z dialog. Zamérné nevidime Zadny ze sledovanych

zlo¢int, jelikoZ pracujeme jen s informacemi dostupnymi protagonistiim.

Scénat Toma McCarthyho a Joshe Singera sice reaguje na historické udalosti, pro

potieby dramatu je ale kondenzuje. V realit¢ napiiklad tym Spotlight publikoval reportaze

1910nline, zaznamenano 5. 8. 2019 https://deadline.com/2013/12/2013-black-list-best-screenplays-full-list-
653017/

192Spotlight: The Burden of Truth, IACOVETT]I, Carla, 2016, online, zaznamenano 5. 8. 2019
https://creativescreenwriting.com/spotlight-the-burden-of-truth/

193https://www.rottentomatoes.com/m/spotlight 2015 zaznamenano 5. 8. 2019

194https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=spotlight.htm
195YUAN, Jada, Watching the Watchers: Tom McCarthy on Making Spotlight,online, zaznamenano 5. 8.
2019https://www.vulture.com/2015/1 1/tom-mccarthy-on-spotlight-oscars.html
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v pribéhu dvou let, zde se veskerd pozornost vztahuje k iniciacnimu textu a je k nému

piifazeno i nékolik pozd&jsich udalosti'®.

Tvirci nachédzeji zajimavy kompromis mezi vyuzivanim zavedenych archetypt a jejich
subverzi. D€ na jednu stranu vykazuje ochotu nabidnout banalni, repetitivni ¢innosti
evokujici pracovni rutinu. Mnohé operace, pfedevsim ohledné pravnich aspektii, budou pro
&ast publika nesrozumitelné. Clenové tymu Spotlight dlouho neprojevuji emocionalni uéast
— prvni dvé tfetiny stopaze pristupuji k celé kauze velmi pragmaticky a zda se, jako by
pouze plnili sviyj ukol. Diraz je kladen i na redakcni schize, kde se opét velmi
pragmaticky feSi vhodny postup a predevSim prace se zdroji. Patrani novindii nema
evokovat kriminalni vysetfovani. Snimek nestoji ani tak na ziskavani novych informaci,
jez se objevuji relativné snadno, ale na ziskavani dikazi k jejich uvetfejnéni a

piesvédcovani svédkl k vefejnému vystoupeni.

Tim v§im se Spotlight pokousi popfit tradice, jimz se tato prace vénovala. Neni tim zcela
vyluéné, jisté¢ vSak vybocujici ze standardu. Zaroven vSak ur¢ime mnoho prvka, jez maji
pevné kofeny v historii zobrazovani novindiské profese. Jedna z postav expresivné
vyjadiuje moc cirkve a pta se hrdony, jestli se s takovou moci chce pométovat. Zdiiraziuje
tim konflikt slabého proti mocnému, jedince proti systému. Rutina je mnohdy
zprostiedkovdna formou stylizované stfihové montaze. Postavy se nakonec stdvaji
emocionalnimi o odhaluje se jejich Ucast. Vyrazné, téméf absolutné je vytlaen zivot
hrdin mimo své povolani. Do osobniho Zivota nahlédneme jen v nékolika kusych
zéberech. Nejvétsi zdsah do soukromi je dialog dvou ¢lent Spotlight na na domovni
verandé€ jednoho z nich — a jisté ne ndhodou jde o nejintimnégj$i scénu snimku, béhem niz

se postavy poprvé a naposledy svétuji zazitky ze svého osobniho Zivota. Robinson se

196LABRECQUIE, Jeft, Spotlight players confront the clue that became the movie's key twist Entertainment
Weekly. online 2. 6. 2019, https://ew.com/article/2015/11/23/spotlight-boston-globe-key-clue/
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neboji vyhrozovat jednomu z pravnikt slovy: ,,Mame tu dva ptibehy. Jeden je o knézich,
co znasiliuji déti, druhy o pravnicich, co si ze znésilnéni dé€laji obchod. Ktery chces,
abysme otiskli?*, coz jisté evokuje standardni scénu v Zurnalistickém filmu. V jiné scéné
n¢kolik desitek lidi v redakci vstane ze svych mist a s napnatym dechem sleduje v televizi

projev jednoho z katolickych knézi.

Ve Spotlight tedy najdeme mnohé prvky, jez ho vyclénuji z fady archetypt a klisé. Ty
jsou vSak prostoupeny fadou povédomych a ozkousenych prvki, diky nimz mtze divak d¢j
snadno dekddovat. I pokud zrovna neni jasné, jak funguje pravni norma, o niz pravé
probiha dialog, tviirci dokaZzou vykomunikovat motivace hrdin a zastfeSujici cil, takze
pracujici s estetikou realizmu, ovSem stoji na zadech zurnalistického filmu jako zanru.
Nakonec sledujeme opét skupinu hlidacich psi, sloZzenou z jednodlivych individualit, kdy
kazda evokuje jiny novinarsky archetyp. Jeden z Cleny tymu Spotlight by byl podle
McNaira rostak, jiny hrdina, dalsi zase kralotvlrce. VSichni tento archetyp v néjaké mire
narusuji a divakova potécha plyne pravé z védomi toho, Ze sleduje archetyp, ktery se vydal
jinou cestou, nez by se ¢ekalo. Pfedné kdyz Robinson odhali v poslednich minutach vlastni
moralni pochybeni, jez zcela preramuje vyznéni jeho piibéhu. Spotlight pln¢ vyuziva

tradice, na niz navazuje, d¢la tak ale aktivné a tvar¢im zptisobem.
5.2 Reportérka — Nad prvni kauzou

Vybrat pro komparaci reprezentanta ceské kinematografie se ukazalo byt velkou vyzvou
vzhledem k nepocetnému vybéru. ProtoZe neexistuje soucasny film s dost prominentni
novinafskou postavou, bylo nutné uchylit se k televizni tvorb&. Prvni variantou byl serial

Mamon'’, u né&j byl vSak problém, Ze jde o adaptaci norského formatu, coZ by takika

197CR, MICHALEK, Vladimir, 2015
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znemoznilo ¢init zavéry ptesahujici na jinou ¢eskou tvorbu. Minisérie Reportérka je vSak
funkéni volba — jednak v ni lze nalézat paralely k Spotlight, jednak se ukazalo, ze
jednotlivé epizody o délce kratkych celovecernich snimkl vypravéji uzaviené pribehy a je

tedy mozné vyc¢lenit prvni ¢ast a jednat s ni jako s filmem.
5.2.1 Synopse

Hedvika se uchdzi o misto v stagnujicim, ale stale jest¢ prestiznim magazinu. Ten se
nachazi pod tlakem majitele, jenz po bok zkuSeného tymu dosazuje dvojici mladych
novindili Zemana a jeho zastupce Weise, aby magazin modernizovali a zvysili jeho
prodeje. Hedvika dvojici mladych muzii zaujme a sama je s jejich dravou vizi rovnéz
spokojena, za ukol ma vSak pracovat pod vedoucim reportérem Vlachem, jenz je loajalni
stavajicimu Séfredaktorovi a jeho idealim kvalitni zurnalistiky. Hedvika dostane od Weise
za ukol zpracovat smrt prominentniho podnikatele — nahodou totiz diky svému
spolubydlicimu vi, Ze pofadal homosexualni orgie ve své vile, coz po skandalu touziciho
Weise zaujme. Vlach vSak Hedvi¢inu reportaz oznaci za Spatn¢€ napsanou a nedostatecné
ozdrojovanou. Weisova rada je, aby Hedvika obstarala co nejvice dikazii a zbylé
zfalSovala — pokud mozno tak, aby byla zprava zajimav¢jsi. S jejim odevzdanim je pak
mozno pockat az tésn¢ do uzavérky, aby nebylo mozné do nji znovu zasahovat. Hedvika
tento plan realizuje, dokonce ukradne svému spolubydlicimu fotografie z pocitace.
Vlachovi pozadavky ji irituji, navic ho nerespektuje 1 na osobni roving, protoze vi, Ze je
nevérny své manzelce. Profekne se vSak pred dalSim kolegou, jenz je Vlachovi loajalni a
cely plan mu prozradi. Nyni nezbyva nic jin¢ho, nez aby Vlach napsal pted uzavérkou jiny
podnikatelovi smrti a odhaluje, Ze §lo o souhru nestastnych nahod — na rozdil od Hedviky

na to pfiSel bez poruseni svych moralnich hodnot. Sama Hedvika zacina postupné chépat,
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jak Spatného ¢inu se dopustila, a snazi se reportaz stahnout. Kdyz to chce telefonicky
oznamit Weisovi, ten ji pozve na vecefi, aby vse probrali z o¢i do o¢i. Na schiizce se zda,
ze Weis Hedviku chape. Zaveze ji domt a po odmitnuti, zda mize jit s ni nahoru, a polibku
na rozloucenou se na ni vrhne a pokusi se ji znasilnit. Hedvice se podafi uprchnout a
rozezleny Weis odjizdi. Druhy den ale vychézi oba texty. Vlachova reportaz ve vlajkovém
médiu a Hedvi¢ina bulvarni v nové zalozeném vedlejSim platku ur¢eném pro navyseni
prodeje. Weis oznamuje Hedvice, ze podnikatelova pozustalost médium zaluje za jeji
reportaz, ale pokud ma dikazy, nemusi se ni¢eho bat, jen pokud je nema, ji ¢ekaji velké
problémy. Sam pftitom vi, Ze Hedviku navedl k jejich zfalSovani. Emocidlné rozrusena
Hedvika odchazi z redakce a ve dverich se potkdva s Vlachem — oznamuje mu, ze konci, a

utika pryc.
5.2.2 Produkce

Reportérka je predevsim dilem scendristy Josefa Klimy. Natacela se v roce 2014 podle
jeho scénaie a uvedena byla v roce 2015 na obrazovkach Ceské televize. Na realizaci byl
najat rezisér Dan Svatek, ktery sviij zajem vysvétlil slovy: ,, Investigativni novinafina je,
stejn¢ jako filmarské femeslo, lakavé nestereotypni, dobrodruzné a atraktivni. A pokud tu
praci déla nékdo s vizazi Terezy VofiiSkové, je jasné, Ze takovému cloveéku pak vybali
vs$ichni vSechno, a pak je o poznani snazsi.” V sérii hraji Jifi Bartoska, Tereza Votiskova,
Véclav Jiracek, Jaroslav Plesl, Tomas Topfer a Markéta HrubeSova. Sledovanost se
pohybovala okolo jednoho milionu divakl. V planu byla realizace dalSich epizod, televize

vsak plany zrusila."®

5.2.3 Kriticka analyza

198Trikrat a dost. Nechtény humor a manyrismus televizni Reportérky, CHUCHMA, Josef, online,
zaznamenano 5. 8. 2019 https://www.lidovky.cz/kultura/trikrat-a-dost-nechteny-humor-a-manyrismus-
televizni-reporterky. A150217 093239 In_kultura hep
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Prvni dil minisérie Reportérka funguje narativné jako uzavieny celek. Byt otevira
otazky pro pokracovani, konflikty epizody jsou uzavieny, coz umoziuje hodnotit ji

oddélené od dalsich dvou dilu.

Styl dila je velmi nejednotny a nesourody. D¢&j zacina akéni autonehodou doplnénou
vyraznym hudebnim doprovodem, k niz se pomoci flashbackii rezisér Dan Svatek
opakovan¢ vraci, zbytek je odvypravén mnohem stfidméji. Tedy s vyjimkou n€kolika scén,

kdy se postava otoCi pfimo na kameru a promluvi mezi feci na divaka.

Ustiedni téma se uréuje jen slozité, jelikoz sledujeme nékolik paralelnich motivi, jez
spolu nutné¢ nekomunikuji. Nejvétsi diraz je kladen nejspiS na stret staii a mladi, jez je
viceméné synonymni vici konfliktu kvality a komerce. Hned nékolik dialogh v nékolika
scénach sdéluje, Ze mladi novinafi snizuji Groven prostiedi a ,,stafi matadofi* pod jejich
tlakem stézi udrzuji svlyj standard. Vlach si stézuje: ,,Tohle vSechno jsme zakladali my (...)
a oni si ted s ndma vytiraji prdel. Jako za komanci.” Jist¢ neni ndhoda, Ze sterou
novindiskou generaci predstavuji populdrni herci Jifi Bartoska (Vlach) a Tomas§ Topfer,
ktefi jsou bézn¢ vnimani jako charismatiCti a ztvarnuji takika vyhradné kladné postavy.
Mladou generaci zastupuji Vaclav Jiracek a Jaroslav Plesl, pfedstavuji vyhradné negativni
silu a pomoci filmaiskych postupti jako sviceni, li¢eni a zabérovani jsou posouvani do az

démonickeé polohy.

Neznalost miry je pro Reportérku typickd. Protagonistka nastupuje prvni den do prace a
jejim prvnim textem je velmi dilezitd reportdz, do niZ se vkladd osud média. Jedno
odmitnuti editora v ni vyvolad obrovsky vztek a jednim dialogem se necha ptesvédcit k
tomu, aby zfalSovala svédectvi a okradla svého kamarada a spolubydliciho. Jeji
zakomplexovany $¢f nejenze nedodrzuje Zurnalistickou etiku, hrdinku se rovnou pokusi

znasilnit.
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Znacny prostor je vénovan domacimu prostredi protagonistii. Takika s kazdou kladnou
postavou stravime ¢as u ni doma a pozname néco z jejiho osobniho zivota. Reportérka tak
pracuje s prvky melodramatu. Pfedev§im jde vSak o variaci na kriminalni téma. Scény v
redak¢ni mistnosti sice travi hodné ¢asu nad diskuzemi o nakladu a komunikaci se ¢tenari,
prace ,,v terénu” se ale jednoznacné tidi logikou detektivniho patrani. Vlach vyjizdi na
délnici zkoumat brzdnou drahu auta, od svého clovéka u policie dostava aktuality o
vysetfovani, n¢kolik postav policejnim zplisobem vyslycha a jednu oklame, kdyz v ni
vyvola dojem, ze neni novinafem. To je jen jeden z mnoha etickych prohtesku, jichz se

dopusti postavy, jez jsou stylisticky ramovany jako kladné.

Reportérka nasleduje nekteré klasické vzorce, déla tak ale neorganicky a nefunkcné.
Postaveni souboje staii proti mladym jako synonymni pro kvalitu proti zaprodani ptsobi
nevyargumentovan¢, odhaluje se umélost a agenda fik¢niho svéta. Piestoze se Reportérka
vyslovuje hodné o kvalité a komerci, vétSinou zlstava u téchto vagnich pojmi. Jak presné
kvalita vypada, se vlastné nedozvime. A jakkoliv je na pocatku avizovana inspirace

skutecnou udalosti, skrze tento filtr realitu nejsme schopni dohlédnout.
5.2 Komparace Spotlight a Reportérky

Srovnavat produkce jako Spotlight a Reportérka Ize jen do urcité miry. Na americkou mainstreamovou
produkei byl vyc€lenén $tédry rozpocet a dostatecny ¢asovy prostor na piipravu i realizaci §pickové produkce.
Reportérka je oproti tomu standardnim produktem Ceské televize, pohybuje se v jinych méfitkach

produkénich moznosti.

Pfesto najdeme v obou dilech mnoho sty¢nych bodt. Oba piib¢hy se vénuji odlivu Ctendit tisku v
konkurenci novych médii a ob¢ ustiedni média hledaji cestu k novym zakaznikiim. Odpoveéd’ obou je
paradoxn¢ opa¢na — The Boston Globe chce vyprodukovat kvalitni kus celospolecensky zasadni zurnalistiky,

fiktivni médium v Reportérce se snazi prostfednictvim nové piichozich redaktor oprostit od jakychkoliv
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naroki a nabizet uz jen bulvar. Stavajici $éfredaktor a jeho vérny pritel sice usiluji o kvalitu doslova

prodejtim, situace jim ale za¢ina utikat mezi prsty.

Tento prvek Reportérky mtze vyvolat diskuzi, nakolik jde o otisk redlného stavu Ceské Zzurnalistiky a
nakolik o agendu tvlrci. Pfi sledovani je t€Zzké nemit na paméti, Ze scendristou Reportérky je Josef Klima,
spojeny s poradem Na vlastni o€i, tedy aktivni novinaf, u néjz lze tusit, ze zastava stejné nazory, jaké necha
fikat mentorské postavy ve svém serialu.

Spotlight voli vSudypfitomny minimalismus, omezuje se na roviné€ stylu i vypravéni. Kazda informace a
kazda scéna slouzi ustfednimu tématu — kritice laksnosti a ml¢eni. Nevidime zadné nasili, nejsme svédky

nic¢eho, co presahuje védomi postav. Mnohé charaktery jsou definovany jen vagné, svou funkci ve vypravéni

ale spliuji.

Oproti tomu Reportérce chybi jasny cil a smér. Jednotlivé motivy na sebe nenavazuji a ustiedni téma,
pokud jim je stiet generaci, jak reZisér potvrzuje v propagacnim rozhovoru rezisér'”, nesouvisi s odbockami
jako Vlachova nevéra a jeho rodinny zivot. Obraz se snazi zaujmout nemotivovanymi stylistickymi excesy a

nékteré prvky, piedné voiceover protagonistky a obraceni se na kameru Vlacha, pisobi zcela antisystémove.

Je patrné, ze Spotlight vzniklo na zaklad¢ jasné stanoveného konceptu, kde kazdy vyjimka z pravidla byla
vazné rozmyslena. Nejde o zcela puritansky film, napfiklad volba doprovodné hudby by se mohla zdat u tak
minimalistického dila nadbyte¢nd. Pfesto jde o soustfedéné dilo, jez aktivné pracuje s tradici a divackymi
ocekavanimi a hleda kompromis mezi jejich naplnénim a prekvapenim.

Reportérka se podobné vytiibenosti ani nepiiblizuje. Vykazuje znaky nejistoty,
nestiidmosti a snahy rychle zaujmout na tkor konceptu. Tematicky i eticky jde o zcela
neukotvené dilo, jez sice nahlas sdéluje svou agendu lobbujici za zkusené novinare starsi
generace, toto poselstvi je ale aplikovano zcela nefunkéné v kontrastu s pomalu

budovanym sdélenim Spotlight.

199https://www.ceskatelevize.cz/porady/10209631803-reporterka/8388-reziser-dan-svatek/ , zaznamenano 5.
8.2019
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Zavér

Nevyhnutelnou piekdzkou v komparaci novinafe coby postavy v Ceské a americké
kinematografii je velikost a vlastnosti ¢eského filmového systému. Zatimco v Americe
mohl diky relativné stabilni doméci situaci vzniknout silny kinematograficky systém
dominujici celému svétu, ¢eskd a ceskoslovenskd kinematografie byly od samého pocatku
pfed sty lety handicapovany fadou mnohdy katastrofadlné neptiznivych podminek.
Nefunkéni legislativa zdédénd po Rakousko-Uhersku, nacistickd okupace, nesmyslna
centralizace, komplexni cenzurni proces, normalizace a divoka privatizace. VSechny
aspekty se promitly do vybéru témat. Jist€ hrala roli 1 ndhoda — jist€ by bylo mozné, Ze by

se prese vSe objevil n¢jaky vyrazny filmovy novinat, jen se to nestalo.

Zurnalistika jako téma logicky propadla sitem. Stejné piekazky musela v &eském
prostiedi piekonat 1 ona, v diisledku ¢ehoz neslo ani zdaleka o stejné atraktivni profesi jako
na zapadé. Kdyby si néjaky filmai vybral novinaie jako protagonistu, o ¢em by vlastné v

ramci svych moznosti mohl vypravét, aniz by pii tom jeho povolani zcela odsunul?

Mizeme tedy jen sledovat komplexni systém vztahli Zurnalistiky a kinematografie v
americkém systému, jemuz je v€novana vétSina této prace, a porovnat ho s nepfitomnosti v
ceském prostiedi. Srovnat pfitomnost s nepfitomnosti totiz ma sviij smysl, umoziiuje to

poznat cestu, jez vedla k obéma bodim.

Samoziejmé se najde nekolik ¢eskych filml jez obsahuji postavu novinate. Pii vybéru
jednoho zastupce z kazdého systému a samotné analyze 1ze ud¢€lat komparaci, jakou je ta
snimkil Spotlight a prvniho pfibéhu z minisérie Reportérka. Z takové komparace vytrzené
z kontextu vSak mnoho vycist nejde — jen ze jde o jedno lepsi a jedno horsi umélecké dilo.

Az pii zasazeni do historického kontextu se vyjevi, ¢emu jsme byli svédky — jedno dilo
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vzniklo na pevnych zakladech sto let budované tradice, druhé na aplikovani nékolika

trendd, jez vznikly v jiné spoleCenské a historické situaci, v uplném vakuu.

Americka a ceska kinematografie nemohou byt porovnavany jako sob¢ rovné.
Neodpovidaji si objemem tvorby, podilem zajmu domdéciho publika ani Gspéchem na
festivalovém okruhu. Amerika dominuje nad Ceskou kinematografii stejné¢ jako nad

vétsinou téch svétovych.

Z prace se da vyvodit 1, Ze Ceska kinematografie neméla za 100 let moZnost ¢i pottebu
funk¢éné reflektovat Zurnalistiku prostfednictvim filmu. Vedle kazdého archetypu a
zvyklosti si jde postavit jejich absenci v Ceském prostiedi. A tato absence neni nehmotnd a

bezvyznamna.
Summary

Czech cinema was unable to create as rich supply of journalist archetypes as United
States. We can observe the situation in America and understand why journalism is such an
important thing there and why it can't be the same in pop culture of Czechoslovakia and
Czech Republic. Czech Republic lacks those 150 years of proud journalism and 130 years
of dominating cinema which has space to operate in a big scale and look for topics others
can't. Journalist as a film character is missing in Czech cinema as long as it doesn't try to
copy American styles and tropes. And when it does it rarely works. In this specific instance
we can see that the lack of authentic tradition can't be fixed by easy solutions like "trying
to do the same" as others. We must still wait for journalism to find its way into Czech
cinema and meanwhile we can actively learn from other systems. American system has
heights and lows and lately there were many important films on the topic. It seems

journalism as a film issue is not over yet.
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