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Anotace

Tato disertaéni prace se zabyva dekoracemi barokniho divadla na uzemi Ceské
republiky v 18. stoleti a zpracovanim zejména jejich navrhd v navaznosti na
$lechtické rody. Casovy rozsah je vymezen plsobenim rodiny Galli Bibien(i az po
tvorbu Josefa Platzera. Dekorace zameckého divadla jsou uvedeny na pozadi
rakouskych a italskych vliva, které pfimo ovliviiovaly ¢eské prostfedi a vzajemnou
provazanost s dalSimi baroknimi divadly v evropskych méstech.

Cast prace je v&novana ve struénosti historii divadla a pfehledu vybranych
zameckych divadel na naSem uUzemi. Hlavni diraz je pak kladen zejména na
prfedstaveni dochovanych navrhu, at jiz kresebnych C¢i reprodukovanych
prostfednictvim grafickych listd stejné jako seznameni s nové objevenymi
kresbami a ur€eni jejich autorstvi. Vedle sebe se setkdvame s odliSnymi autory
a jejich vytvarnymi kvalitami a jejich studiem se hleda odpovéd na otazku, zda je
mozné hovorit o Ceské jevistni tvorbé anebo se jednalo o uplatfiovani videnskych
a italskych vzorl na Ceském uUzemi Cili by se mélo pouzivat oznaceni

stfedoevropske jevistni vytvarnictvi.
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Abstract

This Ph.D. thesis deals with scenic designs and decorations of Baroque theatre in
18" century in Czech Republic. The paper presents development of theatre based
on preserved decorations and scenic designs and try to find the answer about
scenic painting in Bohemia. The thesis focused mainly on scenic designes with
connection to the aristocratic families. Timeline is defined by the work of Galli
Bibiena’s family and the work of Josef Platzer. The scenic decorations are
presented on the background of Austrian and Italian influences, that directly
affected Czech culture and mutual connection with the another baroque theatres in
the European cities.

A part of the thesis is devoted to the history of theatre in short and the list of
selected theatres in castles in Czech Republic. The main emphasis is put on
presentation of surviving scenic designs as well as newly found and vyet
unpublished drawings and graphics, their authorship, dating and iconographic
analysis. This lets us meet different authors with their fine quality. Through the
studium of them we are looking for the answer on the question, if is possible to talk
about Czech scenic painting or about the using Austrian and lItalian pattern in our

territory.
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1 Uvod

Ve své disertacni praci se zabyvam navrhy a realizacemi dekoraci barokniho
divadla na uzemi Ceské republiky v 18. stoleti. Barokni divadlo vyrazné& ovlivnilo
vytvarné umeéni baroka a jeho vyvoji je vénovano velké mnozstvi publikaci
a Clankd, zabyvajicich se hlavné déjinami barokniho divadla a jeho technickym
vybavenim. MensSi pocet souhrnné literatury je k zameckym divadlim a jejich
vytvarnému (scénografickému) pojeti. Z toho vychazi ma prace, v niz se zaméfim
na jeviStni dekorace barokniho divadla v 18. stoleti a zejména jejich navrhy
v navaznosti na $lechtické rody. Casovy rozsah je vymezen pusobenim rodiny
Galli-Bibient az po tvorbu Josefa Platzera (pfelom 18. a 19. stoleti). Dekorace
zameckého divadla uvedu na pozadi zahrani¢nich vliva (videriskych a italskych),
které pfimo pusobily na Ceské prostfedi a vzajemnou provazanost s dalSimi
baroknimi divadly v evropskych méstech (divadlo na zamku Drottningholm ve
Svédsku — spole¢né rysy se salem &eskokrumlovského zameckého divadia,
dekorace vytvofil Carlo Galli-Bibiena — syn Guiseppa). V této souvislosti se nabizi
otazka, jestli existovala Cisté Ceska jevidtni tvorba ovlivnéna evropskym
divadelnim uménim anebo se jednalo o uplatiiovani videfiskych a italskych vzor(
na Ceském uzemi. A jestli se tak mize mluvit o ,Eeském jeviStnim uméni“ anebo
obecnéji o stfedoevropském jevistnim vytvarnictvi.

Od pocatku byla prace koncipovana tak, aby vyzdvihla ty nejlepsSi priklady
v dané problematice. Z pohledu badatele neni chvilemi tézké propadnout do
ur€eni jsou stale jesté aktualni. Na zakladé novych zprav, v€etné moznosti

pristupu k domaci i zahrani¢ni literatufe bylo mozné nékteré dFfivéjsi informace



poupravit a precizovat €i uplné zménit. Ve své praci se nesnazim pojmout
kompletné dilo v8ech znamych umélcu (scénografu), at jiz Ceskych Ci
zahraniénich, ktefi se scénické tvorb& na Uzemi Ceské republiky vénovali, ale
zamérfuji se jen na nékteré pfiklady, jez vyrazné ovlivnily divadelni produkci. Na
zakladé srovnani situace v rliznych &astech dnesni Ceské republiky poukazuji na
vyvoj a vzajemné ovlivnéni jednotlivych zameckych scén a vyménu umélcu.
V dnes jiz nedochovanych divadlech, tak mizeme pracovat s domnénkou jisté
kvality, zakladajici se na jménu autora a tedy i s celkovou dulezitosti, které divadlo
mélo Ci jakého se snaZil majitel Slechtického sidla dosahnout. Vyrazny prostor
v praci ma tudiz ¢ast, vénujici se vybranym konkrétnim pfikladim, na nichz
ukazuji uroven a zplUsob zpracovani jevistniho uméni. Do vybéru jsem zahrnula ta
divadla, u nichZ se bud dochovaly konkrétni pfiklady kulis €i z pisemnych zminek
si lze vytvofit pfedstavu o urovni scény. Pficemz daraz byl kladen také na
sledovani provazanosti divadel skrze umélce, napfiklad spojitost Sporkova divadla
vPraze a vKuksu sdivadlem v Kotcich a také s Jindfichovym Hradcem
a Jemdéinou nebo zameckého divadla v Ceském Krumlové s Jindfichovym
Hradcem Ci propojeni Roudnice nad Labem a Jezefi, v neposledni fadé i zamku
HoleSovice a ovlivnéni divadelni scény v Jaroméficich nad Rokytnou a nasledné
na zamku v BecCové.

Z této Casti se prejde na konkrétni dochované pfiklady navrht a dekoraci,
u kterych se zaméfila zejména na jejich vytvarnou stranku s propojenim
faktografickych dat. Sou€asné popisuji dlvody jejich jedine¢nosti &i specifiCnosti
a dle predchozich informaci ze starsi literatury, kterou se pokusim shrnout, se
zamyslim nad dily v novém svétle. U nékterych konkrétnich pfikladi se budu

vénovat autorstvi ¢i ddvodum, pro¢ polemizuji s pivodnim pfipsanim. V téchto
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momentech pozornost obratim na pfedchozi znamou tvorbu pfipadnych umélcu-
autoru, resp. kresbu, kterou jsem se snazila prostudovat na misté. Dualezitym
momentem se pfitom stavaji také libreta oper, jez jsou mnohdy jedinym dokladem
toho, jak mohla jevistni scéna vypadat. V mém pfipadé mi poslouzi jako potvrzeni
pfipsani autora u anonymnich kreseb.

Pfi hledani odpovédi na vytyCenou otazku, zda lze hovofit o Ceském
jevistnim vytvarnictvi, jsem praci koncipovala do &tyf hlavnich celkl. Prvni ¢ast
obsahuje popis Ceské a zahranicni literatury k tématu barokniho divadla. Zejména
zahrani¢ni produkce nabizi celou Skalu textd k této problematice a slouzi jako
dllezity zdroj informaci u nas téZce k nalezeni, at uz se jedna o technické
vybaveni scény &i osvétleni, ale i divadelni tvorbu za hranicemi Ceské republiky.
Naproti tomu C&eska literatura pojima konkrétni pfiklady a dila, ktera jsou
v zahrani¢nich publikacich, vénujicich se napf. rodiné Galli Bibiend opomijena
nikoliv zamérné. SoucCasné vsak ztéto produkce mame k dispozici Castecné
omezeny prehled o odbornych knihach ze zahranici.

Vzhledem k rlznorodému vyvoji divadla na uzemi dnesni Evropy jsem do
prace pripojila také struény historicky vyvoj, na némz pfipominam odliSnou situaci
na nasem Uzemi a na uzemi napfiklad Italie. V druhém bloku nasledné& upozorfiuiji
na fakt, Zze divadlo u nas v pravém slova smyslu, kdy se jiz nejednalo
0 predstaveni koCovnych spoleCnosti ve volném prostranstvi mésta, se zacalo
formovat az sobdobim baroka. Zatimco v ltali muiazeme dolozit pfiklady
renesancniho divadla, resp. renesanc¢nich divadelnich budov a ve spisech se
docitame o vyvoji ¢i proméné pevnych dekoraci na pohyblivé. Neni proto divu, ze
prave italSti umélci/scénografové jiz od 17. stoleti zaujimaji prvenstvi v jevistnim

vytvarnictvi téméF po celé Evrop&. Na uzemi Ceské republiky si tou dobou
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postupné zvykame na mysSlenku specialné vyhrazenych prostor pro divadlo, zprvu
jako vybrané mistnosti, pozdéji divadla zabudované do nékterého kfidla zamku Ci
palace az po samostatné divadelni budovy s vlastnim souborem hercli. Tady se
nabizi otazka, jestli je vibec mozné za takové situace konkurovat ve
scénografické tvorbé zahrani¢nim vlivim? Kdyz urcita divadelni tradice se u nas
teprve rozviji, zatimco u sousedu jiz kvete, a to prostfednictvim celych rodin
scénografu.

V dalSi Casti popisuji nékteré vice i méné vyznamné zamecké barokni
divadelni scény na nasem uzemi v 18. stoleti, které maiji zachytit riznorodou Skalu
divadelnich scén napfi¢ Ceskou republikou v prostfedi $lechtickych sidel.
Smyslem neni nahodile zminit nékolik pfikladu, ale pfiblizit propojeni jednotlivych
Slechtickych divadel. Provazanost mezi zamky, patficimi jednomu Slechtickému
rodu, neni tolik pfekvapiva. Dolozeny je nejeden pfiklad stéhovani dekoraci
z mista na misto. | prfesto je zajimavé sledovat vzajemné ovlivnéni, v€etné ,cesty”
umélcl za zakazkami. Zaroven si vytvofime prehled o autorech jevistnich dekoraci
a jejich puvodu. V neposledni fadé o zapojeni ,Ceskych” umélcu do procesu tvorby
a jejich vlivu. Historie divadel je pFfedstavena v souvislosti s kulisami a jejich
konkrétnimi dochovanymi pfiklady. Na téch se snazim poukazat i na néktera
specifika
a jedineCnost nezavisle na mife zachovani. Rozbor z této ¢asti nasledné pomaha
pfi popisu a urCovani autorstvi v poslednim, da se fici, nejkonkrétnéjSim bloku.
Zde jsem se zaméfila na navrhy dekoraci a scénografickou kresbu jako protiklad
kresby figuralni, jez je v navrzich zpravidla jen jako doplfiujici a tomu odpovida
i jeji zpracovani. Kresba jako takova nabizi moznost vytvaret rizné faze pfipravy,

od nacrtu a skic az po detailné propracované navrhy, které poté vychazely tiskem
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a Sifily se dale jako pamétni spisy. Takové pfiklady nalezneme, napf. v Narodnim
muzeu ve spojeni s Giuseppe Galli Bibienou. VSechny zvolené useky daji
dohromady predstavu o jevistni produkci na UGzemi Ceské republiky a mife
dulezitosti, resp. zapojeni umélce zahrani¢niho versus domaciho. Souc€asné jsou
informace podany tak, aby pfinasely hlubsi pohled u jednotlivych pfikladu.
Zavérem shrnu vysledek svého badani a snahu podat uceleny pohled
na problematiku jevistniho vytvarnictvi obohacenou o nové informace a poukazat

na pfinos této disertaCni prace.
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2 Literatura k problematice

V této praci se pokusim o rozbor problematiky barokniho divadla a scénografie na
uzemi Ceské republiky se zaméfenim na divadelni navrhy zachované v nasich
sbirkach. | pfes snahu vyhnout se v praci heroizovani nékterych umeélcu zejména
¢lenl rodiny Galli Bibienu, se musim vénovat celkem obsahlému studiu jejich dila
a tvorby pro divadlo. Naprosto neodmyslitelné patfili k velkym osobnostem
barokniho divadla pro celou Evropu a na nasem uzemi pracovalo hned nékolik
umélcl spadaijicich pod jejich vliv, at uz pfimo jako jejich spolupracovnici &i Zaci
nebo byli ovlivnéni jejich tvorbou obecné. Viiv Galli Bibiend je patrny i na
anonymnich divadelnich navrzich v €eskych sbirkach, které mohou byt pfipsany
nékterému umélci z jejich okruhu. Jdeme-li do hloubky této problematiky, zjistime,
Ze jejich vyznam pro nas nebyl jen prostfednictvim tvorby Giuseppe Galli Bibieny
pro Prazsky hrad ve dvacatych letech 18. stoleti, a Ze nejen skrze tento pocin, ale
i prostfednictvim dalSich umélct se u nas uplathoval vliv a poznatky jeho otce
Ferdinanda Galli Bibieny. Ten udal novy smér v baroknim divadle, jak se pozd§ji
ukazalo, pro celou Evropu. Otazkou také je na kolik mohlo jedno predstaveni
publikacich nebo jestli ovlivnéni jeviStniho vytvarnictvi neprobéhlo pfes tvorbu
jejich zaku a nasledovnik, ktefi se na naSem uzemi uplatnili v celkem velké mire.
Kdyby se mélo presnéji specifikovat, ktery z rodiny Galli BibienU nejvice ovlivnil
Ceskou scénografii, dalo by se fici, Ze vliv Ferdinanda a jeho syna Giuseppeho se
vyrovnava, i presto, Ze Ferdinand tady neuskutecCnil zadnou zakazku. OvSem
studujeme-li dukladné umélce, ktefi u nas tvofili, jednalo se zejména o vrstevniky

nebo spolupracovniky Giuseppeho, jez dost ¢asto prosli pripravou u Ferdinanda.
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K historii divadla, zejména svétového, bylo publikovano nepfeberné
mnozstvi literatury, poCinaje divadlem antickym az po divadlo sou€asné. Pfiblizné
od poloviny 20. stoleti si mizeme v&imat i ,nového* trendu, a to zajmu o jevistni
vytvarnictvi, resp. obraceni pozornosti na scénickou podobu jevisté a jeho
dekorace. Tato ¢ast divadla po vytvarné strance zustavala upozadéna, na rozdil
od rozboru technického zazemi a masinérie scény Ci architektury divadla. Z pozice
odbornych knih, stati a &lanki se baroknimu divadlu, nejen na uzemi Ceské
republiky, dostalo velké pozornosti, ktera pomuze zachovat pamatku tak ojedinéle
zachovalych celku jevistnich dekoraci a jejich navrhu.

Dle zaméreni mé disertacni prace Ize literaturu rozdélit na nékolik okruhu.
Prvni okruh publikaci tvofi skupina, zabyvajici se historii a vyvojem divadla
obecné. Mezi zakladni literarni dila, tykajici se dé&jin divadla patfi prace
vyznamného &eského teatrologa a historika dé&jin divadla Frantiska Cerného.
Tézisté jeho zajmu spocivalo ve vyzkumu déjin divadelni kultury 18.-20. stoleti,
zejména pak doba narodniho obrozeni aléta mezivaleCna, problémy realismu
a naturalismu. Ve svém dile se Cerny soustfedil nejen na otazky dramatu, ale
i metodologie oboru. Jeho cetné dilCi studie isyntetické prace se opiraji
o dikladnou heuristickou pfipravu a o veliky soubor faktu; ve vykladu autor pfihlizi
ke spoleCenské funkci divadla a zdlUraziuje vyznam tradice a kontinuity narodni
kultury. K duleZitym publikacim patii &tyfsvazkové Déjiny Seského divadia’, které
FrantiSek Cerny editoval (kolektiv autord Jaroslav Barto$, Milena Cesnakova-
Michalcova, Jaroslav Hach, Jan Kopecky, Milan Obst, Jan Port, Adolf Scherl,

Vladimir Scheufler, FrantiSek Svejkovsky, Tomislav volek). Pro potfeby

" CERNY, Frantisek (ed.): Déjiny Ceského divadla. Praha: Academia, |, 1968. Dalsi tfi dily
vychazely postupné v letech 1969, 1977 a 1983.
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predkladané prace bylo vyuzito prvniho dilu, ktery je vénovan divadlu raného
a vrcholného stfedovéku, cirkevnimu divadlu, Skolskému divadlu az do konce
18. stoleti. Postihuje vyvoj Ceského divadla od jeho vzniku az do konce obdobi
baroka. Sami autofi uvadi, ze se snazili odklonit od pozitivistické teatrologie.
RozliSuji také pojem déjiny divadla v Ceskych zemich a déjiny Ceského divadla.
Zvlastni pozornost vénuji také vztahu cCeského divadelnictvi a slovenského
divadelnictvi. Vibec prvni dé&jiny Ceského divadla sepsal literarni a divadelni védec
Jan Vondragek, jez vysla ve tfech dilech.? Mého zvoleného tématu se okrajové
dotkla prvni €ast, pojimajici ¢asovy rozsah 1771-1824. Velkou vyhodou je, Ze
Vondracek peclivé zaznamenal starsi literaturu, ktera se zabyva rdznymi obdobimi
ve vyvoji divadla na naSem uzemi, a to jak na €eskou tak i némeckou. Odkazuje
tak napfiklad na Jana Hybla a jeho dilo® nebo Aloise Cesaného.* Neméli bychom
zapomenout zminit ani Svétové déjiny divadla Vojtécha Kristiana Blahnika.® Jedna
se 0 13. svazek Aventina, obsahuijici prvni vydani ¢eskych déjin svétového divadla
od antiky do pocatku 20. stoleti, které se zevrubné zabyvaji jednotlivymi etapami
vyvoje divadla a proménami divadelni architektury. Z pozdéjSich autor se déjinam
divadla ve struéném prehledu od antiky po otevieni Narodniho divadla vénoval
naptiklad Jaromir Kazda® & Vaclav Cerny’. Jeho publikace zaméfena na téma

barokniho divadla v Evropé patfi mezi stézejni Cesky psana dila na danou

2 VONDRACEK, Jan: Déjiny ¢eského divadla, | (1771-1824), Praha 1956.

* CESANY, Alois: Historicky nastin ¢eského divadla od 90. let 18. stoleti do konce 19. stoleti.
Praha 1891.

° BLAHNIK, Vojtéch Kristian: Svétové déjiny divadla. Praha: Aventinum, 1929.

® KAZDA, Jaromir: Déjiny divadla. Praha 1986.

" EERNY, Vaclav: Barokni divadlio v Evropé, Praha 2009.
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problematiku. Rozsahla studie se na bazi srovnavani zabyva baroknim dramatem
a jeho podobam s narodnimi specifiky. NovéjSi poznatky o starSim divadle Ize
nalézt také u Aleny Jakubcové.® Znémecky psané literatury se podobné
baroknimu divadlu vénuje napfiklad Hans Tintelnot.® Ze zahraniéni produkce je
nejznaméjsi obsahla publikace od Oscara Grosse Brocketta.'® Studie do ¢estiny
prelozena profesorem Milanem LukeSem pojima déjiny divadla od pravéku po
souCasnost a Clenéna je dle jednotlivych fazi vyvoje. Od roku 1969 vysla jiz
v nékolika vydanich. Pro potfeby této prace cerpam ze sedmeého vydani, v némz je
cela fada zmén a postfehy nové interpretujici informace. Tématem se zabyva
z Cisté historického hlediska dé&jin divadla. Vice uzce zaméfena jsou pak dila od
Héléne Leclerc'!, Jeana Jacquota' & Corada Ricciho™, ktery nas seznamuje
s italskou scénografii.

Dulezitym spisem, zabyvajicim se historii divadel v Ceskych zemich, je
vyzkum Antonina BartuSka zroku 1963 vydany az vroce 2010 za podpory

spole&nosti pratel Ceského Krumlova.’ Od tohoto autora vyslo v prabéhu 70. let

® JAKUBCOVA, Alena a kol.: Starsi divadlo v ¢eskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti
a dila, Divadelni ustav — Academia, Praha 2007.

® TINTELNOT, Hans: Barocktheater und barocke Kunst, Berlin 1939.

' BROCKETT, Oscar G.: Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 2008. Publikace byla vydana jiz
nékolikrat, a to v roce 1999, 2001 a 2008.

" LECLERC, Héléne: Les Origines Italiennes de I'Architecture Theatrale Moderne, Paris 1946.

'2 JACQUOT, Jean (ed.): Theatre Research / Recherches Théatrales, 3, 1961.

3 RICCI, Corrado: The art of scenography. In: The art bulletin, New York, 1928. Téz RICCI,
Corrado: La scenografia Italiana, Milan 1930.

Y BARTUSEK, Antonin: Zamecka a $kolni divadia v ¢eskych zemich. Materialy k vyvoji divadelniho
prostoru a vyrazovych prostiedkd, vyzkumny Ukol Scénografického ustavu &. 13—-63, Praha 1963.
Jifi Blaha (ed.), Ceské Budgjovice: Spole¢nost pratel Ceského Krumlova, 2010.
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20. stoleti nékolik &lanku, vénujicich se problematice zameckych a Skolnich
(fadovych) divadel u nas. Na toto téma napsal zmifiovanou knihu jiz v roce 1963,
ktera byla nékolik let pfipravovana k tisku, ale nakonec vySla az v roce 2010.
Plvodné se jednalo o vystup zvédeckého uUkolu v tehdejSim statnim
Scénografickém ustavu (ScU). Bartuskova studie je zpracovana formou
katalogovych hesel, ktera se vénuji jednotlivym objektim. Hesla doplnil o bohatou
fotografickou dokumentaci. Jednotlivé objekty autor rozebira z hlediska dé&jin
scénografie. Katalogova hesla jsou doplnéna uvodni stati, v niZz se odrazi doba
vzniku a mySlenka tfidniho boje. Pokud se jedna o ¢eské prostfedi, ma tato kniha
velky pfinos. Uz jenom v tom, Ze muzeme sledovat zménu a miru zachovani
divadelnich budov, vnitfniho vybaveni a zejména dekoracniho fundusu, popfipadé
zménu provenience atd.

VétSina publikaci se zabyva divadlem z pohledu technického provedeni
nebo hudebni produkce. Pomérné dlouho byla vytvarna stranka nasSich divadel, at
uz s dochovanymi kulisami nebo jen navrhy, opomijena Ci jen stru¢né popsana.
Jeden z prvnich autoru, ktery toto vyznamné prolomil, byl Jifi Hilmera, jez se zacal
vénovat rozboru divadla i po strance jeviStniho vytvarnictvi. Jeho knihy a Clanky
hlavné ze Sedesatych let minulého stoleti patfi i dnes k dulezitému zdroji
informaci. Pokud se zabyvame baroknim divadlem a jeho perspektivni scénou
nelze jeho clanky a knihy opominout i pfesto, Ze zpracovava zejména ty
nejvyznamnéjSi objekty a umélce. K jeho vyraznym spisum patfi ,Perspektivni
scéna 17. a 18. stoleti v Cechach“,”> rozdélen je na nékolik &asti — prvni
vSeobecnou o vzniku barokniho jevisté, ikonografii a technické slozce barokniho

divadla a druha Cast je vénovana Ceskému divadlu a jeho konkrétnim pfiklad(m,

' HILMERA, JIRi: PERSPEKTIVNI SCENA 17. A 18. STOLETi v CECHACH, PRAHA 1965.
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cely je doprovazen bohatou obrazovou pfilohou. Sam se pokouSi dospét
k pochopeni skuteCného prostorového feSeni a technického zazemi scény
a nejenom ulpivat na vnéjsi ,obrazové“ strance navrhud, coz i vytykd nékterym
svym predchddcum. V rozmezi let 1957 az 1971, resp. az 1999, napsal fadu
¢lanku a stati stéZejnich pro tuto praci, v nichz se systematicky zabyval jeviStnim
vytvarnictvim s ddrazem na scénickou podobu jevisté, dekoracnimu fundusu a téz
i vté dobé& znamym navrham. Ur€il a popsal divadelni navrhy, nachazejici se
v divadelnim oddéleni Narodniho muzea. Své poznatky o litomyslském'®
a &eskokrumlovském divadle'” popsal ve Zpravach pamétkové péde, v nichz
dikladné seznamil se stavem a rozsahem dochovaného dekora¢niho fundusu.
Diky takto podrobné zpraveé je v dnesni dobé mozné porovnat sou€asny stav, jeho
navySeni €i ubytek. Zameckému divadlu v LitomySli se v samostatnych ¢lancich
v nasledujicich letech jesté nékolikrat vratil, a to v roce 1964'%, 1968 a 1971%°,
kdy se vénoval nejen divadlu samotnému, ale i divadelnimu Zivotu na zamku
a vneposledni fadé osobnosti a dilu autora litomySlskych dekoraci Josefu
Platzerovi. Hilmerovu zajmu neuniklo ani prazské predstaveni, jehoz navrhy

pomahal urcit v NM. Samostatné se timto velkolepym pfedstavenim zabyval ve

" HILMERA, Jifi: Zamecké divadlo v Litomysli. In: Zpravy pamatkové péce XVIl, 1957.

7 HILMERA, Jifi: Zamecké divadlo v Ceském Krumlové, In: Zpravy pamatkové péce, 3—4, XVIII,
1958.

"® HILMERA, Jifi: Divadelni Zivot na litomyslském zamku za Jifiho Josefa a Antonina z Valdstejna-
Vartenberka. In: Casopis Narodniho muzea, Praha: Narodni muzeum, rog. CXXXIlI, &. 2, 1964.

19 HILMERA, Jifi: Domaci divadlo na zamku v Litomysli, Pardubice 1968.

2 HILMERA, Jifi: Platzer Josef. In: Prolegomena scénografické encyklopedie, €. 4, Praha 1971.
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stati z roku 1958", 1964*2 a také v publikaci z roku 1999%°. Své pozornosti z jeho
strany se dostalo také Cerninové zameckému divadlu v Jindfichové Hradci, a to
v ¢élanku pro Casopis spole¢nosti pratel starozitnosti.?* Hilmera také uz v roce
1961%° publikoval popis tfech scénickych navrha, tehdy uloZzenych v Jaroméficich
nad Rokytnou ze svozu Uhercice, u nichz vyslovil domnénku, ze pfed sebou
mame dilo nékterého ¢lena rodiny Galli Bibienu. Informace nasledné pfejimali
dal$i badatelé. Informace o téchto kresbach ve svych &lancich?® publikovala také
Jana Spacilova z Masarykovy univerzity, ktera v roce 2011 pfichazi s novou teorii
o jejich autorstvi. K problematice divadla na zamku v Jaroméficich je pomérné
zasadni nova publikace?” z produkce Narodniho pamatkového Ustavu, na niz
spolupracoval kolektiv autoru, a ve které se objevuji nové poznatky k divadelnimu

Zivotu na questenberském zamku. V této monografii je otistén cely soubor kreseb

#' HILMERA, Jifi: Costanza e Fortezza. Nékolik poznamek k scénografii eského barokniho

divadla. In: Divadlo, 1V, 1958.

2 HILMERA, Jifi: Costanza e Fortezza: Giuseppe Galli Bibiena und das Barock Theater in
Boéhmen. In: Maske und Kothurn, 10, 1964.

® HILMERA, Jiti: Ceska divadelni architektura, Praha: Divadelni Gstav, 1999.

* HILMERA, Jifi: Co vime o scénickém zafizeni zameckého divadla v Jindfichové Hradci.
In: Casopis spoleénosti pratel starozitnosti 69, 1961, &. 2.

% HILMERA, Jifi: Pamatky divadelniho vytvarnictvi 17. a 18. stoleti ve sbirkach hradti a zamko.
In: Zpravy pamatkové péce, 1961, . 5-6.

% SPACILOVA, Jana: Operni divadla na Moravé v 1. poloving 18. stoleti — sougasny stav
védomosti a perspektivy daldiho vyzkumu. In: Opus musicum 43, 2011, &. 6; Téz SPACILOVA,
Jana: Odra scénografie jaroméfického zadmeckého divadla v libretech oper provedenych zde
v letech 1726—1743. In: Clavibus unitis 3, 2014.

7" FIDLER, Petr / KRESADLOVA, Lenka / PERUTKOVA, Jana / RUHE, Lilian / SPACILOVA, Jana /
/ VALES, Tomas$: Promény zémeckého areélu v Jaroméricich nad Rokytnou, kriticky katalog
vystavy. Narodni pamatkovy ustav, 2017.
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dnes dochovanych ke Questenberskému divadlu. Navrhy zde autorky déli dle
opery, jez fadi chronologicky dle data pfedstaveni. Dle tohoto rozdéleni (nikoliv
podle umeélce) jsou popisovany jednotlivé kresby. O rok dfive vySel katalog
vystavy rakouské badatelky, diky jejimuz objevu v Theatermuseu ve Vidni si
muzeme noveé rozSifit pfedstavu o jednotlivych scénach u nékolika prfedstaveni na
jaromérickem zamku.? Vyznamnou osobnosti barokniho divadla v Cechach se
stal i FrantiSek Antonin hrabé& Spork, ktery u svého palace v Praze vybudoval prvni
divadlo mimo prostory palace a pfivedl do Cech italské osobnosti spojené
s barokni operou. Kromé& &esky vydané literatury k dilu a Zivotu hrabéte Sporka
vy$la ve Spojenych statech disertaéni prace®, ktera se vénuje Sporkovu divadiu
v Praze v letech 1724-1735. Prace se zabyva zejména hudebni sloZkou divadla,
pusobeni Vivaldiho v prazském divadle, ale obsahuje i opisy nékteré dokumentace
ze Statniho centralniho archivu v Praze.

Ze starSich zahrani¢nich autori, mizeme také zminit obecné zamérené
divadelni historické knihy napf. od Allardyce Nicolla z roku 1958*. Otazkam
barokni scénografie se specialné vénuje syntetické dilo od Paula Zuckera z roku
1925%'. Zasadné& nové nazory na divadelni tvorbu obdobi baroka sice nepfinaseji

publikace od Léona Moussinaca zroku 1957°’ a Heinze Kindermanna z roku

» SOMMER-MATHIS, Andrea / FRANKE, Daniela / RISATTI, Rudi (eds.): Spettacolo barocco! :
Triumph des Theaters, 1. Vydani. Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2016.

% FREEMAN, Daniel Evan: The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in Prague
(1724-35), disertacni prace z roku 1987, publikovana 1992.

% NICOLL, Allardyce: The developtment of the theatre, Londyn 1958.

*' ZUCKER, Paul: Die Theaterdekoration des Barock, Berlin 1925.

2 MOUSSINAC, Léon: Le théatre des origines & nos jours, Pafiz 1957.
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1959%%, za to se snazili uvést co nejvice dosud nepublikovaného obrazového
materialu a v tomto ohledu znamenaji velky pfinos. K teorii evropského divadla
vySlo nespocet knih, z nichz za zminku stoji napf. sbornik pfispévkﬁ34 na téma
divadelni ikonografie, ktera se v zaCatku opira o dilo Erwina Panofského.
Zajimavé jsou ¢&lanky od Licklic de Vries®®, Cesare Molinariho®® a Christophera
Balmeho®, ktefi se zabyvaji moznosti a limity divadelni ikonografie. Pro divadlo
kromé& dekoraci a jevistni techniky je také dilezité osvétleni, které proslo za dobu
vyvoje divadla zménou zejména koncem 18. stoleti, ale jiz dfive vyrazné
ovliviiovalo celé vnimani divadelniho prostoru véetné dekoraci, jejiz tvlrci museli
poditat se zménou barevnosti. Této problematice se ve své knize*® vénuje Cristina
Grazioli, ktera prednasi historii divadla na univerzité v Padové (Universita degli
Studi di Padova). Rozebira zplUsob vyuziti svétla na pozadi vyvoje divadla
v jednotlivych obdobich, pocinaje obdobim baroka od Brunelleschiho davtipu po

prvni traktaty o modernim divadle az po zmény pfi vyuziti plynu a elektriky.

¥ KINDERMANN, Heinz: Theatergeschichte Europas, Salcburk 1959.

* BALME, Christopher / ERENSTEIN, Robert / MOLINARI, Cesare: European Theatre
Iconography, Rim 2002.

* VRIES, Lycklie de: Theatre Iconography: is it possible? In: European Theatre Iconography, Rim
2002, s. 65-84 .

% MOLINARI, Cesare: Notes about series in theatre Iconography. In: European Theatre
Iconography, Rim 2002, s. 85-92 .

¥ BALME, Christopher: Moving media: Theatrea Iconography and its limits, In: European Theatre
Iconography, Rim 2002, s. 351-360.

% GRAZIOLI, Cristina: Luce e ombra. Storia, teorie e pratiche dell'illuminazione teatrale, Bari 2008.
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O zavislosti maleb na platné na bez pfestani kmitajiciho svétla na jevisti, pfi némz
dekorace oZivaly, hovofi ve své knize Gdsta M. Bergman.*

Zajimava kniha je také od Lea Simonsona®’, Vénuje se jevistnim dekoracim
v navaznosti na divadelni produkci. Rozebira divadelni pfedstaveni jako souhru
3 dimenzionalniho prostoru s hercem, pohybujicim se uvnitf, jehoz podoba, at uz
staticka nebo pohybliva, je vyrazné ovlivnéna svétlem presnéji osvétlenim scény.
Svétlo, které rozhodne vyslednou formu. Jevistni osvétleni je jak skute€né, tak ma
i funkci symbolickou. Nékolik grafickych lista vytvofenych Bittnerem podle Josefa
Platzera, nejen k pfedstavenim v Praze, se objevuje v katalogu, vénujicimu se
baroknim jevistnim navrhtm, vySel roku 1962 od autora Janose Scholze*', ktery
se zabyva baroknimi a romantickymi divadelnimi navrhy. Opomenout se neda dilo
rakouského teatrologa Franze Hadamowského. Jeho kniha o rodiné Galli
Bibien(i*> ma piinos tim, Ze obsahuje soupis a opis dokumentace k jejich tvorbé ve
Vidni. V roce 1979 vySel sbornik u pfilezitosti dvacatého CcCtvrtého kongresu
C.ILH.A. uspofadaného v Bologni, ktery obsahuje nékolik zajimavych prispévku

a to zejména od Eleny Povoledo®®, Anny Marie Matteucci**, George C. Bauera®

¥ BERGMAN, Mauritz Gosta: Lightning in the theater. Stockholm: Almqvist och Wiksell, 1977,
44022IT\)ISON, Lee: The Art of Scenic Design. A pictorial analysis of stage setting and its relation to
theatrical production, New York 1950.

1 SCHOLZ, Janos: Baroque and romantic stage design, New York 1962.

42 HADAMOWSKY, Franz: Die Familie Galli Bibiena in Wien. Leben und Werk fiir das theater,
Wien 1962.

* POVOLEDO, Elena: Spazio scenico, prospettiva e azione drammatica nel Teatro barocco
italiano. In: La scenografia barocca, Bologna 1979, s. 5-18.

* MATTEUCCI, Anna Maria: L'influenza della "veduta per angolo" sull'architettura barocca

emiliana. In: La scenografia barocca, Bologna 1979, s. 129-140.
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a Andrea Czére®®. Tyto &lanky se zabyvaji problematikou barokniho prostoru
a vlivem "vedutou per angolo", také vlivem scénografie na dalSi mimo divadelni
evropskou tvorbu, coz je dllezity moment, podtrhujici pasobeni barokniho divadla
na Zivotni styl obecné.

Velkym pfinosem a dulezitym zdrojem jsou monografie a ¢lanky od Deanny
Lenzi, profesorky na Alma Mater Studiorum Universita di Bologna, ktera patfi mezi
nejvétsi znalce rodiny Galli Bibienl. V tomto ohledu se jeji poznatky stavaji
nepostradatelnym zdrojem informaci a tedy i zakladnim voditkem pro dokonalé
poznani dila vyznamné rodiny scénografl pracujici také na Ceském uzemi. Z jeji
odborné prace je pro toto téma uzite€nych nékolik ¢lanku a kapitol v monografiich.
Dilem rodiny Galli Bibienl se v navaznosti na prostor a problémy s tim spojené
zabyvala jiz v €lanku v ¢asopise Paragone*’ v roce 1971. Velice zajimavy ¢lanek
o vlivu zakazek této rodiny na architekturu divadla vySel v roce 1980 a jedna se
o katalog vystavy,*® ktera probéhla v roce 1979 v Bologni, v roce 1992 vysel
katalog®® u prileZitosti vystavy "Meravigliose Scene Piacevoli Inganni Galli
Bibiena" v Palazzo Comunale a Oratotoriu San Francesco. Jednotlivé kapitoly se

zabyvaiji divadelni architekturou, po¢atky ve figuralni kresbé od Giovanniho Maria

*> BAUER, George C.: From architecture to scenography: the full-scale model in the baroque
tradition. In: La scenografia, katalog, Bologna 1979, s. 141-150.

6 CZERE, Andrea: The influence of stage scenery on non-theatrical works by european masters in
the Seventeenth and Eighteenth Centuries. In: La scenografia barocca, Bologna 1979, s.163—-168.
4 LENZI, Deanna: Problemi bibieneschi in margine a una recente mostra. In: Paragone, n. 259,
ro€. 1971.

*8 LENZI, Deanna: La tradizione emiliana e bibienesca nell'Architettura dei teatri, e La veduta per
angolo nella scenografia. In: L'Arte del Settecento emiliano, Architettura, Scenografia, Pittura di
paesaggio, katalog vystavy (Bologna 1979), Bologna 1980, s. 93—-208.

*9 LENZI, Deanna: Mervigliose scene Piacevoli inganni Galli Bibiena, Arezzo 1992.
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az po Francesca Bibienu. Z dneSniho pohledu muZeme tento katalog nazvat jako
predstupen pozdéjsiho katalogu z roku 2000. OvSem s tim rozdilem, Ze v katalogu
z roku 1992 je pozornost hlavné vénovana divadelni architektufe obohacené
o figuralni kresbu nékterych &lenl rodiny, ktera obecné u tvorby scénograft tvofri
samostatnou kapitolu. Druha polovina je vyhrazena katalogu a jen stru¢né na
zavér je vénované misto Zivotopisnym profilim ¢&lend rodiny Galli da Bibbiena.
Rodina Bibienl byla velice aktivni v Bologni a jejim okoli stejné jako néktefi jeji
Zaci a nasledovnici, pusobici na ¢eském uzemi. Jaka situace byla v Bologni pfed
jejim pusobenim a z jakého prostfedi vychazeli na pocatku jejich tvorby Deanna
Lenzi popsala v kapitole vénované divadelni architektufe v 16. a 17. stoleti
v Bologni®®. K rodiné Bibien(i napsala i kapitolu®" v monografii vénované divadiu
v Bologni. V roce 1997 probéhla v Toskansku, pfesnéji v mésteCku Bibbiena
pobliz Florencie, konference vénovana Galli Bibienim, v ramci této dvoudenni
konference vySel také sbornik s prispévky, jejiz editorkou se stala Deanna Lenzi.
Jeji ¢lanek® pojednava o Bibienech a jejich vlivu na produkci na evropskych
dvorech. Samoziejmé v tomto sborniku jsou pfinosné i dalSi pfispévky, napf. od

Anny Marie Matteucci® vénujici se Bibienim v architektuie 18. stoleti nebo od

% | ENZI, Deanna: Teatri e anfiteatri a Bologna nei secoli XVI e XVII. In: Barocco romano
e barocco italiano. Il teatro, I'effimero, I'allegoria, Roma 1985.

o1 LENZI, Deanna: | Galli Bibiena, scenografi ed architetti teatrali delle principali cittd e corti
d'Europa. In: Il teatro per la citta, Bologna 1998.

2 | ENZI, Deanna: Da Bibiena alla corti d'Europa, la piu celebre dinastia di architetti teatrali
e scenografi di eta barocca. In: | Galli Bibiena. Una dinastia di architetti e scenografi, sbornik
pfispévkl, Bibbiena 1997.

53 MATTEUCCI, Anna Maria: | Galli Bibiena nell'architettura del Settecento. In: | Galli Bibiena. Una
dinastia di architetti e scenografi, sbornik pfispévku, Bibbiena 1997.
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Piera Luigi Pizziho®*, Marie Gioia Tavoni®®, velice zajimavym je i ¢lanek Wernera
Oechslina® o autonomii scénografie, ktera se nachdzi mezi malbou
a architekturou. Ve spolupraci s Jadrankou Bentini, Silvii Battistini a Alessandrou
Cantelli vydala katalog o rodin& BibienG®’, ktery vySel v roce 2000 u prileZitosti
vystavy ,| BIBIENA una famiglia europea“ v Pinacotece Nazionale v Bologni a jez
je v.dnesni dobé mozné povazovat za zakladni a da se fici nepostradatelnou praci
pfi studiu tvorby a vlivu Bibien(. Tento katalog podava uceleny pohled na dilo této
vyznamné rodiny, Zzivotopis jednotlivych ¢&lent rodiny na pozadi pfesnéji ve
srovnani s pozdné barokni architekturou, jejich prace na dvorech v Parmé,
Piacenze nebo Mantove, ale také na evropskych dvorech v Drazdanech nebo ve
Vidni. V zavéru je rozsahly katalog jednotlivych €lenu rodiny, ale samoziejmé
poukazuje i na zaky a nasledovniky zejména Ferdinanda a Francesca Galli
Bibieny, jez se dostali az do ¢eského prostfedi, i kdyZz zaznamy o nich jsou jen
kusé. Jedna se o jedno z nejnovéjSich ucelenych dél o Clenech rodiny Galli
Bibienu, dfivéjsi i novéjsi publikace &i ¢lanky se zamérfuji vétSinou jen na urcitou
&ast jejich tvorby nebo jednotlivce. Za zminku stoji i kniha z roku 20042, kterou Ize

prelozit jako ,architektura klamu®.

¥ PIZZI, Pier Luigi: Il teatro del Meraviglioso. In: | Galli Bibiena. Una dinastia di architetti
e scenografi, sbornik pfispévku, Bibbiena 1997.

°® TAVONI, Maria Gioia: Considerazioni in margine a una edizione anastatica. In: | Galli Bibiena.
Una dinastia di architetti e scenografi, sbornik pfispévku, Bibbiena 1997.

% OECHSLIN, Werner: Tra pittura e architettura Artificiositd e autonomia della scenografia.
In: | Galli Bibiena. Una dinastia di architetti e scenografi, sbornik pfispévku, Bibbiena 1997.

" LENZI, Deanna: / Bibiena una famiglia europea, katalog vystavy, Bologna 2000.

%% LENZI, Deanna: L Architettura dell'ingano:quadraturismo e grande decorazione nella pittura di
eta barocca, 2004.
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K dilu €lenl rodiny Galli Bibienu, jejich zakld a vlivu jsou nejvice pfinosné
katalogy vystav, kterych se béhem posledniho stoleti uskutecnilo nespocet
a diky nimZz mUzeme porovnavat kresby a grafiky z riznych sbirek po celém svété.
Také v prubéhu let, béhem kterych se konaly, Ize sledovat vyvoj a zmény
v pfipsani jejich autora nebo k jaké pfilezitosti vznikly. Vystavy, vztahujici se
k tvorbé a vlivu Galli Bibien0, Ize sledovat jiz od roku 1915, kdy se uskutecnila
"Mostra scenografica dei Bibiena" v Milané a nasledovala vystava "Mostra del
Settecento bolognese" roku 1935 v Bologni. Jiz v Sedesatych letech 20. stoleti
nasledovaly vystavy ve Spojenych Statech. Kromé bibliografie italskych autord
nebo obecnégji evropskych se nelze vyhnout v pfipadé dila Bibient ani pracim od
americkych badatell. Ve spojenych statech se nachazi rozsahly soubor jejich
kreseb a budi tedy pozornost historiki uméni. Prvni vystava probéhla v roce 1964
"Four centuries of theatre design" na Univerzité v Yale a v roce 1968 ve
Philadelphii "Drawings by the Bibiena Family". K obéma vysly katalogy, prvni*® je
o vyvoji divadla a scénografie doplnény kresbami ze sbirky amerického profesora
na Yaleské univerzité Donalda Oenslagra, ktera patfi k jedné z nejznaméjSich
v USA a druhy katalog® je vénovany kresbam z americkych sbirek rtiznych muzei
ale i soukromych sbérateld. Objevuje se tam i predstaveni ,Costanza
e fortezza“ odehrané v Praze.®* Jedna se o utly katalog k vystavé, ktera probéhla

roku 1968 ve Spojenych statech. Je rozdélena na dvé &asti, hlavni obsahuje

* WUNDER, R. P. / MAYOR, A. H.: Four centuries of theatre design. Drawings from the Donald
Oenslager Collection, Yale University, Art Gallery, Yale 1964.

® KELDER, D. M.: Drawings by the Bibiena Family, Museum of Art, Philadelphia 1968.

®" Sbirka Donalda Oenslager v New Yorku vlastni sedm grafik navrzenych Giuseppem Galli
Bibienou pro pfedstaveni na prazském hradé roku 1723.
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katalogova hesla s kresbami a do ni je vloZena Cast druha a to samotny text ke
kresbam ¢lenl rodiny Bibiena.

Profesor Oenslager nejenom vlastnil sbirku kreseb, ale také se vénoval
teatrologii, v roce 1975 vysla jeho kniha Stage Design®?, ve které se zabyval
odkazem barokni scénografie ale i pfedchozim obdobim, avSak pouze jako
dédictvi, z néhoz Cerpa divadlo barokni a zejména rozebira scénografickou tvorbu
z pozice dulezitosti divadelnich navrha a jejich neodmyslitelného uzkého propojeni
s architekturou a malbou. Vyvoji barokniho divadla a jeho kresbam se vénuje Mark
S. Weil®®, ktery rozebira podobu jednotlivych predstaveni podle dochovanych
navrhu jak kresebnych tak i grafickych.

Zajimavym dilem je i Utla knizka od Wynne Jeudwine z roku 1968,%* ktera
sice nema poznamkovy aparat, ale byla doplnéna o kresby z jedineCné
a znamé sbirky kreseb Riba (série kreseb),”> mnoho jich je v této knize
reprodukovano poprvé. Rozdily a nove pojeti ve vyvoiji divadla autor knihy ukazuje
na dochovanych kresbach z 15. az 19. stoleti. Z roku 1970° je drobny katalog,
ktery byl vydany u pfilezitosti vystavy ve Fondazione Giorgio Cini v Benatkach.
Vystava byla vénovana divadelni kresbé Bibiend a katalog obsahuje 168

katalogovych hesel jen s kratkym uvodem, bohuzel ne ke kazdému heslu jsou

%2 OENSLAGER, Donald: Stage Design. Four Centuries of Scenic Invention, New York 1975.

8 WEIL, Mark S.: Baroque theatre and stage design, Washington University in St. Louis 1983.

% JEUDWINE, Wynne: Stage designs, Country Life Books 1968.

% "The Riba Library Drawings and Archives Collections" v Londyné obsahuje 2,5 milion polozek
zabyvajici se architekturou, obsahuijici: kresby, manuskripty, archivalie, modely, medaile a dalSi
predméty.

% MURANO, Maria Teresa / POVOLEDO, Elena: Disegni teatrali dei Bibiena, katalog vystavy,
Benatky 1970.
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publikované reprodukce kreseb. | pfesto je tato kniha pomérné pfinosna, protoze
kresby obsazené jsou nejen z Benatek ale i dalSich evropskych sbirek. Nékteré
kresby nejen ve Fondazione Giorgio Cini zUstavaji i v dneSni dobé s otaznikem
a u takového katalogu je mozné sledovat situaci pfipsani v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti. Dal$i katalog®” k dilu Bibient byl vydan k vystavé "i Bibiena"
pofadané v Mantové (Casa del Mantegna) roku 1975, autorem je Mario
Monteverdi za pfispéni Ercolana Maraniho. Katalog jsou uvedena dila ze sbirky
Musea Teatrale alla Scalla a v zavéru je obohacen o architektonickou tvorbu
Bibienu v Mantové a jejim okoli (Sabbioneté), ve vice jak sto katalogovych heslech
je zahrnuta i Skola Bibiena.

Z pohledu zachovanych anonymnich navrhl v C&eskych sbirkach je
stéZenim kriticky katalog® vydany u prileZitosti X Biennale d'Arte Antica "L'Arte del
settecento emiliano" konaného na podzim roku 1979. Dulezitou ¢asti je kapitola
"La grande decorazione" od Anny Marie Matteucci, jez zde publikovala dvé kresby
Angela Carboniho, ktery pracoval v Praze dva roky jako scénograf.
V souvislosti s tim pokladam za dulezité nasledujici katalogy a obecné zahranicni
bibliografii, zabyvajici se "jen" lokalni problematikou. Zajimavy katalog vySel roku
1984 z ruky Marinelli Pigozzi®, presto, Ze je Gzce zamé&Fen na navrhy z vefejnych

sbirek Reggia Emiliana, v uvodu obsahuje kapitolu o divadelni kresbé obecné se

67 MONTEVERDI, Mario: | Bibiena Disegni e incisioni nelle collezioni del Museo Teatrale alla
Scala, Milano 1975.

% MATTEUCCI, Anna Maria (ed.): Architettura, Scenografia Pittura di paesaggio, katalog
X Biennale d'Arte Antica, Bologna 1980.

% PIGOZZI, Marinella: Disegni di decorazione e di scenografia delle collezioni pubbliche reggiane,

Reggio Emiliana 1984.
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zfetelem na jiz zminéné sbirky. O rok pozdé&ji byl vydan katalog” také pod
vedenim Marinelli Pigozzi, zamérfujici se na divadelni tvorbu oblasti Reggio Emilia
v rozmezi sedmnactého stoleti a az do poloviny stoleti devatenactého, ktera se
nachazi mezi Parmou a Bolognou. Na prvni pohled zdanlivé nesouvisejici
s tématem této prace, ale dulezité pro studium italskych scénografu, Bolognand,
pusobicich na nasem uzemi. Problémum divadla 18. stoleti z Emilie se vénuje
sbornik prispévkil’’ z konference v roce 1986.

Jednou z dulezitych osobnosti pro barokni divadlo byl scénograf, inzenyr
a architekt Giacomo Torelli, ktery v sedmnactém stoleti vyrazné ovlivnil divadelni
tvorbu rozvojem divadelni masSinerie a pohyblivych casti jeviSté. Jeho pfFinos
znamenal prulom v baroknim divadle a nasledné samoziejmé& mohly vznikat
neuveéfitelné promény barokniho jevisté za pomoci ddmysinych jeviStnich
dekoraci. Jakym zpUsobem do torellianovského divadla zasahl Ferdinando
Bibiena svymi novymi podnéty? Timto se zabyva Franco Battisetelli’®, pFispévek
vySel v ramci katalogu vystavy vénované Giacomo Torellimu ve Fanu roku 2000.
Z roku 2002 je velice prinosny sbornik prispévk’ z mezinarodni konference opét

vénované rodiné Bibienu a divadlu té doby pod jejich vlivem. Pravdépodobné

® PIGOZZI, Marinella: In forma di Festa. Apparatori, decoratori, scenografi, impresari in Reggio
Emilia dal 1600 al 1857, katalog, Reggio Emilia 1985.

& DAVOLI, Susi: Civilta teatrale e Settecento emiliano, sbornik pfispévkl, Reggio Emilia 1986.

72 BATTISTELLI, Franco: Gli interventi di Ferdinando Galli Bibiena nel teatro torelliano,
In: Giacomo Torelli. L'invenzione scenica nell'Europa barocca / Francesco Milesi, katalog vystavy,
2000.

”® GALLINGANI, Daniela (ed.): I Bibiena una famiglia in scena: da Bologna all'Europa, sbornik
prispévkUl, Firenze 2002.
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nejstézejnéjSi pfispévek je z ruky Reinharda Strohma’™ o predstaveni "Costanza
e Fortezza", které probéhlo také v Praze roku 1723. DalSi pfinosné prispévky
z toho sborniku jsou od Giorgia Cusatelliho’®, zabyvajici se literarni a kulturni
formou v dile Galli Bibienu, o grafickych navrzich Bibieni od Babette Ball-
Kruckmann’ a Diane Kelder’” v&nované dilu Bibien(i ve sbirkach v USA. Z roku
2007 je kniha’® scénografa Piera Buzzichelliho, ktery se zabyva prvky scénického
prostoru. Strukturovana je na dvé &asti a to scénicky prostor od divadla v Recku
po divadla ve Vicenze, Sabbioneté a divadlo Farnese v Parmé a divadelni
nomenklatura (nazvoslovi). Pficemz nas bude zajimat az dalSi ¢ast pojmenovana
jako "bozzetto scenico".

V neposledni fadé jsou dulezité dobové spisy a traktaty, pochazejici nejen
z pera Ferdinanda a Giuseppe Galli Bibiena. V jejich navrzich pro divadlo je
nepopiratelné vidét, jak bez menSich problému kombinovali styl Palladitv,
Scamozzillv a dalSich. Seznameni se spisy téchto umélcu je i vyborné pro
pochopeni celkové promény, vyvoje a vyznamu barokni scény, ktera se u nas
dostava uz na uroven divadla svétového, Cemuz tak v dobé renesance nebylo,

vyvoj divadla v ¢eském prostiedi byl znacné odliSny. Vyznam maiji pro tuto praci

™ STROHM, Reinhard: "Costanza e Fortezza™ investigation of the baroque ideology.
In: I Bibiena una famiglia in scena: da Bologna all'Europa, Firenze 2002, s. 75-91.

® CUSATELLI, Giorgio: Forme letterarie e culturali nelle opere dei Bibiena. In: | Bibiena una
famiglia in scena: da Bologna all'Europa, Firenze 2002.

® BALL-KRUCKMANN, Babette: | progetti scenografici dei Galli Bibiena come opere di Arte
grafica. In: I Bibiena una famiglia in scena: da Bologna all'Europa, Firenze 2002.

" KELDER, Diane: | Bibiena: Alcune osservazioni sul collezionismo privato e pubblico negli stati
uniti. In: / Bibiena una famiglia in scena: da Bologna all'Europa, Firenze 2002.

8 BUZZICHELLI, Piero: Elementi di spazio scenico, homenclatura teatrale, teatri e scenografie,
Firenze 2007.
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tedy i spisy napf. od Andrea Palladia "I Quattro Libri dell'Architettura”, pfirucka
urena pro nasledovniky vydana v roce 1570 nebo traktat od pokraCovatele
a spolupracovnika Palladia Vincenza Scamozziho “L'ldea dell’Architetture
Universale" z roku 1615, ktera patfi k jedném z poslednich renesanc¢nich spisu,
zabyvaijici se teorii architektury. Kromé renesancnich spisu maji pro barokni
divadlo 18. stoleti velky vyznam zejména teoretické spisy publikované Cleny rodiny
Galli Bibient, ve kterych muzZeme vidét jejich vnimani a kombinovani prvku
v architekture, jez nasledné uplatfiovali ve svych scénografickych navrzich. Mezi
nejzakladnéjSi teoretické spisy patfi Ctyfi od Ferdinanda Galli Bibieny, a to
chronologicky L'Architettura Civile”, Risposta al capitolo quarto del libello
intitolato...?’ z roku 1725 Direzioni a Giovani Studenti nel Disegno®’ a nasledné
o sedm let pozd&ji Direzioni della prospettiva teorica® a spis o architekture®® od

Francesca Bibieny. Jedny ze zakladnich baroknich spisl jsou texty od Gianpietra

" GALLI BIBIENA, Ferdinando: L'Architettura Civile preparata su la Geometria e ridotta alla
Prospettive, Considerazioni Pratiche, Parma, 1711 (znovu oti$téno v roce 1971 v New Yorku
D. M. Kelderem). Inv. 28928, F. STORICI 720.284 GAL ARC, Biblioteca Arte e Storia di San
Giorgio in Poggiale, Bologna.

% GALLI BIBIENA, Ferdinando: Risposta al capitolo quarto del libello intitolato "Economia delle
fabbriche" ... Fatta da un Accademico Clementino, Bologna 1721.

8 GALLI BIBIENA, Ferdinando: Direzioni a Giovani Studenti nel Disegno dell'Architettura Civile,
nell'’Accademia Clementina dell'Instituto delle Scienze..., Bologna 1725.

8 GALLI BIBIENA, Ferdinando: Direzioni della prospettiva teorica corrispondenti a quelle
dell'Architettura. Istruzione a giovani studenti di pittura e architettura nell Accademia Clementina
dell'Instituto delle Scienze..., Bologna 1732, inv. 18202, 32. C.00 00470, Copia A, Biblioteca
comunale dell'Archiginnasio di Bologna.

8 GALLI BIBIENA, Ferdinando: L'Architettura maestra delle arti che la compongono, ms.

(pravdépodobné ztraceno).
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Zanottiho (Pafiz 1674-1755) a Marcella Orettiho (27. prosince 1714 — 28. ledna
1787). Zanotti je uvadén jako malif a teoretik (spisovatel), ale jako umélec se
nesetkal pfiliS s ohlasem, néktera jeho dila jsou k vidéni v bolognskych kostelech.
Pozoruhodnéjsi z jeho pocinu je spis, ktery vySel roku 1739 Storia dell’Accademia
Clementina di Bologna® a pattici k vzacnym pisemnym pramentm, znovu vydani
s dodatky Le pitture di Bologna a poznamkami La Felsina pittrice od C. Malvasia.
Oretti pavodné chodil do jezuitské Skoly a poté pokraCoval ve studiu filozofie
a cizich jazyku francouzstiny a némciny. Bohuzel vétSina spist vysla az v roce
1790 po jeho smrti. Vlastnim jménem Marcello Giovanni Antonio Rigosa, pfijmeni
Oretti pfijal az pozdéji a mizeme tak vidét, Zze nékdy vystupuje jako Marcello
Rigosa (alias Oretti nebo Oretti Rigosa). Jeho poznatky jsou pfiblizné
v 60 manuskriptech, které jsou uloZzeny v Biblioteca comunale dell'Archiginnasio
v Bologni a nékteré jsou i v Biblioteca Estense di Modena. K jeho nejzakladnéjSim
pracim patfi dvé série: prvni jsou Notizie de'professori del disegno85, tvori
bibliograficky pfehled v chronologickém fadu. Tvoreny je Cisté daty anagrafickymi,
chronologickymi a Zivotopisnymi s presnymi Zivotopisnymi odkazy a zejména
s katalogem mist dél. Druhou sérii je Aggiunta di molti professori di Pittura®®. Obé

dila byla sepsana v Sedesatych letech 18. stoleti a "aktualizovana" po smrti

8 ZANOTTI, Gianpietro: Storia dell'Accademia Clementina di Bologna aggregata all'lstituto delle
Scienze e delle Arti, Bologna 1739.

8 ORETTI, Marcello: Notizie de'professori del disegno, cioé Pittori, Scultori ed Architetti Bolognesi
e de'Forestieri di sua scuola, voll. 11, 1780-1790, mss. B. 123-132, Bologna, Biblioteca comunale
dell'Archiginnasio di Bologna.

% ORETTI, Marcello: Aggiunta di molti professori di Pittura, Scultura, Architettura e di altri valorosi
artefici del disegno non nominati dall'Orlandi nel suo Abecedario pittorico e piu sicure notizie
di quelli, 1790, mss. 136-147, Biblioteca comunale dell'Archiginnasio di Bologna.
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Orettiho. Do roku 1790 se uvadi také Le pitture che si ammirano nelli Palaggi87

a v rozpéti let 1750-1780 vznikaly i Vite pittori, scultori e architetti 8 Dalsi
manuskripty, které mohou mit pro toto téma pfinos vzhledem k tomu, Ze nékolik
italskych scénografd plisobicich na né&jakou dobu v Cechach, pochazelo
z Bologne a byli spjati s tvorbou Galli Bibiend, jsou od Luigi Crespiho a Domenica
Maria Galeatiho. Roku 1769 byly vydany Vite di pittori bolognesi® od Luigi
Crespiho, jedna se o dulezité dilo Crespiho jako teoretika. Je to tfeti svazek
Felsina pittrice, pokraCovani dvou vydani od C. C. Malvasia v roce 1678. V prvnim
pripadé Ize hovofit o pomérné ambiciéznim projektu publikovaném v obdivuhodné
limitované fadé. Obsahuje zhruba 73 Zivotopisll, nékteré obsahlejSi jiné méné.
Druha ¢ast musela obsahovat Zivoty vSech bolognskych sochafll a architektd,
nebyla ovéem publikovana®. V roce 1957 I'Arfelli pfiSel s poznatkem, Ze tento
zasadni Crespiho pramen je dodatkem k Bologna perlustata® od Antonia di Paola
Masiniho, jeZz byl napsan v letech 1680-1690. Z devadesatych let 18. stoleti
pochazi nékolik spisi od Domenica Maria Galeatiho, a to Palazzi e case nobili

della Citta di Bologna®? a Architetti®.

8 ORETTI, Marcello: Le pitture che si ammirano nelli Palaggi, e Case de'Nobili della citta
di Bologna e di altri edifizi in detta Citta, Bologna 1790, ms. B. 104, Biblioteca comunale
dell'Archiginnasio di Bologna.

% ORETTI, Marcello: Vite pittori, scultori e architetti, 1750-1780, ms. B 95, Biblioteca comunale
dell'Archiginnasio di Bologna.

% CRESPI, Luigi: Vite di pittori bolognesi e scritture critiche da formare il tomo IV della "Felsina
Pittrice" del Co. Cesare Malvasia, sec. XVIIl, Bologna 1769, BCA, ms. B 13.

% dnes k vidéni v Biblioteca comunale dell'Archiginnasio, ms. B 101.

1 dnes k vidéni v Biblioteca universitaria di Bologna, ms. 765 n. 2.

92 GALEATI, Domenico Maria: Palazzi e case nobili della Citta di Bologna, da chi possedute
anticamente ed in oggi per quanto si é potuto sapere e ricavare da Instrumenti, da Istorie e da altre
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Kromé vySe uvedenych publikaci existuje jesté Fada dalSich studii.
Opomenout bychom neméli také sborniky (z let 2007 a 2010) pfednasek
z konference v Ceském Krumlové na téma ,Svét barokniho divadla®, v nichZ jsou
prispévky nejen o divadle Ceském, ale i pfiklady ze zahraniéi.%* Sborniky, bohuzel,
neobsahuji seznam literatury. V neposledni fadé jsou pfinosné téz prace
profesora Preisse, zmifime napfiklad knihu Ceska barokni kresba.*® Ke kresbé se
také vztahuje publikace,96 predstavujici rozmanitost kresby od Martina Zlatohlavka
a Zdernka Kazlepky, kde jsou mimo jiné také popsany nékteré pfiklady scénickych

navrh(l ze sbirek v Ceské republice.

Notizie e dello stato presente della Citta sino all'anno MDCCLXXI descritti da Domenico Maria
di Andrea Galeati. Con appendice, sec. XVIll, Bologna 1796, BCA, ms. B 93.

% GALEATI, Domenico Maria: Architetti di varie fabbriche di Bologna, sec. XVIII, Bologna,
ms. B 4042, Biblioteca comunale dell'Archiginnasio di Bologna.

o4 SLAVKO, Pavel / SRBOVA, Hana (eds.): Svét barokniho divadla. Sbornik pfednasek
z konferenci v Ceském Krumlové 2004, 2005, 20086. Cesky Krumlov: Nadace barokniho divadla
zamku Cesky Krumlov, 2007. SLAVKO, Pavel / SRBOVA, Hana (eds.): Svét barokniho divadla.
Sbornik ptednasek z konferenci v Ceském Krumlové 2007, 2008, 2009. Cesky Krumlov: Nadace
barokniho divadla zamku Cesky Krumlov, 2010.

% PREISS, Pavel: Ceska barokni kresba, Praha: Narodni galerie v Praze, 2006.

% KAZLEPKA, Zden&k / ZLATOHLAVEK, Martin: Rozmanitost kresby. Italska kresba vrcholného
a pozdniho baroku v ¢eskych a moravskych vefejnych sbirkach. Praha 2016.
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3 Historie divadla a vyvoj na tzemi Ceské republiky

Co vedlo ke vzniku barokniho divadla, z ¢eho se vyvinulo, navazalo na dfivéjsi
odkazy, opravdu se tolik liSilo od realizace pfedstaveni v pfedchozich obdobich
a Cim, a co i sodstupem Casu stale spatfujeme tak revoluc¢ni na baroknim
divadle? Takové a podobné otazky se pokousi odbornici definovat jiz fadu let
a vdnesni dobé je mozné dopatrat se k uspokojivé odpovédi. Co ale stalo pred
samotnou realizaci hry (opery, komedie, dramatu apod.)? Pfichazeli umélci
(scénografové) s novymi podnéty, dle kterych Ize rozeznat jejich rukopis nebo
pracovali podle ,Sablony* a je tedy pravda, Ze k jejich navrhim v podstaté nelze
pripsat autorstvi? Je pravda, Ze technické provedeni limitovalo scénografy v jejich
umélecké invenci, ve snaze ztvarnit prostor do té doby nevidénym zpUsobem
anebo se jednodusSe podfidili zvyklostem a pfani zadavatele? V kladeni
podobnych otdzek by se dalo pokraovat jesté dlouho. Jinymi slovy, téma tak
notoricky znamé dokaze jen pfi troSe zajmu vyvolat vinu nekoncici zvédavosti, na
niz ani v dnesni dobé nenaleznete jasné odpovédi.

Dramatické a divadelni prvky se vyskytuji v kazdé spolecCnosti, at uz se
jedna o jakykoliv narod. Teatralnost projevu, at' uz vytvarného ¢i v chovani lidi, nas
doprovazi jiz od pocCatku. Drama se prolina veSkerymi kulturami. Krasnym
prikladem jsou, napf. ritualy, které bychom mohli nazvat divadelnimi pfednesy.
Jednalo se o velmi dramatické a emoc¢né nabité ,pfedstaveni® za pouziti riznych
rekvizit a vybaveni, pouZziti pfesného mista pro dany akt apod. Jak uvadi Brockett
ve své publikaci ,nejrozSifenéjSi je teorie zastavana antropology z konce
devatenactého a z pocatku dvacatého stoleti, ktera hleda zrod divadla v mytu Ci

v ritualu. Proces, ktery si tito antropologové predstavuji, Ize stru¢né shrnout takto:
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V raném stadiu vyvoje si spolecnost uvedomuje sily, jez se zdaji ovliviovat Ci
kontrolovat pfisun potravy nebo pocit pohody. Ponévadz jesté malo rozumi jejich
prirozenym pri¢inam, pfipisuje jak Zadouci, tak nezadouci jevy nadprirozenym Ci
magickym silam a hleda prostfedky jak ziskat jejich pfizeri. Postifehne zdanlivou
souvislost mezi urcitym jednanim skupiny (nebo jejich Samanu) a kyZenym
vysledkem, a tak toto jednani opakuje, tribi a formalizuje do fixovanych obradi Ci
rituali.®” Takovy je tradiéni pohled na ptvod divadla. Samoziejmé autofi, ktefi
formulovali tuto teorii, vychazeli z Darwinovy teorie vlivu biologického vyvoje na
kulturni jevy. O této otazce by se dalo hodné diskutovat, ale i o dalSich pojmech
jako je staticka a dynamicka spolecnost, jeZz davaji déjinam divadla jiny rozmér.
| u vyspélejSi a jasné definované formé divadla jako v obdobi baroka mizeme
nalézt jakousi formu obfadu, ritudly opakujici se v zavislosti na potfebach
spolecnosti, vétSinou za ucelem pobaveni nebo pouceni. Jako druhotny podnét
bylo nepochybné ohromit a vyvolat fadu emoci, ¢ehoz se docilovalo pomoci iluze,
efektl a dramatického déje.

Prvni velkou divadelni éru zaZilo divadlo uZ v rukach fecké civilizace.”
Zaznamd, tykajicich se pogatkd divadla a dramatu, je malo i v samotném Recku.
Roku 534 pf. n. I. doSlo ke spojeni statu a divadla. Nejstar§im dochovanym
popisem vzniku feckého dramatu je Aristotelova Poetika.*® V ramci Feckého
dramatu bychom se méli také zabyvat historii dithyrambického Zanru, coz je nad
ramec této studie, poznamenam jen, Ze ne vSichni badatelé s nim souhlasi.

Alternativnich teorii vzniklo nespocet, ale neni v naSich silach ani ve stfedu

" BROCKETT 1999, 7 sq.; Téz RICCI 1928, 3, s. 231-257.
% OENSLAGER 1975, s. 13—17. Srov. FREUND 2003, 811 s.
% REHM 1992: BROCKETT 1999, s. 22-24.
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naseho zajmu je shrnout. V Recku byla mista her obvykle spjata s posvatnymi
okrsky boh.'® Z vykopavek riaznych divadel, stejné tak z prizkumd jiz dFive
odkrytych nalezli, je nejznaméjSim antickym divadlem divadlo Dionysovo
v Athénach, vném se podle vieho odehraly veskeré dochované hry.'"
S problémy kolem scénografie je spojena i podoba jevistni budovy, kde se
predpoklada, Ze pro kazdou slavnost byla od patého stoleti postavena provizorni
stavba. Rozdil je také mezi scénickymi postupy pfed postavenim jevistni budovy,
ta nepochybné zménila praci s pozadim. Prozatim neni jasné, jak se postupovalo
v pfipadé znazornéni, napf. vojenského tabora, jeskyné nebo lesa. Nazory
badatelt na toto téma se liSi, poCinaje pouzitim nékolika ustalenych dekoracnich
prvkil aZ po prednasené verse k navozeni atmosféry a mista.'%?

V tomto obdobi se musim zminit i o malované scéné, ktera dosla velké
promény v dobé renesance a nasledné v baroku. Aristotelem je vynalez malované
dekorace pfipisovan Sofoklovi, zatimco Vitruvius v prvnim stoleti pfed Kristem
uvadi dobu Aischylovu.'® Od sebe se tato dvé tvrzeni zase tolik neligi. Podle
Vitruvia se mélo jednat o architektonicky vzor na hladkém povrchu. Ménici se
malované panely jsou doloZeny uz v patém stoleti, pfesnéji jejich existence,
vyména pro potieby jednotlivych her jiz nikoliv."® Je zajimavé, e Dionysovo
divadlo ziskalo svoji kamennou podobu az kolem roku 325 pf. n. I. V té dobé jiz
athénské divadlo ztracelo své privilegované postaveni. V dobé velké epochy fecké

filozofie, reprezentované predevsim dilem Platéna (asi 429-347) a Aristotela (asi

"% STEHLIKOVA 2005, s. 9-48.
"' BROCKETT 1999, s. 44.

"2 TAMTEZ, s. 46.

1% STEHLIKOVA 2005, s. 9-48.
" VITRUVIUS 1944, 103 s.
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384-322), fecké mysleni silné zesvétstélo. V tomto obdobi filozofové ovlivhovali
mySlenky o divadle zaznamenal ve spise Poetika (prvni systematické pojednani
o dramatu), zatimco Platon zastaval nad divadlem pfisnou kontrolu a cenzuru.'®

V Rimé dosahlo divadlo vrcholu ve 4. stoleti n. 1.1%

a postupné, nejen formujici se
kfestanskou cirkvi, upadalo. Se stupnujicim se chaosem na pocatku ¢tvrtého
stoleti klesala uroven meést i jejich Cinnost. Postaveni uméni, a tedy i divadla, bylo
velice nestabilni. Vzdélanost zaCaly udrZzovat zejména klastery, které byly
povazovany za posvatna mista a uchovavaly rukopisy a u€enost. V souvislosti
s divadlem se dostdvame do mist liturgického dramatu a scénografie pro jeho

potieby.”’

Inscenace liturgickych her v kostelich zlstala pfrevazné po cely
stfedovék stejna. Divadelni prostor téchto liturgickych her se skladal z malych
scénickych staveb, jez byvaly v interiéru kostela rozmistény v obloucich boc¢nich
lodi a obecného hraciho prostoru.’® Vétsina kostelnich her méla devocionalni raz
a jako kostymy se pouzivala cirkevni roucha, ve kterych vystupovali predevsSim
pFislusnici knézského stavu nebo karovi zpévaci v roli hercd.'® Bartuek ve své
knize zminuje, ze az v prubéhu vrcholného stfedovéku se nabozenské hry dostaly
mimo budovu kostela (asi 1300-1500), byly finanéné nakladné a inscenace
neobyCejné vypravné. S pfenesenim divadelnich pfedstaveni na volné

prostranstvi ovSem vznikla potfeba, prfedevSim ve Spatnych meteorologickych

podminkach, po uzavieném prostoru nejlépe salu, nejprve v refektarich klaster(

% BROCKETT 1999, 53sq.

'%° OENSLAGER 1975, 5.17-20.
"7 STEHLIKOVA 2005, s. 9-48.
1% SVEJKOVSKY 1968, s. 28-35.
% BROCKETT 1999, s.101-110.
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(staly divadelni sal v refektafi premonstratského klastera ve Spitalu St. Trinité
v Pafizi, dolozen je na pocCatku 15. stoleti). Nejdfive v otevienych prostorach
divaci prihlizeli ve stoje nebo z okolnich domu, ale jiz v 15. stoleti se zacaly
budovat amfiteatralni hledisté. V exteriéru se zacina pouzivat pohyblivé pojizdné
jevisté (Westminster, zivé obrazy na fadé vozu, 1236; Viterbo, bozitélova slavnost
kardinala Roderiga Borgii, 1462 atd.), ale pouzivalo se i pevné jevisté. Zahy vznika
i vyvy$ené spige podélné jevists.'

V prostiedi nejstarSich klasterd se uchovala stara anticka, ale pfedevsim
fimska vzdélanost. Klastery jako hlavni stfediska vzdélanosti byly nahrazeny
univerzitami, jez se podilely na formovani spolecnosti pozdniho stfedovéku.
V divadle to mélo vyznam takovy, Ze se pfeslo od zpivaného dialogu k mluvenému
a tedy i ke zméné v roli hercl z knézi na laiky. Po zméné jazyka se zacalo také
prosazovat drama narodni oproti dramatu mezinarodnimu.™"’

Situace v Cechach se trochu lisila. V rozmezi patého az dvanactého stoleti
se u nas divadlo nenachazi v pravém slova smyslu, jednalo se o slovanské
zvykové obrady s dramatickymi prvky. S pocCatky divadla se u nas setkavame od
,podatku“ vrcholného stfedovéku.'”? Po celou dobu, véetné husitskych valek,
muzeme sledovat jeho vyvoj. BartuSek ve své praci uvadi, ze ,Neni totiz pochyb
o tom — a doklady ze zapadoevropské oblasti o tom nechybi —, Ze obdobi vyspélé
rytifrské kultury 13. a prvni poloviny 14. stoleti prineslo s sebou také potrebu

divadla jako spoleéensko-reprezentativni a kulturni zalezitosti feudalni tridy.“'"® Az

" BARTUSEK 2010, s. 28-30.
""" BROCKETT 1999, s. 101-112.
"2 KOLEGAR 2011, s. 8.

"3 BARTUSEK 2010, s. 29.
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ve 14. stoleti se objevuji udaje o existenci Ceskych nebo latinskych her, které jsou
dokladem svétského divadla. Divadelnim prostorem bylo nejCastéji namésti nebo
jakakoliv jina vefejna Cast mésta, méné Casto nadvofi Slechtickych sidel (napf.
Pafiz, palac vévody z Orléansu a hra o Navstiveni Panny Marie a Narozeni Pané
1399; mystérium v palaci Nesle 1422). V otevieném prostoru se prevazné
pouzivalo pohyblivé jevisté vozové'' (vjezd Richarda Il. Do Londyna 1377, oslava
navratu Eduarda |. z vitézné valky proti skotim 1298 atd.). Dochovanych zprav
o dvorskych predstavenich je u nas pomérné malo, ale kromé nékolika
specifickych ryst vnéjSiho uspofadani Cerpaji ze stejnych okruh(. Kromé her
s nabozenskou tématikou se uplatiovaly také naméty svétské. K pouziti
uzavieného prostoru v sale S$lechtickych residenci dosSlo az mnohem pozdéji.
Do patnactého stoleti v Cechach se poté kladou zaklady divadla zameckého jako
prostfedku zabavy a $kolniho jako jeden ze zpusobti vyuky.'"®

| pfes svoji rozmanitost, kterou nabozenské divadlo ve stfedovéku ziskalo
oslabenost cirkve vnitfnimi konflikty, zpochybnéni autority cirkve a zapojeni
panovnikld do spord. V jednotlivych zemich dochazelo k riznym rozportiim. Divadlo
samoziejmé nezUlstalo uSetfeno, napf. v Anglii v roce 1558 poté, co usedla na trin
Alzbéta 1.,'"°® zakazala vSechny nabozenské hry ve snaze zmirnit panuijici
konflikt.""” V Nizozemi bylo hrani naboZenskych her bez predchoziho
odsouhlaseni cirkevnimi ufady zakazano roku 1539. S vyétem politicko-

nabozenskych rozporl po celé Evropé by se dalo nadale pokraCovat. Tento jev

"% KOLEGAR 2011, s. 8.

" BARTUSEK 2010, s. 27-29.

"® NICOLL 1958, s. 95-100.

""" CESNAKOVA-MICHALCOVA / KOPECKY 1968, s. 99-152.
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mél za dusledek to, Ze nabozZenské hry ztratily obecné vSude podporu
s oduvodnénim, Ze vyvolavaji takovéto spory. Po roce 1547 se od jejich hrani
upustilo i v Italii a o rok pozdéji byly zakazany také v Pafizi, ovSem v nékterych
némeckych oblastech pokraCovaly az do 17. stoleti. Obecné muzeme fici, Ze do
konce roku 1600 velka cast Evropy prestala s uvadénim nabozenského
dramatu.’® Skoncovani s nabozenskymi naméty samoziejmé prineslo i dalsi
zmény, které vedly k utvofeni nového renesanéniho divadla v moderni Evropé.'™
A co je na zminéném faktu jesté tolik dulezité? Upusténi od nabozenskych namétu
da se fici, ukoncilo rozvoj internacionalniho dramatu a zacaly se uplatriovat
a rozvijet charakteristické narodni styly vlastni kazdé zemi a doslo k navraceni
k antickym dilim a tradici.

Opusténim nabozenskych témat vznikl prostor pro nové naméty a autofi
svoji pozornost obratili predevsim k tématice svétské. Pred definitivnim ukon&enim
hrani nabozenskych dramat se jiz dvé stoleti, zejména v Italii, rozvijela renesance
a s tim i obnoveny zajem o antickou kulturu, uméni a humanistické idealy. Autofi
divadelnich her samozfejmé této pozornosti vyuZili a zacali se zajimat o Fecka
a fimska dila a vytvofili nové pojeti dramatické formy. Spojeni klasickych
a stfedovékych forem pfispélo k tvorbé velkého svétského dramatu.

Zména pfisla v podobé nové dramatické formy, ktera byla vysledkem studia
fimskych her, i kdyz jejich formulace nebyla nikdy tak jednoducha. Studie
Senekovych tragédii se Cetly zejména jako ilustrace mravnich lekci nebo jako
fecnicka cviCeni a Plautovy a Terentiovy komedie jako vzory mluveného stylu.

Ovsem néktefi je jiz ve 14. stoleti zaCali napodobovat pro jejich dramatické kvality.

"8 BROCKETT 1999, 142sq.
"9 CESNAKOVA-MICHALCOVA / KOPECKY 1968, s. 155.
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Prednes v narodnim jazyce byl zahajen az v roce 1508 inscenaci hry Komedie
o truhle (La Cassaria) od Ludovica Ariosta (1474-1533). Brockett se k vyvoji
renesanCniho dramatu vyjadfuje slovy: ,V prabéhu dvou set let, od sklonku
Ctrnactého po zavér Sestnacteho stoleti, se tedy v ltalii rozvinulo renesancni
drama. Dnes byvayji tyto italské hry pokladany za umélecky druhoradé a zfidka se
Ctou ¢i uvadéji. Cenény jsou prfedevsim, proto, Ze se jako prvni rozeSly se
stfedovékou praxi a Ze poslouZily jako vzory pro dramatiky jinych zemi (zviasté
Anglie a Francie), kde se pak psala dramata trvalej$i hodnoty.“'?°

O divadelni inscenace byl velky zajem, ale i pfesto se hry uvadély jen pfi
zvlastnich pfilezitostech u dvora a na akademické padé. VétSina predstaveni se
stale odehravala pod §irym nebem, na nadvorich nebo zahradach.'?' V 16. stoleti
jiz bylo pro divadlo typické pouzivat hodovni siné a jiné saly, které se fidily
zptisobem popsanym Serliem."'?? VVyjimkou v tomto tvrzeni by mohlo byt divadlo ve
Ferrare,'®® jeZ vyhotelo roku 1531.

S postupnym nastupem divadelnich budov se zacaly uplatiovat
propracovangjSi dekorace, jejichz podobu si muzeme predstavit na zakladé
riznych zdroju. Kulisy sami o sobé jsou v dnesni dobé velmi cennou zalezitosti,
po celé Evropé je zachovan jen zlomek z toho, co ve své dobé bylo realizovano.
V obdobi renesance Ize Cerpat zejména ze spisu o uméni a architektufe. Do
realizaci slavnosti byli zapojovani umélci, pro které byla pfiprava dekoraci
podruzna aktivita vedle jejich hlavni naplné prace. Ve spojeni zajmem

s perspektivou, jez hrala dominantni roli ve scénografii, v niz se umélci snazili na

20 BROCKETT 1999, s. 152.

2! SVEJKOVSKY 1968, s. 28—80.

"2 KOLEGAR 2011, s. 8.; BROCKETT 1999, s. 165.
12> OENSLAGER 1975, s. 23-25.
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malém prostoru, co nejvérohodnéji vystihnout realitu za pomoci nejriznéjsich
efekt(i.'® Na nejedné renesanéni malbé tak miZzeme spatfit znaky, které se bé&zné
uplatriovaly pfi tvorbé slavnosti. To sebou pfinasi vyznamny zdroj k poznani
tehdejSi divadelni produkce, a tim jsou kresebné navrhy jevisté nebo jejich
preneseni na graficky list, jez je velmi dobfe Sifitelny.

Jiz v 16. stoleti si spoleCnost uvédomovala dulezitost kresby, jez byla
chapana jako zaklad veSkeré umélecké tvorby. Mezi prvnim rychlym nacrtem
tvar¢i myslenky a definitivni kresbou se rozviji cela Skala druhl a jejich
mezistupné. Uz za Zivota umélce se vysoce hodnotila kazda jen letma ¢ara z ruky
autora, jez byvala €asto z jeho pohledu brana jako bezcenna. | pfesto, Zze vyznam
kone¢ného umeéleckého dila se ceni mnohonasobné vice, nalezeni pfipravnych
kreseb muze vést k pfiblizeni padvodniho zaméru autora, ktery umélce vedl
k finalni podobé dila. Funkce kresby se stupriovala v zavislosti na dulezitosti
barevné slozky. V pfipadech, kdy se na barvu nekladl takovy dliraz, se mohla
naplno projevit zavaznost kresby neboli zachyceni reality za pomoci linii jasné
definujicich tvar objektu, vrealu ovSsem linii neexistujicich. Tento zdanlivé
nepodstatny fakt ovSem urcuje kvality umélce. Je az neuvéfitelné, jak jen za
vyuziti sily a intenzity linii dokaze umélec docilit prostorového objektu, anebo
hloubky ulice, kterou nasledné prevede do svéta hry iluzi na jevisti.

V 15. stoleti ovliviiovalo a rozvijelo divadelni tvorbu nékolik vyznamnych
umélcl, ktefi by se méli zminit. Jednim z prvnich pfiklad, na kterych miazeme
vidét vyuZiti scénického prostfedi pro novovéké drama, jez pak vedlo k podobé

barokniho jevisté, je navrh scény pro neznamou tragédii z roku 1495 od Donata

24 NICOLL 1958, s. 69-92.
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Bramanteho.' Tento navrh zobrazuje méstskou ulici, je to osovy prihled,
lemovany symetricky rozmisténymi domy po obou stranach, pferuseny v Casti
obloukem brany a na horizontu zakon€eny chramovym pricelim. Tyto popsané
znaky jsou v podstaté hlavni rysy pfi znazornéni scény ulice, pfevaZzujici zejména
v16. a 17. stoleti. Toto tvrzeni bylo jeSté ve CcCtyficatych letech 20. stoleti

zpochybfiovano Héléne Leclerc'?®, zatimco Jii Hilmera v roce 1965'%

jiz pracuje
s Bramanteho tvorbou v souvislosti s divadlem. Pfed nazorem, pfipisujicim
vytvoreni takovéto scény Bramantemu, se vychazelo z obecného nazoru, ktery
byl zaloZzen na udajich od Giorgia Vasariho a Sebastiana Serlia, pfisuzujici ji
Baltassare Peruzzimu. Zminéné informace renesancnich autort kriticky pfijal
Hans Willich, jenZz klade vytvofeni scény nového typu do ,fimského okruhu®
reprezentovaného umélci Bramantem, Peruzzim a Raffalem. Willich se
nedomniva, Zze by Bramante tvofil pro divadlo. Jen zdUraznuje, Ze renesanéni
scénografové mohli vychazet z Bramantova dila.’® Ov§em cela problematika je
celkové usporadani prostoru renesancniho jevisté se utvarelo v dlouhém procesu.
Béhem této doby muzeme v italském uméni sledovat postupny vyvoj. Prace
s kompozi¢ni stylizaci prostoru se objevuje uz u Giotta, napfiklad ve scéné ,Smrt
sv. Frantiska“ v malbach kaple Bardiu v kostele S. Croce ve Florencii (pfed rokem
1317) az k Donatellovu reliéfu na oltafi sv. Antonina v kostele S. Antonio v Padové

(1446-1450). Priklady z vrcholné renesance mlizeme jmenovat, napfiklad tvorbu

Pietra Perugina a jeho ,Predani klica“ v fimské Sixtiné po roce 1480. AvSak dilo,

' HILMERA 1965, s. 11.
"2 L ECLERC 1946, s. 61.
" HILMERA 1965, s. 11.
8 WILLICH / ZUCKER 1914, s. 220. VASARI 1976, 2. dil, s. 61-75.
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které podle Hilmery upoutd naSi pozornost nejvice v souvislosti s feSenim
renesancniho jevisté je obraz ,Zvéstovani“ od Carla Crivelliho vytvofeného tésné
pfed rokem 1494. Zobrazeny prostor vykazuje takovou pfibuznost s nejstarSimi
renesancnimi scénami, Zze neni mozné nezminit jejich srovnani a neuvazovat
o reflexi scénické tvorby v tomto dile, které jesté spada pfed vznik zminéného
Bramantova navrhu.'?

Vyznamnou osobnosti Vv souvislosti s vyvojem renesancniho divadla,
Castokrat zminovanou, je Baldassare Peruzzi, ktery pracoval i se svétlem
a vytvoril osvétleni uvnitt budov,"® zvysujici pusobivost dekoraci. Uz u Vasariho
se doCteme o jeho ,neuvéfitelné krasnych® jevistnich dekoraci. V podobném
duchu Bramantovy kresby, Peruzzi vytvofil navrh k pfedstaveni Plautovy komedie
Bacchides inscenovanému roku 1531."*' Na tomto navrhu m(izeme vidét praci
s hlubSim jevisttm. Na Bramanteho a Peruzziho navazal se svoji divadelni
tvorbou Sebastiano Serlio, Andrea Palladio se svym vynikajicim dilem Teatro
Olimpico zlet 1580-84,"* které mu pomahal dokondovat jeho Zak Vincenzo
Scamozzi. Palladiovo divadlo krasné popisuje Jifi Hilmera: ,Palladiovo Teatro
Olympico je vynikajici dilo, syntetickym zpusobem naplriujici dlouholeté uasili
ucenych humanistickych divadelnikd, hledajicich autenticky scénicky ramec pro
anticka dramata, s nesmirnou horlivosti nyni nové objevovana a provadéna. Pres
svou dokonalost v takovém akademickém smyslu a pfes to, Ze Palladio ve své
koncepci ,architektniho jevisté“ naSel radu pokraCovateli v celé Evropé

a hluboko do 17. stoleti (Ottonium v Kasselu z|. 15693—-1594, scéna v pafizském

2% HILMERA 1965, s. 11.
%0 BERGMAN 1977, 426 s.
BT TINTELNOT 1939, s. 73-82.

32 NICOLL 1958, s. 75-74.
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Hotelu de Bourgogne zr. 1630, scéna divadla od Iniga Jonese pro Cockpit-in-
Court zr. 1632, a jiny navrh téhoZ autora ze sbirek Worcesterské koleje
v Oxfordu, scéna Vergilia Castora Budorgeseho pro prfedstaveni Gryphiovy
,Kateriny z Georgie“ na dvore Kristiana z Wohlau r. 1655), nebylo feseni Teatra
Olympica schopné dalSiho plodného rozvoje a nemohlo také plné vyhovét
potfebam novych dramatickych forem, zejména opery, vyvijejici se do samotného
uméleckého utvaru z vypravnych intermedii, vkladanych mezi jednotliva déjstvi
provozovanych komedii.“"*

Reflektovani jen nékterych momentu z obdobi renesance v této praci neni
pouze okleSténé shrnuti obdobi, které pro barokni divadlo tvofilo jakysi
predstupen. Po technické strance je renesancni a barokni jevisté nesrovnatelné,
ale tento pohled na divadlo neni hlavnim zamérem tohoto textu, avSak vytvarna
podoba a usporadani barokniho jevisté se opirala nejen o renesancni malbu.
Pravé z toho dlvodu je dulezité zdaraznit, co bylo pro renesanc¢ni divadlo typicke,
s jakym prostorem pracovalo a jak ho utvarelo.

Jiz rok po vzniku divadla ve Vicenze se ve Florencii konala svatba Cesara
d’Este s Virginii Medicejskou. Soucasti svatby byly rozsahlé slavnosti, béhem
kterych se predstavila komedie ,L’Amico fido“ od G. Bardiho. Scénografem se
tehdy stal Bernardo Buontalenti. Bountalentiho tvorba nese v podstatné podobé
Bramanteho, Serlia nebo Peruzziho a fady dalSich umélcu, navrhl celou scénu tak,
Ze divadelni predstaveni se jiz nekonalo pfed kulisami, ale herci hrali pfimo
v dekoracich. Tim se zménilo celé vnimani a doslo ke zméné pfi tvorbé samotné

sceny. Timto krokem Bountalenti ziskal hlubSi hraci plochu a jevisté tak ziskalo

3 HILMERA 1965, s. 12.

3% NICOLL 1958, s. 79-92.
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fvewvivs

jevisté dostalo podobu lichobézniku lemovaného stereotypné Fazenymi
dekoracemi po stranach a ukonéené plochym malovanym prospektem.'® Dulezita
je vtomto momenté nova funkce divadelniho prostoru. Herci se na Bountalentiho
jevisti pohybuji po celé hloubce a podfizuji se vytvarnému feSeni scény, tim vznika
jednotny vytvarny celek. V jeho dile muzeme vidét tésnou spojitost s inscenacemi
Otavia Burnaciniho, ktery pusobil v Sedesatych az osmdesatych letech 17. stoleti
na nasSem uzemi. Stejné tak i pojeti celého jevisté do kukatkového typu
oramovaného jevistnim portalem.®

O divadelni produkci u nas se docCitame u Bartiska, ktery uvadi, ze
v Cechéach je situace na prelomu 15.—16. stoleti trochu odli$na. Rozvoj divadla
v nasich zemich je ovlivnén ucasti méstanstva. Humanistické smysleni z Italie se
u nas stfetlo s reformaci, ktera odpovidala jejim politickym nazoridm. Divadelnim
prostorem je stale jeSté otevieny prostor, ale zaCina se uz uplathovat také
uzaviena mistnost. Od konce 15. stoleti, ale hlavné v prvni poloviné 16. stoleti se
divadlo rozsifilo do nejriznéjSich verejnych budov, jako jsou saly kol (mystérium
ve $kole, 1493, Bratislava), radnice a $lechticka sidla.”™’” V této dobé se u nas
rozviji starSi mysterijni divadlo, a to zejména v souvislosti se zajmem méstanské
tfidy, ale sucasti Skol. Druha Cc¢tvrtina 16. stoleti je vymezena nastupem
Habsburkl na &esky trin. Divadlo zaznamenalo proménu v tom smyslu, Zze se

pfesouva z cirkevnich instituci do Skol. Znamy pfiklad predstaveni Skolniho

3 HILMERA 1965, s. 13.

'3 JACQUOT 1961, s. 166. Téz NICOLL 1958, s. 79-92. Vice o jeviéti kukatkového typu viz
FURTENBACH 1944.

" BARTUSEK 2010, s. 35-42.
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divadla je hra ,Zuzana“ z roku 1543, kterou studenti predvedli pred kralem na
Prazském hradé. Skolni divadlo se tak dostava do pfimého styku se $lechtickym.
| pfesto, Ze se humanistické Skolni divadlo stava svétskou zalezZitosti a umérné
tomu pfibyva i her se svétskou tématikou (Plautus, Terentius), je nase dramaticka
tvorba ovlivnéna reformacni orientaci a stale podstatné zavisla na biblickych
nameétech. Zpravy o divadelnich pfedstavenich méstskych Skol jsou zachovany
napfiklad z Chebu (1537, 1543, 1545, 1549), z Jachymova (1533), z Jihlavy
(1550) a Kutné Hory (1549) apod. Nejméné zprav z tohoto obdobi je o divadelni
technice a scénické vypravé, ¢imz se liSi od humanistického divadla v Italii.
V nasledujicim obdobi az do roku 1620 se zpusob pouziti divadelniho prostoru
v podstaté vyraznéji neméni. Zahy po pfichodu jezuitd do Prahy v roce 1556 se
divadlo muselo vypofadat s rozvijejicim se bojem mezi utrakvistickou prazskou
univerzitou a Skolou nové jezuitské koleje u sv. Klimenta na Starém Mésté
Prazském. Za téchto podminek dochazi k postupnému upadku akademického
divadla. Divadlo u jezuitd slouzi ke Skolni vyuce a Fidi se fadem Skoly. Podle
zachovanych zprav bylo v jednotlivych jezuitskych kolejich prfes 20 000

predstaveni'®

, i kdyZ o umélecké hodnoté tu Ize polemizovat. Pokud bychom si
méli v tomto obdobi struéné shrnout vyvoj divadla u nas, vypadalo by to pfiblizné
nasledovné. ,Vyvojové navazuje jezuitské Skolni divadlo na doznivajici projevy
divadla mysterijniho, hlavné v pripadech predstaveni v otevieném prostoru, jak
jeSté dolozime priklady z naSeho prostredi. Jeho zakladem je vSak zaroveri

divadlo humanistické; vzniklo jako konkurence divadelni cinnosti veétsinou

utrakvistickych, ale i katolickych mestskych Skol, které zahy v tomto ohledu zcela

38 Tamtéz, s. 33.
39 BARTUSEK 2010, s. 35.

49



zastinilo."*° Co je ovéem pro nas duleZité, je, Ze z dochovanych zprav a dokladd
vyplyva, Ze na pocatku tohoto obdobi se jesté neuplatnil vliv italského
renesancniho divadla.

Zaverem lze fici, ze v jezuitském Skolnim divadle v obdobi od pfichodu do
Cech do roku 1620, mizeme sledovat doznivani star§iho vlivu domaciho
prostfedi. Projevuje se navazanim na domaci tradici divadla mysterijniho, ale také
na divadlo utrakvistickych méstanskych S$kol. Obé tyto polohy najdeme
i v zahraniéi, divadlo mysterijni ve Francii'*' a Svycarsku a divadlo méstanskych
kol v Poryni a Strasburku. Nase zemé v té dobé& také ovlivnily vyvoj v sousednim
Rakousku, zejména divadlo ve Vidni, coZ se pozdéji zméni. Proménou si proslo
také divadelni malifstvi, které se vyvijelo soubézné s jevistém a divadelni
architekturou. Vétsi prostor jevisté a utlum dosavadniho monumentalniho malifstvi
nabizel i vice mista pro tvorbu a realizaci napfiklad proménnych kulis a tim
i vznikala vétSi poptavka po umélcich.

Jevistni tvorba v 18. stoleti byla velice specifickym druhem malifstvi, jez
v prvni poloviné tohoto stoleti stale vice sililo. Vté dobé pomalu dochazelo
k utlumu freskafského malifstvi a divadlo, tak na sebe prebiralo ulohu
monumentalniho malifstvi. Takovy posun v malifstvi znamenal nabyvani
duleZitosti divadla pod vlivem italskych umélct.'? V gele italské expanze
scénografll na sever stala vyznamna bolognska rodina Bibien(, ktera prevzala
vedeni nad jevistni produkci na nékolik generaci. Na prvni pohled by se mohlo

zdat, ze taznou silou, ktera podnécuje k novym podnétim na poli divadla je

0 Tamtéz, s. 36.

1 O stfedovékém a renesanénim divadle ve Francii vice viz NICOLL 1958, s. 93—95.
%2 PREISS 2013, s. 877.
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kralovsky dvar. OvSem v Ceském prostfedi byly navstévy panovnika jen kratké
a ucelove. Pfi téchto prilezitostech se scénografie vytvarela jen na nékolik dni
a Praze tak chybélo trvalé centrum napf. na dvofe panovnika, kde by se mohlo
divadlo systematicky rozvijet a Sifit svlj vliv do ostatnich Casti zemé. Divadelni
produkce tak byla odkazana na vlivy z vnéjSku a na Casové omezené pobyty
zahrani¢nich scénograft, ktefi k nam pfinaseli nové podnéty a v kombinaci
s domacimi umélci kratkodobé vytvareli zajimavou symbiézu. Vad&i skupinou,
posouvajici vyvoj divadla dopfedu, se tak stala Slechta, jez mezi sebou soutézila
a jednim ze zplsobd, jak podtrhnout vlastni dalezitost, bylo uplatnéni v divadle
a s nim uvadéni novych forem v inscenacich. Slechta najimala a povolavala ze
zahraniCi umélce vSeho druhu. Divadlu byl nejCastéji vyhrazen zamecky sal a az
v prib&hu 18. stoleti se zadaly stavét samostatné divadelni budovy (Sporkovo
divadlo v Hybernské ulici nebo zdmecké divadlo v Ceském Krumlové). Oviem
dfive nez se vliv Ferdinanda a Giuseppe Galli Bibient promitl v dochovanych
Ceskokrumlovskych kulisach, sehralo svoji roli také nékolik dalSich zameckych
divadel, bez nichz by byl pohled na divadelni produkci v 18. stoleti neuplny a da se

fici zkreslujici.
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4 Barokni Slechticka divadla napfi¢ Ceskou republikou. Piehled

dochovanych i nedochovanych baroknich dekoraci

Barokni divadlo muzeme, zjednodusSené feCeno, sledovat az od poloviny
17. stoleti. Slibny rozvoj divadla a scénografického pojeti z 16. a z prvnich let
17. stoleti byl pozastaven okolnostmi kolem bitvy na Bilé Hofe a nepfispé€la ani
politicko-hospodarska situace v dobé tficetileté valky. Dochazi k ,obméné“ Slechty
a nezanedbatelné neni ani rekatolizaCni usili, které nejsilngjSi mérou dopadlo na
jezuitsky fad, a stim mulizeme sledovat pusobeni dalSich dvou generaci
jezuitskych Skolnich divadel. SouCasné se rozviji také vyuziti salového prostoru
pro potfeby divadel, kde Ize sledovat provazani jezuitského divadla
s predstavenimi pro méstanstvo. Tyto typy divadel se vyrazné uplatriovaly az do
sedmdesatych let 17. stoleti. Zatimco v Ceskych zemich se divadlo potykalo
s nepfiznivymi politicko-hospodarskymi podminkami, v zahraniCi se setkavame
s postupujicim rozvojem uzavieného salového prostoru, napf. divadlo v Palais
Royal (sal mél puvodné jiné urCeni), které vroce 1630 opravil francouzsky
architekt a inzenyr Jacques Lemercier, a v némz se objevuje poprvé l6ze. V tomto
obdobi se také ustaluje typ l6Zového hledisté. Pfed polovinou 17. stoleti také
dochazi k ustaleni barokniho kukatkového (perspektivniho) jevisté. Zasluha na
zakotveni tohoto typu jevisté se pfipisuje Josefu Furtenbachovi, ktery roku 1641
vybudoval divadlo v Ulmu, jez pfedstavovalo typ divadelniho prostoru s vyraznym
pfedélem mezi hledistém a jevistém pomoci portalu a prostorem pro orchestr.
V jevisti byl pouzit systém otoCnych periakti v podobé trojpokych hranoll, se
zadnim prospektem a stropnimi sufitami. V ¢eskych zemich se divadlo zacina opét

rozvijet az v druhé generaci nové pfichozi Slechty, ktera se snazila szit s novym
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prostfedim. Az v roce 1668 se setkavame s prvnim znamym zameckym divadlem
u nas, a to v Jindfichové Hradci.

Vybornym materidlem pro porovnani a zjisténi souCasné situace
v problematice zameckych divadel je soupis divadel od Antonina Bartuska, jez
v roce 1963 provadél vyzkumny ukol €. 13-63 v ramci Scénografického ustavu. Ve
vyzkumu se zaméfil na zamecka a Skolni divadla a vyvoj divadelniho prostoru
a vyrazovych prostfedkt‘.].143 Z vyzkumu vyplynulo, Ze na uzemi Cech a Moravy je
znamo pres Ctyficet zameckych divadel (41) v rozmezi let 1668 az 1840. Do
Casového rozmezi vymezeného touto praci spada pfiblizné 22 z nich, pfiCemz
u velké Casti se o existenci divadla dozvidame jen ze starSich pisemnych zminek
bez dochovaného prostoru divadla ¢€i dekora¢niho fundusu. Pfehled zameckych
divadel dle vyzkumu Bartiska nepredstavuje ovsem pro dnesni badani konecny
stav. Seznam by bylo mozné obohatit o dalSi Slechticka sidla, v nichz bylo
ponechano misto pro divadelni pfredstaveni. V poslednich letech se pracuje
s mySlenkou salového divadla napf. na zamku v Uhergicich. Clanek Pavly
PesSkové z roku 2005 uvadi, ze v prubéhu 18. az 19. stoleti existovalo na 300

$lechtickych scén. Do dnesni doby z nich je zachovalych necelych dvé st&.'**

143 Materialy byly vydany aZ v roce 2010 v Ceskych Budgjovicich s podporou Nadace barokniho

divadla zamku Cesky Krumlov.
* Srov. http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=8921.
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4.1 Cerninova zdmeckd divadla v Jindrichové Hradci a v Jem¢éiné

Prvnim znamym zameckym divadlem je divadlo v Jindfichové Hradci z roku 1668.
Divadelni tradici v Jindfichové Hradci jiz v 16. stoleti doklada zprava
o divadelni hfe o marnotratném synovi uvedené krejcovskymi tovarysi roku 1573
na zamku."”® O zameckém divadle jsou dochované jen velmi kusé zpravy,
nepochybné se meélo jednat o divadelni sal v tzv. kralovském palaci (budova
Spanélského kfidla) na jihovychodni stran& v prvnim patfe. O vybaveni tehdej$iho
divadla svédCi inventar z 9. kvétna 1673, ktery popisuje dekorace jako osm
zavésnych obrazl na sténu a devét vedle sebe namalovanych obrazl na theatru
a dale jeden stolek, sedm modrych Zidli bez opéradel, sedm zidli s opéradly, sedm
ervenych kiesel, jedno kozené kieslo a jedenact dalsich zidli."*® Ovéem neda se
hovofit o Cilém divadelnim Zivoté, z Cinnosti v 17. stoleti jsou znamy jen tfi ucetni
doklady zroku 1673."" Pro aktivitu divadla bylo ovéem mnohem zasadng&jsi
obdobi pfed polovinou 18. stoleti, kdy se zamek dostal do rukou FrantiSka
Antonina Cernina hrabé&te z Chudenic. Hrab& se enormné zajimal o zamecké

divadlo, které mél nechat vletech 1746-1748 upravit podle plant italského

S TEPLY 1932, s. 20. O hradu a zamku v Jindfichové Hradci nové vice vizz KONECNY 2017,
123 s.

6 BARTUSEK 2010, s. 212. Dnes ulozeno ve Statnim oblastnim archivu v Treboni — oddéleni
Jindfichdv Hradec, Jindfichtv Hradec (Velkostatek), 1380-1947, VI. J — inventaf, IV. Cast:
E theatro.

"7 Statni oblastni archiv v Treboni — oddéleni Jindfichtiv Hradec, Jindfichiiv Hradec (Velkostatek),

1380-1947, VI. R — ucty rok 1673.
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architekta Giovanni Paolo Gaspariho.™® Ten, mimo jiné, plsobil jiz dfive v Praze
jako vytvarnik operniho impresaria Antonia Denzia, tvofil dekorace pro hrabéte
Sporka, po roce 1748 je také dolozen v prazském divadle v Kotcich. ,Nové“
divadlo bylo vybaveno dekoracemi s osmi proménami bliZze nespecifikovanymi. Az
s nalezem libreta baletu Triumf lasky vytisténého roku 1768 v Jindfichové Hradci
u Ignace Adalberta Hilgartnera bylo pfi jeho rozboru na zacCatku Sedesatych let
20. stoleti zjisténo, Ze divadelni fundus obsahoval dekorace zahrady, mésta,
Zalare, morského pobrezi, lesa, chramu a sal s komnatou. V roce 1773 byl zamek
(i mésto) zasazen pozarem a velka ¢ast budovy Spanélského kfidla s divadelnim
salem byla zniena. Nicméné spojeni s osobou Giovanni Paola Gaspariho
zaclenuje, i pfes nedochovany stav, divadlo mezi vyznamné misto své doby.
Divadelni Cinnost byla poté na nékolik desetileti pfenesena na zamek
Jeméina, ktery také patfil Cerniniim. Zamek byl postaven v letech 1767—1769
(pfestavba hlavni budovy nasledné probihala v letech 1775-1776). Divadlo bylo
vybudovano z puvodni jizdarny roku 1792."*° Cinnost divadla na Jemdiné

nasledné skoncila ve dvacatych letech 19. stoleti.

4.2 Zamecke divadlo v Dolni Lukavici

Dalsi zamecké divadlo, z néhoz se nic nedochovalo, byvalo soucCasti zamku

v Dolni Lukavici. Zamek byl na pfani hrabéte Ferdinanda Morzina postaveny

8 BARTUSEK 2010, 212. PORT 1931, s. 17n. HILMERA 1961, €. 2, s. 93.
'*9 Nejvice zprav o divadle je dle Bartiiska zachovano v knize Jifiho Wachtla — Memoiren des Grafl.
Czerninschen Schlosses Gestultthof nachst Neuhaus z roku 1875.
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vroce 1708 a jako autor divadelniho salu je jiz ve ftficatych letech 20. stoleti
uvadén Jan Ferdinand Schor.”™® Schor byl rakousky malif narozeny v roce 1686
a v Cechach pusobil také jako inZenyr a zahradni architekt. Na tzemi Cech mimo
jiné uplatiioval své zkuSenosti z ltdlie, malifstvi totiz vystudoval v Rimé&
u Carla Maratty. Jeho €innost je doloZzena napf. v Praze nebo v zameckém parku
v Duchcové. V Dolni Lukavici se kromé divadla jeho ucCast uvadi také v zameckém
parku, kde jsou k nalezeni zbytky sochafské vyzdoby od Ondfeje Filipa Quitainera,
zaroven mél vybudovat arcibiskupské divadlo v Brixenu a podilet se na nékterych
jezuitskych Skolnich divadlech. S urcitosti Ize fici, Ze zamecké divadlo bylo stale
aktivni jesté v letech 1758-1761. V této dobé také Dolni Lukavice proslavil Josef

Haydn, ktery na zamku skladal své prvni symfonie.™"

vVv/v

4.3 Zamecka divadla a Lichenstejnové - Valtice, Kromériz

S vyznamnym jménem je spojené také zamecké divadlo ve Valticich na jizni
Moravé. Divadlo se mohlo pySnit samostathou budovou, ktera vznikla
pravdépodobné podle navrhl Johanna Bernarda Fischera z Erlachu na konci
17. stoleti. Fischer z Erlachu, na zadost Adama Ondfeje z Lichenstejna,’®? v roce
1687 navazal svym navrhem posledni pfestavby zamku na pfedchozi Cinnost
benatského architekta Giovanniho Battisty Carloneho. Divadlo bylo soucasti budov

v pfedzamci. Podle starSi fotografické dokumentace je patrné, Ze se jednalo

0 PORT 1938, s. 71.
'*1 O hudebni produkci u Morzinu vice viz: KAPSA 2010, 245 s.
192 \ice o rodu Lichenétejnut viz: JURIK 2009, 419 s.
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0 salovy prostor s kukatkovym jevistém a s Sirokym portalem ozdobenym
ornamentalnim vzorem s akantovymi listy. Na jevisté vedlo nékolik vstupu
z volného prostoru a vstup do Saten pod terasou. Hledisté bylo ramované
dvoupatrovymi galeriemi a divaci se z néj mohli dostat pfimo do zameckého parku,
pfikopu nebo teras. Patrné jsou také rozméry divadla, v némz jevisté zaujimalo
dvakrat vétsi plochu nez hledisté. Nad bo¢nim vstupem objektu divadla je takeé
zachovany napis s letopoctem 1790. V tomto roce byl objekt divadla pfistavén
a rozSifen, tak aby vyhovoval souborim videnské opery, i pfes tendence potlacit
italskou operu ve Vidni po nastupu Marie Terezie. Aktivita ,nového” divadla ovSem
postupné upada a kolem roku 1800 v podstaté zastavuje svoji Cinnost. Pfi
hodnoceni divadelni Cinnosti na zamku se pfedpoklada po celou dobu vliv
videriského dvora, k nimz méli Lichtenstejnové blizko. Zpravidla se hry odehravaly
v interiéru budovy, ojedinélé nebyly ani pfedstaveni pfi pfilezitostnych slavnostech
umisténa v exteriéru. Znama je napf. pastyfska hra ,Coronide favola pastorale per
musica da representanti in Feldberg nell estate anno 1734. La poesia e di nu
Pastore akade. La musica e del Sign. Francesco Peli Modenese e compositore del
Serenissimo di Modena“z roku 1734. Tato skladba byla provedena jiz v roce 1731
v Kroméfizi, coz dokazuje styky s kromé&Fizskym biskupskym divadlem.*® Budova
zamku byla v letech 1945-1960 postupné zdevastovana. Z divadla se mnoho
nedochovalo.”™ O dezolatnim stavu zameckého divadla svédéi starsi literatura

a dopisy spravy zamku z Sedesatych let 20. stoleti, v nichz se dozvidame, Ze

"% BARTUSEK 2010, 178.
'\ letech 2014-2015 probé&hla rekonstrukce objektu. Divadlo bylo opravené dle archivnich
materiald a dochovanych vzacnych fotografii pfed znienim divadla. Navstévnici si tak mohou
prohlédnout repliku technické masinérie a vyzkouSet si vyménu kulis ¢&i dalSi efekty.

O rekonstrukci objektu vice na: http:// http://ftp.npu.cz/vystava-unesco/lednice-valtice/
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u divadla bylo mozné identifikovat pavodni zadni puUlkruhovitou galerii hledisté
spojenou Vv jeden souvisly prostor s jevistém bez dochovaného déliciho portalu.
Zminény prostor nemél podlahu a ani strop.’ Zamecké divadlo ve Valticich
predstavovalo typ vrcholné barokni kukatkové scény s bohaté clenénym hledistém
a jeviétém.156 Nyni Ize jen smutné konstatovat, Ze nebyt valeCnych udalosti v roce
1945, mohli bychom mit na Gzemi CR dalsi, aspori ¢asteéné& dochovany, vzacny

priklad dekoracniho fundusu z obdobi baroka.

vvrve

zamku se pfiCinil nejvice biskup Karel z Lichenstejna-Castelcornu, ktery nechal
v letech 1662—-1672 podle planl Filiberta Luchese a pozdéji i za ucasti Giovanni
Pietra Tencally vybudovat novou biskupskou rezidenci, v niz se pozornost
vénovala také divadlu. Divadlo nemélo podobu samostatné budovy, v zameckych
prostorach byl divadlu vyhrazen sal. Divadlo tudiz nedisponovalo sloZitou
technickou masinérii jako napf. v Ceském Krumlové. Podobné jako ve Valticich se
velkym uméleckym vzorem stal viderisky dvur. Ze zachovalych zprav o hudebnim
repertoaru divadla je patrny vliv Vidné skrze balety, sonaty i opery benatského
a neapolského sméru, které se na nasSe uzemi rozSifily po pfedstaveni opery

vvvvv

vroce 1752 vypukl silny pozar, ktery zasahl také zamek. Nejvice Skod pozar

%% Dopisy spravy statniho zamku ve Valticich z 16. 8. 1963, &. j. 137/63, a z 12. a 17. 10. 1963,
&.j. 1955 a 1973. Taktéz BARTUSEK 2010, s. 180.

"% O Lichtensteinském divadle ve Valticich z konce 18. stoleti vice viz: PAVLISOVA 2015, 201 s.
Té2 HULEC / SPICKA 2007, s. 349-360.

'*7 K hudebni sloZzce na zamku Ize studovat archivni material z Inventafe lichtenstejnské sbirky
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napachal ve druhém poschodi, kde byly situovany reprezentacni prostory,
a Vv interiérech. Se smrti Lichenstejna upadla aktivita biskupského divadla

vvvvv

biskupsky zamek ve Vyskoveé.

4.4 Kardinadl Schrattenbach a zamecké divadlo ve Vyskové

Jméno biskupa Karla Lichtenstejna-Castelcorna je propojené také se zamkem ve
Vyskové,®® kterému nechal v druhé poloviné 17. stoleti pristavét tripatrové kidlo

a na zamku nechal také zfidit obrazovou galerii. Projektantem stavby se stal

vwvrwve

vvrve

hrabéte Lichtenstejna na zamku nehovofi. V tomto ohledu se musime zaméfit na
jeho nastupce, a to predevSim na osobu kardinala Wolfganga Hannibala ze
Schrattenbachu.”™® Hrab& Schrattenbach byl roku 1711 zvolen biskupem
olomouckym a o dva roky pozdé€ji jiz oblékal kardinalské barvy. V roce 1719 se
stal také mistokralem v Neapoli a poté i protektorem Germanie. Vliv nové
neapolské opery tak mél na Moravu pfimou cestu. O jeho nadSeni pro hudbu
a jeho zalibé v divadelnim uméni se piSe v nejedné literatufe. Neni tudiz

vvrve

a také na zamku ve Vyskové. O zameckém divadle neni dochovano mnoho

%8 Vice o historickém vyvoji zamku ve VySkové az do soucasnosti viz: Kolektiv autor(: Zamek

VysSkov z roku 2018.
%9 PROCHAZKA 1928, s. 6.
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dokladu, ale i pfesto se jeho pocatek vklada do tficatych let 18. stoleti. PFi uréeni
se vychazi ze zprav o repertoaru divadla. Znama jsou napf. tfi tisténa libreta oper,
ktera byla ve VySkové provedena v letech 1736-1737 (dvé na texty Metastasia —
Catone in utico a La Clemenza di Tito a opera na texty Pariatiho Alesandro in
Sidone). Patrné je tedy, Ze zamecké divadlo bylo v té dobé jiz v plném provozu.
V souvislosti s dolozitelnou aktivitou divadla se vznik pfisuzuje do tficatych let
18. stoleti, ktera jsou také ve znameni dalSich stavebnich uprav. Zamek nasledné
doznal zmén také po pozaru mésta v poloviné 18. stoleti a dalSich zmén jesté pfi
pozdéjSim vyuziti zamku jako vojenské nemocnice. Rozsahlé obnovy se zamek
dockal az v poloving 20. stoleti.’®® Z plivodniho zameckého divadla se vsak
nezachovalo technické zafizeni ani dekorace, z nichZz by bylo mozZné nadale

vychazet pfi dalSim studiu zaméreném na dekorace ¢i jejich navrhy.

4.5 Divadelni ¢innost na slechtickém sidle v Holesové

vvvvv

italsky architekt Filiberto Luchese navrhy pro Jana hrabéte Rottala na noveé
Slechtické sidlo v HoleSové. Hrabé Rottal zakoupil sidlo v roce 1650 od Lobkovicl,
jimz zamek v prvni polovingé 17. stoleti patfil a zahajil vystavbu nového.'®

Plavodné zamek zamysleny jako ranné barokni stavba s renesancnimi prvky byl

%0 Rozsahla obnova zamku se konala v letech 1951-1954. V sou&asné dobé prostory zamku
slouzi pro potfeby Muzea Vyskovska.
'® O vyvoji divadla v Hole$ové vice ve sborniku z konference Castellum ressurectionis konané ve

dnech 13.—14. fijna 2015 v HoleSové, 184 s.
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v prvni tfetiné 18. stoleti na prani FrantiSka Antonina Rottala upraven na vrcholné
barokni stavbu. Jiz v nové ranné& barokni budové se pocitalo se zameckym
divadlem. Divadelni Cinnost se vté dobé také zacCala v HoleSovicich rozvijet.
Divadelni sal byl kolem roku 1733 umistén v prvnim patfe severni ¢asti, na misté
star§iho salu z druhé poloviny 17. stoleti.'® Jesté v polovingé 20. stoleti se
o divadelni produkci na holeSovickém zamku v podstaté pfiliS nevédélo, kolem
roku 1949'® se zadaly objevovat prvni komplexnéj§i zpravy o hudebni
a dramatické produkci na zamku v HoleSovicich. V publikaci z roku 1916 se
o holesovickém zamku, resp. divadle, zmiriuje Vladimir Helfert'®, ktery jiz v té
dobé poukazuje provazbu se zameckym divadlem v Jaroméficich nad Rokytnou.
HoleSovické divadlo mélo mit na to jaroméfické vliv zejména po strance
technického vybaveni. Jan Adam z Questenberku mél, napf. béhem své navstévy
u hrabéte Rottala vroce 1736 také zhlédnout pfedstaveni opery L Olimpiade
a Cesare in Egitto. Repertoar a €innost divadla se vyvijela v zavislosti na osobnich
zajmech hrabéte Rottala a zejména dle zalib jeho manzelky Marie Cecilie
Trautmansdorfové (1698-1743), po jejiz smrti divadelni aktivity v HoleSovicich
ustaly. Novéjsi vyzkumy predpokladaji utlum cinnosti divadla hlavné z ddvodu
finanCnich, souvisejicich s hospodarskou krizi. O podobé divadla a jeho vybaveni

Vv s

FrantiSka Antonina hrabéte Rottala (k roku 1752)."°®> Z néhoz vyplyva, Ze soudasti

%2 BARTUSEK 2010, 192.

"% PALECKOVA 1939, &. 2. Nasledné& se o hudebni a divadelni kultufe na Moravé za&ali vydavat
dal$i ¢lanky a publikace.

"% HELFERT 1916, s. 277, 342.

1% Pozustalostni inventaF byl v roce 1963 uloZen ve Statnim archivu Brno — pozstalost R 104 —
Rottal Herrn Frantz Anton Grafens Verlassenschaft betref, k roku 1752. Dnes viz — Moravsky

61



divadla byl rozsahly dekoraéni fundus, sestavajici se ze tfinacti promén.'® Neni
tudiz pochyb, Ze divadelni jevisté na zamku v HoleSovicich muselo disponovat
vysokou inscenacni urovni a tedy i nejmodernéjSim technickym vybavenim, jez
mohlo byt opravdu ve své dobé vzorem pro dalSi moravska Slechticka divadla,
a tedy i pro hrabéte Questenberka. Z inventafe uz ovSem nelze vycCist, o jaké
promény se jednalo, kazdopadné muzeme jevisté s velkou pravdépodobnosti
prifadit ke kukatkovému typu, hledisté dle inventafe mélo disponovat vice nez
Sedesati sedadly. Nékteré promény Ize identifikovat na zakladé znamych opernich
libret provozovanych v HoleSovicich. Jednalo se o klasické typy baroknich promén
(zahrada, mésto, zamek, les, zalafr). Divadelni sal obdélného puadorysu se
nachazel v prvnim patfe, ze kterého se po zruseni divadla stala zimni zahrada.
V této podobé zustal az do roku 1945, kdy byl upraven na vefejny divadelni sal.
Barti3ek také zmiriuje existenci neostré fotografie z druhé poloviny 19. stoleti, na

némz je viditelna podoba pied Upravou po druhé svétové valce.'®’

zemsky archiv, Fond skupiny G — Fondy rodd, jednotlivct a spolkd, Slechtickych rodinnych archiva,
osobnich a literarnich pozustalosti, zivnostenskych spolecenstev, politickych stran, spole€enskych
organizaci NF, sbirky.

"% BARTUSEK 2010, s. 193.

%7 Tamtéz, s. 194. pozn. 16 ,Puvodni stav salu s kamennou podlahou pred jeho prestavbou na
verejny divadelni sal je zachovan na neostrém snimku z druhé poloviny 19. Stoleti, ulozeném
v Okresnim archivu v Kroméfizi, pracovisté HoleSov. Za upozornéni a opatfeni kopie vdécim
J. Hapovi, tajemniku Sdruzeného zavodniho klubu ROH v HoleSové, jemuz na tomto misté
srdeCné dékuji i za dalsi udaje o tomto sale, podobné jako Fediteli Méstského viastivédného muzea

v HoleSové dr. Josefu Svatkovi.“
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4.6 Divadelni aktivity rodiny Questenberkii

Tak jako muzeme povazovat holeSovické zamecké divadlo za inspirativni pro
divadlo v Jaroméficich nad Rokytnou, Ize Jaroméfice propojit s hradem
a zamkem v BeCové nad Teplou. Podobné jako zamek v Jaroméficich patfil

zamek v Bedové rodiné Questenberka,'®®

a to jiz od 30. let 17. stoleti, kdy jej
v dédiéném fizeni ziskal Gerhard z Questenberka, dédecek Jana Adama.
Gerhardlv vnuk vytvofil ze zamku v Jaroméficich kulturni sidlo vyznamné nejen
na Moravé. Jan Adam Questenberk samoziejmé& neponechal veskeré své
divadelni vyziti a pozitky pro zamek v Jaroméficich a zfidil si divadlo i na zamku
v BeCové. Pfi navstévé na zamku v BeCové se tak panstvo mohlo tésit ze
sledovani opery a divadelnich predstaveni. K dispozici nemame pfili§ mnoho
konkrétnich informaci, ale na divadle se jisté pracovalo pfed polovinou tficatych let
18. stoleti. Z tficatych a Ctyficatych let se dochoval itinerai Questenberkl, ze
kterého vyplyva aktivita divadla urcité vletech 1737 a 1739. Zitinerare
beCovského zamku z 18. Cervence 1752, ktery byl uloZeny v jaroméfickém
zameckém archivu, se dovidame také o rozsahu divadelni scény.’® Becovska
scéna nebyla nikterak velika, o ¢emz i svédCi zpravy o obeslani kapely a hercu
z Jaroméfic pfi konani pfedstaveni v BeCové. BartliSek také zminuje dolozeni her
v roce 1734 a 1735, neni ovSem znamo, o jaké hry se jednalo. Divadlo bylo

salového typu a omezovalo se na nékolik scén a dekoracnich promén.'”

S divadlem na zamku v BeCové je spojovano jméno znamého italského umélce

168 7 historie Becova vice viz: JASA / DYEDEKOVA 201 1, 263 s.
'%% O praci na divadle ve 30. letech jiz pige Vladimir Helfert - HELFERT 1916, s. 63, 73—75.
0 BARTUSEK 2010, s. 191.
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Domenica Francii. Domenico se narodil v Bologni 19. fijna 1702 pod farou San
Biagio jako syn malife Francesca Maria Franci. Po pocatecnich studiich kresby
a malby, presel do ,scuola del Franceschini“."”" Nakonec se mu podafilo dostat
jako asistent do dilny renomovaného umélce kvadraturisty Ferdinanda Galli
Bibieny, s nimz se dostal na dvur do Vidné. Nasledné jeho kroky vedly na dvar
Svédského krale, kde pusobil jako malif a architekt. Lanzi uvadi, Ze podle
Crespiho a Zanottiho se z Bibienovych Zakl dostalo nejvyznamnéjSiho postaveni
pravé Domenico Franciovi.'? Dekoraéni fundus na zamku v Becovicich ani jiné
pamatky se nedochovaly nebo nejsou zatim znamy, neni proto mozZné vice
rozebrat Franciovu praci pro divadlo.

Pravdépodobné nejvétsim poCinem Jana Adama Questenberka,

ucarovaného zejmeéna italskou operou, bylo na poli divadelniho uméni vybudovani

"' CRESPI, Luigi — MALVASIA, Carlo Cesare: Felsina pittrice vite de pittori bolognesi tomo terzo
alla maesta di Carlo Emanuele Ill. re di Sardegna. In Roma MDCCLXIX nella stamperia di Marco
Pagliarini noc licenza de ‘superiori, Rim, 1769, s. 100.

Také dostupné na WWW: https://books.google.cz/books?id=8mQGAAAAQAAJ&pg=PA99-
IA2&Ipg=PA99-1A2&dg=domenico+francia&source=bl&ots=xBZg5TBJZ2&sig=c-
aXNsOYEP4fwun7reA1S3Fhhw4&hl=cs&sa=X&ved=0ahUKEwjVya3gnonWAhVLEJoKHaqVDCY
Q6AEIcjAP#v=onepage&g=domenico%20francia&f=false.

"2 LANZI, Luigi Antonio: The History of Painting in Italy, From the Period of the Revival of the Fine
Arts to the End of the Eighteen Century (Complete). Anglicky preklad originalu od Thomase
Roscoe, vydavatelstvi Library of Alexandria. Dostupné také na WWW:
https://books.google.cz/books?id=GdcCLDVkKesC&pg=PT1406&Ipg=PT1406&dg=domenico+fran
cia&source=bl&ots=U6t4xA3pnC&sig=kMURU30eHLrSMwIS1Wg-
DZnx_Y8&hl=cs&sa=X&ved=0ahUKEwigofm4r4nWAhWidpoKHZkRAi84ChDoAQhCMAU#v=onep
age&qg=domenico%20francia&f=false. V originale dostupné na WWW:

http://www.memofonte.it/homeffiles/pdf/lanzi_storia_pitt1795.pdf.
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barokniho divadla na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou.'”® Jak je patrné
z dosavadniho vy¢tu, Morava nezlstavala v porovnani s ostatnimi regiony
v uvadeéni italské opery pozadu. Ve 20. letech 18. stoleti propadlo operni produkci
nékolik Slechtici, a to zejména kardinal Wolfgang Hannibal Schrattenbach
(1660-1738), hrabé Franz Anton Rottal (1690-1762) a hrabé Jan Adam
Questenberk (1678-1752) v Jaroméficich." S nejvétsi  pravdépodobnosti
k taméjSi divadelni produkci se zachovaly ftfi jevistni navrhy s nejistym autorstvim.
K pochopeni problematiky a dullezitosti divadelniho Zivota na zamku
v Jaroméficich v prvni poloviné 18. stoleti se nelze vyhnout historii vystavby
panstvi a jeho maijiteldm. Divadlo bylo spojeno se vznikem vrcholné barokniho
zamku, snimZz je neodmyslitelné spjato jméno Slechtice Jana Adama
Questenberka. Jaroméfické divadlo (jeho hudebni provoz) ma nejvétSi vyznam
z pohledu mnozstvi produkci a délky existence na Moravé. Rod Questenberkl byl
puvodné meéstanskou kupeckou rodinou z Kolina nad Rynem, ale v 16. stoleti
Némecko opustili a vstoupili do sluzeb Rudolfa Il. a diky své pracovitosti a pili se
brzy vypracovali a vydobyli si predni postaveni na cisafském dvore.'”
Jaroméficky zamek se Questenberkim podafilo ziskat velice vyhodné od cisare
vroce 1623 za své sluzby vdobé protihabsburského povstani v letech
1618-1620. Zadmecka budova postupné prochazela fadou zmén a vyvrcholenim

stavebniho vyvoje zamku byla etapa v letech 1700-1737,'® vté dobé se

> BARTUSEK 1953, s. 176—180. TéZ PLICHTA 1980, s. 151—165. PLICHTA 1983, s. 543-548.
Mezi nejnovéjsi studie o jaroméfickém zamku patfi téZ FIDLER 2017, 583 s. Vystava se konala ve
dnech od 1. zafi 2017 do 30. Cervence 2018 na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou.

'" PERUTKOVA 2011, s. 9.

"5 JAKUBCOVA 2007, s. 477.

'"® BARTUSEK 2010, s. 180.
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v Jaroméficich vystfidala fada vyznamnych zahrani¢nich umélci casto
propojenych s videnskym dvorem. Své nové panstvi si Jan Adam zfidil po vzoru
velkolepych sidel, ktera mél moznost poznat béhem tfileté cesty po Anglii, Belgii,
Haagu v Nizozemi a také navstévy Francie, kde po cesté navstivil operu v Lyonu.
Nasledné pozornost obratil k Italii, divadlo v Turing, Milané, Veroné, Benatkach
a na jihu v Neapoli. Italska opera ho nadchla natolik, ze se ji vénoval po zbytek
Zivota."”” Po navratu z cesty vstoupil do cisafskych sluZzeb a zahy mu byl udélen
titul dvorniho rady, tajného rady a komofiho. Ve Vidni se jeho zajem o operu jesté
znasobil. AvSak vroce 1735 kvdli finanénim rozmarim své prvni zeny upadl
v nemilost a byl ustanoven pfedsedou cisafskych komisafd u moravského
zemského snému, coz ho definitivné donutilo usadit se na jaroméfickém
panstvi.'”® Spoleéné se svoji prvni zenou pravdépodobné sdilel nadSeni pro
operu. Ta ovdem na konciroku 1736 zemrela."® Nejsilngji podnéty, z nichz
Cerpal pfi své vasni, ziskal v opefe italské, zejména v operni Skole z Neapole. Na
zakladé téchto vzord provedl nakladnou prestavbu zamku v Jaroméficich.
Zameckeé divadlo bylo vybudovano v letech 1722-1734 a umisténo ve vychodnim
kfidle nové barokni ¢asti zamku. Vnitini vybaveni divadla z poslednich let stavby
bylo ovéem zni€eno a v mezivalecném obdobi bohuzel probéhla také prestavba
interiéru, jez dokonala své. Z puvodniho inventare divadla (dekora¢niho fundusu)
se do dnedni doby dochovalo jen nékolik ornamentalnich kulisovych vyplini
z 30. let 18. stoleti, které nam podavaji jen velmi kusou pfedstavu o podobé

jevidtnich kulis na jaroméfickém zamku.'® Jedna se jen o sedm kulisovych vyplni,

""" KAZAROVA 2008, 75 sq.
'78 JAKUBCOVA 2007, s. 477.
' PERUTKOVA 2017, 274sq.
' BARTUSEK 2010, s. 180.
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na nichz jsou zkombinované prvky pfirodni, zvifeci, geometrické s uplatnénim
také architektonickych Casti a keramiky [1, 2]. Na prvni pohled je zfetelné, Ze se
nejedna o dilo z ruky jednoho umélce. | pfes opakujici se vzor na v8ech vyplni, Ize
pozorovat drobné odchylky v detailech, at uZz mluvime o rdznych zahybech na
visici drapérii ¢i na obli¢ejich bust az po podobny, ale rizny ornament na vazach
mezi bustami. Ztéchto odliSnosti lze odvozovat, ze se nejednalo jen
o automatické kopirovani jednoho a toho samého vzoru, nybrz o nékolik
podobnych verzi stfidajicich se ve vét§im poctu.”! K bliz&imu uréeni dochovanych
kresebnych navrh( nejsou v podstaté napomocné, nicméné predstavuji priklad
o zpUsobu vytvarného pojeti divadelnich kulis v prvni poloviné 18. stoleti a Ize na
nich v detailech sledovat proménu a rozdil v kvalité v porovnani napfiklad
s Ceskokrumlovskymi kulisami. Z dochované hrabéci korespondence je patrné, ze
budova divadla se zaCala pouzivat uz béhem prvniho roku, kdy byla jesté
nedokon&ena. OvSem tyto snahy hrabéte divadlo vyuzivat co nejdfive, ve vysledku
zdrzovaly konecné stavebni prace. Z archivnich prament vyplyva, Ze koncem roku
1731 uz bylo divadlo zastfeSeno a zacalo se pracovat na vyzdobé salu divadla.
V souvislosti s tim se objevuje jméno malife Francesca s oznaenim ,vidensky®.
Antonin BartuSek na zakladé dal$i dokumentace o ucasti umélci na zamku
usuzuje, Zze by se mohlo jednat o Francesca Maria Franciu, pochazejiciho
z Bologne, ktery mél jiz dfive vymalovat strop hlavniho zdmeckého salu.'® Ze
zprav se toho ov8em priliS nevi o jevistni technice, ale pravdépodobné mélo

divadlo obvyklou barokni masinérii, archivni dokumenty jsou az zroku 1734

81 Zamek dnes spada pod spravu Narodniho pamatkového Ustavu, Gizemni odborné pracovisté

v Tel€i — kulisové vypIné jsou k dohledani pod oznadenim JR06368 — JR06374. V soucasné dobé
jsou nékteré z nich soucasti expozice, ostatni jsou ulozeny v depozitafi.
%2 BARTUSEK / KUBATOVA 1953, s. 2.
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k tesafskym a Fezbarskym vykonum. Je znamo, Ze sezdna na konci tohoto roku uz
probé&hla v nové budové i s potfebnym technickym vybavenim a dekoracemi.'® Po
celou dobu vystavby divadla a jevistnich zmén se hrabé snazil o dosazeni
dokonalosti a nejvy$Si mozné urovné v té dobé. Jako ¢astecny vzor, u technického
zpracovani, poslouzilo holeSovické zamecké divadlo hrabéte Rottala, které bylo
nejlépe vybavenym divadlem na Moravé. ZajimaveéjSi a pro nas nejdilezitéjsi jsou
zpravy o umélcich, podilejicich se na tvorbé jeviStnich dekoraci, jejichz vybérem
se hrabé Questenberk snazil zdlraznit své usili a podtrhnout celkovou duleZitost
jaromérického zameckého divadla. Jevistni produkce byla do roku 1734 ovlivhéna
stavbou divadla, ale uz zacatkem 30. let se zacinaji objevovat jména umeélcq, ktefi
vytvareli prozatimni dekorace. U vypravy k opefe ,Lucullus“ namaloval prospekt
vézeni a 21 kusu ohné jaroméficky malif Ignac Bucek. Z dalSich let jsou zminky
napfiklad o kostymech zaslanych z Vidné a az roku 1733 se objevuje zaznam
o malifi dekoraci, ktery byl do Jaroméfic vyslan z Vidné. BartuSek uvadi, ze se
pravdépodobné jedna o divadelniho malife Zieglera z okruhu Giuseppe Galli
Bibieny a cisafské opery.’®® Na vyzdobu dekoraci vroce 1734 pozval také
italského malife a architekta Domenica Franciu (1702-1758), coz byl syn
zminovaného Francesca Maria Franci. Ze zprav a korespondence hrabéte se
zameckym hejtmanem vyplyva, Zze Domenico v divadle napravil chyby, jez vznikly
u technického vybaveni, tak aby odpovidalo své dobé a vytvofil nékolik jevistnich
promén, ale o nich se v dokumentech nic bliz§iho neuvadi.'®® Pravdépodobné ale

byly uréené pro operu ,Pirro“."® Jisté je, Ze dekoraéni fundus se rozsifoval a ménil

'8 BARTUSEK 2010, s. 182.
'8 Tamtéz, s. 183.

'8 HELFERT 1916, s. 63.

'8 BARTUSEK 2010, s. 183.
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s kazdou vyznamngjsi inscenaci. VétSina zahrani¢nich autoru pfisla z Vidné a byli
vice ¢i méné ovlivnéni Ferdinandem a Giuseppe Galli Bibienou. Kromé zminéného
Domenica Franci a Zieglera, se v dokumentech objevuje jméno Dané
pravdépodobné totoZzného s FrantiSkem Antoninem Danem, ktery pUsobil ve Vidni
v letech 1726-1764 a v Jaroméricich mél vytvofit neurCené divadelni prospekty
vroce 1735. Zdomaciho prostfedi se nejvice uvadi jméno divadelniho malife
Ignace Bucka, jez od roku 1731 vytvarel rizné jevistni dekorace az do roku 1746.
V archivnich materidlech se naléza i jméno Clena jaromérfického klastera servitu

P. Ignatiho nebo malite z Myslibofic a zminky o dal$ich neznamych autorech.®’

4.7 Barokni divadlo ve Slezskych Rudolticich

Také Slezsko mélo sva kulturni centra. Jednim z nich byl padvodné renesancni
zamek ve Slezskych Rudolticich. Historie zamku ma celkem pohnuty charakter.
Zamek nechali postavit Fulstejnové v poloviné 16. stoleti, kterym byl majetek
pozdéji zkonfiskovan. Budova se dostala do vlastnictvi Maxmiliana
z Dietrichsteinu, jez ji zanedlouho v roce 1630 prodal Jifimu, svobodnému panu
z Hodic, a tim se zaCala psat nova éra zamku a ,zapocCal Zivot® zameckého
divadla. NejvyznamnéjSi obdobi Ize zasadit do obdobi Alberta Josefa hrabéte
z Hodic a Olbramovic, ktery se narodil roku 1706 a zemfel 1778. Albert vystudoval
ve Vidni a procestoval fadu daldich zemi (Némecko, Svycarsko, Francii, Anglii

i Spanélsko), ale nejvice si zamiloval Itali. Po otci zdé&dil daldi dv& panstvi

¥ Tamtéz, 186 sq.
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a podafilo se mu také bohaté ozenit. Nic mu tak nebranilo uskutecnit prestavbu
sidla v Rudolticich a zcela jej zménit. Renesancni zamecek pfestavél v baroknim
stylu a vytvofil z Rudoltic kulturni centrum Slezska, které tvofilo zejména zameckeé
divadlo (divadelni sal) s kapelou. O vyznamnosti divadelniho Zivota v Rudolticich
je pomérné jasno. Po pfechodnou dobu zde pusobil napfiklad slavny hudebni

skladatel Karel Ditters z Dittersdorfu'®®

nebo hudebni skladatel Karel Hanke, ktery
se do zamecké kapely dostal uz jako mlady chlapec. Jifi Hilmera o tomto divadle
pouze konstatuje, Zze existovalo v 18. stoleti. V literatufe se Slezskym Rudolticim
nejvice vénuje Josef Svatek, ktery pfi rekonstrukci podoby divadla vychazel

z textu'®®

od reZiséra divadla Jana Jindficha Mullera z roku 1760. Zejména se
jedna o podrobnosti, tykajici se repertoaru divadla. Muller na zamku ve Slezskych
Rudolticich pracoval ¢&tyfi roky, knizka vznikla po roce jeho plUsobeni, jak sam
uvadi v jeji pfedmluvé. Kromé vlastni Mullerovy alegorie je soucasti knizky takeé
informace o uvedeni Voltairovy tragédie Alzire. Déale se vi, Ze autorem nékterych
her a frasek byl také sam hrabé. Po smrti hrabéte byl spravou Hodicova majetku
povefen baron Friedenthal, ktery jej nechal pomérné rychle rozprodat.
Nedochovalo se tudiz pfili§ archivalii ani knihovna, jejiz ¢ast tvofila napf. Cast
TovaCovské knihovny. Zamek pak dostal silnou ranu za druhé svétové valky, kdy
v ném sidlila ¢ast Goebbelsova ministerstva propagandy z Berlina. Nicméné sal
divadla se zachoval v pldoryse. Vime, Ze divadelni sal byl umistén v prvnim
poschodi zadniho traktu &tyrkfidlého zamku. Celkové rozméry salu, skladajici se

z jevisté, hledisté a zadniho prostoru, jsou 17,4 x 7,2 metrd. Jevisté bylo od

hledisté oddéleno portalem se stlacenym segmentovym obloukem a ma rozméry

'8 V/ice viz ZUBER 1970, 23s., sv. 11.
'8 SVATEK 1952, s. 8-10.
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5,3 x 7,2 metrd. Hledi§té bylo o rozmérech 7,8 x 7,2 metr(.’® Barttiek dale
popisuje interiér jako bohaté zdobeny Stukovou vyzdobou, jeZ je mozné nalézt
v hledisti i jeviSti. Na sténach salu byly Stukové medailony s reliéfy. Bohatou
vyzdobou byl opatfen také jeviStni portal. Na levé strané portalu se dochovala
poskozena socha stojici muzské postavy a na navrchu oblouku jsou zbytky putti
a snad Zenské postavy. Interiér salu zlstal po druhé svétové valce velmi
zpustoSen.  Z dobovych  fotografii, které jsou  srovnatelné s vySe
uvedenym popisem divadelniho salu z 60. let 20. stoleti, je ale také patrné, ze sal
byl pouzivan v urcité dobé také jako knihovna. Do vyzdoby jevisté jsou
zabudovany tfi knihovny, dvé po stranach a jedna se nachazi v ¢ele mezi dvéma
okny.'" Jevisté bylo pravdépodobné kukatkového typu, ale dekoraéni fundus ¢i
technické vybaveni se nedochovalo. Na mnoha mistech salu byla Stukova
vyzdoba znacné otlu¢ena a omitka strzena az na rakos. Timto zpUusobem byla
zniCena i puvodni malifska vyzdoba, u niz je znamy autor. Vi se, Zze uméleckou
vyzdobu divadla provedl malif Champrez z HoleSova. Z toho Ize také usuzovat na

urgitou souvislost a provazanost s rottalovskou scénou na zamku v Hole$ové. %2

% Data o umisténi prevzal Bartusek (s. 230) z dopisu Méstského vlastivédného muzea v HoleSové

ze dne 31. 5. 1963, €. j. 417/63, s informacemi feditele dr. Josefa Svatka.
191 Vice na historickych fotografiich zamku, dostupné na WWW:
http://www.slezskerudoltice.cz/zamek-slezske-rudoltice/historicke-fotky-zamku/.

192 7amek si prodel rekonstrukci v 70.-80. letech 20. stoleti, kdy byla budova vyuZivana ke
zdravotnickému zasobovani a pro tyto Uc€ely i upravena. V roce 2004 se stala spravcem objektu
obec Slezské Rudoltice, ktera jej vyuziva na rzné kulturni akce a zamek byl také zpfistupnén

vefejnosti. Obec je od roku 2008 vlastnikem.
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4.8 Divadelni ¢innost na dvore Frantiska Antonina Sporka

Podobné jako vysloveni jména hrabéte Questenberka v souvislosti s Moravou
pUsobi pro &eskou oblast spojitost hrabéte Frantiska Antonina Sporka a divadla,
prestoZe jejich umysly byly podporovany jinymi pohnutkami a cili, jeZ se snaZili
dosahnout. Hrabé Questenberk postupné budoval misto plné uméni, umélecké
krasy, fantazie, nadSeni, do néhoz se snazil promitnout svoji vasen pro operu,
pricemz vychazel ze zkuSenosti sousedl a také nedalekého cisafského dvora,
jemuz se chtél svoji opern&-divadelni produkci vyrovnat. Hrab& Spork byl na
druhou stranu pohanén urcitou zatrpklosti a snahou se zavdécit prazskému kruhu
vysoké spole¢nosti, do niz touzil tak moc patfit, a kterd mu stale unikala
a nikdy jej pofadné nepfijala mezi sebe. Mizeme fici, Ze i diky tomu byl jeho hnaci
motor pomérné vytrvaly ve vSech pomysinych oblastech. Jednou z téchto oblasti
bylo i divadlo, jez bylo spoleCenskou nutnosti a jako v jinych snahach
i tady se hrabéti Sporkovi podafilo na svou dobu vytvofit vyznamny meznik. Na
kolik si uvédomoval revolucnost svych rozhodnuti, by se dalo spekulovat,
kazdopadné z dneSniho pohledu si své misto v historii Ceskych dé&jin zaslouzi
opravnéné. Ve své snaze se mu podafilo zaméstnavat vyznamné umeélce
a osobnosti své doby, které v ramci své posedlosti nutil k ,dokonalosti®.

Hrab& Spork po sobé& zanechal zpravy o dvou divadelnich scénach, obé se
do dnesni doby nedochovaly. Jednalo se o jedny z prvnich samostatnych budov,
u nichz si midzeme z pramenl udélat docela dobrou pfedstavu o technickém
i uméleckém provedeni a také o celkové scénické Urovni divadla. Hrab& Spork si
nechal vytvofit divadelni scénu, jak na svém oblibeném Kuksu, kde travil velkou

Cast svého Casu, tak si nechal vybudovat i druhé divadlo spiSe ze spoleCenskych
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dlvodu v Praze u svého palace Na Pofi¢i. Obé divadla vznikla v podobném
Casovém rozpéti. Divadelni budova na Pofici méla byt oteviena jiz
4. fijna 1701 a divadlo na Kuksu, vybudované také jako samostatna budova
situovana na levém bfehu Labe vedle hostince ,U zlatého slunce, stalo uz od roku
1702. O existenci divadla Na Pofi¢i poCatkem 18. stoleti se zminuje napfiklad
Emanuel Poche v roce 1948 nebo zakladni zdroj informaci o hrabéti Sporkovi
Heinrich Benedikt.'®® Jan Port uvadi, Ze na Sporkové prazské scéné vystupovaly
zprvu koCovné spolecnosti. Az kolem roku 1724 se muzeme docist o trvalejsi
italské operni produkci, ktera Na Pofi¢i fungovala pod vedenim Antonia Denzia.
Ten mél zapogit Sporkovo vefejné operni divadlo v Praze s vyluéné s benatskym
a neapolskym repertoarem.’® Mnohem barvitéji popisuje prvni roky plisobeni
scény Pavel Preiss. Ten zminuje nékolik dramatickych momentl, zejména pak
spor v roce 1704, kdy byla skupina ko€ovnych komediantl, jez v divadle pUsobila,
zazalovana konkurencéni saskou dvorni spole€nosti ¢innou na Malé Strané od roku
1703 za nekalou soutéz a doSlo k zatCeni nékolika osob, z nichz jsou znamé jen
dvé — Krystof Benjamin Horn a Antonin Josef Geissler. Oba zminéni se pozdéji
stali znamymi a Usp&Snymi principaly. Hrab& Spork samoziejmé nebyl jediny, kdo
si pro své potéSeni vybudoval ,comedien haus®. V roce 1717 se v Celetné ulici
zacCala uplatiiovat konkurence v Manhartovském domé €. p. 595/1. Na rozdil od
Sporkova divadla Na Pofi&i se scéna v Celetné pnula skrze dvé patra domu,
nebyla tudiz samostatnou budovou. Co je ov8em zajimavé, Ze vyzdobu prostor

proved| vroce 1738 malif Jan Petr Molitor,"®® ktery se mohl py3nit pratelskou

' POCHE, Emanuel: Prahou krok za korkem, Praha 1948, s. 21. BENEDIKT, Heinrich: Franz
Anton Graf von Sporck (1662—1738): Zur kultur der Barokzeit in B6hmen, Wien 1923.

' PORT 1932, s. 84; PORT 1938, s. 65.

"% PREISS 2000a, 106 s.
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naklonosti ze strany vyznamného freskafe Vaclava Vaviince Reinera, jehoz dilo
okrajové tvofila také prace scénograficka. V pfipadé vyzdoby divadla Molitorem se
jednalo pravdépodobné jen o freskovou vyzdobu, jeho zapojeni do pfipravy
divadelnich dekoraci ztistava otazkou.'® V prvni &tvrting 18. stoleti se Sporkovo
divadlo prezentovalo jako mala komedialni scéna s koCovnymi skupinami hercu.
Zlomové obdobi bylo konec prvni Ctvrtiny stoleti, kdy se zacalo s upravami budovy
a divadlo se proménilo do vefejné scény, prezentujici italskou operu.

Vefejna scéna divadla byla zahajena uvedenim opery ,Orlando furioso* od
benatského rodaka a predstavitele vratislavské opery Antonia Bionia dne
23. fijna 1724."%" Do té doby byla stara divadelni budova obnovena podle navrhu
Innocenta Bellavity, ktery vytvofil také dekorace k uvodnimu predstaveni.
Bellavita, jako autor dekoraci, je znam diky zaznamu v tisténém libretu opery.
Jméno autora se uvadélo jen u velmi vyznamnych udalosti, tudiz pokud se nam
nezachovaly kresebné navrhy ¢&i graficka podoba dekoraci (resp. predstaveni),
upadaly tak do zapomnéni pociny i vyznamnych jeviStnich vytvarnika. V pfipadé
uvedeni Bioniho opery se nam zachoval i autor dekoraci a cela slava byla
podpofena i slozenim oslavné basné Gottfriedem Benjaminem Hanckem v roce
1724."® Toto pojeti prazského divadla fungovalo po dal$i desetileti. Sporkova
divadla po vytvarné i technické strance dosahovala standardni urovné divadel ve
stfedoevropskych méstech, i pfesto nesporné plsobila na nékteré dalSi scény ve

stfedni Evropé (doma i v zahranici) napfiklad ve VarSavé nebo v Jaroméficich nad

"% PREISS 2003, s. 39-41.

"9 BARTUSEK 2010, s. 172.

198 .Der Muldau-Fluss stellet... Dem Francisco Antonio ...von Sporck... Vor Introduction der
Welschen Opern durch diesen éffentlichen Denckmahl gebiihrenden und schuldigen Danck ab.“
(in: Pavel Preiss, Frantisek Antonin Spork a barokni kultura v Cechach, Praha 2003, s. 44, 491)
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Rokytnou. Plvodni stavba prazského divadla byla dfevéna konstrukce, az ke
konci prvni Ctvrtiny 18. stoleti se zapoc€alo s rekonstrukci, kdy byla budova
upravena a rozsitena.'®® Preiss uvadi, Ze budova byla dokonce zcela strzena
a byla zahajena stavba nova na naklady operni spoleénosti. Hrab& Spork
umoznoval spoleCnosti provoz zdarma a podilel se tak jen prispévkem 300
zlatych.?® Prvni opera odehrana na nové scéné v roce 1725 byla Bioniho opera
,Armida abbandonata“.?®' V mezidobi se Denziova spole¢nost presunula na scénu
do Kuksu. Spork na radu dvorniho architekta Giacoma Antonia Canevalla (cca
1664—-1731) pfidal nékolik bezpecnostnich opatieni, i pfesto doslo v dubnu 1733
za pfitomnosti Sporka v divadle k pozaru, jeZ se podafilo uhasit az po tfech
hodinach. Velka ast vybaveni tak byla znigena nebo rozkradena.?*?

V pfipadé Sporkovych divadel se nam nezachovaly zpravy o prostorach
divadla a technickém vybaveni scény, naproti tomu o podobé vytvarného pojeti byl
ubéhly ¢as vici dobovym dokladim milostivéjsi. Jako skvély podklad v téchto
pfipadech slouZi libreta, jez se dochovala v poétu padesati kusti?®® a mizeme si
tak dovolit mnohem konkrétnéjSi predstavy o dekoraénim fundusu. Ke
komplexngjsimu pohledu na skupinu umélcd tvoficich pro Sporka divadelni
dekorace, musime cCerpat z nékolika zdroji. Na prvnim misté je zpravidla

zmifiovany Innocente Bellavita z Verony, jehoz jméno jako autora vyprav

9 BARTUSEK 2010, s. 172.
200 pREISS 2003, s. 44.
201 BARTUSEK 2010, s. 172.

22 seemannovy deniky, 21. IV. 1733.

23 O pottu libret se zmifiuje Barttek (s. 172), ktery informaci piejal od Jifiho Hilmery. Libreta
tvofila souc€ast knizniho fondu lobkovické knihovny roudnického zamku, ktery je ulozeny v Narodni

knihovné v Praze.
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nalezneme napfiklad u opery Orlando furioso (dekorace zahrady, chramu
a kopcovité krajiny) Armida abbandonata (dekorace palace, lesa), La fortunata
avantura, L'innocenza giustificata a Lucio Vero (cisafsky palac, zahrada,
amfiteater). Pficemz fundus stejného typu se pouzival opakované, jak byvalo
zvykem. Z kolébky barokniho divadla — Bologne — ve Sporkovych sluzbach pasobil
v letech 1725-1729 Vincenzo dal Buono. Vincenzo jakozto zak Ferdinanda Galli
Bibieny byl pfimym zprostfedkovatelem jeho vlivu. Podle libret se stal autorem
vyprav ftfinacti oper. Mezi jeho prace patfily napfiklad dekorace pro opery
La tirannia castigata, Tullo Ostilio, Porsena, Irene Augusta, Astarto a La costanza
combatuta in amore. Asi za nejznameéjSiho jevistniho vytvarnika ve sluzbach
Sporka miizeme povazovat Giovanni Paolo Gaspariho (1712-1775). Také Gaspari
se do sluzeb Sporka dostal pfes impresaria Denziu. Jako jevistniho vytvarnika ve
své spole¢nosti Gaspariho zaméstnal po jeho pfichodu do Prahy v roce 1732.
Gaspari mél nasledné vytvofit nové scénografické vybaveni Sporkova divadla, na
coz odkazuje libreto Lottiho opery Sidonio. Pravdépodobné vinou poZaru divadla
se o Gasparim v tom roce nedochovala zminka, ale o rok pozdéji v roce 1734 se
jeho jméno objevuje v libretech oper L. Vinciho Siroe a G. Orlandiniho Teuzzone
pro jarni sezonu, ktera byla pro impresaria Antonia Denzia konec¢na. Gaspari v8ak
pro néj vytvofil dekoraéni fundus jesté pro jedno pfedstaveni La pastorella regent*
v roce 1735, které se staly také predmétem sporu Denzia s véfiteli.’** Ani Gaspari

205

ve svém dile”™” neunikl tehdejSi modni viné proudici diky vlivu rodiny Bibiend,

nepopiratelny je také vliv Giovanni Battista Piranesiho. Vyrazné viditelna je

2% JAKUBCOVA 2007, s. 187—188.
205 Napf. obraz nazvany ,Capriccio se sochou® z roku 1750 nebo ,Capriccio interiér s ruinami®, oba
Gasparimu pfipsané a k nalezeni v Brighton Museum ve Velké Britanii.
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podoba s dilem Giovanni Paolo Panniniho (1691 v Piacenze, zemriel 1765
v Rimé&), ktery mimo jiné ve svych mladych letech studoval uméni perspektivy,
pravdépodobné i kvadraturu s Ferdinandem Galli Bibienou.

Za pozornost stoji také predchozi prace Innocenta Bellavity, ktera jej
zavedla az do sluzeb hrabé&te Sporka. Innocente Bellavita (1690-1762) pochazel
z Verony. Jako jevistni vytvarnik byl poprvé zaznamenan v roce 1720 v Kodani
a o rok pozdéji v Benatkach v Teatro S. Giovanni Grisostomo. Mimo Italii pusobil
jesté v Ludwigsburgu, a to v letech 1730-173, ve Frankfurtu nad Mohanem
a Stuttgartu v letech 1736/37. Do Italie se navratil v roce 1739, a to konkrétné do
Turina, kde se o ném docitame pfi spolupraci v Teatro Regio a Teatro Carignano
a zaroven spolupracoval s divadlem Regio Ducal Teatro v Milané. Jako kralovsky
dekoratér na pruském dvofe v Berliné byl zaméstnan v letech 1748-1756. Z této
doby (v roce 1752) vytvofil dekorace k operam dvorniho kapelnika Carla Heinricha
Grauna (1704-1759) na libreta Leopolda de Villatiho (1701-1752) k opefe Orfeo
a ke svatebni pastorale /I Giudicio di Paride [Paridiv soud], pfedstavené
v zameckém divadle v Charlottenburgu. Dekorace navrhoval také pro divadlo
v Novém palaci v Postupimi a jeho dilem byla i uméld zficenina na
Ruinenbergu.?®® Spolupracoval také se spolednosti Pietra Mingottiho, ktery
spoleCné se svym bratrem Angelem patfi k zakladatellm tradice italské opery
v zaalpské oblasti. PUsobili napfiklad v Brné v letech 1732—-1736. Jako impresario
pfiSel Pietro Mingotti do Styrského Hradce, kde v kvétnu 1736 obdrzel exkluzivni

privilegium na deset let a svoleni ke stavbé divadelni budovy na vlastni naklady.

26 Vice na WWW: http:/encyklopedie.idu.cz/index.php/Bellavita,_Innocente. HILMERA 1965,
s. 43-45, 67. ZORZI, L. /| MURARO, M. T. / PRATO, G. / ZORZI, E. 1971, s. 136, 138; PREISS
1986, s. 429; FREEMAN 1992, s. 27-29, 38, 76, 80.
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Zpod&atku setrvaval vétsinu dasu ve Styrském Hradci a do vzdalengjsich plisobist
jezdila spole¢nost vedena jeho bratrem. Praha se v planech Pietra objevila v roce
1743, kdy korunovace Marie Terezie Ceskou kralovnou vzbudila zajem hned
nékolika divadelnich podnikatell. V Praze zacal hrat nakonec az v karnevalové
sezoné vroce 1743/44, kdy byl obnoven operni provoz v divadle v Kotcich,
zrekonstruovaném po francouzské okupaci.?’’

Nicméné& Innocente Bellavita se do sluzeb hrabéte Sporka dostal uz
mnohem dfive. V roce 1721/22 vytvofil vypravu pro dvorni divadlo v Turiné pro
prvni provedeni oper Boniventiho Venceslao, Orlandiniho Semiramide, anonymni
Il Ricimiro a Fiorého L’innocenza difesa. Dulezita byla prace na Boniventiho opere,
v niz titulni roli zpival tenorista tehdejSi operni spole¢nosti, Antonio Denzio. Ten
pozdé&ji pfivedl Bellavitu do Sporkovych sluZzeb a zaméstnal jako scénografa
v Kuksu a v Praze béhem nové sezény vroce 1724/25. Antonio Denzio tehdy
sebou do Cech prived! jesté dalSich pét zp&vakd. Denziovu spolegnost viagskych
operistdl si hrab& Spork povolal v roce 1724. Bellavita se nakonec na pod&atku
Sedesatych let 18. stol. vratil do rodné Verony, kde také zemrel. 2%

Ze scénografické tvorby Bellavity mame k dispozici osm kreseb ve sbirce
Pogliaghi (Varese, Sacro Monte), signovanych IBV. Nékteré poznamky na nich se
vztahuji k opefe Lucio Papirio dittatore (Teatro S. Giovanni Grisostomo, Benatky

1721. V navrzich pracoval s tradicni hloubkovou perspektivou obohacenou

o znalost dila rodiny Bibienl, kdy scény na prospektu zachycuje v pohledu ,per

27 \Vice na WWW: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Mingotti, Pietro.
2% PREISS 1986, s. 428.
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angolo®, se dvéma Ubézniky rozbihajicimi se asymetricky do dvou stran.?*® Jména
nékterych umélcl se nasledné objevu;ji také v souvislosti s divadlem v Kotcich.

Naproti tomu divadlo na Kuksu slouzilo pro hrabéte, jeho druzinu a pozvané
hosty. | pfesto, ze rozmérové bylo divadlo na Kuksu nevelké a jednalo se
o dievénou budovu, mélo byt pry krasnéjsi nez to v Praze.?'® Divadlo ptvodné
stalo vedle hostince ,U zlatého slunce®, a to od roku 1702. Témér o C&tvrtstoleti
pozdéji vroce 1725 divadlo doznalo nové upravy, které provedl Vincenzo dal
Buono. Divadlo bylo zfizené jiz na zaCatku stoleti, ale prvni znamky o cinnosti
souboru jsou az zroku 1717. Od dvacatych let se na Kuksu zacali objevovat
prazsti herci a nejvétsi rozvoj je spojen se spolec¢nosti Antonia Denzia v roce
1724, ktera svou Cinnosti zahajila v Kuksu dne 15. srpna 1724 uvedenim Biondio
opery ,Orlando furioso®, ta byla nasledné pfedstavena i v Praze. Je tedy
i naprosto logické a velmi pravdépodobné, Ze se pro realizaci her nepofizovala
vzdy nova vyprava, ale byla pouZita jiz stavajici.?"

Obé Sporkova divadla se nakonec do historie barokni scénografie zapsala
zejména svoji pokrokovosti a typem samostatné budovy jak v Kuksu, tak i v Praze

jako jedny zprvnich a vyrazné tak ovlivnila prvni méstanska divadla u nas,

29 Soubor osmi kreseb v Museo Pogliaghi, Varese, Sacro Monte (ltalie); Staatliche

Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett: Jeux Gde rejouissance; Torino 1722 (vytisk
svatebniho alba): vyobrazeni interiéru dvorniho divadla v Turiné s dekoracemi Bellavity. VIALE, M.:
Disegni inediti dello scenografo I. Bellavite. In: Bolletino della Societa Piemontese di Archeologia
e Belle Arti, 1952. Dizionario biografico degli Italiani, V1ll, Roma, 1965. Dizionario enciclopedico
Bolaffi dei pittori e degli incisatori italiani, 1, 1972, s. 450.

1 PAZOUREK 1901, s. 27.

2" BARTUSEK 2010, s. 175.
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napf. v Kotcich. Pravé divadlo v Kotcich ovladlo prazskou divadelni scénu po

opadnuti produkce ve Sporkovském palaci.

4.9 Divadelni scéna v Thunovském paldaci

Kolem poloviny 18. stoleti byla také funkéni soukroma Slechticka scéna / divadlo
v Thunovském palaci na Malé Strané (dnes v prostorach sidli poslanecka
snémovna Parlamentu CR).2"? Divadlo bylo v palaci od é&tyficatych let, ale jeho
pavodni vzhled si muzeme jen predstavovat. Vroce 1787 se zapocalo
s prestavbou a své dokonal pozar v roce 1794.2'® Po pozaru nasledovala dalsi
prestavba na pocatku 19. stoleti. Podle zprav z padesatych let se dozvidame, Ze
hledisté divadelniho salu dlouhého 30 metrd a Sirokého 12 metri mélo freskovou
vyzdobu od Johanna Michaela Rottmayera. Jevisté bylo pravdépodobné
kukatkového typu. Nékteré informace se dochovaly o ¢innosti za impresaria
Pasquale Bondiniho, ktery se této pozice ujal od roku 1779. Dochované jsou

zpravy napf. o roénim vynosu divadla & dostupnosti nebo repertoaru.?'*

%2 \/ice o prazskych palacich viz — LEDVINKA / MRAZ / VLNAS 2000, 447 s. Téz POCHE /
PREISS 1978, 396 s.

1® BARTUSEK 2010, s. 229.

214 0d roku 1787 bylo divadlo se souhlasem hrabéte Véaclava Josefa Thuna nové zfizeno jako
verejna Slechticka scéna. O vstupném se objevuji zpravy, ze bylo levné a ro¢ni vynos ¢€inil kolem
400 zlatych. Impresario Bondini v divadle pfedstavoval zejména italskou operu. Uvedl napf¥. opery
,Andromeda“, ,Stastni poutnici“ &i ,Podvodny shatek. VONDRACEK, Jan: Dé&jiny éeského divadia
1 (1771-1824), Praha 1956.
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Takovyto typ divadel — vefejna Slechticka divadla — tvofi vyvojovy mezistupen

mezi Slechtickymi a vefejnymi méstanskymi divadly.

4.10 Zamecké divadlo v Tovacové, Horsovském Tyné a Javorniku

Zameckym divadlem se mohli pysnit také majitelé tovaCovského zamku. Historie
zamku TovacCov saha do 11. stoleti, ale vyrazna hudebni Cinnost spada az do
druhé poloviny 17. stoleti, kdy zamek vlastnil hrabé Ferdinand Julia Salma
(1650-1697). Z této doby je dochovany inventar hudebnin, podle néhoz byly na
zamku provozovany balety, serenady, arie di cavalli a dalsi hudebni formy.?'
Z inventafe je znamo, ze divadelni sal byl umistén v prvnim patfe zamku, ale jiz
v Sedesatych letech nebylo mozné prostory identifikovat. Jevisté mélo mit dle
zprav devét promén.
Podobné strohé informace jsou kdispozici i u zameckého divadla
v HorSovském Tyné, které je spojeno srodem Trautmannsdorfli. Cisarsky
diplomat hrabé Maxmilian Trautsmannsdorf ziskal zamek levné jako pobélohorsky
konfiskat. U zamku se vyzdvihuje to, Ze nebyl po renesanéni prestavbé
v 16. stoleti vyrazné ménén. Divadlo se od roku 1770 nachazelo v neurCenych
prostorach v nékterém sale mensich rozmérd. Technické ani dekoracni vybaveni
se nedochovalo.
Bez povSimnuti by nemélo zlstat ani divadlo v Javorniku. Zamek byl od

stfedovéku sidlem vratislavskych biskupl. Vyznamnégjsi divadelni éra je

215 Moravsky zemsky archiv v Brné, A 8, Zemska registrace (1628—1874). RADIMSKY 1946, s. 114,
ev. €. 2874. Inventar byl také ¢astecné publikovan viz — RACEK 1938, s. 45-68.
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zaznamenana az v 18. stoleti, kdy zamek nechal v poloviné stoleti (1755-1757)
prestavét biskup Filip Schaffgotschem, kterému se poté v roce 1769 podafilo do
svych sluzeb ziskat hudebniho skladatele Karla Ditterse z Dittersdorfu.?'® Diky
tomuto spojeni a vyznamné cCinnosti skladatele, tvirce velkého poctu oper, Ize
usuzovat, Ze javornicka divadelni scéna patfila mezi nejvyznamnéjSi mista
v oblasti Slezska, a to zejména na zakladé produkce nikoliv dle velikosti nebo
inovativnosti prostoru. Jiz vroce 1770 je zprava o komické opefe ,ll viaggiatore
americano“ a oratoria ,David“.?'” K dekoraénimu fundusu & technické vybavé
informacemi nedisponujeme, ale k umisténi divadla na zamku je hned nékolik
nazorl. Pravdépodobna je verze, uvadéjici, ze divadelni sal byl zbudovany jiz za
Ditterse v prostoru byvalé hradni hlasky (hlavni utoCistna véz). Tvrzeni, Ze sal byl
zbudovany az po roce 1800, se zda velmi nepravdépodobné, protoze v té dobé
(po smrti biskupa v roce 1795) jiz hudebni a divadelni ¢innosti na zamku spise

doznivaly.

4.11 Lobkowiczké zamecké divadlo v Roudnici nad Labem

Vyznamnou divadelni scénou ve své dobé byla jisté také v zameckém divadlu
v Roudnici nad Labem. Roudnicky zamek patfil Lobkowiczim od roku 1592 az do
druhé svétové valky, kdy byli Lobkowiczové nuceni opustit nejen zamek, ale

i zemi. Zamek byl zabran nacisty, ktefi jej vyuzivali k vychové mladeze

21 RACEK 1958, s. 203, 270.
27" BARTUSEK 2010, s. 232.

82



jednotek SS.2'® Pobyt nacistt na zamku byl téméF devastujici, fada prostor byla
pfebudovana pro jiné ucCely a originalni nabytek zniCen. Velké Skody doznalo,
bohuzel, také zamecké divadlo v zapadnim kfidle zamku, které bylo vyrazné
poskozeno pfi naletech pfed koncem valky. Z divadelniho salu se tak pfilis
nedochovalo. | pfesto, Ze nalety zameckym prostoram neprospély, divadlo nebylo
v dobrém stavu jiz pred valkou. Jak uvadi Por?'®, divadelni sal se rozpadal a byl
holy jiz prfedtim, portal ze salu mél byt pfenesen snad na zamek v Jezefi. Na
tomto lobkowiczkém zamku byla také péstovana aktivni hudebni praxe, jejiz
stagnace zapocala za Ferdinanda Josefa Jana Lobkowicze (1797-1868).2%°
Mimoradné hodnotna sbirka hudebnich nastroju byla pfevezena do Roudnice nad
Labem. OvSem i divadelni ¢innost roudnické scény v té dobé upadala a nasledné
byla pfenesena do vefejnych divadel. Ale nez vzalo roudnické zamecké divadlo za
sve, mohlo se pysnit Cilou aktivitou. AvSak jesté pred divadlem v zapadnim kfidle
disponoval zamek dalSim prostorem ur€enym pro hudebni a divadelni €innost. Od
poloviny 17. stoleti prodélala stavba fadu zmén. Kolem poloviny stoleti zménil
puvodni sidlo na &tyrkfidlou dispozici italsky architekt Francesco Carrati, pozdéji
se pfestavby ujal Carlo Orsolini a zejména zasah Carratiho kamarada Antonio
della Porty (v letech 1668-1684), ktery se v Roudnici usadil ttmér na 30 let, byl
zasadni. Porta upravil stavajici plan a v jihovychodnim narozi zamku vestavél
nejen kapli ale i hlavni sal, oba prostory prochazely pfes dvé patra a klenuté byly
neckovou klenbou.??' Tento hlavni sal byl vyuzivan pro Géely hudebni a divadelni

sceény po velkou Cast 18. stoleti, na jehoz tradici poté navazalo divadlo v zapadnim

18 \ice na webovych strankach Lobkowiczu: http://www.lobkowicz.com.
19 PORT 1938, s. 65.

20 0 rodu Lobkowiczti vice viz: KASIK / MZYKOVA / MASEK 2002, 239 s.
21 BARTUSEK 2010, 235 sq.
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kfidle zamku z konce 18. stoleti. Roudnicka divadelni scéna je spojena s nejednou
vyznamnou osobnosti. Era za Filipa Hyacinta z Lobkowicz (1680—1734) nabizi
jména hudebnikld jako je napfiklad slavny loutnista a skladatel Silvius Leopold
Weiss nebo violoncellista Arcanus Corelli. Divaci se mohli tésit z predstaveni
italskych oper, baletd a serenad. Po Filipovi Hyacintovi nasledovali dal$i z rodu
Lobkowiczu, ktefi rozvijeli zameckou hudebni scénu, napfiklad Ferdinand Filip
nebo v druhé poloviné 18. stoleti Josef FrantiSek Maxmilian, ktery si na zamku
drzel kapelu v Cele s moravskym skladatelem, dirigentem a houslistou Antoninem
Vranickym®? a od roku 1798 s Antoniem Cartellierim. Vybaveni divadla se
nezachovalo, kusou predstavu o dekora¢nim fundusu si mizeme udélat napfiklad
z her, které byly na zamku prezentovany. Ovéem to nam pfinasi pouze pfehled
o typu dekoraci, nikoliv informace o jejich provedeni technickém ¢&i vytvarném. Da
se jen usuzovat, ze i vytvarna stranka predstaveni byla nepochybné také na
vysoké urovni, tak aby adekvatné doplfiovala zastoupeni vyznamnych osobnosti

hudebni scény sveé doby.

4.12 Zamecké divadlo v Ceském Krumlové

Mezi pomysiné vrcholy barokniho divadla na tUzemi Ceské republiky se muze
zafadit zamecké divadlo v Ceském Krumlové.?”® Vtomto ohledu je vrchol

formulovan mirou zachovani, ktera v pfipadé ¢eskokrumlovského divadla je témér

222 B| AZEK1936, 155 s. Text obsahuje také neuplny tematicky katalog Antonina Vranického
a soupis hudebnin z Lobkovického archivu hudebnin.
223 zameckym divadlem se zabyvala napiiklad PTACKOVA 1993, 114 s.
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bezkonkurencni. Divadelni budova znama v dnesSni dobé& ovS8em nebyla prvnim
divadelnim prostorem na zamku. Ceskokrumlovsky zamek, resp. divadlo, mé&l na
rozdil od podobnych objektd nesmirné Stésti v mife zachovani archivalii, které
jsou ve vyborném stavu k dispozici na zamku. Archiv byl systematicky rozvijen
v prubéhu staleti a od 18. stoleti obohacen, napf. i o ¢ast archivu klastera Zlata
koruna nebo archivem zrakouského panstvi Schwarzenbergd béhem prvni
svétove valky. Archiv se na zamku nachazi i dnes. Diky tomu, ze se podafilo
archivni dokumenty udrzet pohromadé€, Ize nahlizet na historii zamku
v jeho celistvosti.?** \/yvoj barokniho divadla tak miZeme sledovat od 17. stoleti.
Uz vté dobé&, za doby rodu Eggenberkli, byla divadlu vénovana vyrazna
pozornost.??®> Prvni scéna byla zfizena vroce 1675, a to vtzv. Zlatém sale.
Vybavena byla celkem patnacti proménami, mezi nimiz byly zahrnuty dekorace
nékolika sall, kuchyné, lesa v rlznych obdobich (v 1été, v zimé), zahrady, more,
meésta, skal, vsi, nebe, pekla a vojenského tabora. Do dnesni doby se divadlo ani
dekorace nezachovaly, ale autor dekora¢niho fundusu je znamy s jistotou. Jednalo
se o salcburského architekta a malife Johanna Martina Schaumbergera, podle
jehoz projektu bylo v Ceském Krumlové zfizeno je$té jedno dalsi dievéné divadlo,
které padlo pfi stavbé nové divadelni budovy v 18. stoleti. Kromé zprav, tykajicich
se Ceskokrumlovského divadla, neni toho o umélci pfili§ v této oblasti znamo.
Z 80. a 90. let 17. stoleti jsou mu pfipisovany oltaini obrazy v Michaelbeurenu,

Antheringu, Holzhausenu, Unterechingu a Salcburku. O vytvofeni dekoraci knize

224 Dnes Statni oblastni archiv v Treboni s pobogkou v Ceském Krumlové&. Archivni materidly jsou

zachovany ve vyborném stavu a jiz byly nékolikrat ddkladné zpracovany. Pro potfeby prace
obsahuiji, napF. padorysy &i bokorysy divadla, véetné smlouvy s umélci na vytvoreni dekoraci z roku
1766.

?28 KAZAROVA 2007, s. 192.
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jednal nejprve s malifem Heinrichem de Veerle z Lince, s nimZ projednaval dva
navrhy rozpoctu. V jednom z nich se pocitalo s dvanacti proménami od Johanna
Martina Schaumbergera. Za kazdou proménu de Veerle zadal 30 zl., celkem tedy
360 zl. Druhy rozpocet predlozil Schaumberger, ktery za svou praci pozadoval
celkem 240 zl. Nakonec si za celé dilo nauctoval 310 zl. 21 kr. De Veerle
pravdépodobné v roce 1677 navrhl a namaloval nové scény. Prestoze je prvni
scéna datovana az rokem 1675, prvni znamé predstaveni na zamku bylo
uspofadano uz v unoru roku 1666 nejspis u pfilezitosti sfiatku Johanna Christiana
z Eggenberku a Marii Ernestinou ze Schwarzenberku. Nazev predstaveni neni
znam.??® Z archivnich dokumenti se o ptvodnim divadle dozvidame pomérné
mnoho. Nejvétsi objem praci Ize, podle uctl zednickych, tesarskych, kamenickych
a malitskych praci, zafadit do roku 1683. Rada dalSich praci na divadle je
uctovana az do roku 1686. Autor planu divadla neni jednoznacné urCen, ale
stavebni prace fidili italSti stavitelé Giacomo Antonio de Maggi, ktery v Jiznich
Cechach plisobil mimo jiné také v Ceskych Budé&jovicich a Giovanni Maria
Spinetti, pozdéji také Giovanni Domenico Canevalle (puvodni pansky dim
v Litvinové, dnes zamek Valdstejni v 18. stoleti upraveny FrantiSkem
Maxmilianem Karikou). O podobé divadla, jeho pudorysné dispozici a prostorovém
usporadani se Bartusek vyjadfuje takto: ,Presto muzeme si ucinit aspor hrubou
pfedstavu... ze dvou planu, porizenych roku 1760 jako doklad k navrhu
zednického mistra Josefa FrantisSka Fortiniho na prestavbu divadla, jehoZ stavebni
stav byl tehdy uz znacné seSly. Z téchto plana vyplyva, Ze v zapadni ¢asti stavby
byla scéna (Theatrum) s pomérné znacnou jevistni plochou, zviasté v poméru

k hledisti s parterem (Gemeines Auditorium) a kniZeci 16Zi v celé Sifi zadni ¢asti;

226 7ZALOHA 1993, 13sq.
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mezi jevistém a hledistém byl obdélny ohraZeny prostor pro orchestr (Di Musici).
Tato oprava, jejiz naklad byl odhadnut na 1 225 zl. 30 kr., se vSak neuskutecnila;
misto toho byla drevéné divadelni budova v roce 1760 strzena.“’’ O opravu
divadla se uz pokouseli vroce 1744, a to pod vedenim Antonia d Augustiniho,
nicméné divadlo bylo v katastrofickém stavu a s jeho nahradou za nové se jiz
nedalo nic délat. Dfive nez se puvodni divadlo zacalo v prvni poloviné 18. stoleti
rozpadat, Zilo pomérné Cilym zivotem. Znama je historka z roku 1732, kdy pfijeli do
Ceského Krumlova z Vidné Feditel cisafské hudby a divadla hrab& Lamberg,
divadelni inzenyr Giuseppe Galli-Bibiena a operni libretista Pietro Metastasio, aby
pfipravili divadlo na navstévu cisafe Karla VI. Na zamku méla byt predstavena
opera L’Asilo d’Amore od Antonia Caldary, kterou slozil u pfilezitosti oslavy
narozenin cisafovny Alzbéty Kristyny. AvSak neStésti na lovu, pfi némz cisaf
zastrelil svého hostitele knizete Adama FrantiSka ze Schwarzenberku, ukoncilo
pfipravy na okazalé slavnosti a planované divadelni pfedstaveni. Otazkou, kde by
se predstaveni konalo, jestli v dfevéném divadle nebo by byly vyuZzity prostory
Zlatého salu. Lovu konaného u Brandysa nad Labem se mimo jiné ucastnil také
FrantiSek hrab& Spork.

Dle Bartuska a Hilmery vSak doSlo vroce 1760 ke strZzeni budovy
a s vystavbou nové se pfilis nepospichalo. Tento ¢asto zmifiovany fakt vychazi ze
zpravy dochované v archivni dokumentaci, v niz se uvadi, Ze az na zacatku roku
1766 byl do kniZecich sluzeb pfijat tesaf Vavfinec Makh z Vidné. Zaloha zminuje,
Ze Vaviinec Makh pozZadal o pfijeti do sluzeb knizZete jiz dne 10. listopadu 1765.

O aktivité truhlare pred zacatkem roku sveédci i fakt, ze tou dobou jiz par mésicl

227 BARTUSEK 2010, s. 224; HILMERA 1958, s. 49.
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pracoval na vnitini dievéné architektufe divadla.??® Zaloha také uvadi, Ze divadlo
bylo jen upraveno a opraveno stim, Ze puavodni divadelni budovu stavebné
nezmeénili a tim je hodnota Ceskokrumlovského divadla jesté vyraznéjsi, protoze se
jedna po stavebni strance jen o upravené eggenberské divadlo z 80. let
18. stoleti.??® Zajimavym momentem je také to, Ze hledisté bylo vytvoreno podle
navrhu Jana Schwarzenberka, ktery se ovéem nesesel s velkym ohlasem u malifa
divadelnich kulis Johanna Wetschela a Lea Merkhela, nicméné na jejich kritiku

nebyl bran ohled.?®

Délka osy hledisté tak disponuje rozméry 152 m
k orchestfisti, jez je hluboké 1,5 m a slouZilo pro kapelu o poc¢tu 30 osob. VySka
hledisté je pak 9,2 m. V archivnich dokumentech se dochovaly ¢tyfi plany [3, 4, 5,
6] zameckého divadla. V kompletnim stavu je jen jeden, ostatni tfi jsou bud po
bocich utrzené anebo ofiznuté, kazdopadné na nich Ize vidét hledisté a velkou
ast jeviste.?®! Architektonické feseni hlediété bylo sice dle nakresu hrabéte, jeho
vyzdoba po sténach pak byla svéfena pravé kritizujicim malifim dekoraci. Umélci
stény vyzdobili jemnou architektonickou malbou, jiZ obohatili o prvky kvétinové

girlandy, zavéSenych hudebnich nastroju a vaz s kyticemi. Své dilo v hledisti oba

umélci zavrsili nastropni freskou s pohledem na oblohu pinou antickych

2% Tamtéz.

?2% ZALOHA 1993, s. 17.

20 SOA v Treboni, pobogka Cesky Krumlov — Krumau: A 6B 2a (1744-1766). HILMERA 1958,
s. 49.

21 Navrhy novostavby zameckého divadla v Ceském Krumlové z let 1760-1766. SOA v Tieboni,
pobocka Cesky Krumlov — Krumau: A 6B 2a (1744—1766). TFi z nich byly publikovany jiz v roce
1958 Jifim Hilmerou ve Zpravach pamatkové péce. Pfi€emz na fotografii je patrné, Ze navrhy byly
v té dobé jesté kompletni (srov. v obrazové pfiloze). U dvou z nich se jedna o planky starého

zameckého divadla s navrhem Uprav z roku 1756 a 1760.
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bozstev.?*? | kdyz se také uvaZovalo o ponechani bilého stropu, ktery by se dal
jednodude vybilit pfi zaCouzeni od olejovych lamp. Na fresce se objevuje
mytologicky vyjev s bozstvy v oZiveném nebi a s balustradou. Uprostied se na
oblacich vznasi zpivajici Apollon v doprovodu Dia s orlem u nohou a marsalskou
holi a vrukou svira vaviinovy vénec pro Apolléna. Nad Apollénovou hlavou
poletuji Ctyfi putti, drzici girlandu z ruzi. Pod oblakem s Diem sedi Luna se srpkem
mésice a putti, ktery zahani pfizraky gigantl s maskou a dabla s pochodni. Na
stran& od Diova pak sedi Héra s rohnem Sté&stény, za ni se hrdé nese pav. Pod
Hérou je vidét Zenska postava s knihou v ruce (pravdépodobné Athéna ¢i jedna
zmuz), jez vysila posla bohu Herma ke krali Midasovi s oslima uSima,
naslouchajicimu hudbé dvou satyrd. Vievo nad Apollonem vytrubuje Famma
vitézstvi a u jejich nohou se vznasi putti s koSickem ruzi. DalSi putti za Diovymi
zady provolavaji slavu bozskému pévci, dva putti jsou také mezi Lunou a bohyni
s knihou, z nichZ jeden ma pfivazaného skfivana na provazku. Posledni pak ujizdi
s Apollénovym &tyfsprezim.?

ZaCatkem roku 1766 se uz takeé reSily divadelni dekorace. Knizeci agent Jan
Merchand pocCatkem roku zaslal tfi navrhy dekoraci od malife Josefa Hagera.
Dodané kresby obsahovaly navrh portalu, salu a pokoje. Na zbyvajicich
podkladech malif jesté pracoval. Za praci Hager pozadoval 4 000 zlatych s tim, Ze
pomocniky a naklady na barvy zaplati ze svého. Jesté nez se knize
Schwarzenberg rozhodl zaméstnat dva videnské malife, stihl Hager dokondit

navrh opony a navrh dekorace chramu, mésta a zalare a pracoval také na navrhu

32 BARTUSEK 2010, s. 224.

23 7ALOHA 1993, s. 18.
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zahrady.”®* Knizeti se ovéem ve Vidni nabidli dal$i dva umélci, ktefi by praci
vykonali lacinégji. Josef Adam Schwarzenberg tudiz navratii Hagerovy navrhy
a zaméstnal tyto dva videnské umeélce. Smlouva o vytvofeni dekoraci
s divadelnimi malifi Johannem Wetschelem a Leo Merkelem byla podepsana dne
18. ledna 1766 ve Vidni [7, 8, 9]. Umélci se zavazali, ze namaluji dekorace opony
a scény: a to les se Ctrnacti kulisami, zahradu se Ctrnacti kulisami a polni tabor
také se Ctrnacti, dale pokoj / kabinet s deseti, ulici s osmi, vézeni se Ctyfmi
a morsky pristav se dvéma. Zaroven se zavazali taktéz vymalovat divadelni
prostory, resp. hledisté a pfilehlé chodby. Pfislibili také namalovat cisafsky znak
k pfilezitosti konani tryzny po umrti kniZete, taktéz tzv. kouzelny strom
a selsky dim k pantomimé a natfit Zelezné €asti lodi, ktera se plavila na Hlubokou.
Celkem byla domluvena prace za 2 620 zlatych. Umélci si dle domluvy méli zajistit
barvy a dal$i malifské potieby, cestovni vylohy a stravu b&hem pobytu v Ceském
Krumlové. Knize mél zajistit dopravu z Vidné do Ceského Krumlova a zpét,
ubytovani, sjednat pomocné sily, platno a truhlarské prace. *

Maliti se pustili zahy po pfijezdu do Ceského Krumlova do prace a dle zprav
zameckého hejtmana Ambrozovského jevili o praci velky zajem. Ambrozovsky
knizete prabézné informoval o prabéhu praci a byl spokojeny, Ze jsou malifi
opravdu pilni. Z archivnich zprav uz ale neni znam autor ¢i autofi dimysiného
mechanického zafizeni na zménu a posouvani kulis. Truhlaf je znamy jen
u natacecich bubnd, které vyhotovil divadelni truhlaF Vaviinec Makh. Z material(
0 vylohach na stavbu nové divadelni budovy a zafizeni budovy z roku 1766 je

zajimavé sledovat i to, za jaké aktivity dostali umélci vyplacenou kone€nou cCastku

34 BARTUSEK 2010, s. 226.

2% Tamtéz, s. 17.
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2 690 zlatych. Seznamy jsou pomérné detailni. V ¢ervnu malifi obdrzeli ¢astku 400
zlatych a v srpnu pak 457 zlatych. Za tuto vySi odmény namalovali tfi dekorace
(promény) — pokoj s dvanacti stojkami, Sesti sufitami a prospektem, sal se ¢trnacti
stojkami, sedmi sufitami a prospektem, chram se Sesti stojkami, tfemi sufitami
a prospektem. Za vymalovani chodby v divadelni budové obdrzeli dalSich 400
zlatych.?%

Divadlo, vcCetné archivni dokumentace, tak dokazuje, Zze dokonale
vyhovovalo dobovym vysokym narokim. Svym vytvarnym provedenim pfedstavuje
typicky pfiklad slohové vyspélé pozdné barokni scény. Nejenom, Ze je divadelni
budova vybavena kvalitnim technickym a vytvarnym zazemim, ale ma i prostorné
hledidté s postupné vyvySovanymi sedadly v pfizemi, nad kterymi ¢ni galerie,
Vv jejimz stfedu je ponecham prostor pro knizeci 16zi. Do |6Ze knize vstupoval pfes
krytou chodbu, ktera spojuje divadlo se zameckou budovou. NekoncCici pozornost
vyvolava také zachovana technicka masinérie divadla, jejiz systém rozpohyboval
ploché postranni kulisy, sufity i zadni prospekt dle potfeby. Systém byl natolik
promysleny, Ze dovoluje manipulaci Ci pfipravu se tfemi odliSnymi scénami
najednou. V propadlisti jevisté byly umistény dfevéné kolejnice, v nichz se na
koleCkovych sankach pohybovaly kulisy zavéSené v posuvnych ramech.
Synchronniho ovladani vSech kulis je docileno systémem, skladajicim se
z mohutné dfevéné hfidele s pakami, od které vedly provazy kramum
s dekoracemi, a to bud pfimo, nebo pfes kladky pfipevnéné ve zdi. Podobnym
zpusobem se obsluhovaly i sufity, prospekty a opona se pohybovaly diky mnozstvi

dfevénych rumpalt.>®” Technické vymozZenosti se nesoustfedily jen na zavésné

26 7ZALOHA 1993, s. 18.
27T HILMERA 1965, s. 50.
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posuvny systém. Jevisté poskytovalo také moznosti vyuziti dalSich pfekvapivych
jevistnich efektd, které byly v baroku tolik v oblibé. Pod jevistém jsou Ctyfi dfevéné
zdvize, jez slouzily pro spusténi herct do spodnich prostor a naopak, k nalezeni je
i fada propadel. Jevisté je vybudované tak, Ze po otevieni, odklopeni Ci odebrani
vSech desek cela podlaha zmizi. Toto uspofadani bylo mozné pouzit napfiklad pfi
vodnich scénach ¢i vinobitich, ¢emuz nasvédCuje i nékolik dochovanych hfidelu
s klikou a kfizové kladenymi pfiCkami na koncich s malymi koleCky slouZzicich
k tomuto ucelu. Predstaveni samozfejmé také doprovazely zvukové efekty jako
napfiklad hifméni, které se vytvarelo ve Ctverhranném bubnu s dvojitou palickou
nebo v Sachté, do niz se vhazovaly kamenné koule. K dalSim efektim patfily
i 1étajici stroje zachované pouze v podobé dvou hrubych sedalek s kovanymi
kruhy bez pomalovanych krycich plent.?*® Na kolik byla jevi§tni masinérie v dobé
sveho vzniku revoluéni Ci klasicka se Ize jen dohadovat. Nicméné ne vSechny
dochované technické vymozenosti v divadle je mozné porovnat s jinymi pfiklady
Ci dobovymi texty. Napfiklad Ceskokrumlovské pfistroje, vyuzivajici se k vytvoreni
rozboufeného vinobiti, nejsou z historickych technickych navodi znamy.
Ceskokrumlovské zamecké divadlo se velmi Gasto dava do spojitosti
s dochovanym divadlem v Drottningholm, které je soucasti kralovského palace
a jez bylo postaveno v roce 1766. Zlaty vék divadla ovSem spada do obdobi viady
Gustava lll. (1772—1792), za néhoz byly francouzskym vytvarnikem Louisem Jean
Desprezem vytvoreny jevistni kulisy a divadelni kostymy.?** Od zni¢eni nebo

modernizace jej v 19. stoleti, kdy divadlo pfFestalo naplfovat svoji funkci,

28 Tamtéz, s. 50.

29 0 vlivu Giuseppe Galli Bibieny na $védskou scénografickou tvorbu hovofi napf. STRIBOLT
1999, s. 79-83.
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zachranilo jeho vyuziti jako sklad dfeva. Zménu divadlo doznalo az v roce 1921,
kdy bylo zrestaurovano a vybaveno elektrickym osvétlenim. Z kulis se dochovalo
pres tficet souborll dekoraci a v dnesni dobé se v divadle pofadaji pfilezitostna

predstaveni.?*°

Drottningholmské divadlo podobné jako zamecké divadlo
v Ceském Krumlové disponuje promyslenou technickou masinérii. Zajimavé je
napfiklad porovnat zminény systém k vytvofeni vodni scény Ci vinobiti.
Z dochovaného pristroje se Ize domnivat, Ze v Ceském Krumlové se docilovalo
vinici se hladiny otacenim hfideli s pfickami, které pfi pohybu stfidavé
nazdvihovaly pomalované platno umisténé nad tim. Zatimco ve Svédském divadle
se dojmu vodni hladiny s vinami dosahovalo za pomoci ,tordované®, spiralovité
stoCené, hridele vhodné barevné pomalované [10]. Hfideli se na boku otacelo
a jeji pohyb vytvarel pocit zvinéné hladiny. Mezi hfidelemi pak proplouvaly lodé.
Palac v Drottningholmu neni jediné sidlo krale Gustava lll., kde se dochovalo
pavodni zamecké divadlo 2z 18. stoleti. Nedaleko od Stockholmu se
u jezera Malaren rozprostira kralovské letni sidlo v Gripsholmu, v némz si kral
nechal roku 1781 vybudovat soukromé divadlo, jeZz je soucasti zamku
a situovano je do jedné ze Ctyr vézi. Divadelni prostor byl navrzen Svédskym
architektem Erikem Palmstedtem, ktery podnikl fadu cest po Evropé.
Gripsholmské divadlo, pfinejmensim &ast hledisté, se rozprostira na kruhovém
pudoryse renesancni véze. Inspiraci se Palmstedtovi stalo Palladiovo Teatro
Olimpico ve Vicenze. Vyuziti kruhové dispozice jedné z vézi poskytlo prostor pro

vytvofeni intimniho prostfedi pro 60 divaku, v€etné mista pro dalSi divaky

240 Vice informaci na WWW: https://www.theatre-

architecture.eu/cs/databaze.htmli?filter%5Blabel%5D=drottningholm&filter%5Bcity % 5D=&filter%5B
state_id%5D=0&filter%5Bon_db%5D=1&filter%5Bon_map%5D=1&searchMode=&searchResult=&
theatreld=381.
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z ,ochozu“ za zdmi hledisté, odkud bylo mozZné sledovat predstaveni skrze
osmithelnikové otvory.?*’ V souvislosti s eskokrumlovskym divadlem jej uvadim,
diky zachovalému jevisti ve své celistvosti, v€etné technické masinérie pod
jevistém a dekoraci. Posledni znamé predstaveni se v divadle konalo v roce 1785.

Pro srovnani jevistni masSinérie lze zminit také soukromé divadlo Marie
Antoinetty ,,Petite Théatre de la Reine“ ve Francii [11], které si nechala postavit
vroce 1780 oblibenym architektem Richardem Miquem (1728-1794). Marie
Antoinetta byla velka milovnice divadla a v fadé predstaveni také vystupovala
a vybudovani této budovy ji poskytlo prostor, kde mohla realizovat svoji vasen
a zaroven se setkavat s prateli. Divadlo vyuzivala do roku 1785 a bylo schopné
pojmout az 250 divakl. Vyzdoba se nese v kombinaci barev zlaté, bilé a modré.
Jevisté se sklada jeSté ze dvou pater nad a ze dvou pater pod urovni pddia se
zachovalymi pfistroji pro pfipravu a zménu dekoraci.

UrCita nepfima podobnost mezi Ceskokrumlovskym a drottningholmskym
divadlem je patrna napfiklad i v samotné divadelni produkci. Dle dochovanych
zprav lze fici, ze obé divadla zazivala své nejlepSi obdobi az téméf po prvni
dekadé od jejich vzniku. U drottningholmského divadla se nejaktivnéjSi obdobi
vaze svladou Gustava lll., tedy nékolik let po vybudovani (1766) zameckého
divadla, zté doby jsou dochované také jevistni dekorace. Zatimco kontrakt na
kulisy Ceskokrumlovského divadla je pfesné datovany do roku 1766. Nicméné
zpravy o Cinnosti divadla jsou az z roku 1778. Jak uvadi Zaloha, divadelni Zivot se

zacCal projevovat az fadu let po prvnim predstaveni, které se mélo uskutecnit

241 Vice informaci na WWW: https://www.theatre-

architecture.eu/db.html?filter%5Blabel%5D=gripsholm&filter%5Bcity%5D=_&filter%5Bstate_id%5D=
0&filter%5Bon_db%5D=1&filter%5Bon_map%5D=1&searchMode=&searchResult=&theatreld=915.
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vroce 1768, ale o to detailnéji se dochované prameny o pfedstavenich
rozepisuji.>*? Nasledujici ¢tyi az Sest let bylo divadlo aktivni, i kdyZ chybi doklady
o tom, zda se hralo v letech 1782 a 1783. Od roku 1784 se zpravy objevuji ¢im dal
méné, ale jeSté zroku 1789 lze nalézt informace o nékolika predstavenich
a vroce 1792 je zaznamenana zprava z listopadu. Zajimavé je také fakt, ze od
doby své nejvétsi aktivity dle pramenu, mélo velké Ceskokrumlovské divadlo
konkurenci v malém divadlu na zamku Hluboka nad Vitavou zfizeném
v muzikantskych pokojich.?*® Jiz pii upravé divadla v Ceském Krumlové si byl
knize Josef Adam védom, Ze divadlo nebude rodingé vyhovovat. Cim dal vétsi
oblibé Schwarzenberki se téSil zamek v Hluboké nad Vitavou a tak se knize
v tomto misté rozhod! vybudovat malé divadlo.?**

Vedle technické masinérie patfi mezi nejplsobivéjSi Casti divadla jevistni
kulisy, jez jsou dochované témér v kompletnim stavu. Jejich rozboru se vénuje
nejedna odborna stat. O dekoracich se dukladné rozepisuje jiz Hilmera
v Sedesatych letech minulého stoleti. V devadesatych letech pak byl publikovan
soupis dekoraci a kostymU zameckého divadla dle inventafe hradu a zamku.
Zajimavé je porovnat jejich popis i se zameckou evidenci z roku 2001-2002 dle
aktualniho stavu (v poznamkovém aparatu). Hilmera u dekorace Lesa [12, 13, 14]
uvadi, Ze je slozena ze sedmi dvojic postranich kulis s malbou divoce

pokroucenych stromu.?*® Zatimco v soupise od Katefiny Cichrové,?*® ktery byl

22 7ALOHA 1993, s. 20.

23 ZALOHA 1972, s. 141-150.
244 ZALOHA 1993, s. 20.

> HILMERA 1965, s. 50.
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publikovany ve sborniku pfispévkld z odborného seminafe, se objevuje u scény
Lesa, prospekt, dale Sest paru postranich kulis a navic jesté tfi mezikulisy
zobrazuijici Vinice.?*” V evidenci zamku v Ceském Krumlové z roku 2001-2002 se,
mimo sedmi pé\rl‘]248 postranich kulis, ovSem objevuji nasledujici stojkoveé
dekorace vedené jako malé a pfifazené ke scéné lesa: osm kusu vinice (Ctyfi pary;
8839/1-8839/8),%*° pficemz u Cichrové jsou jediné dekorace vinice pfifazené také
pod les, ale nijak Ciselné odliSené. Soucasti scény lesa jsou také Ctyfi stojky
stromu lesniho, znichz jeden je popsan jako smrk (8839/10-8839/13).2°
Takovéto srovnani mizeme pouzit jen u nékterych promén, napfiklad u scény
Zahrady Hilmera popisuje vyobrazené momenty, nikoliv po¢ty. Dovidame se, Ze
scéna Zahrady [15, 16, 17] je situovana pfisné na osu, na postranich kulisach se
pak stfida vyobrazeni cypfiSl a vaz, objevuji se sochy, stfihané besidky a fontany.

Scéna byla samoziejmé zakonCena prospektem, vtomto pfipadé s obrazem

6 CICHROVA, Katefina: Soupis dekoraci a kostymi zameckého divadla v Ceském Krumlové

(podle inventafe hradu a zamku Cesky Krumlov), In: Barokni divadlo na zémku v Ceském
Krumlové. Sbornik prispévki pro odborny seminar v Ceském Krumlové, 27.—30. 9. 1993.

27 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8844, s. 73.

%8 Rozméry boénich kulis Lesa jsou: leva strana 8844/2 — 525 x 210 x 5 cm; 8844/3 — 498 x 203 x
5 cm; 8844/4 — 496 x 195 x 5 cm; 8844/5 — 458 x 186 x 5 cm; 8844/6 — 455 x 148 x 5 cm; 8844/7 —
428 x 146 x 5 cm; 8844/8 — 401 x 129 x 5 cm; prava strana 8844/9 — 521 x 204 x 5 cm; 8844/10 —
503 x 203 x 5 cm; 8844/11 — 486 x 205 x 5 cm; 8844/12 — 450 x 183 x 5 cm; 8844/13 — 455 x 143 x
5cm; 8844/14 — 428 x 134 x 5 cm; 8844/15 - 398 x 130 x 5 cm.

249 Rozméry malych stojek Vinice jsou: 8839/1 — 64 x 135 x 5¢cm; 8839/2 — 80 x 150 x 5cm; 8839/3
— 127 x 260 x 5cm; 8839/4 — 270 x 130 x 5 cm; 8839/5 — 140 x 323 x 5¢cm; 8839/6 — 142 x 323 x
5cm; 8839/7 — 80 x 292 x 5 cm; 8839/8 — 170 x 317 x 5 cm.

%0 pokumentaci divadelnich kulis mi laskavé poskytl pan kastelan pfi mé navitévé hradu za
ucelem studia zameckého divadla.
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zahonového parteru se sochami a s trojici altankd. Ke scéné Hilmera pfifazuje jiz
zminénou fontdnu a dalsi stojky cypfiSu ozdobené kvétinovymi girlandami, dale
citroniky, oranzovniky, které maji transparentni plody, diky ¢emuz za né bylo
mozné umistit osvétleni (lampicky, svicky) a plody se rozzélFin.251 V soupise se
naproti tomu dovidame, Ze k prospektu (scéna Zahrady) nalezi Ctyfi dvojice
postranich kulis, dale mezikulisa Fontany.>®®> Tim ale soupis nekongi, pod
samostatnym Cislem se nadale uvadi také dalSi mezikulisa ke scéné Zahrady bez
konkrétniho pojmenovani®>* a téz pét mezikulis znazorfujici besidky

a podchody.?*

VyCet pokraCuje Sesti stojkovymi kulisami — stromky
pomerancovniku a stojkova figura (mala barokni socha). Dale pak ke scéné
Zahrady nalezi ¢trnact stojkovych kulis cypfisa, dvé zachycujici zahradni podloubi
a dvé znazorfiujici sochu Diany.?*®> Nicméné v zamecké evidenci vytvorené po
roce 2000 se objevuji malé stojky jen osmi cypfiSovych stromu (8839/18—

8839/25),%° dva citrovniky (8839/14—8839/15),>>” dva pomeran&ovniky (8839/16,

8839/17),%°® dvé stojky s podloubim (8839/26, 8839/27)**° a dvé se sochou Diany

T HILMERA 1965, s. 50.

%2 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8836, s. 73.

23 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8837, s. 73.

%4 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8838, s. 73.

%5 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8839, s. 73.

%% Rozméry jsou: 8839/18 — 366 x 50 x 21 cm; 8839/19 — 378 x 49 x 21 cm; 8839/20 — 320 x 38 x
16 cm; 8839/21 — 321 x 39 x 19 cm; 8839/22 — 288 x 37 x 18cm; 8839/23 — 283 x 39 x 21 cm;
8839/24 — 271 x 36 x 18 cm; 8839/25 — 272 x 37 x 18cm.

7 Rozmeéry jsou: 8839/14 — 207 x 100 x 3 cm; 8839/15 — 207 x 90 x 3 cm.

28 Rozméry jsou: 8839/16 — 207 x 89 x 3 cm; 8839/17 — 208 x 88 x 3 cm.

%9 Rozméry jsou: 8839/26 — 229 x 119 x 11 cm; 8839/27 — 230 x 118 x 12 cm.
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(8839/28, 8839/29),%° &tyfi stojky ,Terénu* (8839/30-8839/32, 8839/34),%°" jedna
stojka ,fontany“ (8839/9)*° a jedna ,obelisku“ (8839/33)*® a dvé s malbou
travniku®®* (11310, 11311). Boéni kulisy tvofi celkem sedm dvojic (8836/2—
8836/15).2%° O &tyfech parech kulis Hilmera hovofi u znazornéni scény Ulice [18,
19, 20], jez je lemovana odliSnymi domy. Na zadnim prospektu je pak dominantni
obeliskova kasna na namésti, za niz je narozni palac a dvojice ulic, rozbihajici se
do rohl, po obou stranach se tyCi kostelni vézZe, z niz jedna je v doprovodu
kupole.®®® Vtomto momenté se Hilmera a soupis dekoraci odli§uje, a to
v pojmenovani scény samotné. Cichrova scénu oznacuje jako Mésto. Kromé
prospektu do scény maji nalezet Ctyfi levé bocni ramové kulisy a Ctyfi pravé
ramové kulisy, &ili &tyfi dvojice kulis. Timto vycet konéi.?®” Tento Gdaj se téméF

shoduje s informacemi v zakladni evidenci kulis (leva strana 8842/3—-8842/6, prava

%0 Rozméry jsou: 8839/28 — 187 x 90 x 10 cm; 8839/29 — 177 x 45 x 4 cm.

261 Rozmeéry jsou: 8839/30 — 23 x 296 x 13 cm; 8839/31 — 17 x 213 x 16 cm; 8839/32 — 16 x 202
X 16 cm; 8839/34 — 28 x 334 x 16 cm.

%2 Rozmér malé stojky Fontany je: 8839/9 — 148 x 337 x 4 cm.
263 Rozmér malé stojky Obelisku je: 8839/33 — 355 x 102 x 16 cm.

%4 Rozméry jsou: 11310 — 56 x 310 x 11 cm; 11311 — 58 x 310 x 13 cm.

%5 Rozméry boénich kulis Zahrady jsou: leva strana 8836/2 — 526 x 183 x 5 cm; 8836/3 — 513 x
180 x 5 cm; 8836/4 — 510 x 178 x 5 cm; 8836/5 — 498 x 197 x 5 cm; 8836/6 — 490 x 158 x 5 cm;
8836/7 — 438 x 137 x 5 cm; 8836/8 — 405 x 134 x 5 cm; prava strana 8836/9 — 533 x 185 x 5 cm;
8836/10 — 512 x 179 x 5 cm; 8836/11 — 527 x 170 x 5 cm; 8836/12 — 490 x 192 x 5 cm; 8836/13 —
432 x 137 x 5 cm; 8836/14 — 490 x 158 x 5 cm; 8836/15 — 407 x 134 x 5 cm.

% HILMERA 1965, s. 51.

7 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8842, s. 73.
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strana 8842/8-8842/11),%°® v niz je navic jesté jeden par dekoraci proscéniovych
(8842/2, 8842/7).>° Drobné odlinosti v popisu nalézame také u scény
Vojenského tabora [21, 22, 23], u nichz Hilmera ve stru¢nosti zmifiuje sedm paru
bocnich kulis a dale se zaméfuje na popis tabora, kde fadu stanu s kupolemi
stfidaji prosté sedlové stany, valeCné stroje a vystroj. Naproti tomu na zadnim
prospektu je zachycena planina s vojenskym lezenim na pozadi se vzdalenym
méstem a horami. Pro docileni pocitu oblezeného mésta bylo mozné ke scéné
pfipojit stojky hradeb s bastami a branou [24, 25, 26, 27].>"° Zatimco v soupisu
kulis jsou dekorace uvadény oddélené jako Vojensky tabor a samostatné Mésto
v obleZeni. Konkrétné scéna Vojenského tabora obsahuje prospekt a lichy pocet
boé&nich kulis — §est levych a sedm pravych postranich kulis.?’' Osud ,chybgjici*
jedné boéni kulisy muze osvétlit graf s rozmisténim scény ze zakladni evidence
fondu zameckého divadla vypracované v lednu 2001 [28]. V grafu je u ,chybéjici*
dekorace uvedeno, Ze se jedna o torzo. Hilmera se detailnéji nerozepisuje, neni
tudiz jasné, jestli jiz byla kulisa v torzovitém stavu kolem roku 1965 nebo k tomu
doslo v mezidobi. Zajimavé je i to, Zze se v soupise toto torzo neobjevuje ani jako
letma zminka. Scéna Meésta v oblezeni disponuje jen prospektem a péti

mezikulisami s dvefnimi oblouky a straznimi budkami s dovétkem, Ze scéna

268 Rozmeéry bocnich kulis jsou: leva strana 8842/3 — 512 x 205 x 5cm; 8842/4 — 507 x 203
x 5 cm; 8842/5 — 495 x 154 x 5cm; 8842/6 — 428 x 197 x 5 cm; pravé strana 8842/8 — 510 x 203 x 5
cm; 8842/9 — 486 x 187 x 5 cm; 8842/10 — 458 x 203 x 6 cm; 8842/11 —423 x 188 x 5 cm.

%9 Rozméry boénich kulis proscéniovych jsou: 8842/2 — 476 x 130 x 12 cm; 8842/7 — 476 x 127
x 12 cm.

29 HILMERA 1965, s. 51.

"1 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8835, s. 73.
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vyuziva boénich ramovych kulis, znazorfiujicich vojensky tabor.?’? Aktualni
informace opét nabizi zamecka evidence, ktera, kromé rozpisu bocnich kulis
(Vojensky tabor 8835/2—-8835/15),2" je rozdélena i dle velikosti stojek. Zmifiované
mezikulisy ke scéné& Meésta v obleZzeni jsou zafazeny pod velkymi stojkami
a vseznamu jich nalezneme celkem osm, a to ,véz s dfevénym ochozem®
(8848/1),2™* véz s naroznimi vézickami‘ (8848/2),%° ,&ast opevnéni s vézi“ (2x,
8848/3-8848/4),"® véz s padaci mfizi a mostem“ (8848/5/AB),%”" ,oblouk brany
s priihledem do mésta“ (8848/6),"® ,&ast opevnéni (8848/7)*"° a ,strazni budka*
(8848/8).2%°

O kombinovani kulis riznych promén napfiklad svéddi i scéna Pristavu, u niz
se od pocatku pocitalo jen s prospektem [29] a jednim zadnim parem kulis, jak

doklada i popis ve smlouvé s malifi. Tato dvojice se tedy musela kombinovat

"2 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8848, s. 73.

3 Rozméry boénich kulis Vojenského tabora jsou: leva strana 8835/2 — 512 x 192 x 5 cm; 8835/3
— 507 x 177 x 5 cm; 8835/4 — 480 x 181 x 5 cm; 8835/5 — 483 x 176 x 5 cm; 8835/6 — 433 x 155
X 5 cm; 8835/7 — 435 x 125 x 5 cm; 8835/8 — 375 x 123 x 5 cm; prava strana 8835/9 — 535 x 192
x 5 cm; 8835/10 — 500 x 191 x 5 cm; 8835/11 — 498 x 188 x 5 cm; 8835/12 -
507 x 174 x 5 cm; 8835/13 — 448 x 163 x 5 cm; 8835/14 — 442 x 158 x 5 cm; 8835/15 — 397 x 123

X 5cm.

" Rozméry stojky véZe s drevénym ochozem je 451 x 146 x 5 cm.

5 Rozmaéry stojky véZe s naroznimi vézickami je 414 x 155 x 7 cm.

276 Rozméry stojek s ¢asti opevnéni s véZi jsou: 8848/3 — 244 x 112 x 7 cm; 8848/4 — 242 x 111

X 5cm.

2 Rozméry stojky véZe s padaci mrizi a mostem je 421 x 211 x 8 cm.

%8 Rozméry stojky oblouk brany s prihledem do mésta je 340 x 192 x 5 cm.

9 Rozmeéry stojky s ¢asti opevnénije 196 x 178 x 6 cm.

280 Rozméry stojky se strazni budkou je 264 x 120 x 7 cm.
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s jinou dekoraci, Hilmera scénu dava do spojitosti s kulisami tabora nebo lesa.?®’
Logické je také pfipojit napfiklad kulisy mésta / ulice, na jejimz konci by se
rozprostiral pfistav s plachetnici. Z pavodniho paru kulis se zachovala jen leva
gast?®? se zadi namorni plachetnice s vlajicimi korouhvi¢kami [30]. Soupis z roku
1993 rozdéluje prospekt a kulisu pod samostatné oznaceni. U prospektu
s pristavem je dovétek, ze se scéna pouziva s boCnimi ramovymi kulisami ze
scény Vojensky tabor.?® Hilmerou zminéna plachetnice je uvedena jako kulisa
Galéra®® bez navaznosti na scénu Pristavu. Soupis se napfiklad na rozdil od
Hilmery nezminuje ani o doplfikovych dekoracich, a to nékolika ¢lunech [31, 32]
namalovanych na plochych stojkach a stejné tak o svétlomodrém delfinovi
s rizovou tlamou [33], ktery stary inventaf pojmenovava zralokem a nizké pasy
vinek.?® V zamecké evidenci se objevuji nasledujici malé stojkové dekorace
pfifazené ke scéné pristavu: delfin (,Zralok*, 8833/7)*® a dale pét stojek
znazorfiujicich lodku (8833/8-8833/12),%%” z nichZ jedna je konkretizovana jako

lodka s dély (8833/8).2%% Nachazime také jesté scénu Pralesa se skalami, ktery se

v soupise dekoraci z roku 1993 objevuje se &tyfmi pary bocnich kulis.?®® Nicméné

1 HILMERA 1965, s. 51. HILMERA 1958, s. 86.
282 Rozméry dochované boé&ni kulisy s ndmorni plachetnici s vlajicimi korouhvickami (Galéra)
inv. ¢. 8851 je 473 x 163 x 3 cm.

283 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8833, s. 73.

24 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8851, s. 74.

% HILMERA 1965, s. 51.

286 Rozméry malé stojky Zraloka je 108 x 295 x 5 cm.

287 Rozméry malych stojek c¢lund jsou: 8833/9 — 80 x 238 x 6 cm; 8833/10 — 55 x 220 x 7 cm;
8833/11 — 65 x 226 x 6 cm; 8833/12 — 78 x 326 x 4 cm.

288 Rozméry malé stojky lodka s délem je 83 x 337 x 4 cm.

29 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, &. 8847, s. 73.
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v zamecké evidenci se objevuji jen tfi boéni ramové kulisy (8847/1-8847/3)**° [34,
35] a tii velké stojky (8847/4-8847/6) — jeskyn& (2x)*' a skalni brana®?.
Podivame-li se na rozméry boc€nich kulis celkové, Ize u nich vysledovat jisty
opakujici se velikostni vzorec. Dle nichz je patrné, ze dochované kulisy pralesa
odpovidaji velikostné minimalné scéné o Sesti €i sedmi dvojicich kulis, tudiz
propojeni s jinou dochovanou scénou nebo byla soucasti divadla jesté dalSi
scéna, ktera se nedochovala, resp. dochovala v torzu. Ze zakladni evidence je
patrné, Zze na zamku davaji tuto obménu do kombinace s Lesem jako posledni dva
pary pred zadnim prospektem. Toto spojeni je logicke, avSak pfi detailnéjSim
pohledu na tfi dochované kulisy se skalami se nabizeji nové otazky. Jedna leva
kulisa je v horSim stavu (na nékolika mistech prodéravéla). Druha leva a nizsi se
nachazela tedy tésné pred prospektem, je vlepSim stavu a pravé ta nabizi
zamys$leni nad koneCnym vyuzitim. Zhlédneme-li kulisu od shora dolu, je
neprehlédnutelna spodni ¢ast dekorace. Malba [36] na ni evokuje narazejici vodu
o skaly a vytvarejici tak dojem napénénych vinek. Pfi zasazeni skal do kulis lesa
se pfi prvnim pohledu nabidne moznost, Ze by Splouchajici voda mohla pochazet
Z jezirka na prospektu. Ovéem jezirko nesaha az ke spodnimu okraji zadni malby,
ale je umistnéné vice do prostoru, skala tudiz naseda na zelefi okolo.
Pfihlédneme-li k faktu, ze v ostatnich scénach malifi vytvofili navazani poslednich
boCnich kulis se zadnim prospektem v podstaté do detailu propracovane,

napfiklad dekorace salu srozSifenou obménou chramu. Pokladam za

20 Rozméry tfech bo&nich kulis jsou: leva strana 8847/1 — 428 x 146 x 6 cm; 8847/2 — 411
x 141 x 5 cm; prava strana 8847/3 — 404 x 129 x 7 cm.

21 Rozméry velkych stojek se jeskynémi jsou: 8847/4 — 432 x 220 x 3 cm; 8847/6 — 248 x 196
x5 cm.

292

Rozméry stojky se skalni branou jsou: 8847/5 — 250 x 230 x 8 cm.
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nepravdépodobné, Ze by dekorace ponechaly takto bez navazani na sebe.
Pfipustime-li, Ze se na dekoraci nachazi voda tfiStici se o skaly, nabizi se tedy
otazka, jestli soucCasti vybaveni divadla nebyla jesté jedna dalSi scéna, z niz se
dochovaly jen tfi bo¢ni kulisy. Pravdépodobné by dekorace obsahovala Sest, spiSe
sedm paru (na zakladé rozmeér, resp. vySky dochovanych kulis). DalSi variantou
by bylo vyuziti jiného zadniho prospektu, pravdépodobné s vodni hladinou. Pod
inventarnim Cislem 8854 je mozné na zamku nalézt jesté jednu nezafazenou
kulisu, predstavujici ,horskou krajinu se skalnimi sténami®. Z exteriérovych
dekoraci Hilmera dale popisuje nizké stojkové bariéry, znazornujici ve dvou
Sirokych pasech nizky stoupajici svah porostly révovymi kefiky opét
s transparentnimi hrozny jako u stromu s citrusovymi plody, bylo je tedy mozné pfi
pouziti osvétleni prosvitit a zvyraznit. V soupise se zminka o Vinici objevuje jen
u scény Lesa, a to poCtem tfech mezikulis. Nicméné z fotografické dokumentace
zamku je patrné, Ze zminénému popisu od Hilmery odpovida jiz dfive popsanych
osm kus(i dekoraci.?®® Sougasti kulis jsou samoziejmé také dekorace ,stropu®,
jejich mnozstvi a vyuZiti ovliviiovala zvolena scéna. VSechny exteriérové dekorace
mély sufity stejné s malbou oblohy a oblak. Naproti tomu kulisy interiéru mély vzdy
odpovidajici sufity, koresponduijici s typem mistnosti.

Jako o prostém a stfidmé elegantnim prostoru Hilmera hovofi o scéné
Méstanského pokoje [37, 38, 39]. Upozorhuje na potfebu délit bo¢ni stény do
nékolika Usekl. Stény mistnosti jsou ¢lenéné mohutnymi pfizemnimi pilifi, které
nesou pasy kazetového stropu. K bézné praxi jevistniho malifstvi také patfi

zobrazeni raznych kusu nabytkd, napfiklad zidli, pfibornikl apod. Nechybi ani klec

293 Kulisy jsou na zamku evidovany, resp. pfitazeny, ke scéné lesa, a to pod &isly doplitkovych
stojkovych kulis ke scéné Zahrady, ¢. 8839/1-8839/8. Viz strana 90.

103



s ptackem ¢i kamna. Soucasti zadniho prospektu je také pruchozi otvor v misté
dvefi, bylo jim tedy mozné skute¢n& prochazet.?®* Poget kulis neuvadi, ale
z dobovych fotografii jim publikovanych ve Zpravach pamatkové péce z roku 1958
jsou patrné minimalné ¢tyfi dvojice boc€nich kulis. Stejny pocet bo¢nich ramovych
kulis je uveden v soupise zroku 1993, kde ke stejné scéné nalezi jeSté Ctyri
sufity.295 O stojkach se jiz nezminuje. Pod inventarnim Ccislem 8853 jesté
nalézame zapis o 16 mezikulisach patrmé pouzivanych pfi vyuziti dekoraci
méstanského pokoje. Zatimco v novéjsi evidenci, jejiz soucasti je i pudorysny graf
s rozlozenim jednotlivych dekoraci se k Méstanskemu pokoji vazou Ctyfi levé
boé&ni kulisy (8843/5-8843/8)**® a pét pravych boénich kulis (8843/9-8843/13),%"
dale pak tfi sufity (8843/2—8843/4) — dvé jsou tudiz nedochovane, stejné jako
jedna leva bocni ramova kulisa — a dvé malé stojky ,pfiborniku® (8845/19/AB,
8845/20).%°® Podobnym prostorovym rozloZenim disponuje také scéna Kabinetu
[40, 41, 42]. Mistnost lemovana pilifi nas dovadi k osové soumérnému zadnimu
prospektu, ktery je ,Clenén® na tfi ¢asti. Uprostfed je iluzivni malba vyklenku se
stolkem a se dvéma misty na sezeni po stranach. Na stolku pod zrcadlem jsou
posazeny hodiny. Vyklenek po stranach ramuji dva vchody se zavésem, skrz néz

nahlizime do dalSich zadnich prostor iluzivniho kabinetu. Hilmera se také

2% HILMERA 1965, s. 51.

2% CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, inv. &islo 8843, s. 73.

2% Rozméry levych boénich kulis: 8843/5 — 516 x 198 x 5 cm; 8843/6 — 512 x 193 x 5 cm; 8843/7 —
505 x 188 x 5 cm; 8843/8 — 482 x 185 x 5 cm.

27 Rozméry pravych boénich kulis: 8843/9 — 515 x 198 x 5 cm; 8843/10 — 512 x 194 x 5 cm;
8843/11 — 506 x 188 x 5 cm; 8843/12 — 483 x 183 x 5cm; 8843/13 — 468 x 178 x 5 cm.

2% Rozméry stojek jsou: 8845/19/AB — 304 x 174 x 5 cm, 80 x 166 x 5 cm; 8845/20 — 304 x 179
x5 cm.
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rozepisuje o jemné zdobené Stukatufe na boc€nich kulisach, vcetné bohatSi
barevnosti i tvarové naroénosti.?*® Soupis stejné jako zakladni zamecka evidence
maji u scény kabinetu poznamenany celkovy pocet bocCnich kulis, Citajici pét dvojic
(deset kulis, 8845/7—-8845/16) a pét sufit (8845/2-8845/6).3° Soupis se od
zamecké evidence liSi v pocCtu doplnkovych dekoraci. V soupise nalezneme
zaznam o Ctyfech mezikulisach, znazornujici ,sténu se zrcadly“. AvSak v zakladni
evidenci zamku se stény se zrcadly objevuji jen dvé (8845/17, 8845/18),*°" a to
jako velké stojky. DalSi velka stojka nalezici ke scéné Kabinetu pfedstavuje ,sténu
s dvefmi“ (8845/21).3%2 O této dekoraci se soupis z roku 1993 jeété nezmiriuje.
pouzivala v nékolika variantach. Dle hloubky pfi vyuziti bo¢nich kulis se docilovalo
bud Salového pokoje [46], a to ubranim kulis na kratSi variantu nebo se scény
vyuzivalo pfi znazornéni Chramu (Cili hluboka obména) [43, 44, 45]. V obou
moznostech bylo jevisté po stranach olemovano fadou tordovanych sloupt
z modrého mramoru, vedle nichz se stfidavé objevuje socha nebo vaza. U kratSi
varianty salu (Salovy pokoj) se jako zadniho prospektu vyuZivalo malby,
zachycujici v kosém pohledu prihled do bohaté clenéné siné. Sloupy, jez

podpiraji strop siné, jsou tordované podobné jako sloupy na bocnich kulisach.

29 HILMERA 1965, s. 51.

%00 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, 8845, s. 73. Rozméry dekoraci jsou: leva strana 8845/7 —
520 x 195 x 5 cm; 8845/8 — 518 x 189 x 5 cm; 8845/9 — 505 x 181 x 5 cm; 8845/10 —
475 x 180 x 5 cm; 8845/11 — 450 x 170 x 5 cm; prava strana 8845/12 — 527 x 195 x 4 cm; 8845/13
— 530 x 190 x 5 cm; 8845/14 — 505 x 182 x 5 cm; 8845/15 — 473 x 178 x 5 cm; 8845/16 —
448 x 172 x 5 cm.

T Rozméry stojek se zrcadly jsou: 8845/17 — 405 x 192 x 5 cm; 8845/18 — 405 x 192 x 5 cm.

302

Rozmér stojky je: 417 x 324 x 8 cm.
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Prostor pokoje tak pusobi celistvé. KratSi varianta salu (Saalzimmer) je dokonce
oznadena na $titcich u manipuladnich provazu.>® Ve druhé varianté, kterou
oznacuje dopis knizete z unora 1767 jako chram a pro niz uZivaji Stitky
u manipulacnich provazi nazvu ,hluboky sal”, navazuje na prostor jevisté vzadu
jesté sloZity a poutavy architektonicky utvar kupole (znazornéné malbou na dvou
za sebou razenych zavésech, nesené pilifi a toCenymi sloupy (znazornénymi
dvéma dvojicemi plochych stojek). Teprve pak uzavira scénu prospekt s obrazem
stény, prohloubené uprostied vyklenkem.® V soupise se obé& varianty objevuji
pod jednim Cislovanim, s tim Ze k nim nalezi 15 sufit, pét levych bocCnich kulis
a pét pravych a dale dvé mezikulisy (portaly).>® Celkem je ovéem boénich kulis
Sest levych (8840/10-8840/15)°% a Sest pravych (8840/20-8840/25),%" pficemz
u scény slavnostniho salu se pouzivalo pouze pét pard boc¢nich kulis a pét sufit
z celkového poctu osmi (8840/2-8840/9). Oproti tomu dekorace chramu jsou
obsahlejSi. Kromé prvnich péti ze scény saloveého pokoje se pouZil jesté Sesty par
bo¢nich ramovych kulis a dalsi tfi sufity. Pocit hlubSiho prostoru se také
umocnoval za pomoci osmi bocnich stojkovych kulis — Ctyfi po kazdé strané, resp.

dvé stojkové po obou stranach (vlevo 8840/16-8840/17,%%® vpravo 8840/26—

%% HILMERA 1965, s. 51.
%% Tamtéz, s. 51.

%5 CICHROVA 1993, Soupis dekoraci, 8840, s. 73.

%6 Rozméry levych boénich kulis jsou: 8840/10 — 521 x 216 x 5 cm; 8840/11 — 502 x 212
x 5 cm; 8840/12 — 483 x 202 x 5 cm; 8840/13 — 460 x 202 x 5 cm; 8840/14 — 437 x 191 x 5 cm;
8840/15 — 418 x 139 x 5 cm.

%7 Rozméry pravych boénich kulis jsou: 8840/20 — 523 x 217 x 5 cm; 8840/21 — 502 x 207
X 5 cm; 8840/22 — 488 x 202 x 5 cm; 8840/23 — 460 x 1990x 5 cm; 8840/24 — 432 x 193 x 5 cm;
8840/25 — 420 x0155 x 5 cm.

398 Rozméry jsou: 8840/16 — 395 x 138 x 5 cm; 8840/17 — 375 x 131 x 5 cm.
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8840/27°%) a dvé stfedové stojkové kulisy (vlevo 8840/18-8840/19,%"° vpravo
scéna Zalére [47, 48, 49, 50]. Zadni prospekt je situovany v kosém pohledu, na
némz je malba klenuté siné s mucidly. Mistnost se otevira arkadou s lomenymi
oblouky do svétlejSi predsiné, v niz se lomené schodisté staci nahoru k pavlaci
s prkennym zabradlim. Scéna ma Ctyfi bolni kulisy s namalovanymi
zamfizovanymi okny a vstupem do temné kobky. V soupise se u vézeni objevuji
dekorace v poctu dvou sufit, tfi levych bo€nich ramovych kulis a dvou pravych
bocnich kulis. Zamecka evidence uvadi také dvé sufity (8841/2, 8841/3) a poté
dva pary boénich kulis (8841/4—8841/7).3' Tato informace se shoduje i se
zapisem ve smlouvé s umeélci, ktefi se zavazali vytvofit dekorace k vézeni se
Ctyfmi kfidly (dva pary kulis) a odpovidajici poCet sufit a prospekt k tomu.

Velky vliv na konecny dojem jednotlivych scén méla také barevnost. Pfi
hodnoceni vytvarné kvality kulis je nutné zohlednit zplsob osvétleni v baroknim
divadle, v némz se pouzivaly olejové lampiCky. Takovyto typ osvétleni pfinasel
omezenou miru svétla. Prostor jevisté byl zahalen do zlutavého potemnélého
odstinu, ktery zvyraziioval sytost barev.>"® K tomu musime pfihlizet pfi hodnoceni

vytvarného zpracovani dekoraci, jez si v dnesni dobé bézné prohlizime v dennim

%99 Rozméry jsou: 8840/26 — 395 x 141 x 5 cm; 8840/27 — 373 x 137 x 5 cm.

310 Rozméry levych stfedovych stojkovych kulis jsou: 8840/18 — 301 x 108 x 3 cm; 8840/19 —
253 x 82 x 3 cm.

31" Rozméry pravych stfedovych stojkovych kulis jsou: 8840/28 — 305 x 108 x 3 cm; 8840/29 —
251 x 92 x 3 cm.

%12 Rozmér boénich kulis scény Vézeni jsou: 8841/4 — 513 x 198 x 5 cm; 8841/5 — 489 x 198
x 5.cm; 8841/6 — 504 x 197 x 5 cm; 8841/7 — 496 x 198 x 5 cm.

3 BERGMAN 1977, 426 s.
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svétle. Pravé s pusobenim olejovych lampiCek museli malifi pocitat a zamérné
pouzit ne pfiliS syté barvy, tak aby docilili optimalni konecné barevnosti. Jevistni
vytvarnictvi lze pfirovnavat k nasténné malbé s jednou drobnou odchylkou. Pfi
praci na divadle se pracuje nejen s iluzivnim prostorem, ale propojuje se
s prostorem realnym, ktery se pomoci dekoraci malifi snazi umocnit za pomoci
zadniho prospektu v kombinaci s bocnimi kulisami. Z dfive popsanych jednotlivych
scén a kusul, v€etné rozméru, je jasné, jak scénografové s urCitym mistem
pracovali. Obecné znamé je zmens$eni objektu na platné, které jsou na pozadi.
Podobné to funguje i na jevisti, s tim rozdilem, Ze se nejenom zmensuji objekty na
zadnim prospektu, ale zkracuji se i jednotlivé bo¢ni kulisy pro zvySeni hloubky.
Ov8em malif vtomto pfipadé musi vyhodnotit i vzdalenost mezi kulisami
a v podstaté si spocitat spravné proporce, tak aby na sebe jednotlivé kusy
navazovaly. U kazdé scény se poméry liSi v zavislosti na poctu pard bocnich
dekoraci. Cim méné& boé&nich dvojic tim vétsi je vyskovy rozdil mezi kulisami
a naopak. Podle vysky Ize i odhadnout, jak méla byt dana scéna hluboka, Cili kolik
bocnich kulis se pouzivalo. Dekorace pouzivané, napf. v sedmi parech v riznych
scénach maji podobny rozmér na vySku a rozdil mezi jednotlivymi Kkusy.
Scénografové tedy museli vynikat v perspektivnim citéni mista, které méli
k dispozici. Logické je tedy i to, Ze pracovali pfimo na zamku, kde byli ubytovani
a nenechali dekorace posilat z Vidné.

Dalsim pomérné vyraznym prvkem c&eskokrumlovskych kulis je jejich
vytvarné zpracovani. Z dalky scény tvofi celistvy prostor dle namétu vice ¢i méné
dramaticky a dynamicky, ale vSechny je spojuje, jak byl koneCny obraz
namalovan. Pfi pohledu z blizka jednotliva platna zdobi barevné skvrny, které

z dalky tvofi konkrétni objekty (budovy, rostliny, vodni plochu atd.). Diky vedle
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sebe kladenym skvrndam dekorace plsobi az impresionistickym dojmem.
Z dnesniho pohledu jim pravé toto zpracovani dava dalSi rozmér a zaroven
odliSuje od nasténného malifstvi, se kterym je tolik spojovano. Dynamika scény
zavisi na jejim typu. Zpravidla méstansky pokoj Ci kabinet jsou Kklidngjsi
a statiCtéjSi promény nezli znazornéni lesa, vojenského tabora a v tomto
konkrétnim pfipadé i zalare. Hloubku a slozitost prostoru umocnuje vytvarné pojeti
zadniho prospektu, které mize nasledovat osové soumérné rozlozeni s pruhledy
po stranach C¢&i umisténi nejhlubSiho bodu, k némuz se sbihaji vSechny
perspektivni linie, na stfedovou osu. Diky tomu mulze vzniknout téméF ,nekoncici*
prostor, jako je tomu v pfipadé scény ,Chramu®, jez nas pfi vstupu do divadla
doslova pohlti ve své hloubce. Prekvapivé prostorné ptisobi scéna ,Zalare”, ktera
se sklada ze dvou paru bocnich kulis a zadniho prospektu, jehoz zadni prospekt
nabizi rafinovanéjsi pojeti prostoru. Pohled divaka je sméfovan v kosém uhlu
k prdhledu za arkady vedouci do svétlejSi prfedsiné. Souasné vyobrazeni vézeni
nabizi dalSi detaily, upoutavajici divakovu pozornost, od dzbanu na poliCce pfes
slamnik na spani az po schodisté v predni Casti, které vede kamsi do vySin
a podnécuje tak k fantazii.

VSechny scény interiéru perspektivné navazuji na architekturu jevistniho
portalu a proscénia, ,Cimz se dosahuje plynulého pfechodu mezi hledistem
a jevistém, ne-li primo jednoty obou prostord, pro niz byly dany dojmové
predpoklady uz tim, Ze v baroknich divadlech nebyvalo zvykem zhaSet pfi hfe
svétla v hledisti. Souvislost s tendencemi barokniho ilusionismu a snahou
o fiktivni zataZeni divaka primo do prostfedi predvadénych scén, ..., je tu

zfejma. ™ Propojenost celého prostoru je nejvice znatelnd u dekoraci salu, v niz

¥4 HILMERA 1958, 89 sq.
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se opakuji architektonické prvky, objevujici se v hlediSti a na proscéniu. Pravé i na
variantach salu Ize sledovat zfejmou navaznost autortl dekoraci na tvorbu rodiny
Galli Bibienu, a to nejen na Giuseppeho ale i jeho otce Ferdinanda. NescCetné
analogie v dile Galli Bibienu jsou postfehnutelné napfiklad v grafickém souboru
JArchitetture e prospettive®, ale asi nejzajimavéjSim propojenim s dilem Giuseppa
Galli Bibieny je souvislost scény vojenského tabora, ktera je obménou dekorace
etruského tabora, vytvofenou v roce 1723 pro pfedstaveni ,Costanza e fortezza*
na prazském hradé. Hilmera vypichuje zejména podobné formy stanu a tvary
obléhacich stroju.>'" Scéna tabora slouzi jako dobra ukazka, .k jakym komickym
vysledkim mdize dojit, jestlize se prebiraji nékteré hotové motivy z nedokonale
pochopené predlohy, Ze balista, ..., se zménila v krumlovské dekoraci v ohromnou
sekyru, jejiz uZiti by bylo ve skuteénosti zcela nevysvétlitelné.>'® Na tomto
pfikladu Ize dobfe demonstrovat, jak se v obdobi baroka opakovaly jisté tvary
a drzela se tudiz pevna tradice opakovani stylu. A presné i tato tradice komplikuje
dnesni studium scénickych navrhd, u nichz je velmi tézké a narocné dojit

k nepopiratelnému zaveéru.

%5 HILMERA 1958, 92 sq.

316 Tamtéz, s. 93.
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4.13 Zaveér 18. stoleti v zameckém divadle v Litomysli

Jako zakonceni baroknich divadelnich aktivit v 18. stoleti muZeme oznadit
Platzerovo divadlo v Litomysli [51, 52, 53, 54, 55],°"" vnémz jiz spatfujeme
klasicistni tendence a jisté odpoutani se od dynamické formy obdobi baroka.
Nicméné dnesSni zameckeé divadlo nebylo prvnim divadlem na zamku v Litomysli.
Z roku 1767 je dochovana zminka o starSim zameckém divadle, jeZ bylo ovSem
jesté pred dokonéenim zni¢eno pozarem. StarSi divadlo bylo budovano
v nejvyssim poschodi zamku.*"® Po ném mélo pravdépodobné nasledovat dalsi,
jehoz rok vzniku upfesnuje Pavel Preiss — ,jako nejpravdépodobnéjsi se vSak
uvadi rok 1792.*'° O jeho existenci svédé&i zaznam z téhoz roku o vyplaté 3 zl. za
platna pro nové scény pro divadlo nebo truhlarsky ucet za nékolik slepych ramu na
kulisy a jiné potieby pro divadlo.® Tento prostor byl v listopadu 1796 proménén
v Satnu nového divadla, o némzZ je zminka z prosince téhoz roku, a to v prostoru

1

byvalé solnice (Salzsiederei) a mandlovny.**' Kazdopadné i v novém divadle

317 Zameckému divadlu v Litomysli se vénuje napfiklad: HILMERA 1964a, s. 97-105; HILMERA
1968 — HILMERA, Jiti: Doméaci divadlo na zémku v Litomysli, Pardubice 1968. BLAHA 2002 —
BLAHA, Jifi: Moznosti a perspektivy obnovy a vyuZiti litomysiského zémeckého divadla, Litomysl:
Obédanské sdruzeni Milislav, 2002; KALOVA 2014, s. 97-98. LitomySlskému zamku se jiz vénoval
WIRTH 1913 — WIRTH, Zdenék: Statni zamek v Litomysli, Praha 1913; WIRTH 1913a — WIRTH,
Zdené&k: Inventai zamku litomysiského z roku 1808. In: Casopis pratel starozitnosti éeskych, Praha:
Spolednost pratel starozZitnosti Ceskych v Praze, ro€. XXI, 1913.

%1 NEJEDLY 1954, s. 102; BARTUSEK 2010, s. 242.

*19 PREISS 2000, s. 243.

%20 BARTUSEK 2010, s. 242.

' HILMERA 1957, s. 113-138; BLAHA 2010, s. 7.
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zroku 1797 v pfizemi zapadniho kfidla zamku Ize spatfovat analogie s divadlem
Ceskokrumlovskym, a to zejména v technickém vybaveni jevisté, vnémz se
v jednodusSim provedeni opakuji zakladni prvky. Vyuzit byl princip pojizdnych
ramu, diky nimz bylo mozZné na jevisti pracovat najednou se dvéma proménami.
.Pohyb se dél znamym zplisobem pomoci provazt pfevodem pres dfevénou
hridel, poloZzenou v podjevistnim prostoru v hloubkové ose jevisté. K sou¢asnemu
svislému pohybu sufit, ..., bylo pouZivano dvou dlouhych hfideli, zavéSenych po
obou stranach pod stropem. Spousténi a vytahovani prospekti se délo ruéné bez
rumpalu pomoci 8ridr (nedavno prestrizenych), k ¢emuz slouzily kladky a dfevéné
krouzky.“**? Na technice pohybujici s dekoracemi, je znama prace litomyslského
truhlafe Vaclava Bonaventury, napfiklad posuvné ramy na kulisy, osvétlovaci
zafizeni na spoustéci rampé Ci pfistroj vytvarejici zvukoveé efekty desté (uzka skfin
naplnéna sypkym materialem, ktery pfi rozpohybovani nabytku vydaval zvuk
desté). Portal jevisté vsobé& snoubi portadl ze starého divadla, ktery byl
Bonaventurou doplnén o Ctyfi pilastry s fimsami. Z dilny Bonaventury pochazi také
vybava v orchestfisti, kam vytvofil jedno velké, sedm malych jednoduchych a Ctyfi
dvojité pulty. Bonaveneturovou praci doplnil sochaf Jifi Barto$ a Stafir Jan Birno.
Barto$ je autorem dvou znakl nad proscéniem a nad hrabéci 16zi a dekoraci
v podobé lyry v dubovém vénci a paprskové glorie na stropé hledisté. Za svoji
praci meél dostat vyplaceno 384 zl. 28 kr. Jan Birno poté hledisté opatfil
polychromii a ozlatil zminéné prvky, obdrzet mél obnos ve vysi 60 zl. Za vymalbu
v hledisti byl zodpovédny Dominik Dvorak, jenz je také autorem nasténnych maleb

v ostatnich pokojich.**®> Svym rozsahem si litomyslské divadlo udrZzuje komorni

322 BARTUSEK 2010, s. 243.
3 HILMERA 1957, s. 116, 138; BARTUSEK 2010, s. 242, 245, pozn. 8. Téz HILMERA 1968.
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charakter a ur€eno bylo pro 120-150 divakd. Hledisté lezi na podkovovitém
pudorysu a obehnano je po celém obvodu balkonem, ktery nadnasi ctyfboké
sloupy. Ty tvofi také pfedély mezi jednotlivymi l6Zemi v prvnim patfe. Cely prostor
hledisté je vyzdoben ornamentalni malbou, napodobujici socharské Stuky Ci
prirodni prvky.

Prostor byl podobné jako v zameckém divadle v Ceském Krumlové nasvicen
pomoci osvétlovaci rampy po obou stranach napovédni budky. Na rampé byly
umistény jednoduché plechové lampicky ve tvaru misky, v nichZz se svitilo za
vyuziti oleje, ktery bylo mozné dopliiovat béhem prestavek diky spoustécimu
mechanismu do prostoru pod jevistém. Timto zplsobem se realizovalo také
setméni prostoru béhem predstaveni.®?* O dal$ich svételnych zdrojich se jesté po
poloviné 20. stoleti dalo spekulovat a jen se pfedpokladalo umisténi osvétleni na
stojanech mezi postrannimi kulisami. Ve starSi literature se hovofi
i 0 pravdépodobnosti zavésnych svitilen a lustru.>?® V materidlech z litomyslského
zamku se jiz doCteme o jednoduchych dfevenych stojanech, na kterych byly
zavéseny sklenéné lampicky. Kazdou boc¢ni kulisu mélo osvétlovat vzdy dvanact
lampicek.>® V roce 2015 se na zamku podafil zajimavy objev, v prostorach pod
jevistém byl nalezen soubor puvodnich sklenénych lampicek [56], osvétlujicich

dekorace na jevisti béhem predstaveni.®?’

24 BERGMAN 1977, 426 s. O pokusech s riiznymi druhy sviéek a jejich vyslednym dojmem a praci

s nimi srov. PERINA 2007, s. 127-130.
325 BARTUSEK 2010, s. 243.

326 BLAHA 2010, s. 18. V knize je tento systém také zachycen na fotografii.

%27 7a informaci dékuji pani kastelance, ktera mi poskytla také fotograficky material, dokumentujici
stav po nalezeni lampicek a po jejich ocisténi. Nalezeno bylo kolem 250 kusu.
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Dekorace pro zamek v Litomysli vytvofil Josef Ignac Platzer (1751-1806),
prazsky rodak, pochazejici zrodiny sochafu a absolvent videriské akademie
vytvarnych uméni,*® jehoz tvorbu mizeme sledovat zejména mezi dvéma velkymi
meésty, a to Prahou a Vidni. Pozornost si ziskal divadelnimi kulisami, které v letech
1781 az 1783 vyhotovil pro tenkrat vznikajici Nosticovo narodni divadlo. Témito
dekoracemi zaujal natolik, ze netrvalo dlouho a stal se plnohodnotnym videriskym
dvornim malifem. | pfesto, Ze prvnim znamym dilem ve Vidni byl triumfalni oblouk
u Spitalu sv. Jana z roku 1781 a mél se také mensi mérou podilet na dekoracich
k opefe Christopha Willibalda Glucka v zimé na pfelomu let 1781 a 1782. Nicméné
svUj prvni velky uspéch slavil az se sérii dekoraci pro zminéné prazské divadlo.®®
Dle Schallera se jednalo o rozsahly komplet divadelniho fundusu s dvanacti
vypravami.®*® Za dekorace pro Nostické divadlo si dokonce vyslouZil pochvalu od
cisare Josefa Il., ktery Platzera pozval na svuj dvir do Vidné. V metropoli poté
vybavil divadelnimi kulisami fadu i soukromych divadel. Jak uvadi Preiss,
Platzerovy vypravy byly ,hodnoceny jako svébytna vytvarna dila specializovanou
kritikou, za mimoradny a téemér pfevratny pfinos.“*' Platzer byl pomérné plodny
autor, i pfesto Ize jeho divadelni tvorbu sledovat v jediném soukromém zameckém
divadle se zachovalym kompletnim vybavenim s dekoracemi podle malifova
navrhu, které nechal vybudovat hrabé Jan Jifi z ValdStejna v Litomysli.
Mezi dochovanymi kulisami nejpocetnéjSi skupinu tvofi dekorace k interiérovym
scénam, konkrétné ty, jez predstavuji slavnostni saly a zamecké pokoje. Zajimava

je scéna ,Gotického salu“ s dvojitym prospektem, prvni vrstva znazorriuje lomené

%28 HILMERA 1971, s. 61.
%29 PREISS 2000, s. 241.
%0 SCHALLER 1794, s. 731.
%1 PREISS 2000, 242 sq.
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arkady do svétlého sloupového salu za nimi. Tato scéna obsahuje jesté Sest par(
bocnich kulis. DalSimi salovymi prostory jsou ,Ministriv pokoj“, skladajici se ze
Ctyf pard boc¢nich kulis s mramorovymi sloupy. O zadnim prospektu pokoje se
zmifiuje jiz Bartusek v roce 1963 jako o zni¢eném.**? Sest part boénich kulis ma
také scéna ,Moderni sal, péti pary bocnich kulis nalezneme ve scénach
,Modrého" a ,Zlutého pokoje*, stejné tak i scéna ,Chrémového salu®, v némz je
ponidena posledni prava boéni kulisa. Ctyfi pary kulis, resp. devét**® boénich
dekoraci, nalezneme u scény ,Kabinetu®, jehoz bilé stény pokoje jsou prolozeny
mramorovymi prvky (iluzivni pilastry a vyplné nad dvefmi). Ornamentalni vyzdobu
také doplfuji Ctyfi portréty rozvéSené po obou stranach mistnosti. Az pét pard
boCnich dekoraci nalézame u scény ,Méstanského pokoje“, ktera je plna
nejruznéjSich pomucek a ozdobnych pfedmétu, jako napfiklad mapy, portréty, CisSe
na vodu ¢i vino, stolni hodiny &i rizné almary a stolky. Prostor pokoje je na
nékolika mistech prolamovan okny s dennim svétlem a dvefmi. Na detaily
nejplnéjSi scénu mizeme nominovat dekorace ,Selské svétnice”, ktera se sklada
ze Ctyf part bocnich kulis. Ve svétnici jsou zachyceny nescCetné police, stolicky,
vésaky, na nichz jsou dZzbany a misy, kosiky, soudky a dalSi potfeby. Na sténé visi
jediny portrét muze se sklenkou v ruce. Bo¢ni kulisy svétnice se kombinovaly také
s prostorem ,Zbrojifovy dilny”, v téchto dekoracich se odehravala napfiklad
oblibena Zieglerova hra ,Milenec a sok“.*** Z exteriérovych scén miizeme
obdivovat Ctyfi promény, zachycujici ,Jeskyni“, ,Les", ,Ulici“ a ,Zahrady“. VSechny

dekorace se skladaji ze Sesti part bocCnich kulis, pfi€emz u scény jeskyné jsou

%2 BARTUSEK 2010, s. 243.
%33 pryni par kulis obsahuje jednu pravou bo&ni dekoraci a dvé levé boé&ni kulisy.
%4 BLAHA 2010, s. 24.
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zachované jen tfi pary dekoraci, resp. Sest kusu (4.—6. par) s tim, Ze prava bocni
kulisa u &tvrté dvojice je poni¢ena a zbyva zni jen horni polovina.®*®
U litomysiského divadla je zajimavé, Ze jevistni dekorace byly vytvofeny tak, ze
pro zadni prospekty se vyuzivalo az dvou vrstev. Prvni z nich vétSinou
znazornovala oblouky Ci velka prosklena okna a dvere, skrze néz je vidét do
dalSich prostorovych planu, at’ uz na ulici nebo sloupovych salu apod. U prospekt
lze zpravidla projit skrze dvere Ci jina tajna vratka.

Kromé série divadelnich kulis z konce 18. stoleti obsahuje zamecky
,<divadelni depozitar® doplfikové dekorace z druhé poloviny 19. stoleti. Jedna se
o0 ruzné kusy nabytku, dvefi €i zahradnich bran, porostll a dalSich paravanu.
Nastésti se dochovaly ve velké mife doprovodné kresby a malby. Souvislost
kreseb z videnské Akademie s dekoracemi byla archivnimi doklady podloZena jiz
po poloving 20. stoleti.>*® Na vztah litomyslskych dekoraci s nékterymi rytinami>*’
od rytce Norberta Bittnera, ktery dle navrhu Platzera vytvofil dvousvazkové dilo,
poukazuje jiz Jan Port ve svém spise z roku 1930.3* Nasledné se o podobnosti

zmifuje také Jifi Hilmera v roce 1957.%° Zamecké divadlo se tak stalo jednim

z mala divadel, u nichZ je mozné porovnat konec¢né dilo s navrhy a sledovat

%% |nformace o mnoZstvi vychazi z fotodokumentace pofizené v roce 2008. Kulisy jsem méla

moznost zhlédnout osobné, ale pro nedostatek Casu, resp. tehdy umoznénych navstéy,
a zpUsobu uskladnéni dekoraci nebylo realné si prohlédnout vSechny kusy jednotlivé.

%% BARTUSEK 2010, s. 243.

387 Rytiny od Norberta Bittnera, dvousvazkové dilo — Theaterdekorationen nach den Original-
Skitzen des k. k. Hof-Theater-Mahlers Joseph Platzer, Wien 1816. Ulozené v Divadelnim oddéleni
Narodniho muzea.

%8 PORT, Jan: O vytvarnych osudech divadla v Cechach se zvlaétnim zietelem na Savovské
divadlo, disertaéni prace, Praha 1930. BARTUSEK 2010, s. 245, pozn. 11.

%9 HILMERA 1957, s. 138, pozn. 9.
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analogie v pfedchozi Platzerové tvorbé. Opakovani motivu je v malifové dile
bézné, napfiklad navrh dekorace salu, perokresba s akvarelem, poslouzila jako
predloha pro scénu ,Moderniho salu“. Stejné tak navrh dekorace chramku
s kolonadou (zadni prospekt), opét perokresba s akvarelem, Platzer vyuZil i na
prvni oponu.340 Tato kresba je také =zachycena stranové obracené
mezi Bittnerovymi rytinami. Osobné spatfuji podobnost také u druhé opony
v porovnani s navrhem dekorace salu popisovanym jako predloha scény
,Gotického salu®. Navrh s oponou se li§i v typu pouzitych oblouku, ale kompozi¢né
a v dalSim clenéni prostoru zustavaji témér totozné. Narodni galerie v Praze ve
svych sbirkach vlastni akvarelovanou kresbu grafitem a tusi pravdépodobné
z roku 1797.%*' Jedna se o navrh ke scéné ,Méstanského pokoje“, ktera zachycuije
jen zadni prospekt, bo¢ni kulisy si mizeme domyslet, pfesto jsou na kresbé lehce
nacrtnuty stropni sufity. Neni tudiz pochyb, Ze byl navrh od po¢atku zamyslen jako
podklad pro divadlo, v tomto pfipadé konkrétné pro zamek v Litomysli. Konecna
dekorace se od navrhu liSi ,jen“ v drobnostech, a to zejména ve vybaveni pokoje
(nabytek, obrazy). Na prospektu se objevuji napfiklad rozvéSené mapy, ¢lenéni
stén s dvefmi se nezménilo. NejsvébytnéjSim Platzerovym vytvarnym projevem
jsou jeho kresby. Na kresbach se zaméfoval pfedevSim na zadni prospekty
jednotlivych scén, bocni kulisy se objevuji zfidka a horni sufity jsou lehce
naznaceny zpravidla v podobé zavéSené drapérie. ,Platzerovy bravurni pérovky,

obvykle doplriované jemnym, diskrétnim a tlumenym barevnym doprovodem

%9 BLAHA 2010, s. 21. V publikaci je vyobrazen navrh i opona pro srovnani.
*1 Kresbu ve srovnani se zadnim prospektem publikoval napfiklad prof. Pavel Preiss v roce 2000
— srov. PREISS 2000, 248 sq., obr. 2a a 2b. Navrh nazyva jako ,Interiér prostého salu s obrazy
(méstansky pokoj)“.
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akvarelového kolorovani, maji vetsinou raz svébytnych, uzavienych kreaci
obrazového charakteru.**?

LitomySIské divadlo ma ve svém ,depozitafi“ ukryto nékolik obomén nékterych
scén, nabizejici tak rzné varianty v jednom prostfedi. Napfiklad dekorace ulice
nabizi dvé rizna zakonceni (dva prospekty) a bo¢ni kulisy kabinetu bylo mozné
proménit na prostredi ,Kavarny“, resp. zadni prospekt kavarny svym vzhledem
navazuje stylové na kabinet. Na prospektu vidime dvé vysoka pulkruhova okna od
podlahy a stejné zakonCené dvere uprostfed stény. Tyto otvory nabizely prihled
do zadnich prostor, které byly vytvofeny za pomoci druhého prospektu, nejCastéji
zobrazujiciho ulici. Za povSimnuti také stoji podobnost nékterych prvka &i Casti
v jednotlivych scénach. Propojeni interiérd vidime napfiklad na prvnim prospektu
zbrojifovy dilny, kde prostor dvefi a jejich okoli v pravé €asti platna je identické
s dvefmi v levé Casti scény selské svétnice. Patrné je stejné provedeni okénka
nad dvefmi, z néhoz v obou pfipadech vyc€niva slama. Stejné tak jedina podobizna
muze ve zminéné dilné vykazuje pouziti Sablony. V podstaté totozny portrét muze
je na bocnich kulisach méstanskéeho pokoje, konkrétné u tfetiho paru kulis vpravo,
podobizna muze nad stolkem s hodinami. Oba portréty se liSi jen v typu sklenéné
nadoby, kterou panové sviraji v leve ruce.

Kromé klasického usporadani jevisté — bocni kulisy, zadni prospekt, sufity —
se litomyslIské divadlo py3ni pomé&rné vyjimednym pojetim scény ,Zalare”. Interiér
vynika svou skladbou a sloZenim dekoraci. Na misto bocnich kulis interiér Zalare
vyuziva rozmisténi tfech obloukll zakon&enych zadnim platnem. Oblouky se
spoustély ze stropu, funguji tak na principu prospektd. Zajimavym momentem jsou

také stropni sufity, které se objevuji jen ve tfech obménach, a to Cervena

%2 PREISS 2000, s. 256.
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zavéSena drapérie, tramovy strop a svétle modré. Dekorace znazoriujici
venkovské prostfedi, se doplfiovaly tramovym stropem, exteriérové scény svétle
modrymi sufitami.>*® VV souasné dobé jsou vystaveny dekorace &ervené drapérie.
Stav tramového stropu a oblohy je horsi, sufity jsou z Easti ponicené.

Zajem o jevistni tvorbu u Platzera propukl pravdépodobné uz béhem jeho
mladych let v Praze. Ve starsi literatufe byly jeho pocCatky v architektonické kresbé
a malbé pfisuzovany vlivu souc¢asnika Ludvika Kohla (1745-1821). Platzerovi je
ovSem pfipisovana vétsi vynalézavost a cit pro zobrazeni prostorové hloubky.
Architektura jiz vykazuje postupné klasicistni kompozice, zatimco figury si jesté
drzely barokni vnimani.>** Pankova tyto rozdily popisuje na tusi lavirované
perokresbé, kterou popisuje jako vézeriské nadvori. Prof. Preiss zminénou kresbu
zrané umélcovy tvorby definuje spise jako hradni nadvofi se sloupovim.®*
Pficemz poukazuje na mylny nazor pfi vyuzivani figuralni stafaze jako
rozliSovaciho kritéria a uvadi ,Platzer se totiz programové omezoval vyluéné na
architekturu a figuralni element zasadné svérfoval jinym malifim v Cele
s Friedrichem Heinrichem Fligerem, dodrZuje v tom tradici baroknich scénografd,
ktefi k tomuto ukolu vzdy prizvavali specialisty; prikladem za jiné byl Antonio Galli

Bibiena, spolupracujici takto s Frantiskem Karlem Palkem.“*

3 BLAHA 2010, s. 20-31.

%4 Podobnost Platzera s Kohlem zmifiuje napf. VOLAVKA 1968, s. 16. Déle srov. PANKOVA
1971, s. 6. Stejné tak srov. PANKOVA 1984, s. 9-22. V této publikaci Pankova uvadi rozdily
v jejich tvorbé s odkazem na kresbu uloZenou v Narodni galerii v Praze.

5 Hradni nadvori se sloupovim, kresba perem tusi, lavirovana, 1775, 394 x 514 mm, signovana
vpravo dole: ,Joseph Platzer inv: et del”, inv. &. K 30842, Narodni galerie v Praze. Srov. PREISS
2000, s. 249, pozn. 45.

¥ PREISS 2000, s. 250.
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LitomySIsky soubor divadelnich dekoraci je cennou pamatkou, jez
predstavuje doznivani stfedoevropského barokniho jeviStniho vytvarnictvi.
Objevuje se jak vyuziti stfedové jednoubéznikové perspektivy, tak i bibienovska
perspektiva ,per angolo“. V dekoracich se propojuje smysl pro vrcholné barokni
zakonitosti v kombinaci s vice prostorové mélkymi a vice sevienéjSimi prostory,
které muzeme vidét zejména u interiérovych scén. Prostorova uzavienost jevisté

je typickym projevem pfiblizné v posledni tretiné 18. stoleti.>*’

7 BARTUSEK 2010, s. 244. Mezi nejnovéji staté, které se zmifiuji o zameckém divadle a jeho
interiéru a vybaveni patfi také:KONECNY 2016, s. 85-146; KROUPA 2017, s. 88-94.
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5 Navrhy divadelnich kulis jako protiklad kresby figuralni

Definice ,co je kresba“, jaky je jeji vyznam a jak dulezitou roli hrala pfi tvorbé
uméleckého dila je vdneSni dobé nepopiratelna. Co kresba predstavuje
a pfinasi, nadherné vystihuje citat vyznamného ceského umélce Emila Fily: ,Ve
vybavovani a ztelesriovani predstav je kresba zaleZitosti nejintimnéjsi. Je to dialog
mezi umélcem a prirodou, dialog ménici se nutné v monolog umélce k sobé
samému. Kresba je esenci projevi cClovéka, sama blaZzena dokonalost z davodu
nejjednodussich prostredku: jest nejucinnéjsi, ¢im je omezenéjsi. Kresba je
nejsvidnéjsi metamorfézou svéta a nejpuvabnéjsim kouzelnictvim, protoZe z bilé
se stava ¢erna, z hmoty plocha, z plochy linie ... Kresba je baseri neprelozZitelna
v prozu, mySlenka beze slov ...,

Co tedy kresba pfinasi? V obecném pojeti mluvime o zachyceni reality za
pomoci linii, jimiz umélec jasné definuje tvar zobrazovaného objektu, jeZ ovSem
nejsou nasim pohledem viditelné. Linie z ruky umélce na papife ve skute€nosti
neexistuje. V momenté, kdy studujeme, napfiklad figuralni kresbu a jeji linie, které
napomahaji prenést kfivky téla ¢i architektury na podlozku, na realném modelu
nikde neobjevite. Kresba pomaha zhmotfiovat neviditelné a ma tak moc ukazat
nam svét viditelny pouze oCima umeélce. A je na umélci, co z reality pfenese na
papir a kam az nas necha nahlédnout. Zdanlivé nepodstatny fakt, jehoz znalost
ovSem pfi studiu pomaha k pochopeni kvality umélce, dialogu mezi umélcem
a okolim. Je az neuvéfitelné, jak jen za vyuziti sily a intenzity linii dokaZe umélec
docilit prostorového objektu, anebo hloubky prostoru napfiklad ulice. Prostoru se
samoziejmé |épe docilovalo u kresby architektury. Tento druh kresby pfinasi sva

specifika, a to zejména jedna-li se o navrhy divadelniho prostoru a jeho kulis, ktery
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vyZaduje spravné uchopeni prace s perspektivou, hloubkou jevisté a v neposledni
fadé jeji konecné pulsobeni v kombinaci s vytvarnym ztvarnénim divadelnich
dekoraci na divaka, a to vée pfi osvétleni svitkami a olejovymi lampickami.®*®
Divadelni navrhy jsou specifickym druhem kresby, kterou lze rozdélit na nékolik
typu — pohled do jevisté nékdy i s figurami herct, pohled do architektury
v provedeni za sebou jdoucich propojenych bocnich kulis, zadni prospekt dle typu
scény a dle obdobi, bo¢ni pohled na scénu s kulisami a v neposledni fadé
pudorysy divadla, které se na navrzich objevuji spolecné s nékterym dfive
popsanym typem a dalSi druhy kresby souvisejici sriznou formou oslav
a slavnosti. Kresba pldorysu pomaha k pochopeni celkového provedeni scény
a doklada také vyvoj bocCnich kulis, které byly z pevnych nemobilnich dekoraci
v pribéhu dvou stoleti propracovany pomoci slozité masinérie do pomérné
jednoduse proménnych scén.

Navrhy divadelnich dekoraci jsou uzce spjaty s vyvojem divadla. V tvorbé
dekoraci se odrazeji zruCnost umélce a postupné se zvySujici zajem
o perspektivu, ale také vyvoj divadelni budovy. Pod pojem ,Theatrum® se schova
mnoho moznosti, oznaCovana tak byla i fasada, oltaf, také slavobrany ,castra

doloris*3*°

, ale i vefejna mista slouzici k rGznym uc€elim, at uz radostnym Ci
popravam. Castra doloris méla v 17. stoleti charakter sloupovych kupolovych
chramu, které byly v 18. stoleti vystfidany baldachynovym a obeliskovym typem.

Koncem 18. stoleti se jevisté stalo poslednim mistem pro monumentalni nasténné

malifstvi, jez ztratilo svoji silu s nastupem klasicistni architektury.

%% BERGMAN 1977, 426 s.
9 Napf. Jan Karel Kovaf, Castrum doloris Karla VI., edé lavirovana kresba perem na bilém
papife, 1740, Archiv Prazského hradu, sign. 130/9a.
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Perspektivni scéna se poprveé objevila na jevisti ve Ferrafe v roce 1508 pro
Ariostovu hru ,La Cassaria“. Zatimco jednim z prvnich pfikladd, na kterém
muzZeme vidét vyuZiti scénického prostfedi pro novovéké drama, je navrh scény
pro neznamou tragédii zroku 1495 od Donata Bramanteho.®® Tento navrh
zobrazuje méstskou ulici, je to osovy prihled, lemovany symetricky rozmisténymi
domy po obou stranach, pferuSeny v Casti obloukem brany a na horizontu
zakoncCeny chramovym prucelim. Popsané znaky jsou hlavnimi rysy pfi znazornéni
sceény ulice, prfevazujici zejména v 16. a 17. stoleti a je tedy pravdépodobné, Ze
Bramanteho tvorba poslouzila jako jeden ze vzord.

Jesté pred vznik zminéného Bramantova navrhu spadaji kompozice obraz(
dalSich renesancnich mistrl. Prace s kompozi¢ni stylizaci prostoru se objevuje uz
u Giotta nebo v Donatellové dile v Padové. Neni mozné se vyhnout napf. tvorbé
Pietra Perugina.®"

Situace je o to komplikovanéjSi, zZe jevistni navrhy se vymykaji klasické
tvorbé pfi pfipravé uméleckych dél. Dost ¢asto je nemozné porovnat je s finalni
podobou dila a vétSinou jsou jedinym dokladem, jak vypadalo samotné
pfedstaveni. Samoziejmé vtomto momenté jsou dllezitym pomocnikem
teoretické spisy umélcu, ktefi se v nich zaobirali i technickou strankou divadla
a pfi té pfilezitosti své texty obohatili o navrhy svych pfedstaveni minimalné
o rozlozZeni kulis. Otazkou je, nakolik ve své dobé byly vyznamné dnes zachované
pfiklady divadel nebo jejich doklady, at uz archivni, kresebné nebo grafické
povahy. Otazkou ovSem také zustava, zda mély plvodné tak podstatnou ulohu

a hraly takovou roli, jaka je jim dnes pfisuzovana? Na tyto otazky se nam odpovéd

30 Ulozena ve Statnim muzeu v Berling.

3THILMERA 1965, s. 11.
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asi nedostane, ale jejich peclivym studiem se muzeme dostat blize k podstaté
problému a k lepSimu pochopeni dobové spolecnosti, jejiZ rozmary se odrazely
v prozivani pozitku, jako je napf. divadlo.

Uz od renesance byla tvorba dekoraci a jejich navrhy uzce spjaty
s architekturou a malifstvim. Pod patronatem Slechtici a donatorl se architekti
a malifi stavali scénografy a inzenyry. Diky bohatym zku$enostem z rliznych
oborl patfili k vSestrannym, svymi dovednostmi témér az ke genialnim umélcim.
K nejznaméjsim prikladim dokonale vSestranného umélce hranic€iciho s genialitou
patfi Leonardo da Vinci, jehoz fascinujici stroje a mechanismy v mnohém
predbéhly svoji dobu, a pro které byl nadSené najiman pfi konani nejriznéjSich
oslav, kde se mohla naplno rozvinout jeho fantazie a kromé vytvarného génia
i technické dovednosti. Diky jeho kodex(m, které se dochovaly do dnesni doby,
mame moznost studovat navrhy pro divadlo a slavnosti z 15. stoleti, at' uz se
jednd o studii technického mechanismu pro ,Festa del Paradiso“ v Codice
Atlantico nebo pro hru ,/’Orfeo” v Codice Arundel €i rychly nacrt zachycuijici ulici
s kostkovanou dlazbou.

Uz v prvnich pokusech humanistickych umélcu, ktefi usilovali o vytvoreni
odpovidajiciho uméleckého scénického prostfedi pro zacinajici novovéké drama,
se objevuji kromé zakladl nové scénické tvorby také naznaky vedouci k podobé
barokniho jevisté. Jiz zminény Bramantlv navrh scény z roku 14952 pro
neznamou tragédii zachycuje vSechny hlavni rysy uliéni scény, které miazeme

vidét na vétsSiné scénickych vyobrazeni z 16. a 17. stoleti. Tento navrh ukazuje, ze

%2 Tuto dataci uvadi H. Kindermann v knize Theatergeschichte Europas, sv. Il, Salcburk 1959

a poté ji pfejima Hilmera, Pfed Kindermannem byla publikovana s dataci kolem roku 1500
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jiz na konci 15. stoleti se pouzivalo kombinované perspektivni scény.353 Z pohledu
vytvarnictvi v divadle je dochovany navrh dudlezitym dokumentem a mnohdy
jedinym, ktery nam ukazuje tehdejSi podobu jevisté a zachycuje pokrok ve vyvoiji
divadla at' uz renesancniho Ci pozdéjSiho. Dokonala kresba byla a vzdy bude
zakladni dovednosti umélce. Praveé jevistni navrhy dokazuji, jak vypadala dobova
scéna a dokonce mohou, jako v pfikladé Bramanteho, popfit dfiveéjsi tvrzeni ve
starych textech Vasariho a Serlia nebo i novodobych historiki uméni. Pomoci
divadelnich kreseb (navrhu) se Ize dopatrat k podobé, at uz jednotlivych dil€ich
divadel nebo k poznatkim obohacujicim celkovy pohled na vyvoj divadla.
V malifstvi je kresba stale jeSté brana jako doplfiujici moment, potvrzujici
konecnou podobu obrazu nebo jako doklad zmény kompozice namétu, dilezitym
je ovSem obraz samotny. Ztohoto pohledu maji navrhy pro divadlo vétsi
zavaznost, i pfesto, ze ne vzdy se jedna kvalitativné o ty nejlepSi prace umélce.
Velice Casto zejména v obdobi baroka umélec-scénograf vytvoril architektonickou
¢ast navrhu a pro figury byl pfizvan dalSi umélec.

Vyznamnou osobnosti renesanc¢ni scénografie je Baldassare Peruzzi, ktery
pracoval také se svétlem a vytvofil osvétleni uvnitf budov, zvySujici pasobivost
dekoraci. Uz u Vasariho se do¢teme o jeho ,neuvéfitelné krasnych® jeviStnich
dekoraci.®** Peruzzi se jako scénograf objevil vroce 1513 pfi praci v Rimé pro
Julia a Lorenza de Medici. Peruzzi se pravdépodobné inspiroval Vitruviem, pfi
rekonstrukci planu®*®, divadlo vykazovalo &tvercovy ptidorys a fimsky styl divadla.

Do dnesni doby se z ruky Peruzziho a jeho zaku dochovalo kolem patnacti kreseb

%3 HILMERA 1965, s. 11.
354 VASARI 1976, dil II.
355

Baldassare Peruzzi, padorys divadla, dnes v Sir John Soan’s Museum v Londyné, f.16r.
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scenografického charakteru. Dva navrhy, dnes v Galleria degli Uffizi ve Florencii,
jsou pfisuzovany jako kresby pro hru Bacchidi hranou v Rimé& v Casa Cesarini
vroce 1531. Dalsi navrh pfipisovany pro stejnou hru je uloZen v Biblioteca
Communale v Siené a stejné tak nedokonlena kresba dochovana ve Fullero
Collection v Drottningholm Museum ve Svédsku. Treti kresba z Uffizi, ktera se
tradiéné pripisuje Peruzzimu je navrh pro ,La Calandria“ ptedstavenou v Rimé
v roce 1514. Mezi jeho rané jevistni koncepty, na kterych Ize sledovat pocatecni
proces Peruzziho scénografa-zaCateCnika, patfi navrh ,Taccuino®, jez svym
vyuZzitim prostoru vykazuje podobné tendence jako na jeho dvou pozdéjSich
navrzich (La Calandria a | Bacchidi). Zajimavé zpracovani scény ukazuje
Peruzziho nedokonéeny navrh®®, kde se horni &ast jeviété vnotuje do spodni hraci
Casti pfed divadelnimi dekoracemi. Lze na nich rozeznat realné historické budovy
v Rimé&, nékteré z nich jsou jiz bohuZel v dneéni dobé znigeny. Na navrhu pro ,La

Calandria®®’

muzeme, napriklad rozeznat Coloseum, kampanilu di San Lorenzo in
Miranda, oblouk Argentieri na Foro Boiardo, obelisk na Vatikanském namésti,
Andélsky hrad nebo sloupy z Forum Romanum. Celé divadlo (jevisté, hledisté
a hraci plocha) jsou navrzeny na zakladé jednotné perspektivy, sjednocuijici
vizualni prvky do jednoho divadelniho prostoru. VSechny vchody a vstupy do
budov jsou situovany pro potfeby herci béhem hrani. Pudorysny navrh a bokorys
jsou obtizné ¢&itelné, zejména leva &ast jevisté.*® Silu ovlivnéni konkrétné
Baldassarem Peruzzi neni mozné jednoznaéné urcit, ale u nasledujicich umélc

lze sledovat podobné tendence, jako se objevily u Peruzziho. Na Peruzziho

%% Dnes v Galleria degli Uffizi, Arch. 30.
%7 Dnes v Galleria degli Uffizi, Arch. 291.
%8 Dnes v Galleria degli Uffizi, Arch. 268, 269. HILMERA, 11 sq.
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a Bramanteho navazal se svoji divadelni tvorbou, napfiklad Sebastiano Serlio.
Serlilv perspektivni navrh, objevujici se vjeho druhé Knize o architekture je
naprosto totoZzny stim, co jsme vidéli na Peruzziho kresbé pro La Calandria.
Prostifednictvim Serliova spisu, ktery byl pfeloZzen do nékolika evropskych jazyku,
se tento typ Sifil i do Zaalpi. Nicméné vyvoj v Italii nebyl tak jednoznacny a odrazel
vice sméru. Podobné tendence Peruzziho se objevuji také v dile Bastiana

Sangalla s tim rozdilem, Ze na dochovaném navrhu*°

v zadnim planu zachycuje
tfi ulice, kazda s vlastnim ubéznikem. Novy prvek v renesancnim divadle pfinasi
také nacrt od Antonia da Sangallo, ktery v horni ¢asti kresby znazornil pudorys
divadla s ¢asti na sezeni, pfed niz je nakresleny jakysi utvar v podobé& amfiteatru,
jez ma vredlu predstavovat orchestru. Pravdépodobné se Antonio snaZil
o rekonstrukci divadla popsaného Vitruviem, a ktery Ize vidét ve spodni Casti
kresby. | pfes spojeni s Vitruviovym divadlem se jedna o prvni navrh z této doby,
jez predstavuje myslenku ménici se scény.*®°

Svoji tvorbou na Peruzziho a Bramanteho navazal také Andrea Palladio se
svym jedineCnym dilem ,Teatro Olimpico“ zlet 1580-84, které mu pomahal
dokoncovat i jeho Zzak Vincenzo Scamozzi. Palladiovo divadlo krasné popisuje Jifi
Hilmera ve svém spise: ,Palladiovo Teatro Olympico je vynikajici dilo, syntetickym
zpusobem naplriujici dlouholeté usili uenych humanistickych divadelnika,
hledajicich autenticky scénicky ramec pro anticka dramata, s nesmirnou horlivosti
nyni nové objevovana a provadéna. Pres svou dokonalost v takovem

akademickém smyslu a pres to, ze Palladio ve své koncepci ,architektniho jevisté

naSel fadu pokracovatelti v celé Evropé a hluboko do 17. stoleti (...), nebylo

%% Dnes v Donald Oenslager Collection v New Yorku, p.13, n.1.
%9 AULT 2007, s. 37-43.
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rfeSeni Teatra Olympica schopné dalSiho plodného rozvoje a nemohlo také piné
vyhovét potfebam novych dramatickych forem, zejména opery, vyvijejici se do
samotného uméleckého utvaru z vypravnych intermedii, vkladanych mezi
jednotliva déjstvi provozovanych komedii.“*®" Palladiovo Teatro Olympico je
znamenité dilo, které souCasnému badateli ukazuje dlouholeté usili
humanistickych divadelnikt, hledajicich optimalni prostor pro antickd dramata.
Inscenacni podoba her odpovidala uméfenému charakteru antického dramatu,
kde se kladl ddraz na prfednes dramatického slova. Proto i pfes svou dokonalost
usporadani toto divadlo nebylo schopné dalSiho rozvoje a nevyhovovalo tedy ani
novym (baroknim) dramatickym formam, zejména opery, ktera se v prabéhu stoleti
vyvinula do samostatného utvaru. Opera vznikala plvodné z vypravnych
intermedii vkladanych mezi jednotliva déjstvi hranych komedii a tomu se musela
postupné pfizpusobit technicka uprava jevisté a zména se projevila i na jevistnich
navrzich. Nez ovSem doslo k takovéto zméné prostoru Ize uvézt nékolik pfikladd
navrhd, vychazejicich z Palladiova divadla nejen v Italii, ale také ve zbytku Evropy
— naptiklad navrhy scény v pafizském Hotelu de Bourgogne®? zroku 1630,
Ottonium v Kasselu z let 1593—1594%% nebo navrhy ze sbirek Worcesterské koleje
v Oxfordu od Iniga Jonese pro cockpit-in-Court z roku 1632.%%*

Rok po vzniku divadla ve Vicenze se ve Florencii konala svatba Cesara
d’Este s Virginii Medicejskou. Soucasti svatby byly rozsahlé slavnosti, béhem
kterych se predstavila komedie L’Amico fido od G. Bardiho a zakazku ziskal

scénograf a sochaf Bernardo Buontalenti. Bountalentiho tvorba nese z velké ¢asti

%1 HILMERA 1965, 12.

%2 GREGOR 1933, obr. 114.

%3 STADLER, E. str. 205.

% NICOLL 1958, obr. 149 a 150.
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AT <4

Bramanteho, Serlia nebo Peruzziho a fady dalSich umélcd, Buontalenti navrhl
celou scénu tak, Ze divadelni pfedstaveni se jiz nekonalo pfed kulisami, ale herci
hrali pfimo v dekoracich. Podafilo se mu zruSit dosavadni rozdéleni jevisté na dvé
Casti, a to ,hraci“ a ¢ast s dekoracemi v pozadi. Vytvofil jevisté lichobéznikového
pudorysu, které =zlstalo nejcharakteristi¢téjSim rysem barokniho divadla
a pretrvalo az do devatenactého stoleti. Pro tento typ jevisté je pfiznacné
stereotypni fazeni boCnich dekoraci zakonCené plochym malovanym prospektem
na pozadi. lluze prostoru se vytvafi pomoci perspektivni malby dekoraci
a postupnym zmen3ovanim jejich méfitka smérem do hloubky scény.**® Scénicky
prostor tak ziskal novou funkci. Toto feSeni prostoru se nasledné rozviji v ramci
barokniho uméni a do dokonalosti ho pfivadi nékolik generaci rodiny Bibiend. Tim
se zmeénilo celé vnimani a doslo ke zméné pfi tvorbé samotné scény. Ziskal tak
hlubSi hraci plochu a jevisté dostalo tvar lichobézniku lemovaného stereotypné
fazenymi dekoracemi po stranach a ukoncené plochym malovanym prospektem,
v tomto momenté nova funkce divadelniho prostoru. Herci se na Bountalentiho
jevisti pohybuji po celé hloubce a podfizuji se vytvarnému feSeni scény a vznika
tak jednotny vytvarny celek. U Buontalentiho také mGzeme, jiz na konci 16. stoleti,
nalézt Cisté lesni dekoraci, na které je sbihajici se stromoradi, a to ve scenérii
Apollénova zapasu s drakem z roku 1589. Zobrazeni lesa ovSem nenabizelo vétsi
moznost vyvoje jako jiné dekorace. Jak uvadi Hilmera: ,Mohli bychom vybrat celou

radu prostych lesnich scenérii ze stoleti 16., 17. i 18., odliSujicich se navzajem

%5 HILMERA 1965, s. 13.

% Tamtéz, s. 13.
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pouze celkem nahodnymi rozdily zobrazenych pfirodnich motivi; odlisné bylo
zajisté i malifské zpracovani detailt (coz ovdéem nemizeme objektivhé posoudit,
majice k dispozici pouze graficka vyobrazeni scénickych navrht), avSak celkova
vytvarné koncepce se v takovych pfipadech pfili§ neméni.“*®” V jeho dile je patrna
tésna spojitost s inscenacemi Otavia Burnaciniho z 60. az 80. let 17. stoleti u nas.
Stejné tak i pojeti celého jevisté do kukatkového typu oramovaného jevistnim
portalem.>®

Pfi ur€ovani autorl kreseb je velice obtizné jednoznacné pfipsat umélce
k danému navrhu. Z dochovanych kreseb Ize z ¢asti zrekonstruovat vyslednou
podobu scény, at uz pfi predstaveni nové hry v divadle nebo v ramci slavnosti
u prilezitosti rdznych oslav. Bramanteho navrh dokazuje, Ze kombinované
perspektivni scény se pouZzivalo jiz na konci 15. stoleti, na rozdil od rozSifeného
nazoru zalozeného na udajich z Giorgio Vasariho a Sebastiana Serlia, ktefi
pfisuzuji vytvoreni takovéto scény aZ Baltassare Peruzzimu.*®® Jevitni navrh
vtomto momenté sehral dualezitou roli, vyvratil tvrzeni dobovych textd. Cela
prostoru se utvarelo postupné v dlouhém procesu. Bramanteho navrh je zalozeny
na osové soumeérnosti, na prahledu ulici lemovanou symetricky rozmisténymi

domy po obou stranach pferuseny obloukem brany a uzavieny v dalce frontalné

%" HILMERA 1965, 22.

%8 JACQUOT 1961, 166.

%9 KINDERMANN 1959, s. 90; Hans Willich informace renesanénich spisovatelu pfijima kriticky
a klade vytvofeni scény nového typu pouze do fimského okruhu ohrani¢eného jmény Bramanteho,
Peruzziho a Raffaela, ale odmita moznost, Zze by Bramante tvofil pro divadlo a zdUrazriuje, ze se
renesancni scénografové pravdépodobné opfeli o jeho dilo jen jako inspiraéni zdroj.
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situovanym chramovym pracelim. Ztohoto popisu je patrné, Ze navrhy
renesancniho divadla Sly ruku v ruce s vyvojem italského vytvarného uméni.

V souboru dochovanych jevistnich navrht renesanéniho divadla nalezneme
také jméno architekta Baldassarra Lanciho, rodaka z Urbina, ktery se narodil
v roce 1510 a svoji tvorbou vyplnil pomysinou mezeru. | bez dikladnéjsiho studia
Lanciho prace je patrné, Ze béhem sveého Zivota navstivil Toskansko, presnégji
Florencii nebo Sienu. Na dochovaném navrhu dekoraci®”® je vidét na stfedovou
osu situovana kompozice, skladajici se zflorentskych budov, krasné
rozpoznatelny je Palazzo della Signorie po pravé strané a v pozadi kupole
florentského dému. Kresba zachycuje jen Cast jevisté s kulisami, které pusobi
dojmem, Ze jsou jiz urCené pro hrani v nich a ne, jak bylo v té dobé zvykem,
v planu pfed nimi. Zpusob vyuziti dekoraci Cisté jako pozadi hry se nasledné
dochovalo v Teatro Olimpico. V pfipadé, Ze by se opravdu mohlo jednat o typ
jevisté, u néhoz se vyuzivalo celé hloubky scény, mohlo by jit v t& dobé o pouziti
nového zpUsobu prezentace predstaveni. V porovnani s Peruzziho navrhy by
tomuto tvrzeni mohlo napovidat rozlozeni domi na kresbé. | pfes osové
soumérnou kompozici jsou budovy dekoraci skladané po stranach s volnym
plocha v pfedni ¢asti s jednoduchym dekoraénim fundusem po stranach, za
kterym se odehrava perspektivni hra ulic (i jiného typu kulis) s rdzné vyC€nivajicimi
domy do cesty. Tento detail odliSuje Lanciho kresbu od dosud popsanych a nabizi

teorii o novém vyuziti scény.

% Dnes ve Florencii v Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, 404/P — Baldassarre Lanci,
Prospettiva Teatrale, 593 x 695 mm, kresba tuzkou, perem lavirovana.
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Bavime-li se o uméni kresby renesance a baroka a jejich rozdilech
a celkového vnimani jedné nebo druhé epochy, nelze se vyhnout ménicimu se
smysleni zejména o umeéni baroka a jeho uloze béhem staleti. Az v roce 1888
Heinrich WoIfflin pfiSel prvni s definici baroka jako zvlastni kulturné-historické
a umeélecké epochy na zakladé srovnani s renesanci, napf. Burckhardt nikdy
nedokazal odliSit renesanci od baroka. Do té doby platilo, Ze baroko je
nekonednym rozkladem a uUpadkem renesance. Vaclav Cerny ve své praci
renesanci pfimo navazuje a pfekonava ji, feSi krizi, ve kterou renesance
pfirozenym rozvojem své vlastni podstaty nutné vyustila, a to nejen v uméni, ale
v nejSirSi  rozloze vztahu socialnich, politickych, kulturnich, mravnich
a i v samém pocitu zivota vubec. ,Renesance vyvolala svymi dusledky jednu
Z nejobrovitéjSich krizi Zivotnich jistot v historii ¢lovéka nasi vzdélanosti, jen doba
néastupu kfestanstvi nebo doba nase mohou s ni po té strance byt srovnavany;

a baroko je reakci na tuto krizi pokusem ji vyhojit.”>""

Takové tvrzeni je
nepopiratelné velmi subjektivnim nazorem jedince. Presto zlstava otazkou, na
kolik by se dalo uplatnit pfipadné na uméni divadla? Ve vyvoji divadla, jak je
patrné nejen z kreseb ale i dobovych spisli o architektufe, postupné dochazelo
ke zdokonalovani jevisté a kulis, které vedlo k vytvofeni divadla, jehoz zakladni
podoba byla a stale je pouzZivana po dobu nékolika staleti. Proména, reflektujici
pfipadnou krizi, mohla byt zaznamenana spiSe v repertoaru divadla neZz po
technické a vytvarné strance. Z hlediska vytvarného provedeni maji dochované
kulisy pfi detailngjSim studiu blizko spiSe k mladSi generaci impresionista, ale

tento samotny fakt se nepromital do podoby scénickych navrhu.

3" SERNY 2009, s. 7.
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V Cechach je situace trochu odli§na. Druha &tvrtina 16. stoleti je vymezena
nastupem Habsburkd na ¢esky tran. Divadlo zaznamenalo proménu v tom smyslu,
Ze se presouva z cirkevnich instituci do Skol. | pfesto, Zze se humanistické Skolni
divadlo stava svétskou zalezitosti a umérné tomu pfibyva i her se svétskou
tématikou, je nasSe dramaticka tvorba ovlivnéna reformacni orientaci a stale
podstatné zavisla na biblickych namétech. Nejméné zprav z tohoto obdobi je
o divadelni technice a scénické vypravé, Cimz se liSi od humanistického divadla
v ltalii. V nasledujicim obdobi az do roku 1620 se zpUsob pouziti divadelniho
prostoru v podstaté vyraznéji neméni. Pokud bychom v tomto obdobi chtéli
stru¢né shrnout vyvoj divadla u nas, vypadalo by pfiblizné nasledovné. ,Vyvojove
navazuje jezuitské Skolni divadlo na doznivajici projevy divadla mysterijniho,
hlavné v pripadech predstaveni v otevienéem prostoru, jak jesSté doloZzime priklady
z naSeho prostredi. Jeho zakladem je v8ak zaroveri divadlo humanistické; vzniklo
jako konkurence divadelni cinnosti vétsinou utrakvistickych, ale i katolickych
méstskych $kol, které zéhy v tomto ohledu zcela zastinilo.*’? DllezZité je zminit, Ze
z dochovanych zprav a dokladu vyplyva, Zze na pocCatku tohoto obdobi se u nas
jesté neuplatnil vliv italského divadla. Obé tyto polohy najdeme i v zahranici,
divadlo mysterijni ve Francii a Svycarsku a divadlo mé&stanskych 3kol v Poryni
a Strasburku. Nase zemé v té dobé také ovlivnil vyvoj v sousednim Rakousku,
zejména divadlo ve Vidni.

Zpravidla se pfi rozboru jevistnich dekoraci ustalilo déleni kulis podle scén
a jednotlivych jednani a dle toho se ikonografie divadelni dekorace déli tematicky
(ulice, les, vézeni, pfistav, palac, méstsky dum, zahrada). U viech muUzZeme najit

priklady navrhl dodnes zachované v riznych evropskych sbirkach. Nejstarsi

372 BARTUSEK 2010, s. 36.
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scenérii renesancniho a barokniho divadla a také nejrozSifené&jSi az do 17. stoleti
je dekorace ulice, ktera méla uz po celé barokni obdobi zavaznou podobu, kdy
cely hraci prostor az k zadnimu prospektu lemuje symetricky usporfadana ulice
s pravidelné rozmisténymi domy. Pfiklad vyobrazeni scény v textu doklada kniha
Gonzagovy hry GrlIngannatti vydané roku 1582 v Benatkach. Nékolik dalSich
navrhl zachycuje obménu zadniho nebo pfedniho planu dekoraci, pomoci kterého
se umeélci snazili zachytit hloubkovy pohyb prostoru a dodat scéné dominantu, at
uz v popredi nebo na pozadi scény za pouziti zobrazeni feky, ficniho pfistavu Ci
mostu. NejstarSi znamy navrh je z poCatku 17. stoleti zroku 1608 od Giulia
Parigiho a zachycuje ,Palac Famy“, kde na popfedi dominuje zficena ulice
a jevisté uzavira chramova stavba. Podobné feSeni se udrzelo po celé 17. stoleti,
coz muzZeme vidét na navrhu dekoraci od Giacoma Torelliho zroku 1650
k prvnimu jednani Corneillovy Andromedy a na Kletzelové dekoraci k opefe
Camillo generoso z roku 1693.3”* S vodnim prvkem v kombinaci s architekturou
pracuje také Inigo Jones ve svém navrhu pro hru Salmacida Spolia z roku 1640,
kde na konci scény uzavira jevisté tfemi oblouky most a Giacomo Torelli pouziva
vodni pfikop pfi tvorbé dekoraci k opefe La finta pazza. Postranni domy zustavaly
v podstaté stejné. Misto, kde se projevila zména v prubéhu let, byl zadni prospekt
a také u technického provedeni boc¢nich kulis. Po vyuZiti bran a vodniho elementu
jako dominantniho prvku se objevuje novy zplsob feseni, ktery se snazil prerusit
monotonni hloubkovy pohyb dekoraci a tak scénu prostorové uzavfit. Na zadnim
prospektu se horizont, pavodné sbihajici do jednoho bodu, rozvétvuje do dvou
nebo i tfi s vlastnim ubéznikem. Na podobném principu jsou uz zaloZeny dekorace

méstskych domu od Vincenza Scamozziho pro Palladiovo divadlo ve Vicenze.

33 HILMERA 1965, s. 20
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Priklady takového usporadani lze najit jiz ve ftfeti Ctvrtiné 16. stoleti
u dekorace od Francesca Salviatiho nebo Bountalentiho navrhy pro florentska
predstaveni z roku 1589. Ze 17. stoleti jsou nejznaméjSimi ukazky takto feSeného
zaveéru, navrhy od Alfonsa Parigiho pro hru Solimana z roku 1620 a samozifejmé
dekorace od Giacoma Torelliho ze sbirky ,Apparati scenici per il Teatro Novissimo
di Venetia® z roku 1644.3"* Ze znamych vyobrazeni je patrné, Zze zajem o tyto
dekorace v 18. stoleti polevil.

O proméné barokniho jevisté a jeho pouzivani se zmifiuje Niccolo Sabbattini,
ktery popisuje, jak se dekorace typu pevné konstrukce udrzely v praxi i poté, co se
jiz zménilo pojeti jevistniho prostoru a zacCalo se vyuzivat celé hloubky hraci
plochy. Sabbattini ve své knize zroku 1637 popisuje pevné dekorace jako
rovnocenné proménné scéné. Toto Ize doloZit i na nékolika pfikladech z prvni

poloviny 17. stoleti, a to napf. na hfe Floriméne 375

od Iniga Jonese z roku 1635,
v Buffequinové vypravé Richelieuovy hry Mirame z roku 1641. Scéna s pevnou
konstrukci ovéem vyhovovala pouze omezenému poctu her (byly to napfiklad
antické tragédie, komedie nebo klasické francouzské hry) a zacaly byt vyzadovany
proménné scény, které se daji béhem predstaveni ménit podle potfeby. S tim se
zacala fesSit i otazka vymény pozadi, nejb&znéjsSi byl pravdépodobné zpusob, ktery
je zachycen na platnech anglickych scén (napfiklad Inigo Jones — Floriméne 1635,
Salmacida Spolia 1640, John Webb — The Siege of Rhodes 1656, Mustaphe

1655).3"® To se objevuje mezi dal$imi variantami i u Sabbattiniho. Pravé zadni

prospekt byl ¢asti, jez prosla dllezitou proménou béhem plsobeni rodiny Bibiend.

34 Tamtéz, s. 21.

375 SABBATTINI, Niccolo: ,Pratica di fabricar Scene*, 1637.
% HILMERA 1965, s. 14.
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Vratime-li se vSak k celkovému pojeti prostoru systém pohyblivych kulis, sufit
a zadniho plochého prospektu je jiz v prvni poloviné 17. stoleti pfevladajicim
pravidlem, ale o baroknim jevistnim prostoru mizeme prvné mluvit uz v 80. letech
16. stoleti. Zatimco na ranych baroknich dekoracich je prostor podany, zejména
zobrazeni ulice, stylizované ale v detailech realisticky, tak v pozdéjSi dobé,
v dile rodiny Galli Bibienu, je vidét pfiklon hlavné do minulosti a jejich navrhy
zobrazuji idealni veduty mést plné ruin a antickych nebo historickych budov
poskladanych do fantasknich nerealnych krajin v jejich typickém schématu ,per
angolo®.

Nezavisle na zobrazovaném, i pfes veSkery vyvoj, posun a dobu se tak da
smysl kresby shrnout nasledujicim zpusobem: Kresba neni omezena technickymi
zabranami a dava umeélci moznost, aby kdykoliv a v podstaté kdekoliv zachytil
svou myslenku, aby prostfednictvim kresby vyslovil své ,poselstvi“. Pravé
bezprostfednost jejiho vzniku nam dokaze vypovédét hodné nejen o jejim tvurci,
ale i o chvili, kdy vznikala. Dokazeme si, Ze i zdanlivé tak neosobni kresba, jako je
kresba s dominantni architekturou, midze byt osobni vic, nez se mulze zdat.
Dulezité je mit také neustale na paméti, Ze autor kreseb se €asto neshoduje
s malifem kulis. Dekorace jsou zpravidla vyhotoveny jinou osobu podle navrh
toho onoho scénografa. Mnohem zajimavéjsi tudiz byva studium nepfeberného
mnozstvi jevistnich kreseb, které se zprvu muze zdat jako neukoncitelna prace.
O komplikovanosti a ztoho plynouci téméFf bezradnosti se rozepsal Preiss:
,Otdzkou byva Ilusténi autorstvi nepfeberného a pfitom dosud jen zéasti
publikovaného materidlu anonymnich divadelnich navrhd, uréovani jednotlivych
JSukou®, které je véci prinejmensim spornou. Profesionalni scénografové, tedy

pfedstavitelé oblasti, jeZz byla drahnou dobu vyluéné v rukou italskych umélcd,
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Casto rodinné sdruzovanych, byli svym ulenim a vychovou primo vedeni
k vzajemnému splyvani [...] a vstfebavani podnéti nebo relativné originalnich
vytvarnych napadl svych souputnikd, a tedy k jednoté projevu. Tudiz kazdy, kdo
se odvaZuje na tuto nejistou pldu, ocitd se v labyrintu podobnosti.*”" Ano
zpocCatku se tato puda muize jevit jako pomérné nejista a bezvysledna. Pravdou je,
Ze studium jevistnich navrha vyZaduje del§i ponofeni se do problematiky a zavéry
se délaji obtiznéji. Nicméné stejné jako ostatni kresby i tady lze vysledovat rysy
patfici jedné osobée, i kdyz opravdovou jistotu v urCeni autorstvi nebudete mit
pravdépodobné nikdy. UrcCité je jednodussi dojit k zavéru, kdo autorem navrha
neni. Kazdopadné i vylou€eni toho €i onoho umélce je krok kupfedu. Pferuseni
fetézce prejimani mylného ur€eni autora je velkym krokem, jenZ otevira prostor
pro nové zkoumani a zamysleni se nad dalSimi moznostmi. Jak si ukazeme na
nékolika pfikladech. Podobné jako u rukopisu, ktery je sice mozné napodobit, pfi
studiu pozname odchylky, stejné tak Ize v nékterych pfipadech nalézt rozdily na
jevistnich navrzich i v ramci rodinné produkce, kde bézné dochazi ke splyvani. Jak
uvadi Preiss ,divadlo na konci 18. véku [...] se stalo novou zakladnou
,Souborného uméleckého dila“, sttedobodem veskerého uméleckého déni.*’®

V nejedné védecké praci se lze docist o spojeni divadelnich navrhu
(vytvarnictvi) s nasténnou malbou. Tuto vazbu podporuji, resp. dokazuji
i samotni scénografové, ktefi vedle umélecké produkce pro divadlo pfijimaji
zakazky i na vymalbu Slechtickych sidel &i kosteld. Pro konkrétni pfiklady
nemusime chodit daleko. Postaci, kdyz se podivame do fad rodiny Galli Bibiena.

Ke konci 17. stoleti (kol. 1687) vymalovali Franscesco (za pomoci svych

37 PREISS 2000, s. 247.
"8 PREISS 1986, s. 418.
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spolupracovnikl) a Ferdinando Galli Bibiena hlavni galerii ve Ville Santucci
Fontanelli.*”® Franscesco s Ferdinandem spole¢né vytvofili mistnost, ktera svym
zpracovanim vybizi k prdichodim do hloubky a nenechava na pochybach, ze
umélci kolem sebe stvofili imaginarni prostor plny pochyb Ci otazek ,kamze ty rady
sloupu postupuji a co za nimi nalezneme®. Svym zpUsobem muzeme Fici, Zze se
nachazime na jevisti v salovém prostoru a jen ¢ekame na moment, kdy mezi nas
vkro€i herci a rozehraji svij um. Umélci v podstaté, uplatnili navrhy architektury
vyuzitelné ke scéné sloupového salu do realného prostoru a ,ozivili“ tak fantaskni
smysleny svét tradicni pro divadlo.

V neposledni fadé se divadelni tvorba dava do spojitosti s malbou
quadratury. Propojeni s perspektivni vyzdobou od dob renesance se v literatufe
objevovala s mensi &i vétSi mirou souhlasu jiz v prvni poloviné 20. stoleti.
Navaznost na tento specificky druh nasténné perspektivni iluzivni malby je nejvice
rozpoznatelna na konci 17. stoleti. Toto spojeni je naprosto jasné a nejenom ve
smyslu teoretickych inspiracnich vlivli, jako jsou dila jiz zminéného Peruzzi,
Palladia nebo Serlia. Experimentovani s pohledy za roh, nepopsatelnou
architekturou ¢i diagonalné osovou kompozici se zacalo uplatiiovat ¢im dal vice
a vychazelo z mysSlenkové oblasti, zkoumajici €i propojujici malbu nasténnou se
scénografickou. Ta se v urlitém misté mize dostat do bodu, kdy v nékterych
pripadech potlaci divadelni rysy. Pfiklad dokladajici takové propojeni, je napfiklad

freskova vyzdoba od Francesca Galli Bibieny v Palazzo Fantuzzi,**° ktera vznikla

379 \/ roce 2007 se ve vile konala vystava na téma ,Architettura dipinta: Le decorazioni parmensi

dei Galli Bibiena“, v dobé od 13. fijna do 2. prosince 2007.
%80 CHIARENZA, Stefano: Architecture and Perspective in the Set Drawings of the Galli Bibiena.
In: Nexus Network Journal. Architecture and Mathematics, Volume 18, Issue 3, s. 723742, s. 725.
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vletech 1678-1684. Na fresce se objevuje iluzivni architektura dvou
asymetrickych galerii doplnénych o mytologické bozstvo. NejsilnéjSi pouto mezi
quadraturni malbou nalézame pfiblizné na konci 17. stoleti, kdy se do pozadi
dostava klasicka perspektivni malba. Jiz v této dobé Ize spatfovat stoupajici vliv
rodiny Galli Bibienl. Jako pfiklad muaze poslouzit detail architektury od Carla
Antonio Buffagnotti z Metropolitan Museum of Art,* ktery je provedeny dle navrhu

Ferdinanda Galli Bibieny.

Clanek je také mozné stahnout na WWW:
https://link.springer.com/content/pdf/10.1007%2Fs00004-016-0304-x.pdf.

%1 Carlo Antonio Buffagnotti, Architektonicky detail, lept, médiryt, 183 x 250 mm. Metropolitan
Museum of Art, 2012.136.153. Vice na WWW:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/397353
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6 Osobnosti barokni scénografie svazbou na scénografickou

produkci v Ceské republice

Problematika $lechtického barokniho divadla v Ceskych zemich je téma
rozporuplné. Na jedné strané se pfi studovani odborné bibliografie jevi jako obor
tésSici se velké pozornosti zejména ve starsi literatufe, ktera ukazuje neuplnost
a urcitou pohledovou omezenost textl pfedchozich. Na strané druhé stoji vysledky
badani soucasného, odborné texty, které se zabyvaji hlavné divadly a kulisami
zachovanymi. Nejvétsi zajem samoziejmé& upoutava divadlo v Litomysli
s dochovanymi jevistnimi dekoracemi od Josefa Platzera a zamecké divadlo
v Ceském Krumlové s kulisami od videfiskych mistrd.

Uz od renesance byly navrhy scén a jejich vytvarné ztvarnéni uzce spjato
s patronatem kralovskych rodd a Slechtich. Architekti a malifi se stavali
i scénografy a inzenyry. Diky bohatym zkuSenostem z rlznych oborl patfili
k v8estrannym, svymi dovednostmi téméfF az ke genialnim umélcim. Prace
barokniho scénografa byla natolik dokonala, Zze béhem par sekund byl schopny
pfeménit celou scénu, palac zahalit do mrakl nebo mésto pohltit plameny Ci
zaplavami.

Od 17. stoleti Ize v jevistni tvorbé spatfovat, resp. u umélcl vénujicich se
scénografii, ur€ity trend. Smér jiz neudavaji uspésni jednotlivci, ale kormidla se
ujimaiji celé rodiny umeélcu, predavajici si v ramci rodinnych dilen pomysliné ,zezlo"
zgenerace na generaci. Vramci téchto dilen dochazelo k opakovani vzoru
a vyuzivani motiva pfi rdznych zakazkach a to i mezi jednotlivymi €leny rodiny. Pfi
urCovani je tak tézké rozeznat, o kterého Cclena rodiny se jedna. Mezi
nejvyznamnéjsi rodinu scénografl, jez ovlivnil jevistni tvorbu napfi¢ 18. stoletim,
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s pocatky jiz na konci 17. stoleti, patfi italska rodina Galli Bibienu. Tato rodina
udala smér nejen v ltalii, ale svij vliv rozSifila po celé Evropé. Ve svété se
k vyznamnym italskym jménim scénografu fadi kromé& &lend rodiny Galli Bibiend,
také rodina Quaglio a Galliari. VSechny tyto rody mély nékolik generaci, které
udrzely svoji vytvarnou tradici v ramci rodiny a nepopiratelné mély vliv na vizualni
pojeti divadla v celé Evropé vice nez dvé stoleti. Na rozdil od divadla
renesancniho bylo u nas divadlo barokni jiz pod pfimym pusobenim z Italie. Stoleti
sedmnacté je ve znameni rodiny Burnacini a v 18. stoleti (minimalné v prvni
poloving) se Ceské zemé snazi vyrovnat s tvorbou rodiny Galli Bibienl, ktefi
vyrazné ovlivnili scénografickou tvorbu u nas.

Pfi studiu, dalo by se fici, jakéhokoli umélce / scénografa se setkavame
s vlivem této rodiny. Ale i pfes vyraznou pozici Galli Bibient existuji dalSi umélci,
ktefi uplatnili svoji tvorbu tak, Ze dokazali ovlivnit. Zmifime se napfiklad o Giovanni
Battistovi Piranesim, jehoz fantaskni a snové pfiznacné sklepni prostory ovlivnily
nejednoho umélce. V dilech scénografli se objevuje nejCastéji pravé kombinace
vlivu Piranesiho snovych sklepl a bibienovskych vice ubéznikovych scén.

Divadlo je slozita instituce, zahrnujici dramatiku, rezii, herectvi, texty,
kostymy, masky a li¢eni, scénu, osvétleni, rekvizity, divadelni prostor, zvlastni
efekty a také tanec, zpév a hudbu. Samotné divadlo ¢i drama a pfedstaveni
ovliviiuje samoziejmé jeSté mnohem vice faktord. Neméli bychom zapomenout
i na jeho funkci a ulohu vramci pfislusného obdobi a kultury. Divadlo bylo
oblibenou zabavou ve vysokych kruzich, které mély pfimy vliv na zakazky
umélecké, at’ uz se jedna o architekturu, socharstvi ¢i malifstvi. Pojmout vSechny
tyto slozky a vlivy stejnou odbornou mérou v jedno je nelehky ukol. Neméné

dulezitym a zajimavym prfedstupném samotnych divadelnich dekoraci jsou jejich
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navrhy. Zachovani nékterych nasich kulis, které jsou v pomérné skvélém stavu
a dochované témér kompletni sety, v ramci Evropy vynikaji nad ostatnimi a daji
se nazvat unikatnimi v celé Evropé. V porovnani s kresbami na naSem uzemi se
jedna o opak. Kresebnych navrhu, resp. navrhi od vicero umélcu, se u nas
nenachazi mnoho, ale pfipsani pfipadného autora nebo okruh umélce je o to
zajimavéjsi. Jinak tomu je v pfipadé grafickych listd, jejichZ prostfednictvim mame
dochovanou podobu divadla na Prazském hradé od Guiseppe Galli-Bibieny nebo
nespocet navrhi od Josefa Platzera.

Teatralnost projevu, at uz vytvarného €i v chovani lidi, nas doprovazi jiz od
pocCatku. Drama se prolina veskerymi kulturami. V divadlu, pfesnéji ,divadelnosti”
byla sama podstata barokniho mysleni. Divadelni chovani se promitalo do vSech
sfér Zivota, at’ uZ se jednalo o akce sakralni, lidové nebo profanni ve Slechtickych
rezidencich napf. korunovace, prlvody méstem, bohosluzby, kde se prolina

nékolik smyslovych viemU, dopadajici na véfici a divaky.

6.1 Dva divadelni navrhy z 18. stoleti od Angela Carboniho (?)

z Narodni galerie v Praze a jejich ovlivnéni rodinou Galli Bibienti

V Narodni galerii v Praze se pod oznadenim Anonym 18. stoleti®®? nalézaji dvé

kresby [57, 58] s navrhem divadelniho jevisté. Bohuzel obé kresby byly v dobé,

%2 Text tykajici dvou puvodné& anonymnich kreseb z Narodni galerie v Praze jsem prvné

publikovala ve sborniku z mezinarodni doktorandské konference v roce 2014, kde se prubézné
prezentuje pokrok studenta. Srov. BENCOVA, Monika: Anonymni navrhy barokniho divadla
v 18. stoleti a jejich ovlivnéni rodinou Bibienl. In: Cultural Transfer. Umélecka vyména mezi Italii
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kdy jsem jim zacala vénovat pozornost, v pomérné Spatném stavu. U obou se

383 zobrazujici reprezentativni prostory, situované

jedna o lavirované perokresby,
na stfedovou osu. Na prvni je zobrazeny sloupovy sal kralovského palace,
honosné vyzdobeny sochami jak v pfizemi, tak i vprvnim patfe navrhu
zakonenym bohaté profilovanym stropem Zebry. Z balkonl visi rozvésené
drapérie po celém obvodu sall i z dalSich stran balkonu, uprostfed nichz jsou
zavésené kartuse s portréty. KartuSi usazenou uprostifed navrhu nadnaseji dva
andilci. Cely prostor pusobi velice slavnostné a je pfipraveny na velkou udalost.
Druha kresba také predstavuje reprezentativni prostory palace. Tentokrat se jedna
o rozsahly sal v zavéru s nékolikaramennym schodistém. V popfedi je vidét par
sloupl s karyatidami, za kterymi se rozvétvuje Ctyframenné schodisté zubaté do
prvniho patra. Kompozice je situovana osové na stfed, uprostfed je dominantni
socha zenské figury na vysokém podstavci a za ni ve stfedu schodisté
architektura podpirajici druhé patro tvofi jakysi baldachyn v mezipatfe schodisté.
Ten s pomoci dalSich tordovanych sloupl rozdéluje prostor na dvé Casti a vytvari
tak skrz pruhled do zadni €asti dojem vétsi hloubky nez by pravdépodobné ve
skuteCnosti byla. V pfedni Casti schodisté andilci nadnaseji kartuSe s portréty.
Cela kresba je rozdélena do ftfi etazi — predni Cast schodisté se sloupy
s karyatidami, stfedni c&ast s prlhledem na zadni ¢&ast schodisté skrz

baldachynovou architekturu a nahofe zakonené druhym patrem s okny

a socharskou vyzdobou.

a stfedni Evropou, sbornik pfispévkl mezinarodni konference studentll doktorskych studijnich
obort, Praha 2014, s. 121-128.

383 Angelo Carboni (?), Navrh divadelni architektury, kresba perem, lavirovano, kolem 1750,
Narodni galerie v Praze, DK 6690. Angelo Carboni (?), Navrh divadelni architektury, kresba perem,

lavirovano, kolem 1750, Narodni galerie v Praze, DK 6691.
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Z téchto kreseb je jasné patrny vliv Galli Bibienu, nabizi se tedy otazka,
jestli nedlo pfimo o nékterého Zaka anebo nasledovnika rodiny Galli Bibienu, at’ uz
se jedna o Ferdinanda nebo Giuseppe Galli Bibienu. Ur€eni nebude jednoduché
a to zdUvodu, Ze ne u vSech je v dnesSni dobé mozné studovat jejich kresebné
navrhy. Budu se tedy opirat i o fakta zjejich Zivota. Pokud zaméfime nasi
pozornost na divadelni tvorbu italskych autorl u nas, nelze se vyhnout nékolika
dulezitym momentim a jménum. Kromé vrcholného vykonu Giuseppe Bibieny
a jeho mohutné inscenace opery na Prazském hradé u pfilezitosti korunovace
Karla VI. na &eského krale roku 1723 v Praze, se v Cechach pfi riiznych
pFilezitostech objevuji jména dalSich italskych scénografl, o kterych mame vice &i
méné dochovanych informaci. PfiliS se toho nevi o €innosti Giuseppova bratra
Giovannim Mariovi Fabianovi Sebastianovi Galli Bibienovi, ktery se mél udajné
bohaté oZenit a Zit v Praze v letech 1725 az do své smrti v roce 1769.°** Podle
nijak dolozeného udaje, ktery uvadi Dlabag, mél v Praze spole¢né s Giuseppem
Galli Bibienou pracovat také Giuseppe Landi, méné znamy zak Ferdinanda a byt
v Praze roku 1739%°. \/yznamné uz ovéem do déni barokniho divadla zejména
v Praze zasahl hrab& FrantiSek Antonin Spork (1662-1738), jemuZ se povedlo
spolupracovat hned s nékolika italskymi scénografy. Roku 1701 nechal postavit
volnou divadelni budovu u svého palace v Hybernské ulici, uprava dnes
nedochované dfevostavby byla provedena podle navrhu divadelniho malife
a architekta Innocenza Bellavity (1690-1762) z Verony a ten také vytvofil

dekorace k uvedeni prvni opery ,Orlando furioso®, ty byly nasledné pouzity i pro

% PODLAHA: ,Materidlie*, 1924-1925, s. 524; DLABAC, Jan Bohumir: Allgemeines historisches
Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theile auch fiir Méhren und Schlesien, Il, 1815, s. 441.
%5 DLABAC 1815, II, s. 177-178.
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dalSi inscenace, jak byla bézna praxe. Nasledné pak cestoval za praci dle
poptavky po celé Evropé (v Turiné, v Milané, v Ludwisburgu a poté ve
Stockholmu). Jedinym svédectvim o jeho tvorbé je zachovanych par kresebnych
jevidtnich navrht.®® Zajimavéj$i uz jsou ovéem udalosti z roku 1725, kdy doslo
k vétSim pracim na budové divadla a zaCina se objevovat jméno méné znamého
Bolognana Vincenza del Buono az do roku 1729. O jeho dalSi €innosti se toho
u nas prilis nevi.*®" V Italii je znamy také jako Ferdinando da Bologna, narozeny
v Cervnu v roce 1704 Domenicovi dal Buono a Cecilii Marii Alberini a pokitén byl
jako Vincenzo. V mladi zacCinal s kresbou v ateliéru kresby a ve Skole dekorativni
malby a scénografie u Ferdinanda Galli Bibieni, kde se stal jednim z jeho
vazenych zaka.

Obé kresby byly poprvé publikovany jiz ve sborniku z doktorandské
konference konané v roce 2014 na KTF UK. V pfispévku jsem se zamyslela nad
propojenim navrhi s Ceskym prostfedim a moznym autorstvim, a to na zakladé
rozboru kresby v porovnani s dalSimi umélci a misty. Vysledny verdikt jsem
podpofila moznosti umélcova plsobeni na Uzemi dnedni Ceské republiky
a dolozenim, pro kterou operu Ci pfedstaveni se mohlo jednat. Bezpochyby se
jedna o kvalitni navrhy, ale vykazuji vytvarny rukopis nékoho tak vyznamného jako
nékterého ¢lena rodiny Galli Bibien? Zasadni otazkou bylo, jestli je mozné, aby
kresby vznikly jiz meziléty 1725-1729. Jen o par let dfive vytvofil své kulisy
Giuseppe Galli Bibiena pro prazské predstaveni ,Costanza e Fortezza“ a pro toto
obdobi jsou typické dramatické kompozice. Coz obé tyto kresby vykazuji, ale ve

srovnani s bibienovskou dramati¢nosti je patrny rozdil. Nicméné spojitost s touto

36 NANKOVA 1974, s. 237.
%7 PREISS 1986, s. 429.
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vyznamnou rodinou nelze upfit. Pfedchozi rozbor divadel na Gzemi CR nam
poskytl potfebny pfehled, jaci umélci se u nas pohybovali a jaké kulisy byly
Zadané. PravdépodobnéjSi se tedy jevila datace kreseb spiSe kolem poloviny
18. stoleti. V této dobé se v Praze objevuje italsky scénograf Angelo Carboni,
jehoz existence je dolozena v Kralovském narodnim divadle v Kotcich, ale pro
Ceské badatele zUstava jeho prace spiSe neznama. Otevieni tohoto divadla
staroméstskym magistratem bylo dalSi vyznamnou udalosti v Praze. K vytvoreni
dekoraci zroku 1738 pro zahajeni byl povéfen Cesky freskaf Vaclav Vavfinec
Reiner, ale vté dobé se jesté jméno Angela Carboniho neobjevuje. To aZz od
podzimu roku 1749. Carboni byl italsky scénograf a také Zak Ferdinanda Galli
Bibieny. Bolonan narozeny v druhém nebo tfetim desetileti 18. stoleti. Dle Orettiho
mohl vroce 1738 a také o rok pozdéji ziskat ocenéni v soutézi ,Marsili di
architettura“.®® Bianconi se domniva, Ze mohl byt i Zakem Pietra Scandellariho.®®
O Angelo Carbonim napfiklad vime, ze v roce 1743 v Bologni vytvofil stroj na
ohnostroj na vefejném namésti pfi pfilezitosti povySeni Alessandra Tanariho
a Filippa Maria Montiho na bolognské kardinaly. O Sest let pozdéji, v roce 1749,
byl jiz aktivni v Praze, kde mél pfipravit vypravy o 22 proménach u pfilezitosti
uvedeni hry Demofoonte a poté v roce 1750 je jeho jméno uvadéné na libretech
Alessandro nelle Indie a Ezio, impresariem nejen téchto dvou pfedstaveni se stal
Giovanni Battista Locatelli. V nasledujicich letech se objevil znovu v Bologni,

Parmé a v Rusku (konkrétné v Moskvé a Petrohradé).

%88 ORETTI, Marcello: Notizie de‘ professori del disegno cioé pittori, scultori e architetti bolognesi
e forestieri di sua scuola, s. 321-326, ms. B. 123-132, Bologna, Biblioteca comunale
dell'Archiginnasio di Bologna.

389 BIANCONI, Carlo: Pitture, scolture e architetture della citta di Bologna, Bologna 1776,
s. 349.
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Prostudujeme—li si jeho kresby, které jsou v dnesni dobé ulozeny
v Benatkach ve Fondazione Giorgio Cini a v Londyné ve Victoria and Albert
Museum, vzala jsem tohoto umélce v uvahu jako mozného autora. V Benatkach
se nachazeji v dnesni dobé dvé kresby, které jsou Carbonimu pfipisované.
U obou se jedna o navrh dekorace na strop, prvni je signovana a datovana
napisem ,lo Angelo Carboni invento in S. Pietroburg 1764“ [59],°%° druha kresba
[60] mu byla dodateéné pfipsana.®®' Na jeho navrzich je stejné jako na prazskych
kresbach patrny vliv rodiny Galli Bibienl. Kromé jejich kreseb se dochovala také
fada navrhu, které se vdnesSni dobé& oznacluji jako ,maniera di Bibiena“.
Vezmeme-li v uvahu i tuto moznost, na prvni pohled je patrné, Ze se nejedna
o umélce jen vzdalené ovlivnéného jejich dilem, ale o scénografa, ktery musel byt
v tésném kontaktu s touto vyznamnou rodinou. Samoziejmé kresby nedosahuji
takovych kvalit, jako je napfiklad jeden z navrhu Giuseppe Galli Bibieny, jenz se
dnes nachazi na zamku v Uher€icich, kam byly vSechny zapulj¢eny ze zamku
v Jaroméficich nad Rokytnou. Porovname-li jak kresby prazskeé, tak i navrhy
Angela Carboniho a Galli Bibienovi muizeme vidét tésnou souvislost
a jednoznacné propojeni prazskych kreseb s nékterym spolupracovnikem, v tomto
pfipadé spiSe pfimo se zakem jednoho z ¢lenl rodiny Galli Bibienl. Zajimavym
momentem na Carboniho kresbé v Benatkach je i to, Ze je kresba kolorovana
Zlutym akvarelem. To Ize napf. vidét i na navrzich Ferdinanda Galli Bibieny, které
ovSem patfi mezi vyjimky, protoze pro tuto dobu byla u divadelnich navrhu typicka

monochromati¢nost. Podobnost s dilem Galli Bibienl prostfednictvim Carboniho

%0 Angelo Carboni, Motivo decorativo per soffitto, kresba perem, kolorovano, 270 x 315 mm,
FD 31938, Fondazione Giorgio Cini. MATTEUCCI 1980, s. 27, kat. &. 28, obr. 18.
%1 Angelo Carboni, Motivo decorativo per soffitto, kresba perem, kolorovano, 231 x 269 mm,
FD 31937, Fondazione Giorgio Cini. MATTEUCCI 1980, s. 27, kat. &. 27, obr. 19.
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vytvarného rukopisu na naSich kresbach je mozZné pozorovat i v detailech
napfiklad na krasnych figurach postav u sloupl. Nezapomeneme-li i na rozdilnost
ruky autora u jednotlivych kreseb pfipsanych jednomu umélcovi, je velmi
pravdépodobné, Ze by autorem prazskych kreseb mohl byt opravdu Angelo
Carboni. S pfihlédnutim také k namétu kreseb ve srovnani s librety resp.
jednotlivymi scénami libret, pro které mél Carboni vytvofit sety dekoraci, mohly byt
prazské navrhy vyuzity jak pro operu Alessandro nelle Indie (libreto 1726) ve
druhém jednani tak i v opefe Demofoonte (libreto 1733) ve tfetim jednani, kde se
déj ¢astecné odehrava ve velkolepych prostorach kralovského palace slavnostné
vyzdobeného pfi pfilezitosti svatby.

Pozdéji v divadle v Kotcich pusobili jeSté dalSi domaci umélci napf. Josef
Redelmayer, tvrzeni o jeho tésné spolupraci s Giuseppem je zatim neprokazatelné
a jeho vrstevnik Josef Hager, ktery se pry Skolil ve Vidni u Antonia d’Agostini
a mél projit i prapravou u Giuseppe Galli Bibieny. PUsobeni D’Agostina je
doloZzeno také ve starém dfevéném ,Comedienhausu“ na zamku v Ceském
Krumloveé, ktery byl roku 1761 strzen a nahrazen zdénou stavbou, na jejimz
dekoracnim fundusu mél puvodné pracovat Josef Hager, coz se nakonec
neuskuteénilo.>®? O dalich impresariech italskych spolecnosti, ktefi se u nas
vystfidali, neni nic znamo. Objevuji se uz pouze dvé jména, v letech 1763-1779
navrhovatel kostym( Bolofian Luigi Simoni zv. Moscovita a v letech 1771-1790
scénograf Giovanni Tartini.®*® MuoZzeme tak Fici, Ze mozné pripsani prazskych
kreseb Angelo Carbonimu je pravdépodobné. Ve zbyvajicich desetiletich

18. stoleti pfevaha sil italskych jevistnich vytvarnikl vymizela.

%92 MARES 1924, s. 490.
%3 PREISS 1986, s. 430.
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6.2 Rodina Galli Bibientii a jejich okruh

Kdo byla tolik zmifiovana rodina Galli Bibienu a proc€ ji stale dostava tolik prostoru?
Vyrkneme-li jejich jméno, vétsSiné se vybavi Viden ve spojitosti s italskym
pdvodem, v lep$im pfipadé si je spojime s Bolognou. V Cechach se samoziejmé
nejvétsi pozornosti dostava Giuseppe Galli Bibienovi, ktery je spojovany
s prazskym hradem. Klan vyznamnych jevistnich vytvarnikt, malifd a architektl
Galli Bibient zapocal jiz jeho dédeCek Giovanni Maria Galli, zv. Il Vecchio.
Giovanni Maria se narodil vroce 1618 v méste¢ku Bibbiena.’®* | presto, Ze
pochazel z Toskanska, se na studia vydal do Bologne, kde se stal u¢ném
a pozdéji asistentem Francesca Albaniho, kde se pfiucil mistrovstvi techniky.
Nicméné jeho kvality nedosahovali takovych vySin a vétSinu svého Zivota stravil
jako malif vody a fontan pfevazné na Albaniho obrazech.

Kazdopadné pusobeni v dilné ovlivnilo to, pod jakym jménem budou ostatni
rodinu znat. V dilné se nachazelo vicero jmenovcl ,Galli“, proto si Giovanni Maria
ke svému pFijmeni pfipojil prizvisko Bibiena, nazev mésta kde se narodil.>*

Kdyz bychom méli uvést nékteré jeho prace, lze zminit napfiklad
.,Nanebevstoupeni Krista“ v kostele San Girolamo alla Certosa v Bologni, freska
v sala Farnese v Palazzo Comunale v Bologni nebo ,Svaty Augustyn® puvodné
z oratorio della Compagnia della cintura di San Giacomo, dnes v Pinacoteca
Nazionale di Bologna.

Z potomkl Giovanni Maria je v Ceské literatufe nejvice skloriovano jméno

jeho vnuka Giuseppa, ale objevuje se samoziejmé i syn Ferdinand, diky némuz

394 LENZI / BENTINI 2000, s. 20.
3% MAYOR 1945, s. 8.
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rodina Galli Bibiend ziskala své vysostné postaveni. Ostatni Clenové této
vyznamné scénografické rodiny zlstavaji pro Ceské Ctenafe upozadéni, i presto

v nasich sbirkach mizeme nalézt jim pfipsana dila.

Giovani Maria Galli (1618-1665)*% + Orsola Maria Possenti

Maria Oriana Ferdinando (1657-1743) Francesco (1659-1739)
(1655/56—-1749) ! !
Giuseppe Giovanni Carlo
Alessandro Giovanni Antonio
(1695-1757) Sicinio
(1686-1748) Maria (1697-1774)
! (1717-1760)
(1693-1777)

Ferdinando Giuseppe Carlo
Antonio (Iékar) Bernardo
(1727-1788) ! (1721-1787)
Filippo

(1765-1842)

NejvyrazngéjSim Clenem tohoto klanu scénografu je bezesporu Ferdinando
Galli Bibiena. Coby malého kluka po smrti otce se jej ujal znamy bolognsky malif
Carlo Cignani (1628-1719) vyuceny u Francesca Albaniho a vyrazné ovlivnéného

Correggiem. Po studiu malby a architektury mél Ferdinando, podle Giampietra

396 Roky narozeni a umrti vychazi z informaci v LENZI / BENTINI 2000, souborného katalogu

rodiny Galli Bibiend. Letopolty se v raznych publikacich lisi, pfiklonila jsem se k udajim ve
zminéném katalogu.
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Zanottiho,397

,Zavrsit své vzdélavani® malbou dekoraci pro kapitana Ercola
Rivaniho, ktery plsobil jako divadelni inZzenyr na dvofe Ludvika XV. **® Studiu
quadraturni malby se vénoval ve spoleCnosti Maura Aldrovandinino a Jacopa
Manniniho a perspektivu studoval s Giuliem Troili (zv. Paradosso). Ve svych
spisech Ferdinando také vzpomina na kratkou zku$enost v Rimé& v roce 1670
a o dva roky v Parmé pozdéji s Andreou Seghizzim. V letech 1674—1675 spole¢né
s Aldrovandinim spolupracoval na realizaci scény a divadla Fortuna ve Fanu pod
vedenim vyznamného scénografa a inzenyra Giacoma Torelliho,** ktery inovoval
technickou divadelni masinerii a poskytl zaklad pro moderni technické zazemi.
Témér okamZité se tedy ponofil do scénografické tvorby. Pro rodinu Farnese, jez
jej v pocatku zaméstnavala nejvice, navrhoval divadelni sety kulis, nasténnou
vyzdobu, architekturu, ale i zahradni usporadani.*®® Ferdinandovi se tak dostalo
moznosti pracovat pro rodinu, jeZz nechala vybudovat v letech 1618-1619 jedno
z prvnich divadel, které disponovalo pohyblivymi kulisami, a to Teatro Farnese.
Spole¢né se Sebastianem Ricci spolupracoval na vyzdobé fresek v Oratorio del
Serraglio di San Secondo pobliz Parmy. V roce 1687 bylo znovuotevieno teatro
ducale di Cittadella v Piacenze a poprvé se objevuji zobrazeni tolik typické pro
Ferdinanda tzv. ,scena per angolo® v opefe ,Didio Giuliamo“ od Lotta Lottiho. *°’
Prelomovym okamzikem byl v roce 1708 pfesun do Barcelony u pfileZitosti svatby
Karla Ill. Spanélského, budouciho cisafe Karla VI., s Elizabetou z Braunschweig

Wolfenbuttel, kam se Ferdinando pfemistii se svoji rodinou a nékterymi

%7 ZANOTTI 1739, 11, s. 202.

%% MAYOR 1945, s. 8.

%99 | ENZI / BENTINI 2000, s. 20.
0 MAYOR 1945, s. 8.

“OT LENZI / BENTINI 2000, s. 21.
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spolupracovniky napfiklad Pietrem Righim, kde dohliZzel na slavnost. Poté co se
stal Karel Ill. cisafem, nechal si do Vidné zavolat Ferdinanda, ktery s sebou v roce
1712 vzal i dva své syny Alessandra a Giuseppa. Da se fici, ze od tohoto
okamziku se zacina psat kapitola rodiny velkych divadelnich scénografl, jez si
podmanila celou Evropu, a které ve svém oboru pomysiné ,kralovala“ po vétSinu
18. stoleti.

Za zminku stoji i Ferdinandiv nejmladS$i syn Antonio, ktery se narodil
dne 1. ledna 1697 v Parmé. V dobé odchodu Ferdinanda do Barcelony bylo
Antoniovi teprve dvanact let, nenasledoval tudiz svého otce a zlstal v Bologni.
O détstvi a dospivani Antonia Luigiho se dozvidame tolik, Ze své vytvarné nadani
rozvijel v okoli malife a rytce Giovanniho Gioseffo Dal Sole, malife Felice Torelliho
a Marc Antonia Franceschiniho. S otcem se pracovné setkal pfi zakazce pro Karla
VI. ve Vidni. V roce 1719 spolupracoval na obnové teatro della Fortuna ve Fano
a se svym strycem Francescem se podilel na prestavbé teatro Alibert v Rimé&.
V roce 1721 byl povolan svym bratrem Guiseppem na dvur ve Vidni, kam se
nevahal prestéhovat. Z videriskych zakazek muzeme zminit napfiklad vyzdobu
galerie v questenberském palaci ve Vidni v roce 1723, na které pracoval spole¢né
s Gaetanem Rosou. Vroce 1724 se oZenil s dcerou svého kolegy Stukatéra

Santiniho Bussi.*%?

402 | ENZI / BENTINI 2000, s. 30.
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6.2.1 Kresba kralovského stanu z Moravské galerie v Brné

S Ceskou republikou je poslednich par let Antoniovo jméno spojeno skrze kresbu

403 5 otaznikem

ulozenou v Moravské galerii v Brné. V roce 2016 Zdenék Kazlepka
pripsal Antoniovi autorstvi navrhu scénické dekorace se zobrazenim kralovského
stanu. Lavirovana kresba perem z Moravské galerie v Brné [61] zachycuje pohled

4 Centralngé stavéné

na zdobeny baldachyn s bohaté Ffasenymi zavésy.*
kompozic¢ni schéma nechava skrze stfedni otevienou ¢ast stanu s erbem v kartusi
uprostfed nahlédnout do mist na pozadi a rozvadi prostor do maximalni hloubky.
Kazlepka se v katalogu z roku 2016 pfi urCeni autorstvi odkazuje na ji podobnou
verzi ve sbirce Donalda Oenslagera v New Yorku [62].*®> U navrht vypichuje
podobnosti a velmi peclivé zpracovani, v€etné manyristicky zakrucovanych
hadkovitych linii, o nichz hovofi jako o pfiznaénych pro umélcliv graficky styl.
Druha zminéna kresba v katalogovém hesle také pfipisovana Antoniovi je

predstavena jako kreslifsky predstupen obou vySe popsanych scénickych navrha

a pfirovnana je k velmi Zivé nakreslené skice [63] ze sbirek Phyllis Lambertové

% KAZLEPKA / ZLATOHLAVEK 2016, kat. &. 24, s. 68—69.

%4 Antonio Galli Bibiena (?), Kralovsky stan (scénicka dekorace), pero lavirovano, 231 x 367 mm,
inv. €. B 2748, Moravska galerie v Brné. Kazlepka kresbu publikoval jiz o rok dfive jako ,Antonio
Galli Bibiena — dilna“ vizz KAZLEPKA 2015, kat. ¢. 74, s. 45. Dostupné na WWW:
http://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_2748

405 Resp. navrh je nyni ve sbirce The Pierpont Morgan Library and Museum v New Yorku pod
nazvem ,Royal Canopy in a Military Encampment® — kresba perem, hnédy inkoust, lavirovano,
227 x 365 mm. Donalda Oeslangera kresbu do své sbirky ziskal v roce 1951 a muzeu daroval
v roce 1982. Srov. MAYOR 1962, &. 34.
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v Chicagu.*® Skica zachycuje stejny kralovsky stan s erbem v kartusi uprostred
a Kazlepka ji popisuje jako ,primo pensiero“ v rychlém skicovitém provedeni.
Kresba byla Antoniovi pfipsana Kelderem a oti§téna v roce 1968.%" V posledni
Casti katalogového hesla ve struCnosti upozorfiuje na vzajemné ovliviiovani
v kruhu umeélecké rodiny Bibienu. Svéd¢i o tom manyrované typy Zenskych figur
s odkazem na dva navrhy od Franscesca Galli Bibieny ulozené v Museu Nacional
de Arte Antiga. OvSem Kazlepka v uvodu popisu uvadi, Zze kresba je napadné
podobna s nékolika dalSimi navrhy z rukou raznych ¢lent rodiny Bibiend. Nicméné
kromé informace o ovlivhovani v kruhu rodiny a podobnost Zenskych figur
u Franscescovych kreseb Kouzelného Tetidina kralovského palace, v textu
nenalézame odkaz na navrh od jiného ¢lena rodiny, resp. podobny scénicky
navrh, podle kterého Ize upfesnit autora brnénské kresby. Lze tedy fFici, Zze se
Kazlepka pfi urCeni autorstvi opiral zejména o newyorskou kresbu, jez byla
pfipsana Antoniovi Galli Bibienovi a na zakladé této atribuce nasledné upravil
pfipsani u brnénského scénického navrhu dekorace. Souhlasime-li s faktem, ze
brnénska kresba nepopiratelné vykazuje podobnost s newyorskym navrhem, je
logické se pfiklonit i ke stejnému autorovi. V tomto pfipadé vSak urCeni autora neni

tak jednoduse pfimocaré, jak by se mohlo zdat. PfestoZze brnénska kresba dosud

% KAZLEPKA / ZLATOHLAVEK 2016, s. 68.
“7 Antonio Galli Bibiena, Studie pro kralovsky stan, kresba perem, sépie, kolorovana,
140 x 216 mm, Phyllis B. Lambert. KELDER 1968, kat. &. 60; HAMMOND 2015, kat. &. 40a,
s. 470. Disertatni prace je ke stazeni ve dvou velikostech na WWW: https://minerva-

access.unimelb.edu.au/handle/11343/556107?show=full.
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tak trochu unikala pozornosti badatelti, u newyorského navrhu tomu tak neni.*%®
Neskryl se tedy ani autorim katalogu / Bibiena. Newyorsky navrh se nachazi pod
katalogovym &islem 35 a jako autor je uveden Francesco Galli Bibiena.*®® Deanna
Lenzi v katalogu zmifiuje, ze kresba byla Antoniovi pfipsana Hyatt Mayorem, jez
odkazoval na podobnost se scénou od Antonia Galli Bibiena. Toto ureni pak bylo
obecné prevzato a dale interpretovano. AvSak M. Teresa Muraro a Elena
Povoledo zasely do této roky prejimané informace nové poznatky. Badatelky
poukazaly na Franscesca jako mozného autora navrhu a predstavily newyorskou
kresbu ve spojitosti s divadelnim vybavenim pro teatro Filarmonico ve Veroné,
s odkazem vinventafi zroku 1738 a popisem, ktery se zda byt dle Lenzi
dostateCné relevantni. Lenzi dale také doplriuje, Ze na tuto zakazku svého otce
pravdépodobné vzpominal Franscesclv syn Giovanni Carlo Sicinio v roce 1755
v Lisabonu pfi ptileZitosti uvedeni scény Alessandro nelle Indie.*'° Budeme-li se
tedy pfi pfipsani opirat a vychazet z newyorského navrhu musime reflektovat i tuto
variantu a vyhodnotit informace v souhrnném katalogu z roku 2000. Jako mozny
autor brnénské kresby tudiz neni jen Antonio, ale i jeho stryc Franscesco. Zda se
s témito udaji pracovalo, neni z Kazlepkova textu patrné. Na nové pfipsané
autorstvi newyorské kresby reaguje také Victoria Hammond ve své disertaCni
praci, kterou zminuje v souvislosti se skicou stanu (dle Kazlepky ,primo pensiero®)
ze sbirky Phyllis B. Lambert. Domniva se, ze autorem skici je, i pfes pfipsani

newyorské kresby Francescovi, Antonio, a to diky sviZnosti linii neodpovidajicim

‘% MAYOR 1945, s. 42; té2 SCHOLZ, J. / MAYOR, A. H. (eds.): Baroque and Romantic Stage
Design. New York 1950, n. 44; KELDER 1968, n. 59; OENSLAGER 1975, n. 44, s. 69; MURANO
1978, n. 92, s. 63; MURANO / POVOLEDO 1980, s. 23.

99 LENZI / BENTINI 2000, kat. &. 35, obr. 35, s. 268—269.

1 Tamtéz, s. 269.
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rukopisu Francesca. Vyslovuje tedy nazor, Zze se muze jednat o model pro
Francescovu propracovanéjSi kresbu ve vysledku se Ctyfmi figurami uprostied,
R T . 411
nadnasejicimi baldachyn.
Mladsi bratr Ferdinanda, Francesco, sice stravil vétSinu zivota v Italii, ale i tak
pracoval ve Vidni jako prvni zrodiny. Sva vytvarna studia dovrSil u Lorenza

Pasinelliho a Carla Cignaniho,*'?

quadraturni malbé se mél dle Zanottiho naucit
sam. Po studiu kreseb Antonia a Franscesca bych se pfiklonila jako k moznému
autorovi spiSe k Franscescovi. | presto, Ze kresba vykazuje jisté manyristické
zakrucované linie tolik typické pro Antonia a zpozorovatelné na jeho dalSich
kresbach, linie na brnénské kresbé a potaZzZmo i na newyorské jsou spiSe
popsatelné jako uvolnéné nez zdobné. Ve srovnani s ostatnimi Antoniovymi
navrhy pusobi tahy pera ve své preciznosti az ledabyle. Krouceni strom( jsou
rychlé Cary s patrnymi kliCkami, zatimco na jinych kresbach Antonio kladl jeden
,2oblouCek tvofici korunu stromu® vedle druhého bez propojujicich klicek. Podobné
zase pusobi ozdobné lemovani stanu, jez je vedeno pomérné presné, coz
nepasuje s Antoniovymi scénickymi navrhy tohoto typu. SoucCasné celkové
vyznéni kresby zanechava odlisny dojem. S pfihlédnutim k uvedenym odliSnostem
se priklanim k autorstvi u newyorské kresby k Franscecovi a tudiz i u kresby
z Moravské galerie v Brné se domnivam, Zze moznym autorem je spiSe Francesco
Galli Bibiena.

Nejznaméjsim ¢&lenem rodiny Galli Bibiena v Cechach je bezesporu syn

Ferdinanda, Giuseppe (1695-1757). Mezi jeho nejvyznamnéjsi pocin na uzemi

M HAMMOND 2015, kat. &. 40a, s. 470.
12 MAYOR 1945, s. 10; LENZI / BENTINI 2000, s. 21.
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Ceské republiky patfi vytvofeni divadelni scény k opefe Costanza e Fortezza

u prilezitosti navstévy Karla VI.

6.2.2 Giuseppe Galli Bibiena na Prazském hradé

Giuseppe se narodil v Parmé roku 1695 jako treti dité Ferdinanda a zemfel v roce
1757 v Berliné. Stal se vyraznym predstavitelem evropského barokniho divadla
v 18. stoleti. Spole¢né se svym otcem od roku 1712 zaujimal pfedni misto na
videnském dvofe plvodné jako druhy divadelni inzenyr, od roku 1716 se stal
samostatnym scénografem cisafské opery a po odchodu otce Ferdinanda z Vidné
v roce 1723 ziskal titul prvniho dvorniho inZzenyra. S rokem 1716 se vaze jeho
prvni dllezita zakazka, na niz Giuseppe spolupracoval s otcem, a to predstaveni
od Pietra Pariatiho Angelica vincitrice di Alcina, hudba vze$la z pera Johanna
Fuxe. Slavnost se konala u pfileZitosti narozeni dédice arcivévody Leopolda.*'?
Z Vidné poté expandoval do dalSich evropskych mést. Néjakou dobu pusobil také
ve Slezsku a ve 40. letech ve Stuttgardu (1744) a v Drazdanech (1747) a posledni
tfi roky svého Zivota pobyval v Berling.*'*

Ve stejném roce, kdy ziskal titul prvniho dvorniho inZenyra, se zapsal do
divadelni historie vytvofenim grandiozniho divadla na prostranstvi vedle jizdarny

na Prazském Hradé&,*'® které bylo o tficet let pozdsiji spaleno pfi obléhani Prahy.*'®

“"* LENZI / BENTINI 2000, s. 27.

414 Tamtéz, s. 27-29.

“15 HILMERA 1965, s. 38. O divadle se zminuji téz: TEUBER 1883, s. 45-55; WELLESZ, E.:
Costanza e Fortezza. In: Denkmaéler der Tonkunst in Osterreich, vol. 35, Wien 1910; HILMERA
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Giuseppe zavital do Prahy vramci oslav korunovace Karla VI. na krale
Seského.*!” Takova udalost samoziejmé podnitila k fadé oslav a pFipravam
okazalych slavnosti, mezi néz patfilo také uspofadani velkolepého operniho
predstaveni Costanza e Fortezza dne 28. srpna 1723 k pocté narozenin cisafovny
Alzbéty Kristyny.418 Zvolené téma opery ,vytrvalost a sila“ bylo oblibené heslo
Karla VI. a neni proto divu, Ze se stalo motivem pro Pariatiho dilo, pojednavajici
o Fimské historii, konkrétn& o etruském krali, ktery obléhal Rim a nakonec své
snahy zanechal a uzavfel s Rimem pratelstvi. Jak se jiz zmifuje Jifi Hilmera,
opera si vyslouzila predni misto na Zebficku dullezitosti a Ize o ni nalézt fadu
zprav, ale pavodné se vénujicich zejména slozce hudebni. Hilmera se tak mezi
prvnimi zacCal zaobirat vytvarnou strankou divadla a celkovou vypravou
predstaveni. Jako u jednoho z mala divadel se u tohoto prazského zachoval
pomérné bohaty soubor grafickych listt, véetné putdorysu.*’® Z dochovanych
materialu tak lze vytvofit kompletni obrazek o podobé a neni pochyb o autorovi
pavodnich navrhi a architektovi, na vétSiné grafickych listd je totiz uveden
Giuseppe (Joseph) Galli Bibiena a jméno rytce, jez rytinu vytvofil. U pudorysu [64]

se tak dozvidame, Ze grafiku dle Giuseppa vyryli Johann van den Bruggen

1958a, s. 259; VAN DER MEER 1961, |, s. 225-243; RIEDEL 1963, s. 34-36; HILMERA 1964,
s. 398-407; STROHM 1987, s. 302; VOLEK 1989, s. 372; SEIFERT 1992, s. 147-148; QUECKE
1998, s. 110-115; BRAUN 1999, s. 437—464. SPACILOVA / VACHA 2009, s. 44-72.

“1° LENZI / BENTINI 2000, s. 28.

“" VACHA 2009, s. 133-172 a s. 441-449.

“® HILMERA 1965, s. 38. Téz FRANK 2000, kat. &. 77a-b, s. 312—315; CARRAI 2002, 1, 68—75;
VACHA 20093, ¢&. 1, s. 13-31; VACHA 2010, s. 171-178.

19 Cela fada grafik dle Giuseppe Galli Bibieny k pfedstaveni na prazském hradé je napfiklad ve
sbirkach Narodniho muzea, v divadelnim oddéleni. Inventarni ¢isla H6D 623—626, HM6 D 15864—

15871, pfevazné ulozené v terezinském depozitafi Narodniho Muzea.
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a J. H. Martin ve Vidni.**® Na planu je barevné oddéleno jevisté od hledists,
pricemz vétsi Cast patfi jevisti. Nicméné i tak Ize vidét, Ze hledisté bylo protahlé
v pfedni Casti se dvéma kiesly pro cisafsky par, za nimiz stoupal pualkruhovy
prostor pro hosty az ke galerii ¢lenéné sloupy a pilastry. Hledisté Citalo pfiblizné
120 metrd do hloubky a 41 metrd do Sifky a bylo od jevisté oddéleno dvéma
mohutnymi vézemi, tvoficimi jevistni portal. Pro hledisté v 18. stoleti byly typické
podkovité pudorysy, hledisté prazského divadla se ovSem vyznacCuje nezvykle

hlubokym prostorem uzavienym pikrovym amfiteatrem.**’

Toto usporadani je
netypické i pro ¢leny rodiny Galli Bibienu, jez upfednostriovali zejména zvoncovy
tvar pudorysu, kdy se bocni stény smérem k proscéniu rozSifovaly. Jako pfiklad
muZze poslouzit Teatro Scientifico v Mantové od Antonia Galli Bibieny, se kterym v
roce 1767 Accademia dei Timidi podepsala smlouvu.*?? Pro jeviété, které na portal
s orchestfisttm navazuje, je také pfiznacna znac¢na hloubka. Na puldorysu je
zachyceno devét paru bocnich kulis bez zbihajicich se tendenci, jako tomu bylo
v ostatnich divadlech té doby. O umisténi divadla rozhodl sam Giuseppe, ktery
navstivil Prahu jiz v kvétnu spoleéné s autorem libreta Pietrem Pariatim.**?
Zajimavé na bocnich dekoracich je jejich provedeni. Nejednalo se o pojizdné

ramy, ale o platna na otacivych sténach, jez bylo mozné rozevirat jako knihu.

Boc¢ni kulisy byly zpravidla zakon€eny zadnim prospektem, nikoliv vSak v pfipadé

*2 Johann van den Bruggen a J. H. Martin (dle Giuseppe Galli Bibieny): Pldorys divadla na

Prazském hradé u pfilezitosti pfedstaveni opery ,Costanza e Fortezza®, médiryt, 510 x 180 mm,
inv. 6. HM6 D 15865, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.

“1 VACHA 2010, s. 175.

422 BAZZOTTI 2007, s. 18. Mantovské divadlo mélo také ne dlouho po inauguraci moznost hostit
vystoupeni mladého Wolfganga Amadeuse Mozarta, a to 16. ledna 1770.

423 \VACHA 2010, s. 171.
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prazské scény, kde navazoval slozity systém stojek v nékolika fadach, ktery
nechal prostoupit divakovo oko do dal$iho planu.*** Detailni popis hledisté, vetné
baldachynu nad kfesly vyhrazenymi pro cisaifské manzelé podava ,uvodni”

zobrazeni [65],*%°

na némz je zachycen vyjev na scénu ze zadnich fad s napisem
,leatro e Proscenio della festa Teatrale intitolata COSTANZA e FORTEZZA
rapprezentata nel Reale Castello di Praga L anno MDCCXXIII*. Pfed nami se tak
rozklada celkovy pohled skrz hledisté, pfes orchestfisté mezi dvéma vézemi
s cibulovymi kupolemi az do témér nekonecné hloubky jevisté. Za zminku stoji
také, Zze Hilmera autorem vypravy a projektantem celé divadelni architektury
oznacuje Giuseppe Galli Bibienu, ,tou dobou druhy cisarsky divadelni inZzenyr
a skutecny staly zastupce trvale nemocného prvniho inzenyra, svého ofce
Ferdinanda“**® Pficemz na celkovém pohledu na scénu je v levém dolnim rohu
Giuseppe uvedeny tou dobou jiz jako prvni dvorni inzenyr — ,Giuseppe Galli
Bibiena Primo Ingeniere et Architetto di Sua Maesta Cesarea. Inven et del.“ Podle
néj nasledné graficky list v Praze vyryl Antonin Birckhart. Z dochovanych
grafickych listd mizeme dnes obdivovat rozlozeni scény Vestinina chramu
(monumentalni kupolova stavba se sloupovym portikem a polorozbofena arkadova
loggie Tarquiniova palace). Scénu dle Bibienova navrhu vyryli Johann van der
Bruggen a Johann H. Martin a oznaCena je napisem ,Grande Campagna

attrauersata dal Fiume Tevere col Ponte Sublicio in vicinanza di Roma“. Nechybi

ani Tarquiniovy zahrady s fontdnami a mnozZstvim soch na balustradach schodisté,

“* HILMERA 1965, s. 39.

% Antonin Birckhart (dle Giuseppe Galli Bibieny): Pfedstaveni opery ,Costanza e Fortezza“ na
PraZzském hradé&, médiryt, 400 x 640 mm, inv. &. HM6 D 15864 a téZ HM6 D 15871, Narodni
muzeum, Divadelni oddéleni. Téz HAMMOND 2015, s. 46, 48-49, obr. 2-17.

“ HILMERA 1965, s. 38.
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terasovité se zvedajicich, které dle Giuseppeho navrhu pro tfeti jednani do
grafického listu prevedli J. Lidl a J. W. Heckenauer ve Vidni. Grafika je oznaCena
nazvem ,Giardini Reali di Tarquini nel Gianicolo®. Zajimaveé je, Ze na této scéné
jsou zachyceny jen dva pary bocnich kulis, naopak zadni Casti jevisté je vénovan
velky prostor, vnémz se nepochybné dostalo na vyuZiti riznych specialnich
doplfikovych dekoraci a efektu. Jako jiz tradi€né bohaté pUsobici scénou je
vojensky tabor [66],427 ktery byl soucCasti druhého jednani. Tato scéna je
znazornéna na rytiné od FrantiSka Ambroze a Krystofa Dietll a urCuje ji napis
LAccampamento dell’Esercito Etrusco sotto Roma“. Pohled v prvnim planu
zachycuje nadherné stany Porsenny a Tarquinia, které na sebe husté navazuji a
pysSni se rlznymi tvary a velikosti, v€etné odliSnych kupoli je zavrSujicich. Za
vyuziti bizarnich kupoli se Giuseppemu podafilo propojit scénu s jeviStnim
portalem, dvéma vézZzemi zakonCenymi také grotesknimi kupolemi cibulovitého
typu. Rozsahly tabor plny vale€nych stroju a stanl zakon€uje na pozadi stoupajici
svah. Na této rytiné je také mozné si vSimnout podobnosti napfiklad s kresbou
z Moravské galerie v Brné, a to na ozdobném lemovani hornich okraji stand, na
néz nasedaji bizarni kupole ¢i jina zakonCeni. Dekorativni lem vykazuje detail,
ktery se v drobnych obménach objevuje také na dalSich navrzich rodiny Galli
Bibienu. Kromé brnénské kresby se podobny okraj nachazi také na Giuseppové
kresbé (Campagna sui confini della Media, dnes ve Staatliche Museen
Kupferstichkabinet, Berlin) €i na rytiné, jez dle kresby G. Carla Sicinia Galli Bibieny

vyryl M. Le Bouteux (dnes v Accademia di Santa Cecilia, Rim). Lze v tomto tedy

27 66. Frantisek Ambroz a Krystof Dietel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Scéna Vojenského tabora

pro predstaveni opery ,Costanza e Fortezza“ na Prazském hradé, médiryt, 400 x 640 mm, inv. ¢.
HM6 D 15 868, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
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spatfovat jisty rodinny trend. Podivame-li se mezi Ceské pfiklady, vykazujici
ovlivnéni rodinou Galli Bibienti jako jsou dekorace v Ceském Krumlové, podobny

detail nenajdeme. Do divadla mohlo pfijit nékolik tisic divakua,*?®

a to pres fadu
vchodu, které svym umisténim dimysiné vyuzivali stavajici prostory a pfijezdové
cesty jizdarenského komplexu.429 Na dramaticnosti celé vypravy také pfidavala
postupna gradace v jednotlivych jednanich, v prvni ¢asti se z napfi€ tekouci feky
plné vin dramaticky vynofi Tiberius, druhé déjstvi bez specialnich efektl nas
ukonejsi, aby divaka uchvatila scéna posledni, kdy se rozpohybovala cela zadni
ast jeviste.**°

Kromé grafickych listd, zachycujicich pfedstaveni na Prazském hradé, se ve
sbirkach Divadelniho oddéleni Narodniho muzea ukryva dalSich 15 listd, které
byly vyryty rdznymi autory dle pFedlohy od Giuseppe Galli Bibieny. Meazi
s fadou mytologickych postav v prvnim planu [67]. Navrh pfedstavuje pohled do
velkého palacového salu po stranach ramovaného tordovanymi sloupy, jez
prostupuji do jeho hloubky. Mistnost pFeklenutou klenbou naruSuje ve stfedu
naznaCeny zaobleny prostor, stoupajici vzharu ke kupoli. Prihled zde ovSem
nekonci, ale pokraCuje v dalSim planu skrze zuZenou Cast s rovnym stropem.
,Vstup® do slavnostniho salu tvofi dvouramenné schodisté ¢astecné ponofené do

oblak, na nichz vysedava skupina postav. DalSi jsou vyobrazeny u zabradli

28 Basnik Apostolo Zeno uvadi Ctyfi tisice mist.

9 VACHA 2010, s. 172.

“ HILMERA 1965, s. 40.

1 G. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Dekorace oblacného palace s mytologickymi
postavami, médiryt, 320 x 490 mm, inv. &. HM/6 D 15 496, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
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schodisté jako sochy. Rytina je signovana napisem ,J. G. Bibiena S. C. M. Archit:
Theatr: Prim. Inv. et del.“ a jako grafik figuruje jméno ,G. A. Pfeffel S. C. M.
Chaleogr. sculpt. direx. A. V.“

Mnohem klidn&j§im dojmem putisobi navrh**?

palacového nadvofi, kde se
v typickém bibienovském pojeti objevuje fada dvoupatrovych arkad nadnasSena
skupinou slouptl [68]. Skrze diagonalné postavené oblouky prosvitaji zahrady na
pozadi. Na doplnéni scény postava v popredi nékolik postav. Pohled,
rozprostirajici se pfed nami, je nazvany ,Cortili diversi reali“ a opatfen je napisem
+~SCENA D’invenzione e Disegno del Cavalier Bibiena rappresentate CORTILI
DIVERSI REALI*. Na Giuseppeho odkazuje také text vlevo dole, kde je uvedeny
jako autor pfedlohy ,J. G. Bibiena inven. et delin.“ Zatimco rytec je oznacen pouze
jako ,A. O. sculp.”

Kombinaci téchto dvou dekoraci se jevi dal$i graficky list**?

od téhoz rytce
JA. O. sculp.”[69], ktery v sobé kombinuje slavnostni bohatost palacovych prostor
a diagonalni dispozice vyuzité napf. u zahrady. Na rozdil od pfedchozich listu je
tento kolorovany, barevné jsou zvyraznény zdobné prvky na sténach, zidle

a podlaha. Jak vypovida napis pod scénou — ,SCENA D’invenzione e Disegno del

Cavalier Bibiena rappresentate GALLERIA REALE” — grafiky zachycuje pohled do

B2 0. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s oznaenim CORTILI DIVERSI REALI,
médiryt, 400 x 580 mm, inv. ¢. HM6 D 15 872, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.

3 A 0. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Galeria reale, médiryt, 450 x 630 mm, inv. &. HM6 D 15 873,
Narodni muzeum, Divadelni oddéleni. V karté se objevuje popis doplnény o informaci ,rytina rytce
A. O. podle navrhu Gius. Galli-Bibieny pro svatebni slavnostir. 1719 v Mnichové.“ Pravdépodobné
se jedna o svatbu Friedricha Augusta s Marii Josefou Habsburskou, dcerou cisafe Josefa I., ktera
se uskutecnila v roce 1719 v Drazdanech a jez se stala velkolepou slavnostni udalosti ve Stfedni
Evropé.
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galerie. Krasné palacové mistnosti, jejichz zdobené zdi jsou pokryté obrazy. Po
obvodu zdi jsou umistény zidle a v prvnim planu jsou opét na doplnéni scény {fi
postavy, které vypadaji, jak kdyby pézovaly malifi pfi tvorbé na jeho dile. Na
Bibienu opét odkazuje napis vlevo dole ,J. G. Bibiena inven. et delin.”

Ve stejném provedeni i barevné je rytina [70], ukryvajici se pod inv. ¢. HM6
D 15 874.* Znapisu pod vyjevem se dozviddme, Ze se jedna o ,SCENA
D’invenzione e Disegno del Cavalier Bibiena rappresentate SALA REALE*. Ptes
postavy u stolu v hodovni sini v popfedi obrazu se pohled dostava do zadni ¢asti,
kde se rozehrava pulsobiva hra perspektivy v tfiubéznikové perspektivé. Cela
scéna vykazuje jasné rysy pro divadelni kulisy, vCetné Cclenéni prostoru.
Pfevedeme-li si vyjev do jevisté, stll s hosty jako okrajem presahoval na
proscénium, ¢astec¢né ve stinu oblouku. Za nimi hned navazuje centralni prostor
zavrseny kupoli s ochozem, ktery tvofi stfed jevisté. V dalSim planu se rozprostira
typicka bibienovska hra perspektivy a ubézniky do hloubky, jez dava pocit
nekoncici chodby, a to hned nékolika sméry, i kdyZ nahlédnout Ize jen do jedné.
Divak nema pochyby o autorovi navrhu, kterym byl opét Giuseppe Galli Bibiena,
coz potvrzuje jak napis pod vyjevem tak i vlevo dole ,J. G. Bibiena inven. et delin.”,
autorem je opét monogramista A. O.

Trojici popsanych rytin od autora ,A. O.“ zavrSuje Ctvrty list [71] znazornujici
zahrady s palacem.**® Opét nejvétsi pozornost je vénovana samotné scéné,

pritomna skupinka figur v popfedi je jen na doplnéni. Vyjev je osové soumérny

A 0. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Sala reale (hodovni sif), médiryt, 440 x 640 mm, inv. &. HM6
D 15874, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni. V kart¢ se objevuje popis doplnény
o informaci ,,... pro dvorni slavnosti v Mnichové v r. 1722".

3 A. 0. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Giardino con palazzo reale, mé&diryt, 430 x 570 mm, inv. &.
HM®6 D 15 876, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
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a zachycuje zahrady ve francouzském stylu, kde stfedni Cast s upravenymi kefi
a fontankou je obklopena sochami na soklech a dekorativhimi kvétinaci se
stromky. Cela zahradni scéna je obklopena hustym stromovym porostem.
V zadnim planu za upravenou zahradou se rozprostira palac s pulkruhovym
arkadovym ochozem, tvoficim otevienou naru€. Na rytiné pod samotnym obrazem
opét nalézame doprovodny napis ,SCENA D’invenzione e Disegno del Cavalier
Bibiena rappresentate GIARDINO CON PALAZZO REALE.”

U dvou rytin podle predlohy od Giuseppe Galli Bibieny neni znam rytec. Listy
nepopiratelné patfi do jednoho souboru a znazoriuji nadvofi s kupolovym
chramkem**® se sochou Appolona [72] a druhy vyjev*’ nas prenasi k morskému
zalivu obklopeného palacovymi budovami [73]. Prvni scéna kromé architektury
disponuje v pfednim planu pocetnou skupinou postav, jez drzi i pfenasi atributy,
predstavujici rizné druhy védy a uméni. List je dole uprostfed oznacen napisem
,Regia Apollonis“ a vpravo dole nachazime Cd¢islici ,36“ V druhém navrhu se
dostavame kzalivu plnému nymf, které obklopuji Neptuna na voze
se Ctyfsprezenim. Okolni architektura stoji na skaliskach, ¢néjicich z vody. | tato
scéna je oznaCena napisem ,Regiae Neptuni externa facies” a vpravo dole
opatrena Cislici ,,34"

Ve sbirce Narodniho muzea je mozné dohledat jesté jeden list**® s totoZznou

scénou, jako se skryva pod inventarnim ¢islem HM6 D 15 872 (viz strana 157).

3 Anonym 18. stoleti (dle Giuseppe Galli Bibieny): Regia Apollinis, médiryt, inv. & D 633, Narodni
muzeum, Divadelni oddéleni.

437 Anonym 18. stoleti (dle Giuseppe Galli Bibieny): Zaliv s Neptunem a nymfami, médiryt s leptem,
inv. €. D 634, Narodni muzeum.

38 | Zucchi (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s arkadami, médiryt, inv. & D 606,

Narodni muzeum, Divadelni oddéleni. Rytina byla do sbirky pfevedena v roce 1962.
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Palacové nadvoii s arkadami ve dvou patrech [74] vCetné postaveni figur
v popfedi se naprosto shoduje, cela scéna je jen stranové pfevracena. Opatfena
je také jinym napisem, ktery zni ,Scena della Festa Teatrale in occasione delli
Sposali del Principe Reale di Polonia ed Elettorale di Sassonia“ a jméno rytce
vpravo dole je odliSné — ,L. Zucchi sculps. Dresdae“. V inventarni karté je pfipis,
ze hra se odehrala v Drazdanech v roce 1719.

DalSich Sest listu podle navrha Giuseppe Galli Bibieny pochazi také z ruky
rytce J. A. Pfeffela. Prvni znich zachycuje palacovou halu se schody,**
rozbihajicimi se tfemi sméry do dlouhych chodeb [75]. V popfedi pod Sirokym
obloukem, uvozujicim scénu, se nachazi Ctvefice postav. Pohled napadné
pfipomina scénu v hale u hodovniho salu (inv. ¢. HM6 D 15 874). Vpravo dole je
napis ,J. A. Pfeffel S. C. M. Chalcogr. sculpt. direx. A. V.* Stejny napis se objevuje

také na dalsi ryting,**°

znazornujici palacové nadvofi s kolonadou [76]. Na nadvofi
stoji dva obelisky, skrze néz jsou pres pfistavisté vidét méstské budovy na pozadi.
Na tfeti rytiné [77] se divdme na pristav v popfedi s palacovymi budovami.**’
Scéna je situovana osové na stfedovy pohled, i pfesto Zze na obou stranach Ize
pozorovat odliSné budovy, po levé strané doplnéné o majak, vyrazné poutajici

divakovu pozornost. V zadnim planu se rozprostiraji méstské budovy na pozadi

vysokych kopcl. Scéna je doplnéna pomérné velkou figuralni stafazi na lodkach

49 J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Prahled do polygonalni palacové haly, mé&diryt,
310 x 455 mm, inv. &. D 607, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
0 J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s kolonadou a obelisky, médiryt,
340 x 530 mm, inv. &. D 608, Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
1. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Pfistavisté, médiryt, 310 x 490 mm, inv. &. D 609,

Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
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v pristavu. Dal$i scéna*? pochazi z treti asti knihy ,Architteture e Prospettive®
zroku 1740, na kterou odkazuje informace v levém dolnim rohu ,5.“. Na této
grafice [78] se ocitame ve zdobeném sale v diagonalni ose zvelké Ccasti
s kazetovym stropem. Prostor je Clenén sdruzenymi pilifi se sochami a vazami
a v popredi se stojici trojici dam. DalSi rytina od J. A. Pfeffela**® divaka prenasi do
hodovni siné [79], naprosto totozné jako v pfipadé listu od rytce A. O. (viz strana
163, inv. &. HM6 D 15 874). Scéna je pouze stranové pfevracena a lisi se také
v napisu pod obrazem, ktery zni ,Scena della Festa Teatrale in occasione degli
Sposali del Principe Elettorale di Baviera“*** Kromé autora predlohy a jména rytce
je list také oznacen vlevo dole ,6.% coz odkazuje na Sesty list IV. Casti knihy
LArchitteture e Prospettive® z roku 1740. | pfes totozny vyjev tato varianta pasobi
v detailech mnohem propracovanéj$im dojmem. Sesta rytina**® [80] pusobi
uzaviengjSim a komornéjSim dojmem. Hojné zdobeny sal je zarovnany na
centralni osu, kde nejvétSi pozornost pfitahuje centralni vyklenek pod kupoli
oramovany pulkruhovymi nikami. Na pilifich se pnou svalnaté postavy atlantd. List
nese napis ,,Scena della Festa Teatrale in occasione delli Sposali del Principe
Reale di Polonia ed Elettorale di Sassonia“ a odkazuje na stejnou udalost jako

rytina od L. Zucchi (viz inv. €islo D 606).

#2 ). A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacovy sal, m&diryt, 340 x 510 mm, inv. &. D 610,

Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
443 . A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Hodovni sifi, médiryt, 440 x 640 mm, inv. & D 611,

Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.

*4 Téz srov. HAMMOND 2015, s. 143, obr. 4-17.
5. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Slavnostni sal, médiryt, 330 x 500 mm, inv. ¢. D 612,

Narodni muzeum, Divadelni oddéleni.
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6.3 Jaromérice nad Rokytnou aneb Giuseppe Galli Bibiena na Moravé?

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze taznou silou, ktera podnécuje k novym
podnétim na poli divadla je kralovsky dvur ve Vidni. V ¢eském prostiedi vSak byly
navstévy panovnika jen kratké a ucelové. Pfi téchto pfilezitostech se scénografie
vytvarela jen na nékolik dni a Praze tak chybélo trvalé centrum napfiklad na dvofe
panovnika, kde by se mohlo divadlo systematicky rozvijet a Sifit svij vliv do
ostatnich ¢asti zemé. Divadelni produkce tak byla odkazana na vlivy vnéjSi a na
Casové omezené pobyty zahraniCnich scénografl, ktefi k nam pfinaseli nové
podnéty a v kombinaci s domacimi umélci kratkodobé vytvareli zajimavou
symbiozu. Vud¢i skupinou, posouvajici vyvoj divadla dopfedu, se tak stala Slechta,
jez mezi sebou soutézila a jednim ze zpusobd, jak podtrhnout vlastni dllezitost,
bylo uplatnéni se v divadle a s nim uvadéni novych forem v inscenacich. Slechta
najimala a povolavala ze zahraniCi umélce vSeho druhu. Divadlu byl nejCastéji
vyhrazen zamecky sal a az v prubéhu 18. stoleti se zacaly stavét samostatné
divadelni budovy.

V souvislosti s tfemi dochovanymi kresbami se ve starSi literatufe uvadi
jméno Giuseppe Galli Bibieny. Nicméné hrabé si nechaval vypracovat scénické
navrhy pro jaromeéfické zamecké divadlo od riznych umélcu. , Ve dvacatych letech
18. stoleti se na navrzich a jejich realizaci podilel ziejmé pfedevsim znojemsky
malif Franz Anton Findt (11731). Ten byl sou¢asné spravcem questenberského

domu ve Znojmé, stejné jako jeho otec — rovnéz malif — Johann Michael Findt.“**°

“% PERUTKOVA 2014, s. 77-96. Clanek je téz kdispozici na WWW:
http://www.acecs.cz/media/cu_2014_03.pdf. O malifské roding Findtl vice viz: VALES, Tomas:
Pfibéhy slavy a zapomnéni. Znojemsti umélci, jejich dila a osudy na sklonku baroka, Brno 2014.
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Prostfednictvim uc¢td jsou doloZeny Findtovy prace z roku 1722, a to ke dvéma
scenickym proménam. V roce 1725 pak dodal také prospekt a dekorace zahrady.
O rok pozdéji ziskal obnos 210 zlatych za prace pro zamecké divadlo, ¢astka
mohla zahrnuta odménu za navrhy k opefe Amalasunta. Spacilova s Perutkovou
se domnivaji vzhledem k vySi vyplacenych Castek, ze Findt by mohl byt autorem
scénickych navrhu k opefe L’amor non ha legge od Antonia Caldary zroku
1728.4" Ve ftricatych letech se zase &asto objevoval milansky malif Francesco
Messinta, pfevazné pusobici v Rakousku. Pro hrabéte Questenberka, jesté nez je
doloZena jeho prace z roku 1732 v zameckém divadle, vytvofil vyzdobu hlavniho
zameckého salu.**® Dal§im italskym umélcem, pracujicim pro hrabéte v letech
1734-1735, byl malif Giovanni Pellizuoli z Parmy. Pro jaroméfické divadlo vytvofil
v roce 1734 scénickou vypravu k opefe Cajo Fabricio o sia Pirro od J. A. Hasse.**®
Pellizuoli vS8ak zemfel po kratké nemoci v roce 1735 v Jaroméficich nad Labem
a jiz nestihl dokoncit scénické navrhy pro sepolkro uvedené v Jaroméficich nad
Rokytnou téhoz roku.*® Propojeni s Giuseppem Galli Bibienou je zfejma.
Giuseppe se po smrti Pellizuoli podilel na vyfizeni pozustalosti.**' Od umélct,
tvoficich ve Vidni, si pak hrabé Questenberg nechaval vypracovavat scénické

navrhy, napfiklad od Franze Antona Danné, Giuseppe Saglioniho a Franze Antona

Heyingera. Z doméacich umélctl stoji za zminku Ignac Buéek a Josef Setinsky,

*7 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 443,

*® FIDLER 1974, &. 18, s. 85; FIDLER 1975/76, &. 19-20, s. 127-137. Téz PERUTKOVA 2014,
s. 93.

*9 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 445,

%0 PLICHTA 1974, s. 288, 393-404. V roce 1734 mél také vytvofit kulisy pro zadmecké divadlo
v BecGové.

> FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 445.
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ktefi ziskali zkuSenosti v Bibienové dilné ve Vidni. Jejich dilo tak vykazuje
bibienovské tendence. Setinsky se ve Vidni ugil také u sochafe Jacoba Gabriela
Mollinarola.**?

NejvyznamnéjSim umélcem ve sluzbach Questenberga byl nepochybné
Giuseppe Galli Bibiena. Helfert uvadi, Zze na vyzdobé zameckého divadla
v Jaroméficich se Giuseppe prvné ucastni v roce 1735 u pfilezitosti uvedeni opery
Ignatia Contiho Didone abbandonata.*>® K této opefe mél z Vidné dodat navrhy
vypravy, které byly poté pfedany Domenico Franciovi, aby je pfevedl do jeviStnich
dekoraci. Zajimavé je, Ze o rok pozdéji se uskutecnilo nové nastudovani Contiho
opery, ale tato Franciova vyprava podle Bibienovych navrhi nebyla pouzita. Nové
dekorace vytvofil jiz zminény malif Ignac Bucek pod odbornym dozorem Galli
Bibieny, ktery vté dob& pracoval na inscenacich ve videfiské opete.***
Giuseppovo jméno se v souvislosti s navrhy dekoraci pro jaroméfické divadlo
objevuje hned nékolikrat. V prvni poloviné roku 1736 osobné& navstivil zamek
v Jaroméficich, béhem navstévy se mél podilet na tvorbé karnevalové opery
a k dal§i opefe chystané na svatodudni svatky zhotovit dva navrhy.**® Podilel se
také na pfipravé plant pro operu La Clemenza di Tito zroku 1736. V dalSich
pfipadech se jednalo s nejvétsi pravdépodobnosti o poskytnuti pfedloh pro
puvodné jina divadla, vétSinou pro cisafsky dvur, napf. v roce 1733 ,L’Issipile”

a blize neznama opera a vroce 1735 pravdépodobné k opefe ,Siroe re di

2 PERUTKOVA 2014, s. 94.

53 HELFERT 1916, s. 318. O navrzich pro jaroméfické divadlo od Giuseppe Galli Bibieny existuiji
zpravy z let 1735-1738.

% BARTUSEK 2010, s. 180—190.

*%° BARTUSEK 2010, s. 184,
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Persia“.**® Z archivnich dokumentti je také znamo, Ze v roce 1738 mél Giuseppe
dodat jesté navrh pro operu Demofoonte s Metastasiovym textem. Jako navrhu
bylo ovSem pouzito starSich kreseb plvodné uréenych pro videriskou inscenaci
z roku 173347

Novéjsi literatura k jaroméfickému zameckému divadlu, kdyz uvadi
dochované navrhy, vychazi zinformaci v Hilmerovych studiich k dané
problematice. Novy pohled pfinasi publikace NPU vydana v roce 2017, v niZ jsou
popsany nové nalezené navrhy k jaroméfickym inscenacim.**® Teatrolog Jifi
Hilmera ve svém ¢&lanku z roku 1961 popisuije tfi lavirované perokresby®®, které
pochazeji ze svozu zamku v UherCicich a jez byly ulozeny na statnim zamku
v Jaroméficich (dnes se nachazeji opét na zamku v Uheréicich).*®® Jedna se o tfi
velice vytvarné kvalitni jeviStni navrhy, jez byly vSechny Hilmerou na zakladé
vnéjsich znakd s nejvétsi pravdépodobnosti pfipsany Giuseppe Galli Bibienovi.**"
AvSak spekuluje o tom, jak se mohly kresby dostat do inventare uhercického
zamku, jez patfil rodiné Collalto. Pfipadnou souvislost je tady mozné sledovat

v manzelském svazku druhé dcery hrabéte Jana Adama Questenberka z prvniho

“® FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 444.
“" BARTUSEK 2010, s. 180—190.

8 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, 583 s.
459 BartuSek, ktery vychazi z €lanku Jifiho Hilmery, uvadi inv. €. 287, 289 a 314, v souasné dobé
jsou ulozeny pod oznac¢enim JR 13377, JR 13360, JR 13359.

“O HILMERA 1961a, &. 5-6, s. 152—154, obr. 117-119.

" Informaci o Giuseppe Galli Bibienovi jako moZném autorovi tfech jaroméfickych kreseb se
objevuje také v novéjsi praci, napt. u Johany Krafové — srov. KRUFOVA, Johana: Scénické navrhy
doby vrcholného baroka ve vefejnych sbirkach Ceské republiky, diplomova prace, KTF UK

v Praze, nepublikovano, Praha 2011, s. 46, obr. 50-51.
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manzelstvi. Ta se provdala za hrabéte FrantiSka Augustina Collalta a s ni se
pravdépodobné dostaly nékteré umélecké predméty na zamek do Uheréic.*%?
Studujeme-li tfi zminéné kresby, které znazorfiuji fimsky tabor, palacovou
halu a dekorace ruin, muzeme si vSimnout urcitych rozdil(. | pfesto, Ze jsou
vSechny tfi navrhy na vysoké udrovni, pfi detailnim zkoumani si vSimneme
odliSnosti. Z téchto tfi kreseb je patrné, ze navrh vojenského tabora svym
zpracovanim vycniva nad zbyvajicimi dvéma navrhy a domnivam se tedy, Ze
v8echny nepochazeji z ruky jednoho umélce. Porovname-li je tedy s dochovanymi
kresbami Giuseppe Galli Bibieny, téZko lze ve vysledku vSechny pfisoudit jednomu
umélci. Giuseppovi Galli Bibienovi Ize s velkou pravdépodobnosti pfipsat navrh
vojenského tabora [81], ktery vykazuje shodny rukopis s jeho dalSi tvorbou,
napf. v krasném zpracovani v detailech, ale zaroven uvolnéné linie, prihledy do
dalSich prostor na pozadi. Jedna se o kresbu, ktera zachycuje pouze zadni Cast
scény. Situovana je na stfed, osové soumérna s pruhledy do zadnich planu
vojenského tabora. Zajimavé je, Zze posledni souborny katalog dila rodiny Galli
BibienU, ktery vysSel u prilezitosti vystavy v Bologni na pfelomu let 2000 a 2001,
o této Giuseppové provazbé se Slechtickym sidlem na Moravé mici. | pfesto, Ze se
zminuje o vytvofeni grandiézniho divadla v Praze u pfilezitosti korunovace Karla
VI. v roce 1723 a o italskych umélcich plsobicich ve Sporkové divadle a v divadle

v Kotcich.*®®

2 BARTUSEK 2010, s. 184.

3 |LENZI / BENTINI 2000, s. 52. Pfi konzultaci s docentkou Deannou Lenzi, ktera pUsobila na
bolognské univerzité — Alma Mater Studiorum Universita di Bologna — a je pfedni odbornici na
rodinu Galli Bibiend a barokni divadlo, mi potvrdila, ze tato kresba pochazi s jistotou zruky
Giuseppe Galli Bibieny (Ustni podani). U zbyvajicich dvou s timto tvrzenim iz nesouhlasila.
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Druha kresba oproti prvni predstavuje navrh celé scény (zahradniho
divadla), na niz vidime ruiny fantaskni architektury pod Sirym nebem ve stfedu
kryté Sirokym obloukem valené klenby [82]. V zadni Casti se rozprostira prostor
byvalého nadvofi v charakteristickém provedeni pro rodinu Galli Bibien
v dispozici ,per angolo“ a po stranach doplnéné o dvé loggie, otevirajici se Sikmo
do prostoru hledisté. Hilmera ve svém c¢lanku pfipomina, Zze u jinych Galli
Bibienovych inscenaci maiji tyto boc¢ni &asti funkci balkénu pro trubace, ale u
jaroméfického navrhu tvofi zvlastni atvar ,trojscény“ s mensimi postrannimi jevisti
v mistech loggii. Podobny zpusob dispozice je znam z divadla v Imole nebo je
také na nékterych Galli Bibienovych kresbach. DulezZité je zminit také to, Ze tato
druha kresba meéla plvodné nad hornim okrajem rozsahly napis, ktery byl,
bohuzel, pfi ramovani odfiznut. Dnes jsou na papife jen necitelné zbytky spodnich
linek nékterych pismen.*®* Otazkou pres v8echna fakta zistava, zda jako autora
tohoto navrhu mizeme také urcit Giuseppe Galli Bibienu. Srovname-li navzajem
prvni dvé kresby, hned na prvni pohled je patrné, Zze se jedna také o dilo velice
kvalitniho scénografa. Zfejma je spojitost s typicky bibienovskymi kompozi¢nimi
prvky, napf. centralné situovana pFedni ¢ast plochy s do hloubky rozvinutym
pozadim v kosém uhlu. Kromé téchto charakteristickych znakd, které se vsak v té
dobé pod nezastavitelnym vlivem Bibienu objevuji i u jinych scénograft, mizeme
vychazet z kresebného rukopisu na obou navrzich. Spojitost obou kreseb je
nadherné zfejma v detailech stromu, na nichz Ize pozorovat shodu ve vedeni linii
tvoficich korunu stroml. Vychazime-li z faktu, ze se vtomto pfipadé jedna o

stejného autora a pfiklonime-li se u prvni kresby k teorii 0 autorstvi Giuseppe Galli

484 HILMERA 1965, s. 154.
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Bibieny, muzeme zde uvazovat také o navrhu, pochazejicim zruky tohoto
vyznamneho evropského scénografa.

Posledni kresba znazornuje palacovou architekturu [83], halu situovanou
na stfedovou osu s prihledem do zadnich interiérd. VétSinu navrhu zaujima celni
sténa, ktera je rozdélena trojici arkad, nad nimiz je vysoky pas s bitevnimi vyjevy.
Na této kresbé Ize také sledovat vliv rodiny Galli Bibiend, i kdyz se nejedna uplné
o jejich obvykle vytvofenou architekturu, midzeme tady najit podobu. Navzdory
tomu se domnivam, zZe navrh s palacovym interiérem pochazi zruky jiného
umélce. Porovname-li opét v8echny jaroméfické perokresby mezi sebou, treti
navrh bezpochyby viditelné vyboCuje ztéto fady. Rozdilné pojeti a zejména
vytvarny styl je vidét na pfesné vedenych linkach a oproti pfedchozim navrhim se
zde objevuje vyrazna obrysova linie. Ve vzajemném srovnani, i pfes veskeré
nesporné vytvarné kvality, pusobi tedy mnohem ztuhlejSim dojmem. OdliSné Ize
také vnimat, vyskytujici se figuralni komparsy, které se zde hojné objevuiji, v€éetné
jezdeckého pomniku uprostfed planu. Vezmeme-li v potaz vyraznou podobnost
s Galli Bibienovymi kresbami, musime naSi pozornost obratit k umélcum,
pohybujicich se v Dblizkém okruhu této vyznamné rodiny. V kombinaci
s dochovanymi zpravami se nabizi malif a architekt, ktery pusobil také ve
sluzbach 8védského krale, jiz zminovany Domenico Francia. Vyucil se
u Ferdinanda Galli Bibieny a ve Vidni mu pomahal s jeho malifskymi zakazkami.
Srovname-li jaroméfickou kresbu s dochovanym dekorativnim navrhem stropu od
Domenica Franci, je zde patrna vyrazna podobnost ve zminénych rozdilech
a vrozboru dekorativnich detaild. Tuto teorii podporuje i fakt o Domenicové
spolupraci s hrabétem. Pfipsani se tak opira hlavné o rukopisny styl dochovanych

kreseb a zpravy z archivnich dokumentd. Prestoze je urCovani autorstvi
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u jevistnich navrha velice obtizné a ¢asto mize byt sporné, domnivam se, Ze treti
kresba z Jaroméfic nad Rokytnou by mohla byt dilem Domenica Francii. Datovani
dila by tak spadalo pfiblizné do roku 1734 a podobné i u prvnich dvou Galli
Bibienovych kreseb.*®® Jana Spacilova se k navrhim vyjadfuje jako o dile
parmského umélce Giovanniho Pellizuoli (podrobné od s. 174).4%¢

V roce 2014 se Jana Perutkova zmifiuje o vyznamném nalezu sedmnacti
scénickych navrha, prokazatelné souvisejicich s jaroméfickou provenienci, ktery
se nedavno podafil rakouské badatelce Andree Sommer-Mathis. Ta navrhy

nalezla ve sbirce Theatermusea ve Vidni.*®’

Identifikaci nalezené kolekce provedly
Jana Peroutkova a Jana Spacilova a své poznatky publikovaly v knize vénované
proménam jaroméfického zamku. Autorkam se podafilo kresby identifikovat diky

umélci Giovanni Pellizuolimu, lokaci a uvedeni Questenberga jako zadavatele na

465 Zavéry jsem jiz publikovala ve sborniku z doktorandské konference konané na KTF UK v roce

2015. Srov. BENCOVA 2015, s. 165-172.

% Srov. SPACILOVA 2014, s. 135-144. Téz zminka v: Biograficky slovnik &eskych zemi 1, Praha
2014. Téz dostupné na WWW, heslo Galli-Bibiena, Giuseppe:
http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/GALLI-BIBIENA_Giuseppe_5.1.1695-12.3.1757.
" PERUTKOVA 2014, s. 94. Perutkova v pozn. 96 uvadi, Ze se pfipravuje publikace, na které se
bude podilet kromé& ni také Martina Frank a Jana Spacilova. Nicméné publikaci, u které by byly
uvedeny zminéné autorky v &ele s Andreou Sommer-Mathis, a vySla by po roce 2014, jsem
nedohledala. Misto toho vySly dva samostatné katalogy, a to od Andreji Sommer-Mathisové, jez je
editorkou katalogu vystavy ,Spettacolo barocco! Triumph des Theaters®, jeZ se konala ve dnech od
3. bfezna 2016 do 30. ledna 2017 v Theatermuseum ve Vidni: srov. SOMMER-MATHIS, Andrea /
FRANKE, Daniela / RISATTI, Rudi (eds.): Spettacolo barocco! : Triumph des Theaters, 1. Vydani.
Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2016, 340 s. Druhy kriticky katalog je jiz zminéna publikace
srov. FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, 583 s.
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jednom z navrh(1.*°®® Celkem je tedy k zameckému divadlu v Jaroméficich nad
Rokytnou dochovano dvacet scénickych navrhd, tfi jsou na uzemi Ceské
republiky. Badatelky kresby rozdélily do skupin dle oper, které popisuji
chronologicky podle data premiéry jednotlivych pfedstaveni. Cela kolekce je
v tomto katalogu publikovana viabec poprvé. Ke tfem kresbam v Uhercicich se jiz
dfive rozepisovala Jana Spagilova.*®® Soubor navrht je rozdélen do péti celkil dle
oper. V ramci zvolenych skupin pfichazeji s urCenim mozného autora. Pfipsany
umélec je pak uveden jako autor vSech navrhl k dané opere. Dle tohoto rozdéleni
jsou tfi, jiz dfive zminéné, kresby uréeny jako dilo Giovanni Pellizuoliho.*"
Pficemz scénu, zachycuijici ruiny fantaskni architektury (viz popis na s. 171-172),
oddélila jako navrh, které nelze =zaradit spole¢né s dalSimi tfemi znové
nalezeného celku v Theatermuseu ve Vidni. U této kresby ruin uvadi, ze se zjevné
nejedna o sceénickou dekoraci pro zamecké divadlo, ale o navrh pro zahradni
divadlo, jehoz stavba byla zapoCata v roce 1734, kdy Pellizuolli pracoval na
dekoracich pro operu ,Pirro®. Pfichazi stvrzenim, Ze vyobrazeni znazornuje
venkovni scénu typu Ruinen-Theater,*”! kde v predni &asti je orchestfisté pro
hudebniky v prostoru za zidkou. V sou€asné dobé neni prokazatelné, zda podoba
zahradniho divadla odpovidala navrhu &i nikoliv.*’? Dal$i dva ,moravské“ navrhy

(vizs. 170 a 172-173) urcila Spacilova jako navrhy k Hasseho opefe Cajo Fabricio

8 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 448.

469 SPACILOVA 2014, s. 135-144. Dostupné na WWW:
http://www.acecs.cz/media/cu_2014_03.pdf.

0 Jana Spacdilova se opira o své diivéjSi urleni téchto kreseb v periodiku Clavibus unitis
(viz pozn. 437).

" Srov. napfiklad s dochovanymi zbytky v Felsengarten Sanspareil u Bayreuthu.

*"2 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 496, obr. 5.
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o sia Pirro, ktera méla premiéru v Rimé v roce 1732. V Jaromé&ficich nad Rokytnou
zazneéla v drobné pozménéné podobé a pod zkracenym nazvem Pirro o dva roky

pozd&ji, reprizy se dockala uZ vroce 173547

Pfipsani dél Giovannimu
Pellizuolimu u téchto, jiz dfive zminénych, tfi kreseb odvozuje autorka od
totozného uméleckého stylu vyobrazeni v porovnani s jednim 2z objevenych
navrhl. Ten zachycuje bohaté zdobené nameésti [84] s prihledem do zadni Casti
nameésti skrze divackou tribunu zaplnénou lidmi, jez rozdéluje prostor na dva
plany.*’* Scéna méla pravdépodobné &tyfi pary boénich kulis se zadnim
prospektem, zacinajicim od tribuny. Dolni okraj vyjevu je opatfen napisem
,Giouanes Pelizioli Inuetor et deli. 14 Feb. 1734. Piaza di taranto praparata la
mascarate, e bali per I'opera del Piro rapresentata in Jalmeriz nel autuno nel
Teatro di S. Ex. Conte di Questenberg“.*”® Diky této kresb& bylo Pellizuollovo
autorstvi vztazeno na cely soubor. Publikovany byly jiz vroce 1930 Josephem
Gregorem a Franzem Hadamowskym, nicméné doSlo k chybnému prelozeni

lokality v napise (misto Jalmeriz uvedeno ,Camenz*).*’®

Proto kresby nebyly
donedavna s Jaroméficemi spojovany. Pravé stimto vyobrazenim jsou

srovnavany puvodni tfi navrhy. | pfestoze dilo Pellizuoliho vykazuje vyrazné

% Tamtéz, s. 472.
47 Giovanni Pellizuoli: Navrh namésti k opefe Pirro, kresba perem, lavirovano, 243 x 330 mm, HZ |
212, Theatermuseum, Vidern.

ey prekladu ,Giouanes Pelizioli tviirce a realizator. 14. unora 1734. Namésti Tarentu pripravené
k maSkaradam a tancum pro operu Pirro, hranou v Jaromérficich na podzim v divadle Jeho
Exelence hrabéte Questenberga“. FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA
2017,s.472, obr. 1, pozn. 298.

" GREGOR / HADAMOWSKY 1930, s. 35-36. Téz FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA /
RUHE / SPACILOVA 2017, s. 473, pozn. 299.
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ovlivnéni Giuseppem Galli Bibienou a vazby na né&j jsou doloZzené, nemohu
souhlasit s pfipsanym autorstvim. Pravé porovnani puavodnich tfech vyobrazeni
s prokazatelné Pellizuoliho navrhem jeSté vice zvyrazruje odliSny kresebny
pfipsani. Autor scény namésti k opefe Pirro byl nepochybné velmi zrucny
a nadany. AvSak pfi detailnim studiu jeho kreseb C¢&i jemu pfipsanych
(v souboru se nachazi dalsi dvé [85, 86] skici, znazornujici palacovou
architekturu, jedna znich je signovana vlevo dole ,Joanes Pelizioli inue*)*’”
nevykazuji stejny kresebny rukopis s vyobrazenimi mu pfipsanymi, ba naopak. Pfi
studiu navrha Giuseppe Galli Bibieny si muzeme vSimnout nékolika rysu, které Ize
prohlasit za pro néj typické, potazmo typické pro ¢leny rodiny Galli Bibien. Kromé
obecné popisovanych faktl o zdobnosti a zakrucovanych linii Giuseppe na svych
kresbach dimysiné pracuje se svétlem, diky &emuz je hloubka prostoru
mnohonasobné umocnéna na rozdil od tvorby jeho Zzakl ¢i nasledovniku.
Nejviditelnéjsi je vyrazné ztmaveni prvku v prvnim planu, at' uz se jedna o sloupy,
oblouky, drapérii a dal$i (srov. naptiklad s [87]*'®. Tento detail, i kdyZ ne tak
propracovany, lze sledovat u nékterych jeho stoupenctl, napfiklad i Pellizuoliho.

AvSak Giuseppe pokraCuje dale a extrémni hloubky dociluje maximalnim

zesvétlenim téch nejvzdalenéjSich prvkd na kresbé, a to prostfednictvim naprosto

" Giovanni Pellizuoli: Skica palacové architektury, tuzka, 374 x 272 mm, HZ | 210,

Theatermuseum, Viden. Navrh byl jiz publikovan v roce 1930, srov. GREGOR / HADAMOWSKY
1930, s. 136, 1/210; G. Pellizuola: Skica palacové architektury, tuzka, 377 x 270 mm, HZ | 211,
Theatermuseum, Vider.

478 Giuseppe Galli Bibiena: Left Half of a Royal Hall. Verso: Scene before a Palace, kresba perem,
hnédy inkoust, lavirovano, 300 x 217 mm, The Morgan Library and Museum, New York. Dostupné

na WWW: https://www.themorgan.org/drawings/item/187666.
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dokonale zvladnuté techniky perokresby. Jeho mistrny um v této oblasti dosahuje
takového vrcholu, Ze dokaze linie pera odlehCit a vést je v lehkych svétlych tazich
pfi stale prokreslenych detailech na pozadi. V dile jeho nasledovnikd & umeélcl jim
ovlivnénych vidime docileni zesvétleného prostoru za pomoci ubrani tahU
a velkého zjednodusSeni v detailech, resp. Ize fici jen nacrtnuti par tahy. V pfipadé,
Ze se ostatni neuchyli k tomuto provedeni, nevykazuji kresby takovou prostorovou
hloubku, mezi stfedni a zadni Casti je minimalni svételny rozdil. Tento ukaz
muzeme vidét napfiklad na Pellizuolovym navrhu, ktery se sice snazi
0 zvyraznéni pfedni Casti, ve stfednim planu si uz ovSem pomaha ztmavenim
oblouku tribuny, aby tak zadni prostor namésti vypadal svétleji. Linie ovSem
zUstavaji obdobné tmavé. Pravé tento rys postrada také kresba palacové
architektury (viz s. 172-173), resp. je lehce naznacena. Za to vykazuje pomérné
dobré figuralni a zvifeci detaily na rozdil od Pellizuoliho vyobrazeni namésti, coz
nasveédcCuje, Zze autorem palacové architektury by mohl byt umélec, zabyvajici se
i dalSi tvorbou. Nezda se, ze by figuralni motiv dokreslila jina ruka. Pravé pro
uvedené rozdily je velmi nerealné, aby autorem téchto dvou navrhu byl stejny
umélec.

Dalsi fakt, jenz je mozné povazovat za urCity opakovany rys, muzeme
sledovat pfi aplikovani bibenovskych motivd u samotnych &lenud rodiny a zejména
ve srovnani s jejich nasledovniky. Umélci v podstaté po celé Evropé byli ovlivnéni
bibienovskym vlivem, coz se samozfejmé odrazelo v jejich tvorbé. Scénické
navrhy, ale i kresby architektonické C¢i pro jiné ucCely oplyvaji zdobnosti,
fantasknimi misty, dramatickymi pruhledy do dalky, uplatiovanim scény ,per
angolo®, lomenymi schodisti, které jsou mimo jiné vidét ve zjednodusené podobé

napfiklad u Giorgia Vasariho v Sala dei Cento Giorni v Palazzo della Cancelleria
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v Rimé&. Dynamické architektonické tvary se promitaji u odli§nych autorti formou
rizné prohybanych sloupofadi, balkén(, schodist a dalSich ¢asti. OvSem v tvorbé
rodiny Galli Bibienu Ize sledovat urCity architektonicky motiv, opakujici se
vriznych obménach na nékolika kresbach. Hovofime  konkrétné
0 osové soumérnych scénach, kdy se bocni strany architektury ¢i stanu sbihaji ke
stfedové kruhové casti, za niz se prostor opét rozbiha do stran a do dali na
horizont. Pfesné toto usporadani je vidét na tfetim navrhu se stanem (viz s. 170),
ktery Spacilova mylné pripisuje také Giovanni Pellizuolovi. Vyobrazeni stanu
nepopiratelné odkazuje na kresbu v Moravské galerii v Brné, zachycuijici taktéz
podobny stan ve stejné kompozici a potazmo tedy i na totozny vyjev z The Morgan
Library and Museum v New Yorku. V neposledni fadé je patrna souvislost
s navrhem architektury [88] od Giuseppe Galli Bibieny také z newyorského
muzea.*”® V podstaté Ize fici, Ze tvar stfedni ¢asti je totoZny s kresbou stanu.
Podobné vyuziti tvaru vidime na navrhu palacového salénu [89] od Antonia Galli
Bibieny.*®® Je velmi nepravdépodobné, aby jaroméfické vyobrazeni stanu
pochazelo z ruky jiné nez od jednoho ¢&lena rodiny Galli Bibienl, konkrétné od
Giuseppeho. K tomuto tvrzeni také pfispiva zpusob, jakym Giuseppe ztvarhoval
stromy, resp. koloroval. Pfipadné by se mohlo jednat o Francesca, u néhoz

muzeme vidét, ze si pfi stinovani pomahal drobnou Srafurou. Dle libreta

479 Giuseppe Galli Bibiena: Rotunda set within a Proscenium Arch, kresba tuZkou, hnédy inkoust,

hnédé kolorovano, papir, 494 x 590 mm, The Morgan Library and Museum, New York. Franz Rapp
povazoval tento navrh za dilo Francesca Galli Bibieny. Dostupné na WWW:
https://www.themorgan.org/drawings/item/187664.

480 Antonio Galli Bibiena: Navrh pro dekorace palacového salénu, kresba perem, hnédy inkoust,
lavirovano, 248 x 384 mm, soukroma sbirka. Srov. KELDER 1968, kat. ¢. 61; HAMMOND 2015,
kat. €. 52.
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a archivnich materiall je autor navrhi k opefe Pirro uveden Giovanni Pellizuoli,
nicméné by nebylo tak ojedinélé vyuziti kreseb k nékterym proménam Ci
prospektim od jinych autord. V tomto pfipadé umélce, ktery byl Pellizuolovi tak
blizko a také vytvofil nékolik dalSich navrhl pro hrabéte.

Podobné problematickou vidim kresbu ruin, kterou jiz dfive Spacilova urcila
jako navrh nerealizovaného jaroméfického zahradniho divadla, coz je
nezpochybnitelny zavér. Kromé jiz dfive popsanych znaku Ize i u tohoto
vyobrazeni nalézt analogie k tvorbé Giuseppe Galli Bibieny. Pfimo v nalezeném
souboru jsou navrhy, vztahujici se dle rozboru Spacilové a Peroutkové
k opefe L’Issipile. Pfedstaveni mélo premiéru u videnského dvora v roce 1732,
pro které Giuseppe Galli Bibiena vytvoril dekorace.*®' O rok pozdéji se uskutecnilo
jeji provedeni na jaroméfickém zamku. Jako predlohy pravdépodobné poslouZily
variace Giuseppovych navrhl. K tomuto pfedstaveni autorky katalogu pfifadily
Ctyfi kresby stim, Ze celé dilo by mélo dle libreta obsahovat Sest promén.
Dochovana vyobrazeni zachycuji zbrojnici [90],*®? krajinu s mostem nad fekou na
pozadi s vojenskymi stany [91] (v publikaci je navrh k proméné nazvany ,Krajina

483

s vyhledem na more, poseta vojenskymi stany“),”*” ruiny na odlehlém misté

484

s pomniky davnych kralt [92]™" a posledni je v katalogu uvedené jako ,Morské

1 Srov. HADAMOWSKY 1962, s. 32. TéZ FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE /
/ SPACILOVA 2017, s. 462.

482 Giuseppe Galli Bibiena: Zbrojnice se sochou pomsty, k opefe L’Issipile, kresba perem,
lavirovano, tuzka, 357 x 473 mm, HZ | 207, Theatermuseum, Viden.

483 Giuseppe Galli Bibiena: Krajina s mostem a vojenskym taborem, k opefe L’Issipile, kresba
perem, lavirovano, tuzka, 348 x 468 mm, HZ | 206, Theatermuseum, Viden.

484 Giuseppe Galli Bibiena: Ruiny s pomniky davnych kralG, k opefe L’Issipile, kresba perem,

lavirovano, tuzka, 340 x 445 mm, HZ | 208, Theatermuseum, Viden.
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pobreZi s Learcovymi lodémi a lavkou“, znazoriujici ve skute€nosti jen morsky
pfistav s ruinami antickych chram [93].48° Autorky textu pouZily jako nazvy
kreseb oznaceni jednotlivych aktu v libretech, coz ve vysledku pfi popisu navrha
muUze puUsobit zavadéjicim dojmem, protoze krajina s vyhledem na mofe je
nakonec pohled na kopcovitou krajinu v popfedi s vojenskym taborem a mostem
pres feku, stejné tak i znazornéni morského pfristavu.

Zminéné analogie ke kresbé ruin pro jaroméfické zahradni divadlo (viz obr.
82) Ize spatfovat na navrhu pro tfeti akt opery,*® tento navrh Ize nalézt ve vétsim
provedeni v The Morgan Library and Museum v New Yorku [94].487 Pravé
v porovnani s témito vyobrazenimi je zfejma stejna prace s prostorem, opét
vykazuje bibienovské rysy jako jsou vyuziti svétla, vyborna kresba perem, vcetné
provedeni detaild napfiklad cihly nebo zelen, vyrastajici ze zdiva ruin.

Giuseppe Galli Bibienovi jsou pfipisovany i zbyvajici navrhy, vztahujici se
k opefe L Issipile. K prvnimu aktu se vaze vyobrazeni zbrojnice (viz obr. 90), jeZ je
vypracovano jen na levé poloviné papiru, v pravé Casti navazuje pfipis ,A qui
sopra viené la statua della vendetta“. Ve stejném misté na levé strané mizeme
vidét polovinu podstavce od sochy. U horniho okraje je napis ,Salla d’Armi con il
simulacro della Vendetta nel’Mezzo“. Martina Frank pfifadila k tomuto navrhu

pripravnou kresbu, ktera je soucasti knihy Bibienovych skic taktéz uloZené

485 Giuseppe Galli Bibiena: Mofsky pfistav s ruinami antickych chramu, k opefe L Issipile, kresba

perem, lavirovano, tuzka, 347 x 470 mm, HZ | 209, Theatermuseum, Viden.

*® Viz pozn. 451. FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, obr. 3,
s. 468—469.

487 Giuseppe Galli Bibiena: Funeral Hall in Ruins, kresba perem, hnédy inkoust, kolorovano, 409 x
549 mm, The Morgan Library and Museum. Dostupné na WWW:
https://www.themorgan.org/drawings/item/187663. TéZ srov. FRANK 2016, s. 151-168.
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v Theatermuseum ve Vidni.*®® Pravdépodobné& vyobrazeni nepredstavuje jen
zadni prospekt, ale scénu ztvarnénou i s bo¢nimi kulisami.

DalSi kresba zachycuje krajinu posetou vojenskymi stany, vpfedu s mostem
pres feku (viz obr. 91). Tato scéna se Castecné liSi od popisu v libretu, kde se
k druhé scéné druhého aktu vaze popis krajiny s vyhledem na mofe poseté
vojenskymi stany, nad niz vychazi slunce. MiZzeme zde vidét, Ze se Galli Bibiena
pfi tvorbé navrhu striktné nedrzel nadefinované podoby scény v libretu, nybrz
vyhled na mofe pozménil a vojensky tabor usadil na pozadi kopcovité krajiny.
V horni €asti se nachazi pfipis ,Campagna sparsa di Tente Militare, Scene 5a“.
Treti kresba zachycuje ruiny architektury (viz obr. 92). Spacilova s Peroutkovou
nameét propojily s uvodni proménou tfetiho aktu, ktera v libretu nese nazev
,Odlehlé misto mezi méstem a pfistavem vyzdobené cypriSi a pomniky davnych
kralti ostrova Lemnos.“*®® Navrh je u horniho okraje opatfen napisem ,Luogo
remoto Adorno di Cipressi e di monumenti delli Re di Lenno, Scena 6a“. Posledni
vyobrazeni predstavuje morsky pfistav, ktery se ve vysledné podobé opét trochu
liSi od popisu scény v libretu, kde je uvedena jako morské pobfezi s Learcovymi
lodémi a lavkou, po niz se vystupuje na jednu z nich, po stranach jsou zficeniny
Venus$ina chramu a starobyly lemnosky pfistav. Autorky kapitoly v katalogu se
domnivaji, ze chybéjici lodé a lavky byly jako samostatné stojici dekorace a proto

se nenachazeji na prospektu.*® Nabizi se tedy otazka, jak vlastné tato scéna

8 Tzv. Wiener Werkskizzenbuch, inv. & HZ_HG36992 111, Theatermuseum, Vided. Srov.
FRANK 2016, s. 151-168, s. 318n., kat. &. 8.18-21, kat. &. 8.27—30. Téz FIDLER / KRESADLOVA
/ PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 462, obr. 1 (s. 464—465).

“® FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 462, obr. 3
(s. 468—469). Vice na s. 170, pozn. 454.

0 Tamtéz, s. 462, obr. 4 (s. 470-471).
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vypadala? Na navrhu je v popfedi zachycena pevnina, z niz vyrazeji dvé ramena
poseta ruinami do more, rozprostirajiciho se na celém horizontu. Logicky Ize
predpokladat, Zze pevnina v popfedi navazovala na dekorace na jevisti, Cili Ze
v prvnim planu prospektu konci pevnina (pfistav), ktera tvofila hlavni misto této
promény, vrcholici pohledem na more z pfistavu. Lodé, jako samostatné stojici
dekorace, by tak pluly nebo staly na zemi nebo by uprostred délily pristav na Casti.
Kresba je téz opatfena napisem ,Ultima Mutazione Porto di Mare”.

V nalezeném souboru se nachazeji dalSi tfi navrhy, u nichz by autorem mohl
byt Giuseppe Galli Bibiena. Kresby jsou spojovany s operou /I delizioso ritiro
scielto da Lucullo, console Romano zroku 1738, ktera vznikla Kk tficatym
narozeninam Questenbergovy druhé manzelky Marie Antonie. Pfedstaveni muselo
byt velmi plsobivé a bohaté, v prvnim a tfetim aktu se pocitalo se Ctyfmi
proménami. Z archivnich dokumentl je znamo, Ze Giuseppe dostal soupis scén
a mél vypracovat nékteré navrhy. Byl hotov jiZ na jare, nebot hofmistr upozornil
v kvétnu 1738 Questenberga, Ze dvé dekorace si muZe prileZitostné nechat
okopirovat (porcelanovy kabinet a amfiteatr), zatimco dal$i dvé — nadvofi Zalare
a sal — si uz muze ponechat.“**' Prvni dochovana kresba [95] se vaZe k prvnimu
aktu a predstavuje krajinu s palacem.**? Opatiena je na hornim okraji napisem
,Campagna Deliziosa con Palazzo in Lontano, da una Parte Cari roversciati et

attrezzi militari.“ Druhy navrh [96] spada k druhému aktu a znazoriuje zahradu

" FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 480. Z popisu neni
uplné jasné, jestli se autorky domnivaji, Zze zrovna tyto dochované kresby jsou pravé dilem
Giuseppe Galli Bibieny.

492 Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Libezna krajina s palacem v pozadi, k opefe Il delizioso ritiro
scielto da Lucullo, console Romano, kresba perem, tuzka, lavirovano, 267 x 368 mm,

HZ | 197, Theatermuseum, Viden.

184



s fontanami.*** U horniho okraje je opét upfesfiujici pfipis ,Boschetto Delizioso
con Pergolatti é fontane.” Obé kresby nemaji, na rozdil od téch jiz dfive
zminénych, definitivni podobu. Ztvarnény jsou zhruba nejdominantné;jsi prvky, jako
je les, palac s vozy, ktery je zvyraznén lavirovanim ¢i fontany v popfedi. Pozadi
v obou pfipadech je naproti tomu jen nacrtnuto tuzkou a je patrné, ze kresby
nebyly dokoncéeny. Ale i z kresebnych ¢asti mizeme tusit detailni zpracovani. Oba
navrhy by mohly pochazet z ruky Giuseppe Galli Bibieny, ale urc¢ité autor pochazel
z jeho nejblizSiho okoli. Napomoci nam muze i porovnani pisma u napisu s témi,
patficimi k opefe L Issipile.*** Poslednim navrhem je dekorace knihovny [97]
z tfetiho aktu, jez je u horniho okraje nadepsana slovy ,Libreria di Lucullo con
Tavolino e Sedie***® Ktéto kresbé se nachazi pFipravna skica v Bibienové
skicari.*®® V New Yorku je téZ mozné nalézt témér totoznou kresbu knihovny [98]

odli$nou jen v drobnych detailech signovanou Carlem Galli Bibienou.**” Knihovna

9 Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Libosad s besidkami a fontanami, k opefe Il delizioso ritiro
scielto da Lucullo, console Romano, kresba perem, tuzka, lavirovano, 269 x 342 mm, HZ | 202,
Theatermuseum, Vider.

9 Srov. napfiklad slovo ,Campagna®, psani dvojitych ,tt“ apod. AvSak lidi v zakon&eni pismene
,a, jehoz océdsek se staci nahoru (viz kresby k opefe L’Issipile a Lucolova knihovna k opefe I/
delizioso ritiro sciolto da Lucullo).

495 Giuseppe Galli Bibiena: Lucolova knihovna se stolkem a zZidlemi, k opefe Il delizioso ritiro scielto
da Lucullo, console Romano, kresba perem, tuzka, lavirovano, 266 x 358 mm, HZ | 196,
Theatermuseum, Videri.

% FRANK 2016, s. 320, kat. ¢. 8.20—-21. FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE /
SPACILOVA 2017, s. 481.

*7 Carlo Galli Bibiena: Forshortening of a Library, kresba perem, hnédy inkoust, lavirovano,

334 x 226 mm, The Metropolitan Museum of Art, New York. Srov. HAMMOND 2015, s. 34,
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je nakreslena jen z jedné poloviny, prava ¢ast je slabé nacrtnuta v tuzce s lehkymi
pfesahy perokresby z levé strany. Na rozdil od dvou pfedchozich navrhi je tento
pomérné propracovany i v zadnim planu. Opét se objevuje typicky Giuseppeho
styl zvyraznéné predni Casti pomoci lavirovani. V Theatermuseu ve Vidni maji
kresbu oznacenou jako okruh Giuseppe Galli Bibieny.

Pravdépodobné také navrh k opefe ,Alessandro in Persia“ [99]*® by mohl
pochazet zruky Giuseppeho, pfinejmensim z jeho blizkého okruhu. O autorovi
dekoraci se, bohuzel, v dochovaném libretu Ci archivnich materialech nic nepise
a autorky textu se tak nepousdti do uréeni autorstvi.*®® Odkazuji na informaci
z videniského katalogu, kde se piSe o napadné stylové podobnosti s Bibienovymi
navrhy, napfiklad s kresbou tabora z Theatermusea ve Vidni.’® Jaroméficka
scéna zachycuje les s vojenskymi stany, které jsou jiz ¢asteéné zborcené. V horni
Casti opét vidime napis Campagna con bosco all’inforno oue si vedono gli
Acccampamenti di Dario. Domnivam se, Zze muzZeme byt v tvrzeni mnohem
odvaznéjsi a konkrétnéjsi, a to na zakladé nékolika faktord. Hned v prvnim planu
muzeme vidét totozny kresebny rukopis, jako je na kresbé krajiny s palacem
(viz s. 182, pozn. 459). Jedna se zejména o znazornéni stromu podél pravého
okraje obou kreseb. Provedeni jejich kmenu je naprosto totozné, at se bavime
o liniich Stétcem C&i perem, v podstaté i tvar kmene a jeho kofeny, zapoustéjici se

do zemé. Oba jsou pfitom vedeny lehkosti pohybu. DalSim zajimavym momentem

obr. 2-9. Dostupné téz na WWW: https://metmuseum.org/art/collection/search/344293. Tato kresba
v detailech vérnéji kopiruje skicu z Bibienova skicare.

498 Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Krajina s lesem a tabor, kresba perem, tuzka, lavirovano,
290 x 382 mm, HZ | 204, Theatermuseum, Videri.

99 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 491, obr. 1 (s. 492).

%% SOMMER-MATHIS / FRANKE / RISATTI 2016, s. 297, kat. &. 6.14.
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je, Ze jiz na tomto nedokonCeném navrhu vidime hloubku prostoru, vykazujici
bibienovsky zplsob prace se svétlem. V neposledni fadé téz doprovodny napis
pochazi zruky stejné osoby, jako je vyobrazeni krajiny s palacem C¢i libosadu
s fontanami. Dle uvedenych podobnosti Ize u téchto tfi scénickych navrhu
konstatovat, Ze autorem je jeden a ten samy umélec. Co je na téchto kresbach
tak fascinujici je, Ze na nich muZzeme vidét, jak umélec postupoval pfi praci s touto
technikou a jak postupné kladl jednotlivé vrstvy, z nichz nasledné vznikl konecCny
obraz. Patrné je, jak po celou dobu pracuje s celym vyjevem. Na kresbu tuzkou
nanasi tenkou vrstvu lavirovani, Stétcem také mulze zvyraznit obrysy, za
postupného zvyraziovani lavirovanych c¢asti zaCne pridavat kresbu perem.
V pfednim planu je kresba nejpropracovanéjsi, nacez po Castech postupuje ve
stfednim a zadnim planu obrazu. Pracuje tak, aby si pfi zvyrazfiovani nerozpijel
dfive nanesené vrstvy.

Posledni kresba, ktera spada do blizkosti Giuseppa Galli Bibieny je navrh
nadepsany jako ,Boschetto delizioso nel giardino con fontane* [100].°°' V katalogu
je veden mezi navrhy, které nelze dle opery zaradit a vykazuje styl blizky produkci
z dilny Giuseppa.502 V porovnani s navrhem Lucolovy knihovny &i se znazornénim
architektury ve zbrojnici se domnivam, zZe i tato kresba lze povazovat za dilo
samotného Giuseppe Galli Bibieny i pfesto, Ze tuto teorii nemlize podpofit
dochované libreto. Nicméné lehkost pera, prace s prostorem a svétlem je natolik
shodna, Ze je toto tvrzeni vice nez pravdépodobné. V neposledni fadé téz rukopis

nadpisu je srovnatelny s oznacenimi na vyobrazenich pro operu L Issipile.

S0t Giuseppe Galli Bibiena: Libezny hajek v zahradé s fontdnami, kresba perem, tuzka, lavirovano,

311 x 406 mm, HZ | 205, Theatermuseum, Viden.
%2 FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 496, obr. 1 (s. 498).
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Posledni skupinou kreseb pro Questenberga jsou navrhy pro operu L ’Amor
non ha legge , kterou pro hrabéte zkomponoval Antonio Caldara. Dochovanych
jich je pét plvodné ze Sesti promén a predstavuji exteriérové zalesnéné scény
haju a venkova. Na prvni pohled je zfetelny odliSny rukopis od zbyvajicich kreseb,
vykazujici nizSi uméleckou hodnotu. Autorky v knize uvadéji domnénku, ze by se
mohlo s nejvétSi pravdépodobnosti jednat o znojemského malife FrantiSka
Antonina Findta. Ten mél byt zodpovédny i za konec¢né provedeni kulis. Horsi
kvalitu vysveétluji, Ze se mohlo jednat jen o skici Ci pfedbéznou predstavu a ze je
nerealné, aby se hrabé spokojil s nizkou kvalitou dekoraci, a to zrovna u pro néj
tak dualezité opery, jez méla pojednavat nepfimo o jeho osobé a o Zivoté
v Jaroméficich nad Rokytnou.’®® Prvni kresba znazorfiuje libeznou krajinu

s venkovskou fontanou [101],°%*

na hornim okraji je opatfena napisem ,Campagna
delizziosa con Fontana Rusticalle“. Na druhém exteriérovém vyjevu zachyceném
jen z poloviny (druha ¢ast jen v rychlosti naértnuta tuzkou) pozorujeme Zzivy plot ze
stromU uprostfed s Amorovym oltafem [102],°% taktéZ v horni &asti nadepsan jako
.Reccinto d Arboscelli con aque corenti dai Latti“. Ve tfetim navrhu se ocitame
v haji, klesajicim z hor [103] s napisem ,Bosco che in Lontano, Comincia dalla

Montagna, e apoco & poco declina in pianura“.*®® Na této kresb& umélec také

pouzil lavirovani, pravdépodobné po vzoru dila Galli Bibienl, kdy se zvyrazni

%% FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, s. 449.

%% Frantiek Antonin Findt (?): Libezna krajina s venkovskou krajinou, kresba perem, tuzkou,
245 x 385 mm, HZ | 203, Theatermuseum, Viden.

%% Erantigek Antonin Findt (?): Zivy plot ze stroml uprostied s Amorovym oltafem, kresba perem,
tuzkou, 242 x 343 mm, HZ | 199, Theatermuseum, Videri.

%% Frantisek Antonin Findt (?): Haj klesajici z hor do niziny, kresba perem, tuzkou, lavirovano,
248 x 348 mm, HZ 1 201, Theatermuseum, Videnh.
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pfedni plan. Nicméné v tomto pfipadé se jedna o pomérné brutalni pouziti. Na
rozdil od ostatnich je barva, pravdépodobné v prvni vrstvé, nanesena velmi
vyrazné, a to az vtakové mife, Ze zakryva kresbu perem. Autor nevyuZil
postupného ztmavovani pfi nanaseni svétlejSich vrstev na sebe. Predposledni
scéna zachycuje vinice uzaviené zivym plotem [104], téZ popsana v nadpise
,Ristretto di Vigne rinseratto da Sciepi*.*®’ Posledni vyjev je opét nakreslen jen
z Casti a odkazuje na zahradu vyzdobenou sochami s mramorovym jezirkem,
uprostfed s Faéthonovym vozem [105]. U horniho okraje je opatfen textem
,Giardino pagamente adornatto, con peschiera e nel Mezzo di essa il Caro di
Fettonte*.>*®

Z dochovanych kreseb neni prokazatelné autorstvi dfive zminéného Ignace
Bucka, jehoz pusobeni v Galli Bibienové dilné je poprvé dolozeno v roce 1735.
PriCemz jiz vroce 1731 dostal zaplaceno za vytvofeni kulis a pro hrabéte
Questenberga mél pracovat az do roku 1752. V dilné Giuseppeho je téZ dolozen
na sezonni vypomoc dal§i domaci umélec, pracujici pro hrabéte, a to Josef
Setinsky.®

V zdaznamech Theatermusea se Giuseppe Galli Bibiena objevuje jako autor
navrhu jen pro operu L’Issipile, kresby pro pfedstaveni L'amor non ha legge jsou

pfipsany Franz Antonovi Findtovi. Zbyvajici vyobrazeni, pokud nejsou signovany

Giovannim Pellizuolim, se fadi mezi dila z okruhu Giuseppe Galli Bibieny, at uz se

%7 Frantisek Antonin Findt (?): Vinice uzaviené Zivym plotem, kresba perem, tuzkou,
242 x 337 mm, HZ | 200, Theatermuseum, Viden.

%8 Frantisek Antonin Findt (?): Zahrada vyzdobena sochami a mramorovym jezirkem, kresba
perem, tuzkou, 248 x 388 mm, HZ | 198, Theatermuseum, Viden.

%% FIDLER / KRESADLOVA / PERUTKOVA / RUHE / SPACILOVA 2017, 447sq.
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jedna o Ignace Bugka, Josefa Setinského, Domenica Franciu nebo Franz Antona
Danne.

Diky tomuto nalezu se jaroméfické divadlo fadi mezi dulezitd mista,
pfipominajici tradici barokniho divadla u nas a podava pomérné uceleny prehled
0 jeho podobé. Zatimco Ceskokrumlovské divadlo predstavuje kone¢nou podobu
fantaskniho svéta herectvi v baroku, divadlo v Jaroméficich nad Rokytnou na
druhou stranu nechava nahlédnout pod povrch, do faze pfiprav a tvorby dech
beroucich dekoraci.

Na zavér bychom neméli zapomenout alespon ve stru¢nosti zminit tvorbu
a dochované navrhy Josefa Platzera, vztahujici se nejen k litomySlskému divadlu.
Viyskytuji se napfiklad ve sbirce Narodni galerie v Praze & Narodnim muzeu.®"
Pravdépodobné nejucelenéjSi prfedstavu o Platzerovych navrzich predstavuje
soubor 228 rytin od Norberta Bittnera z roku 1816.%"" Jevistni tvorbé se vénovali

také napfiklad malifi Josef Hager, Josef Redlmayer &i FrantiSek Xaver Palko.

1% Série kreseb Josefa Platzera v rozsahu inventarnich &isel H6D 27 878-27 882: Prostorny
interiér dfevéného domu, kresba perem, tu§, 240 x 320 mmm, inv. ¢. 27 872; Pruhled klenutou
branou do hradniho nadvofi, kresba perem, tus, 180 x 220 mm, inv. &. 27 879; Klenuty prostor se
sarkofagem uprostied, kresba perem, tu§, 250 x 170 mm, inv. & 27 880; Dva interiéry gotického
chramu na obou stranach listu, kresba perem, tu§, lavirovano, 300 x 240 mm, inv. €. 27 881; Naves
s kostelikem v pozadi, kresba perem, akvarel, 280 x 380 mm, inv. €. 27 882. Téz Goticka arkadova
chodba s prihledem do zahrady, kresba perem, kolorovana, 400 x 300 mm, na rubu nacrty péti
interiérd, inv. €. D 7249; Pristavni nabfezi s antikizujici architekturou, kresba perem, kolorovana,
560 x 420 mm, inv. €. D 7250. TéZ dva navrhy v rytinach od Norberta Bittnera podle J. Platzera —
Zahradni architektura s vodotryskem, 110 x 130 mm, inv. ¢. 27 884 a Zficenina orientalniho
chramu v mésiénim svitu, 110 x 130 mm, inv. ¢. 27 885.

" Theater Decorationen nach den Original Skitzen des k.k.Hof Theater Mahlers Joseph Platzer

radirt und verlegt von Norbert Bittner, Wien 1816, Narodni muzeum.
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Rozbor navrh(l téchto autor(i by vystagil na samostatnou praci.'? Studiem jejich
kreseb se systematicky zabyvali opét Jifi Hilmera, Jan Port, Rudolf Kuchynka
a samoziejmé Pavel Preiss. Z fady jejich ¢lanku, stati a katalogu si Ize vytvorit
obrazek o jejich jevistni tvorbé. Scénické navrhy téchto autort jsou pak ulozeny ve
sbirkach Narodni galerie v Praze, Pamatniku narodniho pisemnictvi nebo
i v ZapadoCeském muzeu v Plzni. Na zvoleném vzorku muzeme ziskat pfedstavu
o zpusobu prace, pohybu umélcti a objednavatelich na uzemi Ceské republiky.

A ani tvorba poslednich uvedenych autorl nevybocuje z fady.

*12 Napfiklad: KRUFOVA, Johana: Scénické navrhy doby vrcholného baroka ve vefejnych sbirkach

Ceské republiky, diplomova prace, KTF UK v Praze, nepublikovano, Praha 2011.
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Barokni divadlo je samo o sobé téma oblibené a poutajici pozornost. Na jedné
strané mUzZeme nalézt riznorodou literaturu, vazici se k této problematice, a to jiz
z 18. stoleti. Na strané druhé, se potykame s nedostatkem dochovanych
materiall, ktery omezuje miru dosazeného poznani. V navaznosti na to se pak
kazdy nové objeveny fakt ¢i umélecke dilo, at’ jiz jen z€asti nebo cely komplet, jevi
jako velmi unikatni a obohacujici. Zkoumani v této oblasti se nejvice zaméfuje na
archivy a pisemné dokumenty, zahrnujici smlouvy, deniky, libreta a dalSi, v nichz
je mozné se dopatrat nékterych informaci. Hufe jsme na tom s konkrétnimi
dochovanymi pfiklady. Diky tomu se vyjimeCnymi stavaji dila, jez ve své dobé
nemusela mit tak velky vyznam, resp. vliv. AvSak s jedineCnosti zachovani se
jejich pozice pravem zvysila.

V této praci jsem se zameéfila na navrhy a dekorace zameckého divadla
v 18. stoleti na Ceském uzemi. V takto vymezeném projektu jsem sledovala téma
prostfednictvim dochovanych pfiklad, na kterych jsem poukazala na postaveni
divadla u nas. Skrze rozdily ve vyvoji, napf. v porovnani s Italii, a mirou
zaméstnanosti Ceskych a zahrani¢nich umélct jsem sbirala informace, jez mély
pomoci zodpovédét na uvodu vyfCenou otazku. Tradice divadla u nas se odvijela
trochu odliSné nez v zahraniCi. Tato nesoumérnost se ovSem tahne jiz z dfivejSiho
obdobi, které bylo ovlivnéno politicko-socialni situaci a je tedy vice nez logické, ze
v nestabilnim kulturnim zazemi se nemohlo, nejen divadlo, rozvijet stejnym
tempem jako v zahrani€i. Zatimco v Italii je divadlo jiz v dobé Palladia pomérné
pevné zakotveno mezi nejvyS§Simi kruhy, na naSem uzemi existuji koCovné

skupiny, jez svUij um predvadi na vefejnych prostranstvich a az postupem
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17. stoleti se zaCina postaveni divadla vice upeviovat a Slechtici si pro tento druh
potéSeni vyhrazuji prostor ve svych sidlech. Z pocatku se jednalo o mistnost,
ale v 18. stoleti je jiz divadlo tak dominantni soucasti spolecnosti, Ze jsou stavény
samostatné budovy a i u nas se objevuji jména vyznamnych umélcu, pracujicich
na videnském dvore. Situace se tedy postupné vyrovnala. Otazkou na zacatku
ovéem bylo, jestli mizeme o barokni divadelni tvorb& na Gzemi dne$ni Ceské
republiky hovofit jako o Ceském jeviStnim vytvarnictvi nebo obecnéji
o stfedoevropském jeviStnim vytvarnictvi. V praci jsem se tudiz zaméfila na
problematiku i z pohledu umélcu, ktefi se podileli na tvorbé dekoraci. Diky tomu je
mozné ohodnotit miru ucasti zahrani¢nich scénografll v porovnani s domacimi
a zejména jejich vzajemnou hierarchii. S urcitosti midZzeme konstatovat, Ze domaci
scénografové pusobili na Slechtickych dvorech v trvalejSich pomérech, avSak mira
dochovani informaci, resp. pfikladu je tak miziva, Ze o urovni vysledného dila Ize
velmi Casto jen spekulovat. S urcitosti vime, ze zaméstnavani italskych, pfipadné
videriskych autort, nebylo nikterak vzacné, spiSe naopak. Zejména italsti
scénografové a jejich tvorba jsou doloZzeny na rGznych mistech Ceské republiky
a z materiall se o nich zpravidla dozvidame kolikrat i vice informaci nez
o0 domacich umélcich.

Jiz od 17. stoleti se systematicky rozvijel vliv italskych scénografli, da se fici,
po celé Evropé. Nejdfive velky vyznam zaznamenala rodina Burbacinil a od
konce 17. stoleti a zaCatku 18. stoleti se pak vedouci pozice ujala rodina Galli
Bibienu. Vzhledem k nastinénému vyvoji divadla u nas bylo tedy velmi
nepravdépodobné a v podstaté nemozné, aby barokni umélci konkurovali
v divadelni produkci takovym rodinnym klandm. Nevyrovnany postup ve stru¢nosti

popisuji v prvni ¢asti, a to pravé z toho divodu, abychom si uvédomili, v jaké fazi
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se umélci nachazeli a s ¢im se snazili vyrovnat. Jakym zpusobem se pfilezitosti
chopili, demonstruji na konkrétnich pfikladech, u nichz jsou k dispozici zminky
o divadle a jeho fungovani, nejlépe s informacemi o divadelnich kulisach (nejen
dochovanych). Diky tomu si udélame pfedstavu o objednavatelich a umélcich ¢i
scénografech, které zaméstnavali. Do pfehledu jsem zahrnula divadla, slouzici pro
SirSi obecenstvo, ktera byla hlavnim mistem Slechtice, ale i ta, jez vyuzivali
k soukromé&jSim aktivitdm a pro uzsi okruh hostl. Tento vybér pomaha utvofit si
komplexnéjsi prehled o fungovani v obdobi baroka, zejména také sledovat Zivot
jevistnich kulis. Pfi€emz daraz byl kladen na zamecka divadla se zachovanymi
dekoracemi Ci informacemi o nich. Na vybranych pfikladech jsem demonstrovala
vzajemnou provazanost, putovani umélcl, ale i dekoraci, nezavisle na maijiteli
sidla. Treti nejvyznamnéjSi Cast jsem vénovala scénickym navrham, divadelni
kresbé jako takové a v souvislosti s tim, uméleckym osobnostem pusobicim na
uzemi Ceské republiky. V praci jsem se nesnazila pojmout a popsat veskeré
dochované scénické navrhy ve sbirkach Ceské republiky. Soustfedila jsem se
zejména na predlozeni novych informaci i dani nékterych kreseb do novych
souvislosti a zpfesnéni autorstvi €i okruhu. Za velky pfinos povaZzuji nalez dvou
divadelnich navrhu, nachazejicich se v Narodni galerii v Praze vedenych jako dilo
anonymniho autora z 18. stoleti. Obé kresby jsou sice v pomérné Spatném stavu
a zaslouzily by si pozornost konzervatora, nicméné to nebranilo jejich urceni
a dataci. Obé tato vyobrazeni nebyla dfive publikovana, poprvé se objevily v mnou
predneseném prispévku na doktorandské konferenci na KTF UK na jafe 2014
a nasledné byly otistény v ¢lanku ve sborniku z konference. Pfi jejich uréeni mi
nesmirné pomohl pobyt v Bologni, kam jsem odjela na deset mésicu v ramci

programu Erasmus, resp. devét mésict (prvni mésic jsem stravila na univerzité
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v Perugii). Diky studiu na bolognské univerzité se mi dostalo velmi milého pfijeti ve
Fondazione Giorgio Cini v Benatkach, kde jsem méla moznost studovat kresby jak
od ¢lend rodiny Galli Bibienu, tak i Angela Carboniho, kterému jsem nakonec na
zakladé stylové podobnosti navrhy pfipsala a své tvrzeni podpofila informacemi
o divadle v Kotcich a zejména o libretech predstavenych oper. Velkym pocCinem
v oblasti zameckého divadla bylo objeveni souboru sedmnacti kreseb pfed
nékolika lety ve videniském Theatermuseu rakouskou badatelkou Andreou
Sommer-Mathis. Tento komplet byl poté Janou Spacilovou a Janou Perutkovou
identifikovan jako navrhy pro zamecké divadlo v Jaroméficich nad Rokytnou. Cely
soubor, vCetné tfi kreseb nachazejicich se na jaroméfickém sidle
(resp. v Uhercicich), byl prvné publikovan na konci roku 2017. Badatelky se
u kreseb zaméfily zejména na pfifazeni jednotlivych vyobrazeni k operam, které
byly na zamku pro Questenberga odehrany. U navrhi jsem svoji pozornost
vénovala nejvice blizSimu stylovému rozboru ¢&i urCeni autora a v ramci metody
srovnavani poukazala na spojitost, jeZ pfi jejich posuzovani dle libret oper mohou
byt opomijena. V neposledni fadé jsem dulezitost jevistniho vytvarnictvi
u zameckych divadel v 18. stoleti ukazala také na nejznaméjSich prikladech na
nasem Uzemi, a to na zameckém divadle v Ceském Krumlové, jehoZ unikatnost
neni tfeba dlouze rozebirat anebo na prazském predstaveni opery Costanza
e Fortezza, v pozadi nezustalo ani divadlo v Litomysli, které uz ukazuje nastup
nového sméru a postupny odklon od barokniho zpracovani. V Ceském Krumlové
jsem se zameéfila na malifské provedeni v kombinaci s osvétlenim. Zaroven jsem
poukazala na technickou stranku provedeni bocCnich kulis, pracujici s rozméry
a zejména vyskovym rozdilem mezi jednotlivymi pary dekoraci. Na zakladé rozdilu

Ize, pfi ztraté nékterych kusl kulis, odvodit, jestli byla zvolena proména puvodné
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slozena ze Ctyf Ci vice parl. V LitomySli se pred lety podafilo zaméstnancum
zamku nalézt pavodni svétla, resp. sklenéné lampicky. V této souvislosti se také
vénuji zpusobu osvétleni prostoru jevisté v baroknich divadlech, které mélo velky
vliv na kone¢nou atmosféru scény a zejména vyrazné ovliviiovalo vytvarné
zpracovani dekoraci. Umélci museli pocitat s tmavym prostorem, osvétlenym
mihotajicim se svétlem.

Pfi hledani odpovédi na vytyCenou otazku v uvodu prace si musime take
uvédomit, Ze fada umeélcu (jako byl Josef Hager, FrantiSek Xaver Palko a dalSi) se
scenografii vénovali okrajové, ne jako hlavni ¢innosti obZivy. | pfesto, Zze napfiklad
Josef Hager byl prvnim kandidatem na vytvofeni dekoraci pro ¢eskokrumlovské
divadlo, ale nakonec byl nahrazen umélci Josephem Wetschelem a Leo Merklem.
Na druhou stranu to mélo tu vyhodu, Ze pfipadny figuralni kompars na navrzich
byl mnohem |épe vypracovany a viditelné méné strnuly. | pfes vyrazné osobnosti,
zapojujici se do scénografické tvorby, se u nas neobjevil vad&i umélec, ktery by
byl schopen se méfit s rodinou Galli Bibienl a pfipadné ji sesadit z pomysiného
trinu a zaujmout jejich postaveni. Vliv této vyznamné rodiny byl natolik silny, ze se
mu podrobovali vSichni. Jako pozitivni mizeme hodnotit, Ze nejeden malif pUsobil
v blizkosti Giuseppa Ci Ferdinanda Galli Bibieny a mél tak moznost Cerpat inspiraci
pfimo u zdroje. Z toho Ize téz odvozovat, Zze uroven tvorby scénografli u nas byla
s velkou pravdépodobnosti na velmi vysoké urovni a mohla by konkurovat
produkci videriskeé.

Pro uplnost informaci a prfehledu o zamecké jevistni tvorbé v 18. stoleti Ize
také uvést divadlo v Mnichové Hradisti, které je spojovano hlavné s dochovanymi
dekoracemi z roku 1833, nicméné ze zadosti o poskytnuti finanéniho pfispévku

z Nadace barokniho divadla zamku Cesky Krumlov z roku 2005 na restaurovani

196



13 je patrné, Ze ve spravé NPU se nachazi také zbytky

deviti divadelnich kulis
dekoraci z 18. stoleti. Dle vypracovaného dokumentu jsou divadelni dekorace
rozdéleny do dvou skupin. Prvni obsahuje torzalni starSi fond zameckych dekoraci
mensich rozmérd, jejichz malifské zpracovani odpovida tvorbé z 80. a 90. let
18. stoleti. Dochovany maji byt riznorodé boc¢ni kulisy, portalovy stit a mensi
dekorace v celkovém poctu 31 kusu, bez zadniho prospektu. Neni znam autor,
pravdépodobné by se mohlo jednat o Jifiho Hislera, autora rozmérnych platen pro
reprezentativni saly zamku.®™ V archivnich materidlech Ize nalézt informaci
o vydajich za operu vletech 1784-1785. Pfedpoklada se, Ze existovala jen
provizorni scéna v tane¢nim sale, ktery nechal upravit Vincenc z ValdStejna, za
néhoz doslo na zamku k fadé uprav. Definitivni podoba divadla vSak vznikla az
v roce 1833.

Pfi svém badani jsem kombinovala poznatky ze starSi literatury s témi
nejnovejsimi, pficemz jsem zvolené priklady podchytila z nového pohledu. Velmi
pfinosna byla zahrani¢ni literatura, jez jsem méla moznost prostudovat v ramci
svého zahrani¢niho pobytu a pomohla mi upfesnit nékteré informace z naSich
sbirek. Zarovenn jsem se snaZila systematicky zpracovat Cast problematiky
barokniho divadla a vytvofit pfehled o zameckém divadle v obdobi 18. stoleti

s detailnéji propracovanymi c¢astmi. Déjiny divadla jsou dosud zpracované

13 Zadost o nadaéni pfispévek v roce 2005, vypracovana Narodnim pamatkovym uUstavem,

Uzemni odborné pracoviété stiednich Cech v Praze, dne 24. kvétna 2005. Dnes uloZeno v Archivu
tzemniho odborného pracovisté NPU na Praze 3.

1 Tento fakt jsem, bohuZel, nemohla ovéfit, protoZe mi nebyl umoznén pfistup. Povoleno jsem
méla vybrat si jen par kusu na zakladé inventarnich karet s mylnymi informacemi, neodpovidajicimi
skute€nosti. Vybér byl tudiz jen namatkovy. Kastelan zamku mi nasledné nechtél umoznit zhlédnuti

ani vybranych kusl. Nakonec jsem se k nim ale dostala.
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zejména bud komplexnim zpUsobem, zabyvajicim se divadlem obecné& nebo se
nachazeji staté o jednotlivych divadlech ¢&i navrzich. Ty jsou pak dle miry
zachovani materialu rozpracované. K nékterym navrhum ¢i statim jsem také
prikladala odkazy na internetové stranky, na kterych je mozné clanky Ci kresby
nalézt zvefrejnéné. Zahraniéni instituce, zejména v USA, maji fond scénickych
navrhl zpracovany a Kk dispozici online, reprodukce jsou ve velmi dobrém
rozliSeni.

Tato prace je také pfinosna tim, ze se snazi prfedstavit danou problematiku
uzce zaméfenou na zamecké divadlo, avSak pojmout toto téma vice komplexné,
a to na nékolika pfikladech. Zaroven jsem jednotlivé informace dala do SirSich
souvislosti a obohatila tak pohled na zvoleny okruh. Za dulezité jsem také
pokladala prostudovat co nejvice dochovanych materialt (kulis, kreseb atd.) na
vlastni oCi a nespokoijit se s reprodukcemi. AvSak uspésné realizovani tohoto bodu
bylo zavislé na vstficnosti vSech zucCastnénych stran, coz se v nékterych
pfipadech ukazalo za problematické, nicméné strochou urputnosti za
realizovatelné.

Na zavér mizeme jen doufat a prat si, aby se pfi dalSim badani objevily i
byly nalezeny nové informace a navrhy, které by rozSifily tuto oblast o nové
poznatky a posunuly nas kupfedu k detailnéjSimu poznani. Do budoucna by jisté
bylo pfinosné zpracovat monografii na toto téma, jeZz by obsahla v8echny pfiklady
z této oblasti Ci pfifadila dnes jiz znamé navrhy ke konkrétnim pFedstavenim
a divadlum. Pfipsani je ovSem ve spousté pfipadd velmi narocné a Casto sporné.
To ale nakonec podporuje vyjimecnost téch pfipadud, které bylo mozné s velikou

pravdépodobnosti urcit.
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18. Dekorace ke scéné& Ulice (Mésta), barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

19. Dekorace ke scéné& Ulice (Mésta), barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

20. Scéna Ulice (Mésta, téz vyuzivana jako PFistav), barokni zamecké divadlo
v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

21. Scéna Vojenského tébora, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

22. Dekorace ke scéné Vojenského tébora, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

23. Dekorace ke scéné Vojenského tabora, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

24. Dekorace ke scéné ObleZzeného mésta, pfipojované ke kulisam Vojenského
tébora, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho

hradu a zamku v Ceském Krumlové

25. Dekorace ke scéné ObleZzeného mésta, pfipojované ke kulisam Vojenského
tabora, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho

hradu a zamku v Ceském Krumlové

26. Dekorace ke scéné Oblezeného mésta, prlichozi brana pfipojovana k zadnimu
prospektu (pfedni a zadni strana), doplnék ke kulisam Vojenského tabora, barokni
zameckeé divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku

v Ceském Krumlové
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27. Dekorace ke scéné Oblezeného mésta, sklapéci vrata k brané (pfedni a zadni
strana), doplnék ke kulisam Vojenského tabora, barokni zamecké divadlo
v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

28. Graf s rozmisténim scény ze zakladni evidence fondu zameckého divadla

vypracované v lednu 2001. Archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

29. Prospekt ke scéné Pristavu, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

30. Dekorace ke scéné Pristavu, ktery tvofi kulisy Vojenského tabora Ci Mésta,
barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu

a zamku v Ceském Krumlové

31. Dekorace ke scéné Pristavu, malované Cluny na stojkach, barokni zamecké
divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

32. Dekorace ke scéné Pristavu, malované Cluny na stojkach, barokni zamecké
divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

33. Dekorace ke scéné Pristavu, svétlomodry delfin, barokni zamecké divadlo
v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

34. Dekorace ke scéné Pralesa se skalami, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové
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35. Dekorace ke scéné Pralesa se skalami, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

36. Detail dekorace ke scéné Pralesa se skalami, viz obr. 34, barokni zamecké

divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv autora

37. Dekorace ke scéné Méstanského pokoje, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv zamku v Ceském Krumlové

38. Dekorace ke scéné Méstanského pokoje, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

39. Scéna Méstanského pokoje, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

40. Scéna Kabinetu, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766.

Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

41. Dekorace ke scéné Kabinetu, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

42. Dekorace ke scéné Kabinetu, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

43. Dekorace ke scéné Slavnostniho séalu (Chramu), barokni zamecké divadlo
v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové

44. Dekorace ke scéné Slavnostniho salu (Chramu), barokni zamecké divadlo
v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském

Krumlové
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45. Scéna Chramu, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto:

archiv autora

46. Prospekt ke scéné Slavnostniho salu, barokni zamecké divadlo v Ceském

Krumlové, 1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

47. Dekorace ke scéné Zalare, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

48. Dekorace ke scéné Zalare, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové,

1766. Foto: archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

49. Scéna Zalare, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto:

archiv Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

50. Opona, barokni zamecké divadlo v Ceském Krumlové, 1766. Foto: archiv

Statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové

51. Dekorace ke scéné Chram, zamecké divadlo v Litomysli, 1797. Foto: archiv

Statniho zamku v Litomysili

52. Dekorace ke scéné Chram, zamecké divadlo v Litomysli, 1797. Foto: archiv

zamku v Litomysili

53. Dekorace ke scéné Zahrada, zamecké divadlo v Litomysli, 1797. Foto: archiv

Statniho zamku v Litomysli

54. Dekorace ke scéné Zahrada, zamecké divadlo v Litomysli, 1797. Foto: archiv

Statniho zamku v Litomysli

55. Pohled na jevisté zameckého divadla v Litomysli, 1797. Foto: archiv Statniho

zamku v Litomysli
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56. Sklenéné lampicky, zamecké divadlo v Litomysli. Foto: archiv Statniho zamku

v Litomysli

57. Angelo Carboni (?): Navrh divadelni architektury, kresba perem, lavirovano,
kolem 1750, Narodni galerie v Praze, DK 6690. Fotografie @Narodni galerie

v Praze

58. Angelo Carboni (?): Navrh divadelni architektury, kresba perem, lavirovano,
kolem 1750, Narodni galerie v Praze, DK 6691. Fotografie @Narodni galerie

v Praze

59. Angelo Carboni: Dekorativni navrh stropu, kresba perem, kolorovano,

270 x 315 mm, Fondazione Giorgio Cini, FD 31938. Foto: Fondazione Giorgio Cini

60. Angelo Carboni: Dekorativni navrh stropu, kresba perem, kolorovano,

231 x 269 mm, Fondazione Giorgio Cini, FD 31937. Foto: Fondazione Giorgio Cini

61. Francesco Galli Bibiena (?): Kralovsky stan (scénicka dekorace), kresba
perem, lavirovano, 231 x 367 mm, Moravska galerie v Brné, B 2748. Foto:

Moravska galerie v Brné

62. Francesco Galli Bibiena: Kralovsky stan, kresba perem, hnédy inkoust,
lavirovano, 227 x 365 mm, The Morgan Library and Museum, New York. Foto:

The Morgan Library and Museum

63. Antonio Galli Bibiena: Studie pro kralovsky stan, kresba perem, sépie,

kolorovana, 140 x 216 mm, Phyllis B. Lambert

64. Johann van den Bruggen a J. H. Martin (dle Giuseppe Galli Bibieny): Padorys

divadla na Prazském hradé u pfilezitosti pfedstaveni opery ,Costanza e Fortezza®,
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médiryt, kolorovano, 510 x 180 mm, Narodni muzeum, HM6 D 15 865. Foto:

archiv autora

65. Antonin Birckhart (dle Giuseppe Galli Bibieny): Pfedstaveni opery ,Costanza
e Fortezza® na Prazském hradé, médiryt, 400 x 640 mm, Narodni muzeum,

HM6 D 15 864 a téz HM6 D 15 871. Foto: archiv autora

66. FrantiSek Ambroz a Krystof Dietel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Scéna
Vojenského tabora pro predstaveni opery ,Costanza e Fortezza“ na Prazském
hradé, médiryt, 400 x 640 mm, Narodni muzeum, HM6 D 15 868. Foto: archiv

autora

67. G. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Dekorace oblacného palace
s mytologickymi postavami, 320 x 490 cm, Narodni muzeum, HM6 D 15 496.

Foto: archiv autora

68. A. O. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s oznaenim ,Cortili
diversi reali“, 400 x 580 mm, Narodni muzeum, HM6 D 15 872. Foto: archiv

autora

69. A. O. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Galeria reale, 450 x 630 mm, Narodni

muzeum, HM6 D 15 873. Foto: archiv autora

70. A. O. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Sala reale (hodovni sin), médiryt,

440 x 640 mm, Narodni muzeum, HM6 D 15 874. Foto: archiv autora

71. A. O. (dle Giuseppe Galli Bibieny): Giardino con palazzo reale, médiryt,

430 x 570 mm, Narodni muzeum, HM6 D 15 876. Foto: archiv autora

72. Anonym 18. stoleti (dle Giuseppe Galli Bibieny): Regia Apollinis, médiryt,

Narodni muzeum, D 633. Foto: archiv autora
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73. Anonym 18. stoleti (dle Giuseppe Galli Bibieny): Zaliv s Neptunem a nymfami,

médiryt s leptem, Narodni muzeum, D 634. Foto: archiv autora

74. Zucchi (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s arkadami, médiryt,

Narodni muzeum, D 606. Foto: archiv autora

75. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Prihled do polygonalni palacové

haly, médiryt, 310 x 455 mm, Narodni muzeum, D 607. Foto: archiv autora

76. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacové nadvofi s kolonadou

a obelisky, médiryt, 340 x 530 mm, Narodni muzeum, D 608. Foto: archiv autora

77. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Pfistavisté, médiryt, 310 x 490 mm,

Narodni muzeum, D 609. Foto: archiv autora

78. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Palacovy sal, médiryt,

340 x 510 mm, Narodni muzeum, D 610. Foto: archiv autora

79. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Hodovni sifi, médiryt, 440 x 640 mm,

Narodni muzeum, D 611. Foto: archiv autora

80. J. A. Pfeffel (dle Giuseppe Galli Bibieny): Slavnostni sal, médiryt,

330 x 500 mm, Narodni muzeum, D 612. Foto: archiv autora

81. Giuseppe Galli Bibiena: Vojensky stan, kresba perem, kolorovano,
460 x 690 mm, Uhercice, depozitdf Jaroméfice nad Rokytnou, JR 13 359a.

Foto: archiv autora

82. Giuseppe Galli Bibiena (?): Nerealizovany navrh zahradniho divadla, kresba
perem, kolorovano, 460 x 690 mm, Uhercice, depozitaf Jaroméfice nad Rokytnou,

JR 13 360a. Foto: archiv autora
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83. Sal vyzdobeny scénami Pyrrhovych vitéznych bitev s jezdeckou sochou,
kresba perem, kolorovano, 370 x 530 mm, Uhercice, depozitaf Jaroméfice nad

Rokytnou, JR 13 377a. Foto: archiv autora

84. Giovanni Pellizuoli: Navrh nameésti k opefe ,Pirro®, kresba perem, lavirovano,

43 x 330 mm, Theatermuseum, HZ | 212. Foto: Theatermuseum, Viden

85. Giovanni Pellizuoli: Skica palacové architektury, tuzka, papir, 374 x 272 mm,

Theatermuseum, HZ | 210. Foto: Theatermuseum, Viden

86. Giovanni Pellizuoli: Skica palacové architektury, tuzka, 377 x 270 mm,

Theatermuseum, HZ | 211. Foto: Theatermuseum, Viden

87. Giuseppe Galli Bibiena: Left Half of a Royal Hall. Verso: Scene before
a Palace, kresba perem, hnédy inkoust, lavirovano, 300 x 217 mm, The Morgan

Library and Museum, New York.

88. Giuseppe Galli Bibiena: Rotunda set within a Proscenium Arch, kresba tuzkou,
hnédy inkoust, hnédé kolorovano, papir, 494 x 590 mm, The Morgan Library and

Museum, New York.

89. Antonio Galli Bibiena: Navrh pro dekorace palacového salénu, kresba perem,

hnédy inkoust, lavirovano, 248 x 384 mm, soukroma sbirka.

90. Giuseppe Galli Bibiena: Zbrojnice se sochou pomsty, k opefe ,L’Issipile®,
kresba perem, lavirovano, tuzka, 357 x 473 mm, Theatermuseum, HZ | 207.

Foto: Theatermuseum, Viden

91. Giuseppe Galli Bibiena: Krajina s mostem a vojenskym taborem, k opefe
,L Issipile®, kresba perem, lavirovano, tuzka, 348 x 468 mm, Theatermuseum,

HZ | 206. Foto: Theatermuseum, Viden
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92. Giuseppe Galli Bibiena: Ruiny s pomniky davnych krald, k opefe ,L Issipile®,
kresba perem, lavirovano, tuzka, 340 x 445 mm, Theatermuseum, HZ | 208.

Foto: Theatermuseum, Viden

93. Giuseppe Galli Bibiena: Mofsky pfistav s ruinami antickych chramu, k opefe
,L Issipile®, kresba perem, lavirovano, tuzka, 347 x 470 mm, Theatermuseum,

HZ | 209. Foto: Theatermuseum, Viden

94. Giuseppe Galli Bibiena: Funeral Hall in Ruins, kresba perem, hnédy inkoust,

kolorovano, 409 x 549 mm, The Morgan Library and Museum.

95. Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Libezna krajina s palacem v pozadi, k opefe
Jl delizioso ritiro scielto da Lucullo, console Romano®, kresba perem, tuzka,
lavirovano, 267 x 368 mm, Theatermuseum, HZ | 197. Foto: Theatermuseum,

Viden

96. Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Libosad s besidkami a fontdanami, k opere
Jl delizioso ritiro scielto da Lucullo, console Romano®, kresba perem, tuzka,
lavirovano, 269 x 342 mm, Theatermuseum, HZ | 202. Foto: Theatermuseum,

Viden

97. Giuseppe Galli Bibiena: Lucolova knihovna se stolkem a Zidlemi, k opefe
I delizioso ritiro scielto da Lucullo, console Romano®, kresba perem, tuzka,
lavirovano, 266 x 358 mm, Theatermuseum, HZ | 196. Foto: Theatermuseum,

Viden

98. Carlo Galli Bibiena: Forshortening of a Library, kresba perem, hnédy inkoust,

lavirovano, 334 x 226 mm, The Metropolitan Museum of Art, New York
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99. Giuseppe Galli Bibiena (okruh): Krajina s lesem a tabor, kresba perem, tuzka,
lavirovano, 290 x 382 mm, Theatermuseum, HZ | 204. Foto: Theatermuseum,

Viden

100. Giuseppe Galli Bibiena: Libezny hajek v zahradé s fontanami, kresba perem,
tuzka, lavirovano, 311 x 406 mm, Theatermuseum, HZ | 205.

Foto: Theatermuseum, Viden

101. FrantiSek Antonin Findt (?): Libezna krajina s venkovskou krajinou, kresba
perem, tuzkou, 245 x 385 mm, Theatermuseum, HZ | 203. Foto: Theatermuseum,

Viden

102. FrantiSek Antonin Findt (?): Zivy plot ze stroml uprostfed s Amorovym
oltafem, kresba perem, tuzkou, 242 x 343 mm, Theatermuseum, HZ | 199.

Foto: Theatermuseum, Viden

103. FrantiSek Antonin Findt (?): H4j klesajici z hor do niziny, kresba perem,
tuzkou, lavirovano, 248 x 348 mm, Theatermuseum, HZ | 201.

Foto: Theatermuseum, Viden

104. FrantiSek Antonin Findt (?): Vinice uzaviené Zivym plotem, kresba perem,

tuzkou, 242 x 337 mm, Theatermuseum, HZ | 200. Foto: Theatermuseum, Viden

105. FrantiSek Antonin Findt (?): Zahrada vyzdobena sochami a mramorovym
jezirkem, kresba perem, tuzkou, 248 x 388 mm, Theatermuseum, HZ | 198.

Foto: Theatermuseum, Viden
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