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UvVOD

Jak napovida nazev — Jan Steklik v ramci 1 mimo ramec Ktizovnické skoly — ma tato
bakalarska prace dvé hlavni ¢asti. Nejprve se vénuji Janu Steklikovi v ramci Kiizovnické
$koly ¢istého humoru bez vtipu (dale jen KS), a v druhé &asti jeho tvorbé osobng&jsi, ktera se
od hlavniho proudu spoleénych aktivit KS do uréité miry odklani. Zabyvam se dobovym
kontextem KS a jejim duchem, poté se dostavam k Janu Steklikovi v ramci KS. Celkovym
cilem této ¢asti je najit Steklikovu roli v ramci KS, o coZ se pokou§im dvéma pfistupy.
Nejprve se zabyvam vytvarnymi profily nékolika ostatnich ¢lenti vytvarné sekce KS, a to za
ucelem najit nebo nenajit v kontextu jejich vytvarné tvorby roli tvorby Jana Steklika. Témito
umélci jsou: Karel Nepras, Otakar Slavik, Zbysek Sion a Rudolf Némec.! Jejich tvorbu
v kratkosti ptedstavim. Nedavam si za cil objevit velké mnozstvi spole¢nych prvka, za prvé
proto, ze KS spojovala lidi stejného Zivotniho, nikoli vytvarného, piesvédéeni, a za druhé
proto, ze vSichni tito umélci jsou na vytvarné scéné unikatnimi vytvarnymi osobnostmi.
Zaroven se ale, minimaln¢ s druhym feditelem KS, Karlem Neprasem, urcCité podobnosti
objevuji. Druhym pfistupem k ,,Janu Steklikovi v rdmci KfiZovnické Skoly”, je zaméfeni se
na jeho roli v ramci KS jako celku. Tim myslim to, Ze se nebudu zabyvat podobnymi rysy
v tvorbé jednotlivych vytvarnika KS, ale budu se vénovat spoleéné tvorbé KS a Steklikové
roli v ni. KS za prvé potadala spoleéné akce® a happeningy, ve kterych hral Steklik zasadni
roli, ale hlavng, samotna existence KS byla totéZ jako jeji tvorba a naopak. To je
pozoruhodny fenomén, ktery v praci také predstavim. Budu se tedy snazZit poukézat na to,

jak vyznamnou ulohu hréala tvorba a existence Jana Steklika v tvorbé a existenci KS.

V druhé &asti se zaméfuji pouze na tvorbu Jana Steklika mimo ramec KS. Snazim se
Steklikovu praci predstavit tak, aby to korespondovalo s jeho Zivelnym a neformdlnim
pfistupem k uméni, nepopiram tedy, Ze tuto praci prostupuje mij pfirozeny, nepotlacitelny
a mozna ne dost odborny obdiv k jeho tvorb¢ a ke ,,steklikovitosti* jako takoveé. Mozna by
bylo vhodné vtomto tvodu onu steklikovitost nastinit, ale jak tika Véra Jirousova
v dokumentu CT ART o Steklikovi, Ze ve vytvarném uméni jde piedeviim o zachyceni

myslenky, a ne o vytvofeni hmotného artefaktu, proto je Steklikova tvorba komplikované

Dalsimi ¢leny KS byli napiiklad: basnik Petr Lampl s mnohostrannou Nadézdou Pligkovou, vizualni basnici Vladimir Burda
a Jindfich Prochazka, akéni umeélci Eugen Brikcius a Olaf Hanel, historici uméni manzelé Véra a Ivan Jirousovi a dalsi.
(http://rger.cz/krizovnicka-skola-cisteho-humoru-bez-vtipu/ (k 8. 5. 2019))

akéni uméni — se objevilo poprvé v Americe vdruhé poloving Ctyficatych let v podobé drippingovych
platen Jacksona Pollocka. Jedna se o diraz na proces vzniku obrazu, je to posun od vnimani statického objektu platna k akei,
k jeho tvorbé. Jednalo se o prvni kricek napfiklad k performance nebo happeninglim.
(http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_ak%C4%8Dn%C3%AD (k 2. 5. 2019))


http://rgcr.cz/krizovnicka-skola-cisteho-humoru-bez-vtipu/
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_ak%C4%8Dn%C3%AD

vizualn¢ prezentovatelnd. Ja si k tomu dovolim dodat, Ze ze stejného divodu je i
steklikovitost slozité popsatelna v nékolika malo fadcich ve kterych jsem se o to pokusila
v uvodu préce. Zato v&fim tomu, Ze po piecteni této prace bude ¢tenat pojem steklikovitosti

pIn¢€ vnimat.

Steklikovu tvorbu ptedstavuji na zaklad¢ vlastniho zkouméni v kombinaci s texty
historikti a teoretiki uméni v katalozich zjeho vystav. Pokousim se o objektivni
charakteristiku jednotlivych etap jeho tvorby, ke které pfidavam individudlni interpretace
bud’ ze zminénych katalogli, nebo svoje vlastni. Celkovym ucelem této Casti je predstavit
Steklikovu tvorbu jako proces i jako celek, a zaroven zachytit onu téZce uchopitelnou
steklikovitost. V pribéhu zkoumani jsem objevila nékolik vSudyptitomnych fenomént,
které jsou spoleCnymi jmenovateli celé jeho tvorby. Tyto fenomény piredstavuji v prubéhu
celé prace, jejich shrnuti v jejim zavéru. Steklikova tvorba je zde fazena v rdmci moZnosti
chronologicky, 1 kdyz je to lehce komplikované, protoze vyraznym rysem Steklikovy tvorby
je u fady dél odkazovani se na diivejsi napady. Jinak feceno, ¢im dal jeho tvorba postupuje,
tim vic je prvki, které variuje, pozménuje, kombinuje, vznikaji tak v podstaté nova dila, a
tézko potom urcit, kdy kterd faze zacala. Dal§im uskalim v chronologizaci jeho tvorby je
skute€nost, Ze témét zadné prace nedatoval. Jsem si jistd, ze to délal umyslng, citim v tom
typicky steklikovsky odpor k formalismu, povrchnosti a kategoriim jakéhokoliv druhu.

Dalsim dikazem, ze se jednd o zamérné nedatovani, a Ze to neni zadna zndmka

neorganizovanosti je, Ze téméf kazdou praci ma v pravém dolnim rohu vzorné podepsanou:

Steklik, K.S.

Cilem této prace je popsat Steklikovu tvorbu v kontextu KtiZzovnické Skoly €istého
humoru bez vtipu, jeho c€asti na jejich aktivitach a jejim celkovém charakteru, a sou€asné
popsat Steklikovu osobnéjsi tvorbu, ktera je ve vétSi mife projevem jeho intimniho

umeéleckého citéni.

Stran metod, které v praci pouzivam, pljde pifedev§im o komparaci programovych
prohlageni KS a jejich spoleénych aktivit na jedné strang, na strané druhé o potiebu Steklika
jako umélecké individuality, se v urCitych momentech vici této vazbé svym zpiisobem
vymezit. Nakonec i tento zplsob a charakter ryze individudlniho pfistupu k intimnim
poloham vytvarného vyjadieni se obloukem vSak opét vaze na zakladni programova

prohlageni KS.



Hlavnim zdrojem literatury pro mé¢ byly texty z katalogt vystav Kiizovnické skoly
¢istého humoru bez vtipu a Steklikovych vystav skupinovych i autorskych. Autorem velkého
mnozstvi téchto textd je basnik, vizualni umélec a teoretik uméni Jifi Valoch, kterému se
podle mého dafi obzvlasté dobfe zachycovat konceptudlni momenty ve Steklikové dile.
Obrovskou vyhodou v pouzité literatufe bylo, Ze v Kiizovnické Skole bylo né¢kolik teoretikti
umeéni, napiiklad Ivan Martin Jirous, Duna Slavikova, Véra Jirousova a Eugen Brikcius, kteti
jsou autory mnoha odborn¢ basnivych textli o Steklikove tvorbe. Konkrétné jsem vychazela
z Jirousovy Zpravy o ¢innosti Ktizovnické skoly, sbirce eseji Jindiicha Chalupeckého Tiha
doby, knihy Uméni po roce 1900, a také mi byla oporou bakalarska prace ElisSky Blabolilové,
Ktizovnické skola ¢istétho humoru bez vtipu a jeji neuméni. DalSimi zdroji byl pivodné
samizdatovy kulturni ob&asnik Voknoviny, ktery stale vychazi, dokumenty Ceské televize

Fenomén underground a dokument CT ART Zblizka, Jan Steklik.



KRIZOVNICKA SKOLA
Dobovy kontext a historie Krizovnické Skoly

Ktizovnickd Skola ¢ist¢tho humoru bez vtipu vznikla vroce 1963 v hospodé
U Kftizovnikli v Praze na Starém M¢sté. Uvadi se, ze vznikla sebe prohlasenim Jana Steklika
a Karla Neprase za jeji feditele, ale Karel Nepras tuto skutec¢nost uvedl na pravou miru, zZe
neslo o sebe prohlaseni, protoze on jmenoval Steklika a Steklik jeho.? Skutegnosti
kazdopadné zistava, e se vznik KS datuje k této uddlosti. V roce 1968 se hospoda
U Kftizovnikli zménila na cukrarnu a kiizovnické déni se pfesunulo do hospody U Zlatého

soudku, a pozdéji do hospody U Svitaki.*

Doba vzniku KS je doba, kdy rezim pomalu piestaval drzet kulturu tak pevné na uzdg,
a tak dochazelo k riznym vystavam c¢lenti Ktizovnické Skoly, Steklik s Neprasem mohli
ilustrovat oficidlné vydavané Casopisy, umeni nebylo sice svobodné, ale bylo mozné obcas
usporadat oficidlni vystavu i sou¢asnym umélctim. Po ptijezdu sovétskych vojsk v roce 1968
se ale situace zménila, v dobé normalizace bylo v podstat¢ nemozné uspotadat oficidlni
vystavu nékomu, kdo nebyl loajélni k nové se formujicimu politickému rezimu. KS byla pro
politickou kulturni scénu persona non grata. Soucasné ale v této dobé, tj. od pocatku 70. let
zatinala KS potadat spoleéné land artové® akce, happeningy® a koncerty vlastni kapely Sen

noci svatojanské band.

Podle hesla ,,Cim haf mainstreamu, tim 1épe okraji.”’ byla tato doba t&7ké kulturni
represe paradoxné obdobim nejbohatiim na spolené akce KS. To ale platilo jen do roku
1976, kdy doslo k procesu s kapelou Plastic People of the Universe, v reakci na tento proces
se zvedla vlna odporu proti rezimu, ktery se na spoleCenské a politické scéné objevil
v podobé Charty 77. Né&kolik ¢lentt KS Chartu 77 podepsalo, a v navazujici akci Asanace,
kterou organizovala StB, bylo mnoho z nich donuceno k emigraci (mezi nimi napt. Vrata
Brabenec, Otakar Slavik, Dufia Slavikové, Oleg Sus a dalsi.). Utelem akce Asanace bylo

zbavit se nepohodlnych obcanli vyhosténim ze zemé a naslednym neumoZznénim jejich

3 CT ART, Zblizka, Jan Steklik, Seska televize, 1998
4 Vladimir Borecky, Odvracena tvai humoru, Liberec — Praha 1996, s. 79-81.

land art — uméni v piirod¢€, vzniklo v Americe v Sedesatych letech. Jedna se o protest proti komercializaci a nedostupnosti uméni.
Proto jsou instalace ve volné pfirodé dostupné vSem divakim a nejsou vazany na prostor galerie. Land art vyuziva bud’ pfirodnich
nebo zkratka néjakym zptisobem obycejnych materialti. (http:/www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=150 (k 2. 5. 2019))

Happening — ndhodné rozvijeni pfedem inscenovaného déje za ucasti divakia. Muze se odehravat kdekoliv, od divadla se 1isi totalnim
zapojenim  divadka, zdivaci se stavaji aktéry happenningu, ktery by se bez nich nemohl uskutecnit
(http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_ak%C4%8Dn%C3%AD (k 2. 5.2019))

Vyrok Frantigka Cuniase Starka


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=150
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_ak%C4%8Dn%C3%AD

navratu. Tato akce se tykala pfevazné na vefejnosti mén¢ viditelnych osob, aby to nebylo

spole¢nosti prili$ zaregistrovano.

Tim dochézi k rozdrobeni KS, ktera se uz potom nikdy nespojila do tak celistvého
tvaru jako v druhé poloviné Sedesatych a v prvni poloviné sedmdesatych let. KS sice
oficialné nikdy svoje ptisobeni neukoncila, intenzita jeji spolecné tvorby a setkavani se ale

od této etapy snizuje.

Jako ukézku intelektudlni irovné statniho ztizeni uvadim priklad a k nému ne pfilis
piekvapivou paralelu. Kapela Ktizovnické skoly Sen noci svatojanské band (dale jen SNSB)
byla kapela zalozena roku 1973. Nastrojové obsazeni SNSB bylo nésledujici: Jan Steklik
(triangl), Karel Nepras (prvni housle, zpév), Vrata Brabenec (klarinet, zpév), Mila Héjek
(druhé prvni housle), Milan Cech (buben), Ivan M. Jirous a Petak Lampl (¢inely). Smyslem
kapely byla v prvni fad€ radost z toho, ze jsou jeji ¢lenové spolu, a v druhé fadé recese.
Hudba SNSB byla propojenim vazné hudby a dechovky, kterd byla navic umyslné
produkovana falesné. Rozhodné se nejednalo o uméleckou produkei, kterou by clenové
SNSB povazovali za seridézni prezentaci svych muzikantskych schopnosti. A pravé SNSB si
komunisticka strana vybrala jako pfiklad toho, co produkuji ,.tihle lidé”. Ohan¢la se tvorbou
SNSB, poustéla v televizi zdznam z jejich koncertu a ukazovala tim vefejnosti, co jsou ti

protirezimni umélci vlastné zag.?

A tady je na misté ona nepifekvapiva paralela, tedy vystava Zvrhlé uméni v Mnichovg,
kterou usporadala nacistickd strana Némecka v roce 1937. Jednalo se o jeden z velkych
preslapt nacistické strany. Vedle sbirky psychiatra Hanse Prinshorna, ktera obsahovala
vytvarna dila dusevné chorych, vystavili nacisti dila modernich malifi, jako napiiklad Paula
Kleeho, Marce Chagalla, Pabla Picassa a desitky dalSich umélct. Presto, ze bylo na vysost
jasné, ze se v tvorbe téchto umélch jednalo o naprosto zasadni etapu vyvoje moderniho
umeéni, nacistickd ideologie odsoudila surrealismus, kubismus, dadaismus, fauvismus, a
postupné veSkeré moderni uméni, jako zpatecnické. Zamérem vystavy bylo, aby lidé vidéli,
jak jsou si dila dusevné chorych a modernich umélcii podobna. Ve skute¢nosti se jednalo o
vystavu, kterd shromazd’ovala obrovské mnozstvi dél téch nejkvalitnéjSich modernich

malii, a té3ila se obrovské navstévnosti.’

8 https://www.ceskatelevize.cz/porady/1041967663 5-fenomen-underground/412235100221001-smidrove-v-krizovnicke-
skole/8829-jan-steklik/ (k 15. 4. 2019) + vypravéni Frantiska Cuiiase Starka

K FOSTER, KRAUSS, BOIS, BUCHLOH, JOSELIT, Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus.
Praha: Slovart, 2015. ISBN 978-80-7391-975-7, str. 303-310
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Podle tehdejsi ideologie byla urovenn umélecké scény Spatna, a timto nasilnym
zpusobem ji odsoudili a zakazovali, ve vysledku tim dali vS§em jednozna¢né najevo, kde
kon¢i jejich obzory. Oba tyto piipady byly ukazkou ptizemnosti, tuposti a nechdpavosti

téchto dvou totalitnich rezimu.

Duch krizovnické Skoly

., Krizovnicka skola méla sviij viastni rad, ktery by se dal popsat jako svobodny prostor

Fizeny zevniti* jakymsi byrokratismem naruby. “ '°

Vpravo stojici Jan Steklik.!!

Ne ndhodou se v nazvu vyskytuje slovo ,,8kola”, nikoli ,,skupina”, jedné se totiz o
spolecenstvi dynamické, oteviené novym vlivim, proudiim a projeviim, a to na nékolika
urovnich. Prvni Grovni otevienosti je hospoda, jakozto misto, kde se odehravalo témét

veskeré kiizovnické déni. Hospoda je, na rozdil od kavaren, ve kterych se dfive schazely

10 WILSON, Paul: Za Janem Steklikem. Bubinek revolveru, 26.11.2017. http://www.bubinekrevolveru.cz/za-janem-steklikem (k 31.3.
2019)

1 https://www.ceskatelevize.cz/porady/1041967663 5-fenomen-underground/412235100221001-smidrove-v-krizovnicke-skole/
(k 31.3.2019)
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avantgardni umélecké skupiny, ,otevienou strukturou, kde je zabudovano

nepredvidatelné”.'?

Dalsi urovni otevienosti je skutecnost, ze KS neméla zadny konkrétni umélecky
program nebo smér, ale sdruzovala lidi se stejnym zivotnim pocitem a postojem. Ale i to je

stale pfilis sofistikované feceno. Nejlépe to, dle mého nazoru, ukazuje vyrok Véry Jirousové:

,.Systematicky vedené sesity KS (dnes vétsinou poztracené) dokumentuji, Ze pro piijeti
novych Clent platila ptisnd kritéria, v nichz bylo smérodatné pro pfiznani ¢lenstvi osveédcit
se, prokazat schopnost byt tvotivé sam sebou a umét respektovat nikdy pfedem nestanovena

pravidla hry, ktera se dala odvodit pouze z konkrétni situace.”’?

Tento vyrok, spoleéné s vyrokem Karla Neprase: ,,Fakt je, Ze se v KS vzdycky na néco
klade dfiraz, i kdyz by se mohl klast na néco jiného. Ale na néco se ten diraz klast musi.”'
davaji dohromady nastin skuteénosti, Zze v KS sice platila uréita pravidla, ale v podstaté §lo
o pravidla, kterd se jakymkoliv pravidlim vysmivala. Jednalo se o oteviené a tvofivé

spoleCenstvi.

A tim se posouvame k podnazvu - ,.Cistého humoru bez vtipu”, ktery mtize znit jako
slovni hticka, ale ve skuteCnosti pesné vyjadiuje podstatu fluida KS. Vystihuje ji v tom
smyslu, ze KS pristupovala ke vSemu s nadhledem, lehkosti a humorem, ale soucasn¢ se

nejednalo o vtip.

Igor Zhot v textu k vystavé Jan Steklik - Hry dobte charakterizoval ono sporné
,.&istého humoru bez vtipu”, a Ize to vztidhnout i na celkovy charakter KS: , Steklikovy hry
muizeme povazovat za humorné, nezapominejme vsak, Ze jde o ,humor bez vtipu’. Nejste-li
si jisti, co to znamenad, vyhledejte na této vystaveé panel s obrazkem nazvanym Kresba tuzky

perem a pera tuzkou. Sami si uvédomite, Ze v ni nejde o itok na branici, ale na na§ mozek.”"’

KS byla peélivé rozdélena do sekci a méla svou organizaéni strukturu, kromé feditelt
existovala jeSt¢ basnické sekce, sekretarky KS, ziratky KS, hudebni télesa KS, kanadska

sekce KS, maminky KS a mnoho dalsich.

JIROUS M., Ivan: Zprava o c¢innosti Krizovnické Skoly, 1972, bez paginace
JIROUSOVA, Véra, z textu Jitiho Hily v kat. k vyst. K#izovnickd $kola cistého humoru bez vtipu. Praha, 2012, Dox, bez paginace
JIROUS M., Ivan: Zprava o c¢innosti Krizovnické Skoly, 1972, bez paginace

ZHOR, Igor: Text na plakétu vystave Jan steklik-hry, Blansko, Galerie v predsali, 1989, bez paginace
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., Noc je slunny den Kiizovnické skoly. “!

...zni jedna z vét K¥izovnické skoly. 17

Pro plastickou piedstavu charakteru KS uvadim dle vlastniho vybéru tfi akce, které

KS podnikala v sedmdesatych letech, a které, dle mého nazoru, dobfe ilustruji ducha KS.

Prvni z nich je priibéh registrace novych &lentt KS. Pro registraci existoval specialni
sedit, a kdyz se objevil novy ¢lovek, ktery mél zajem o to stat se Glenem KS, Steklik mu
odvétil, ze zapisné je deset korun. Jakmile Steklik bankovku obdrzel, naméaznul ji z jedné
strany lepidlem, pfilepil do seSitu, Karel Nepras podepsal Clenstvi, seSit zaklapnul, a

registrace byla hotova.!®

Druhou je odebirani pivnich vzorkl v riznych hospodach, a jejich néasledné zalévani
do pryskyfice. Tato akce probihala pod vedenim Neprase a Steklika, jejim t¢elem neni ani
vytvofeni artefaktu, ale ani manifestace osobniho gesta umélce, ale je to racionalni

dokumentace kazdodennosti KS.!°

Tteti, Kiizovnicky kalendaf, je akce, kterou uvedl v chod Steklik. Kazdého posledniho
dne v mésici vroce 1972 se ¢lenové KS, ktedi zrovna méli &as, schazeli v hospodé

U Svitdki a tam se fotografovali, jak sedi za stolem a piji pivo.*“?°

(obrazova priloha ¢. 1)

Vsechny tii akce maji spoleéného jmenovatele. Miize to vypadat jako vtip, ale neni to
vtip. Je v tom rafinovanost, implicitné a hravé obsazena povzneSenost nad pravidla, nad
penize, nad povzneSenost. Je to nendsilné, ale naprosté vymezeni vii¢i tomu, vii¢i cemu se
vymezovat chce. Je to vymezeni, které funguje samo pro sebe, a kouzelné na ném je, zZe je
pochopitelné jenom pro lidi, ktefi se s nim shoduji svym vnitinim nastavenim. Proto je
nenasilné. A v tom je taky krasa KS, jeji projevy jsou pro lidi odlisného myslenkového
zamé&feni nerozkliovatelné. O tom svéd¢i pfipad, kdy komunisticka strana povaZovala
vystupy SNSB za vaznou hudebni produkci a vibec ji nedochéazelo, jak tim sama sebe

zesmesiuje.

16 CT ART, Zblizka, Jan Steklik, Seska televize, 1998, vétu v dokumentu predstavuje Vrata Brabenec

KS méla tzv. svoje véty, ke kterym v hospodé proudem hovoru pfirozen doli, kdyz se jim zalibila, prohlasili ji za vétu KS. Ukazkou
dalgi takové véty je napiiklad: ,,Velky rum je maly rum chudych.”, o které mluvi v dokumentu CT ART Zblizka Karel Nepras (pozn.
aut.)

Ceska televize: Fenomén underground, Smidrové v Kfizovnické Skole, 2014 (vypravi Vrata Brabenec)
JIROUS M., Ivan: Zprava o c¢innosti Krizovnické Skoly, 1972, bez paginace

JIROUS M., Ivan: Zprava o cinnosti Krizovnické Skoly, 1972, bez paginace
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Soucasti tfadovani KS byly sesity KS. Bohuzel se vétsina z nich ztratila, ale alespoii
néco se zachovalo, a v dosud nepublikovaném seSitu jsem naSla krasné hospodsky

existencialni dialog, ktery, myslim, dobfe podtrhne kapitolu o duchu KS.

., ...2e nejkrasnéjsi na alkoholu je to, Ze se clovek muze podvolit casu, ktery volné

prochadzi védomim... ano, je to zpomaleni smérem ke zrychleni a naopak. !

Vytvarné osobnosti KS

Karel Nepras (1932-2002)

Karel Nepra$ byl tvlircem soch, kreseb, asamblazi’? a objektd. Téméi bez vyjimek je
jeho dilo odvozeno od lidské figury, vzdy je pojata ,,nepraSovsky* groteskn¢, a ndmétem je
Casto metaforicky ztvarnény dialog postavy s jinou postavou nebo s okolnim svétem. Ve
svych zacatcich se Nepra$S vénoval kresbé a informdlni tvorbé, kde tyto principy také
nachazime. Ale uZ od konce padesatych let pod jeho rukama vznikaji jeho charakteristické

sochy za pouziti litiny, trubek, klik, fet€zl, vodovodnich kohoutki apod.

Karel Nepras, Velky dialog, 1966 2

2 Ze zapist v sesitech KS, soukroma sbirka. Dosud nepublikovano, prvni pol. 70. let., bez paginace

2 Prostorova kolaz (pozn. aut.)

23

http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_5327 (k 12. 2. 2019)
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Otakar Slavik (1931-2010)

,, Obraz jako vysledek osamelého boje osamélého cloveka s obrovskou bilou plochou

platna. “**

»dlavik je totiz dokonalym piikladem malife z dob, kdy malifi jest¢ malovali. Podle
Duchampova rozdéleni je malif olfaktoricky — ma rad vini terpentynu. To, Ze vyslovil
tradiénimi malifskymi prostfedky s takovou naléhavosti novy Zivotni pocit, dava malbé

7~

zvlastni napéti. Monumentalita dosaZzend bez stiikacich pistoli, asamblazi nebo jinych fint

moderniho maliie.”%

Slavik je malif, ktery vychdzi z pfimych smyslovych vjema, ztvariiuje tihu i vnitini
explozivni nadheru existence soucasné. Slavikovy obrazy nas na prvni pohled vedou do
barevnych hlubin, kde v duchu prvotniho uhranuti barevnosti a perfektni malifskou
kompozici, proplouvame a nechceme se vynofit, i kdyz by to mozna znamenalo ulevu. To

vSe navic vétSinou za pfitomnosti figury.

Otakar Slavik, Nix wie weg, 1983-84 26

24 JIROUS, 1., Martin: K.S. Kfizovnickd $kola cistého humoru bez vtipu, Galerie moderniho uméni Hradec Kralové, Stfedoceska
galerie Praha, 1991, bez paginace
z JIROUS L., Martin: Voknoviny, 1980

2 http://www.isabart.org/person/214/works (k 12. 2. 2019)
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Zbysek Sion (1938)

,,Déj na ose nezretelného zobecneného pribehu poukazuje k naplnéni osudu ve svete,

kde viddne falesnd vécnost namisto casu, ktery by poskytoval nadéji. ?”

Obrazy Zbyska Siona jsou, jak piSe Jirousova, prodchnuty dvéma zékladnimi postoji.

Prvnim je otazka po smyslu lidské existence, a druhym zodpovédny pfistup k malbg.?

Obrazy jsou pieplnéné postavami, postavami posklddanymi z amorfni pitoreskni
zradnosti, ztvariujici amorfni pitoreskni zriidnost tehdejsi politické situace, a hodujicimi
v nékolika ikonickych situacich souc¢asné. Amora (1974-75) je Sionovou posledni veceti pod

sochou Poseidona za rozpacitého dohledu Vrati Brabence.

Zbysek Sion, Amora, 1974-75 %

2 JIROUSOVA, Véra: K.8. KFiZovnickd Skola Cistého humoru bez vtipu, Galerie moderniho uméni Hradec Kralové, Stredoceska

galerie Praha, 1991, bez paginace

23 JIROUSOVA, Véra: K.S. Krifovnickd Skola Cistého humoru bez vtipu, Galerie moderniho uméni Hradec Kralové, Stredoceska
galerie Praha, 1991, bez paginace

» https://howlingpixel.com/i-cs/Zby%C5%Alek_Sion (k 12. 2. 2019)
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Rudolf Némec (1936-2015)

V katalogu z Némcovy vystavy ve Spalové galerii v roce 1968 Eva Petrova pise, Ze
Rudolf Némec byl protagonistou ¢eské nové figurace.>® To je zajimavé v tom kontextu, Ze
k Nové figuraci lze zafadit viechny hlavni malife KS, u vech hraji v jejich obrazech roli

originalné ztvarnéné a zasazené figury.

U Rudolfa Némce je figura ptitomna jako zékladni téma, ale nejen jako tvar na obraze,
ale jako fenomén v prostiedi, do kterého ho Némec zasazuje. Je to postava, ktera proziva
svoje prostiedi, pfestoze je prazdnd. Je to lidska postava. Tento fakt je jest¢ podtrhnuty
Némcovou technikou antropometrie, kterou casto pouzival, lidské figura pfimo otisknuté na
platno. V tom je zasadni rozdil oproti Neprasovi a Sidonovi — nedochdzi ke grotesknimu
pitvofeni postavy, ale postava je maximalné redlna, a de facto realistickd. Osobité pojeti se
neodehrava tolik ve ztvarnéni figury, jako spi$ v jeji reflexi prazdna, miizek a divokych

barev, do kterych je ona, prazdnd, zasazena.

Svétlo a tma, svétlo ve figurach. ,,Némec Ipi na uméleckych i moralnich zasadach

obrazu, nedeformuje je svévolné jeho tvary a plochu, spiSe prohlubuje a rozsifuje jeho

prostor a zdokonaluje techniku vidéni. Ano, Némec je realistou vidéni, nikoliv popisu.”!

Rudolf Némec, Interiér, 1974 32

Nova figurace je vice filosoficky nez umélecky smér, ktery se objevil v60. letech a ktery se vymezuje vuci
odosobnélosti  abstraktniho  uméni, zobrazuje figuru ovlivnénou existencialni tisni a  absurditou doby.
(http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Figurace_nov%C3%A1 (k 8. 5. 2019))

31 KROUTVOUR, Josef: Z katalogu vystavy Rudolf Némec, Mélnik, 1977, str. 2, Galerie ve vézi, bez paginace

https://www.pragueauctions.com/nakup-prodej/primy-prodej/rudolf-nemec-1/?id=38-11968&rezerve=1 (k 12. 2. 2019)
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JAN STEKLIK

e [ — &C& P |

Jan Steklik, foto z akce inventura Ripu, foto Helena Wilsonova, 1970

Jan Steklik se narodil v roce 1938 v Usti nad Orlici, v prvni poloviné padesatych let
tam studoval stfedni uméleckoprimyslovou textilni Skolu, kde dostal trojku z mravl za
pousténi jazzovych desek ze Skolniho rozhlasu, a studium nedokoncil. Odstéhoval se do
Prahy, kde se v roce 1960 v ateliéru Jana Koblasy sezndmil s Karlem Neprasem, a jejich
pratelstvi a spoluprace trvaly nepfetrzit¢ do NepraSovy smrti v roce 2002. V roce 1963
zalozil s Karlem Neprasem KS. V roce 1976 se v Brné seznamil se svoji budouci zenou
Marii, a v Brné kvili ni a kvtili v prazskému normalizaénimu nedychatelnu zistal. Od roku
1970 do roku 1989 mél v Ceskoslovensku néco pies deset vystav.>3V roce 1995 se pak
spoledné se Zenou Marii prestéhovali do jeho rodného Usti nad Orlici. Prestoze mu trvalé
bydlisté poskytovalo v urcité Zivotni etapy vzdy jedno ze zminénych mést, v podstaté se cely

zivot aktivné a neustale pohyboval v trojihelniku téchto tfi mést. Zemiel 11. 11. 2017.

3 DRAPAL Labus, Vladimir: Jan Steklik, Voknoviny, prosinec 2015, bez paginace
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Steklik v ramci KS

Béhem zkoumani vytvarnych profildi jednotlivych &lent KS, a predevsim b&hem
zkouméni dila Steklikova, jsem dosla k zadvéru, ze muj ptvodni zdmér, tedy popsat
Steklikovu tvorbu v kontextu K8, je tikol, ktery sam sebe uréitym zptisobem popira. Za prvé
uZ z principu véci vyplyvé, ze kdyz KS neméla zadny umélecky program, nebudou z jejiho
stylu jeji ¢lenové vychazet, ale budou ho vytvaiet. Stejné tomu tak je i u ostatnich Clent
vytvarné sekce KS. Steklikova osobnost a umélecka tvorba vytvaii ducha KS. Za druhé si
dovoluji fict, ze pokud prace nékteré¢ho z ¢lenti ma reprezentovat kiizovnicky €isty humor
bez vtipu, pak je to urcité predevsim tvorba Jana Steklika. Pravé onen zasadni dovétek ke
KS: ,.¢istého humoru bez vtipu”, se objevuje ve Steklikové tvorbé obrovskou mérou, je to
jeden z nejvyraznéjSich rysii jeho tvorby. Navic, jak jsem psala vySe, se Steklik na skoro
kazdou praci podepisoval svym subtilnim rukopisem Steklik, K.S., z toho je ocividné, ze

tvorbu svoji a tvorbu KS vnimal jako propojené a hrdé se ke KS vzdy hlasil.

Tvorba KS maé ale dva rozméry — prvni rozmér individudlni tvorby ¢lendi vytvarné
sekce, kde se spojnice mezi tvorbou ¢lend vytvarné sekce hledaji tézce, a to jak mezi nimi
navzajem, tak s celkem KS jako takové. Druhy rozmér jsou ale jiz zminéné spoleéné akce,
happeningy, land-art, projekty KS, kterych bylo veliké mnoZstvi, a na kterych se podileli
&lenové KS skutedné spolecné. Ukéazkou je naptiklad Buzeni Blanickych rytifii, akce Olafa
Hanela, na které hrala zminéna kapela KS Sen noci svatojanské band pod horu Blanik a
budila Blanické rytite svym recesistickym zvukem, misicim vadznou hudbu s dechovkou.**
Kdy dochazi k probouzeni Blanickych rytiit je v§eobecné znamo, je v tom recese, ale taky
vazna naléhavost. KS délala mnoho akci, a mnoho z nich mél na svédomi Steklik. Je to néco
na pomezi Steklikovy tvorby a tvorby KS, a ukazuje to Steklikovu vyznamnou ulohu ve

spoleéné akéni tvorbs KS.

Pokud bych méla za kazdou cenu najit né¢jaké spolecné jmenovatele v tvorbé nékoho
daliiho s vytvarné sekce KS, a Steklika, jmenovala bych spolufeditele Karla Neprase.
U Neprase i u Steklika vidime odhalovani néceho zékladniho, Nepras odhaluje Slachy pod
ktzi figury, Steklik jednoduchou a zakladni podstatu jevi. ,,Oba autofi se vyznaji v lyrismu
krutosti 1 osvobozen¢ho, bezpfedmétného smichu, dovedou oscilovat mezi smichem

Sibeni¢nim nebo Cernym a mezi hravou miniaturou, pficemz Nepra$ ziejmé tihne vice

34

https://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/412235100221001-smidrove-v-krizovnicke-
skole/8829-jan-steklik/ (k 2.3. 2019)
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k epické metafote, Steklik k lyrické proméné, metamorfoze.”*® ,[...] oba feditelé KS jsou
ve svém kresleném humoru jinak ,humorni’, nez se zda, nez si to mnozi pfedstavuji. Jsou-li
pak a chtéji-li byt ,bez vtipu’, znamena to, Ze nepfivesuji ke svym kresbdm pomocné
lesenicko s chiidami anekdot, point, onoho ,aha, tak tohlencto to znamen4, haha!’[...].”3¢
Taky se Ize na spole¢né jmenovatele jejich tvorby podivat z jiného uhlu, jako to naptiklad
napsal Eugen Brikcius: ,,Karel Nepras byl nds nejlepsi sochaf, Jan Steklik nas nejlepsi

minimalista[...].”’

Tvorba Jana Steklika

Jan Steklik zacal tvofit na pfelomu 50. a 60. let. Jeho Upln€ prvni tvorba je
v expresionistickém?® stylu, ktery uz ale za tii roky pomérn& kontrastuje se Steklikovym
informaln¢€ - minimalistickym rukopisem, ktery mu potom vydrzi az do konce jeho tvorby, i
kdyz samoziejmé v mnohych obménach. Jeho tvorba je zvelké casti inspirovana
hospodskym prostfedim, ¢ast jeho dila dokonce v hospodéch vznikala. To je ale skutecnost,
kterd byla ovlivnéna i dobovym kontextem, hospoda byla kulturnim, piivétivym a
sobéstaénym mikrokosmem, kdyz svét venku takovym nebyl. Na pfelomu Sedesatych a
sedmdesatych let Steklik realizuje prvni akce v pfirod¢, ve kterych ptichazi jednak s novym
fenoménem v uméni - se zapojenim divaka. Ale také s vnimanim vztahu ¢loveka ke krajing,
vztahu cClovéka k zdsahim clovéka v krajingé, a vniménim krajiny jako takové. Od
sedmdesatych let rozviji svoji konceptualni tvorbu®, kterd nabyva az do konce jeho tvorby

nes¢etnych podob.

Hlavnimi rysy tvorby Jana Steklika je hravost, a souasné zdvaznost, bofeni hranice
mezi uménim a Zivotem, defetiSizace artefaktu uméleckého dila, zapojeni divaka a presna
kresebna linka. Tyto rysy se promitaji do jeho prace ve vSech pfistupech, které v tvorbé
uplatiiuje, nachazime je vjeho osobni tvorbé€ - v ilustracich, informalni tvorbé,

konceptualnich pracich, land artu ale 1 ve spolupraci s dalSimi vytvarniky.

SUS, Oleg: Pozvanka na Vystavu kreseb a koldzi panmi Feditelii KS Karla Neprase a Jana Steklika, Bmo, 1967, bez paginace
SUS, Oleg: Text k vystavé v galerii v Havlickové Brod¢ u pfilezitosti 10. Haskovy Lipnice, 1968, bez paginace
37 BRIKCIUS, Eugen: Odesel vytvarnik a humorista bez vtipu. Lidové noviny, 13.7. 2017

expresionismus — umélecky smér, ktery vznikl na pocatku dvacatého stoleti. Dulezity byl vyraz — divoké barvy, osamélost
a stisnénost osoby ztvarnéné na obraze. (http:/www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=63 (k 2. 5. 2019))

Konceptualismus — neboli konceptudlni uméni je umélecky smér, ktery se oficialné objevil v Sedesatych letech dvacéatého stoleti.
Je to smér, ktery uptednostiiuje koncept, myslenku pfed samotnym provedenim dila a pocita se zapojenim mysli a vnimani
divaka. Vymezuje se vici komercializaci uméni, vyhyba se ji jako takové tim, Ze stavi t€zisté na mySlenku, kterou na rozdil od véci
nelze zkomercializovat. (http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_konceptu%C3%A11n%C3%AD

(k 2.5.2019))
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Etapy tvorby

Pocatek / expresionismus

Uplné rana dila sahaji do druhé poloviny padesatych let. Jedna se o par krasnych
portrétii, a nachdzime v nich podobnost s pracemi francouzského expresionistického maliie
prvni poloviny dvacatého stoleti, Georgese Rouaulta. Jedna se o pfevrstvovani barevnych
ploch, ale zaroven je na obraze stale ptitomna figura. Také diky pritomnosti figury v malbé
jsou ta dila v kontextu Steklikova dila vyznamna, jelikoZ kombinace malba-figura se do
konce jeho tvorby uZ neobjevuje.’ Do tohoto obdobi miizeme zatfadit jeho dila jako

napiiklad Figura nebo Bolestny Kristus z roku 1959.

J.S. Figura, 1959

4 Tuto informaci podavam z vlastniho zkoumani Steklikovy prace, jelikoz jsem méla moznost nahlédnout do jeho tvorby od pocatku
do konce, dovoluji si toto napsat. (pozn.aut.)

4 Zdroj: https://www.artlist.cz/dila/figura-113488/ (k 7. 5. 2019)
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Propalovani / raport / informel

Na konci padesétych let Steklik vplouvé do vod informelu*, je to doba, kdy tento smér

silné rezonuje.* Tato dvé dosud zminéna obdobi jsou ve Steklikové tvorbé v podstaté jedina,

ve kterych miizeme najit pomérné silny vliv urcitého uméleckého sméru. Expresionismus a

informel. Ale uz v této dob¢€, na pocatcich jeho tvorby, pouziva techniku propalovani,

kombinaci malby a netradicnich materidli, a tim se informelu chipe svym osobitym

zpusobem. Jak piSe Vladimir Drapal, neprojektuje, na rozdil od mnoha vytvarnikl, dés

padesatych let do temného existencialismu, ale nachazi svij vlastni rukopis: hravost, vtip,

jemny humor a absolutni svobodu tvorby.**

J.S. Propalena Paramusica, 19634

42

43

45

informel — smér, ktery vznikl ve Francii na poc¢atku padesatych let. Je to smér vyznacujici se osobnim vyrazem umélce postradajicim
formu. Informel boura ptedchozi koncepty umeéni, je iracionalni, intuitivni a svobodny. Pouziva vrstvy barvy, omitky, saha do
podvédomi. (http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=70 (k 2. 5. 2019))

hlavnimi pfedstaviteli informelu u nas byli Vladimir Boudnik a Mikulas Medek.
DRAPAL Labus, Vladimir: Jan Steklik, Voknoviny, prosinec 2015, bez paginace
Zdroj: https://www.artlist.cz/dila/jan-steklik-propalena-paramusica-110742/ (k 7. 5. 2019)
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»lady Jan Steklik objevil svou vlastni variantu informalni tvorby, dovolujici mu
pracovat s papirem nejruznéjSim zpusobem, diferencovat jeho struktury a objevovat
vyznamova poselstvi v kontrastech a setkanich riiznych stop, zasahii a zdznami.”*® Steklik
se ve svych propalovanych kresbach stale vice posouva k samotné struktute, postupné mizi

jakakoliv estetickd stylizace — jedna se o raport, zdznam, dokument akce.*’

Steklik tady také casto odkazuje k hospodskému prostiedi, ale v kombinaci se
smyslem pro hru s lyrickymi konotacemi.*® A pravé kombinace, inspirace hospodskym
prostiedim a raportovy charakter jeho tvorby, inspirovaly Véru Jirousovou k poetické a pro

Steklikovu tvorbu zasadni a vlastné 1 zakladni charakteristice:

“Pobryndané pivni tacky, stejné jako magické razitko, igelitovy pytlik i praminek
vlast, to vSechno co je obycejné stane se v dotyku s hravou imaginaci soucasti aktualniho
zaznamu uméleckého tvoreni, které disledné trva na ruSeni hranic mezi uménim a zivotem
a na samém prahu formovani konceptuélnich tendenci zpochybnuje zfetiSizovany umeélecky

artefakt.”*’

Zasadni je druha c¢ast této citace, dva body: ruseni hranic mezi umenim a Zivotem a
zpochybnovani zfetisizovaného uméleckého artefaktu. Je neuvétitelné, ze tuto charakteristiku
lze pro Steklikovu tvorbu pouzit uz na samém prahu svétovych konceptudlnich tendenci,
tedy pocatkem Sedesatych let. Tyto dva principy jsou zasadni pro celou Steklikovu tvorbu,
ale 1 pro cely vyvoj svétového umeni této doby. Zajimave je, ze piesné tyto dva body bychom

mohli pouZit jako hlavni charakteristiku hnuti Fluxus. K tomuto tématu se dostanu pozdéji.

Steklikova tvorba tohoto obdobi je vytvaifenim jeho osobitého vyrazu. Vyrazu, ve
kterém se do konce jeho tvorby kombinuji prvky bezprostiednich zasahli typu propalovani,
za ucCelem zanechané¢ struktury, a konceptudlnich tendenci, jako to, Ze v ramci ruSeni hranice
mezi Zivotem a uménim zanechava na papife, jako corpus delicti, cigaretu ¢i sirku, kterou

papir propaloval.

46 VALOCH, Jifi: Text v katalogu vystaveé Jan Steklik, Brno, Kabinet grafiky, 1987-1988, bez paginace
47 VALOCH, Jiti: Text v katalogu k vystavé Karel Nepras, KS, Jan Steklik, KS, Dim uméni Mésta Brna,1972, bez paginace

48 VALOCH, Jiii: Text z kat. vyst. Annegret Heinl, Ben Patterson, Jan Steklik. Statni zamek Opocno, Zamecka galerie, 1999, bez
paginace

¥ JIROUSOVA, Véra. Text v katalogu k vystavé Informalni kresby a koldze Jana Steklika, StiedoGeska galerie Praha, 1991, bez
paginace
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Pocatky kresby / ilustrace

Na pielomu padesatych a Sedesatych let objevuje Steklik naplno sviij nejvyraznéjsi

vyrazovy prostfedek, kterym je Cisté kresba.

Kresby z pocatku Sedesatych let jsou prevazné malého formatu, ale uz na nich je vidét
steklikovska hravost napojena na vSedni situace. Jedna se jesté o kresby s vyrazné mensim
zapojenim mysli divéka, nez kresby v pozd¢jSich obdobich. Jde z velké €asti o ilustrace do
brnénského asopisu Host do domu, pro ktery Jana Steklika a Karla Neprase objevil estetik
a literarni teoretik a kritik Oleg Sus. (Oleg Sus byl na prvni spole¢né vystavé Steklika a
Neprase v divadle Na Zabradli v roce 1961, a o rok pozd¢ji je pozadal o ilustraci ¢asopisu
Host do domu, ktery zacal vydavat.)*® Casopis Host do Domu kon¢i kviili normalizaci v roce
1970. Vroce 1966 Steklik ilustroval také napiiklad basnickou sbirku Jana Skécela,
Jedenacty bily kin. Od druhé poloviny sedmdesatych let v Brné ilustruje ekologické

Casopisy Veda a zivot a Veronica.

Podle historika uméni Karla JanoSe autorem s ,nejjemnéjsi kreslitskou linkou

v Cechach”.

Ukazky Steklikovych kreseb z pocatku 60. let’!

50 https://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/412235100221001-smidrove-v-krizovnicke-
skole/8829-jan-steklik/ (k 12. 3. 2019)

st Foto: Anna Roubalova
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https://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/412235100221001-smidrove-v-krizovnicke-skole/8829-jan-steklik/

Nadrovky

Nadrovky se objevovaly uz v Hostu do domu, to znamena, Ze jejich poéatek saha do
Sedesatych let.? Jedn4 se o ¢ast Steklikova dila, ktera je asi nejznaméjsi, jednd se o chytry a
vtipny kresleny humor, a v rdmci této kategorie jsou bez pochyby vyjimecné napadité a
muzeme na nich pozorovat Steklikovu Cistou kresebnou linku, na druhou stranu se mi zda,
Ze by si spiSe jeho volna tvorba zaslouZzila vejit v takovou znamost jako riadrovky. Steklik je
tvofil na tisice zptsobl a byly jeho zélibou od Sedesatych let do konce jeho tvorby. Kromé
nadrovek ,klasického typu”, tj. kresba nadra na papife s né¢im misto bradavky, naptiklad
sloni chobot, oteviené okénko, ze kterého vykukuje dalsi, malinké nadro, praseci ocasek
nebo bufinka, se Steklik vénoval taky akénim ptistuptim, kam patii jeho riadrotisk, kdy se
jedna o antropometrii, tedy piimé obtiskovani nabarveného lidského téla (v tomto piipadé
pouze bradavek) na papir. Nadrotisk vznikl v mnoha barevnych variantach, ale miizeme najit
i par takovych, kde vidime odkaz na praci jiného umélce. Pro par riadrotiskii pouzil Steklik
slavnou ,kleinovskou modi”. Jedna se o odkaz na Yvese Kleina, ktery tvofil v Americe
v Sedesatych letech ve stylu akéniho uméni — vénoval se, mimo jiné i obtiskovani nahych

zenskych tél, natfenych touto modrou, na papir.

Ukézka fadrotisku’>

52 Orlické noviny, 16. 9. 2000, Z rozhovoru Mirka Némce s Janem Steklikem, str. 3?

3 Foto: Anna Roubalova
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Ptestoze prelom Sedesatych a sedmdesatych let nebyl v politickém kontextu stastnym
obdobim, pro Steklikovu tvorbu je to doba velmi plodna a pestrd. Zacind tehdy nékolik
napadut, které bude dale rozvijet, kosatit, minimalizovat a kombinovat po zbytek svoji

tvorby.

Konceptudlni hry

., hry jana steklika, to jsou hry s divakem, s navyklymi zpiisoby vnimani, jsou to hry o

moznostech hry“>*

Na pocatku sedmdesatych let se objevuje vyznamny fenomén Steklikovy tvorby, a tou
jsou konkrétni konceptudlni hry - =zamalovéanky, zapalovanky, odstfihovanky,
doptedstavovanky a dalsi. Jedna se o odvaznou zalezitost, jelikoz tady Steklik balancuje na
hran¢ urcité pitoreskni hra¢ickovitosti a konceptualniho uméni svétového formatu. A jistota,
s jakou mézi témito dvéma svéty stoji, a promita je do svého dila, je ohromujici. Citlive,
vzdy takovou meérou, aby neubral maximdlni hravosti, ale ani nejsubtilnéj$i jemnosti.
Samotny vtip je uz pouze v tom, ze Steklik tyto -anky tvofi s tim, ze jsou oficialn¢ oteviené
zasahim divaka, v duchu jeho zminéného zdméru rusit hranici mezi uménim a zivotem.
Zaroven se ale madloktery divdk jednak odvazi naruSit onen zfetiSizovany artefakt
uméleckého dila, a pak taky Steklik svoje -anky koncipuje tak, aby je onen zadouci zésah

naprosto zni¢il.>>

Ukazkovy piiklad zamalovanek mtzeme vidét v jeho Snidani v travé.’% Ve svych
,zamalovankach’ vytvafi autor jakési vyzvy k akci, kterd by vedla k faktické anihilaci
puvodniho vyznamu. Smysl hry neni v jejim provedeni, ale v oteviené moznosti — hra se
nerealizuje faktickou akci, ale je platnd jako vyzva i jako zdroj napéti mezi moznym a pfitom
neuskutecnénym déjem. Duraz zde tedy neni na hie-akci, ale na hie svyznamem

a s pristupem divaka.”’

(obrazova ptiloha ¢. 2 a 8)

54 VALOCH, Jifi: Text z katalogu k vystavé Jan Steklik — Strihy. Vystavni siii ,,Na padé”, Méstské kulturni stiedisko v Ceském T&Sing,
1982, bez paginace

5 VALOCH, Jifi: Text z katalogu k vystavé Hry Jana Steklika. Minigalerie vyzkumného ustavu veterinarniho lékafstvi, Brno, 1977,

bez paginace

36 Obraz pochazejici z let 1862-1863, autorem je francouzsky malii Eduarda Maneta (1832-1883), ktery sehral zasadni roli ve vyvoji

moderniho uméni (pozn. aut.)

57 VALOCH, Jifi: Text z katalogu k vystavé Hry Jana Steklika. Minigalerie vyzkumného ustavu veterinarniho lékatstvi, Brno, 1977,

bez paginace
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V konkrétnim ptipadé Snidané v trave se jedna se o zelenou plochu, kde vidime bilou
siluetu tii stézejnich snidajicich postav Eduarda Maneta, a uprostied bil¢ siluety je malym
zelenym pismem napsano ,,vybarvit zelené”. Je jasné, ze takovy zasah by dilu moc asi
neprospél, ale na druhou stranu, k ¢emu je ,,dobra” silueta Manetovy snidan¢? Je to hra
s mysli divaka, a pravé to nabourava jeho vniméani zfetiSizovaného artefaktu, a to jednak
v tom smyslu, ze vyjimé ikonické snidajici postavy z jejich ikonického prostfedi obrazu
Snidané v trave, a tim zpochybiiuje zazité vnimani tohoto slavného obrazu, a za druhé
nabourava naSe vnimani zfetiSizovaného uméleckého artefaktu v tom smyslu, ze cela tato
jeho zamalovanka je koncipovana tak, aby ji, jak pisSi vySe, zasah divéka znicil. A toho
dosahuje Steklik klasicky za pouziti naprosto minimalnich prostiedkil, jedna barva, bila

silueta, dvé slova.

Tato zamalovanka ma nejblize k hrdim a provokacim, ostatni -dnky jsou hife
popsatelné, je v nich vice humoru a méné vtipu. Ptikladem jsou zapalovdnky, které maji
nejblize k informalnimu charakteru poc¢atkiim jeho tvorby. Material papiru neslouzi jako
podklad pro kresbu ale jako material, ktery ma schopnost se vyjadfovat sam svymi
vlastnostmi, svoji vlastni reakci na oheni, svlij vlastni vyraz zranéni. Papir je propalovan
sirkou nebo cigaretou, stopa jako ucel, ne jako pozistatek. Pro mé jsou jednim
z nejstelkikovitéjs§ich momentt osetFované zapalovanky. Jedna se o papir s propalenou
strukturou, n¢kde jenom zakoufena mista, n€kde je ¢erné ohranicena dira skrz. A tady se
objevuje steklikovsky poeticky moment, a to, ze v nékterych mistech, kterd jsou propéalena
na skrz, je pfes dirku do kiiZku nalepend malinkd néplast. To je defetiSizace jakéhosi

,Lumeleckého propaleni”, je to steklikovsky jednoduchy pohled na véc, kterého je malokdo

schopen — papir je tfeba preci oSetfit.

V této dobé zacina také Steklik tvofit jesté dalsi, dalo by se moZzna fici poetictjsi,
variantu konceptudlnich her. Jedna se o St7ihy na krajinu, zaleZitost vice estetickou a méné
,vtipnou”. Ty zacina d¢€lat v druhé poloving 70. let, prvni se datuje rokem 1977. Jak mi fekla
Marie Steklikova, napad stiihit ma ptivod u Steklikovy babicky, ktera byla Svadlena. Ptala
jsem se taky Marie Steklikové, zda se pro svoje stfihy na krajinu Steklik inspiroval u néjaké
konkrétni krajiny, odpovéd’ znéla, Ze pravdépodobné ne. Ostatné, taky se mi zdalo, ze by to
nebyl Steklikiv styl. Nemél potitebu vychazet z néceho jiného nez vlastni mySlenky. To
souvisi 1 s jeho pfistupem k cestovani, skoro jediné jeho cesty mimo republiku byly do
Némecka v devadesatych letech, kdy tam mé¢l spole¢né vystavy s Annegret Heinl (o jejich
spolupréci pisi v ¢asti Fluxus). Steklik mluvil o cestovani v tom smyslu, ze nevidi divod,

pro¢ by nékam jezdil, kdyZ to mé4 vSechno v hlavé. A je pravdou, Ze mu k inspiraci stacilo
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skutecné malo, a navic jesteé véci obycejnych, a z nich byl schopen ve svoji imaginaci a
piehledu o uméleckém déni>®, vytvofit stovky dél bujicich nidpady a dosahujicich
celosvétovou uroven. Rizné variace na téma stiihli na krajinu, pozdéji stfihli na néco,

nachazime ve Steklikové tvorbé az do konce.

59

J.S. Sttih na krajinu, nedatovano

Jak pise Jifi Valoch, stiihy na krajinu vychdzeji ze dvou podnétii: ,,z preciznosti
kartografického zdznamu a z kresebné variability krejéovskych stiih” 0 . Intuitivné
zgeometrizované ¢asti krajiny Steklik nanasi lehouckou pferuSovanou barevnou linkou na

papir, prvky z krajiny se prekryvaji, jako se piekryvaji krejcovskeé stiihy. Je to hra s moZnosti

58 Steklik nestudoval zadnou uméleckou $kolu, ale vytvarné uméni uméni bylo i po teoretické strance jeho vasni a vedle vlastni tvorby

se vénoval i samostudiu dé&jin uméni. (pozn. aut.)

i Foto: Annna Roubalova

R VALOCH, Jifi: Text z katalogu k vystavé Jan Steklik - StFihy. Vystavni sifi , Na pid&”, Méstské kulturni stfedisko v Ceském T&3ing,
1982, bez paginace
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kresleni a je to hra na kresleni. Smysl hry je v rozvijeni moznosti, v hledani vztaht uvnitf

kresby.!

Tady uz je Gplné jasné, Ze se nejednd o realné plnéni zadani, tj. vystiihnout a poskladat
si krajinu, Steklikova geometrickd a rozfoukana krajina totiz funguje jako krajina i v této
formé. Nékdy vice viditelné, na principu zaplétanych platen Francoise Rouana®, jeho
technika tressage, tedy zaplétani, spocivala v tom, ze namaloval dv¢ platna, rozstiihal je na
tenké prouzky, a potom je proplétal do sebe tak, ze mély ve vysledku opét tvar platna.®> Na
tomto principu funguje Steklikova krajina, kterou imaginarné rozstiihal na segmenty, které
jeste zgeometrizoval, takze ptivodni krajinu samy o sob¢ uz vliibec nepiipominaly, ale potom

je na papir poskladal tak, ze lehce iluzivné dévaji dohromady obraz krajiny. Louky a nebe.
(obrazova ptiloha €. 3)
Tento stiih je ale vyjimkou mezi ostatnimi, ve vétSin€ pfipadi neni krajina na sttizich

takto okem viditelné€ rozpoznatelnd, jedné se tam vice o principy hry a moznosti, o kterych

pisu vyse.

ol VALOCH, Jiii: Text z katalogu k vystavé Jan Steklik - Stiihy. Vystavni siii ,,Na ptid&”, Méstské kulturni stiedisko v Ceském T&3ing,
1982, bez paginace

62 Francouzsky malif (nar. 1943), ktery se proslavil pfedevsim technikou fressage (pozn. aut.)

03 FOSTER, KRAUSS, BOIS, BUCHLOH, JOSELIT, Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus.
Praha: Slovart, 2015. ISBN 978-80-7391-975-7, str. 516
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1.S. Uhli, nedatovano®*

Dalsim typem jsou zamalovanky, kam patii dost netypicky Stekliktiv projekt Uhli.
Jedna se o velmi peclivou a drobnou perokresbu, kterd ze Steklikovy tvorby vystupuje svoji
oc¢ividnou ¢asovou naro¢nosti, a navic je tam na prvni pohled t¢Zké najit n&jaky steklikovsky
skryty odkaz nebo vtip, ktery je mu jinak vlastni. V dokumentu CT art Zblizka Steklik o svém
uhli vtipné mluvi: ,,Ono to trva hrozné dlouho, to je takova ¢innost, zZe se rano probudis,
ptijdes a pak délas uhli, pak zase chvili néco jinyho, pak zase pfijdes a zase dé€las uhli...to
uhli to je zvlastni no...ja tomu fakt ani nerozumim, pro¢ to vibec délam.”® V tomto
kontextu uz zacind uhli v ramci Steklikovy tvorby ,,davat smysl”, a to tak, ze k nejpracnéjsi
véci, kterou délal, a které se pritbézné vénoval skoro padesat let, sdm nenachazi zadny dtivod.
Je vtom i dilkaz konzistentnosti steklikovského ¢istého humoru, ktery predstaven zase

z nového uhlu, a i z néj je jasn€ rozpoznatelny.

Do kategorie vystrihovanek patii Trava. Jedna se o stovky stébel travy raznych odstini
zelené, rozesetych po papife a ohrani¢enych ptferusovanou tenkou linkou, ktera obvykle

znaciva pokyn k vystiihnuti. Steklik nabada k jejich vystfizeni, ususeni a k vytvoreni kupky

o4 Foto: Anna Roubalova

65 CT ART, Zblizka, Jan Steklik, Geska televize, 1998
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sena. To je opét jeho lehoucky a jemny humor, jelikoz trava vypada tak krasné a kiehce, ze
je snad kazdému jasné, ze zésah tohoto druhu by, kromé timorné¢ a nekonecné prace,

znamenal zkazu.

(obrazova ptiloha €. 4)

,Nejdulezitéjsi jsou ale mentalni akce, to, ze si divak ptedstavuje, jak by realizace
probihala, a vaha, zda vyzvu, kterd je v kresbé obsazena, uposlechnout — a tak ji ovSem

anihilovat.”%®

Land art / happening

Dosud jsem nezmifiovala ty ¢&leny KS, ktefi se vénovali akénimu uméni,
konceptudlnim akcim, a happeningiim. Patii tam hlavné¢ jména: Eugen Brikcius, Nadé¢zda
Pliskova a Olaf Hanel. Nékteré ze Steklikovych land artovych akei byly provadény spole¢né
s KS, n&které snahodnymi participanty. Steklikova tvorba se pohybuje na pomezi
happeningu a land artu, dilezitou roli hraje jednak zapojeni divdka, jak je tomu pfi
happeningu, ale také je vysledkem akce umélecké dilo zasazené do ptirody, jak je tomu

v land artu.

Vytvarny a literarni teoretik, Jindfich Chalupecky, piSe ve své eseji Potieba bdélosti o
ptistupu ¢lovéka k ptirods. Clovék piirodu vzdycky ovliviioval - ,,Clovék archaickych
spolec¢nosti kmenovych také zasahoval nasiln€ do pfirody — lovil zvét, krotil ji, vzdélaval
zemi. Ale ¢inil to vZzdy zbozng¢; usiloval pfitom zstat stale ve styku s génii zvifat a s géniem
zemé; modlil se. Lov 1 zemé&délstvi archaického ¢lovéka jsou provazeny naboZenskymi
tikony.”®"Pro moderniho technokrata je zboZnost nesmysl, je presvédcéen o tom, Ze ¢lovek
nema v pfirodé byt, ale ma ji mit. Kouf tovarny hyzdici pohled na nebe je projevem
technického vztahu ke svétu, proti kterému stoji pohled esteticky ¢i zbozny. Nejedna se o
vnimani problému pouze jako ekologického, ale jako estetického. *® To je podle mé zasadni

postieh, ktery je uz pro dneSniho ¢loveka tézce uchopitelny.

Tato volné parafraze ¢asti z Chalupeckého eseje v sobé podle mého ndzoru obsahuje

hned nékolik dilezitych ryst Steklikovych land artovych akci. V mnoha textech se docteme,

66 VALOCH, Jifi: Text z kat. vyst. Annegret Heinl, Ben Patterson, Jan Steklik. Statni zamek Opoc¢no, Zamecka galerie, 1999, bez

paginace

67 CHALUPECKY, Jindfich: Tiha doby: Stati o casovych souvislostech a situacich kultury 1968-1988, esej Potieba bdélosti.
Olomouc, Votibia: 1997. ISBN 80-7198-175-3, str.141

o8 CHALUPECKY, Jindfich: Tiha doby: Stati o casovych souvislostech a situacich kultury 1968-1988, esej Potieba bdélosti.
Olomouc, Votibia: 1997. ISBN 80-7198-175-3, str.141-142
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ze Steklik byl vyjimecny svym ekologickym citénim v dobé&, kdy to téma ve spolecnosti jesté
nerezonovalo. S tim nelze nesouhlasit, ale zaroven mi to ptipada v rdmei celkové Steklikovy
citlivosti pfirozené. Co se mi zda jesté zajimavéjsi, je ono ,,estetické citéni” k ptirodé, které
je podle mého nazoru mnohem vyraznéj$im rysem jeho land artu nez citéni ekologické. Jako
priklad uvedu akci Osetrovani stromu z roku 1970. V nazvu slySime ekologicky, pfirodu
ochranujici zdmér. Realizace vypadala tak, ze Steklik s ptateli omotaval kmeny nekterych
stromi v lese tlustymi pruhy bilého platna. Kromé dilezitého sdéleni této akce, ze chce
pecovat o pfirodu, je tady podle mé mnohem vyraznéjsi ten esteticky rozmér. To ale
nemyslim tak, Ze to vypada hezky, myslim to tak, Ze Steklik ma vyjimecny cit pro tu primérni
estetiku pfirody, o které jsem psala vyse. Dokaze vnimat estetické schopnosti a vyjadfovani
prirody samotné a tu vyzdvihuje a podporuje. Je to sice lidsky zasah do ptirody, ale hraje se
to podle pravidel hry lesa. Pohled do temného lesa se zaticimi pruhy vyvolava tctu jednak
k tomu dilu, ale hlavng k ptirod&. Steklikovy akce v ptirod¢ vzbuzuji ur€ity druh posvatné

ucty, a je to proto, ze Steklik k ptirodé s posvatnou uctou pfistupuje a posloucha ji.

Jeho land art je unikatni jednak timto jemnym propojenim s ptirodou, ale také svoji
steklikovitosti, a to ve smyslu, ze Steklik svoje napady, které pouzil pii praci s papirem,
pouziva v krajin€. Neboli, jak vystizn€ piSe Duiia Slavikova: ,,Prace na papite, propalované
diry, hotici seskupeni cigaret, smutek bilého papiru, oSetfovani papiru se objevuji tedy i
v logické navaznosti v Steklikovych akcich jako hofici ¢ary, oSetfovani stromt Ci jezera,

péleni mrakd ¢i smutek bilého snéhu.”®

To, Ze Steklikovy napady vydrzi de facto v plivodnim tvaru, i kdyz jsou pouZity Gplné
jinak, lze vnimat jako krasny diikaz kompaktnosti, promyslenosti a nepfekombinovanosti

jeho tvorby. Neboli, jak fekl Karel Nepras: ,,Nedere se to nikam za zadnou cenu.””®

Mezi prvnimi land artovymi akcemi, nejen Steklikovymi, ale 1 na naSem Gzemi viibec,
byly naptiklad Smutek bilého snehu (1969). Ten vychazel z napadu, ktery vznikl pfedtim
v hospodé — Cerny pruh ptes roh hospodske uctenky, nazvané Smutek bilého papiru. Smutek
bilého snéhu spocival v natazeni pruhu Cerné latky ptes roh zasnézené louky. To vzbuzuje

néhu.

Dalsi Steklikova land artové-happeningovéa akce, ktera uz vyzadovala zasadnéjsi
zapojeni divaka, bylo Letisté pro mraky (1970), které spocivalo v tom, Ze k louce dosla

skupina Gc€astnikl a kazdy si natrhal nékolik velkych mrak z bilého baliciho papiru. Potom

6 Text Duni Slavikové o putovéni se Steklikem po hospodach k vystavé nedozitych Steklikovych 80. narozenin, Usti nad Orlici, Mala
scéna, 2018, bez paginace
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nasledovalo rozprostfeni mrakli po louce. V této fazi akce vypada nadherné poeticky, jako
by se kazdy mrak zrcadlil na zemi, a to dodavalo zemi lehkost, a zdroveii to je pro mrak
prislib bezpeci, kdyby chtél na zem pristat. Akce ale nekonci v této fazi, nasleduje dalsi,
zasadni faze, a to doneseni papirovych mrakii na jednu hromadu uprostied louky, a spéleni.
Timto zpGsobem dochazi k propojeni papirovych mrakl se skuteCnymi na Upln¢ jiné, ale

taky poetické, urovni.

,»V jeho akci ,Letisté pro mraky’ byly jemné natrhané papiry lehce polozeny na louku.
Taky v akci ,OSetfovani jezera’ nebo ,Vyprava na Rip’ byly jeho zasahy do piirody na rozdil
od vétSiny ostatnich, hlavné z amerického land-artu té doby, natolik minimalni, Ze po ném

nezbyla ani stopa. Leda v paméti Gi¢astnik@ a na fotografiich Heleny Wilsonové [...]"7"!

Letisté pro mraky, 197172

Dalsimi akcemi v sedmdesatych letech byly naptiklad Osetrovani jezera (1970),
Inventura Ripu (1972) nebo Vylet k prameniim Vitavy (1974) - timto vyletem KS vzdala est
Bediichu Smetanovi u ptilezitosti vyroci 150 let od jeho narozeni, Buzeni Blanickych rytiri

(1974) - u hory Blanik SNSB svym kakofonickym podanim zahral Krasné je zit a Malou

n WILSON, Paul: Za Janem Steklikem. Bubinek revolveru, 26.11. 2017. http://www.bubinekrevolveru.cz/za-janem-steklikem (k 15.
2.2019)

2 Foto: Helena Wilsonova, zdroj: http://www.dum-umeni.cz/cz/vystavy/detail/id/385 (k 7. 5. 2019)
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noéni hudbu.” Téma Malé noéni hudby zpracoval Steklik také pozdg&ji ve svém cyklu

Partitury, o kterych budu psat nize.

Funguje to samo pro sebe, zména prostfedi jeho dilo nerozhodi, ale soucasné je
oteviené divakiim, a nejen to, divaky potfebuje. A tomu tak je jak u jeho land artovych akei,
kde by bez divakl akce zkratka viibec nemohla fyzicky probéhnout, ale stejn¢ dilezity je

mysli pfitomny divak i u jeho konceptudlnich praci s papirem.

Ramy / ¢tverce

Od sedmdesatych let dal vytvaii Steklik také riizné varianty ctvercu, které sestavaly
z dfevéného napinaciho rdmu na pléatno, na ktery Steklik nenapnul platno, ale na ktery ptimo
maloval. Tyto rdmy jsou opét hrou s mysli divdka, jednak v tom smyslu, Ze je malovano
pfimo na ram, je popteno piedpokladané pouziti platna, coz vniméni divaka provokuje, to je
steklikovské hravost. Druhy rozmér spadé do steklikovské zavaznosti, a to v tom smyslu, Ze
nechdva vytvarné a osobité¢ promlouvat tu ¢ast obrazu, kterd je uréena pouze k prakticke
funkeci. Je to citlivé zapojeni hrace, ktery stal v kouté. A to je stale jesté pouze podklad pod
konceptualni hrou, kterou svymi ¢tverci Steklik s divakem hraje, potom ptichazi na fadu

konkrétni ¢tverce se svymi konkrétnimi myslenkami a odkazy.

Patii sem napiiklad Ctverec v travé, prazdny dievény ram, ktery ma spodni ¢ast dieva
pomalovanou, nebo spi§ ponofenou v trav€. Na tomto principu vytvofil Steklik nékolik
ramecki, ponofenych v nebi, travé i1 nebi, rtizné seSikmenych. Krajinka na zavirani je
pozdé&jsi a dojemnou zalezitosti. Na trojuhelniCkovitém cepu, ktery se zasouva do dalsi ze
Ctyf €asti rdmu, je namalovand malinkd trojahelnickovitd krajinka. Steklik ji v dokumentu
CT Zblizka komentuje a ukazuje, jak funguje. ,,Tohle je krajinka na zavirani, to se zavie, a

zase nemas nic.”’# Steklik, mistr ¢istého humoru bez vtipu.

(obrazova ptiloha €. 5)

Dublovky

Steklik délal dublovky uz v osmdesatych letech, naptiklad v ramci akce Dublovky
v galerii H v Kostelci nad Cernymi lesy v roce 1987. To je jenom dtikaz toho, jak piivabny

napad to je, protoze funguje pro tolik odliSnych prostfedi. O Steklikovych Dublovkach

& DRAPAL, Labus, Vladimir: Jan Steklik a kfiovnicky humor bez hranic. Xantypa, &ervenec-srpen 2016,
http://www.xantypa.cz/cislo-casopisu/cislo-7-8-16/3070-3/vytvarnik-jan-steklik (k 15. 3.2019)
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obecné piSe Jifi Valoch: ,,To jsou kresby, kdy dva hraci sedi proti sob¢, prvni udéla ¢aru na
pfipraveny list papiru, druhy na ni reaguje atd. Celé kresba tedy vznika jako hra mezi dvéma
partnery, riiznym zpusobem reagujicimi na to, co zrovna ud¢lal soupet i1 na to, co oba jiz
udélali predtim.””® Na tomto principu tedy funguji dublovky, jednak je mozné pojmout to
jako kreativni zabavu pro déti, ale je také mozné pojmout je mnohem vaznéji. Ukazkou

takového pojeti jsou dublovky s Annegret Heinl.

Uprostied hrubého ru¢niho papiru lehounké rovna linka tuzkou. Na ni par boda, a
z nich vychazeji na jednu stranu linky Steklikovy, a na druhou Annegretiny. Jsou na jednom
papife a vychazeji ze stejnych bodi, a jejich smysl neni lisit se, jak by se mohlo zdat. Jsou
si na jednu stranu pfibuzné, a nejen ptibuzné, jsou dvojjedinou linkou, ktera se vydala obéma
sméry, Steklik a Heinl. Zda se mi, jako by vnimani svobody oc¢ima Steklika i Heinl bylo tak
podobné, ze linka je takhle spokojend, nevadi ji ten piedél uprostied ani celkova
rozpolcenost mezi dva svéty. Vine se, ale nevine se sama, odkaz Steklika a Heinl je v ni silné
citit, neni to Kleeho tecka, ktera si vysla na prochéazku, je to vytvarna ¢istota, minimalismus
a koncept. Je to drdha fizend svobodnou mysli, proud pramene bez hranic, fluxus.
A soucasné je to neskutecné estetickd a povznasejici lehkost. Neni to pfedél v piilce ¢ary, je

to pocatek dvou smeért, linka potom kon¢i ve volném a nekonecném éteru papiru.

Neptidavam sem fotografii, protoze neni mozné ji pofidit. Divodem je subtilnost a
kiehkost kresby na obrovském formatu hrubého ru¢niho papiru, diky tomu pfti zabrani celého
papiru kresba neni vidét. A je dobfe, Ze to tak je. Podle mé maji tyto konkrétni dublovky ze

vSech véci, které Steklik délal, nejblize k absolutnimu krasnu.

Fluxus

., Ve Fluxu se nikdo nepokousel dojiti souhlasného ndzoru o cilech a metodach.”®

Fluxus je hnuti, které vzniklo v Americe v roce 1961, tedy v podstaté ve stejnou dobu
jako KS (1963), a bylo ve svych myslenkach v mnoha ohledech podobné tvorbé KS i osobni
tvorb& Jana Steklika. Jednalo se o hnuti, které nemélo moc dobie uchopitelny program,
jelikoZ bylo, stejné jako KS, spise ne-uméleckym hnutim. Jednim z ryst bylo pravé vyse
zminovana slova, kterd pouzila Véra Jirousova, mazani hranice mezi uménim a Zivotem a

defetisizace uméleckého artefaktu. To je vyznamna shoda v popisu tvorby KS, Steklika a

s VALOCH, Jifi: Text z kat. vyst. Annegret Heinl, Ben Patterson, Jan Steklik. Statni zamek Opoc¢no, Zamecka galerie, 1999, bez
paginace

7 BRECHT, George: Something about Fluxus, 1964
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Fluxu. Jindfich Chalupecky v eseji zabyvajici se Fluxem cituje George Brechta’’: Jedince,
které fadime k Fluxu, drzelo pohromad¢é néco nepojmenovatelného, uvédomovali si, ze
hranice uméni jsou daleko obsahlejsi, nez konvencné ptipadaji, a navic nejsou k valnému
uzitku.”® V téchto uryvcich nachazime uplné ryzi prvky samotného Steklika, v podstaté se
skoro mize zdat, ze opakuji charakteristiky, které jsem se snazila pouzit na jeho tvorbu
samotnou. Hnuti Fluxus a Kfizovnicka Skola se vyvijely paralelné, aniz by dochézelo
k faktické spolupraci. To se méni v devadesatych letech, kdy zacina Steklik spolupracovat
s jednim ze zakladajicich ¢lent hnuti Fluxus, Ameri¢anem Benem Pattersonem, a také

s némeckou vytvarnici, Annegret Heinl.

Spoluprace s Annegret Heinl a Benem Pattersonem

S Némeckou vytvarnici Annegret Heinl zacal Steklik spolupracovat v roce 1996.
Annegret Heinl se narodila v némeckém mésté Bonnu v roce 1946, vénuje se malbég, tvorbé

kolazi, instalaci, objektii, videoartu, performance’”

a vizualizaci hudby. Od vystavovani
svych vlastnich véci na spoleénych vystavach piesli rychle ke spole¢né tvorbé a projektiim.®°
Ukazkou spole¢né prace Jana Steklika a Annegret Heinl je naptiklad vystava, kterou
usporadali ve Ctyfech, jest¢ s Karlem NepraSem a Benem Pattersonem, Zusamenfliisse und
Quellen, Soutoky a prameny v Kolin¢ nad Rynem. Pro tuto vystavu Steklik s Annegret Heinl
vytvofili spole¢ny projekt, Instantni voda z Ryna, Instantni voda z Vitavy a Instantni soutok
Ryna s Vitavou. Jedna se o tii igelitove sacky s praSkem, v tom tfetim, soutokovém, je prasku
dvakrat vic. Je to jednoduchad instalace, kterd kolem sebe ale meta konotace nékolika sméry,
a soucasn¢ obsahuje 1 vSudyptitomnou Steklikovu lyri¢nost a hravost. Jsou to feky, na
kterych Ziji, je to nardzka na umélou a v podstaté realné neexistujici oficialni kulturu, je to

romantika oproS§téna od zazitych atributli, je to upozornéni na celkovou nebezpecnost

instantnich véci, jejichz absurditu dostate¢n& nevnimame.®!

7 George Brecht byl americky konceptualni umélec a avantgardni skladatel, ktery byl vyznamny pro utvareni myslenek hnuti Fluxus.

(pozn. aut.)

78 BRECHT, George: Something about Fluxus, 1964

7 performance — od happeningu se lisi tak, Zze nevyzaduje fyzické zapojeni divaka, divaci nejsou nutné aktéry déje. Jedna se

vice o vystoupeni uréitého subjektu, ktery vystupuje pred publikem, Cili vné&jsi podobnost s divadlem je vétsi, ale rozdil je
vtom, Zze smysl nebo sdéleni si musi vmaximalni mozné mife divdk performance interpretovat sam.
(http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_ak%C4%8Dn%C3%AD (k 2. 5.2019)

80 CZERES, Josef. Text v katalogu k vystavé Jan Steklik & Karel Nepras Annegret Heinl Helena Wilsonovd, Méstské muzeum Ceska

Tiebova, tisk: H.R.G. Litomysl, 2013. ISBN 978-80-904276-5-5, str 7.

VALOCH, Jifi: Text v katalogu k vystavé Soutoky a prameny, Kolin nad Rynem, galerie Kunst Keller Klingelpiitz, 2001, bez
paginace
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Dalsi ukézkou spoluprace s Annegret je akce z devadesatych let, na jejiz myslence se
spole¢n¢ podileli, a tou jsou Zdavody stromii. Annegret vytvorila obalky, které si ucastnici
zavodu privazali na hrud, a Steklik se skupinou zavodnikd S§li na kraj lesa. Za
melancholického hudebniho doprovodu housli v podani Karla Neprase a klarinet Vrati
Brabence, se zavodnici s obdlkami pfivazanymi na biiSe rozeb¢hli do jeho utrob. Kdyz
dobéhli doprostied, vybral si kazdy z nich jeden strom a na néj pfivazali papir s ¢islem, které
bylo v jeho obadlce, a které dosud nespatfili. Strom s ¢islem 1 vyhral. Jiny pfistup ke sportu,
jak fika Steklik. ¥ Je tam komunikace s pfirodou, konceptualni hra, zapojeni
divaka/ucastnika zédvodu, lehkost, naprosto steklikovska, ale zaroven je spolupraci s dalSim

umélcem.

Spoluprace se Benem Pattersonem ma sviij pocatek rovnéz v devadesatych letech a je
fizena pfirozenym napojenim Steklikova a Pattersonova premysleni a vnimani. Je to velmi
pestra spoluprace 1 z toho ditvodu, Ze Pattersontiv background se vyrazné 1isi od Steklikova.
Benedikt Patterson studoval kontrabas a filmovou rezii na Univesity of Michigan a byl, jak
bylo feceno, jednim ze zakladajicich ¢lenti legendarniho hnuti Fluxus. Ale maji i mnoho
spole¢nych ryst, Patterson ani Steklik neuznavaji hranice v umeéni, oba rusi zfetiSizovany
umeélecky artefakt. Patterson tyto dva rysy odvadi jesté dal od hranic a od artefaktu nez
Steklik. Ve svoji tvorb¢ pro tyto zaméry Casto pouzival kycovité objekty, hodné se vénoval
performance, ve kterych jako performer sam vystupoval. O svoji tvorbé tikd, ze pouziva
velice rozdilné materidly a objekty, mohlo by se zdat, Ze i jeho témata jsou takto rozdilna.
Skutecnost je ale takova, Ze vSechny jeho prace se zabyvaji jednim dileZitym tématem, a to
procesem lidského mysleni.** Je to tedy mnoho shod a mnoho odli$nosti, a diky tomu jejich
spoluprace rozhodné stoji za pozornost, zaslouzi si ji ale vice nez odstavec v bakalaiské
préci, proto se ji tady nebudu nadale zabyvat a necham si propojeni Steklik - Heinl -
Patterson - John Cage na praci diplomovou, kterd pravdépodobné ponese nazev Steklik a

Fluxus.

Z obdobi devadesatych let patii také za zminku Pradelna, happening, ktery Steklik
uskutecnil v Brn€ v roce 1996 s Marianem Pallou. Zaptjcili si necky, valchu, galoSe a
zasteru, a ve vetejném prostoru prali pradlo vSem, ktefi chtéli. V katalogu, ktery k akci vysel,
jsou jména vSech ucastnikli, a k nim také popis kousku obleceni, ktery si nechali od pant

vyprat. V seznamu ucastnikii mizeme najit napiiklad takové polozky jako: Dalibor

82 CT ART, Zblizka, Jan Steklik, Geska televize 1998

8 PATTERSON, Benjamin, Patiz 1961 (Tato slova uvadi Jifi Valoch v textu v kat. vyst. Annegret Heinl, Ben Patterson, Jan Steklik.
Statni zamek Opo¢no, Zamecka galerie, 1999, bez paginace)
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Chatrny®*, hnéda ponozka s dirou nebo Adriena Simotova®’, bilomodry kapesnik, a pak také,
v této praci Casto citovany vytvarny teoretik: Jifi Valoch, oranzovo-hnédé, pruhované

trenyrky.36

Partitury

., Partitury Jana Steklika zachycuji vypalovani hudby.®

Asi v devadesatych letech se Steklik zacina vénovat zalezitosti propojené s hudbou,
atou jsou partitury. Je to opét hra vyznamt, jednak se jednd o explicitni odkazovost na
hudbu, ktera je obsazena v pouziti notového papiru. Ale tento explicitni odkaz je néco, co
bézi nekde na pozadi, téziste je jinde, je to totiz také hra s grafickym rozmérem notového
zapisu - pét linek - pruh prazdna - Steklik nepise skladby, Steklik maluje obrazy, a proto se
objevuje nejenom moznost nechat promlouvat ten pruh prazdna, ale taky se muze tohle
rozd¢leni ignorovat, miize promlouvat, miZzeme véd¢t, Ze tam je, ale notova osnova nemusi

zadnym zpiisobem ovliviiovat, kam bude co nakresleno.

,»...notova osnova, jednoduchy systém péti linek, tedy geometrickd konstrukce sui
generis a zaroveil metaforicky odkaz ke svétu hudby jako takovému...”®® Steklik délal
partitury, tak jako vSechno, ve stovkéach variaci. Nachdzime Propalované partitury, citlivé
propalené opét sirkou nebo oSetiované partitury, které vlastné vychdzeji z propalovanych,
akorat jsou na té€ch nejzranénéjSich mistech oSetfeny malinkym kiizkem z bézové néplasti,
ptaci partitury, kde nad notovymi osnovami a mezi nimi prolétavaji hejna ptakd, ktefi se
svymi poletujicimi tély jasné¢ vymezenymi v prostoru nejvice podobaji notam. V roce 2015
Vladimir Labus Drapal ve svém nahravacim studiu Guerilla Records nahral zhudebnéné

Steklikovy partitury.

(obrazova ptiloha €. 6)

84 Jeden z prukopniku konceptualniho uméni u nas, zaroven jeden z nasich nejvyznamnéjsich konceptualnich umélci (pozn. aut.)

8 RovnéZ jedna z naSich nejvyznamnéjsich vytvarnic (pozn. aut.)

86 Seznam ucastnikd z brozurky vydané k happeningu Prddelna, Marian Palla & Jan Steklik. Galerie U dobrého pastyie, Brno,

11. 11. 1996, bez paginace
87 GUZIUR, Jakub: Jedna véta. Praha: Revolver Revue, 2019. ISBN 978-80-87037-98-0, str. 24

88 VALOCH, Jifi: Text z kat. vyst. Annegret Heinl, Ben Patterson, Jan Steklik. Statni zamek Opoc¢no, Zamecka galerie, 1999, bez
paginace
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J.S. Osetfované partitury, nedatovano®

Od devadesatych let Steklik c¢asto spolupracuje s dal§imi umélci, konkrétné na
partiturach ~ spolupracoval naptiklad se slovenskym konceptudlnim umélcem,
spoluprace s Annegret Heinl. Annegret Heinl je taky umélkyni s dlouhodobym zdjmem o
hudbu, takze se, stejné jako Steklik, vénovala vizualizaci hudby jiz pied jejich spolupraci. A
tak stravili spole¢né osm dni ve Steklikové ateliéru v Usti nad Orlici, poslouchali Mahlera a
vizualizovali do notovych osnov Mahlerovu hudbu. Byl to projekt vytvoteny piimo pro
vystavu v Jihlaveé Partitury pro Gustava Mahlera, ktera probéhla na pfelomu roku 2017 a

2018. Bohuzel se Steklik zahajeni této vystavy uz nedozil.

Setkani

Steklikova tvorba ve mné neustale vzbuzuje piekvapeni diky spojeni dvou piistupti,
které bych dohromady necekala. Témi dvéma ptistupy myslim jsou, za prvé volny proud

vyvoje, ktery svoji tvorbé Steklik nechava. Cihani na zazrak néapadu, na zablesk vytanuvsich

i Foto: Anna Roubalova

%0 Slovensky konceptualni umélec (nar. 1947)
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spojitosti.’! Za druhé je tu ale pfistup postmoderni — nachazime né&kolik odkazil k vyvoji
moderniho uméni a parafraze zlomovych d¢l, které jeho dilu dévaji Gplné jiny charakter, nez
by se mohlo zdat podle popisu prvniho pfistupu. Do jeho dila se tim dostava exkluzivita,
diky které format jeho tvorby presahuje hranice nejen Ceské republiky. Je to genilni a
vyjimecna kombinace, protoze v sob¢ zachovava autentického Steklika, kterého lehouckou
a nenapadnou linkou napojuje na celosvétovou umeleckou sféru. Tento princip nachazime
napiiklad v sérii vzniklé po roce 2000, Setkani Malevice s Disneym, ktery vytvarel
v poslednich letech svoji tvorby, mizeme na ném vidét odkaz na slavny a pralomovy
Malevi¢tv obraz Cerny &tverec zroku 1915, kterému se v d&jinach uméni piiklada
vyznamna role pro vyvoj moderniho uméni. Toto velevazné pojeti Steklik svym humorem
ironizuje, a posouva ho pro tento okamzik zpatky do role prosté Gerného &tverce®?, na ktery
pfidava dva mensi Cerné kruhy, coz dohromady okamzité u kazdého divaka vtipné asociuje
s disneyovskou postavickou. Je to steklikovska hra s vyznamy, ov§em v tomto piipadé ne

s vyznamy z bézného zivota, ale s vyznamy v rdmci déjin uméni.

J.S. Setkani Malevice s Disneym, po r. 20003

ot FRIC E., Jaroslav: Janu S., v Bmé, 7. fijna 2008, bez paginace

92 Takto svij Cerny Ctverec pojimal i Kazimir Malevi¢ v roce 2015, ale postupem ¢asu se ve spolecenském vnimani na tomto dile

zacala silné€ projevovat zfetiSizovanost uméleckého artefaktu. (pozn. aut.)

93 http://www.dum-umeni.cz/cz/vystavy/detail/id/385 (k 7. 5. 2019)
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Na téma setkani Steklik vytvoiil mnoho dél, néktera se tak pfimo jmenuji, napiiklad
Moje setkani s Disneym a Arcimboldem (po r. 2000), tady Steklik vtipné¢, minimalisticky a
zakodované zprostiedkovava toto setkani. Stopou Disneyho je hlava Mickey Mouse, ktera
ale smérem nahoru plynule ptechézi v jablko, odkaz na Arcimboldovy renesan¢ni portréty
z ovoce, a tento obraz je vyplnény Steklikovym uhlim. Je to komunikace s Disneym a
Arcimboldem naprosto unikatnim komunika¢nim kanalem, ktery pro né¢ Steklik vytvoril.
v souvislosti s Fluxem je tfeba zminit taky Steklikovy Kravaty, houby pro Johna Cage,
houby proto, ze John Cage byl vasnivy mykolog, kravaty, které jsou soucasti houby jako jeji
noha, jako odkaz na to, ze Cage dajné Casto nosil kravatu, a v konkrétnim provedeni pak

Steklik bud’ klobouk, nebo nohu-kravatu houby ¢asto vyplituje svym uhlim.

(obrazova ptiloha ¢. 7 a 9)

Potom ale fenomén setkani pouziva i vice skryté, a tim myslim setkdvani svych
vlastnich ndpadi. Celkové objevujeme v jeho tvorbé pravidlo, ze kdyz na néco piijde, rozviji
to, variuje, odkazuje na konkrétni dila nebo umélce, Casto cituje sam sebe, ale vzdycky
v ramci nového sméru, ktery objevil. Lze uvést mnoho piipadu, ale napada mé naptiklad ten,
kdy Steklik ,,nechal setkat” svlij napad na Smutek bilého papiru, tedy tlustou Cernou caru
ptes pravy horni roh bilého papiru a St#ih na krajinu. Namisto Cerné tlusté Cary pies pravy
roh nachazime pterusovanou tenkou linku, na které rostou stébla travy. To je ilustracni
priklad Steklikovy hry v odkazovéni na svoje pfedchozi napady. Tento druh odkazovani a
kombinovani po hlub§im zkoumani a pfemysleni najdeme skoro v kazdém jeho dile.

S postupem casu je téchto odkazii logicky vic a vic.

To podle mé& svédc¢i o konzistentnosti jeho tvorby, a odpovida to jiz citovanému vyroku
Karla Neprase, ze se to ,,nedere nikam za zadnou cenu”. Steklikovi se napady v hlavé lihnou
peclivé, nechaoticky, a pak je taky nechaoticky a peclivé ztvarnuje. Jeho tvorba je ¢lenitd,
ale bez vyjimky se ubird po jemné a hravé steklikovské lince, v rdmci které se da za

komunikovat za pouZziti minimalnich prostiedkd.

Kromé vSech zminénych proudt, které¢ Steklik vymyslel a kterym se vénoval, tvofil
napiiklad také stamp art, ¢ili razitka, jako ptiklad uvedu jeho razitko, které zanechava dvé
v fadku napsana slova kulaté razitko. Jsou to konceptudlni hry s mysli a vnimanim divaka.
Vénoval se taky keramice, napiiklad ve spolupraci s Evou Jazovou, tvorbé steklikovsky
humornych objekti, jako naptiklad Eroticka hraci kostka (odkaz na obr), mail artu a

Projektu kosmického pivovaru a dals$im projektim.
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ZAVER
Nebyl to mij pivodni zamér, hledat ve Steklikove tvorbé jednotici rysy, ale v pribéhu
psani této prace jsem zjistila, ze Steklikovu tvorbu celkové, a to jak napiic Casem, tak vSemi
zabéry jeho tvorby, prostupuje né€kolik fenomént. S potéSenim jsem zjistila, Ze tyto rysy je
mozné docela dobfe pojmenovat, aniz by se to snad Jana Steklika dotklo. Steklikiiv vzdor
vuci kategoriim, nebo spis jejich GspésSné mazani, které je pravé jednim z téchto rysi, mi
tento zamér lehce komplikuje, ale budu se snazit napsat to tak, aby to bylo snad i pro Steklika

v potadku. A ja sama bych taky samoziejmé nechtéla rozbijet jakoukoliv steklikovitost.

WW W

mozné v podstaté jedno dilo oblékat do riznych havii, obsah se prodere skrze jakoukoliv
formu. Tim myslim naptiklad ptevedeni napadu Smutku bilého papiru na Smutek bilého
snehu - nezalezi na formé¢, jakou je koncept dila podén, ale na myslence, konceptu samotném.
Ze je Steklik mistr formy, ve smyslu precizni kresby, je neoddiskutovatelny fakt, ale je to
néco, co dava na odiv jenom obcas, jako by to skoro bylo néco navic, umélecka kvalita jeho
tvorby spoc¢iva mnohem vice v jeho inteligenci, humoru, néznosti, vzdélanosti, nekonecné

hravosti.

Hudba. Dtlezitym faktem, je Steklikova laska k hudbé, kterou poslouchal pfi tvorbé
vétSinu Casu, nejradsi mél jazz. Martin Klimes v textu k vystaveé Kravaty, houby pro Johna
Cage pise, ze Steklik jednotlivé kravaty rozpohybovava v rytmu jazzu,’* je to mozna
odvazna interpretace, ale zaroven se ji nelze branit. Je pravda, Ze série desitek houbo-kravat
se kus od kusu li§i svym vyrazem, a to nejen diky pouziti odlisnych vytvarnych prostiedk,
ale 1 svou tane¢ni pézou. Dalsi vyznamnou hudebni laskou je Gustav Mahler, kterému zase
Steklik vénuje mnoho ze svych partitur. Partitury celkové jsou ukéazkou silné inspirace

hudbou. Dals$im dikazem jeho lasky k hudbé je nes¢etné mnozstvi CD v jeho ateliéru.

Zpochybnovani zfetisizovaného uméleckého artefaktu. Nejzain¢j$im piikladem jsou
podle mého nazoru Steklikovy konceptualni hry, jeho zamalovanky, nastiithovanky a dalsi.
Steklik tam Gplné piimo dava umélecky artefakt k dispozici divakovi, a dokonce uz v ndzvu
fika, co s nim divdk ma udélat, a tim ho znicit. A prave ta zfetiSizovanost umeéleckého
artefaktu, kterou mame vSichni naucenou, zpusobuje, ze to nikdo neudéla. Dalsi véci je
samoziejme to, ze to Steklik nemysli vazné, pocita s tim, ze to nikdo neud¢la, jde tam o

nap¢ti mezi tim co divak ma a vlastn€ nema4, chce a vlastné nechce udélat. Na druhou stranu,

% KLIMES, Martin: Text v katalogu k vystavé Kravaty, houby pro Johna Cagea. Galerie Albertovec, Stépankovice, 2009, bez

paginace

42



myslim si, ze kdyby se nékdo odvazil vystiihat si jeho stébla travy a skute¢né si z nich ud¢lat

kupku sena, byl by Steklik potéSen.

Mazani hranice mezi umeénim a Zivotem muzeme upln¢ prizracné vidét na jeho
kiizovni¢eni, cela KS je zaloZena na tomto mazéni, piiblizovani uméni k Zivotu, jak nejbliz
je to mozné. Dalsi ukazkou jsou Steklikovy land artové akce a happeningy, kde nejde jenom
0 mazani, ale celkové o propojeni uméni a zivota. Je to ale prvek, ktery je obsazen ve vSech
jeho pracich, od osetrovanych zapalovanek, kde 1 onen propaleny umeélecky artefakt, ktery
reprezentuje ,,uméni® a je vzdalen od zivota, oSetti Steklik malinkou néplasti, coz poukazuje
na vnimani propaleného papiru okem zijici bytosti, az po setkani Malevice s Disneym, kdy
zfetiSizovany Maleviciiv ¢erny Ctverec bere jako obycejny obrazek cerného cCtverce, ke

kterému se uplné obyc¢ejné daji pfimalovat dva kruhy.

Také hravost a zavaznost soucasné je vSudyptitomnym rysem. Hravost, myslim, neni
nutné vysvétlovat, ale onou zdvaznosti myslim uméleckou hodnotu, kterou Steklikovy véci
na prvni pohled maji. Je to v sile jeho konceptti, které posouvaji konkrétni vytvor nékam o
hodné¢ dal za ten ,,artefakt”, ktery vidime. D4 se to podle mého dobife demonstrovat na jeho
dublovkéch, kde jsme svédky velké porce hravosti, sam princip tvorby se podoba détské hte,
koneckoncii, Steklik dublovky vytvafel 1 s détmi na détském dni, ale soucasné se tam
odehrava néco skrytého, co spolu beze slov a vysvétleni prozivaji tcastnici konkrétnich
dublovek. Reaguji na sebe, musi se vcitit do charakteru toho, co tam nakreslil druhy ¢lovek,
je potieba intenzivné vnimat, nejsou tam vyicend pravidla, podle kterych se hraje. A nejen
proces ma tento hravé zdvazny charakter, hravé zavazny charakter ma i vysledek tohoto

procesu. Nejsou to jen dublovky, je to obsazeno skutecné Uiplné€ ve vSem, co Steklik vytvofil.

Poslednim rysem, ktery zde zminim, a ktery se tyka spiSe Steklika jako osobnosti, je
ignorovani a mazani kategorii. Steklik nemél rad kategorie jakéhokoliv druhu, to je taky asi
divodem, pro¢ se dokdzal bavit skazdym, nemél ptedsudky, které jsou spojené
s kategorizovanim. Hlavné nemél rad kategorie ve vytvarném uméni, a taky peclive pracoval
na tom, aby bylo uméni KS nezataditelné, aby to bylo spi§ neuméni.®’ Tvoiil si po
steklikovsku a viibec mu nezélezelo na tom, do jakého uméleckého sméru by ho nekdo

zatadil. Steklik, vé&ny outsider Geského vytvarného uméni, jak pise Magor.”®

93 BLABOLILOVA, Eliska: Kfifovnickd skola cistého humoru bez vtipu a jeji neuméni. Bakalaiska diplomova prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta. 2011. s. 1

% JIROUS M., Ivan: Zprdva o ¢innosti Kiizovnické skoly, 1972
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Zvlastni odstavec v zavéru vénuji Steklikovée land artu a happeningtim, které vnimam
jako velice vyznamnou soucast jeho tvorby. Pokusim se o zasazeni land artové tvorby do
kontextu celého jeho dila. Domnivam se totiz, Ze otevieny prostor, konkrétné¢ ptirodni
krajina, je pro Steklikovy napady idedlnim prostiedim. Steklikovo pojeti uméni je tak
oteviené, Ze realizace v otevieném prostoru se zapojenim divakil je vlastné naprosto
logickym vyusténim. A velice zajimava je i cesta, kterou k land artu a akénimu uméni jako
takovému dosel. To shrnuje citovany vyrok Duni Slavikové, ze Steklik pfirozené prevadi
svoje napady, které realizoval na papire, do krajiny — smutek bilého papiru se objevuje jako
smutek bilého sné¢hu apod., tyto akce z pocatku sedmdesatych let jsou jesté pomérné vyrazné
vazané na vytvarné pojeti, uz jenom proto, ze zné¢j piimo vychdzeji, ale i celkovym
charakterem, ktery je vidét, i kdyz nezname vytvarny zaklad téchto akci. U smutku bilého
sn¢hu je vytvarny piistup naprosto evidentni, ¢erny pruh zéfici na bilém sn€hu, navic tam
jesté nejde o pfimou participaci divaka na realizaci akce. Jinak je tomu u Letisté pro mraky,
které uz je zavislé na ucasti divakl/participantli, jinak by nebylo mozné akci provést.
Soucasné se ale v Letisti pro mraky jako zasadni objevuje vytvarny prvek, a to bilé mraky
z baliciho papiru, rozprostiené po louce, to je esteticky moment, ktery Steklik nechava
vytvarné promlouvat sam za sebe. Stejné tak oSetfovani strom, bily pruh na strom¢ funguje
v krajiné ,,i pouze” esteticky. Proti tomuto typu vytvarné-land artovych akci stoji akce z let
devadesatych, které uz se pln¢ odevzdavaji potencialu happeningu, je mozné, ze to je dano
Steklikovou spolupraci s Annegret Heinl a Benem Pattersonem v této dekad¢. Steklik mohl
konfrontovat svoje myslenky se zdpadnim pojetim, ve kterém se od povalecné doby lihl
pristup, kde je méné vytvarna a vice konceptu a piimého zapojeni lidského téla. Na mysli
mam naptiklad Zdvody stromit nebo happening Pradelna. To jsou akce, které nejen, Ze
pracuji s ucasti divaka, ony jsou na ni postavené, nejedna se o vytvarnou stopu, jedna se o
naprosté smazani hranice mezi uménim a zivotem, je to hra se spolecenskymi rolemi a
paradigmaty, vytvofeni uméni jeho proZzitim. Zavody stromu sice stejné jako OSetrovani
stromu kon¢i omotanim kmenu stromu ,,jakymsi bilym pruhem®, ale je v tom zasadni rozdil.
Zatimco u OSetrovani stromii se jednalo o Cisty pruh, ktery promlouval tak, jak byl, u Zdvodu
stromii se jednalo o cedulku s ¢islem, ktera byla nositelem vitézného potadi stromt, jde tam
o konkrétni myslenku, ktera v mysli divdka rozpoutavd napiiklad piehodnocovani

dosavadniho pojeti umistovani se v n¢jakém potadi a podobné.

Steklikovy akce jsou sice témét ve vSech piipadech kombinaci land artu a happeningu,
ale dalo by se fici, ze jeho akce ze sedmdesatych let v sobé maji vice z land artu a méné
z happeningu, a jeho akce ze let devadesatych naopak. V akcich ze sedmdesatych let je velmi

vyznamna esteticka slozka, citlivy vytvarny zasah do krajiny, zatimco v akcich zlet
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devadesatych je na prvnim misté zapojeni divaka a diiraz na ucastniky celkove, dokonce se

napiiklad v happeningu Pradelna Steklik posouva do role performera.

Psani této prace pro mé byl dobrodruzny a napliujici proces. Jednim z divodi je, ze
Steklikova tvorba je neuvéfitelné rozmanitd, plna napadi a esteticky krasnych momentt, a
diky tomu je napliujici 1 jeji zkoumani. Druhym diivodem je uZasna véc, ktera mé pii psani
potkala, a to je sezndmeni s Marii Steklikovou, ktera mi poskytla cely Steklikiv ateliér v Usti
nad Orlici ke zkoumani jeho tvorby, psani i spani. Stravila jsem u Marie timto zplisobem
pomérné dost dni, a vnimam, Ze to moji praci vyrazn¢ posunulo bliz ke Steklikove tvorbé, a

také ke Steklikovi. Marie mi o ném hodné vypravéla, a rada bych néco z toho zminila.

Steklik m¢l dar spojovat lidi a byl schopen se bavit s kazdym, od teenagerti po
dédkovité stamgasty v tsteckoorlickych hospodach. Marie mi vypravéla jeden piibéh, ktery
tady zminim jako ilustraci Steklikovy schopnosti spojovat lidi. V Usti nad Orlici je hospoda,
kam (mimo jiné) Steklik rad chodil, a vZdycky se k nému sesedavalo celé osazenstvo. Diky
Steklikovi to tam fungovalo dohromady. Poté, co Steklik zemiel, si majitel hospody vS§iml
smutné skutecnosti, Ze osazenstvo hospody se rozptylilo po mistnosti a bavi se pouze
v malych uzavienych skupinkach. Zmizel pojici prvek a lidi to bez n¢j neumi, hospodu to
pry hodné zménilo. Dalsi Stekliklv rys, ktery s tim souvisi, je, Ze hospoda pro Steklika nebyl
ztraceny Cas. Bylo to pro n¢j misto tvofivosti, misto bez hranic, a zaroven tak blizko
obycejnému, tak blizko Zivotu. Steklik necestoval, nepotieboval to, bavil ho Zivot sdm o
sobg, a ve svych napadech navic dalece piekratoval hranice nejen Ceské republiky, ale i

Evropy.

Pil moc rad pivo, péstoval jarni kyticky, poslouchal hlavné jazz, na stafi si potidil
desitky sak, kosil a kravat, m¢l rad cizince a kocky, kazdy den kreslil, srSel ¢istym humorem
bez vtipu, ve Snu noci svatojanské band hral na triangl a tikal, Ze vono se to kresli tak néjak

samo, Ze on jenom pohybuje tou rukou...

Na uplny zavér se jesté vratim k tvodu prace, kde jsem pouzila vétu: ,,Nakonec 1 tento
zpiisob a charakter ryze individudlniho pfistupu k intimnim poloham vytvarného vyjadreni
se obloukem opét vaZze na programova prohlageni KS.” V&fim, Ze pred pfettenim prace byla
tato véta mozZna neuchopitelna, ale také véfim, Ze ted’ uz je jasnéjsi, pro€ je pro tuto praci
zdsadni. Véta vyjadfuje skute¢nost, ze Steklikova individualni, intimni tvorba se na KS
explicitné nevize (pomineme-li Steklikiiv podpis, ktery obsahuje zkratku KS), ale pfesto
v sob& naprosto osobitym, steklikovskym pojetim obsahuje ,,programova prohlageni KS”.

Nejvétsim takovym prohlasenim KS je jeji nazev, ,.¢istého humoru bez vtipu”, jak jsem
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v praci nékolikrat zminovala, Steklik je sdm o sob¢ mistrem v této oblasti. Stejn¢ tomu tak
je u bofeni hranice mezi uménim a Zivotem, tento rys se u KS objevuje ve viech jejich
aktivitach, aplné jednoznacné a jednoduse ho mizeme vidét na tom, ze se vétsina jejiho
pusobeni odehravala v hospodach. Zpochybnovani zfetiSizovaného umeéleckého artefaktu je
v K8 dalim zcela piirozenym rysem, lze ho najit napiiklad na pokreslenych pivnich taccich,
hospodskych uctenkéch, pivnich vzorcich odlitych do pryskyfice (kde se jedna spis$ o
fetiSizaci neuméleckého, ale je to stejna hra), recesistickd ¢innost kapely SNSB a mnoho
dalSich aktivit. Jedna se vlastné o obecny princip jednak Steklikovy tvorby, a jednak tvorby
jako takové. Nejdiiv se s né¢im ztotoznit, mysSlenkove€, principialné, esteticky i jinak,
nasledné se viici tomu uréitym zptisobem vymezit a hledat si vlastni uméleckou cestu, ktera

se v§ak nemusi prvotnim impulsiim zpronevéfit.

A tak je Steklik jak panem spolufeditelem Kiizovnické Skoly €istého humoru bez

vtipu, tak Honzou Steklikem.
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1.  Ukazka pivnich vzorka
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1. Ukéazka pivnich vzorkd'®

100 . .
Zdroj: https://artalk.cz/2018/10/11/jan-steklik-v-dome-umeni-mesta-brna/#pid=40



2. Jan Steklik, Snidané v travé, nedatovano'®!

101 Foto: Anna Roubalova
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3. Jan Steklik, Stih na krajinu, nedatovano!®?

122 Foto: Anna Roubalova

III



4. Jan Steklik, Trava, nedatovano'®
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5. Jan Steklik, Ctverce, nedatovano'®

104 Foto: Michaela Dvotakova, zdroj: https:/artalk.cz/2018/10/11/jan-steklik-v-dome-umeni-mesta-brna/#pid=1
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6. Jan Steklik, Ptai partitury, nedatovano'®
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7. Jan Steklik, Moje Setkani s Disneym a Arcimboldem, po r. 1900!%
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8. Jan Steklik, Hruska (nastfihovanky), nedatovano'®’

107 Foto: Anna Roubalova
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9. Jan Steklik, Kravaty, houby pro Johna Cage, nedatovano'®
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