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Abstrakt

Predkladand diplomova prace si klade za cil prozkoumat roli, kterou sehravaji fotografie
v pfipadé Sifeni dezinformaci v online prostfedi. Prace pracuje stezi, ze 1 pies zasadni
zmény v chapani fotografie a jeji divéryhodnosti, ke kterym dochézi spolu s pfechodem
z jeji analogové formy do digitalni podoby, si i nadale zachovava status autentického
média. Ztohoto divodu se fotografie stava velmi silnym ndstrojem pro Sifeni
dezinformaci. Prace se bude v teoretické roviné zabyvat piedevSim predpokladem
objektivity fotografie, jeji dokumentarni hodnoty a divackého ocekavani autenticity.
Zdiraznéna bude tloha kontextu, ktery mé pro pochopeni fotografického sdéleni zasadni
vyznam. Stejné tak prace vymezi a definuje zdkladni pojmy, které se tykaji dezinformaci.
Predstaveny budou strategie vyuzivané pii Sifeni dezinformaci za pomoci fotografii.
V praktické casti diplomové price budou analyzovana konkrétni dezinformacéni

fotografickd sdéleni. Predstaveny budou také moznosti, jak ovéfovat autenticitu

konkrétnich fotografickych zobrazeni.

Klicova slova: fotografie, autenticita, dezinformace, hoax, fake news, online prostredi,

manipulace



Abstract

The submitted thesis focuses on the photograph and its role in the process of disseminating
disinformation in the online environment. The thesis deals with the opinion that, despite
the fundamental changes in the understanding of photography and its credibility, which
together with the transition from its analogue form to digital one, photography retains the
status of an authentic medium. For this reason photography is becoming a very powerful
tool for spreading misinformation. The thesis deals with the theoretical basis of objectivity
of photography, its documentary value and expectation of authenticity. The role of the
context, which is crucial for understanding the photographic message, will be emphasized.
The thesis also defines the basic concepts related to the phenomenon of disinformation.
The strategies used to spread disinformation via photography is also presented. In the
practical part of the thesis particular disinformative photographic messages is analyzed.

Ways to verify the authenticity of particular photographic images are presented.

Keywords: photography, authenticity, disinformation, hoax, fake news, online

environment, manipulation



Uvod

Myslenka zabyvat se v diplomové praci fotografii a jeji ulohou pii Sifeni
dezinformaci na internetu vychazi z mého osobniho, v podstaté celkem banéalniho zazitku.
Tento zazitek je vSak vzorovou ukéazkou toho, jak se fotografie pofizena v konkrétnim Case
a konkrétnim misté, pouzita v kontextu naprosto neodpovidajicim skutecnosti da vyuzit pro
Sifeni dezinformace s rasistickym a nenavistnym podtextem, vychazejicim ze stereotypnich
predstav siln¢ zakotvenych v ceské spoleCnosti. Muj zazitek se tykal fotografie
pfeplnéného kontejneru na tfidény odpad ve vsi, kde bydlim. Pofizena byla ndahodnym
kolemjdoucim, ktery ji nasledné s Utoénym a rasistickym podtextem sméfujicim vici
mistni romské komunité zvetejnil na svém facebookovém profilu. V tomto piipadé byl
dopad konkrétni fotografické dezinformace témét nulovy. Dand fotografie zptsobila jen
nékolik vaSnivych debat, rozhoiceni par mistnich obyvatel, rozzlobené¢ho starostu a
omluvny email od spolecnosti pro svoz odpadu. Z profilu dotyéného byla po par dnech

smazana a tim cely incident skon¢il.

Ve velkém méfitku se ale spodobnymi dezinformacnimi pociny setkdvame
v internetovém prostfedi kazdy den, pfi¢emz dopady takovychto dezinformaci byvaji
mnohem vétsi, a rozhodné ne zanedbatelné. Jak dalece mohou dezinformace ovlivnit
chovani clovéka, dokazuje 1 pfipad takzvaného prvniho c&eského teroristy, kterym
»Kupodivu® nebyl Zadny migrant ani muslim, jak by asi mnohé napadlo, nybrZz cesky
dichodce Jaromir Balda, vaSnivy pfiznivee politického hnuti SPD, ktery byl letos
odsouzen ke cCtyfem letim vézeni za teroristicky utok. Tento jednasedmdesatilety
dichodce ve snaze vyvolat vlidech strach z migranti fingoval utoky muslimskych
teroristll. Opakované kécel stromy na Zelezni¢ni koleje, coZ mélo za nésledek dvé nehody
osobnich vlakl, které se vSak nasStésti obeSly bez obéti na Zivotech. Jeho snahou bylo
vyprovokovat obyvatele CR k vytvoreni tlaku na politiky, ktefi by dle jeho nazoru méli
pfijmout potfebnd opatfeni proti migraéni vlné. Informace o nebezpeci, které spolu
s muslimskymi migranty pfichdzi, c¢erpal pfedev§im z internetovych zdroji. Pfedseda
soudu v tomto piipad€ uvedl, Ze odsouzeny je do jisté miry obéti manipulace lidi, kteii ve
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spole¢nosti §ifi extremistické nazory.

" Clanky k danému piipadu napiiklad: ,Prvni ¢esky terorista“ dostal za pokaceni stromii na koleje ¢tyii roky.
In: Aktudlné [online]. 1999-2019 © Economia, a.s., 14. 1. 2019 [cit. 2019-05-13]. Dostupné
z: https://zpravy.aktualne.cz/domaci/senior-si-za-pokaceni-stromu-na-koleje-ma-odpykat-ctyri-



Spolu s rozmachem technologii, internetu a socialnich siti se razantné¢ méni zptsob,
jakym se s fotografiemi zachazi. Méni se piedev$im zpiisob jejich pofizovani a Sifeni.
Fotografie se mohou S§ifit obrovskou rychlosti, napii¢ zemémi i kontinenty. Neomezena
a predevsim neregulovatelna cirkulace fotografickych sdéleni vytvaii dokonalé podminky
pro Sifeni dezinformaci. Diplomova prace Fotografie a jeji autenticita v kontextu debaty
o Sireni dezinformaci v online prostredi si klade za cil jednak prozkoumat, jakou roli
sehravaji v ramci Sifeni dezinformaci v prostiedi internetu pravé fotograficka zobrazeni,
a také zmapovat strategie, které se k tomuto $ifeni vyuzivaji. Vychozi tezi diplomové prace
je, ze ackoliv se s pfichodem digitalnich technologii méni povaha fotografie a klesa jeji
hodnovérnost, presto si i nadale udrzuje status autentického média. Fotografie oplyva
autoritou, diky které se i nadale povazuje za svédectvi ¢i dikaz o tom, Ze se néco skute¢né
udélo. Ztotoziuji se s ndzorem, ze fotografické sdéleni je polysémantické, tedy je mozné
mu pfipisovat rizné vyznamy a zasazovat jej do riznych kontextl, a proto pii Sifeni
dezinformaci neni mnohdy ani nutné zasahovat do samotného fotografického zobrazeni.
Fotografie tedy mliZze byt autentickd ve svém zobrazeni, ale zaroveil vytrzena ze svého

puvodniho kontextu, a tim razantné¢ ménit vyznéni svého sdéleni.
V rdmci diplomové prace jsem si stanovila dvé vyzkumné otazky:
1. V jaké podobé se v online prostiedi vyskytuji fotografické dezinformace?
2. Jaké jsou v online prostfedi moZnosti ovétovani autenticity fotografii?

Diplomovéa prace se skladd z péti kapitol. Prvni kapitola se bude vénovat
teoretickému vymezeni fotografie. Diplomova prace nemd aspiraci ptedstavit novou
¢ivlastni teorii fotografie. V jednotlivych kapitolach bude vychéazet z klasickych textl
teoretikil oblasti fotografie. Tématy prvni kapitoly budou zdkladni vlastnosti
fotografického média. Vymezeny budou pojmy jako objektivita, pravdivost a autenticita
fotografie. Budou predstaveny rozdily mezi klasickou a digitalni fotografii a zmény, které
s sebou digitalizace nese v souvislosti s chapanim fotografického média. V této ¢asti prace
budu vychazet ptedevSim z knihy Williama J. Mitchella The Reconfigured Eye. Visual
Truth in the post-photographic era, kterd predstavuje jedno z prvnich ucelenych

teoretickych uchopeni digitalni fotografie.

V nésledujici ¢asti prvni kapitoly se bude prace vénovat utvéieni fotografického
vyznamu, piiCemz vychazet bude ztextu Alana Sekuly O vynalezeni fotografického

vyznamu. Nasledné se prace bude zabyvat fotografii jakozto znakem a toto téma bude



zaroven rozvedeno o koncept reprofot Roberta Silveria, ktery ve své knize Nefotografie,
neslova poukazuje na problematiku nerozliSovani fotografii soukromych a téch, které¢ jsou
uzivany pro masové Sifeni, a z toho plynouci rozdilné moznosti poznani prostfednictvim
takovych fotografii ziskané. Zdtraznéna bude tiloha a dileZitost kontextu. U¢elem prvni

kapitoly bude charakterizovat a vymezit fotografii jako pojem pro zbylé ¢asti prace.

Druhd kapitola diplomové prace bude pojedndvat o fenoménu dezinformaci.
Problematika dezinformaci je v souCasnosti stdle vice diskutovanym tématem.
Dezinformace se staly nepiehlédnutelnou soucasti medidlni scény. Probihaji kampang,
jejichz cilem je dezinformace vyvracet, vznikaji také weby specializované na ovérovani
fakttl kolujicich spole¢nosti. Jsou sepisovany seznamy dezinformacnich webi. V Ceské
republice vzniklo Centrum proti terorismu a hybridnim hrozbam, které ma mimo jiné
monitorovat dezinformacni kampané se vztahem k vnitini bezpecnosti statu. Nebezpeci,
které dezinformace pro spolecnost predstavuji, si uvédomuji vladni predstavitelé¢ i celd
Evropska Unie. Dezinformace se pfesto §ifi obrovskou rychlosti a jejich vyvraceni je
mnohdy sisyfovska prace. V ramci této kapitoly bude vymezen pojem dezinformace a
budou ptedstaveny jeji jednotlivé druhy, jakymi jsou napiiklad fake news, hoaxy Cci
konspiracni teorie. Teoretickym podkladem pro tuto Cast prace jsou predevSim knihy
Primysl LzZi. Propaganda, konspirace a dezinformacni valka od Alexandry Alvarové, a
Meédia, IZi a pFilis rychly mozek. Privodce postpravdivym svétem od Petra Nutila. Obé& tyto
publikace byly vybrany zamérné, jelikoz jsou velmi aktudlni a reflektuji ¢eské internetové

prostiedi.

Treti kapitola se bude vénovat tématu fotografie jako néstroje pro Sifeni
dezinformaci. V ramci této kapitoly bude vymezen pojem manipulace fotografie
a predstaveny jednotlivé manipulacni techniky. Za timto ucelem bude opét pouzit text

Williama J. Mitchella The Reconfigured Eye.

Ctvrta kapitola se bude zabyvat problematikou autenticity fotografie v online
prosttedi. Budou diskutovany naroky na autenticitu fotografii v pfipadé fotografické
soutéze World Press Photo a bude demonstrovano, jaké naroky na autenticitu fotografie
vyzaduji zpravodajské etické kodexy. Pfedstaveny budou nejnovéjsi trendy pro ovérovani
autenticity fotografii na socialni siti Facebook. Nasledné¢ budou piedstaveny postupy
pro vlastni ovéfeni autenticity fotografie v online prostfedi a budou vymezeny pojmy jako

geolokace, chronolokace a crowdsourcing.
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V paté kapitole, kterd je zaroven analytickou ¢asti prace, bude rozebrano n€kolik
dezinformacnich fotografickych sdéleni. Pro =zuZeni vybéru budou analyzovana
dezinformacni fotografickd sd€leni s muslimskou migracni tématikou, piedevsim
z prostiedi Ceskych socidlnich siti. Bude zjistovana jejich autenticita a dohledavany
kontexty, ve kterych se fotografie objevily. Zaroveii bude prozkouméno, které
z fotografickych manipulacnich technik jsou v pfipad¢ Sifeni dezinformaci v online

prostiedi pouzivany nejcastéji.

11



1 Fotografie

wFotografie osciluje na rozhrani pomijivého a trvalého, dynamického a statického,
zjevného a skrytého, vedy a magie, informace a véci, pravdy a fikce, umeni a primyslu,
umeni a popularni kultury, profesiondlniho a amatérského, soukromeho a verejného,
dokumentu a monumentu, analogového a digitalniho, centralniho a margindlniho,

Jjednotlivého a obecného**

Touha po zachyceni toho, co se pfed nami jevi, je ¢lovéku vlastni. Jeskynni malby,
malifstvi, camera obscura, laterna magica. To vSe jsou prostiedky, kterymi se Elovék
prostfednictvim obrazli pokouSel zachytit prchlivé okamziky svého zivota. OvSem
az s vynalezem fotografie, fenoménem, ktery se zrodil v devatendctém stoleti, lidstvo
ziskalo néstroj, ktery realitu zobrazuje dosud nejvérnéji. Fotografie je jednim z potomki
spoleCenskych promén, jejichz jadrem byla primyslova revoluce. Od doby svého vzniku
hraje fotografie v lidské spolecnosti diileZitou roli. Nenahraditelné misto ziskéva v oblasti

védy, zurnalistiky, umeéni i v soukromém Zivotg.

V soucasnosti je fotografie jednim z hlavnich prostfedkli nejen masové komunikace.
Dobyla prostor vefejny i soukromy. Je vSudypfitomnd. Spolu srozmachem internetu
a socialnich siti jsme svédky foto—kolonizace veSkerého prostoru, kdy se hranice mezi
soukromou a vefejnou sférou ¢im dal vice stird, a tyto oblasti se stile intenzivnéji
prolinaji.’ Fotografie jsou nyni vice jakymsi vykiikem okamziku neZli trvalym
dokumentem. Byt fotografem a dokumentovat dnes miize diky technologiim v podstaté

kazdy. Receno jednoduse, foti se vSichni a vSechno.

Z Gvodni citace je patrné, jak obtizné je se v teoretické roviné s fotografii vyrovnat.
Fotografie ma mnohoznac¢nou povahu. Je chameleonskym médiem, které méa schopnost
poslouZzit v kterékoli oblasti lidského Zivota. Chceme-li o fotografii néjak smysluplné
vypovidat, je nutné vzit v potaz, o jaky druh fotografie se jedna. Zurnalisticka,
dokumentarni, reklamni, rodinnd ¢i oficialni, portrétni ¢i momentka. Kazda fotografie

vyzaduje jiny piistup, a kazda také zaklad4 jina diskursivni ocekdvani. Méni se v zavislosti

*DVORAK, Tomas. Soustfedéna historie rozptylené fotografie. In: BATCHEN, Geoffrey. Obraz
a diseminace: za novou historii pro fotografii. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-409-5. s. 3.

3 Jako piiklad miizeme uvést praxi, kdy se divaci prostiednictvim technologii aktivné podileji na vytvateni
televiznich zprav. Soukromé fotografie umisténé na socialnich sitich se bézné stavaji predmétem
zpravodajstvi apod.
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na kontextu, v kterém jsou vykladany, méni se v Case. Fotografie miize na jedné strané

vystupovat jako odtazité obrazové sdéleni, na strané druhé jako intenzivni osobni vypovéd.

Co je tedy fotografie? Tato zdanlivé banalni otazka nemé jednoznac¢nou odpovéd'.
Co myslitel, to nazor. Fotografie je slozeninou feckych slov @wg fos (,,svetlo™) a ypapig
grafis (,,Stétec, ,,psaci hrot) nebo ypaen grafé, coz miize byt pielozeno jako ,,psani
svétlem* nebo ,,zprostifedkovani pomoci obryst“ anebo zkratka ,,psani“. V nejobecnéjsi
roviné miizeme fotografii definovat jako proces ziskavani a uchovani obrazu za pomoci
specifickych reakci na svétlo, a také jako vysledek tohoto procesu. Zahrnuje ziskani
zaznamu svétla tak, jak jej odrazeji objekty na svétlocitlivé médium pomoci Casové
omezené expozice. Proces je uskutecnén mechanickymi, chemickymi anebo v dnesni dobé
jiz v drtivé veétsiné piipadi digitdlnimi postupy. Fotografii tedy miizeme chapat jako
mechanicky obraz, ktery se nachdzi na uréitém nosici, v ptipadé digitalni fotografie se

jedna o obraz a jeho ¢iselné vyjadreni v prostredi pocitace.

To, co zfotografie Cini tak vyznamny fenomén, je jeji vztah k zobrazované
skuteCnosti. Fotografie je schopna uvéznit okamzik, ¢i snad pfesnéji feCeno pritomnost,
ktera je jinak povazovana za nepoddajnou a nedosazitelnou, umoziuje ji zastavit. Kromé
toho, Ze fotografie poskytuje zdznam minulosti, nabizi také zplsob, jak zachéazet se
soucasnosti. Fotoaparaty ustavuji deduktivni vztah k soucasnosti (soucasnost je poznavana
prostiednictvim svych otiskil) a poskytuji okamzity retroaktivni pohled na nasi zkusenost.”
Jinymi slovy, fotografie nam pomdéhaji pochopit urcitou udalost tim, Ze zachyti dany

okamzik.

Vseobecné se ma za to, Ze fotografie dokumentuje realitu v konkrétnim okamziku,
prostiedkii k dokumentovani lidi, udalosti, ale také pociti. Fotografie ve smyslu
dokumentu mulze byt prosttedkem, jak vypovédét pravdu v tézkych casech,
prostiednictvim Sokujicich snimk mize zvysit povédomi o neptijemnych vécech, ¢i zcela
ovlivnit nebo zménit vefejné minéni. Fotogratie miize zménit sveét, miize inspirovat ty, co
se divaji, aby konali. Klicem zde neni vypravéni, ale obraz. V ptedkladané diplomové
praci se budu zabyvat fotografii a jeji ulohou pfi Sifeni dezinformaci v online prostiedi.
Fotografie mne bude zajimat z pozice dokumentu, ve smyslu autentického zaznamu o tom,

ze se néco udalo.

* SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 149.
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1.1 Zakladni vlastnosti fotografického média

Fotografie si v béhu nékolika staleti v nasi spolecnosti vybudovala velice dulezitou
pozici. Pisobi jako vérny zaznam reality a déjin. Je povazovéna za jakéhosi svédka béhu
Casu, za prodlouzeni lidské paméti. Prostiednictvim fotografii pozndvame okolni svét
1 historické udalosti a utvarime si povédomi o déjinnych souvislostech. Na druhou stranu je
taktéz naSe vnimani fotografii ovlivnéno historickym kontextem a okolnostmi, za kterych
vznikly, a samoziejm¢ také zarazenim dané fotografie do urCitého kontextu. ,,Obrazova
fotografické reprezentace je jednou z nejvhodnéjSich forem pro uchovani lidské historie,
skrze fotografii jsou uchovavany d¢jiny na vSech urovnich, pocinaje rodinnym albem

v s 7 o qAwe . v 5
a ucebnici déjepisu konce.*

S fotografii se poji typicka divacka ocekavani, ktera budou predmétem zkoumani
nasledujici kapitoly. Mizeme mluvit o ofekavani objektivity, pravdivosti a autenticity
fotografie. Tyto charakteristiky dodavaji fotografii autoritu diikazu, ktera ji posléze
umoznuje potvrzovat uréitou udalost. Fotografie je povazovana za relativn¢ objektivni
médium, a to predevsim z divodu své zavislosti na pfitomnosti referentu zobrazeni pred
objektivem, mechanického charakteru vzniku a svého indexikdlniho charakteru.’
Objektivita, pravdivost a autenticita jsou vlastnosti typické pro klasickou fotografii, avSak

ve vztahu k fotografii digitalni se stdvaji diskutovanym tématem.
1.2 Objektivita, pravdivost a autenticita fotografie

Vlastnosti uvedené v nadpisu této kapitoly jsou v souvislosti s fotografickym
médiem sklonovany asi nejcastéji. Vzajemné se velice prolinaji a mnohdy jsou chapany
stejné. Pro ucely prace jsem se rozhodla pracovat s pojmem autenticita, avSak budou
vysvétleny také pojmy objektivita a pravdivost, tedy vSechny tii vlastnosti u fotografie

ocekavané.

Objektivitu Ize chapat jako wurCitou kvalitu poznavani nebo popisu, ktera
se co nejvice priblizuje svému piedmétu piico nejmensim vlivu poznéavajici osoby.
Objektivita je Zadouci, jelikoZ je platnd a pouZitelnd pro vSechny. Zaroven je vSak nutné

fici, ze tato kvalita je prakticky nedosazitelna, je jakousi idealni veli€inou. Fotografie

> LABOVA Alena a Filip LAB. Fotografie a propaganda. Acta Politologica. 2010, ro¢. 2, &. 2, s. 261-264,
2010. ISSN 1803-8220. s. 261.
° Tamtéz, s. 261.
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ziskala povést objektivniho média v dob¢ svého vzniku, a je pravdou, Ze do jejiho prichodu

zadné médium nezprostfedkovavalo skutecnost tak vérné.

Fotografie se zrodila v dobé, kdy pro jeji ptichod byly pifihodné podminky.
V 19. stoleti se vedle obratu k realismu v oblasti uméni zacal rozsitovat také pozitivismus,
myslenkovy smér, ktery razil védecké poznani. Pozitivistickd mentalita usilovala o vérné,
zcela neosobni podani skutecnosti a stavéla na presvédceni, Ze je mozné vSe poznat a takeé
pochopit jiz z vnéjSiho pohledu. Fotograficky piistroj se stal idedlnim prostfedkem
k reprodukovani a pochopeni piirody bez jakéhokoli zkresleni.” Vynalez fotografie byl
spojen s nadSenim nad jeji schopnosti reprodukovat skutecnost s presnosti vlastni samotné
ptfirodé, nad schopnosti zachytit véci 1épe nez lidské oko. Zastanci i odptrci fotografie
se shodovali na jednom, a to ze fotografie jsou kopii pfirody a jiz od Daguerrovych cast

jsou tedy povazovany za autentické dokumenty.®

Az s ptichodem fotografie totiz poprvé v d€jinach lidstva do metody tvorby obrazu
vstupuje Cisté mechanicky element. ,,Poprvé se mezi vychozi objekt a jeho znazornéni

J 4

nestavi nic nez jiny objekt. Poprvé se utvati obraz vnéjsiho svéta automaticky bez tvirciho

zésahu &lovéka, v duchu piisného determinismu.*’

Odtud také slovo objektiv, jakozto
oznaceni ¢ocek, které nahrazuji lidské oko. Obraz vznika uvnitt fotoaparatu, coz vytvafi
dojem, Ze na jeho vznik ma lidsky prvek maly vliv. Sila fotografie jakozto vyjadreni reality
pochézi z jeji mechanické aury a z presvédCivosti, s jakou sdé€luje. Fotograficky obraz
vznikd odebirdnim z celku, je vysledkem selekce urcitého vyseku reality a jeho
mechanického zachyceni prostfednictvim fotoapardtu — obraz vznikd najednou, béhem
relativné kratkého okamziku. Bazin ve své eseji Ontologie fotografického obrazu tika, ze
,vSechny druhy uméni jsou zaloZeny na piitomnosti ¢lovéka; jenom ve fotografii je nam
dopfano jeho neptitomnosti. Plisobi na nas jako ,,pfirodni jev*, jako kvétina nebo snéhova
vlocka, jejichz krésa je neodluitelna od jejich rostlinného & nerostného ptvodu.«'® Pravée

diky svému strojovému charakteru a zavislosti na referentu je samotny proces vzniku

7 KRACAUER, Siegfried. Fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 29.

® Tamtéz, s. 30, 42.

® BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann
& synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 23.

' Tamtéz, s. 23.
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obrazu nanejvySe objektivni a pravdivy. Mechanickd zafizeni a chemické procesy,

vedouci ke vzniku fotografie ji dodaly punc nestrannosti a objektivnosti.'

Spolu s objektivitou uzce souvisi ofekavani pravdivosti fotografického zobrazeni.
Jestlize predpokladame, ze fotografie objektivné zaznamendva realitu, mélo by pak
fotografické zobrazeni byt pravdivé. Pravdivost miizeme definovat jako shodu zobrazeni
se skutecnosti. Duvody vedouci k ocekavani pravdivosti fotografického zobrazeni
dle Wheelera pochézeji z kazdodenni zkuSenosti bézného ¢loveéka s osobni fotografii. Lidé
pofizuji fotografie rodinnych c¢lent, ptatel, udalosti a mist, kterd navstivili, a ty nasledné
schranuji ve fotoalbech jako dikaz pro budouci generace, ze zde jednou skutec¢né byli
a dané véci vidéli a prozili."”® Dalsim divodem je vhodnost fotografie pro uéely primyslu,
védy a celkové posedlosti pokrokem, a také jeji schopnost odhalit realitu v takové podobg,
ktera je lidskému oku nepfistupna nebo lidskym okem nepostifehnutelna. O fotoaparatu
muzeme mluvit jako o jakémsi ,,super-oku®, které dokaze zachytit i to, co béznému

lidskému vnimani unika.

Poslednim terminem, ktery je pro praci stéZejni, je autenticita fotografie.
Autenticitou je rozuména vlastnost, ktera zajiStuje, ze identita subjektu nebo zdroje je
takova, za jakou se vydava. Autenticita znamend pravost, plivodnost, hodnovérnost.
V ptipadé¢ dokumentli autenticita znamend, Ze je takovy pokldddn za hodnovérny, aniz
by byl zkoumén. V ptipad€ ndroku na autenticitu do hry vstupuje postava fotografa.
»rotograf pracuje se skuteCnosti, kterd je na ném nezavisld, pravé tento odstup
fotografujiciho subjektu vytvaii ono ne zcela opravnéné minéni, Ze fotograf zpodobiiuje
objektivni realitu.“'* Ackoliv fotografie objektivné dokumentuje a zaznamenava realitu,
fotografovani jako akt je vzdy velice subjektivnim procesem, je selekei a interpretaci.'
»rotograf je pfi svém konani, 1 pfi maximalni snaze o dosazeni nedosaZitelnych hranic
objektivity, védomé ¢i nevédomé veden a ovladdn svymi ndzory, cili a pfesvéd¢enim, které

vklada do svych snimkii... je veden autorskym stylem, ktery odliSuje jeho praci od prace

" LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN
978-80-246-1617-9. s. 46.

> WHEELER, Thomas H. Phototruth or photofiction: etics and media imaginery in the digital age.
Routledge, 2002. ISBN 0-8058-4261-6. s. 6.

5 Tamtéz, s. 4.

' JANATA, Michal. Védét vidénim. Fotografie jako rozhodnuti. Zlin: Archa, 2015. Archaars. ISBN 978-80-
87545-39-3.5. 17.

" LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN
978-80-246-1617-9. s. 46.

16



«16 v/ rAmci tohoto tématu se zdd vhodné zminit text Rudolfa Arnheima

ostatnich autorq.
Dvoji autenticita fotografického média. V tomto textu autor tvrdi, ze figurativni umeéni
vzdy zachazi se dvéma druhy autenticity. Takova uméni jsou autentickd do té miry, do jaké
dobie vystihuji skutecnost, a v druhém smyslu jsou taktéz autentickd tim, ze vyjadiuji
povahu lidské zkuSenosti jakymikoli vhodnymi prostfedky.'” Druhy typ autor oznacuje
za estetickou funkci zobrazeni. Prvni typ bychom mohli oznac¢it za dokumentarni.
Vzijemny vztah téchto dvou typil autenticity je pak dle autora nasledujici. Prvni typ
vypomahd druhému typu tim, Ze mu poskytuje rozeznatelné obrazy tvari a predméti,
zatimco esteticka funkce zobrazeni prvnimu typu spiSe Skodi, jelikoz fantazie a volnost
lidské imaginace v piipad¢, kdy maji slouzit jako dokument fyzické reality, nikdy nejsou
autentické.'® I v piipadé fotografie se tyto dva druhy setkavaji, aviak podle povahy
prvni typ autenticity. ,,Misto aby se soustfedili na autenticitu v jejim druhém smyslu
jakozto obrazovou kompozici, nejlepsi fotografové nyni dosahovali svych nejskvélejSich

vysledkii obezielym piedvadénim pomijivych chvil. <"

Pro ucely diplomové prace budu
za autenticitu fotografie povaZovat vySe zminény prvni typ, tedy dokumentarni. Autentické

je tedy takove fotografické zobrazeni, které vérné zachycuje skutecnost.
1.3 Rozdil mezi klasickou a digitalni fotografii

V diplomové praci budu analyzovat fotografie, které se objevily v online prostiedi,
tedy v digitdlni podob&. Vychazim zteze, Ze 1 digitalni fotografie vzbuzuje stejna
oc¢ekavani jako fotografie klasickd, a to i pfes stale rostouci nediivéru ve fotografické
médium. Spolu s pfichodem digitalnich technologii se oteviela celd fada otazek tykajicich
se manipulace, reprezentace, pravdivosti, integrity fotografického obrazu, autorskych prav,
objevily se nové distribu¢ni kanaly.”® Zastavam nazor, ze ackoliv se spolu s digitalizaci
méni ontologicka povaha fotografie, v kazdodenni fotografické praxi si udrzuje stejné
postaveni jako fotografie klasicka. Pfijemci fotografii vnimaji stale stejné, tedy jako diikaz,

svédectvi.

' Tamtéz, s. 46.

7 ARNHEIM, Rudolf. Dvoji autenticita fotografického média. In: Listy o fotografii. 2000, &. 3, Opava,
Institut tvirci fotografie, FPF Slezska Univerzita v Opaveé. s. 10.

'8 Tamtéz.

¥ Tamtéz.

2 LABOVA Alena a Filip LAB. Fotografie a propaganda. Acta Politologica. 2010, roc€. 2, €. 2, s. 261-264,
2010. ISSN 1803-8220. s. 262.

17



Digitalizace je jednou z technologii reformatovani dokumentt. Jedna se o pievod
obsahu dokumentu na jiny nosi¢. Pfi digitalizaci dochazi k pfevodu analogovych
dokumentt, napiiklad obrazi, textu, audio i videozdznami, do digitalni podoby.*’
Samoziejmé se jedna i o vznik novych dokumentl v digitalni podobé¢, v prostiedi pocitace.
Fotografie prosla nejvétsi transformaci za celou dobu své existence pravé v souvislosti
s digitalizaci. ,,Behem relativné velmi kratké doby doslo k radikalni proméné fotografické
techniky, podstaty fotografického obrazu a zptsobi zachazeni s nim.“** Vymezit rozdil
mezi klasickou a digitalni fotografii je dilezité, protoze teprve s nastupem digitalnich
zobrazovacich technik se za¢inad poprvé intenzivnéji zpochybnovat vérohodnost fotografie,

jeji objektivita i schopnost pravdivého zobrazeni.*®

Digitalni fotografie (n¢ktefi autofi uzivaji pojem postfotografie) je takova fotografie,
ktera byla digitaln¢ upravena, piipadné vznikla zcela nebo ¢aste¢né v samotném prostiedi
pocitace. Pro klasickou fotografii jsou stézejnimi charakteristikami jeji mechanicky vznik
prostfednictvim ,,nestranného, objektivniho* nastroje a pak samoziejmé zavislost
na pfitomnosti zobrazované skutecnosti, tedy referentu pted objektivem. ,Hlavnimi
omezujicimi faktory branicimi pozice autentické fotografie byla materidlni podstata
fotografického obrazu, existence negativu, fyzikalné—chemicky princip jejiho vzniku

a zavislost na vnéjSim referentu zobrazované skute¢nosti.«**

V ptipadé digitalni fotografie pravé tyto typické charakteristiky mizi. Digitalni
fotografie jiZ neni mechanickym zidznamem, ale spiSe balikem informaci, jakymsi
souborem jednicek a nul. Je to obraz, ktery existuje v podob¢ matematickych dat, kterd Ize
zobrazit v mnoha modech. Lze jej kdykoliv rozloZit do podoby bitli a poté zase slozit
dohromady, 1ze do n¢j zasahovat na Urovni jeho zakladnich stavebnich prvkil, tedy na

urovni pixeld.

Naprosto zasadnim rozdilem je zptetrhani kauzalniho vztahu mezi fotografickym
zobrazenim a jeho referentem. Digitdlni fotografie se na svém referentu stava nezavislou.

,Fotografie nové mize nabyvat riiznych podob, bez néarokii na existenci zobrazovanych

*! VRBENSKA, Frantiska. Digitalizace dokumenti. In: KTD: Ceskd terminologickd databdze knihovnictvi
a informacni védy (TDKIV) [online]. Praha: Narodni knihovna CR, 2003- [cit. 2019-05-13]. Dostupné
z: http://aleph.nkp.cz/F/?func=direct&doc_number=000001728&local base=KTD

* LABOVA Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-6. s. 10.

2 Tamtéz, s. 13.

* LABOVA Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-6. s. 14.
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objektli ve vngjsi realité... jiz nemusi byt nutné¢ dokumentaci skute¢nosti, ale muze
zobrazovat nerealné formy, aniz by o tom piijemce v&dél.“* S ptichodem digitalni
fotografie se tedy méni povaha fotografie jakozto technického/mechanického obrazu.
Fotografie miize byt zdznamem, ale také konstruktem nebo generalizovanou vizualizaci.
Také se otevird moznost nekonecné a velmi obtizné zjistitelné manipulace. Digitalni
technologie umoziuji nejen dodateéné upravovat fotografické snimky, ale také vytvaret
obrazy, které jsou na realité zcela nezavislé. Mizi rozdil mezi fotografiemi, které byly

do pocitace vlozeny a témi, které vznikly ptimo v jeho prostredi.

Spolu s Wombellem muzeme shrnout charakteristické rysy digitalni fotografie
do nasledujicich sedmi bodii. Pii vzniku fotografie je chemicky proces nahrazen procesem
elektronickym. Origindl fotografie jiZ neni origindlem v pravém slova smyslu, existuje
v nékolika riznych modifikacich. Upravovani fotografického obrazu a manipulace jsou
snadné¢jsi.  Fotografické obrazy jsou =zapojeny do globalniho informacniho
a komunikaéniho systému. Fotografie ur€ené pro archiv jsou ukladdny do pocitacové
databanky. Charakteristickd je vysokd rychlost pfenosu fotografii, zejména
pro zpravodajské ucely. Dochazi ke konvergenci fotografie s dal$imi, dfive pro ni

vzdalenymi médii.*

Vyse zminéné charakteristiky digitalni fotografie miZzeme jesté rozsifit o myslenky
Wiliama J. Mitchella, ktery se digitalni fotografii systematicky zabyva ve své knize
The Reconfigured Eye. Visual Truth in the Post — Photographic Era. Podle autora sice
digitalni fotografie mize vypadat stejné jako klasicka, napfiklad pfi publikaci v novinéch,
ale ve skutecnosti se od ni odliSuje stejné¢ zasadné, jako se klasickd fotografie lisi
od malby. Tento rozdil ma svtij zaklad ve fundamentalnich fyzickych vlastnostech tohoto
média a ma své logické a kulturni dubsledky. ,,Fotografie jsou digitdlné¢ kddovany
rovnomérnym rozdélenim obrazové roviny do kartezianské miizky vyplnéné jednotlivymi
buiikami (pixely), intenzita nebo barva kazdé takové bunky je definovana celym cislem

odebranym z omezeného rozsahu.«?’

» LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN
978-80-246-1617-9. s. 49.

* WOMBELL, Paul. Photovideo: Photography in the Age of Computers. London: Rivers Oram Press, 1991.
ISBN 978-1854890351. s. 49.

2" MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 5.
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Jednim z rozdild mezi klasickou a digitalni fotografii, na ktery Mitchell poukazuje,
je vztah origindlu a kopie. Jiz v pfipadé klasické fotografie bylo komplikované urcit,
co presné je originalem, zda negativ, nebo fotografie uz vyvolana, ¢i jsou-li polaroidové
snimky vice originalni nez snimky vyvolané z negativu... V piipad¢ digitalni fotografie
se celd situace komplikuje jesté vic, jelikoz negativ zde chybi uplné. Digitalni fotografie
mohou byt kopirovany nekone¢né, pfitom kopie bude od origindlu nerozpoznatelna,
jelikoz nedochazi ke ztraté jeji kvality, jak tomu byva v ptipad¢ kopii fotografii klasickych.
,Prostorové a tondlni variace analogové fotografie nejsou piesné¢ kopirovatelné, takze
takové obrazy nemohou byt pfenaSeny nebo kopirovany bez urcité degradace. Fotografie
fotografii, fotokopie fotokopii, budou mit vzdy niz$i kvalitu nez origindl. Digitalni
fotografie miize byt reprodukovana naprosto presné, takze digitdlni obraz bude i tisice

generaci od svého originalu ve svych kvalitich nerozpoznatelny od svych predchidci.«*®

Dalsim rozdilem, ktery Mitchell zminuje, je mnozstvi informaci obsazené
ve fotografii. V pfipad¢ analogové fotografie je zde nekoneéné mnoZzstvi informaci,
pficemz pii zvétSeni se obvykle objevi vice detaill, avSak obraz se stavd zrnit&jSim.
Digitalni fotografie ma pfesné limitované prostorové a tonalni rozliSeni, a obsahuje tak
fixni mnozstvi informaci. V okamziku, kdy bude digitalni fotografie zvétSena do bodu, v

némz se vyjevi rastrova struktura, dalsi zvétseni uz neodhali nic nového.

Dal$im tématem, které je pro ucely diplomové prace zédsadni, je proménlivost
a manipulovatelnost fotografie. Manipulace fotografie bude podrobné rozebrana ve treti
kapitole. Mitchell povazuje piimou, nemanipulovanou fotografii za ,,normalni“
fotografickou praxi. ,,Pokud se divdme na fotografii, pfedpokladame, pokud neméame jasné
znameni o opaku, Ze do ni nebylo zasahovano.“” Digitalni fotografie je dle Mitchella
inherentné promeénliva. ,,Esencidlni vlastnosti digitalni informace je, Ze mlize byt snadno
arychle manipulovand prostfednictvim pocitae. Stard cisla se jednoduSe nahradi

30
novymi.*

Tuto pozici kritizuje Manovich ve své eseji The paradoxes of digital
photography, ktery tika, Ze Mitchelllv nazor, ze digitalni fotografie ni¢i nevinnost
fotografie tim, Ze ji ¢ini vrozené proménlivou, nestoji na pevnych zékladech. Jednak
poukazuje na praxi manipulovani klasickych fotografii, naptiklad v dobé stalinského

Ruska, ataké tvrdi, Ze je zde vice tradic Cteni fotografie. Vzdy byly pfitomny oteviené

* MITCHELL, William JI. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 6.

» Tamtéz, s. 7.

30 Tamtéz.
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manipulované fotografie, které tak také byly ¢teny (napiiklad pro reklamni ucely). ,,Nikdy
neexistoval jediny dominantni zptisob Cteni fotografie; v zavislosti na kontextu mohl divak
Cist fotografii jako reprezentaci konkrétnich udalosti, nebo jako ilustraci, ktera

neprohlauje, Ze koresponduje s n&¢im, co by se skute¢né udalo.«!

1.4 Utvareni fotografického vyznamu

V predchozich kapitolach jsem obecné vymezila médium fotografie, predstavila jeho
charakteristické vlastnosti a poukdzala na rozdil mezi fotografii klasickou a digitalni.
Vyslovila jsem nazor, ze ackoliv dochazi s ptichodem digitalni fotografie ke zméné tohoto
média v roviné ontologické i epistemologické, z hlediska bézné kazdodenni praxe si pro
své piijemce udrzuje stale stejné postaveni autentického dokumentu. Z tohoto divodu
muze fotografie slouzit jako néstroj dezinformovéani. Abychom mohli fotografii povazovat
za nastroj dezinformovani, musi pro nas byt srozumitelnd, musi byt sdélenim, které nese

vyznam.

Jak vznika fotograficky vyznam, ukazu v nasledujici kapitole. Vychazet budu z textu
Allana Sekuly O vynalezeni fotografického vyznamu. Jako prvni krok je vSak nutné
vymezit, co vlastné je ,,fotograficky diskurs®. Sekula diskurs definuje jako ,,arénu vymény
informaci, jako systém vztahti mezi stranami, jeZ se zabyvaji komunika&ni aktivitou.*"
V ur¢itém smyslu je diskurs koncept omezeni a diskursivni vztah miiZeme povazovat za
limitaéni funkci, kterd stanovuje vymezenou arénu sdilenych ocekavani ohledné
vyznamu.> V nejobecn&jsim smyslu Ize diskurs definovat jako kontext promluvy, jako
podminky, jez omezuji a podporuji vyznam a determinuji sémanticky cil.** Sekula
fotografii chape jako symbol vymeény informaci. Z toho vyplyva, ze fotografie samotna je

druhem promluvy, Ze nese urcité sdéleni nebo jim sama je. Pro to, aby byla srozumitelna,

je viak potieba jeji spojeni se skrytym & implicitnim textem.*

Dle Sekuly je fotograficka gramotnost naucenou dovednosti. To demonstruje
na pfikladu domorodky, kterd nedokéze ,,ptecist” fotografii, dokud ji neni fe€eno, co s ni

ma délat. Tedy do okamziku nez fotografii antropolog da lingvisticky ramec tim

*' MANOVICH, Lev. The paradoxes of digital photography. In: Photography after photography. Exibition
catalog, Germany, 1995. s. 12.

* SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha:
Hermann & synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 67.

3 Tamtéz.

3* Tamtéz.

3% Text Sekula chape velmi volng, miZe jim byt i mluveny jazyk.
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zptisobem, Zze fekne ,toto je sdéleni. Sekula nesouhlasi s tim, ze by fotografie byla
univerzalnim a nezavislym jazykem ¢i znakovym systémem. Doméhani se niterného
vyznamu fotografie je disledkem zavedené¢ho mytu o fotografické pravde, ktery ma svij
pivod v chapani fotografie jako nezprostfedkované kopie skuteéného svéta.’® Z tohoto
divodu odmitd ikoncept dvou vyznamovych rovin fotografie Rolanda Barthese. Ten
ve své eseji Rétorika obrazu mluvi o dvojim vyznamu fotografického zobrazeni — denotaci
a konotaci. Denotace by meéla byt ur€itym primitivnim vyznamovym jadrem fotografie,
které je prosté veskeré kulturni determinace, je to tedy Cisté to, co vidime. Konotace je pak
rovina vlozeného, kulturng determinovaného vyznamu, je rovinou asociaci.’’ Dle Sekuly
neni takové déleni mozné, protoze k jakémukoli smysluplnému setkani s fotografii musi
vzdy dochézet vroving konotace.”® Nutno ale podotknout, Ze ani Barthes neuvazuje
o denotaci a konotaci jako o dvou striktné oddé€lenych rovinach. Doslovny obraz je podle
Barthese denotovany, symbolicky obraz je konotovany. Rika ale, e s doslovnym obrazem
v Cistém stavu se nikdy nesetkdme. ,,Denotovany obraz naturalizuje symbolické sdé€leni,

«39 Vztah konotace a denotace

vraci nevinnost velmi husté sémantické konstrukci konotace.
lze shrnout nasledovné: konotace je systém, a miZe byt definovdna pouze jakozto

paradigma; zatimco ikonicka denotace je toliko syntagma, sdruzuje prvky bez systému.

Vira vryzi denotaci fotografie je vSak velice rozSifend a fotografii pozdvihuje
k pravnimu statutu dokumentu a svédectvi, vytvaii kolem ni jistou auru neutrality.* Odtud
tedy Cerpa fotografie svou autoritu coby svédectvi. Sekula fotografii spojuje s konceptem

ukolu.

Fotograficky diskurs pak definuje jako systém, v némzZ kultura vyuZziva fotografie
k riznym zobrazovacim ukoliim. ,,Fotografie se pouzivaji k tomu, aby se prodéavala auta,
aby pfipominaly rodinné vylety, aby si navstévnici poSty zapamatovali tvafe zloduchd,
maji presvédcit obcany, Ze jejich dané byly dobie vyuzity, pfipominat ndm, jak jsme dfive
vypadali, vzbuzovat v nas silné pocity a touhy...*' Fotograficky obraz je predevsim

znakem skutecnosti, Ze nc¢kdo ucinil vklad, aby wvyslal sdéleni. Dle Sekuly pouze

3% SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha:
Hermann & synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 68.

T Tamtéz, s. 69.

> Tamtéz.

* BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 58.

% SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha:
Hermann & synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 69.

! Tamtéz.
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s objevenim znakii, s porozuménim fotografickym znakovym systémim dokazeme

pochopit konvenéni povahu fotografické komunikace.

Fotografie jako takova pifedstavuje pouhou moznost vyznamu, a pouze zasazenim
do konkrétni diskursivni situace muze dat jasny sémanticky vysledek. ,,Jakoukoliv
fotografii si ptipadné mohou pfisvojit rizné texty, kazdad nova diskursivni situace vytvari

vlastni soubor sdéleni.*

1.5 Fotografie jako znak

V diplomové praci predstavim koncept reprofot Roberta Silveria. Ten v této
souvislosti pracuje s fotografii jako se znakem. Z tohoto divodu se pokusim prozkoumat
fotografii pravé z hlediska jeji znakovosti. Fotografie zastupuje realitu, reprezentuje ji.
Reprezentace je stav, kdy néco na zakladé konvence nebo podobnosti zastupuje néco
jiného.43 »Reprezentovat znamend zastupovat, byt k né¢emu v takovém vztahu, ze pro

uréité ucely s nd¢im mysl zachazi tak, jako by to bylo n&¢im jinym.“**

Znakem pak
rozumime to, co zastupuje, tedy reprezentuje, néco jiného. Pti snaze uchopit fotografii
jakozto urcity znak se dostavame na pole sémiotiky. V nejobecnéjsi roviné Ize sémiotiku,
ktera je jak oborem, tak metodou, vymezit jakoZto nauku o znacich. Eco fika Ze ,,sémiotiku
nelze definovat jinak nez jako disciplinu, ktera studuje vSechny fenomény, které jsou
zaloZzeny na vztahu zpétného odkazu (,,odkazovani*) k né€emu jinému.“45 Za zakladatele
sémiotiky jsou povazovani Ferdinand de Saussure a Charles Sanders Peirce. Teorie téchto
autorti se staly jakymsi mySlenkovym zdrojem, ze kterého sémiotika vychazi az do
dnesnich dnd. V klasickém pojeti de Saussuera je kazdy znak jednotou dvou prvki,
oznacujiciho a oznacovaného. ,,Znak je psychicka jednotka o dvou strankach, oba prvky
znaku jsou uzce spjaty a jeden vyvolava druhy.«*® Oznagujici je fyzickou podobou znaku,
kterou vnimame smysly, jednd se o tzv. akusticky obraz. OznaCované je mentalnim
konceptem toho, co pro nas znak ptedstavuje — je to pojem. V piipadé fotografie je tento
vztah velice tésny, jelikoZ oznacované je zde reprezentovdno svym obrazem, ktery ma

kauzalni vztah k tomu, co oznacuje.

# SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha:
Hermann & synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 73.

“ LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN
978-80-246-1617-9. s. 34.

* PALEK, Bohumil a kol. Sémiotika. 2. pteprac. vyd. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-356-3. s. 53.
® ECO, Umberto a Jiti FIALA. Mysl a smysl: sémioticky pohled na svét. Praha: Moraviapress, 2000.
Knihovna Ceny Nadace Dagmar a Vaclava Havlovych VIZE 97. ISBN 80-86181-36-7.s. 17.

* PALEK, Bohumil a kol. Sémiotika. 2. pteprac. vyd. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-356-3. s. 8.
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Podle Charlese Sanderse Peirce je znak ,,néco, co zastupuje néco jin¢ho vzhledem
k né¢emu dalsimu“*’. Peirce tak obohatil koncept oznadujiciho a oznatovaného o prvek
interpretujiciho subjektu. Vytvofil triadickou koncepci zalozenou na vztahu objektu, znaku
a interpretanta. Tato koncepce je pouzivand velmi casto, vychézi zni i1 Silverio,
jak uvidime dale. Peircova klasifikace znakii vychdzi z tzv. tridd a z nich odvozenych
10 t¥id znakt.*® Nejznaméjsi a nejastéji uzivand je pak triada index, ikon, symbol, ktera
se vztahuje k relaci znak — pfedmét. Index je znak, ktery je zaloZzeny na vnitinim vztahu,
jedna se vlastné o stopu, kterou zanechava oznacované. ,,Index je znak vztahujici se k
objektu, ktery denotuje tak, Zeje timto objektem opravdu ovlivnén.“* Index ma vzdy
n¢jakou kvalitu stimto ovliviiujicim objektem spolecnou, a pravé vzhledem k ni
se k tomuto objektu vztahuje. Dilezitd zde neni podobnost s objektem, ale modifikace
tohoto znaku objektem. Ikén je znak zalozeny na podobnosti, blizkosti. ,,Ikdn je znak,
vztahujici se k objektu, ktery denotuje pouze diky svym vlastnim rystim, které ma, at’ uz
néjaky takovy objekt existuje nebo ne... cokoliv, at’ uz kvalita, existujici individuum nebo
zékon, je ikonem n&jaké véci, pokud je to té véci podobné, a uzivané jako jeji znak.«° Ikon
reprezentuje svlj objekt podobnosti, at’ uz je modus jeho byti jakykoliv. Symbol je
znak, ktery je prifazeny konvenci a chybi mu vnitfni souvislost mezi oznaCovanym
a oznacujicim. ,,Symbol je znak vztahujici se k objektu, ktery denotuje diky zakonu —
obvykle asociaci obecnych ideji — ktery plsobi tak, Ze symbol je nutn€ interpretovan
jakozto symbol vztahujici se k objektu. Je tedy sim obecnym typem nebo zakonem.'
Symbol je znakem ptedevSim proto, Ze se jako znak uzivd a chape. Lze shrnout, ze ikoén
nema Zadné dynamické spojeni s objektem, ktery reprezentuje. Jeho kvality pfipominaji
kvality objektu a vyvolaji analogické predstavy v mysli, pro kterou je zpodobnénim. Index
je fyzicky spojen se svym objektem, vytvaii organickou dvojici, ale na tomto spojeni
se interpretujici mysl nepodili, pouze toto spojeni po jeho vzniku zaznamenava. Symbol je
spojen se svym objektem diky ideji v mysli uzivajici symboli, bez niz by zadné takové

spojeni nemohlo existovat.

Palek ftikd, ze ,fotografie, zejména momentky jsou velmi poucné, protoze vime,
ze v urcitych ohledech jsou presné podobné objektiim, jez reprezentuji, ale tato podobnost

plyne jen z toho, ze fotografie vznikaji tak, ze fyzikaln€ nutné odpovidaji bod za bodem

*7 PALEK, Bohumil a kol. Sémiotika. 2. pteprac. vyd. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-356-3. s. 8.
* Tamtéz, s. 18.
¥ Tamtéz, s. 44.
* Tamtéz, s. 43.
' Tamtéz, s. 4.
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pfirodé. V tomto sméru tedy patii do druhé tfidy znaki, znakli na zéklad¢ fyzikalni

souvislosti.*

2V piipadg fotografie a teorie jeji znakovosti se postupné vystiidaly viechny
tfi typy. Teorie se nakonec priklonila k pojeti fotografického obrazu jako indexu, stopy
zanechané referentem. Za priikopnika této teorie je povazovan Roland Barthes se svym

konceptem fotografie jako ,,toto bylo“.”

Dalo by se ale fici, ze ryzi pojeti fotografie jako jednoho druhu znaku pfiili§ dobfe
nefunguje. Fotografie jako index v sobé vzdy obsahuje i ikonické prvky. S piichodem
digitalni fotografie se toto pojeti stava jest¢ komplikovanéjSim. Klasickd fotografie ma
silny indexikalni charakter, digitalni fotografie ma predevsim ikonicky raz. ,,Digitalni
obraz je jako klasickd fotografie technického charakteru, ma fotografické kvality, nevznika
rukodélnym zplisobem, ale pfesto umoznuje lokéalni zasahy do svého obsahu, podobné jako

je tomu naptiklad u kresby.«>*

1.6 Koncept reprofot

V nésledujici kapitole ptedstavim koncept reprofot od Roberta Silveria. Vychézet
budu z knihy Nefotografie, neslova. Koncept reprofot dobie koresponduje s tématem
predkladané diplomové prace. Autor, jako jeden z mala, rozliSuje fotografie, které jsou
Sifené po internetu (nebo v tiSténych médiich), a fotografii soukromou. Od této distinkce
se také odviji moZnost poznani, kterou takova fotografie mize zprostfedkovat. VSechny

fotografie analyzované v paté kapitole prace 1ze povazovat za reprofota.

Fotografie autor povazuje vedle jazyka za jeden znejpodstatnéjSich zdroji

nejcast&jsimi nositeli nasi kulturni zkuSenosti.“>> Obraz ale nedokaze vyjadiit kauzalitu,

a proto se z hlediska poznani jevi jako ménécenny.

Zasadni problém autor spatfuje ve skutecnosti, Ze se o fotografii ¢asto mluvi jako

o jednotném médiu, kterym ale fotografie neni. Fotografie je siln€ rozvrstvené médium a je

> PALEK, Bohumil a kol. Sémiotika. 2. pteprac. vyd. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-356-3. s. 53.
>3 Tento pojem se objevuje v dile Svétla komora. Barthes ale postupné vystiidal viechna stanoviska. Ptivodné
povazoval fotografii za ikon, pozdéji za kodované sdéleni, tedy za symbol.

**LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN
978-80-246-1617-9. s. 40.

> SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN
978-80-7331-420-0. s. 7.
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tieba rozliSovat alespon fotografii tiiténou a fotografii ifenou po internetu.’® ,,Slovo
fotografie sméSuje dva odlisné medialni kandly a tim i podstatu toho, co se ofekéava,
7ebude do t&chto kanald vlozeno“’’ Z tohoto divodu autor pro piehlednost
oznacuje jakoukoliv $§ifeji publikovanou, tiSténou ¢i webové prezentovanou fotografii
vyrazem ,reprofoto.’® Fotografii pak vnima jako jednotlivou, nedifenou fotografii &i
staticky, technicky obraz obecné. Dalo by se fici, ze rozliSuje dva odlisné zékladni druhy
fotografii, a to soukromou fotografii, at’ uz v podob¢ fyzického ¢i elektronického alba, a
reprofoto coby masov¢ distribuovany fotograficky obraz, bez ohledu na to, zda se jedna o
titénou verzi ¢i verzi Sifenou pres web. Ob¢ tato média se vyznamné podili na nasem
poznani svéta, avsak kazda tak ¢ini odliSnym zptisobem. Zptsob ¢teni fotografie se lisi v
zavislosti na druhu fotografie i na situaci, ve které se nachazi divak ve vztahu k fotografii

a zobrazované skuteCnosti. Zalezi na tom, zda zobrazovanou skute¢nost osobn€ zna,

¢i nikoliv.

Silverio pfedstavuje tfi zlomy v d&inach fotografie. Tim prvnim byl vynélez
daguerrotypie, pro kterou byl typicky portrét. Daguerrotypie neméla moznost kopie. Mohla
byt vlastnéna, ale nikoliv §ifena. Druhou fazi ve vyvoji byly fotografie, které mély negativ.
Tyto fotografie mohly byt multiplikovany. Posledni, tteti fazi, je faze reprofot, ktera jsou
Sifena nefotografickymi prostiedky v masovych objemech. Dle Silveria reprofota
znamenaji demokratizaci pozndni, zatimco daguerrotypii miZeme chépat jako
demokratizaci socidlniho statusu. U daguerrotypie byl divakovi referent znam, u reprofota

tomu tak uz neni.

Autor fotografii povazuje za ne-nevinné médium, které nas podobné jako jazyk,
byt’ jinymi prostfedky a s jinym dopadem, svymi sdélenimi kulturné moduluje, a to jinak
ne? si uvddomujeme.”” Zéasadni problém spatiuje v lidské neschopnosti pracovat
s fotografii ve sprdvné mife zobectiovani zkuSenosti. Jediné, co maji vSechny fotografie
spolecné, je, ze byly potizeny fotoaparadtem. VSechny fotografie maji spole¢nou prvotni
indexikalitu v tradi¢nim sémiotickém slova smyslu.®® Jak jiz bylo fe¢eno v piedchozi

kapitole, fotografie byva oznacovana nékdy jako index, jindy ikon. V soucasnosti se ujal

*0 SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN
978-80-7331-420-0. s. 14.

T Tamtéz, s. 15.

*¥ Vlastni termin autora.

** SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN
978-80-7331-420-0. s. 18.

5 Tedy ve smyslu triadické koncepce Ch. S. Peirce index/ikon/symbol.
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model fotografie jako ikonicko-indexikalniho znaku. VSechny sémiotické modely ale
uvazuji o fotografii jakozto jednotném médiu, coz autor odmitd. Dle n¢j jsou fotografie

ikonické a indexikalni.

V okamziku vyfoceni, tedy v okamziku vzniku fotografie, je fotografie odrazem
néceho konkrétniho, co se pied objektivem udélo. Dana fotografie odkazuje k jedine¢nému
a zcela konkrétnimu objektu & situaci. Je to maxima neobecnosti.®' Fotografie psa
bude fotografii tohoto jediného a jedinecného, konkrétniho psa, avsSak v okamziku,
kdy na takovou fotografii budeme koukat, uz tomu tak neni. Konkrétnim psem bude pouze,
pokud jej budeme osobné znat, v opacném piipadé nikoliv. A to podminuje nase obecné
chépani fotografického obrazu. Konkrétni objekt na fotografii byl zaznamendn jako
konkrétni index, ale osobni neznalost tohoto indexu nutné¢ méni moznosti chapani a
poznani i vyklad fotografie.®” Fotografii objektu, ktery zname, totiz budeme vnimat zcela
jinak nez fotografii nebo reprofoto né¢eho nebo nékoho nam neznamého. Cteni takovych
fotografii se jednoduSe lisi. Pro pochopeni fotografie jako jedinecné stopy ve smyslu
indexu je nutné znat co nejvice jedine¢ného kontextu. Pokud nam tyto informace chybi,

pak se z jedinecného stava obecné.

U reprofot je toto zpfetrhdni vazeb obecnym pravidlem. Kromé jedinecnosti zde
chybi i jedine¢na linka. Existuje zde nesmirné mnoZstvi kulturnich mezistupiili, proto
fotografii neznamého objektu nutné cteme ikonicky, neurcité. Indexikalita, ve smyslu
jedinecné stopy, se nam pii prohlizeni takové fotografie rozpada. Neznamy objekt se v
tomto piipadé podoba malb&.** Dle autora ma v&&ny spor o to, zda je fotografie index nebo
ikon, svlij ptivod pravé v nerozliSovani média fotografie. Fotografie maji rlizny sémioticky
charakter podle svych rtznych druht. Ikonické fotografie/reprofota obvykle touzime
povazovat za index, protoze bychom chtéli zakusit realitu. Tzv. faleSnou indexikalizaci
autor povazuje za jednu z nejcastéjSich chyb pfi cteni fotografii. FaleSnou indexikalizaci
muze byt napiiklad situace, kdy mame pocit, ze zname osobn& znamého herce, protoze
jsme jej vidéli na fotografii. Dal§imi chybami je zobectiovani indexu. Naptiklad usoudime,
Ze pokud je jeden filmovy herec Stastny, budou Stastni i ostatni filmovi herci. Tteti chybou

je pak kauzalni interpretace fotografii, které kauzalitu vyjadfovat neumi.

' SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN
978-80-7331-420-0. s. 20.

62 Tamtéz.

63 Tamtéz, s. 21.
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Dle autora tedy fotografie nikdy nejsou ikonicko-indexikalni, ale jsou vzdy jen
jednou z téchto moznosti, ptficemz zalezi na vztahu k zobrazované skute¢nosti. Pokud si
prohlizime snimek, u které¢ho je ndm konkrétni skuteCnost znamad, bude se jednat o index.
V okamziku vzniku fotografie ¢i reprofota se také bude jednat o index. Snimek, u kterého
konkrétni realitu nezndme, je pak nutné¢ ikénem. Pravé reprofota jsou ziidkakdy
indexikalni. Zobrazovany namét zpravidla nezndme, a proto nutné nabyvaji formu ikoén.
Extrémnim pfipadem jsou ilustrativni fotografie, které¢ explicitné ztraceji svij indexikalni
charakter. ,,Strategie ilustrativnich reprofot je natolik zavadéjici, Zze by z davodi kognitivni
hygieny neméla byt viibec pouzivana. Zbaven kontextu, stdva se technicky obraz skicou

«64

bez piedlohy. Je prazdny a sviij smysl pouze predstira. Z hlediska informace je

zavadgjici, a v tom smyslu 1 nebezpecny.

Divak obrazu si ¢asto neuvédomuje, ze z néj vyvozuje nepiiméienou miru zobecnéni.
Repetitivnost fotografie je mnohem mensi nez zkuSenost z bézného zivota. Pokryva daleko
vetsi univerzum v prostoru a ¢ase a jejich explikacni hodnota je niz$i, ¢imz je prostor

“ . ;o v s M wr 65
pro moznosti vyvozovani zkuSenosti vyrazne mensi.

Co nam tedy fotografie mohou ukazovat? Autor mluvi o n€kolika trovnich vnimani
tzv. ikonického generativniho c¢teni, kdy nam fotografie ukazuji, jak co vypada.
Pokud fotografie ukazuje, ,,jak se co d¢je®, situace se komplikuje. Zde jsou dualezité
i tzv. nefotografie®®, které zobectiuji ve stejné mife jako fotografie. Vé&tSina naseho
fotografického svéta je tvofena nefotografiemi, a pravé jejich existence — ikonickych
1 indexikéalnich — katalyzuje vyznam jednotlivych existujicich fotografii, zvétSuje jejich
vyznam a posouva je do oblasti generickych pravd. Princip bychom mohli popsat takto:
k urcité udalosti madme k dispozici ur€itou sumu obrazii a ¢im vic rliznorodych snimki

zname, tim vic se zmensuje vyznam kazdého jednotlivého obrazu. Cim vic bude obrazi,

vvvvvv

v

zavérim. Pokud vSak budeme mit k dispozici pouze par snimki, zvysi se jejich vyznam
a stanou se z nich principy, na kterych bude nase poznani zaloZeno. Takové vizualni

poznani je tvofeno predev§im nefotografiemi, kterych bude logicky vzdy vice nez

% SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2016. ISBN
978-80-7331-420-0. s. 23.

5 Tamtéz.

5 Termin autora — jedna se o neexistujici fotografie zobrazujici osobu, zviie, véc ¢i dé¢j. Stejné tak to mohou
byt i fotografie nikdy, nikym nevidéné.
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fotografii. ,,Nekone¢né univerzum nefotografii tedy zplsobuje, ze fragment fotografii,
které zname je genericky zvelicen.“®” Jako priklad autor uvadi fotografie z roku 1968,
kdy do Ceskoslovenska vtrhla vojska Varsavské smlouvy. Do protikladu stavi Biafru®,
kam vpadla armada v tomtéz roce, ale fotografie z této doby nejsou k dispozici. Proto

se Praha stala ikonou tohoto roku, ac¢koliv v Biaffe zemfelo mnohem vice lidi.

Fotografie bereme jako cosi, co potvrzuje svét a vyvozujeme z nich obecné pravdy,
ato nikoliv na zadklad¢ osobni zkuSenosti, ale na zéklad¢ zkuSenosti s jednotlivymi
fotografiemi. Fotografie je tedy to nejsingulativnéjsi médium, které vSak je zaroven nejvice
zobecnovano. ,,Fotografie, indexikalni pfi svém vzniku, se béhem cteni stava, zejména
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ve sv¢ ikonické podobé, obecnym principem.*

1.7 Kontext

Pro pochopeni fotografie je zasadni jeji zasazeni do urc¢itého kontextu. Kontextem
Sontag tikd, Zze ,,kazda fotografie je pouhym fragmentem, jeji moralni a emocionalni
zévaznost zavisi na tom, kam je vlozena... fotografie se proménuje podle kontextu,

r . ror 70
ve kterém je vnimana.*

Dle Sontag davaji rlzné situace fotografiim rlzny smysl,
ale Z4dna z nich nemlZe uzavfit jejich vyznam. Vyznam jednotlivych fotografii je ur€ovan
jejich uzitim. Fotografie je objekt vzdy zasazeny do kontextu, a jejich smysl je tak
odsouzen k postupnému vyprazdnéni. ,,Kontext, ktery utvaii rizné bezprostiedni vyznamy
fotografie, je nevyhnutelné vystfidan kontexty, v nichZ jsou tyto vyznamy zeslabeny
«71

a postupné se stavaji stale méné dulezitymi.“"" Pro fotografii je charakteristicky proces,

jimzZ jsou ptivodni vyznamy pozméinovany, a nakonec ,,vytlateny* vyznamy dodate¢nymi.

Muzeme fici, Ze kazdy fotograficky snimek vychazi z ur€ité skutecnosti, pokazdé je
vSak vytrZzen ze svého kontextu. Je proto potieba jej prostfednictvim svych znalosti
zasazovat do uréitého kontextu osobniho, socialniho ¢i historického. Pokud se divame

na fotografii, jsme zavisli na kontextu, ktery je vSak velice proménlivy. Proto se fotografie,

67 SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN

978-80-7331-420-0. s. 24.

%% Statni utvar existujici v letech 1967-1970 na jihovychodé Nigérie, potlateny federalnimi jednotkami

v nigerijské obcanskeé valce.

% SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2016. ISBN

978-80-7331-420-0. s. 25.

Z(l) SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 98.
Tamtéz, s. 99.
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a jesté intenzivngji reprofota, objevuji s urCitym doprovodnym textem. Barthes mluvi
o nezastupitelné uloze popisku. ,Lingvistick¢ sd¢leni je pfitomné ve vSech obrazech:

jakozto titulek, jako legenda, jako novinovy &lanek, jako dialog ve filmu, jako fumetto.«’

Lingvistickému sdéleni Barthes pripisuje dvé funkce, tj. funkci ukotveni a prevodu.
Jednd se vpodstat¢ o prosttedky, jak se ,,vymotat® zpolysémického -charakteru
(fotografického) obrazu. Ukotveni je nejCastéjsi funkci lingvistického sd€leni, poméha
zvolit spravnou rovinu vnimani, fidi nejen identifikaci (na roviné denotativni), ale
1 interpretaci, ,,tvoii jakési klesté, které brani konotovanym vyznamim ptertstat bud’
k oblastem pfili$ individualnim, anebo k dysforickym hodnotam...navadi ke smyslu, ktery

«73

byl pfedem zvolen. Ptevod se vyskytuje vzéacnéji, pfedevS§im v oblasti filmu,

kde posouvé jednani, protoze poskytuje vyznamy, které na obraze nejsou.

V ptipadé¢ popiski u fotografii zavadi Silverio termin ,fototext“ nebo

,,reprofototext“74.

Takovym ukotvenim byva napfiklad nazev clanku nebo popisek
na vystavé. V piipad¢ prohlizeni fotografii v rodinném fotoalbu roli takového ukotveni
zastava osoba, kterd nds nechdva nahlédnout. Ta zpravidla zajiStuje kontext. Silverio
pro takovou osobu pouziva termin ,,fotooral“.”” Zadna kontextualizace ale neni kone&n4,
vzdy ji limituje mnozstvi informaci, které text nebo vypravéni poskytuje. ,.Zadna
kontextualizace ale neni vyC€erpavajici. Jednak je limitovdna mnoZstvim informaci, které
text nebo vypravéni poskytuje, jednak je i1 text zavisly na dalSim kontextu a se zvySujicim
se Casovym, prostorovym ¢i socidlnim odstupem se stdvd nesrozumitelnym,
nepochopitelnym ¢i prosté¢ jen nedos‘[ateén}'/m“.76 Vytvéfeni kontextu, stejné jako
interpretace, jsou podle autora kulturn€ podminény. Kontext je tedy nutn€ nestaly.
,,(Kontext) ma byt pevnou pidou, ale stava se zaroveti fekou i bazinou.“’’ Kazd4 fotografie
ma sveho divaka, ptficemz konkrétné u reprofot plati, Ze podle toho, k jaké socidlni skupiné

takovy divak patii, bude mu tak i predkladdno. Obecné se da fici, Ze ¢im vétsi naklad,

-----

> BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 54.

" Tamtéz, s. 55.

™ Médium vzniklé propojenim obrazu a textu. Paralela k terminu obraztext od W. J. T. Mitchella.

7 Médium vzniklé propojenim obrazu a mluveného slova.

® BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 30.

77 Tamtéz.
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Nositelem kontextu u rodinné fotografie byva predevsim obraz sam, je to informace
z prvni ruky, je vzdy konkrétni. U reprofota je obraz spise ilustracni. Je provazan s textem.
Jedna se tedy o informaci z druhé ruky. Casto funguje jako obecna kategorie. Kontext
kazdé fotografie je ale nezmérny a hledanim hlubsiho kontextu se zabyvame spise
vyjimecné. Dekontextualizované snimky maji ptfes svou piipadnou precizni obrazovou

fotografi¢nost pomémé nizkou vypovédni hodnotu.”

Lze uvazovat také o nepfimém druhu kontextualizace, kterym je medialni prostiedi,
ve kterém se fotografie, pfipadné reprofoto nachazi. To, kde se na reprofoto budeme divat,
bude urcovat i to, jaky druh kontextu u néj budeme ocekavat. ,Je to jiny druh kontextu,
ktery ur€uje, jakou miru fiktivnosti, retuse, realismu bude divdk u daného reprofota

« 1. 79
oCekavat.«

Dle autora je dal§i slozkou kontextu také technickd stranka plvodni vyroby
fotografie, ponévadz tvoti kontext, kterym je pohled vytvéafren (zda bylo foceno na velky
nebo maly format, jestli bylo digitdln¢ upravovano atd.). ,,Technické podminky zachyceni
totiz nesou o technickych femeslnych detailech, ale formuji moznosti zachyceni, a tedy i
zpusob interpretace svéta fotoaparatem. Jejich vyznam je tedy zaroven ontologicky,

i epistemologicky.“*

® BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 32.

7 Tamtéz.

80 Tamtéz.
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2 Dezinformace

Nasledujici ¢ast diplomové prace se bude vénovat fenoménu dezinformaci. Predtim,
nez bude prozkoumana tuloha fotografii pfi Sifeni dezinformaci v online prostfedi,
vymezim zékladni pojmy, se kterymi budu nadéale pracovat. V této Casti prace budu
vychézet ze dvou publikaci, které vySly pomérné nedavno v Ceském prostiedi. Jedna
se o publikace Média, IZi a pFilis rychly mozek. Pritvodce postpravdivym svetem a Nejlepsi
kniha o fake news, dezinformacich a manipulacich!!! Ob¢ tyto publikace jsou vysledkem
prace autorl, ktefi se systematicky zabyvaji upozorilovanim na dezinformace kolujici v

¢eském online prostiedi, a jejich vyvracenim.

Dezinformaci miizeme definovat jako 1zivou, klamnou, faleSnou informaci, ktera ma
za cil ovlivnit usudek a nazor jedince, vice osob ¢i celé spolecnosti. Vyznamové se kryje
s fake news, 1 s n¢kterymi hoaxy ci konspiracemi.® Jedna se o nepravdivou, piipadnd
zavadgjici informaci, ktera ma ovlivnit a zmanipulovat piijemce.** K $ifeni dezinformaci
muze slouzit celé spektrum sdélovacich prostiedkti od denniho tisku, televizniho vysilani,
az po socidlni sité. Rychlost, s jakou se mohou informace, a logicky tedy i dezinformace,
Sifit je v soucasnosti obrovska. V fadu nckolika hodin miiZze dezinformace ob&hnout cely
svet. K tomu, aby dezinformace byla UspéSna, je potfeba dodrzet nékolik zékladnich
pravidel. Dezinformace musi byt uvéfitelnou a alespoil cCaste¢né se zakladat
na vérohodnych informacich. Dezinformace se také musi ptizptisobit kulturnimu kontextu,
aby méla dostate¢ny dopad. A v neposledni fad¢ je nutné, aby se dezinformace k publiku
dostala vice riznymi kanaly.* Vsechny tyto faktory zvySuji jeji vérohodnost.
Dezinformace mizZeme délit na pasivni a aktivni. Pasivni dezinformace manipuluje jiz
existujici informaci, naptiklad tim, Ze ji zpozdi ¢i zataji. Aktivni dezinformace je takova,
kterd je zdmérné vytvarena. Dezinformace neni novy fenomén, ba pravé naopak. Je to
fenomén stary jako lidstvo samo, pouze oznaceni ,,dezinformace se hojnéji pouziva az

v né€kolika poslednich letech.

Dezinformace byly nej€astéji vyuzivany ve valecnych konfliktech nebo v ramci
vyzvédnych tajnych sluzeb, tj. Spiondze. Za jednu z nejvyznamnéjSich dezinformacnich

kampani v historii je napiiklad povaZovana vojenskéd akce druhé svétové valky Overlord,

SUNUTIL, Petr. Média, I%i a p#ilis rychly mozek. Privvodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 18.

82 VEIVODOVA, Petr a Milo§ GREGOR. Nejlepsi kniha o fake news, dezinformacich a manipulacich!!!
Brno: CPress, 2018. ISBN 978-80-264-1805-4. s. 8.

8 Tamtéz, s. 9.
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znamd téz jako vylodéni v Normandii.”~ V soucasnosti dochéazi k $ifeni dezinformaci
pfedevs§im prostfednictvim hromadnych sd€lovacich prostredkti, vétSinou také s urcitym

politickym podtextem.

Definici dezinformace a zodpovézeni otazky, v ¢em spociva jeji ptipadné nebezpeci,
miizeme najit také na webu Ministerstva vnitra CR. Dezinformace je zde oznatovana jako
Siteni zadmérné nepravdivych informaci, obzvlasté pak statnimi aktéry nebo jejich
odnoZemi vici cizimu statu nebo vici médiim, s cilem ovlivnit rozhodovani nebo nazory
téch, ktefi je pfijimaji. Tento dnes mezinarodné uzivany pojem pochazi nejspis z ruského

vyrazu desungpopmayus [dezinformacija], ktery byl prvng zaznamenan v roce 1949.%

Dezinformace mohou v nékterych smérech predstavovat nebezpeci pro vnitini
bezpeénost Ceské republiky. Miize se dokonce jednat o piipady, které napliuji nékterou
ze skutkovych podstat trestnych &intl, i kdyz takovych byva mensina. Cesky trestni zakonik
zna napiiklad trestny ¢in Sifeni poplasné zpravy. Takového se pachatel dopusti v pfipadé,
Ze imyslné zplisobi nebezpeci vazného znepokojeni alesponl ¢asti obyvatelstva néjakého
mista tim, Ze rozifuje poplagnou zpravu, ktera je nepravdiva.*® Postihem miize byt trest
odnéti svobody az do vySe péti let. Nezadouci jsou vSak i1 dezinformace, které podstatu
trestného C€inu nenapliuji. Jednd se napiiklad o tzv. prani Spinavych informaci, kdy
postupné na sebe odkazujici zdroje vedou k tomu, Ze se plivodné Spinavy nebo nijak
nezjistény ¢i neprokazany puvod informace postupné ,,o0€isti“ tim, ze jej nakonec
prevezmou 1 seridzni média. Nezaddouci byva také tzv. ,,obsah bez zaruky*, tedy informace
bez zéaruky kvality, obsahu i pivodu. Dezinformace sviij plivod cilené zatajuji ¢i falSuji,
nebo sviij ptivod viibec neuvadéji a nikdy neruci za obsah informaci. Divéryhodnd média

v

naopak zdroje ové&tuji, uvadgji fakta a za kvalitu §ifenych informaci odpovidaji.®’

V extrémnich ptipadech tedy nebezpeci dezinformaci spociva v tom, Ze dochazi,
kromé& podkopéavani autority konkrétniho politika nebo politické strany, také ke vzniku
nedaveéry vici médiim jako takovym, vici politickému systému 1 samotné demokracii.

Dezinformace provokuji spole¢nost k podpote nedemokratickych, extremistickych postoji

¥ Dalsi piiklady VEJVODOVA, Petr a Milo§ GREGOR. Nejlepsi kniha o fake news, dezinformacich
a manipulacich!!! Brno: CPress, 2018. ISBN 978-80-264-1805-4. s. 11.

% Definice dezinformaci a propagandy. In: MVCR [online]. © 2019 Ministerstvo vnitra Ceské republiky
[cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.mvcr.cz/cthh/clanek/definice-dezinformaci-a-propagandy.aspx

8 Zakon &. 40/2009 Sb., Trestni zakonik, § 357.

%7 Definice dezinformaci a propagandy. In: MVCR [online]. © 2019 Ministerstvo vnitra Ceské republiky
[cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.mvcr.cz/cthh/clanek/definice-dezinformaci-a-propagandy.aspx
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a zasévaji pocit bezmocnosti v ramci demokratického systému.™ Timto muze dochdzet

k ohrozovani vnitini bezpe¢nosti zemé.

Alvarova piSe, ze prostfednictvim dezinformaci dochazi k naruSeni divéry lidi
ve fakta, raciondlni postupy, védu a tradicni formy kritického mysleni, které pfinesly
sméry aristotelsk4 logika, kfestansky humanismus, kartezianské metody a skepticismus.®
,»Mystika, iracionalita, asociacni mysleni namisto logického... naruseni téchto evropskych
zékladi je nezbytné, aby Cloveék prestal prikladat vahu empirické zkuSenosti, dikazu,
kritickému oponovani, logickym zavérim a vSemu, ¢im nas vybavili Aristoteles, Bolzano,

Descartes, Godel, Frege, Russel a dalsi. <

2.1 Fake news

Oblast fake news se do jisté miry vyznamové kryje s pojmem dezinformace. Fake
news muzeme definovat jako ,,imyslné Sifeni dezinformaci prostfednictvim tradi¢nich
nebo internetovych médii a socidlnich siti, a to za ucelem politického nebo finan¢niho

. 1
zisku.«’

Jejich zamérem je manipulovat s lidmi. Slouzi jako nastroj pro zmateni nepfitele
nebo ovlivnéni vlastniho obyvatelstva. Casto jsou jejich tvirci i vlady jednotlivych stati.
Fake news se zpravidla objevuji v ne pfili§ znamych médiich, odkud se poté §ifi az do té€ch
mainstreamovych. Fake news se objevuji v médiich kazdy den a k jejich masivnimu §ifeni
pomahaji predevsim socidlni sité. Clanky z Geskych dezinforma&nich webii 1ze podle témat

rozdglit zhruba do péti kategorii.”

Jedna se o kategorii zdravotnictvi, kam spadaji témata jako napiiklad Skodlivost
ockovani, chemtrails nebo jiné konspiracni teorie 0 moZznostech 1é€by smrtelnych nemoci.
Dalsi kategorii je uprchlicka krize, kam dozajista patfi clanky tykajici se islamu,
islamského terorismu a migrantli z Afriky a Asie. Nasleduje kategorie celebrit, které svym
jménem zaStituji kontroverzni nazory, pfipadné podavaji neovéfitelné, nepravdivé ¢i pfimo

1zivé vyroky. Pfedposledni kategorie je nazvana Rusko a Vladimir Putin. V téchto ¢lancich

% Definice dezinformaci a propagandy. In: MVCR [online]. © 2019 Ministerstvo vnitra Ceské republiky
[cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.mvcr.cz/cthh/clanek/definice-dezinformaci-a-propagandy.aspx

¥ ALVAROVA, Alexandra. Primysl Izi. Propaganda, konspirace a dezinformacni vilka. Praha: Triton,
2017. ISBN 978-80-755-3492-7. s. 193.

% Tamtéz, s. 192.

' NUTIL, Petr. Média, I%i a p#ili§ rychly mozek. Privvodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 18.

%2 ZLATKOVSKY, Michal a Petr KOCI. Zebricek ceskych neovérenych clankii: dezinformacni texty maji
nad pravdivymi navrch [online]. © 2016 Cesky rozhlas, 24. listopadu 2016 [cit. 2019-05-13. Dostupné
z: https://interaktivni.rozhlas.cz/dezinformace/
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je adorovano Rusko a jeho prezident. Posledni, jakasi sbérnd kategorie, je smésici

konspiracnich teorii, alarmujicich zprav, zavad¢jicich titulka a lidové moudrosti.
2.2 Hoaxy

Hoaxy jsou fenoménem, ktery buji pfedevSim na socialnich sitich. Dfive se hojné
vyskytovaly v podobé fetézovych emaili. Hoax mizeme definovat jako podvodnou,
mystifikacni, varovnou ¢i zertovnou, klamnou, obvykle nevyzaddanou zpravu, ktera
zpravidla obsahuje vyzvu k dal§imu $iteni.”® Jedna se o zamérné vytvoreny podvod, ktery
se vydava za pravdu. Hoaxy maji velice ruznorody obsah. Informuji o urgentnim
nebezpedi, slouzi jako faleSné prosby o pomoc, burcuji k podepisovani petic, citove
vydiraji nebo varuji pted virovym ohroZenim, jiné obsahuji nebezpe¢né rady.”* Hoaxy
budou pro ucely této diplomové prace stézejni, protoze byvaji nejcastéji dopliiovany
podvodnymi fotografiemi nebo fotografiemi vytrzenymi z kontextu. Charakteristickym
znakem hoaxt je pfedevsim jejich schopnost pfitdhnout pozornost ¢tenafe a nabadat jej
k dal§imu sdileni. ,,Hoax obvykle obsahuje né&jakym zplsobem vyhrocené, lakavé,
emotivni téma a pfipadné dramaticky popis n¢jaké udalosti... smyslem je zaujmout, proto
je nejhojnéji vyuzivan princip takzvanych 3S — strach, smrt, sex, tedy témat, ktera pouta;ji
lidskou pozornost zcela automaticky.“” Piedpokladem Gsp&Snosti hoaxu je samoziejmé
také dostate¢né lakavy titulek. Casto je téZ vyuZivan princip autority. Ten spodiva v
zastiténi konkrétniho hoaxu ndzory zndmych osobnosti (typicky se jednd o faleSné citace
pripojené napiiklad k portrétu konkrétni osobnosti), anonymnimi experty nebo védci,
ptipadné velkymi institucemi ¢ firmami.”® Pro hoaxy je zaroveii typicky apel na dalsi
sdileni a Sifeni, zpravidla doplnény tvrzenim, Ze se jedna o informaci, kterd je tajna a ktera
bude brzy odstranéna, proto je potieba ji dostat k co nejveétsSimu poctu lidi. Hoaxy se Sifi
velice rychle predev§im proto, Ze maji silny emocionalni ndboj a minimalni informacni
hodnotu. Nazory vnich obsazené jsou jednoduché, lehce vstiebatelné a snadno
zapamatovatelné, a tim padem i dobie reprodukovatelné. Neni tedy potfeba nad nimi pfili$

dlouho premyslet a je snadné jim nekriticky uveéfit.

% NUTIL, Petr. Média, I%i a p#ilis rychly mozek. Privvodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 19.

* VEJVODOVA, Petr a Milo§ GREGOR. Nejlepsi kniha o fake news, dezinformacich a manipulacich!!!
Brno: CPress, 2018. ISBN 978-80-264-1805-4. s. 45.

% NUTIL, Petr. Média, I%i a p#ilis rychly mozek. Privvodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 140.

% Tamtéz.
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Vytvofit hoax neni nic tézkého, vétSinou se nejednd o hluboce propracované
manipulace, ale spiSe o informace vytrzené z kontextu, o vyuziti nesouvisejicich fotografii
& kombinaci pravdivych a 1Zivych tvrzeni.”” Hoaxy byvaji vysledkem lidové tvofivosti
v ramci ideologickych ¢i zajmovych skupin, které se snazi dosdhnout politické moci,

piipadné profesionalnich propagandisti.”®

Profesionalni propagandisté, ktefi byvaji také oznaCovani jako dezinformatoii,
se zpravidla sdruzuji na alternativnich webech, kde systematicky produkuji pokroucenou
verzi reality. Jejich motivy jsou bud’ ideologické (propaguji vyhrocené politické nazory,
nejcastejsi s protizapadni, protievropskou a xenofobni tématikou) nebo ekonomické (zde je

zamgéieni Cisté na profit z 1reklamy).99
2.3 Konspiracni teorie

Konspiracni teorie (téz teorie spiknuti) piedstavuje okrajové teorie, které¢ vysvétluji
historické ¢i soucasné udalosti jako vysledek tajného spiknuti mocnych Ciniteld. Byvaji
jimi vlady, tajné sluzby, korporace, mezinarodni organizace, tajné spolky, pfedstavitelé
urditych narodd & nédboZenstvi, piipadné mimozemské civilizace.'” Zakladem
konspiracnich teorii je vira, Ze naSe zivoty a cely svét ovladd n€kdo jiny, kdo nam

systematicky IZe nebo zatajuje dilezité informace.
2.4 Deep fakes

Relativné novym fenoménem na poli dezinformaci jsou tzv. deep fakes. Jedna
se o0 podvodnou formu obrazového materialu, ktery funguje na zakladé umélé inteligence.
Je to dal$i vyvojovy stupent dezinformaci, ktery mize byt potencidlné velmi nebezpecny.
Jednd se o realistické foto nebo videomontéaze, které jsou realizovatelné diky pokroku
ve strojovém uceni, piedev§im diky rozmachu ndstroji k vyvoji aplikaci zaloZenych
na trénovani neuronovych siti. Uméld neuronové sit’ do jist¢ miry napodobuje zpiisob,
jakym informace zpracovava lidsky mozek. Tato sit’ se u¢i na zakladé vstupnich dat

a zpétné vazby, a dokaze také ucit sama sebe. Neuronova sit’ se tak mtize ucit rozpoznavat

" NUTIL, Petr. Média, I%i a pFilis rychly mozek. Privodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 142.

% Tamtéz.

* Tamtéz.

100 Tamtéz, s. 19.
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obli¢eje, hrat poker nebo tieba piekladat cizojazyéné texty.'®' A jak se deep fakes tvofi?
Do specialni aplikace zada tvirce fotografie osoby, kterou chce do urcitého videa dostat.
Tato aplikace si nasledné zapamatuje mimiku a dal$i typické télesné projevy této osoby a
nauc¢i se je vérohodné zpracovat a prezentovat. Snimek po snimku videa poté aplikace
nahradi tvar jednoho ¢lovéka tvaii druhou. Autor takové montdze pak miize danou osobu
nechat promlouvat dle vlastniho uvazeni a ziskat tak v podstaté zdznam projevu, ktery dana
osoba ve skutecnosti nikdy neucinila. Pfipadné také muze jeji oblicej ,,nasadit” na jiné télo.
Tento fenomén zacal pronikat na vetejnost v roce 2017, kdy se v pornografickych snimcich
zacCaly objevovat obli¢eje celebrit, které byly dosazeny na téla pornoherci. Tato
technologie je zatim ,,v plenkach®, ale mohla by se stat silnou zbrani v informacni valce.
Tento fenomén také zasadnim zptisobem ovlivni praci s informacemi, pfedevsim ovérovani
jejich pravdivosti. Ovéfit autenticitu takového materidlu bude velmi obtizné, ¢i dokonce
nemozné. Nastroje, které by dokazaly deep fakes odhalit totiz nestihaji drzet krok

’ . r . Iy, ’ . -7 102
s rychlosti, s jakou néstroje na vytvaieni deep fakes vznikaji."

""" Informace dostupné v ¢lanku: Poéitat umi pielepit tvat. Internet zaplavi parodie a falesné porno. In: Idnes
[online]. © 1999-2019 MAFRA, a. s, 26. 2. 2018 [cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/
technet/internet/deep-fake-videomontaze-porno-neuronova-sit-falesne-

video.A180225 010517 sw_internet pka

12 Deep fake — struény uvod do problematiky. In: E-bezpeci [online]. Centrum prevence rizikové virtualni
komunikace, Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci (c) 2008-2018 [cit. 2019-04-10].
Dostupné z: https://www.e-bezpeci.cz/index.php/70-projekt-fake-news/1417-deep-fake-strucny-uvod-do-
problematiky
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3 Fotografie jako nastroj dezinformovani

V ptredchozi kapitole jsem piedstavila, v jakych podobidch se mulzeme v online
prostiedi setkat s dezinformacemi. V kapitole nasledujici se zaméfim na to, jakou tlohu
v ptipad¢ Sifeni dezinformaci sehravaji pravé fotografie. Zasadnim pojmem této kapitoly

tak bude manipulace.
3.1 Manipulace

Manipulaci muzeme definovat jako proces ovliviilovani jednotlivce, skupiny
¢i spole€nosti, v jehoz dusledku se vyrazn€ méni nazory a postoje cilové skupiny,
aniz by si to doty¢ni nutné uvédomovali. Manipulace probihd na Grovni informaci, stejné
tak i na urovni fotografii. Urcité voditko pro Cetnost vyuzivani fotografii v piipad¢ Sifeni
dezinformaci v ¢eském online prosttedi nam mize poskytnout studie realizovana
na Katedfe politologie Masarykovy univerzity z roku 2016. Tato studie s ndzvem Analyza
manipulativnich technik na vybranych Cceskych serverech'®, predstavila nejéastéjsi
techniky, se kterymi se v prostiedi ¢eskych dezinformacnich serveri mizeme setkat. Mezi
tyto techniky patfilo napiiklad svalovani viny, fabulace, nalepkovani, démonizace, apel
na strach a manipulativni obrazovy doprovod. Na vétsin€é danych zpravodajskych serverii
se manipulovani prostfednictvim manipulativnich fotografii ¢i videi vyskytovalo

piekvapivé jen marginalné (cca kolem 1 %).

I pfes vyse feené neni mozné povazovat manipulaci fotografii (¢i videi) za ucelem
Sifeni dezinformaci za nedulezity jev. To ostatné dokazuji i snahy o vytvafeni
nejruzngjSich kontrolnich mechanismti na socialnich sitich, které by mély byt schopny
detekovat fotografie, se kterymi bylo manipulovano.'™ Vznikaji také specialni sekce
na webovych strankach, které se vénuji piimo vyvraceni obrazovych hoaxi.'®

Manipulované fotografie totiz byvaji vyuzivany predevsim v pfipadé hoaxt.

% GREGOR, Milo§ a Petra VEIVODOVA. Vyzkumnd zprdva: Analyza manipulativnich technik na
vybranych  cCeskych  serverech [online]. Academia ©2019 [cit. 2019-05-08]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/

26046763/V%C3%BDzkumn%C3%A1 zpr%C3%Alva Anal%C3%BDza manipulativn%C3%ADch_tech
nik na vybran%C3%BDch %C4%8Desk%C3%BDch_serverech

1% Naptiklad Facebook nové kontroluje fotografie a videa, zda nejsou fale$na. In: Idnes [online]. © 1999—
2019 MAFRA, a. s., 15. 9. 2018 [cit. 2019-05-08]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/technet/kratke-zpravy/
facebook-a-falesne-zpravy.A180914 143535 tec-kratke-zpravy vse

19 Napiiklad www.hatefree.cz.
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Jak jiz bylo fe¢eno v prvni kapitole, fotografie je povazovana za oc€ité svédectvi.
Funguje jako diikaz. A ztohoto divodu audiovizudlni materidly k manipulaci doslova
svadéji. Fotografie je v online prostifedi velkym lakadlem, Casto zaujme vice nez pouhy
text, pficemz plati, Ze ¢im provokativnéj$i a kontroverznéj$i obraz, tim vice pozornosti

strhne.

Jak tedy chéapat manipulaci v ptipadé fotografie? Manipulace je oznaceni pro metodu
upravy klasické nebo digitalni fotografie za ucelem vyvolani iluze ¢i dojmu z vysledného
obrazu, kterého by ptivodni fotografii nebylo mozno dosahnout. Ve své negativni konotaci
je pak manipulace fotografie chapana jako zdsah do fotografie nebo jakakoliv uprava
fotografie béhem fotografického procesu, jejimz Ucelem je piisobit na lidské vnimani,
zpravidla se zamérem, aby si toho dand osoba nebyla védoma. Manipulace se vS§ak nemusi
vyskytovat pouze v souvislosti s ipravou jiz potizené fotografie. Velice Casto se setkavame
také s manipulaci vramci kontextu fotografie, pfipadné¢ pfed samotnym potizenim
fotografie. Lze tedy hovofit o tiech nejcastéjSich urovnich manipulace fotografie: Spatné
zafazeni do vzajemnych souvislosti, manipulace subjektu pifed potfizenim snimku
a manipulace se snimkem po vzniku fotografie. Dulezité je si uvédomit, ze manipulace
fotografie nemusi byt, a mnohdy ani neni, primarné skodliva — vzdy zélezi na diskursivnim

o¢ekavani od daného druhu fotografie.

Wheeler tika, Ze jakakoliv diskuze o manipulovatelnosti fotografie musi zacit
uvédoménim, ze fotografie je manipulaci sama o sobé¢. Je manipulaci svétla, procesem
s mnoha stadii, je pfedmétem piedsudkd svych interpretd. ,,Fotografie neni absolutni

realitou. Neni bezvyhradnou pravdou. Neni &ist& objektivni.«'*

VEtsi pozornost fenoménu manipulace fotografii je veénovéna aZz s pfichodem
digitalnich technologii. Bylo by ale naivni domnivat se, ze klasické fotografie
manipulovany nebyly. Manipulace fotografii provazi jiz od jejich pocatkd, pouze
s prostiedky digitalnich technologii se stala mnohem snadnéji proveditelnou a zaroven
hite zjistitelnou. Techniky manipulace klasické fotografie byly znacné limitovany, a to
pfedev§im kvlli komplikovanosti celého fotografického procesu. Pivodnim ucelem
manipulace fotografii nebylo klamat divaka, ale spiSe snaha fotograf o rozsifeni vlastnich
tviréich moznosti. Slozitost fotografického procesu totiz fotografy vazala k jejich ateliéru

a znacné tak jejich tviir¢i moznosti limitovala.

1% WHEELER, Thomas H. Phototruth or photofiction: etics and media imaginery in the digital age.
Routledge, 2002. ISBN 0-8058-4261-6. s. 3.
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Dale bude vysvétleno, jak Ize fotografii manipulovat. Manipulovany muaze byt jiz
samotny proces realizace fotografie. Mechanicky vznik fotografie uvniti fotoaparatu lze
oznacit za blizici se objektivité, fotografovani samo, jakozto c¢innost vykondvana
fotografem, je vSak procesem naprosto subjektivnim, jak jiz ostatné bylo popsano v prvni
kapitole. Fotografie je vzdy realizovanou selekci. Miuze ukazovat cast skutecnosti,
avsak nikdy nevime, co se nachéazi tam, kde snimek kon¢i. O této primarni selekci hovoii
1 Jaubert. Fotograf vyfezava jakési okno do reality, pficemz néktefi se nachazi v ramu
tohoto okna, jini nikoliv. Mluvi o této selekci jako o cenzufe reality, kterd neni nikdy
vyjevena ve své uplnosti. Toto je vSak zdkon fotografie, na ktery jsme vsichni viceméné
pristoupili.'”” Lze tak konstatovat, Ze této selekci se v podstaté neda vyhnout. Fotografie

vzdy odhaluje jen urcitou ¢ast z celku.

V ramci primérni selekce je dilezité zminit moznost manipulace prostfednictvim
inscenace nebo aranzovani samotné fotografické scény. V tomto bod¢é vyvstava otazka
autenticity zachycené reality. Do jaké miry fotograf zachytil néco, co hodnovérné
vypovida o realité a do jaké miry se jednd o jeho intenci? Odpovéd’ na tuto otazku budeme
nalézat jen velmi nesnadno. Navic dulezitost odpovédi se bude lisit v zavislosti na tom,
o jakou fotografii se bude jednat a jaka ocCekavani sni budou spojena. Pro nckteré
fotografie je jejich aranzovanost typickd — ty zrodinného Zzivota, Skolni a vyrocni
fotografie, stejn¢ tak fotografie reklamni nebo mddni. Problematickymi se aranZovanost
a inscenace stavaji v ptipad¢ fotografii dokumentarnich, Zurnalistickych ¢i takovych, které
slouzi k propagandistickym ucelim. Aranzovanost zde nema slouzit pro pobaveni, ale je
vedena vidinou kupfiikladu vétsi dramati¢nosti. U takovych fotografii je divacké ocekavani

zcela jiné neZ u fotografii ur€enych k pobaveni nebo marketingu.

Druhou urovni manipulace je zasah do jiz hotové fotografie. MliZeme mluvit
o zasahu do integrity fotografického obrazu. Tento druh manipulace je vniman velice
negativné, a je to pochopitelné. Divak takto zmanipulované fotografie se (po zjisténi, ze do
snimku bylo zasazeno) bude zpravidla citit podvedeny a oklamany. Toto zklaméni prameni
z diskursivniho oc¢ekavani pravdivosti fotografického obrazu, jak o ném bylo pojednano
v prvni kapitole této prace. Vné&jsi zasah do jiz potizené fotografie neni pravidlem, na které
bychom pfistoupili, jako tomu je v pfipadé primarni selekce. Opét je ale nutné zdiraznit,

Ze toto o€ekavani pravdivosti se vaze pouze k nékterym druhtim fotografii — historickym,

" JAUBERT Alain. Making people disappear. An amazing chronicle of photographic deception.
Pergamon-Brassey's, 1989. s. 9.
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dokumentarnim, zurnalistickym — tedy takovym, které¢ maji hodnovérné referovat o realité.
U téchto fotografii je ocekavana jejich autenticita. O nejcastéjSich zptisobech manipulace

ve smyslu zasahu do jiz hotové fotografie bude pojednano v nasledujici kapitole.

Pomyslnou tfeti urovni manipulace fotografie je manipulace kontextu. Pfiddnim
1zivého ¢i faleSného popisku ¢i komentare, zafazenim fotografie do zavadéjicich nebo
nepravdivych souvislosti je mozné vytvorit vyznam, ktery fotografie pred timto jednanim
nem¢la. Jak fika Sontag: ,,Popisek je onim chybéjicim hlasem, a ocekavaji se od néj slova
pravdy. Ale i zcela vystizny popisek je jen nevyhnutelné¢ omezenou interpretaci fotografie,
k niz je pfifazen. A onen popisujici navlek lze lehce shodit. Zadny argument ¢&i obhajobu,
které ma fotografie podpofit, nedokaze uchrénit toho, aby nebyly podkopany mnohosti

, . Oy 108
vyznamil, které kazd4 fotografie nese...*

O dilezitosti kontextu bylo pojedndno v prvni kapitole. Fotografie je svym
zpiisobem pasivni. Ukazuje, ale nevysvétluje. Jak poznamenava Silverio, fotografie neumi
vyjadfit kauzalitu a zbavena kontextu m4, i pfes svou precizni obrazovou fotograficnost,
velmi nizkou vypovédni hodnotu. Abychom byli schopni pochopit, co ndm fotografie
vlastné ukazuje, je nutné mit k dispozici urcité interpretacni voditko. A timto voditkem
byva nejcastéji konkrétni pfidany text. Takovy text pak stejn€ jako fotografie podléha
ocekavani pravdivosti. Jedna se o oc¢ekavani, Ze pravdivé popisuje to, co je na fotografii
zachyceno. V pfipadé Sifeni dezinformaci v online prostiedi je praxe pridavani
zavadéjiciho kontextu k fotografiim naprosto bézna. Typicka je tato praxe pravé pro jiz
zminéné obrazové hoaxy. Casto se miizeme setkat se snimky, které jsou recyklovany a
koluji po socialnich sitich klidné i n€kolik let. Objevuji se stale dokola, pficemZz pokazdé je

jim dodévan zcela jiny vyznam.

Manipulace fotografii nabyva své velmi nebezpecné podoby ptedevsim, pokud je
vyuzivana k ideologickym, politickym a propagandistickym ucelim. Poprvé k pouziti
manipulovanych fotografii k politickym tceliim doslo v masovém méfitku pti dokumentaci
Paiizské komuny,'” kdy byly podvrzené fotografie pouZivany jako dikazni material proti
jejim Clenim. Politicka retus, kterd se hojné objevuje v souvislosti s mezivaleCnym
vyvojem v Némecku a Rusku, je jednou z nejbrutdlngjSich forem manipulace fotografii.

Jejim cilem bylo védomé klaméni divaka a uvadéni vetejnosti v omyl. Fotografie slouzi

jako doklad historie, ¢ehoz pifi manipulacich totalitarni reZimy znaéné vyuZzivaly.

% SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 101.
1% Dogasné revoluéni ziizeni v Pafizi, trvajici od bfezna do kvétna roku 1871.
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Fotografie byly upravovany tak, aby diktatofi vypadali 1épe a stejné jako jejich fyzické
nedokonalosti pak z fotografii mizely i nepohodIné osoby, nebo se naopak objevovaly na
snimcich s uhlavnimi neptateli. Manipulaci fotografii bylo mozné chépat také jako

implicitni vystrahu vymazani z d&jin v piipad¢ znelibeni.

Jako ptiklad vySe zminéného muzeme uvést knihu Commissars Vanishes: The
falzification of Photographs and Art in Stalin’s Russia. King v této knize piedklada
kroniku pravdivych dé&jin stalinského rezimu sestavenou na zaklad¢ zfalSovanych
a retuSovanych fotografii. King vychazi z myslenky, ze manipulace fotografii byla v této
dob¢ natolik béznou praxi, ze na jejich zaklad¢ lze vypravéet pravdivou historii sovétské
éry. Stalina zde ukazuje jako mistra dekonstrukce, ktery véfil, Ze déjiny jsou jen pouhou
fikci a je moZné je tvarovat podle aktualni potreby. Odstranovaly se nedokonalosti
slavnych, stejné¢ jako celé lidské postavy a veskeré stopy po jejich existenci. Stalin vytvofil
z retuSovani propracovany systém, ve kterém se nlzky, lepidlo, tuz a skalpel staly
efektivnimi ndstroji teroru. Tyto zdsahy se tykaly také obrazi, literatury, novin ¢i jinych
publikaci, zkratka vSech informacnich zdrojii, v nichz se mohla o dané osobé ¢i udalosti
vyskytnout néjaka zminka. Z falzifikace se stala kolektivni cinnost, provadéna
na specialnich pracovistich, kde sovétsti grafici a cenzofi odstranovali reZimu nepohodiné
osoby a objekty. Mezi notoricky znamé fotografie z této éry patii snimek Stalina pfi
prochazce podél feky Volhy slidovym komisafem pro vnitini véci a lodni dopravu
Nikolajem Jezovem potizeny roku 1939. JeZov se pozdé¢ji reZzimu znelibil, byl zatcen
a zastfelen. O né€kolik let pozdéji ze snimku jednoduse zmizel. Na snimku zistal sdm Stalin

na vychézce a Jezovovo plivodni misto nahradila hladina feky Volhy.
3.2 Techniky manipulace fotografii

S ¢istym svédomim lze fici, Ze snahy o manipulovani fotografii vSemi rGznymi
zpusoby ji provazi od jejich uplnych pocatkl. S ptichodem digitalnich technologii
se moznosti téchto manipulaci zna¢né wusnadnily a rozsifily. Digitdlni fotografie
v soucasnosti v drtivé vétSin€ piipadl uz ani neexistuji v materidlni podobé — tedy
ve smyslu negativu ¢i pozitivu. Fotografie existuji v prostiedi pocitace, kde je mozné jejich
jednotlivé Casti pozménovat, pripadné rizné¢ kombinovat a upravovat. Nizky, lepidlo,
retusovaci Stétce a Sikovné ruce nahradily pocitacové programy a nckolik kliknuti mysi.
Podstata manipulaci, stejné¢ jako jeji motivy (estetické¢, marketingové, politické,

propagandistické), ale zlstavaji stale stejné. Snaha o zakryti nedokonalosti nebo naopak
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zvyraznéni prednosti, Uprava barev, oramovani, pfidavani postav a objektli nebo jejich
odebirani, zména krajiny a pozadi. Moznosti zdsahi do fotografie jsou vice méné
neomezené, navic v piipadé¢ digitalnich fotografii t€Zko rozpoznatelné a také Siroce
dostupné. Nejvice diskutovanymi, a ve spolecnosti odsuzovanymi, jsou manipulace v
podobé¢ retusi a fotomontdzi. Ob¢ tyto techniky budou pfedstaveny nize. Téma rozsifim
také jest¢ o déleni manipulacnich technik dle Williama J. Mitchella. Vychdzet budu z jeho
knihy The reconfigured Eye. V této knize Mitchell podava prehled vyvoje digitalni
zobrazovaci technologie a vénuje se také analyze jejich aplikaci, které mohou vést
k nepravdivému informovani, ptipadné k vyrobé vizualnich 1zi. ,,Poctivé fotografie mohou
legitimné a efektivné ukazovat, ze véci existuji. Ale Spatné oznacené, nebo manipulované

, o o sl 10
fotografie mohou byt vyuzivany pro vytvéareni iluzi.*

Jednd se o Ctyfi kategorie
digitalnich uprav fotografii: vlozeni obrazového prvku do fotografie (insertions), vymazani
obrazového prvku z fotografie (effacements and elisions), nahrazeni nékterého
z obrazovych prvkl jinym (substitution) a rearanzovani (anachronistic assemblage). Tyto

techniky budou také ptedstaveny v nasledujici kapitole.
3.2.1 Retu$

Nejcastéjsi a nejpopularnéjsi technikou manipulace fotografie je retuSovani. V dnesni
dobé je fotoaparat standardni vybavou kaZzdého chytrého telefonu ¢i tabletu a pii
pofizovani snimku si kazdy miZe nastavit nejriznéjsi filtry a efekty, které dopomahaji
danému snimku k dokonalosti — neni problém nastavit si hladkost pleti, zvétsit si o€i €i si
zeStihlit oblicej. Tyto drobné zasahy jsou dnes naprosto bézné a zcela tolerované. Retus
muzeme definovat jako (v ptipad¢ klasické fotografie) ruéné provedenou upravu fotografie
nebo negativu, jejimz cilem je zména, oprava nebo Uprava vysledné podoby snimku.
Nejcastéji se vyuZzivala pii portrétovani pro odstranéni nedostatkl portrétovaného. Pivodné
tato metoda slouzila predev§im k odstrafiovani technickych vad fotografického materiélu,
az pozd&ji se zacCala vyuzivat ke zménam obsahu fotografie. Potieba retuSovat fotografie
pravdépodobné vyvstala z potieby vyrovnat kulturni Sok, ktery byl zplisoben vérnosti
fotografického zobrazeni. V dob¢ vzniku fotografie byli lidé zvykli na malifska dila, ktera
jejich autorGim ponechévala prostor pro upravu zobrazovanych objekti k lepSimu.

Fotografické zobrazeni bylo natolik realistické, ze jim byli zdkaznici mnohdy Sokovani a

" MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 196.
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zklaméni. V soucasnosti se retu§ provadi pomoci pocitatovych programi (napiiklad

Photoshop od firmy Adobe), motivy k vyuzivani této techniky vSak zlstavaji stejné.
3.2.2 Fotomontaz

Dalsi hojn¢ vyuzivanou technikou manipulace je fotomontéaz. Tato technika spociva
v tom, Ze se z ruznych fotografii, nebo jejich ¢asti, a dalSich obrazovych prvki slozi obraz
novy, ktery se v ptipadé klasické fotografie nasledné ptefotografoval, ¢imz vznikla nova
realisticka fotografie. Prvni fotomontdze se objevily jiz vroce 1843 se zavedenim
papirovych talbotypii, které umoznovaly vystfihovani a nasledné lepeni do novych snimkd.
V souvislosti s touto technikou se poprvé setkdvame s dodatenym montovanim hlav
nebo celych postav do snimkid. Fotomontaz byla nejCastéji pouzivana v krajinarské
fotografii, a to ptedevsim kvili nedostatecnosti tehdejSich fotomateridlii v oteviené krajing.
Nésledné se fotomontaz zacala vyuzivat i1 k tvorbé autorskych obrazi s fantazijni
tématikou. V soucasné dobé fotomontdze probihaji v prostfedi pocitaci za pomoci

sofistikovanych grafickych programd, které cely tento proces zna¢n¢ usnadiuji a urychluji.
3.2.3 Inscenace fotografické scény

Kromé& zasahti do fotografie v postprodukéni fazi povaZuji za nutné poukazat
na moznost manipulace pii samotném inscenovani fotografické scény. V takovych
ptipadech mnohdy sam fotograf angazuje scénu, pifipadné reziruje pozdé¢ji fotografované
osoby. V historii bychom nasli veliké mnozstvi fotografii, které se staly symbolem urcitych
dgjinnych udalosti, aviak postupem Gasu se ukézalo, 7e dané scény byly aranzované.''
Tato metoda manipulace je velice zavazna predev§Sim v pfipadé Zurnalistickych
¢1 dokumentéarnich fotografii. Fotograf by nemél ovliviiovat chovani fotografovanych
subjektli, nem¢l by inscenovat nebo piehravat zpravodajské udalosti, pfi svém pocinani
by mél byt nenapadny. Opacné chovani by mohlo mit za nasledek, Ze fotografie bude

postradat svoji autenticitu. Inscenovanou fotografii je ale velice té€zké odhalit.
3.2.4 Manipulaéni techniky dle W. J. Mitchella

Manipulac¢ni techniky, o kterych hovoii Mitchell, se do urcité miry prolinaji s t€émi

vySe zminénymi. Prvni manipulacni technikou, o které Mitchell hovofi, je tzv. vloZeni

" Naptiklad slavna fotografie vojaka Spanélské obcanské valky od Roberta Capy, nebo ikonicka fotografie
z dob americké hospodaiské krize z projektu FSA Migrant Mother od Dorothy Lange.
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(insertions). Tato technika spoc¢iva ve vkladani osob nebo objektii do snimku, které¢ zde
puvodné nebyly pfitomny. Jako historicky piiklad uvadi spiritualistické fotografie, které
byly populédrni v prvnich dekadach dvacatého stoleti. Pfi vytvareni téchto spiritualistickych
portrétii se pouzivaly piedexponované negativy s obrazky zesnulych, na které se nasledné
pofizoval portrét zdkaznika. Vysledkem byly portrétni fotografie, na které fotoaparat
magicky vyjevil pfitomnost milovanych zemielych. V piipadé¢ digitalni fotografie odpada
nutnost slozitého aranzovani, sta¢i jednoduSe vlozit urCity objekt do snimku piimo
v prosttedi pocitace. Typickym piikladem je vkladani opakujicich se sekvenci stejnych
obrazti. Mohou tak vznikat tfeba elektronické Potémkinovy vesnice, ato za pomoci
kopirovani a vkladani opakujicich se sekvenci fotografii budov. Mitchell zde také
upozoriiuje na dulezitost doprovodného textu. V ptipad¢ téchto obrazii mize text bud’
pifimo faleSné néco tvrdit, nebo tfeba jen podporovat piirozené ocekdvani, ze dana
podvodna udalost se skutecné stala. Zaroven ale také tyto fotografie mohou reprezentovat,

jak by néco mohlo vypadat v budoucnosti.

Druhou manipulaéni technikou je vymazani (effacements and elisions). Ta je opakem
prvni zminéné techniky. Pfi této ze snimkl osoby a objekty praveé naopak mizi. Vysledkem
je pak fotografie, kterd je pravdiva, ovSem jen do urCité miry. Takovym zasahem dle
Mitchella fotografie ztraci svou metonymickou moc. Modifikaci toho, co fotografie

112 ..
Absence se stava

explicitné ukazuje, se méni pfedevS§im to, co implicitné¢ konstruuje.
zajimavym dikazem v ptfipad€, kdy se dostava do konfliktu s naSim ocekdvanim ,,ze
Trockij, jako dulezity bolSevik, bude jisté stat po boku Lenina, Ze budovy budou mit

«l13

klasické detaily, nebo Ze byk bude mit varlata. Pokud je takovd absence ucinéna

dostatecné vé€rohodné¢, mlze ménit nase presvédcenti.

Tfeti manipulacni technikou je nahrazeni (substitutions). Fotografie povazujeme
za informativni, protoZe se skladaji z mnoha komponenti, které jedinecné identifikuji
jednotlivce, a zdalSich prvkl, které témto jednotliveiim pfid€luji urcité atributy.
Manipulace pak miize zménit vyznam a potencialni vyuziti snimku jako ditkazu pfidanim,

vymazanim nebo zaménou téchto identifikacnich prvka. Typické je pro tuto techniku

"2 MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 202.
'3 Tamtéz.
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»hasazovani“ hlav na téla, kterd maji vhodné atributy. Mitchell poznamenava, Ze tato

. L . P I RIT . v ... 114
technika nachazi své vyuziti ¢astéji v pornografii nez v politice.

Ctvrtou manipulaéni technikou je rearanzovani (anachronistic assemblages).
V ptipad¢ této manipulacni techniky Mitchell hovofi o informacni funkci fotografie
jakozto historického zaznamu toho, ze se né&jakd udalost skuteéné stala. Fotografie
lokalizuje jednotlivce v konkrétnim momenté¢ na konkrétnim misté, a proto miize slouzit
jako diikkaz (v pfipad¢ vydéraci, ze opravdu drzi rukojmi, jako usvédCujici material na
politiky, ktefi ptijimaji uplatky, pro zvednuti viny vefejné nevole v piipadé nasili
pachaného na bezbrannych lidech aj.). Ale fotografie mize ukazovat také udalosti, které se
nikdy nestaly, ato pravé diky manipulaci, pfi niZ jsou dohromady skladdny snimky
pofizené v rizném case a na rozdilnych mistech. Tato manipulace je navic v pfipadé
digitalnich technologii velice snadno proveditelnd, ale tézko zjistitelna. Aby tato
manipulacni technika dobte fungovala, je nutné zasazovat tyto prvky (napiiklad osoby) do
stejného ramce, tak aby jejich ¢innosti nebo postoje byly vizualn€ propojené a vyhovovaly
tak nastolenému narativnimu ucelu. Fotografie musi mit pointu, idedln¢ sledovat
stereotypni, tedy dobfe poznatelny, narativni vzorec, kterému bude divak snadno rozumét.
Digitalni rearanzovani jednotlivych prvki fotografie mize transformovat takovy vzorec do
jiného snimku, a tim drasticky zménit vyznam takového obrazu nebo chépani toho, co
zobrazeni protagonisté ¢ini. Mitchell upozoriiuje, Ze tohoto narativniho spojeni mize byt
dosazeno dokonce i bez zasazovani protagonistii do stejného obrazového ramce. Stejné
dobfe muze poslouzit textové zaramovani dvou oddélenych fotografii. Fotografie, které
jsou pfivlastiiovany témito narativy, mohou vznikat riznymi zplsoby. Vznikaji jednak
v procesu tradi¢éniho fotozurnalismu, kdy jsou sledovany vyznamné vzorce, které se
vynofuji z toku déni a jsou odhaleny v rozhodujicim momentu. Anebo mohou vznikat
pravé jako vysledek cinnosti elektronickych ,kolazista, ktefi tyto vzorce skladaji
z fragmentl dostupnych obrazi. ,,RUzné nalezené objekty se pak mohou spole¢né setkat na

digitalnim opera¢nim stole.«'"”

Mitchell tika, Zze ve vSech ptipadech téchto obrazovych manipulaci médme pocit,
ze n¢kdo nehraje podle pravidel. Pfipadame si podvadéni. V ¢em presné ale tento podvod

tkvi? To je otdzka, na kterou se autor snazi odpovédét pomoci teorie fecovych akta.

"4 MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 202
1s Tamtéz, s. 217.
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Validni podavani zprav''®, prohlaSovani nebo tvrzeni je definovano uréitymi
konstitutivnimi pravidly. Za prvé musi tviirce zpravy vétit v pravdu vyjadieného tvrzeni, a
tedy nemulze souCasné zastavat stanovisko, které by bylo v rozporu s tvrzenou ,,pravdou®.
Pak je zde také tzv. ptipravné pravidlo, které fika, Ze tvlrce zpravy musi mit schopnost
podlozit toto své tvrzeni dilkkazy nebo argumenty. Dale Mitchell mluvi o pravidlu
informativnosti. Dle tohoto pravidla plati, Ze tvrzeni v relevantnim kontextu nesmi byt
zjevn¢ pravdivé jak pro mluvciho, tak pro posluchace. Nakonec je zde jesté pravidlo
upfimnosti, které tika, ze tviirce zpravy musi sam véfit v pravdu vyjadiovaného tvrzeni.
Usp&sny proces informovani se odviji od toho, Ze zpravodaj véii, ze ma pravdu, a adresat
sd¢leni takového zpravodaje povazuje za divéryhodného. Mize ale dojit k naruSeni
nekterého z téchto pravidel. Tvlrce zpravy nemusi upiimné véfit v to, co fikd, jeho
pfesvédceni nemusi stat na pevnych zakladech, nebo netiké nic, co by adresatovi nebylo jiz
ziejmé. Invalidni referovani obsahuje nepiesnosti nebo nepravdy, pfipadné nedava smysl.
Neni mu uvéteno ¢i vytvaii faleSna presvédCeni, pripadné nema na presvédceni adresata
vubec zadny vliv.

Za béznych okolnosti se fotografie slouzici k tomu, aby nés spravila o nééem, co
tady bylo, tedy ze existovala ur€itd situace, anebo Ze se udala konkrétni udalost, také tidi
pravidly validniho informovani. Ale fotografie, do které bylo zasaZzeno nékterou z vyse
uvedenych manipula¢nich technik, podle téchto pravidel ve vétSin€ piipadii ,,nehraje®.
Vystupem takového informovani je lez anebo fikce. Mitchell vysvétluje rozdil mezi t€mito
dvéma pojmy nasledovng. O lez se jedna v ptipad¢, kdy dochazi k poruseni pravidla
upiimnosti a fotografie jsou manipulovany za ucelem vytvafeni narativii, které védomé
sd&luji nepravdivé informace. Usp&&nym pouzitim takovychto pseudo-fotografii vznikaji
nebo jsou potvrzovana falesnd presvéddeni.''” Fikce se od 12i zasadné& 1isi. V ptipadé fikce
si uvédomujeme, ze nam je predstavovan mozny svét, piicemz neni referovano o tom
skutecném. Na fotografii se divame spi§ jako na obraz, ktery nereferuje o konkrétni
udélosti, prestoze jako konkrétni situace skutecné vypadd. V tomto piipadé jsou
konstitutivni pravidla validniho informovani potlacena. Pokud toto potlaceni neni
oznameno dostatecné jasné nebo je-li védomé zamlfeno, miizeme se opravnéné citit

podvedeni. V takovém ptipad¢ fikce sklouzava do 1zi. Jinymi slovy, pokud nevime, zda

"1V angli¢ting pouzivan termin ,,valid reporting®.
"7 MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 219.
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jsou pravidla pro validni informovani v platnosti, nejsme si jisti, ¢emu miizeme véfit.
Dat najevo, ze pravidla v platnosti momentaln¢ nejsou, I1ze naptiklad uvedenim informace,

ze dana fotografie je simulace. Znatelna by tato skutecnost méla byt 1 z kontextu.

Jedna a ta samd fotografie mize byt pouzita v rizném kontextu, a tak podavat
pravdivé svédectvi, klamat, anebo projektovat fikci. Mitchell fika, ze fotografie mize byt
Ctena jako vizualni alegorie na stejné téma. Fotografie jednoduse muze byt pouzivana
k velkému mnozstvi uceli. I nemanipulovana fotografie mize nékdy predstirat nebo
projektovat fikci. Autor toto uzavird shrnutim, Ze pravda, lez nebo fikcionalita nejsou
vrozenymi vlastnostmi, které by fotografie ziskala pfi svém vzniku, at’ uz zachycenim
okamziku, nebo urCitou konstrukci. V nejlepSim piipadé je fotografie castecné
determinovand zamérem svého tviirce. Nejdulezitéjsi je vSak stejné jeji pouziti v ur€itém

kontextu.'”

Lze shrnout, Ze o manipulaci fotografie miizeme uvazovat ve tfech urovnich. Prvni
urovni je inscenace fotografické scény pted potfizenim snimku. Druhou trovni je zdsah
do integrity jiz hotové fotografie, at’ uz za pomoci fotomontaze, retuse nebo rearanzovani
¢1 jinych manipulacnich technik. Tteti rovinou je manipulace fotografie prostfednictvim
kontextu — jejim vytrzenim z plivodniho kontextu a naslednym zasazenim do jiného,

ptipadné pfidanim zavadéjiciho nebo 1Zivého popisku.

"8 Tamtéz, s. 221.
"9 MITCHELL, William J. The Reconfigured eye. Visual truth in the post-photographic era. Cambridge
(Mass): The MIT Press, 1994. s. 220.
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4 Autenticita fotografie v online prostredi

Jak aktudlni problematika manipulace fotografii je, 1ze demonstrovat na ptikladu
prestizni fotografické soutéze World Press Photo (WPP). WPP je nezavisld neziskova
souté¢z o reportazni fotografii. Klade si za cil upozornovat na svétové problémy, kviili
¢emuz je apel kladen predevSim na autenticitu fotografie. Kazdoro¢né je ovsem velké
mnozstvi soutéznich fotografii vylouc¢eno pravé kvili manipulaci. Jiz od roku 2009 porota
WPP zafala vymezovat hranice moznych Uprav Zurnalistickych fotografii s tim,
ze jakykoliv zasah do obsahu fotografie je nepfipustny. Definovala zaroven 1 ptipustnou
troveti postprodukénich Gprav obrazovych souborii.'?® V piipadé retuse byla tato hranice
vymezena ,,doboveé uzndvanymi standardy®, coz je formulace zna¢né nejasna s Sirokou
moznosti interpretace. ,,Soufasn¢ si porota ponechala vyhradni pravo pro posuzovani
uprav podle toho, o jaky Zanr se jedna, tedy Ze napiiklad k Upravam provedenym
u fotografického portrétu bude benevolentn€jsi nez k postprodukénim zdsahtim

do zpravodajské aktuality. !

Soutézni fotografie nyni prochazi forenzni analyzou
digitalnich dat, coZ je analytickd metoda, kterd se pouZiva pro odhalovani digitalnich uprav
fotografického obrazu. Vroce 2017 bylo oznameno, Ze bude v ramci soutéze WPP
zavedena nova kategorie zaméiend na ,kreativni dokumentarni fotografii®, ktera nebude
svazdna v podstaté zadnymi omezujicimi pravidly.'” WPP se tak Gdajn& snazi odlisit
zpravodajstvi, které musi byt pfisné objektivni a bez manipulaci fotografii, od dokumentu,
kde je jista mira licence unosna.'” Tto sv&dé&i o skute¢nosti, e manipulaci se jednoduse

neda zcela vyhnout, a to ani v ptipad¢ reportaznich fotografii.

Naroky na autenticitu reportaZnich fotografii jsou vysoké, jak ostatné miizeme ukézat
na piikladu etickych kodext, které upravuji pouziti obrazovych materidli v médiich.
Pfijimanim takovychto kodexi zaCala média reagovat na mnozici se prfipady

fotografickych podvrhi pravé v oblasti novinaiské fotografie. Tyto kodexy pokryvaji svym

120 Rozhovor s Alenou Labovou: KABATOVA, Sarka. Co je manipulace ve fotografii? Hranice jsou
ponékud tekuté [online]. © 2019 MAFRA, as., 24. 2. 2014 [cit. 2019-05-08]. Dostupné
z: https://www .lidovky.cz/byznys/media/skoda-ze-porota-world-press-photo-nesmi-zduvodnit-vyrazeni-
snimku-rika-fotografka.A140219 164900 In-media sk

! Tamtéz.

122 Kategorie Digital Storytelling.

'2 VOCELKA, Toméas. World Press Photo uz nebavi vylucovat fotografy upravujici skutecnost. Udéld pro
ne jinou soutéz [online]. 1999-2019 © Economia, a.s., 28. 10. 2016 [cit. 2019-05-13]. Dostupné
z: https://magazin.aktualne.cz/foto/world-press-photo-uz-nebavi-vylucovat-fotografy-upravujici-
s/r~3d6baf6c9ca211e683200259060412¢/
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obsahem celkem Sirokou oblast, od obecnych podminek objektivniho Zurnalismu
az po konkrétni vymezeni povolenych nastrojii pro zpracovani obrazu.'** Etické kodexy
se v dob¢ pred digitalni fotografii zamétrovaly predev§im na samotny proces fotografovani,
na vztah fotografa a objektu jeho fotografického zdjmu, chovéani fotografa, fotografie
samotné a jejich kontext. Nové kodexy k témto okruhiim zajmu ptidavaji normy zameétené
pfedev§im na proces postprodukce — tedy na procesy, které se s fotografii déji po jejim
potizeni. Kodexy mohou mit podobu nezavaznych doporuceni nebo byt naptiklad soucasti
pracovni smlouvy novinafe. V Ceské republice nemaji etické kodexy tak dlouho tradici
jako v jinych zapadnich zemich, vétSinou se veénuji spiSe textu a psané Zurnalistice.
Pravidla vymezujici proces fotografovéani, zachdzeni s fotografiemi ¢i jejich zpracovéni
povétSinou chybi. Tato pravidla skvéle shrnuji ocekéavani, kterd bézny divak od fotografie

ma.

Pro ilustraci mizeme piedstavit nékolik bodu z etického kodexu NPPA (The
National Press Photographers Association). Fotozurnalisté a ti, kdo pracuji s obrazovym
zpravodajskym materidlem, by méli ve své kazdodenni praci zavazné dodrZovat nésledujici

standardy:
1. Pfi zobrazovani byt pfesni a vyCerpavajici.
2. Branit se manipulacim plynoucim z fotografovani inscenovanych udalosti.

3. Pii fotografovani a zdznamu udalosti uvadét kontext situaci, vyhybat
se pfedpojatému pohledu na jednotlivce a skupiny. Snazit se pracovat bez

predsudku a vyjadieni vlastnich nazort.
4. Jednat se vSemi fotografovanymi s tctou.

5. Béhem fotografovani nikdy zamérné nevstupovat do déje, ani Zadnym zplsobem

dé&j neovliviiovat nebo nepozménovat.

6. Upravy fotografii mohou byt pouze takové, aby ziistala zachovana obsahova
i formalni integrita snimku. Nesmi se manipulovat obrazem zpusobem, ktery

by mohl vést k oklamani divaka nebo Spatné interpretaci udalosti.

24 LABOVA Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-6. s. 135.
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7. Neplatit ani jinak neodménovat zdroje svych informaci ani ucastniky

fotografovanych udalosti... a dalsi.'?

Z &eského prostiedi mizeme uvést nékolik piikladi z etického kodexu CTK.
Napiiklad Ze zadny obsahovy zasah do fotografii, zvuki a videi CTK neni povolen. Vyiez

fotografie, sestfih videa nebo audia nesmi zkreslit pivodni sdéleni. Citaty museji

vvvvvv

videa, grafika) museji respektovat osobnostni prava, kontext a piedpokladané uziti.'*®

Etické kodexy se samoziejm¢ vztahuji i na webové varianty médii. Tedy na jejich variance

v online prostiedi.

Online prostfedi lze nejjednoduseji definovat jako prostiedi internetu, tedy Word
Wide Webu. Boj s dezinformacemi v online prostiedi jiz intenzivné probihd. Google,
Facebook, Twitter a dalsi technické a reklamni spole¢nosti pfijaly v roce 2018 dohodu,
na zéklad¢ které se zavazaly zavést novad opatfeni a investovat do technologii pro boj
s internetovymi fake news v Evropé.'?” ,,Podle nového planu budou spolecnosti investovat
do produktti, technologii a programi, které pomahaji lidem v Evropé dé¢lat informovana
rozhodnuti pii setkdni s online zpravami, které mohou byt nepravdivé, a vyhodnocovat
spolehlivost informaci ve vyhledavacich ZebfiGcich nebo zpravodajskych kanalech.*'*®
Dtvodem pro zavadéni takovychto opatfeni je snaha o zastaveni nebo alespon

minimalizovani incidentdi, ke kterym dochédzelo béhem prezidentskych voleb v USA

. r~ vr v e o L ceoox 12
a referenda o Brexitu v roce 2016 nebo té2 v ptipadé informovani o krizi na Ukrajing.'®

Mistem, kde se vonline prosttedi muizeme casto setkdvat s obrazovymi
dezinformacemi, jsou socialni sité. Socialni sit€ jsou v podstaté virtuadlnim propojenim
skupin lidi, které umoznuji sdilet mezi sebou nejriznéjsi informace. Diive lidé Cerpali
informace z médii, za jejichz obsah nekdo rucil. V ptipadé socidlnich siti je editace obsahu
omezend nebo Zadnd, coZ ma i své negativni disledky, pfedev§im pak nesnadnost odlisit

pravdivé informace od téch nepravdivych. Jednou z nejvétSich socidlnich siti na svété je

125 Code of Ethics. In: Nppa [online]. © 2017-2019 National Press Photographers Association [cit. 2019-05-
13]. Dostupné z: https://nppa.org/code-ethics

126 Kodex CTK. In: CTK [online]. © 2018 Ceska tiskova kancelai (CTK) [cit. 2019-03-18]. Dostupné
z: https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/

'*" Google, Facebook a Twitter se domluvily na spole¢ném boji proti fake news v EU. In: Stopfake [online].
© 2019 StopFake.org, 3. 10. 2018 [cit. 2019-03-18]. Dostupné z: https://www.stopfake.org/cz/google-
facebook-a-twitter-se-domluvily-na-spolecnem-boji-proti-fake-news-v-eu/

128 Tamtéz.

' Béhem prezidentskych voleb v USA ruské propagandistické skupiny zkupovaly obrovské mnoZstvi
reklamy na Facebooku. Tyto reklamy cilily na volice v klicovych statech a mély za ukol prohlubovat pocit
rozdéleni ve spolecnosti.

51



vyse zminény Facebook, ktery ma pies dvé miliardy uzivateli, pficemz denn€ je na ném
aktivni vice nez miliarda z nich. PfeloZen je do vice nez sedmdesati svétovych jazykl. Tato
socialni sit’ funguje na zaklad¢ registrace. Po zaloZeni profilu mize uzivatel komunikovat
s ostatnimi uzivateli a sdilet multimedialni data. Denné je na tuto socidlni sit’ nahrano
neuvéfitelnych 300 miliont fotografii. Aktualnost problému fotografickych dezinformaci
dokladéa 1 tfada opatieni, kterd Facebook pfijima v souvislosti s ovéfovanim autenticity
zvetejiiovanych fotografii. Facebook se snazi proti Sifeni dezinformaci bojovat riznymi
prostiedky uz delsi dobu. Nejdiive se zacal zabyvat kontrolou zvefejiiovaného textového
obsahu, tzv.ovéfovanim faktd ve spolupraci s tetimi stranami. Kromé¢ samotného
ovetovani faktl tato prace zahrnuje také odebirani faleSnych ucti, propagaci gramotnosti
v oblasti zprav a naruSovani finanéni motivace spammer."*’ Po zavedeni kontroly
textového obsahu se nyni zacina soustiedit i na obrazovy obsah, tedy na zavadné fotografie
a videa. Podezielé fotografie (a videa) Facebook nyni nechdva projit procesem ovéieni
»pravosti“. Facebook hlid4, zda informace ve fotografiich obsazené nejsou manipulovangé,
vytvotené ¢i vytrzené z kontextu. Za timto ti€elem pracuje s tietimi stranami, které maji za
ukol hodnotit a kontrolovat zvefejiovany obrazovy obsah. Momentdln¢ Facebook
spolupracuje s 27 partnery v 17 zemich svéta, pficemz Ceska republika mezi tyto zemé

nepatii, a to ani v pfipad¢ kontroly textového obsahu.

Pro kontrolu ,pravosti“ fotografii je vyuZivan specidlné¢ naprogramovany,
mechanicky se ucici algoritmus. Tento algoritmus pouziva k identifikovani potencidlné
nepravdivého obsahu signdly engagementu a také zpétnou vazbu od uZivatelll socidlni site.
Pokud je fotografie vyhodnocena jako zévadna, je poslana kontrolorim, kteti jsou Skoleni
v technikdch vizualniho ovéfeni (analyza obrazovych metadat, zpétné vyhledavani
fotografii atd.), které je dopliovano naptiklad nazory odborniki, akademikl nebo vladnich
agentur. Na zékladé n€kolikamésicniho vyzkumu a testovani byly definovany tfi kategorie
dezinformacnich fotografii (a videi). Témito kategoriemi jsou: manipulované nebo
vytvofené, vytrzené z kontextu a textova nebo zvukova tvrzeni."*! Jinymi slovy, Facebook
bude hlidat, zda informace v obrazovém obsahu nejsou manipulované¢ nebo vytvorené,

vytrzené z kontextu, pfipadné jestli neobsahuji nepravdiva textova ¢i zvukova tvrzeni.

% Jak Facebook fesi nepravdivé zpravy prostfednictvim externich subjektli zabyvajicich se ovéfovanim
fakta? In: Facebook  [online]. Facebook © 2019 [cit. 2019-03-18]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/help/ 1952307158131536%helpref=faq content

B ZEMANOVA, Milada. Kontrola pravosti na Facebooku se rozsifuje i na obrdzky a videa [online].
19.9.2018 [cit. 2019-03-18]. Dostupné z: https://www.focus-age.cz/m-journal/reklama-tydne--nike----
dream-crazy  s288x13943.html
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Zavadny obsah Facebook vétSinou neodstranuje, pokud vylozené neodporuje jeho zasadam
(naptiklad pornograficky nebo nasilny obsah by odstranén byl), ale upozoriiuje na néj
aomezuje jeho dosah. V hlavnich pfispévcich naptiklad bude Facebook omezovat
pro ostatni uzivatele viditelnost skupin, v nichz se opakovan¢ vyskytuji materialy

povazované nezavislymi kontrolory za nepravdivé.
4.1 Moznosti ovéreni autenticity fotografie v online prostiedi

Je evidentni, ze fotografie v online prostfedi, obzvlasté ty sdilené na socialnich sitich,
mohou mit velky dopad na to, jak lidé vnimaji svét kolem sebe. Fotografie sdilené
na socialnich sitich mohou ovliviiovat vefejné minéni, inspirovat drastické akce nebo
slouzit propagandé€. Pfi utvafeni ndzoru na zdklad€ fotografie nebo pied jejim dal§im
Sitenim je proto vhodné ovéfovat jeji autenticitu. Manipulovand fotograficka sdé€leni
se v online prostiedi mohou vyskytovat ve formé fotomontaze ¢i retuse. V tomto piipade
dochazi k zasahu a zméné obsahu fotografie. Z fotografie mohou mizet osoby a objekty,
nebo se na nich naopak objevovat takové osoby a objekty, které piivodné pfitomny nebyly.
Velmi ¢asto uzivanou manipulacni technikou je vytrzeni fotografie z kontextu, ve kterém
byla pofizena, a jeji nasledné zasazeni do kontextu jiného, nepravdivého €1 zavadéjiciho.
Tento postup je velice snadny, nevyzaduje zadné¢ komplikované zdsahy, mnohdy staci

ptidat klamavy popisek a spoléhat na diivéru ptipadného piijemce takové fotografie.

Jaké jsou tedy moznosti ovéfovani autenticity fotografie v online prostiedi? Jak bylo
feCeno vyse, v n€kterych ptipadech ,,pravdivost® fotografie zacinaji ovéfovat jiz samotné

webové platformy, ale to se zatim d&je opravdu jen v omezené mife.

Dobrym zdrojem ovéfenych informaci jsou tzv. fact-checkingové weby, které
se zabyvaji vyvracenim dezinformaci, a to vetné téch obrazovych. Z ¢eského prostiedi
muzeme jmenovat napiiklad server Manipulatofi.cz, Stopfake.cz, Zvolsiinfo.cz ¢i Hoax.cz.
Specialni sekci vénovanou vyvraceni obrazovych hoaxii najdeme také na webové
platform& HateFree.cz. Logickym krokem je pak pfistupovat velice obezietné k
informacim z tzv. alternativnich ¢i dezinforma¢nich webl. Seznam téchto webl Ize

dohledat naptiklad na strankach think — tanku Evropské hodnoty, kde jsou tyto weby
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rozdéleny do tii skupin au kazdého znich jsou uvedeny podrobné informace o roku

. . , v , , c e v oty r 132
vzniku, vlastnické struktute, financovani a také charakteristika zvetejiovaného obsahu. 3

Vétsina odpovédnosti stale lezi na bedrech piijemct fotografii. Zakladnim
predpokladem je proto urcitd mira kritického ptistupu piijemce k fotografickym sdélenim,
ktera nelze automaticky pausalné povazovat za pravdiva. Mizeme v tomto ptipadé¢ mluvit
o potieb¢ kritického mysleni. Kritické mysleni je peclivé a uvdzené rozhodnuti o tom,

zda n&jaké tvrzeni pfijmeme, odmitneme nebo se o ném zfekneme usudku.'*’

Myslet
kriticky znamena myslet nezéavisle a analyticky. Smyslem kritického mysleni je zjistit,
zda predkladana tvrzeni odpovidaji skutecnosti, ¢i nikoliv. Je to schopnost aktivné
pfemyslet nad informacemi, které k ndm ptichazeji, ochota klast si otazky a nedat na prvni
dojem, nepodléhat obecnému minéni nebo naléhavosti néjakého sdéleni. Vybava kritickym
mySlenim umozituje 1épe rozliSovat fakta od nazorQ, interpretovat vyznam a kontext

sd€leni, rozpoznavat mysSlenkové a statistické chyby a argumentacni fauly nebo

identifikovat netiplna ¢i propagandistickd sdéleni.

Kromé kritického mysleni je tfeba, aby byl ptijemce fotografického sdéleni medialné
gramotny. Zpusob, jakym vnimame svét kolem nés, je vysledkem pfijimani informaci,
které se k nam dostavaji z riznych zdroji. O vétSiné udalosti si vytvafime predstavu
pfedevS§im z medidlnich textd, obrazli, videi a interpretaci. Jinymi slovy, vétSina toho,
co vime, nam byla zprostiedkovana médii. Medialni gramotnost mizeme definovat jako
schopnost chapat a kriticky vyhodnocovat rizné aspekty médii a medialnich obsahti
avytvafet vriznych kontextech vlastni sdéleni.’** Ve smémici & 2010/13/EU
o audiovizudlnich medialnich sluZbach je medidlni gramotnost vymezena takto: ,,Medialni
gramotnost se tykd dovednosti, znalosti a porozuméni, které spotfebitelim umoziuji
efektivni a bezpecné vyuZivani médii. Medidlné gramotni lidé by méli byt schopni
provadét informovanou volbu, chapat povahu obsahu a sluzeb a byt schopni vyuzivat celé
Site prilezitosti, které nabizeji nové komunikacni technologie. M¢li by byt schopni 1épe
chranit sebe a své rodiny pied Skodlivym nebo urazlivym obsahem. Proto je tieba rozvoj
medidlni gramotnosti ve vSech oblastech spole¢nosti podporovat a peclivé sledovat jeji

pokrok.“'** Dle vyzkumu'*®, ktery realizovala agentura Stem/Mark, je medialni gramotnost

32 piehled dezinformagnich a manipulativnich webt. In: Evropské hodnoty [online]. [cit. 2019-04-18].
Dostupné z: https://www.evropskehodnoty.cz/fungovani-ceskych-dezinformacnich-webu/weby list/

3 NUTIL, Petr. Média, IZi a pFilis rychly mozek. Privvodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN
978-80-271-0716-2. s. 116.

134 Tamtéz, s. 101.

"% Smérnice €. 2010/13/EU o Audiovizualnich medialnich sluzbach.
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v Ceské republice nizka. Uspokojivé trovné medialni gramotnosti dosahuje jen Gtvrtina
dospé€lé populace. Nejméné¢ medidlné gramotné jsou osoby nad 60 let véku a osoby
s niz§im vzdélanim. Ceska populace se podle dosazeného skore déli do tii kategorii.
Stiedni urovné medialni gramotnosti dosahuje zhruba polovina populace, nizké a vysoké

urovné pak v obou ptipadech ¢tvrtina.

V predchozi kapitole byl piedstaven postup, jaky vyuziva socidlni sit’ Facebook
pii kontrole autenticity fotografii. Pfi konzumaci fotografickych sdéleni bychom méli
postupovat v podstat¢ podobnym zpisobem. Pokud v online prostfedi narazime
na fotografii, kterd se ndm zda podezield nebo zavadé¢jici, mizeme podniknout nékolik

kroki. Ovéfit autenticitu fotografie na webu zabere pouze nékolik minut.
4.1.1 Vlastni ovéreni autenticity fotografie

Pokud v online prostiedi narazime na podezielou fotografii, méli bychom ptedné
ovérit zdroj, ze kterého fotografie pochdzi. Autor by mél byt uveden nejen u kazdého textu,
ale také v ptipad¢ fotografii. Autora ¢i zdroj fotografie bychom méli zpravidla nalézt
ve spodni ¢asti obrazu, kde by mélo byt uvedeno jméno, piipadné informace, Ze fotografie
byla ¢erpana z fotobanky. Fotografie by mély pochazet od divéryhodného zdroje, ktery ma
dobrou povést. Mozné je samoziejme 1 kontaktovat pfimo osobu, ktera fotografii na web
umistila. Pokud fotografie zobrazuje konkrétni udalost, méli bychom ovéfit, kde a kdy
se udala, zda se tak stalo na konkrétnim misté a v konkrétnim Case a zda zobrazované
misto je skutecné to, které je na fotografii zachyceno. Neni od véci také dohledat, jak o

dané udalosti referuji jind média.

Pro dezinformaéni sdéleni jsou typické kiiklavé nadpisy. Pokud je nadpis Sokujici
nebo dramaticky, jsou v ném vykiti¢niky nebo velkd pismena, ptipadné vyzvy k dalSimu
sdileni, bude se pravdépodobné jednat o podvod. Spolehlivym ukazatelem neseridznosti
daného sdéleni jsou také gramatické chyby a preklepy v pfidaném textu, piipadné

1 nekoherence slov, kterd svéd¢i o strojovém piekladu z cizojazycného textu.

Ptipadnd fotomontaz nebo retu$ fotografie byva zjistitelnd z chyb, které lze pii
bliz§im prozkouméni na snimcich objevit. Disproporéni téla, podivné pokroucené

koncetiny, chybéjici stin nebo tieba nekorespondujici odraz v zrcadle. To vSe jsou voditka

3¢ BURIANEC, Jan. Medidlni gramotnost je v Cesku nizkd — pouze ctvrtina dospélé populace v ni dosahuje
uspokojivé urovne [online]. © 2013 STEM/MARK [cit. 2019-03-18]. Dostupné z: https://www.stemmark.cz/
medialni-gramotnost-je-v-cesku-nizka-pouze-ctvrtina-dospele-populace-v-ni-dosahuje-uspokojive-urovne/
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k odhaleni piipadné manipulace. V téchto piipadech lze vyuzit naptiklad web s ndzvem
FotoForensics.com, na kterém je mozné provést tzv. error level analysis, tedy analyzu chyb

komprese, a najit tak ty casti fotografie, které byly pfidany nebo zménény pozdéji.

Dalsi moznosti, jak ovéfit autenticitu fotografie, je vyuziti specializovanych
webovych nastroji, jakymi jsou napiiklad Google Images nebo TinEye, které umoznuji
dohledat vSechny webové stranky, na kterych byla takova fotografie v minulosti pouzita.
Provést verifikaci prostiednictvim néstroje Google Images zabere zhruba ptl minuty. Diky
ovéfeni autenticity fotografie tak miZzeme béhem malé chvile zjistit, zda nejsme
mystifikovani pouzitim fotografie star$i, ktera se vaze ke zcela jinému kontextu. Tento
nastroj pracuje na principu zpétného vyhledavani obrazkl. Po nacteni fotografie aplikace
uréi pivodni zdroj a dohledd dal§i ptfipady, kdy byla fotografie v online prostiedi

v minulosti pouzita.
4.1.2 Crowdsourcing, geolokace a chronolokace

Zvlastnim piipadem piistupu k ovéfovani autenticity fotografii, ktery rozhodné stoji
za zminku, je vyuZiti potencidlu tzv. crowdsourcingu. Crowdsourcing mizeme obecné
definovat jako vyuziti potencialu komunity nebo skupiny jednotlivet, které spojuje stejny
zajem. Jedna se o spolecné usili, spojenti sil 1 ndpadt jednotlivct, které umoziuje efektivné
dosdhnout stanoveného cile. Crowdsourcing mliZe slouZzit k vyhledavani informaci, feSeni
problémi, kreativni praci nebo ziskdvani pencéz. Je cCasto vyuzivan ve védeckych
&i technologickych komunitach.””” Urgity tkol se pii crowdsourcingu zadi blize
nespecifikované skupiné lidi jako vSeobecna vyzva, ptfi¢emz kli¢ovou roli zde opét hraji

moznosti internetu, kde se takova vyzva miiZze snadno S$ifit.

Vyuziti crowdsourcingu v souvislosti s ovéfovanim autenticity fotografii mizeme
demonstrovat na &innosti webu Bellingcat'*®. Bellingcat je investigativni web, ktery
pracuje s vefejné¢ dostupnymi zdroji a publikuje investigativni piispévky mapujici
napiiklad valecné konflikty. Také poskytuje metodické navody ke svym metodam
vyzkumu a zvefejnuje pripadové studie. Predmétem zkoumani je ,,open-source
inteligence®, neboli S$piondzni informace z otevienych zdroji. Zijem tohoto webu

se zamétuje na valecné konflikty, masakry nebo jiné zavazné udalosti svétového dosahu,

57 Crowdsourcing. In: Jak na Internet [online]. © 2019 CZNIC [cit. 2019-05-13]. Dostupné z:
https://www.jaknainternet.cz/page/1665/crowdsourcing/
138 Bellingcat [online]. © 2019 [cit. 2019-04-22]. Dostupné z: https://www.bellingcat.com/
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jejichz aktéii operuji se dvéma nebo vicero verzemi takové udalosti pro vetejnost. Zastupci
webu se svymi aktivitami snazi dobrat pravdivé verze takovych udélosti. Jejich hlavni
¢innosti je v podstaté ovéfovani fakth. Do Sirokého povédomi se tento server dostal
nedavno, kdyz se jeho zakladatelim podaiilo odhalit identitu agentl, ktefi chtéli otravit
Sergeje Skripala. Pii svém zkoumani zastupci tohoto webu vyuzivaji zdroje, kterymi jsou
napiiklad satelitni snimky, streetview, geolokace, fotografie, videa, socidlni sité, IP
a webové stranky, tdaje o dopravé, pocasi apod. Crowdsourcing v tomto ptipadé funguje
tak, ze se do aktivit webu zapojuje cela fada amatérskych nadSenct ze vSech koutii svéta,

ktefi s patranim dobrovoln¢ pomahaji.

Jak takové vySetfovani vypada miizeme piedvést na ptipadu, ktery se tyka Ceské
republiky. Cesky web Houpaci Osel"*® pravé ve spolupraci s webem Bellingcat ovétoval
pravost fotografii zvefejnénych premiérem Andrejem BabiSem vroce 2018 v kauze
udajného tinosu jeho syna na Krym. Zvetejnéné fotografie mély dokazovat, Ze syn Andreje
BabiSe nemluvi pravdu a na Krymu byl dobrovolné€ za tcelem rekreace. Pod fotografiemi,
které Andrej Babi$ star§i zvetejnil na svém facebookovém profilu, se rozbchla debata,
zda jsou autentické a zda s nimi nebylo manipulovano. Za ucelem rozuzleni této otazky
Bellingcat rozjel crowdsourcingovou kampani, prostfednictvim které se mélo zjistit,
kde a kdy byly dané fotografie pofizeny.'*® O pomoc byla pozadana twitterova komunita
ana vySetfovani se podileli lidé z rliznych koutd svéta. VyuZzita byla metoda geolokace
a chronolokace, které budou definovany niZze. Vysledkem patrani bylo zjisténi,
ze fotografie, na kterych se objevuje Babi§ mladsi, nebyly podvrh a Ze byly opravdu

pofizeny na deklarovanych mistech a v deklarovaném case.

Geolokace je metoda ovéfovani fotografii, ktera méa odpovédét na otazku ,kde®.
Miize se pouzit v piipadé, kdy je potieba zjistit, na jakém misté ve svéte byla fotografie
pofizenam, ¢i vpftipadech, kdy je potieba ovéfit, zda byla fotografie potfizena
v deklarované lokaci. V ramci této metody se vyuziva napiiklad néastroj Google Earth.

Orientaéni body a jiné rizné viditelné prvky na fotografiich jsou porovnavany s jinymi

139 7ABKA, Jan. Jak probihala geolokace fotografii Babise ml. na Krymu? Pomohly socidlni sité a oteviené
zdroje [online]. 7. 2. 2019 [cit. 2019-04-01]. Dostupné z: http://www.houpaciosel.cz/2019/02/07/jak-
probihala-geolokace-fotografii-babise-ml-na-krymu-pomohly-socialni-site-a-otevrene-zdroje/

140 Zprava o pribéhu celé akce: TRIEBERT, Christian. Where’s Babis? Geolocating the Alleged Father-Son
Kidnapping Mystery [online]. 7. 2. 2019 [cit. 2019-04-08]. Dostupné z: https://www.bellingcat.com/news/
2019/02/07/wheres-babis-geolocating-the-alleged-father-son-kidnapping-mystery/

"1 Bellingcat takto spolupracuje napiiklad s Europolem v piipadech odhalovani sexualniho zneuzivani déti.
Europol dava vefejnosti k dispozici fotografie, na kterych je zachyceno misto, kde pravdépodobné dochazi
k sexualnimu zneuzivani, a dobrovolnici z celého svéta se tato mista snazi lokalizovat.
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snimky, casto satelitnimi, aby se potvrdilo, ze dané misto je skutecné to, které bylo
zachyceno na fotografii. Aplikace Google Earth umoziuje piistup k satelitnim snimkim
z celého svéta, coz z ni déla klicovy zdroj geolokace. Jednou z velmi uziteCnych funkci je 1
moznost zobrazit si ,,historické snimky*, tedy snimky z riiznych ¢asovych obdobi. Lze tak
porovnat misto z fotografie se satelitnim snimkem, ktery se s nim casové kryje. DalSim

2

dilezitym zdrojem jsou zabéry ulic dostupné z Google Street View'** nebo vyuZiti

fotografii s oznacenim polohy'* zvefejiiovanych na socialnich sitich.

Chronolokace je metoda ovérovani fotografii, kterd ma odpovédet na otazku ,kdy*.
Tato metoda je velmi naro¢nd. Stanoveni Casu lze provést s riznou presnosti na zaklade
pozorovatelnych casovych detailli. Zkoumani vychazi z informaci, které jsou dostupné
na fotografii a z Casového rdmce, ktery je pro fotografii nastaven. Pocasi a sezonni detaily
poskytuji Sirokou predstavu o fotografii. V ramci této metody se zkouma naptiklad pocasi,
stiny, oblec¢eni osob zachycenych na fotografii apod. I sebemensi detail, kterym je tfeba
barva fasddy domu, napis na billboardu nebo leSeni, mize vést k pfesn€jSimu urceni casu,
kdy byla fotografie pofizena. Pomoci cileného vyhleddvani na rGznych platformach
(Google, TripAdvisor, Youtube), lze shromézdit obrovské mnozstvi fotografii a videi
z daného mista a vytvofit tak ¢asovou osu, na kterou 1ze umistit potencidlni datum potizeni

snimku.

142 Ruskou variantou je Yandex Maps.
4 Tzy. geotags.
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5 Analyza dezinformacnich fotografickych sdéleni

V praktické casti prace se zaméfim na analyzu konkrétnich dezinformacnich
fotografickych sdéleni. Vzhledem k mnozstvi obrazového materidlu, se kterym se v online
prostiedi kazdy den setkdvam, jsem se rozhodla pro ucely diplomové prace vybér znacné
zuzit, a to na fotograficka sdéleni s muslimskou migracni tématikou. V ramci této kapitoly
budu zkoumat autenticitu vybranych fotografii. Vybrané snimky by mély reprezentovat
rizné manipulacni techniky tak, jak o nich bylo pojednéno ve tfeti kapitole. Snazila jsem
se najit zastupce ke kazdé ze tfi moznych Urovni manipulace fotografie, tj. manipulace
prostfednictvim kontextu, manipulace inscenaci fotografické scény a manipulace
jiz hotového snimku. Vybrané fotografie se objevily na riznych webovych platformach,

na socialnich sitich, alternativnich webech i v zavedenych médiich.

Velkym zdrojem dezinformacéné ladénych fotografickych sdéleni s proti-muslimskou
tématikou, je napiiklad facebookovy profil politického hnuti SPD. Toto politické hnuti
si za jeden z hlavnich cili své Cinnosti klade boj proti migraci. Opakované poukazuje
na nebezpe¢i, které pro Ceskou republiku a Evropu pfedstavuje isldam a osoby

muslimského vyznéni a vyzyvé obyvatelstvo k aktivnimu boji proti islamizaci.

Jak realnou hrozbou jsou muslimsti migranti pro Ceskou republiku, to miizeme zjistit
napiiklad ze tvrtletni zpravy o situaci v oblasti migrace'*!, kterou zvefejiiuje Ministerstvo
vnitra. V tomto dokumentu jsou uvedeny statistiky legalné pobyvajicich cizincli na zemi
naS$i republiky 1 data, kterd se tykaji mezindrodni ochrany a nelegalni migrace.
V soudasnosti v Ceské republice pobyva legalné vice nez 560 tisic cizinct, pfiemz téméi
¢tvrtina  z nich pochazi z Ukrajiny. DalSimi nejcastéji zastoupenymi zemémi jsou
Slovensko, Vietnam, Rusk4 federace, Polsko, Némecko. V pfipad¢ nelegilni migrace
se dozvime, Ze v prvnim ¢&tvrtleti tohoto roku bylo na uzemi Ceské republiky zadrzeno
celkem 1372 osob. Ztoho 103 bylo zadrZzeno na vnégjsi schengenské hranici, tj. na
letiStich, a 1 269 bylo zadrZeno pfi nelegalnim pobytu. Na nelegdlni migraci se nejvice
podileli statni ptislusnici Ukrajiny, Moldavska, Vietnamu a Ruska. 59 osob bylo na tzemi
Ceské republiky zadrzeno pii nelegalni tranzitni migraci'®, jednalo se predevsim o statni

ptislusniky Irdku, Afghanistanu, Jemenu a Syrie. Cilovymi staty byly Némecko a Velka

14 Ctvrtletni zprava o situaci v oblasti migrace. In: MVCR [online]. © 2019 Ministerstvo vnitra Ceské
republiky. [cit. 2019-04-08]. Dostupné z: https://www.mvcr.cz/migrace/clanek/ctvrtletni-zprava-o-situaci-v-
oblasti-migrace.aspx

143 Jedna se o prejezd z jedné zems do jiné, tranzitni zem& neni cilovou destinaci.
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Britanie. Situace na hlavnich migracnich trasich je stabilizovana, poCty migranti, ktefi
nelegalné cestuji do Evropy, stagnuji. V prvnim ctvrtleti roku 2019 takto pficestovalo do
Evropy 15 tisic osob. Oproti stejnému obdobi roku 2018 piijezdy po moii poklesly o 18 %,
prichody po zemi jsou na stejné urovni jako v lofiském roce. Realitu lze tedy uzaviit s tim,
7e pro Ceskou republiku v sou¢asnosti nepfedstavuji muslimsti migranti nijak vazné
bezpecnostni riziko, stejné tak se nekond ani zddna masova migrace z islamskych zemi do

Ceské republiky.
5.1 Manipulace kontextu

5.1.1 Analyza: Fotografie muslimskych déti pii modlitbé

Zverejnéno: 25. 5. 2019 — facebookovy profil politického hnuti SPD

Doprovodny text: ,, Tak to je sila. Islamizace zapadni Evropy nadale pokracuje
a francouzské Skoly uZz se oteviené zacinaji pfizpisobovat imigrantské kultuife misto toho,
aby se imigranti ptizpusobovali kultufe francouzské. Nékolik vetfejnych zakladnich
a stfednich Skol na predmésti Pafize zacalo neddvno nabizet kurzy arabstiny! Pokud
nechcete, abychom dopadli stejné jako islamizovand Francie, kde jsou imigrantska ghetta,
kam se boji vkrocit i policisté a Zeny jsou bézn¢ znasiliiovany imigranty, volte prosim dnes

do 14h ve volbach do Evropského parlamentu hnuti SPD!*

Text dale pokracuje zminkou o netspésné asimilaci muslimskych déti ve Svédskych
Skolach, ktera se projevuje taktéz zavadénim povinné vyuky v arabstiné. Jedna se o odkaz
na ¢lanek, ktery vysel 12. kvétna 2019 na zpravodajském serveru iDnes s ndzvem Svédové
vzdavaji integraci. Zakim pridaji intenzivnéisi vyuku arabstiny (nyni je jiz &lanek
pfejmenovany na Svédové pridaji détem migrantii vyuku v rodném jazyce. Musi rozumét

wkladu'*®) a ktery byl serverem Manipuldtofi.cz oznaden za fake news.'!’

Jediny
relevantni ¢lanek k tématu arabstiny ve francouzskych Skolach jsem naSla opét na serveru

iDnes s ndzvem Arabstina miri do parizskych Skol. Chci jazyku dodat prestiz, rekl

14¢ SLADEK, Jiti. Svédové pridaji détem migrantii vyuku v rodném jazyce. Musi rozumét vykladu [online].
© 19992019 MAFRA, a. s., 12. 5. 2019 [cit. 2019-05-30]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy
/zahranicni/svedsko-migranti-arabstina-integrace. A190510 092018 _zahranicni_bur

7 TOMECEK, Lubomir. HOAX: Svédové vzdavaji integraci. Zdkim pridaji intenzivnéjsi vyuku arabstiny
[online]. MANIPULATORI.CZ, 14. 5. 2019 [cit. 2019-05-30]. Dostupné z: https://manipulatori.cz/hoax-
svedove-vzdavaji-integraci-zakum-pridaji-intenzivnejsi-vyuku-arabstiny/
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ministr™®®, ktery byl publikovan 21. kvétna 2019. V &lanku se pise o nékolika zékladnich
a stiednich skolach na predmésti Patize, které zacCaly nabizet kurzy arabstiny, protoze se
zéaci domnivaji, Ze se znalost tohoto jazyka bude vyjimat v jejich zivotopisech.

Obrazek 1 Déti pti modlitbe

T

Zdroj: Facebookovy profil politického hnuti SPD. In: Facebook [online]. 25. 5. 2019 [cit. 2019-05-30].
Dostupné z: https://www.facebook.com/tomio.cz/photos/a.185333081477515/2586084868068979/7type=3&

theater

Na fotografii vidime tfidu déti, dévcat i chlapct. Divky maji na hlavach satky,
nékteti chlapci Cepicky. Nékolik déti se modli a ma hlavu opfenou o zem. Podle vybaveni

ttidy lze usuzovat, Ze se jedna o predskolni déti.

U této fotografie nebyl uveden zdroj ani autor, nenaSla jsem ani informaci o tom,
Ze by se jednalo pouze o ilustracni fotografii. Po zadani této fotografie do nastroje Google
Images jsem dostala vysledek 25 miliard zdznamt. Néstroj TinEye poskytl 20 vysledka
a orientace zde byla mnohem snaz$i nez ve vysledcich z Google Images. Na zakladé
hledani jsem zjistila, ze dana fotografie byla pofizena jiz v roce 2006 a zachycuje

ptedskolni déti z muslimské skoly v Morton Groove ve staté Illinois v USA, které se modli

148 Arabstina miti do patizskych $kol. Chei jazyku dodat prestiz, fekl ministr. In: Idnes [online]. © 1999—
2019 MAFRA, a. s., 21. 5. 2019 [cit. 2019-05-30]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy/zahranicni/
francie-skoly-vyuka-arabstina-jazyky.A190521 141120 zahranicni_remy
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pii zadatku ramadanu.'® Fotografii nabizi k prodeji americkd fotobanka Getty Images.
Fotografie zvefejnénd na profilu SPD je navic upravena — je zni vytvofen vyfez. Na
zvetejnéné fotografii neni vidét chlapec na modlitebnim koberecku, ktery pii modlitb¢
vede ostatni déti. Fotografie tedy nemé nic spoleéného s Francii, se Svédskem ani
s migracni krizi. Dokonce ani nepochazi z Evropy a je téméef 13 let stard. Pii bliz§im
prozkoumani facebookového profilu SPD navic zjistime, Ze tato fotografie je zde
pouzivana opakovan¢. Napiiklad u ptispévku z 24. dubna 2019 je stejna fotografie pouzita
jako obrazovy doprovod k textu, ve kterém je popisovan stiet ,,neomarxistickych
slunickaiskych principt s islamskou civilizaci®.

V tomto ptipad€é se jednd o manipulaci fotografie prostfednictvim jejiho vytrzeni
z piivodniho kontextu a zasazenim do jiného, nesouvisejiciho. Dalo by se fici, ze dana

fotografie je pouzita jako ilustra¢ni snimek. To ovSem u fotografie neni deklarovano.

Obrazek 2 Déti pti modlitbé 11
BT b - e | G

14 Fotografie je i s popiskem: Muslim School Children Pray Ahead Of Ramadan. In: Gettyimages [online].
© 2019 Getty Images, 2006 [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://www.gettyimages.com/detail/news-
photo/imran-hassan-leads-his-fellow-kindergarten-students-at-mcc-news-photo/71973136
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Zdroj: Muslim School Children Pray Ahead Of Ramadan. In: Gettyimages [online]. © 2019 Getty Images,
2006 [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/imran-hassan-leads-his-
fellow-kindergarten-students-at-mcc-news-photo/71973136

5.1.2 Analyza: Horici katedrala Notre-Dame

Zverejnéno: 16. 4. 2019 — facebookovy profil SPD

Doprovodny text: Zda se, Ze bohuzel n¢ktetfi obyvatelé Pafize maji z pozaru Notre

Dame radost... Ze by to byli muslimové?

Obrazek 3 Muzi pred hotici katedralou

Zdroj: Oh, the Irony: Fake Watchers Make False Claim About Sputnik's 'Fake News'. In: Sputnik News
[online]. © 2019 Sputnik, 18. 4. 2019 [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://sputniknews.com/europe/
201904181074267019-notre-dame-fake-news-claim-disproved/

Zajimavym piipadem dezinformovani za uziti fotografie je pozar pafizské katedraly
Notre-Dame, ktery se odehrdl v polovin€ dubna 2019. Svét okamzit¢ obletély desitky

konspiraénich teorii, pro¢ k pozaru doslo a kdo za nim potencialng stoji.'™

Mezi tyto
dezinformace patfil naptiklad nazor, Ze poZar byl zalozen umysln€, muslimové z néj maji
radost, oslavuji ho a Ze na misté katedraly bude postavena meSita. Dezinformacni kampan
se §ifila predev§im prostiednictvim socialnich siti. Sifilo se zde napiiklad fale$né video,
ve kterém byla vidét hofici katedrala a zarovei slySet vykiiky ,,Allahu akbar®. Na internetu
se objevily faleSné zpravodajské ucty CNN a Fox News, které¢ Sitily 1zi. Kolovat
internetem zacala naptiklad informace, ze v okoli katedraly byly nalezeny plynové bomby

a dokumenty v arabsting, coz byla sice pravda, az na to, Ze se tato udalost datovala do roku

2016 a s pozarem tedy neméla nic spole¢ného.

1% Jako prvni o umysIném zaloZeni informoval sever InfoWars, ktery je znamy $ifenim konspiraénich teorii.
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Na socialnich sitich zacala také kolovat fotografie dvou mladych muzi snédé barvy
pleti. Tito muzi podlézaji bezpecnostni pasku, usmivaji se, pricemz za jejich zady je vidét
hotici katedrala. Tuto fotografii v prostfedi Ceského Facebooku S$ifilo naptiklad pravée
politické¢ hnuti SPD (102 sdileni) s vySe zminénym komentafem nebo extremistické hnuti
ProVlast (1 200 sdileni). V anglicting tato fotografie kolovala s komentaiem ,,Muslimové
se sm&ji, zatimco Notre-Dame hofi“. Fotografie byla Sifena jako dikaz o tom,

ze se muslimové z pozaru kiest'anského svatostanku raduji.

Fotografii si nasledné vzaly ,,na paskal“ rizné fact-checkingové weby. Jako prvni
se k situaci vyjadfil web Politifact.com, jehoz vyjadieni ptrevzal naptiklad Cesky web
Manipulatoti.cz. Tyto weby pfinesly informaci, Ze dané fotografie je fotomontdz a jedna
se 0 podvrh.'*! Fotografii za podvrh prohlésil feditel Narodniho centra pro medidlni
forenzni védu na Univerzit¢ v Denveru. Ten fekl, ze dva lidé stojici v popiedi jsou do
fotografie vloZeni. Na serveru Pooh.cz je provedena diikladné analyza fotografie'> a je zde
poukazovano na evidentné Spatné provedenou fotomontaz. Postavy na fotografii do snimku
udajn¢ nezapadaji, kolem jejich hlav jsou vidét bilé prechody, které nekoresponduji
s okolnim prostfedim. Pozd&jsi vSak prizkum ukazal, ze fotografie je autenticka a nejedna
se o fotomontaz. Podatilo se dokonce vypatrat oba aktéry snimku, ktefi se k celé situaci
vyjadiili.

Fotografie se dle nastroje TinEye poprvé objevila na ruském zpravodajském serveru
Sputnik,'>* nebylo u ni v8ak uvedeno, Ze by muzi zachyceni na snimku byli muslimové.
Tento snimek byl ze serveru jednoduSe staZzen a pouzit k podpofe tvrzeni, Ze poZar
katedraly je vysledkem teroristického utoku. Autenticitu fotografie tvrdil pfedevs§im server
Sputnik, ktery dal k dispozici fotografii v originalni velikosti. DalSim argumentem ve
prospéch autenticity fotografie bylo tvrzeni, Ze byla potizena v 19:54 a zvetejnéna v 21:29,
coz by byl pfili§ kratky ¢as na provedeni uvétitelné fotomontaze. Fotografie byla jednou
z n€kolika desitek snimk, které reportér na daném misté pofidil, a pfitomnost osob na ném

byla ¢ist€¢ nahodna. Dale pak autenticitu fotografie potvrdila nizozemska fact-checkingova

'SI CEMPER, Jan. Spornd fotografie muslimii, kteii se sméji pred hofici katedrdlou Notre Dame a dalsi
dezinformace tykajici se pozaru [online]. MANIPULATORI.CZ, 18. 4. 2019 [cit. 2019-05-30]. Dostupné
z: https://manipulatori.cz/hoax-fotografie-muslimu-kteri-se-smeji-pred-horici-katedralou-notre-dame-a-dalsi-
dezinformace-tykajici-se-pozaru/

152 DOCEKAL, Daniel. Ne, pred horici katedrdalou Notre Dame se nesmali dva Muslimové. Fotomontaz
vypustil fake news web Sputnik [online]. 17. 4. 2019 [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://pooh.cz/2019/04/
17/ne-pred-horici-katedralou-notre-dame-se-nesmali-dva-muslimove-fotomontaz-vypustil-fake-news-web-
sputnik/

'3 Tento web je dilem ruského statniho medialniho koncernu Rossija segodiia. Je oteviené propagandisticky.
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organizace Niewuscheckers, kterd si na pomoc pfizvala odbornika, ktery kontroluje

manipulace fotografii pro World Press Photo.

Agentufe APF se nakonec podafilo ziskat i vyjadieni obou zachycenych muzi.
Clanek nesl nazev ,,Jak bychom se mohli radovat, kdyZ Notre-Dame hofi?'** Muzi jsou
studenti architektury, ktefi chtéli vidét pozar katedraly na vlastni o¢i. Na snimku se sméji,
protoze jednomu z nich se na obli¢eji zachytila policejni paska, kterou podlézali. Jeden
z muzi dokonce poskytl snimek konverzace se svym piibuznym, z které je evidentni litost

nad pozarem. Oba dva poté celili vyhruzkdm a rasistickym utoktim.

Ackoliv tato fotografie méla slouzit jako ptfiklad manipulacni techniky fotomontdze,
ukézalo se, ze se jednd o autentickou fotografii, ktera byla pouzita v zavadéjicim kontextu.
Zajimavy je predevsim fakt, ze danéd fotografie byla odborniky i pfes svou autenticitu

nejdiive prohlaSena za fotomontaz.
5.1.3 Analyza: Vykladka migranti v centru Prahy

Zvetejnéno: 9. 6. 2019 — server Aeronet.cz (t¢Z AE News)

Doprovodny text: Vime prvni! OCcity svédek zachytil vykladku migrantl ptimo
z autobusu v centru Prahy! Arabsti a afri¢ti migranti byli z autobusu vylozeni v tichosti
mimo autobusovou stanici, na parkoviSti v zastréené ulici v Karlin¢! Pohotovy ctenar
Aeronetu popadl mobil a vSechno vyfotil a zatepla nahlésil nasi redakci! Import migrantt
probiha na plné obratky, staci se divat okolo sebe! Necekejte odrbané béZence, vSichni jsou

moderné obleeni, ale kompletné bez jakychkoliv piiru¢nich zavazadel!'>

Opravdu kuriéoznim dezinformaénim fotografickym pocinem zneddavné doby,
ktery spliiuje atributy fake news, je zprdva webu Aeronet.cz o tajné vykladce migranth
v centru Prahy. Think — tank Evropské hodnoty Aeronet vede na seznamu dezinformacnich

webll a Bezpecnostni informacéni sluzba tento web vroce 2014 oznacila za zdroj

'3 Dostupné napiiklad zde: BANET, Rémi. “How could we rejoice in the Notre-Dame fire?” Two victims
of online hate share their story [online]. © 2018, AFP, 6. 5. 2019 [cit. 2019-05-30]. Dostupné
z: https://factcheck.afp.com/how-could-we-rejoice-notre-dame-fire-two-victims-online-hate-share-their-story
133 Vime prvni! O¢ity svédek zachytil vykladku migranti piimo z autobusu v centru Prahy! Arabsti a afrigti
migranti byli z autobusu vyloZeni v tichosti mimo autobusovou stanici, na parkovisti v zastréené ulici
v Karliné¢! Pohotovy ctenat Aeronetu popadl mobil a vSechno vyfotil a zatepla nahlasil nasi redakci!
Import migranti probihd na plné obratky, staci se divat okolo sebe! Necekejte odrbané bézence, vsichni
jsou moderné obleceni, ale kompletné bez jakychkoliv piiru¢nich zavazadel! In: Aeronet [online]. ©
Copyright 2019 American European News, LLC, 9. 6. 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://aeronet.cz/news/vime-prvni-ocity-svedek-zachytil-vykladku-migrantu-primo-z-autobusu-v-centru-
prahy-arabsti-a-africti-migranti-byli-z-autobusu-vylozeni-v-tichosti-mimo-autobusovou-stanici-na-
parkovisti/?fbclid=IwWAROEMNibKxqdip xd9do1 XPAitaKVVwFT26dxBkWSAOqctg0Zh4e3GMXNAvQ
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nebezpeéné ruské propagandy. Web sam sebe definuje jako ,nezavisly internetovy
zpravodajsky portdl piipravovany Ceskymi a slovenskymi krajany Zzijicimi v Holandsku,
Rusku a v USA“."*® Tento zpravodajsky web ma udajné pfinaset informace z alternativnich
zdrojt, desSifrovat politické udalosti, dezinformace a medidlni propagandu. PiSe bez
cenzury a politické korektnosti. Na facebookovém profilu tohoto webu byla stejna zprava

do této chvile sdilena piiblizn¢ 50 lidmi.

Obrazek 4 Migranti v centru Prahy

BB

Zdroj: Vime prvni! OCity svédek zachytil vykladku migrantd pfimo z autobusu v centru Prahy! Arabsti a
africti migranti byli z autobusu vyloZeni v tichosti mimo autobusovou stanici, ... In: Aeronet [online]. ©
Copyright 2019 American European News, LLC, 9. 6. 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://aeronet.cz/news/vime-prvni-ocity-svedek-zachytil-vykladku-migrantu-primo-z-autobusu-v-centru-
prahy-arabsti-a-africti-migranti-byli-z-autobusu-vylozeni-v-tichosti-mimo-autobusovou-stanici-na-

parkovisti/?fbclid=IwAROEMNibKxqdip xd9do1XPAitaKVVwFT26dxBkWSA0qctg0Zh4e3GMXNAvVQ

Ve zvefejnéné zpravé se mizeme docist o ,.kapitalnim tlovku®, ktery v Praze potidil
Ctenaf Aeronetu. Timto kapitalnim ulovkem mé byt fotografie nékolika lidi tmavé pleti,
ktefi postavaji na parkovisti. Dle ¢lanku se jedna o Araby a Afri¢any, které do Ceské
republiky pravidelné rozvazi autobusy z Némecka za Ucelem nepozorované redistribuce
migrantl. Kvili nendpadnosti takovych akci nejsou vyuzivdna nadraZzi ani autobusové

zastavky, ale soukroma parkovisté nebo zastréené ulicky v centru mést. Na téchto mistech

13 deronet News [online]. © Copyright 2019 American European News, LLC [cit. 2019-06-15]. Dostupné
z: https://aeronet.cz/news/
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migranti néjaky Cas postavaji a snazi se splynout s okolim, dokud si je nepfevezmou
pracovnici neziskovych agentur, ktefi maji za kol je rozvézt po izemi celého statu. Za
jednoznac¢ny dukaz, ze se jednd o migranty, autor ¢lanku povazuje fakt, ze nemaji Zadna
zavazadla ani pfirucni tasky, protoze to by budilo nezadouci pozornost mezi mistnimi
obyvateli. ,,Rozdil je v tom, Ze tito turisté nehodlaji odjet a pfijeli tak nalehko, Ze je
naprosto vylouceno, ze budou bydlet v hotelu, protoze kdyz jedete na dovolenou, sbalite se

157

na cesty* ', tvrdi autor ¢lanku, oznaCen jako $éfredaktor AE News.

Po zadani zvefejnéné fotografie do nastroje Google Images jsem zjistila,
ze se vyskytuje jen na nékolika malo dalSich serverech. Od webu Aeronet.cz prevzal
lanek jesté napriklad Infokuryr.cz'®®, jehoZ stranky denné nav§tévuje kolem 200 lidi.
V zahrani¢nich médiich se fotografie neobjevila vibec, tedy kromé jediné slovenské

stranky s pornografickym obsahem.

Dané zprava se o né€kolik dni pozdéji dostala do hledacku fact-checkingového webu
Manipulatoti.cz. V mistech, kde byla fotografie potfizena, je indicka restaurace, do které
autobusy pravidelné ptivazeji zahrani¢ni turisty. Vedeni restaurace se k celému incidentu
vyjadfilo néasledovné: ,,Opravdu nechapeme, pro¢ nekdo foti nase zékazniky a d€la z toho
skandal. Neptdme se na narodnost zdkaznikd. Denné k nadm jezdi nékolik skupin turistl

z hotelll, mame radost, Ze naSe restaurace je Vyhledévané“.159

Potizend fotografie tedy v Zadném piipadé nedokumentovala redistribuci migrantt
z Afriky a arabskych zemi, pouze zachytila skupinu turist, kteti se chystaji na obéd. Opét
se tedy jednd o dezinformovéni prostiednictvim zasazeni fotografie do smysSlen¢ho
kontextu. Snahu autora fotografie miZzeme oznacit za negativni piiklad tzv. obcanského
zurnalismu. Obcansky Zurnalismus miizeme popsat jako formu zpravodajstvi, na jehoz
utvafeni se podili obcané — ucastnici dané udalosti — a ktery je mozny predevSim diky
modernim technologiim, jako jsou napftiklad chytré telefony, které umoznuji rychlé
pofizovani, a piedevsim pienos fotografii a videi. Stinnou strankou tohoto fenoménu je pak

nedaveéryhodnost a zna¢né subjektivita takto pofizeného materidlu.

7 deronet News [online]. © Copyright 2019 American European News, LLC [cit. 2019-06-15]. Dostupné
z: https://aeronet.cz/news/

¥ Vime prvni! O¢ity svédek zachytil vykladku migrantt piimo z autobusu v centru Prahy! Arabsti a afriéti
migranti byli z autobusu vylozeni v tichosti mimo autobusovou stanici, ... In: Infokuryr [online].
[cit. 2019-06-15]. Dostupné z: http://infokuryr.cz/comment.php?comment.news.24972

% CEMPER, Jan. HOAX: Ocity svédek zachytil vykladku migrantii piimo z autobusu v centru Prahy
[online]. MANIPULATORI.CZ, 17. 6. 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://manipulatori.cz/hoax-
ocity-svedek-zachytil-vykladku-migrantu-primo-z-autobusu-v-centru-prahy/
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5.2 Manipulace inscenaci fotografické scény

5.2.1 Analyza: Instagramovy tcet senegalského migranta

Zvetejnéno: 3. 8. 2015 web casopisu Reflex (mimo jiné)

Doprovodny text: Uprchlik ze Senegalu fotil svou cestu do Evropy na Instagram'®

Abdou Diouf, dvaadvacetilety uprchlik ze senegalského Dakaru se rozhodl jet
do Evropy za lepsim zivotem. Dramatickou cestu, kterd nakonec skoncila S$tastné
isp&snym piijezdem do Spanélska, dokumentoval prostiednictvim (selfie) fotografii, které
vkladal na sviij instagramovy ucéet'®'. Jako prvni o tomto muzi referoval zpravodajsky
server The Huffington Post v ¢lanku 'Migrant' Instagrams His Perilous Journey By Truck

And Rowing Boat To Reach Spain From North Africa'®*.

Diouf popisoval nékolikadenni cestu pousti, pfespavani v divoc¢ing, nedostatek jidla
a plavbu na nafukovacim ¢lunu. Dostat se na palubu lodi, za kterou zaplatil dva tisice euro
predem, nestihl. Jeho cesta konc¢ila zadrzenim policii a umisténim do uprchlického tabora.
Instagramovému uctu se po zvetejnéni reportaze dostalo velké pozornosti, zacali se o n¢j
zajimat tisice uZivateli. Reakce byly smidené, n&kteii ,,sledujici'®® byli rozéileni, posilali
tohoto nelegéalniho migranta zpét domii a zahrnovali ho xenofobnimi urdzkami, jini mu
gratulovali a prali hodné §tésti v jeho cesté za lepSi budoucnosti. V ceském prostredi o

tomto migrantovi psal naptiklad vyse zminény Gasopis Reflex nebo Blesk.cz'**.

1 STONISOVA, Tereza. Ze Senegalu do Spanélska: uprchlik fotil svou cestu na Instagram [online].
3.8.2015 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/zajimavosti/65582/ze-senegalu-do-
spanelska-uprchlik-fotil-svou-cestu-na-

instagram.html?fb_comment id=920071378035719 920298364679687%3Fmver%3D2%3Fmver%3D1

1! Instagramovy Gdet: Abdou Diouf. In: Instagram [online]l. © 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné
z: https://www.instagram.com/abdoudiouf1993/

"2 RIDLEY, Louise. 'Migrant' Instagrams His Perilous Journey By Truck And Rowing Boat To Reach Spain
From North Africa [online]. 3. 8. 2015 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://www.huffingtonpost.co.uk/
2015/08/02/migrant-instagram-journey-boat n 7921536.html

19 Tzv. followers.

1% Instamigrant: Uprchlik si dokumentoval nebezpetnou cestu do Spanélska na socialni siti. In: Blesk
[online]. 4. 8. 2015 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://www.blesk.cz/clanek/zpravy-uprchlicka-
krize/334593/ instamigrant-uprchlik-si-dokumentoval-nebezpecnou-cestu-do-spanelska-na-socialni-siti.html
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Obrazek 5 Instagramovy ucet senegalského migranta

Zdroj: STONISOVA, Tereza. Ze Senegalu do Spanélska: uprchlik fotil svou cestu na Instagram [online].
3.8.2015 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/zajimavosti/65582/ze-senegalu-do-
spanelska-uprchlik-fotil-svou-cestu-na-instagram.html?fb_comment_id=920071378035719 _
920298364679687%3Fmver%3D2%3Fmver%3D1

O n¢kolik dni pozdéji se ale ukazalo, ze celd cesta byla zinscenovanou kampani

1'% chtéli Dioufa kontaktovat.

propagujici fotografickou vystavu. Redaktofi serveru Storyfu
Zjistili, Ze Diouf krom¢ Instagramu nema dalsi ucet na Zadné jiné socialni siti. Nasledné
se fotografie z tohoto uctu objevily ve videu S$pan€lské produkcni spolecnosti Mason.
Toto video bylo pozdéji zvefejnéno na facebookovém ucltu fotografické vystavy
GETXOPHOTO. Zastupci vystavy potvrdili, Ze fotograficky piibéh Dioufa byl viralni
projekt uréeny k propagaci vystavy, kterd ma ukdzat zplsob, jakym se naklada
s fotografiemi uprchlikil v zavedenych médiich a na socidlnich sitich. Protagonistou tohoto
projektu nebyl uprchlik, ale Spanélsky hra¢ hazené Hagi Toure. Tvirci tohoto projektu

chtéli predev§im poukazat na to, jak potfebné je pfistupovat k obrazovému sdéleni s velkou

davkou skepticismu. Pokud né€kdo perfektné zapadd do narativu, ktery se to¢i kolem

195 Cely &lanek: MACKINTOSH, Eliza. How a Production Company Faked ‘Instagram Migrant’ Account
[online]. 3. 8. 2015 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://medium.com/1st-draft/production-company-faked-
migrant-33842712e221
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aktualnich témat, jakymi je pravé migracni krize, je velice snadné uvéfit, Ze je takovy
ptibch pravdivy.

Zavedend média k tomuto instagramovému uctu prfistupovala nejdiive naprosto
nekriticky. Zajimavé je, ze jeSté¢ pied odhalenim inscenace naptiklad bulvarni Blesk.cz
vznesl pochybnosti o autenticité fotografii. Kladl si otazky, kde dany uprchlik vzal chytry

mobilni telefon, kde se v pousti dostal k wifi pfipojeni, nebo jak mobil po cesté nabijel,

a na zaklad¢ téchto otazek vyslovil podezieni, ze se mtize jednat o podvrh.
5.3 Manipulace hotového snimku — fotomontaz

5.3.1 Vlak plny migrantii v Chebu

Zvetejnéno: zaii 2015, soukromy facebookovy ucet — jméno uzivatele nezjisténo
Doprovodny text: Cheb nadrazi

Opakované zverejnéno: leden 2017, soukromy facebookovy ucet — uzivatel Karel

Rakovec

ml¢i. To jsou migranti, co vyhostili z Némecka k ndm. Chebské nadrazi. To je vysledek
stfezeni hranic nasi republiky. O tom se ale tiSe ml¢i a CT a dalsi tv to nezajima. Hlavné,

ze ve zpravach melou nesmysly, kterym snad véfi jen pan premier!!!!*

Na cCeskych socialnich sitich v nékolika poslednich letech pravidelné kolujici hoax
o vlaku plném migranti je dobrou ukizkou manipulace prostfednictvim fotomontaZze.
Varianta z roku 2017 navic spliiuje vSechny charakteristiky hoaxu. Jedna se o poplaSnou
zpravu s apelem na dalsi rychlé Sifeni ostatnimi uzivateli, protoze hrozi, Ze dana informace,
ktera je oficidlnimi médii ignorovand, bude brzy odstranéna. Celé¢ sd€leni je doplnéno
vykfi¢niky, v textu se objevuji pieklepy a chyby. I pies pomérné jasnou fotomontdz byl
tento hoax na socidlnich sitich hojné sdilen. V prvnim ptipadé¢ m¢l tento hoax ptes 1 300
sdileni, a to béhem pouhého jednoho dne. V druhém piipadé byl stejny ptispévek sdilen
vice nez 1 700krat béhem dvou dntli, nez byl smazan. Od sdileni ostatni neodradil ani fakt,
ze pfimo v sekci komentéaii se objevila autentickd fotografie, kterd byla k fotomontazi

pouzita.
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Obrazek 6 Vlak plny migrantd

#

uspéch [online]. © 2019 Forum 24 as., 18. 1. 2017 [cit. 2019-06-15]. Dostupné

z: https://forum24.cz/uprchlici-v-chebu-znamy-hoax-se-vraci-a-opet-ma-uspech/

Obrazek 7 Vlak pivodni fotografie

)

. |._ .
Zdroj: 2x HOAX: Uprchlici na stieSe a lod plnd zbrani. In: Manipulatori [online]. 18. 9. 2015
[cit. 2019-06-15]. Dostupné z: https://manipulatori.cz/2x-hoax-uprchlici-na-strese-a-lod-plna-zbrani/
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V roce 2015 se k hoaxu vyjadroval tehdejsi starosta mésta Chebu. Ten upozornoval
na fakt, ze lidé sedici na stfese vlaku by na elektrifikované trati, kterou ta v Chebu je,
byli okamzité sezehnuti elektrickym proudem. Na snimku zachyceny vlak navic nema
zadné uchyty, kterych by se lidé mohli drzet. Kvili tomuto hoaxu bylo v roce 2015
dokonce podano trestni ozndmeni pro Sifeni poplasné zpravy. Policie vSak piipad odlozila
s tim, Ze nebyl spachan trestny ¢in ani prestupek, jelikoz nebyla naplnéna mira spolecenské

nebezpecnosti citované¢ho precinu.
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Z.avér

Ve své diplomové praci Fotografie a jeji autenticita v kontextu debaty o Sireni
dezinformaci v online prostredi jsem si kladla za cil prozkoumat roli, jakou v ptipad¢ Sifeni
dezinformaci v online prostiedi fotografie sehrdvaji, a zmapovat strategie, které se
k tomuto Sifeni vyuzivaji. Vychozi tezi prace bylo stanovisko, ze 1 pfes zasadni zmény
v chapani fotografie a jeji diveryhodnosti, ke kterym dochazi s pfichodem digitalnich
technologii, si fotografie i nadale zachovava status autentického média, ¢imz se stava
vhodnym nastrojem k Sifeni dezinformaci. V této diplomové praci bylo mym utkolem
zodpovédét dvé vyzkumné otazky, a to: V jaké podobé se v online prostfedi vyskytuji
fotografické dezinformace? a Jaké jsou moznosti ovéfovani autenticity takovychto

fotografii?

Diplomovou praci jsem rozdélila do péti kapitol. Ctyfi kapitoly se v roving teoretické
zabyvaly fotografii a fenoménem dezinformaci. V posledni, paté kapitole, jsem se

vénovala analyze vybraného vzorku dezinformacnich fotografickych sdéleni.

Prvni kapitola byla vcelé své §ifi vénovana teorii fotografie, a to za Ucelem
vymezeni tohoto média jako pojmu pro zbyvajici kapitoly prace. Pfedmétem mého zajmu
byly charakteristické vlastnosti fotografie, kterymi jsou objektivita, pravdivost a
autenticita. Tyto vlastnosti umoZznuji fotografii vnimat jako diikaz o tom, Ze se udalost
zachycend na snimku skutec¢né stala. Z diivodu ptedstaveni konceptu reprofot se prace
zabyvala také znakovosti fotografie. ZdlUraznéna byla tloha kontextu, ktery ma pro
pochopeni fotografického sdé€leni zasadni vyznam. Druhad kapitola se zaméfila na
teoretické vymezeni pojmu dezinformace. Byly zde ptedstaveny jednotlivé druhy
dezinformaci, se kterymi se v online prostiedi miizeme setkat. Udelem tieti kapitoly pak
bylo popsat fotografii coby néstroj Sifeni dezinformaci. V ramci této kapitoly byl vymezen
pojem manipulace a pfedstaveny tfi Urovnég, na nichZz miize manipulace fotografii probihat.
Kapitola byla doplnéna piehledem jednotlivych manipulacnich technik, kterymi jsou
naptiklad fotomontdz, retus &i inscenace fotografické scény. Ctvrtd kapitola byla
intenzivnim protnutim témat feSenych v predchozich kapitolach. Zaméiena byla predevsim
na problematiku autenticity fotografie v online prostiedi a moznosti jejiho ovéfovani.
V paté kapitole byly nasledné¢ analyzovany jednotlivé piipady dezinformacnich

fotografickych sdéleni.
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Co se tye vyzkumnych otdzek, vramci prvni polozené otdzky meélo byt
zodpovézeno, v jaké podobé se v online prostfedi vyskytuji fotografické dezinformace.
Této vyzkumné otdzce byla vénovana kapitola tieti, v niz byla definovana manipulace
fotografie a ptfedstaveny tfi trovné, na kterych muiize probihat, tedy miize se jednat o
manipulaci pfed pofizenim snimku ¢i zdsahem do integrity jiz hotového snimku, pfipadné

o manipulaci prostiednictvim kontextu.

Nejlépe teoreticky pokrytou a zaroven nejcastéji diskutovanou urovni manipulace je
urovenn druhd, kterou je zasah do jiz hotového snimku. V této souvislosti je v diplomové
praci podrobné popsano, jak je realizovana fotomontaz a retu$ i podrobné popsany
manipulacni techniky dle Williama J. Mitchella, jez se tématu bezprostfedné tykaji.
V analytické Céasti své prace jsem se pak snazila najit zéstupce pro kazdou z moznych
manipulacnich technik, pficemz jsem ocekdvala, ze druhd troven manipulace bude
zastoupena nejhojnéji. Zjistila jsem vSak, ze v drtivé vétSiné pripadi  probiha
dezinformovani prostiednictvim fotografie vyuzitim manipulace jejiho kontextu. Tento
druh manipulace mé riizné podoby, at uz je jim pifidavani zavad¢jicich nebo l1zivych
popisktl  k fotografiim, vytrhavani fotografii z ptivodniho kontextu nebo uzivani
zavad¢jicich ilustracnich fotografii. Jednd se o nejsnaz$i zplsob, jak fotografii
k dezinformovani vyuzit. Analyzou jednotlivych fotografii se ukézalo, Ze pochybnost ¢i
podezieni ohledné autenticity fotografie u divdka vyvstane az v piipadé, kdy takova

fotografie nezapada smyslupln€ do narativu, kterému dotycny vefi.

Vramci druhé vyzkumné otazky meélo byt zodpovézeno, jaké jsou moZnosti
oveéfovani autenticity fotografie v online prostfedi. Tomuto byla teoreticky vénovana
kapitola ¢tvrtd. Posléze jsem v praxi vlastni doporuceni aplikovala v paté ¢asti diplomové
prace. V pfipadé¢ ovefovani autenticity fotografii v online prostiedi existuje nékolik
moznosti. Logickym krokem je pfedné Cerpani informaci ze zavedenych zpravodajskych
serverli a zarovenl velice obezfetny pfistup k informacim ztzv. alternativnich webl a
socialnich siti. V pifipadé nejistoty ohledné autenticity urcitého fotografického sdéleni Ize
vyuzit 1 nékteré z fact-checkingovych servert, které se potvrzovanim autenticity
obrazovych hoaxil zabyvaji. V paté kapitole své prace jsem vyzkousela moznosti vlastniho
oveéfovani autenticity vybranych snimkid, a ackoliv jsem ve Ctvrté kapitole prace
zminovala, Ze za pomoci nastrojii jako je Google Images nebo TinEye by ovéteni
autenticity konkrétniho snimku nemélo trvat vice nez nékolik minut, v praxi byl opak

pravdou. Zjistila jsem, Ze vlastni ovéfovani autenticity urcitého snimku je mravenci prace,
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kterd mlze zabrat i n€kolik hodin, a to v zavislosti na dob¢, jakou vybrany snimek uz
internetem koluje. Jeden snimek se totiz mlze objevovat na tisicich webovych stranek, a
tak vypatrat jeho ptivod mnohdy znamena prohlédnout stovky odkazi, které se navic

zpravidla nachézeji na cizojazy¢nych webech.

Dezinformace ptedstavuji vyzvu dnesni doby. Jednd se o komplikovanou a
komplexni problematiku. Uzivani fotografii je pouze jednou z moznosti, jak dezinformace
ve spolecnosti vice ¢i mén¢ uspésné §itit. Lze konstatovat, ze fotografie s polysémantickou
povahou sob¢ vlastni, je vhodnym néstrojem k Sifeni dezinformaci. Je jasné, ze vyvraceni
nebo potvrzovani autenticity fotografii bude i nadale predstavovat problém piedevsim
proto, ze proces ovéfovani autenticity je zdlouhavy a naro¢ny, zatimco mozZnosti
manipulace jsou neomezené a nastroje ur¢ené k manipulaci fotografii jsou Siroce dostupné
a jsou zaroven stale zdokonalovany. Dle mého ndzoru je tak jedinym moznym feSenim, jak
se aktivné branit Sifeni dezinformaci, zodpovédny piistup k pfedkladanym informacim,

péstovani kritického mysleni a zvySovani mediadlni gramotnosti obyvatelstva.
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