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ABSTRAKT

Pro vladu Ludvika XIV. jsou pifiznacna Cetnd vojenska tazeni a valky, dulezité politicko-
spolecenské udalosti, ale taktéz rozmach uméni a kultury, kterou Kral Slunce spolu
s kardindlem Mazarinem a ministrem financi Jean-Baptiste Colbertem vyrazné podporovali.
Praveé skrze uméni dokézal francouzsky kralovsky dvir uplatitovat svoji moc a politické cile.
Tato prace se zaméiuje na vliv antiky v této dobé, a to jak na vladu Ludvika XIV., tak
piedevsim na téma, formu a funkci francouzskych dramat u zvolenych autord, kterymi jsou
Pierre Corneille, Jean Racine a Moli¢re. Za pouziti analyticko-syntetické metody jsme dosli
k zavéru, ze antika sehravala zésadni roli jak v politice Krale Slunce, tak ve francouzskych
dramatech, jejichZ antickd témata nemaji za cil jen vypravét historické a mytologické ptibchy,

ale hlavné reflektovat aktudlni situaci v soudobé spolecnosti, politice a Zivoté Ludvika XIV.

KLICOVA SLOVA

Ludvik XIV.; stylizace do Krale Slunce; odkaz antiky ve Francii 17. stoleti; klasicismus;

francouzské drama; politickd moc dramatu; Pierre Corneille; Jean Racine; Molicre.

ABSTRACT
The government of Louis XIV is characterized by numerous military campaigns and wars,

important political and social events but also by the growth of art and culture, which were
strongly supported by the Sun King, along with Cardinal Mazarin and Minister of Finance
Jean-Baptiste Colbert. It was the art that served the royal court political goals and power.
This bachelor’s thesis focuses on the influence of antiquity on the reign of Louis XIV
and the theme, the form and the function of French dramas written by dramatists Pierre
Corneille, Jean Racine a Moliere. Using the analytic-synthetic method we came
to the conclusion that the antiquity played an essential role both in the Sun King’s politics
and in French dramas, which purpose is not just about telling stories from antique history
and mythology, but mainly about the reflection of a current situation of the society, politics

and Louis XIV’s life.

KEYWORDS
Louis XIV; self-presentation as the Sun King; legacy of antiquity in France
in the 17™ century; classicism; French drama; political power of drama; Pierre Corneille;

Jean Racine; Moliére.



1 VOOt 1
2 Cile a MEtOdiKa PIACE.....cccviieeiieiiieciie ettt ettt e eesaee s 2
3 Ozvény antiky v dob€ Ludvika XIV.......cccoviiiiiiiiiieeeeee e, 3
3.1 V1A @ ZIVOT c.ueiiiiiieciieeiee ettt et et 3
3.2 Querelle des anciens et des MOAEINEes ...........cceevvvreeviieeecieeeeiiee e, 6
3.3 Stylizace krale do antickych velikdnl ............ccccovveiiiiiiini, 9
3.3.1 Role boha Apollona.............coocuiiieiiiiiiiiieeceeee e 10
3.3.2  Role fimsSkEho CISATE .......ceevuvieriiieiieiiieeeeeeee e 15

3.4 Fascinace antikOU..........ccccuviiiiiiieeeiiiieeiieeeree et e e e 19

4 Znovuzrozeni antiky v dramatu Velkého stoleti...........cccooveveeniiiniiinninnnee. 22
4.1 Uméni divadla jako néstroj moci v antice a v 17. stoleti ............c.......... 22
4.1.1 Umeéni ve sluzbach Jeana-Baptiste Colberta.............cceeeeevieeennnnnn. 26
4.1.2 Demonstrace moci krale skrze divadlo .........cccoeevveviiiniieninnnnnnne, 27

4.2 Stiet baroka a KIaSiCISMU ........coovieriiiiiieiiieeie e 31
4.3 Klasicismus a rysy klasicistniho dramatu............c.cccccevveeeeiiiiiiiieiennen, 34
4.3.1 Anticky vzor klasicistnich ZAnTl............ccceeeveiiiieiiee e, 38

5 ,,Velka trojka* francouzskych dramatikii .............ccccooeeeiiiiiiiiiiiiiicc, 47
5.1 Pierre Corneille (1606-1684).........c.coeeeriiieiiiieeiieeeee e 50
5.2 Jean Racing (1639-1699) .......cuuririiieieeeeeeeeeee e 58
5.3 MOETE (1622-1673)..ccvieiieeiieeieeieeieeteeeee et 70

O ZAVET oottt et ettt et e e aae et e e enbeeeteeenaeennbeeenreens 78
7 Seznam pouZityCh ZATOJU......ceevuiiieiiieiieeiie et 80
7.1 Primarni HEeratura.........cccooovieeiiieiiiieeiie ettt 80
7.2 Sekundarni HEeratura...........ccoovveeeeiieeeiie e 81

7.3 WEDOVE SIANKY ...oviiieiiiieeiiie et 86



1 Uvod

Ludvik XIV., zvany také jako Kral Slunce, zil a vladl v neklidné dobé¢, ve které se stretavalo
na prvni pohled mnoho protichiidného, at” uz katolici s protestanty, jansenisté s jezuity,
modernisté se staromilci, baroko s klasicismem nebo uméni s politikou. Z nékterych téchto
stietl nevzeslo skutecné nic dobrého. Ale i protikladné tendence mohou nékdy najit
piekvapiveé spole¢ny prunik. Vysledkem téchto konfrontaci a spojeni byl stav ve spolec¢nosti
Francie 17. stoleti. Zvlasté vazba mezi uménim a politikou vedla k pozoruhodnym
uméleckym dilam, jejichz cilem nebylo pouze =zalibit se, ale téz ovlivnit publikum

nebo ho dokonce presvéddit.

S trochou nadsazky lze fici, Ze Francie v 17. stoleti byla jednim velkym jevistém
a kardindlové Richelieu a Mazarin s ministrem financi Colbertem reZiséry. Scénafe v podobé
svych dramat m¢li dodavat autor komedii Moliére a kralovi nejlepsi basnici Pierre Corneille
a Jean Racine. Posledni jmenovany tvrdil, e Pai{z ma stejny vkus jako starovéké Athény.'
Propojeni téchto dvou odlisnych, a v né¢em naopak tolik stejnych, le¢ vzdalenych svéti
antiky a Francie ,,Velkého stoleti®, se tak stalo samotnou podstatou této prace, protoze jejich
hranice se otevira pravé v dramatech jiz vySe zminénych umélct. Skrze jejich dila s antickym
tématem se pokusime co nejlépe postihnout vztah mezi kradlovskym dvorem Ludvika XIV.,
soudobou francouzskou spolecnosti a antikou, do které je d€j zasazen. Pro pochopeni Sir§ich
souvislosti se v této bakalatské praci zaméfime na historicky kontext doby ve vztahu k antice,
at’ uz jde o jeji pfijimani ve spolecnosti nebo ve filosofii doby, a pfedev§im se pak bliZze
zaméiime na osobu Ludvika XIV. a na jeho stylizaci do boha slunce Apollona a do slavnych
fimskych cisaiti. Zabyvat se budeme i vlivem antiky na uméni 17. stoleti a zvlast¢ na uméni
dramatu, na jeho politicko-spolecenskou funkci a realizaci v klasicismu, ktery navazal

na antické uméni a na poetiky starovékych autort.

' VANTUCH, Antonin. Jean Racine a francouzskd klasicistickd tragédie. In: RACINE, Jean. Britannicus-
Ifigenie-Atalia. 1.vyd. Praha: Odeon. 1990, s. 19-20.



2 Cile a metodika prace

Cilem této bakalaiské prace je zjistit, jaky méla v této dob¢ vliv antika na vladu Ludvika XIV.
a na téma, formu a funkci francouzskych dramat (tragédii i komedii) u zvolenych autord,
tj. u Pierra Corneille, Jeana Racina a Moli¢ra. V jejich vybranych dilech budeme zkoumat,
jak anticka témata odrazi Ludvikovu soucasnost, zda antika slouzila k pouhému vypravéni
udalosti z fecké a fimské historie a mytologie, anebo zda tato témata umoznovala nastaveni
zrcadla francouzské spole¢nosti a zivota krale. Rozhodné neni v nasem zajmu provést analyzu
vSech dramat zminénych autorti; chceme poukézat na presah, ktera jejich dila maji, a vénovat
se historickym kontextim skrze né naznacenych. U otdzky formy a jeji inspirace v antice
se omezime jen na zakladni postiehy, protoze cilem této prace rozhodné neni provést
literarné-teoreticky nebo teatrologicky rozbor dramatickych dél. U funkce dramat budeme
zjistovat, zda francouzské tragédie a komedie maji stejny ucel a cil, jako jejich antické

inspiraéni zdroje a ptedlohy.

Na vztah antiky a Francie doby Ludvika XIV. z takového thlu pohledu, jaky jsme zvolili,
dosud neexistuje odborna literatura, ackoli se jednotlivymi fenomény jiz nékteti badatelé
zabyvali. Proto nam v této bakalarské praci ptjde o kompilaci z odborné literatury a jeji
analyzu v ramci uziti analyticko-syntetické metody. K sepsani prace byla uzita odborna
literatura tykajici se tématu Zivota a politiky Ludvika XIV. a uméni v 17. stoleti, literatura
zabyvajici se antikou a v neposledni fad¢ publikace zamé&fujici se na tii zvolené francouzské
dramatiky. Tato literatura zahrnuje jak monografie, tak 1 dil¢i prace a slovniky. V ¢eském
jazyce nevyslo vhodnych knih pfili§ velké mnozstvi, tudiz prace vyzadovala Cerpani taktéz
zdrojem byla ale primarni literatura, jeZ poslouZila k dokazovani jednotlivych tvrzeni v praci,
a na niz dochazelo k demonstrovani propojeni antiky s historickym kontextem zkoumané
doby. Nejcastéji se vzhledem k tématu prace jednalo o jednotlivd dramata Corneille, Racina

a Moliera, pfipadné o dila antickych spisovatelt.



3 Ozvény antiky v dobé Ludvika XIV.

Sedmdesat dva let dlouhé vlada Ludvika XIV. (1643-1715) byla plna slavy i porazek, rozvoje
i nutnych ustupkd. Na osobu Ludvika musime hledét nejen jako na legendarniho vladce,
ale také jako na muze, ktery ud¢€lal znacné mnozstvi chyb. Francie se pozvolna fitila do zkazy;
¢im vice kralovsky dvur utracel a ¢im vice Ludvik XIV. valcil, tim rychleji se celd zemé
blizila vstiic neklidné budoucnosti a revoluénimu roku 1789. Na druhou stranu, za vlady
takfeCeného Krale Slunce francouzska kultura vzkvétala, oblibé se téSila vSechna mozna
uméni - od literatury, pies malifské uméni, sochafstvi, divadlo, hudbu az po tanec.
Podporovéani byli taktéz 1jazykovédei (tou dobou zazivala velky rozvoj samotnd

francouzstina), dalsi ucenci a vynalezci.

Hostiny, piehlidky nejnovéjsi patizské mody a oslavy vitézstvi byly hojné potadany at’ uz
ve Versailles, nebo v letohradku Marly-le-Roi. Byla to doba ovéncena zlatem, dekorovana
rozmachem kultury a uméni, doprovdzena libeznou barokni hudbou a zdanlivé nikdy
nekonéicimi tanec¢nimi slavnostmi. Doba rozkro¢ena mezi rozevlatym barokem a ptisnym
klasicismem. Doba, kterd se snazila zastavit ¢as a nechat navzdy zafit hvézdu kréle, boha
a Francie. AvSak zaroven se pokousela zahledét zpatky do davnych dob a snad se i ptiblizit
slavé starovékého Recka a velkého Rima, &i se alespoii na chvili dotknout jejich nezmérnosti.
V néasledujicich kapitoldch si pfiblizZime toto pozoruhodné obdobi, které zaZzivalo dalsi
z renesanci antiky, zaméfime se na osobu samotného panovnika a konkrétnéji i na jeho

stylizaci do boha slunce, Apollona, ¢i do slavnych fimskych cisaig.

3.1 Vlada a zivot

Zivot jednoho z nejvétsich francouzskych vladait Ludvika XIV. zadal 5. zati 1638.% Prvni syn
Anny Rakouské vstoupil do zivota v pohnuté dobé probihajici tficetileté valky a vyrtstal
v ¢asech, kdy o moc a nadvladu v Evropé€ bojovali francouzsti Bourboni a rakousko-$pan¢lsti
Habsburkové. Nesmifitelnost mezi obéma rody panovala i pies to, Ze jeho piibuzni byli
s Habsburky sptiznéni; Anna Rakouska byla z dynastie Habsburkll a jeho teta Alzbéta byla
provdana za Spanélského krale Filipa IV. Navic s jeho dcerou se sam Ludvik ozenil. Jeho
otec, Ludvik XIII., zemftel, kdyz byly dauphinovi teprve Ctyfi roky. Moc tak ptesla do rukou
jeho matky, kterd se stala regentkou, a do rukou Julese Mazarina, kterému k moci dopomohl

sam kardinal Richelieu. Ten mél za dob své slavy vizi kulturné jednotné Francie. Pravé tuto

2LEVL A. H. T. Ludvik XIV.: vefejny i soukromy Zivot krdle Slunce. 1. vyd. Praha: Ikar. 2007, s. 15.



vizi od n¢j mlady kral pievzal. Snazil se ji naplnit skrze posilovani francouzskych hranic
na severu a vychodé zemé&. Zéarovei snil o tom, ze budouci hranice jeho zem¢ bude tvofit feka
Ryn, pficemz Francie bude kontrolovat i naraznikovou oblast na vychod od feky.® Tehdejsi

hranice Francie se tak v prubéhu jeho vlady zna¢né proménovala (viz obrazek 1-3).

Obrazek 1 — mapa Francie z roku 1659 s naznacenymi cili Ludvika XIV.
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Obrazek 2 a 3 — ziskana izemi mezi roky 1642 a 1713
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? Ibid., s. 25-26.

* HICKMAN, David. The Sun King: Louis XIV, France and Europe, 1643-1715. [online]. Cambridge:
Cambridge University Press. 2016, s. 63. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=vjueDAAAQBAJ&printsec.

> Territorial evolution of France [online], last edited on 27 February 2019, at 04:10 [cit. 15. 6. 2019], Wikipedia.
Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Territorial evolution of France.
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Jak je z obrazkl patrné, pfi rozSifovani uzemi slavil Ludvik zna¢né uspéchy, jeho zemé
se rozrostla o Flandry, Henegavsko, Franche-Comt¢ a dolni Alsasko. Zaroven byla Francie

aktivni i v zamofii, kde ziskala osady Santo Dominigo, Louisianu, Pondichéry nebo Senegal.®

Dobyvéni a valky byly hlavni zptisoby, kterymi si Ludvik XIV. chtél zajistit nesmrtelnou
slavu a které mu dopomahaly k ,,aufe starofimskych ctnosti jako statecnosti a neporazitelnosti
na bitevnim poli“.” Neni viak divu, Ze se s timto piistupem dostala Francie do konflikti
s mnoha mocnostmi Evropy. Castym nepfitelem Francie bylo vté dob& habsburské
Spanélsko, se kterym se Ludvik XIV. utkal béhem devoluéni valky (1667-1668), b&hem
niz Ludvikova armada obsadila Habsburky kontrolované Franche-Comté a  Spanélské
Nizozemi. Po vzniku aliance Anglie, Svédska a Spojenych provincii byla vsak Francie
donucena po miru v Cachach vétsinu tizemi navratit.® Béhem vleklé francouzsko-nizozemské
valky (1672-1678) se aliance zcela proménily. Na stranu Francie se tentokrat postavily
protestantské zemé jako Anglie a Svédsko, které v devoluéni vélce sice stily na strané
nepiatel Francie, ale nyni se staly jejimi spojenci. Naopak na strané Nizozemska se ocitlo
Habsburské Spanélsko a Svata Fi§e fimskd. Zdlouhava a nikam nevedouci véalka byla
ukon&ena mirovymi dohodami v Nijmegen a situace byla navracena ke stavu pred valkou.’
Nejvice neptatel si vSak krdl Francie ziskal kvili tzv. vélce reunii (1683-1684), kterou
inicioval proti Spanélsku a jeho spojenclim za tuéelem ziskani prostfedkii na splaceni
nartistajicich dluht.'® T kdyz se na prvni pohled mize zdat, ze za Ludvikovou expanzivni
politikou a ziskavani reunii byla jen jeho nenasytnost a chamtivost, jsou tu i jiné¢ divody.
Krali Slunce §lo mimo jiné také o vytvofeni a ustaleni lépe ubranitelné hranice, kterou Francie

potiebovala.'!

Za svého zivota Celil nejen valkdm vné Francie, ale musel feSit 1 vnitini problémy, pfedev§im
pak povstani frondy (1648-1653) neboli povstini 3lechtické opozice v zemi.'? Tehdy
Ludvikovi ptimo hrozilo, Ze bude jako kral svrzen a na jeho misto bude dosazen jeho vlastni

stryc, Gaston Orlednsky. Diky schopnostem oddaného kardindla Mazarina a naslednému

8 BLUCHE, Francois. Za casii Ludvika XIV.: krdl Slunce a jeho stoleti. 1. vyd. Praha: Argo. 2006, s. 13.
"SCHULTZ, Uwe. Ludvik XIV. a jeho doba: viddce z Versailles. 1. vyd. Praha: Beta-Dobrovsky. 2008, s. 143.
¥ KOVARIK, Jifi. Ludvik XIV.: zivot, doba a vélky krdle Slunce. 1. vyd. Tiebi¢: Akcent. 2013, s. 229-233.

? Ibid., s. 245-297.

" 1bid., 5. 335-340.

""LYNN, John A. The Wars of Louis XIV 1667-1714. [online]. Abington, New York: Routledge. 2013, s. 162.
[cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=yyImAgAAQBAJ&pg.

"> KOVARIK 2013, s. 61-62.
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korunovani Ludvika kralem v roce 1654 se podafilo povstani zastavit. Nepokoje pak finalné
ustaly se smrti Gastona Orleanského."® Pravé jiz zminény Jules Mazarin a ministr financi

Jean-Baptiste Colbert patfili k nejvétsim oporam Ludvikovy politiky a vlady.'*

Za jeho vlady vSak nebylo vSe tak zainé, rolnici trpeli Casto hladem, sam Ludvik prohral
znaéné mnoZstvi bitev a mimo jiné i kviili nim se stat ocitl na pokraji finanéniho bankrotu.'’
Mezi zapory jeho dlouhé vlady bychom méli zaradit i nasledky jeho cirkevni politiky.
Pronésledoval jak protestanty, tak jansenisty, stdl za odvolanim Ediktu nantského. Dobré
svétlo na n&j nevrhd ani véznéni svych odptrct a lidi, ktefi se mu znelibili (jako ptiklad mtze
slouzit véznéni byvalého ministra financi Fouqueta), sympatické neni ani mnozstvi milenek,
kterymi se obklopoval a s kterymi hytil, a v neposledni fad¢ je jist¢ kontroverzni i jeho
absolutismus. Jenze, jak zminuje Bluche, ,Ludvik jako absolutni monarcha véd¢l,
ze absolutni znamena bez uvazku, nikoli bez hranic.” Ludvik se nikdy nestal despotou, chtél
« 16

byt podle slov Blucheho ,,dusi statu, rozhod¢im 1 jeho prvnim sluzebnikem®.™ I pfes znacnou

rozpolcenost osoby Ludvika XIV. Zasneme nad jeho sny, viili a politikou i dnes.

3.2 Querelle des anciens et des modernes

Ve Francii (a ostatné 1 v celé Evrop¢) nedochazelo k dramatickym zméndm pouze v roving
politické a naboZenské, ale i1 v té kulturni a mySlenkové. Bylo to pravé bitevni pole uméni,
kde se odehraval obrovsky boj, a to v podob& odv€kého sporu mezi nécim novym a starym,
mezi oficidlné podporovanou kulturou a kulturou moderni, mezi optimismem a pesimismem,
mezi sou¢asnym umeénim a antickou kulturou. Levi dokonce mluvi o literarnim pfevratu,
ktery podle n&j nastal v souvislosti s vydanim traktdtu Querelle des anciens et des modernes

(Hadani staromilcui s modernisty), diky némuz ziskaly navrch novodobé kulturni proudy

a hodnoty nad témi dozivajicimi.

V prvni tietin€ 17. stoleti (do které se také Ludvik narodil) formovali hodnoty spole¢nosti
dnes nepravem piehlizeni Frangois de Sales, Descartes, Pierre Corneille (star$i z bratrii
Corneillovych) nebo autoii romantt Gombervile a Honoré D’Urfé. Tito autofi se na rozdil od
svych temnéjSich néstupct, ktefi se vénovali lidskému ud€lu a tragédiim s nim spojenou,

zabyvali tématy, jako je naptiklad mravni hrdinstvi nebo potencial lidské pfirozenosti

1 Ibid., s. 98-120.

¥ SCHULTZ 2008, s. 52-53.
S LEVI 2007, s. 23.

' BLUCHE 2006, s. 14.



a ducha.'” Podobné optimistiéti byli i zastanci moderny (Thomas Corneille, Donneau de Visé,
Charles Perrault), ktefi také véfili v lidskou schopnost k mravnimu sebezdokonalovani,
v kulturni pokrok a nadfazenost moderni civilizace, kterou zt&lesioval Ludvik XIV."® Pravé
premrsténé optimistické barokni hodnoty francouzské kultury raného 17. stoleti byly silné
kritizovany jansenisty a Sanit-Cyranem,'’ ktery v duchu u&eni Luthera a Kalvina véil
v predestinaci ¢loveka, v dédicny hiich, ktery dokdze smyt jediné Kristus a ve spasu, ktera
zcela zavisi na bozi milosti.”* Jansenisté se zaroveii ostie vymezovali proti tehdejsimu pojeti
divadla; tvrdili, Ze divadlo 1ze a vytvaii $kodlivé iluze.! V duchu jansenismu pracovali
Pascal, Racine, La Rochefoucauld, Bossuet®* a Boileau, ktefi véfili v neménné estetické

hodnoty.”

Spor mezi anciens a modernes vSak oteviené propukl az roku 1687, kdy Perrault zvetejnil své
dilo ,,Le Siecle de Louis le Grand* (Stoleti Ludvika Velikého), ve kterém stavi svou dobu
ajeji umeéni nad uméni antické. Ptiklonil se tak nazorové k proudu modernistli, spolu s nim
stejny nazor zastavali kuptikladu Quinault a Fontenelle. Proti nim se postavili anciens, jejichz
myslenky podporovali Boileau, Racine nebo La Fontaine, ktefi si nade ve cenili dél Reki
a Rimant, ktera pokladali za vrchol uméni.** Ve svych dalsich dilech, jakymi jsou kuptikladu
., Paralléles des Anciens et des Modernes * (Paralely starych a modernich) anebo ,, Digression
sur les Anciens et les Modernes“ (Rozprava o starych a modernich), Perrault zmifuje tezi
uméleckého pokroku, kterd spociva v tom, Ze duchové novych generaci se inspiruji ve staré
vzdélanosti a Ze zaci Casto logicky pied¢i sveé ucitele a stanou se jeste lepSimi. Touto svoji tezi
umeéleckého pokroku Perrault vlastn€¢ popird ptivodni predstavu klasicismu jako sméru
hlasajiciho neménnost idealnich norem. V praxi tak vyzdvihuje spiSe soucasnou estetiku
(kterou se Fidil vrcholny klasicismus), ktera by se méla stat piikladnou.”> Cas ukazal,

7e vitézem tohoto vleklého sporu se stal tabor modernich, protoze jejich néazory

7 LEVI 2007, s. 27.

¥ Ibid., s. 2007, s. 306-307.

“ Ibid., s. 2007, s. 157-158.

** SCHULTZ 2008, s. 86.

*' SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od pocdtku po soucasnost. 1. vyd. Brno: Host. 2012, s. 127.
* LEVI 2007, s. 157-158.

* Ibid., s. 2007, s. 307.

* SCHULTZ 2008, s. 80.

* TURECEK, Dalibor et al. Cesky a slovensky literdrni klasicismus: synopticko-pulzacni model kulturniho jevu.
1. vyd. Brno: Host. 2017, s. 75.



o zdokonalitelnosti lidského ducha, o historickém pokroku ve védach i v uméni, se ukazal

v 26
v budoucnu uznavang;jsi.

Samoziejmé, Ze situace nebyla zdaleka tak ¢erno-bila. I ptes to, Ze jsou v dile Querelle des
anciens et des modernes jasn¢ vypsand stanoviska obou stran, ob¢as se najde rys, ktery tak
upln¢ danym ideologiim neodpovida. Levi uvadi piiklad barokniho duchovniho optimismu
(podporovaného jezuity a ostfe napadaného jansenisty), ktery se v mnohém slucuje spise se
vzdélavacim systémem opirajicim se o antiku a o studia klasické literatury - nez s modernimi
autory. A naopak v jansenistickém Port-Royalu byly tou dobou provadény experimenty, které
vychazely z Descarta.’” Jedno bylo vsak jisté, Ludvik XIV. smysleni a filosofii Descarta

nesdilel, ba dokonce naopak - opakovan& vydaval zikaz vyugovat jeho filosofii.”®

Praveé tato konfrontace hodnot modernes a anciens ndm vysvétluje, pro¢ se umeéni v dobé
Ludvika XIV. tak dlouho bréanilo nastupu moderni doby, jiz byl sdm kral hlavnim cinitelem.
Byl to pravé paradoxné Kral Slunce, ktery se hlasil k modernistim (= modernes), ktefi razili
teorii, Ze moderni doba je ve vSech aspektech nadfazena starovéku a jeho uceni, a byl
to Ludvik, ktery podporoval operniho skladatele Lullyho, jenZ se usilovné snazil ptfekonat
temné a kruté fecké tragédie Racina a Boileaua.”” Nabozenské nazory zde tak §ly ruku v ruce
s ndzory na literaturu a na spor modernistid a staromilct. Levi piSe, ze si Ludvik toto propojeni
patrné¢ neuvédomoval a byla to patrné madame de Montespan, kterd jmenovala Boileaua
a Racina kralovskymi historiografy (dobfe placenymi), diky cemuZ Boileau piestal psat

své satiry a Racine temné tragédie, které rozestvavaly piiznivce anciens a modernes.*

Naopak jinde v Evropé z Ludvikova hodnotového syst¢ému mnoho lidi rozhodné radost
nemélo. Sméfovani staré¢ho kontinentu bylo totiz v tu dobu jiZ docela jiné. Kritické hlasy proti
kralovu zaméfeni se vSak ozyvaly 1 v samotné Francii. Negativné o Ludvikovi XIV. psali
napiiklad Fénelon a La Bruyere. Byl to totiz pravé naivni obdiv k hrdinstvi a vale¢nym
idedllim, jenz ovlivnil smysleni a smétovani kralovy vlady. V duchu literatury, kterd vznikala
v prvni tfetin€ stoleti, se 1 on snazil kracet ve $lép&jich velkych hrdind a valecnikdl, jako byl

kuptikladu Jindfich IV.’' Ostatn& kult heroismu a idedl mravniho hrdinstvi byl znam jiz

** CERMAK, Jaroslav. Nad Racinovou Faidrou. In: RACINE, Jean. Faidra. 1. vyd. Praha: Orbis. 1960, s. 77.
2T LEVI 2007, s. 157-158.

2 SRAMEK 2012, s. 125.

¥ LEVI 2007, s. 157-158.

¥ 1bid., s. 312.

1 Ibid., s. 28.



od dob antickych a praveé v nich se také poprvé objevuje. V antické mytologii je tfeba rozlisit
smrtelného hrdinu-véle¢nika a hrdinu-boha s nadpfirozenymi schopnostmi a moci. Pocatky
kultu hrdinstvi mizeme spatfovat v dobach Homéra. Smrtelny hrdina v antice, schopny,
state¢ny a konajici velké Ciny, byl uctivan lidmi po celém antickém svété; 1 kdyz nebyl btih,
délal uzasné Ciny, a to bylo néco, ¢eho si prave lidé nejvice vazili. Jak je patrné, kult hrdiny
byl ve starovékém Recku tzce spojen s nabozenstvim, hrdinové byli uctivani, méli oltate
a hrobky, stejng, jako bohové.** Stylizaci Ludvika XIV. do antickych postav se budeme
veénovat v nasledujici kapitole, jak je na prvni pohled ziejmé, idea hrdiny a oslava hrdinstvi,

odvahy a sily byla krali vice nez blizka.

Na ptikladu konfliktu anciens a modernes je zcela jasné vidét rozkroceni Francie mezi dvéma
kulturnimi, spole¢enskymi i myslenkovymi sméry. Z toho plyne, Ze piijeti Ludvikovy vlady
se ve velké mife odvijelo nejen od jeho ¢innosti, ale také zaviselo na proménach, k nimz
dochézelo na kulturnim poli, a to zejména ve filosofii a v literatute. Tim hlavnim, kdo urcoval
sméfovani francouzské kultury, hospodaistvi i1 politické moci, byl Jean-Baptist Colbert, ktery
se po smrti kardinala Mazarina v roce 1661 stal hlavnim kradlovym poradcem, a ktery kracel
ve §lép&jich slavného Richelieua.” Pravé Mazarin, Colbert (jenz byl pro Ludvika né¢im jako
Maecenas pro Augusta) a Jean Chapelain (co se vlivu na literaturu tyce) se stali hlavnimi
aktéry v budovani Ludvikova kultu a jeho stylizace do role antickych boht a cisatti. Jak uvadi
Diana Rowell, dalo by se najit i pojitko mezi dvornim Augustovym architektem Vitruviem
a Charlesem Lebrunem (zodpovédnym za malifstvi a sochafstvi) a Charlesem Perraultem
(jehoZ doménou byla architektura), ktefi taktéz velkou mérou ptispéli k predstavé krale jako

velikana z antickych dob.**

3.3 Stylizace krale do antickych velikanii

V nésledujicich kapitolach se zaméfime predevsim na role krale Ludvika, které mél sehravat

vvvvvv

a v neposledni fadé€ celd Evropa. Nutno podotknout, Ze tato role (vlastné¢ bychom mohli fikat

32 Death in the ancient world. Origin of the Greek Hero cult: influenced by Homeric poetry or ancestral
venetration? [online], edited on 14 May 2018 [cit. 10. 7. 2019] Dostupné z
https://deathintheancientworld.wordpress.com/2018/05/15/origin-of-the-greek-hero-cult-influenced-by-homeric-

poetry-or-ancestral-veneration/.

3 LEVI 2007, s. 28-29.

** ROWELL, Diana. Paris: The 'New Rome' of Napoleon I [online]. London, New York: Bloomsbury Academic.
2012, s. 94. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=AYn4AAAAQBAJ&printsec.
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»dvojrole®) rozhodné nepatila k nejlehc¢im. Kral musel plnit Glohu vzd€laného Evropana,
ktery neholduje pouze finceni zbrani, ale se stejnym usilim, s jakym val¢i, podporuje i uméni
a kulturu. Tuto Ludvikovu roli budeme v praci dale oznacovat jako ,,roli boha Apollona®,
kterou se snazil spolu se svymi rddci demonstrovat své kulturni smysleni. Oznaceni ,,role
fimského cisafe®, pak ponese dalsi oddil, ktery se zaméii na osobu krale jako vojenského
velitele a dobrého statnika, diky které méla jeho osoba vyniknout na poli vale¢ném a diky
které dokéazal Francii nejen ochrénit pfed vnéjSimi neptateli, ale taktéz ji vést k nesmrtelnym

vitézstvim a zainé budoucnosti

3.3.1Role boha Apolléna

To, ze o sobé mé¢l Ludvik XIV. velké minéni a rdd se stavél na uroven antickych bohl
a poloboht, dokazuje pravdépodobné nejlépe architektonickd pamatka hodna jeho velikosti —
a to zamek ve Versailles. Tato budova méla totiz mnohem vice uceld, nez se na prvni pohled
mohlo zdat. Jeji funkci nebylo pouze oslnit pfichozi navstévniky a delegace, ale rovnéz
demonstrovat panovnickou moc a véhlas. Za timto t¢elem bylo postaveno i ,,Velké schodiste*
nebo ,,Schodisté vyslanci®, kterym museli vyslanci projit a Zasnout nad jejich oslnivosti.”’
Kdyz se zahledime zpatky do minulosti, tak zjistime, ze podobnou strategii volil také

kuptikladu athénsky politik Periklés.

Byl to pravé tento statnik, za jehoz doby Athény zazivaly diky financim z Délského spolku
obrovsky rozkvét, a na jehoz popud vznikaly v Athénach skvostné stavby jako Parthendn,
Erechtheion, Odeion nebo athénské propyleje.’® Tyto stavby (zejména pak Parthenon)
miZzeme povazovat jak za kulturni pamatku, tak za symbol moci.’” Neni oviem divu, Ze byl
Periklés kvili svému utrdceni nc¢kterym lidem trnem v oku. Pravé za neSetrné zachdzeni
s penézi a likvidovani jejich zdsob byl odsuzovan Thukydidem.38 Tento velitel se mél stat
po Kimoénovi konkurentem Perikla; véfilo se, Ze by se mu mohl postavit a obnovit

tak mocenskou rovnovdhu v Athénach.”® Jenze Periklovu snazeni nemohl zabranit

* SCHULTZ 2008, s. 141-142.

* MAGILL, Frank N. Dictionary of World Biography: The Ancient World [online]. California: Salem Press, Inc.
2005, s. 803. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=wyKaVFZqbdUC&pg.

" SAFRATA, Zden&k. Athény. [online], publikovano 15. listopadu 2004 [cit. 1. 7. 2019] Antika.avonet. [cit. 12.
7.2019]. Dostupné z http://antika.avonet.cz/article.php?ID=1885.

# PLUTARCH. The Parallel Lives. The Life of Pericles [online]. Loeb Classical Library edition. 1916, s. 48.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z
http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Plutarch/Lives/Pericles*.html.

%% Anticky svét. Periklovy Athény [online], publikovano 31. bfezna 2015 [cit. 10. 7. 2019] Dostupné

z http://www.antickysvet.cz/25764n-perikles_atheny.
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ani Thukydidés. Periklés zajistil zavC€as jeho ostrakizovani; jeho konkurent se tedy odebral

do vyhnanstvi a jeho frakce, je stala proti Periklovi, byla rozpusténa.*°

Kdyz jest¢ na chvili setrvame v antickém svété, tak mizeme fici, Ze podobné zélezelo
na prezentaci svého mésta i cisafi Augustovi. Dlikazem toho jsou Res gestae Divi Augusti,
vnichz o sobé sdm Augustus piSe jako o velkém budovateli a podporovateli uméni.
»Zbudoval jsem radnici a vedle ni Chalkidikum a na Palatinu chrdm Apollona s portikem,
chram bozského Iulia, Lupercal (...), na Kapitolu chrdmy Iova Nositele a lova Himiciho,
chram Quirinovi, chram Minervé a Kralovné Iunon¢ a Iovovi Svobodé na Aventinu, chram
Larim nahofe na Svaté cest€, chram bohim Penati ve Velii, chram Mladi a chram Velké
Matky na Palatinu. Obnovil jsem Kapitolium a Pompeiovo divadlo (...) Na vlastnim pozemku
jsem zbudoval z vale¢né kofisti chram Marta Mstitele a Augustovo forum. Postavil jsem
divadlo u chramu Apolléonova na pozemku z velké casti koupeném od soukromniki;

to divadlo méa jméno mého zetd M. Marcella.«*!

Pfi procitdni Augustovych budovatelskych
&int Gtenafi vyvstava takika pred o¢ima obraz bohatého, vzkvétajiciho a vééného Rima, ktery
svou krasou dalece prevySuje mésta ostatni. A stejné¢ jako Periklovi, i Augustovi

Slo o okouzleni a ohromeni vSech nové pfichozich navstévnik mésta.

Jak jiz bylo feceno vyse, totozného cile se snazil dojit 1 Kral Slunce o mnoho stoleti pozdéji.
Stejné jako za dob Perikla nebo Augusta, i v t¢ Ludvikové byla architektura Casto spojovana
s feckymi bohy a bohynémi. Cesta delegaci vedla totiz po Velkém schodisti aZz do apartmani
a salond, jejichz velkolepost dojem ohromenti jesté vice umocniovala. Tyto salony nesly jména
po antickych bozich a polobozich, jsou jimi salony Herkultiv, Dianin, Martiv, Merkuriv,
Apolloniiv a Jovlv. Uwe Schultz poznamendva, Ze jejich jména svéd¢i o tom, jakou

mytologickou véhu a kosmicky vyznam si Ludvik ptisuzoval.*

Nejvyraznéji se vSak projevilo spojeni krale Ludvika s feckym a fimskym bohem slunce
Apolléonem (¢i samotnym Sluncem). Pravé proto byl také casto nazyvan le Roi Soleil
(Kral Slunce).” Symbol slunce jako takovy zname uz od starovéku, at’ uz je fe¢ o starovékém

Egyptu nebo Babylonii. Ani v fecko-fimské antice nebylo o tento symbol nouze. Za sviij znak

“ PLUTARCH, s. 48.

* AUGUSTUS. Res gestae Divi Augusti [online]. 2004. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné
z http://ctibi.webzdarma.cz/pdf/res gestae.pdf.

2 SCHULTZ 2008, s. 141-142.

B LEVI 2007, s. 23.
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si jej zvolil Heliogabalus.** Tento cisaf syrského ptivodu vladl ve 3. stoleti Rimské ¥isi, aviak
zaroven plnil funkci knéze syrského boha slunce Elagabala. Toto syrské boZstvo bylo ovSem
zéhy spojeno s imskym bohem slunce zndmym jako Sol Invictus.* Tento kult
Neporazitelného Slunce se stal oficialnim az za vlady cisaie Aureliana, jenz Neporazitelné

Slunce uginil zaroveii nejvy$$im bohem fimského pantheonu.

Se symbolem a vladou Slunce byli vice ¢i méné spojovani i dalsi francouzsti kralové jako
Karel V., Ludvik XI., Karel IX. a dokonce i Ludvikiv otec, Ludvik XIII. Podle Schulze se
pfedstava Krale Slunce zrodila 5. - 6. Cervna 1662 bé&hem slavnosti na prostranstvi
pred Louvrem, kdy doglo poprvé k Ludvikovu stylizovéni se do tohoto symbolu.*” Neslo viak
pouze o esteticky cil, Ludvik byl k roli Kréle Slunce védomé vychovavan. Na jedné strané byl
svym rodem, postavenim a moci vskutku bohiim blizko (a sam musel do jisté miry ve vlastni
bozskost vérit), na druhou stranu to byl, jak zminuje A. Levi, ,,normdlni a citlivy ¢lovek®,
ktery se stejné jako kazdy musel potykat s nezdarem, pocity provinéni a nestdstim.*® Dodava,
ze v dnes$ni dobé vidime v Ludvikovi XIV. ,super-byrokrata®, ktery si vedle spravy domaci
i zahrani¢ni politiky budoval na radu Colberta na vefejnosti image Krale Slunce, krale Bohem
ustanoveného. V jeho piipadé dochazelo takika k utvofeni bozského statutu pro jeho osobu.*
Jean Chapelain, autor mnozstvi pompéznich chvalozpévi, krale dokonce ve svém proslulém
sonetu ,,Quel astre flamboyant sur nos provinces erre’’ piirovnal k Martovi, Jovovi

' Rada dalgich umélcti Gasto sahala po motivu

a samoziejmé také pravé ke Slunci.’
zbozst€ného Ludvika XIV. — jako ptiklad mize slouzit nastropni freska od Charlese Le Bruna

v Galerii des Glaces (obrazek 4).

*“ SCHULTZ 2008, s. 72.

* ICKS, Martijn. The Crimes of Elagabalus: The Life and Legacy of Rome’s Decadent Boy Emperor [online].
London, New York: [.B.Tauris. 2011, s. 46-74. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z: https://books.google.cz/books?id=-yecRsy847AC&printsec.

“TIbid., s. 90.

*7 SCHULTZ 2008, s. 70-72.

* LEVI 2007, s. 23.

“Ibid., s. 195.

%0 Jaka to tipytna hvézda se skvi nad nasimi kraji.* (pfelozeno Jaroslavem Rekem).

' LEVI 2007, 5. 203.
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Obrazek 4 — Ludvik jako Phoibos Apollon

Symbolu Slunce se vénuje dokonce sam Ludvik v Pamétech Krdle Slunce. ,,Za t€lo erbu bylo
vybrano Slunce, které je podle pravidel ptfislusného uméni viibec nejvznesenéjsi a které je
pro svou jedinecnost, pro zaf, kterd je obklopuje, pro svit, ktery udili ostatnim hvézdam (jez
pro né tvofi jakoby dvir), pro rovné a spravedlivé rozdileni tohoto svétla do vSech riiznych
svétovych podnebi, pro dobro, které vSude plisobi, nebot’ neustale na vSech stranich vytvaii
zivot, radost a ¢inorodost, pro svilj neustavajici pohyb, pii némz vsak vzdy ptisobi dojmem
klidu, pro onu stalou a neménnou drahu, od které se nikdy neodchyluje a neodvraci, zcela jisté
nejpisobiv&jsim a nejkrasngjsich obrazem velkého monarchy.“> Jak je vidét, sam kral
do své predstavy o sobé jako o Slunci vkladal mnoho skrytého vyznamu, kdy symbolicky
naznacoval, jakd bude jeho vladda a jakou tlohu sehrava jeho kralovsky majestat na dvote

a ve francouzské spolecnosti.

3.3.1.1 Ballet royal de la nuit
K budovani kultu boha Slunce pfispivaly zna¢nou mérou 1 balety, ve kterych Ludvik sam

G&inkoval a které ho ptipravovaly k sehrani role Roi Soleil.”* V mladi byl Ludvik XIV.

> MOORE, Rosamie and PIPERNO, Roberto. Rome in the Footsteps of an XVIIIth Century Traveller. [online],
last edited in January 2016 [cit. 20. 5. 2019] Romeartlover.it. Dostupné z

https://www.romeartlover.it/Bernini2.html.
3 LUDVIK XIV. Paméti krdle Slunce: tivahy pro pouceni dauphinovo. 1. vyd. Praha: Prostor. 2007, s. 127.

S LEVI 2007, s. 128.
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télesnd zdatny™, neni tedy divu, Ze se zvladl vénovat tak naroné aktivits, jako byly
mnohahodinové baletni vystupy. V téchto piredstavenich Slo v duchu metody barokniho
okouzleni divaka o co nejvétsi prepych a nadheru, které mély vSechny piihlizejici presvédcit
o kralové nepopiratelné a faktické moci jemu udélené shiiry. Ludvik tancil jako hlavni
protagonista v mnohych baletech (vétSinou rezirovanych Isaacem de Bensseradem), vystoupil
tak naptiklad v ,,Ballet de Cassandre* z roku 1651 (tehdy bylo Ludvikovi pouhych tfinact let;
jak vidno bylo velice dilezité, aby se jeho kult budoval od co nejrangjsiho véku) nebo o dva
roky pozdéji v slavném ,, Ballet de la Nuit* (Balet noci), ve kterém Ludvik doslova zazaiil

v jasném kostymu Slunce.’® (Viz obrazek 5).

Obrazek 5 — Ludvik XIV. v kostymu Apollona

Vedle Apolléna, Neptuna®® a alegorii Slunce a hvézd byly dalsimi jeho rolemi Furie, polobiih
Génius tance nebo réizné alegorie; alegorie Valky, Zlatého stoleti atd.” V roce 1654
pii pfedstaveni o svatb¢ Pélea a Thetidy se pfedvedl mlady kral dokonce v Sesti raznych

rolich a to po dobu c¢tyf hodin, po které balet trval. Soudobi tane¢ni kritici se jednohlasné

> Ibid., s. 24.

** Ibid., s. 129.

" ASARO, Gabriella. Le Roi danse: Louis XIV et la Mise en scéne du pouvoir absolu. [online], date de
publication septembre 2013 [cit. 10. 7. 2019] Histoire-image. Dostupné z https://www.histoire-
image.org/fr/etudes/roi-danse-louis-xiv-mise-scene-pouvoir-absolu.

* LEVI 2007, s. 435.

*Ibid., s. 131.
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shodovali v nazoru, ze ,,v tanci piekonava kral sam sebe.“?’ Kralova ucast v dvornich
predstavenich trvala az do roku 1670, kdy vladafe zacala jiz pomalu ovladat ptilisna
pohodlnost.®' Zaroveii zde bylo nebezpedi, Zze by kral, ktery pii tanci stavi na odiv sviij
kralovsky majestat, mohl usSkodit své dlstojnosti. Na to Ludvika decentné upozornil
Jean Racine ve své tragédii Britannicus, kdy kritizuje postavu cisafe Nerona, ktera se dava

. h 4 14 O . 4 r 2
na odiv Rimantim ve vozatajskych zavodech.®

Pravé diky témto baletim se Mazarinovi podafilo Ludvika zahalit do havu nedotknutelné
velkoleposti a poméhal tak budovat jeho ikonograficky obraz.* Uz v tomto kratkém vy&tu je

mozno pozorovat velmi piiznivy vztah francouzského vladce k antickému svétu.

3.3.2 Role Fimského cisare

Jak jiz bylo feceno, kralovsky majestdit Ludvika XIV. nebyl zrcadlen pouze ve stylizaci
antickych bohl. Umélci té doby hledali paralely taktéZ mezi kralem a fimskymi cisafi. Co se
ty¢e konkrétniho zpodobnéni Ludvika jako fimského cisafe, nelze fici, Ze by se umélci
ztvariujici krale ustalili naptiklad jen na predstavé Ludvika-Augusta nebo Ludvika-Caesara,
ale Gasto se inspirovali i cisafem Konstantinem® nebo Trajanem. Posledni jmenovany
je s Kralem Slunce spojeny skrze zkoumani Trajanova sloupu®, které bylo spolené s jeho
odlévanim zahdjeno pravé za vlady Ludvika XIV. pro potiteby studentd Francouzské
akademie. Na Trajanovée sloupu je dodnes patrné vénovani samotnému Ludvikovi XIV., ktery
byl taktéz nazvan ,Trajan de France“.® S trochou nadsazky lze fici, Ze zdjem o slavny
Trajantiv sloup tzce souvisel s véhlasem a ambicemi francouzskych panovniki, kteti o tuto
starov€kou pamatku jevili nemaly zdjem. Odlévani Trajanova sloupu je spojeno hned
s nékolika jmény slavnych francouzskych panovnikd, a to konkrétn¢ s FrantiSkem

I. Francouzskym, Ludvikem XIV. a obéma Napoleony (Napoleonem 1. Bonapartem

% SCHULTZ 2008, s. 78.

! BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadla. [online]. Praha: Aventinum, 1929, s. 417. [cit. 12. 7.
2019]. Dostupné z http://kramerius5.nkp.cz/view/uuid:a7d0e070-fobe-11e3-b4ad-

00505682751 7page=uuid:7e5ac920-150b-11e4-8c14-5ef3fc9bb22f.

%2 SCHULTZ 2008, s. 78.

8 LEVI 2007, s. 130.

% ROWELL 2012, s. 102.

% Trajandv sloup byl postaveny v Rimé roku 113, pravdépodobng architektem Apollodérem z Damagku, ve své

dobé mél slouzit jako upominka na fimské vitézstvi proti Dakam.
% ELSNER, Ja$. Art and text in Roman culture [online]. Cambridge, Cambridge University Press. 1996, s. 13.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=Y6BOAAAAIAAT&pg.
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a Napoleonem I1L.).*” Trajaniv sloup nebyl pro francouzské panovniky jen pouhou pamatkou
nebo vzorem pro umélce ¢i zdrojem pro lepsi porozuméni antického svéta; predstavoval
pro n& predevim symbol moci.®® Ludvikova obliba cisafe Trajana pramenila pravdépodobné
z toho, Ze pravé za Trajanovy doby doséhla Rimska FiSe nejvétsi rozlohy.® A to bylo né&co,

po ¢em touzil Kral Slunce také.

Stejné jako pozdéji Napoleon, i Ludvik byl nejvice srovnavan s cisafem Augustem.
V pamfletech ,,Entrée triomphante” z roku 1662 je explicitni paralela mezi témito dvéma
panovniky, pfi¢emz je zdliraznéna jejich iloha jako ,,otcti svych zemi®, kteti prinesli lidu mir
a radost.”’ Diana Rowell zmifiuje dali nejvyrazn&j§i podobnosti mezi nimi — a to predstavu
Ludvika a Augusta jako ,hrdinnych vale¢nikli pfinasSejicich mir skrz dobyti, staviteld

o W 14 W 14 . 4 71
a patronli umeéni, véd a pisemnictvi®.

DalSim, kdo srovnavd panovani Krale Slunce s dobou cisafe Augusta, je Voltaire. Ten
ve svém dile ,,Siecle de Louis XIV* (Stoleti Ludvika XIV.) uvadi, ze v historii se vyskytla
Ctyfi $tastna obdobi osvicenstvi, ve kterych se uméni dotykalo dokonalosti a ve kterych
velikost lidské mysli stdla vzorem dal§im generacim. Voltaire za tyto éry oznacuje dobu
Alexandra a Perikla, Caesara a Augusta, italské renesance a pravé vladu Ludvika XIV.”? Sam
Ludvik také zmifiuje ve svych Pamétech Augusta a o€ividné o ném mluvi s velkym zajmem
a pokorou. ,,Vite jiz, mij synu, jak dokazali Rimané, zvla§té nejmoudiejsi z nich, cisaf
Augustus, vyuzit téchto Cetnych vyznamenani, ktera byla v jejich dobach mnohem castéjsi

nez vnasich (...).«”

Ludvik vtéto casti svych Paméti hovoii o dileZitosti povySeni
schopnych lidi a ocenéni jejich prace. A zaroven lituje, Ze Cestnych vyznamenani v jeho dobé
je tak malo a upozorituje Dauphina na to, Ze mu v tomto ohledu chce stat ptikladem a tuto
situaci zlepSit. Zminka o ,,nejmoudiejSim z cisafli — Augustovi® je proto velice pozoruhodna,

protoZze je ziejmé, ze sdm kral k nému a k jeho dob¢ vzhlizi.

ST HUET, Valérie. Napoleon I: A New August? In: EDWARDS, Catharine. Roman Presences: Reception of
Rome in European Culture, 1789-1945. Cambridge: 1999, s. 63.

% ELSNER 1996, s. 13.

% MOORE, Rosamie and PIPERNO, Roberto. Rome in the Footsteps of an XVIIth Century Traveller. [online],
last edited in January 2016 [cit. 20. 5. 2019] Romeartlover.it. Dostupné z
https://www.romeartlover.it/Bernini2.html.

" ROWELL 2012, s. 149.

"' 1bid., 5. 162.

"> VOLTAIRE. Age of Louis XIV. [online]. New York: E.R.DuMont. 1901, s. 5. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné
z https://oll.libertyfund.org/titles/voltaire-the-works-of-voltaire-vol-xii-age-of-louis-xiv.

7 LUDVIK XIV. Paméti. 2007, s. 96.
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Ludvik XIV. nebyl vSak s cisafi spojovan jen v dobrém svétle. Jisty anonymni pamflet z roku
1690 ,Nero Gallicanus* nabizi paralelu mezi Ludvikem, ktery utratili mnoho penéz
za zvelebovani Pafize, a cisafem Neronem s jeho drahymi architektonickymi projekty v Rimé.
Zajimavé je, Ze to byl shodou okolnosti pravé Nero, ktery se nechaval spojovat taktéz
s bohem Apollénem, stejn& jako Augustus.”* Srovnani by se nabizelo v tomto ohledu taktéz
pravé s Augustem, za jehoz vlady doslo k velké a finanéné narotné prestavbé Rima
ak vystavb¢ mnoha honosnych chramt, paldct a dalSich budov. (Ostatné o svych
stavitelskych pocinech se zminuje sam v Res gestae Divi Augusti.) Pravé financovani
stavebniho primyslu se ukazalo jako jeden z nejucinnéjSich zplisobli demonstrovani sily
amoci Augustovy pred Himskym lidem.” Vsechny chramy a monumentalni stavby za jeho

vlady postavené tak dokonale slouzily nejen k Neronové, ale i Augustove propagande¢.

Neni rozhodné divu, Ze se ve slavé Rima zhlédli i francouzsti kralové. Stejné tak, jako
za doby Frantiska I. Francouzského, i za Krale Slunce se méla Pafiz stit ,,novym Rimem®,
dorovnat jej svou velkoleposti &i jej dokonce snad i predéit.’® Tuto snahu dokazuje
pak ptedevsim architektura Patize té doby, pro potiebu této prace byly zvoleny k demonstraci
tohoto tvrzeni nasledujici architektonické pamatky: Porte Saint-Denis, jezdeckd socha
Ludvika od Francoise Girardona a Salon de Vénus ve Versailles. Pravé v jejich ptipadé je
nazorny vliv starovékého Rima na stylizaci Ludvika XIV. a viechny tyto pamatky potvrzuji

spojeni mezi Ludvikem XIV. a antickym cisaiskym Rimem.

Ve Versailles v Salonu de Vénus se nachdzi socha od Jeana Warina, ktera zobrazuje
francouzského krale jako fimského cisate. Jak je vidét na obrazku 6, Ludvik XIV. je odén
po fimském vzoru; ma na sobé ¢ast fimské zbroje, suknici, tuniku s kratkymi rukavy a volny
plast’ sepnuty na pravém rameni, coZ bylo fimskym zvykem. Naopak dosti nezvykle plisobi

typicka barokni paruka, ktera tak siln€ kontrastuje s celkovym vzezienim a stylizaci kréle.

" ROWELL 2012, s. 112.

> STAMPER, John W. The Architecture of Roman Temples: The Republic to the Middle Empire [online].
Cambridge: Cambridge University Press. 2005, s. 105. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://books.google.cz/books?id=qSP40vkOTpoC&pg.

" ROWELL 2012, 5. 89-91.
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Obrazek 6 — Ludvik jako fimsky cisaf

Jezdecka socha Ludvika (obrazek 7) od architekta Francgoise Girardona je dalSim ptikladem
stylizace krale do fimského velitele. Sam Frangois Girardon, autor kralovy jezdecké sochy,
ktera byla za velké slavy umisténa na dne$nim namésti Vendome (obrazek 8), vytvoftil sochu
tak, aby pfipominala sochy hrdinii z ddvné antické minulosti. Kral proto sedi na koni
bez sedla a bez tfmentd. I kdyz je socha inspirovana antickymi modely, jeji monumentalita
a velikost se snazila prokézat, Ze Ludvik byl krdlem mnohem vzneSengj$im a mocné&jSim,
nez jeho fimsti pfedchfldci.78 (Konkrétnim vzorem pro Girardona byla antickd socha Marka

Aurelia na ¥imském Kapitolu.”)

" MOORE, Rosamie and PIPERNO, Roberto. Rome in the Footsteps of an XVIIth Century Traveller. [online],
last edited in January 2016 [cit. 20. 5. 2019] Romeartlover.it. Dostupné z
https://www.romeartlover.it/Bernini2.html.

" ROWELL 2012, s. 101.

" MONTALBETTI, Valérie. Louise XIV on Horseback. [online] [cit. 10. 7. 2019] Louvre.fr. Dostupné

z https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/louis-xiv-horseback.
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Obrazek 7 a 8 — Jezdecké sochy Ludvika XIV.

Stejné€ jako Girardonova jezdeckd socha krale, i Brana v Saint-Denis od Nicolase-Frangois
Blondela oslavuje c¢etnd vojenskd vitézstvi krale a jeho vécnou slavu. Inspiraci byl
pravdépodobné vitézny oblouk cisafe Tita. Nicméné Porte Saint-Denis nehledi pouze zpét
do minulosti, ale naopak ve stylu modernes odrazi soucasnost. Ukazuje Ludvika jako
moderniho vojevidce, ktery ptekracuje Ryn béhem francouzské invaze do Nizozemi (je zde
jasna paralela s Caesarem prekracujicim Rubikon). Stejné¢ jako vitézné sloupy fimskych

cisait, i ten Ludvikiiv nese latinsky népis, ktery hlasa: Ludovico Magno.**

3.4 Fascinace antikou

O oblibé antiky v uméni a architektufe jsme se neptimo dotkli v pfedchéazejicich kapitolach.
Nyni se kratce zaméfime na vliv antiky na dals$i vrstvy spolec¢nosti. I kdyz bylo jiz vySe
nastinéno, Ze v 17. stoleti soupefili dva vlivy, jeden hledici do minulosti a druhy
k budoucnosti, je vzhledem k tématu této prace vhodné zaméfit se praveé na rtiznd odvétvi

spole€nosti, které k dobam antickym vzhlizelo.

% BRIDGWATER, David. English 18th Century Portrait Sculpture [online], published on 24 September 2016.
[cit. 29. 5. 2019] English18thcenturyportraitsculpture. Dostupné z
http://english18thcenturyportraitsculpture.blogspot.com/2016/09/a-reduced-equestrian-statue-of-louis.html.

8 Ancient Statues in Royal Squares [online], published on 22 February 2016 [cit. 5. 7. 2019] Unjourdeplusaparis.
Dostupné z https://www.unjourdeplusaparis.com/en/paris-reportage/anciennes-statues-places-royales.
 ROWELL 2012, s. 102.

19


http://english18thcenturyportraitsculpture.blogspot.com/2016/09/a-reduced-equestrian-statue-of-louis.html
https://www.unjourdeplusaparis.com/en/paris-reportage/anciennes-statues-places-royales

Znacné se to projevilo zprvu v univerzitnim prostfedi a ve vzdélavani. Kuptikladu na velké
koleji Saint-Nicolas v Soissons, ktera patfila oratorianim (tato katolickd kongregace
konkurovala jezuitim a méla podporu jansenistll), probihalo vyucovani pouze latinsky,
a dokonce bylo vyzadovano, aby se jazykem Ciceronovym mezi sebou zaci od treti tiidy
a vySe i bavili. Univerzita se zajimala o Recko a Rim, a to dokonce natolik, Ze podle slov
Blucheho ,,neméla cas sledovat novéjsi udalosti, paradoxné nechavala své studenty ,koupat
se ve svété pohanskych dob Bruta a Catona na ukor kfestanstvi a moderni monarchie.“™
Nicméné od Sedesatych let 17. stoleti se spor modernista se staromilci a pfijimani antiky jako
takové projevilo 1 na univerzitach a kolejich. Nakonec se i oratoriani postupné zacali priklanét
k modernistim, prestali privilegovat latinu, kterou zacali poklddat za mrtvy jazyk, a radgji
mluvili francouzsky. Co se tyce vyuky historie, kladli oratoriani diiraz na vyuku kiest'anskych

déjin. Nechtéli totiz, aby ¢iny Chlodvika, Rolanda nebo Karla Velikého staly ve stinu I4sona,

Aenea, Achillea a dalsich feckych hrdintl, jako tomu v té dob& na univerzitach byvalo.**

NadSeni pro povésti, antickou literaturu a kulturu pfirozené panovalo i mezi méstany
a vzdélanci. Prikladem toho muze byt literarni salon v Auteuil, ktery patiil Boileau-
Despréauxovi a ve kterém se schazela vté dobé vybrand spolecnost — abbé Le Gendre
(tajemnik arcibiskupa Harleye), pani Deshouli¢resova (basnitka), abbé Régnier (autor
slovniku Akademie), Jean Racine, André Dacier (spravce knihovny v kabinetu v Louvru
a piekladatel antickych autorl) a jeho zena, pani Dacierova (téZ prekladatelka antické
literatury). Castym tématem byla samoziejmé anticka kultura, nékteti &lenové spolecnosti

se dokonce o téchto tématech dokézali bavit v lating.®

V souvislosti s objevem antickych mést Herculanea a Pompeji, jez stihl stejny temny osud,
se zajem o starovek taktéZ zvednul. Mésta byla objevena na pielomu 16. a 17. stoleti italskym
architektem Domenicem Fontanou, avSak identifikace mést a skute¢né archeologické prace
zapocaly aZ o mnoho let pozdégji. Je vSak mozZné, Ze 1 Fontana ucinil jiZ ve své dobé zajimavé
objevy — a to konkrétné v Pompejich. Z pozd¢jSiho archeologického vyzkumu to totiz vypada,
ze nékdo pred nimi jiz odkryl n¢které fresky s erotickymi motivy, které se v Pompejich hojné

nachdazeji, avSak poté zase ihned zakryl. S ohledem na cudnost Fontanovy doby je logické,

% BLUCHE 2006, s. 151.
¥ Ibid., s. 151.
% Ibid., s. 90-91.
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pro¢ se rozhodl tak vzacny objev prenechat az dalsim generacim.™ I pies oblibu antiky viak
dalsi archeologické prace nezacaly; skute¢né nadSeni a vaSen pro odhaleni tajemstvi téchto
mést propuklo az v 18. stoleti a tim enormni zdjem o fecky a Fimsky svét jests vzrostl®’
a odrazil se 1 v dalSich sférach spole¢nosti, naptiklad v modé. (Diky nému si ziskal velkou
popularitu styl Mode @ la grecque)®™ Ostatng, jak ve svém &lanku zmifiuje Christophe
Piccinelli-Dassaud, fascinace antikou byla jednim z tstfednich ryst evropského mysleni
v Evropé 17. stoleti a neni tudiz s podivem, ze ptetrvavala i ve Francii, které vladl kral, jenz

byl sam vzd&lavan v klasické kultufe — tak, jak tomu bylo ostatn& v té dob& zvykem.*

Zaveérem tohoto oddilu Ize tedy konstatovat, Ze i1 pies rozpolcenost doby a sporu, ktery
probihal mezi zastdnci moderni doby a novym pfistupiim k filosofii, uméni a védam a mezi
stoupenci a vérnymi obranci antiky, se pfi budovani Ludvikova kultu dbalo na jeho spojeni
s antikou. A 1 kdyz stoupenci ,,modernes (ke kterym ostatné patfil i sdm kral) hledéli vstfic
budoucnosti a nechtéli tolik Ipét na minulosti, tak obliba antiky v tehdej$i francouzské
spolecnosti byla obrovska, soud¢ tedy podle uméni a vzdélavani. Co se kralovy strategie
(a ptredevsim strategie Jeana-Baptiste Colberta) tyce, tak se uspésné datilo budovat piedstavu
jak o krali = Apollénovi jako podporovateli uméni, tak o Ludvikovi Velikém (Ludvicus
Magnus), jenz vitézil v bitvach a rozSifoval hranice fiSe. AvSak na velké mnozstvi slavnych
¢ind, které bezesporu vykonal, pfipadd stejnou mérou i mnoho chyb, kterych se dopustil
a porazek, které se mu nevyhnuly. Jak jisté¢ vyplynulo z pfedchézejicich fadkl, Ludvik XIV.
byl znacn€ rozpolcenou postavou francouzské historie a zlstava ji dodnes. JenZe slovy
samotného kréale z jeho Pameéti, které sepsal pro pouceni dauphinovo: ,,(...) Jsem presvédcen,
ze jen Clovek malomyslny, ktery se myli neustdle, se nechci nikdy mylit, zatimco kdokoli

je vskutku zaslouZily a povétsinou usp&je, dokaze velkoryse uznat své chyby. "

% Pompei [online], last edited on 17 June 2019, at 17:10 [cit. 10. 7. 2019], Wikipedia. Dostupné

z https://en.wikipedia.org/wiki/Pompeii.

7 TRONCHIN, Francesca. The rediscovery of Pompeii and the other cities of Vesuvius [online] [cit. 10. 7. 2019]
Khanacademy. Dostupné z https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/roman/beginners-

guide-rome/a/the-rediscovery-of-pompeii-and-the-other-cities-of-vesuvius.

% Mode a la grecque [online], last edited on 3 Februar 2019, at 18:24 [cit. 10. 7. 2019], Wikipedia. Dostupné
z https://de.wikipedia.org/wiki/Mode %C3%A0 la_grecque.
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4 Znovuzrozeni antiky v dramatu Velkého stoleti

Nyni, kdyz jsme si jiz nastinili zivot, motivace a pohnutky Krale Slunce a kontext doby, v niz
1 se svymi radci a ministry zil, miiZeme pfistoupit k dal$i ¢asti prace, ktera se bude zabyvat

piedevsim vlivem antiky na uméni 17. stoleti a na cestu k nému.

Nejdiive se zaméfime na umeéni divadla jako nastroje moci v antice a v 17. stoleti, na jeho
funkci, cile a na piiklady manipulace davem a vlivu na minéni publika skrze literarni druh
dramatu. Dale se budeme zabyvat obecné divadlem na Ludvikové dvofe a jeho funkci, a to
pfedev§im optikou kralovych mocnych radeti — kardindla Richelieua a Jeana-Baptiste
Colberta. Konkrétni piiklady a rozbory dramat a historickych kontextti 17. stoleti jsou

sepsany u jednotlivych francouzskych dramatikli v posledni tfetiné prace.

Poté se budeme vénovat uméleckym smérim baroka a klasicismu, jeZ se na pielomu 16. a 17.
stoleti nékdy vzajemné doplnovaly a jindy naopak vyvracely. Zabrousime taktéz blize
k tématu klasicistniho dramatu, k jeho zrodu, zakladnim znakiim, inspiraci antickym divadlem

a predevsim propojenosti s pozadavky tehdejsi spolec¢nosti.

Posledni kapitoly této Casti prace se kratce dotknou tvorby tii teoretika literatury a divadla
ze tf1 odlisSnych dob — Aristotela, Horatia Flakka a Nicolase Boileau-Despréauxe. To praveé
oni stali u formovani pravidel pro drama své doby a mimo jiné i diky jejich praci a poznatklim

se dila velkych basnikli mohla stat skutec¢nosti.

4.1 Uméni divadla jako nastroj moci v antice a v 17. stoleti

Kultura, uméni i samotné¢ divadlo ma fadu funkci, at uz jde klasicky o tu estetickou,
¢i etickou, vychovnou, zabavnou, didaktickou, nabozenskou a politickou.91 Praveé posledni
dvé jmenované jsou pro potieby této prace nejpodstatnéjSi a jejich uplatnéni jak v antice

tak v 17. stoleti, se bude zabyvat prave tato kapitola.

V nésledujicich fadcich zabyvajicich se antickym dramatem ndm neptjde o postihnuti jeho
ani o jeho dikladnou historii, nybrz jen o ptiklady, které vhodn€ doplni tvrzeni o politicko-
spolecenské a persvazivni funkci d€l z této doby. Velkou moc divadla Ize velice dobie ukéazat

pravé v antice, v kolébce evropské dramatiky. Recké divadlo vzniklo v 6. stoleti pi. n. 1.

"' KLAGES, Mary. Literary Theory: A Guide for the Perplexed [online]. London, New York: Continuum. 2006,
s. 137-138. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=S4ADUAWAAQBAJ&pg.
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v Athénach, a které se rozsifilo zahy po celé sttedomoiské oblasti. Ovlivnilo tak znacné
divadlo helénistické a Himské.”” Recka tragédie vznikla ze sborovych pisni doprovazenych
tancem a poraddanych na pocest boha Dionysa. A¢ byla stale souc¢asti nabozenskych svatk,

velmi brzy si nasla své podstatné misto v systému politickych a spole¢enskych udalosti.”

Prikladem persvazivni a politické funkce v antickém divadle miZzeme namadatkou vidét
napfiklad u Euripida. Jeho Ifigenie v Aulidé ptedznamenéava vznik nového attického dramatu,
Euripidés diky ni pfedbéhl znacné dobu. Mytologické drama je tu totiz jen zadminkou
osobnost, ktera je schopna ob&tovat sviij Zivot za vlast.”* To bylo poselstvi, které v nelehkych
dobach teckych déjin, pozdéji dokonce bojujicich o svou existenci, mohlo zemi znacné
pomoci, protoze prave loajalita vojakl byla zadkladem uspéchu. Ostatné po fecko-perskych
valkach pftisla vlekla peloponéskd vélka, ktera se snazila zni¢it systém hodnot, na kterych si
zakladala anticka demokracie. Euripidés zil v dobé&, kdy nejvice znamenal kolektiv obcant
podiizeny zakontim bohd, usilujici o harmonické spojeni svych zajmii se zajmy obce,” coZ se
také odrazilo v jeho tvorbé. Stehlikova pifimo uvadi, ze Euripidés mize byt pokladan
za ,,skuteny zivy seismograf* politické a spolecenské situace v Athénach 5. stol. pf. n. L
V nékterych svych hrach se ostfe vymezuje vi¢i neptfatelim (Andromaché), v dalSich
odsuzuje athénsky imperialismus (7rdjanky) nebo projevuje vlastenectvi a zaroven

znechuceni ze soudobé politiky (Foinicanky).”®

K poukdzani na nesvary lidské spole¢nosti se da vSak viibec nejlépe diky antickym komediim.
Skrze né bylo mozno kriticky se divat na fungovani politickych instituci, pravnich systému,
nabozenskych praktik, vzdélavani nebo tieba vedeni valky.”” Nikulin piimo tvrdi, Ze cil
komedie spo¢iva v obnoveni rovnosti lidi, lidské diistojnosti, blahobytu a svobody.” Mistrem

satiry a politické komedie byl Aristofanés, pfi¢emz vibec nejcastéji se ve svych hrach

92 CARTWRIGHT, Mark. Ancient Greek Theatre [online], published on 14 July 2016 [cit. 9. 7. 2019] ancient.eu.
Dostupné z https://www.ancient.eu/Greek Theatre/.

% STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. 1. vyd. Praha: Karolinum. 2005, s. 235.

* STEHLIKOVA, Eva. Autor, ktery piedesel svou dobu. In: EURIPIDES. Tréjanky a jiné tragédie. 1. vyd.
Praha: Svoboda, 1978, s. 15.

* Ibid., s. 10.

% STEHLIKOVA 2005, s. 113.

9T CARTWRIGHT, Mark. Ancient Greek Comedy [online], published on 25 March 2013 [cit. 2. 7. 2019]
ancient.eu. Dostupné z https://www.ancient.eu/Greek Comedy/.

% NIKULIN, Dmitri. Diogenes the Comic or How to Tell the Truth in the Face of a Tyrant. In: ARRUZZA,
Cinzia and NIKULIN, Dmitri. Philosophy and Political Power in Antiquity [online]. Boston: Brill. 2016, s. 127.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=yLWPDQAAQBAJ&pg.
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strefoval do athénské demokracie a athénského lidu. Takovym typickym ptikladem mohou
byt jeho Vosy, ve kterych se Aristofanés vysmiva athénskému soudnictvi a pravu. Humorné
li¢i oblibu Athénanti ti¢astnit se riiznych soudd. (Ti maji totiz prava tykajici se statni spravy,
ale i soudnictvi.)”” I kdyZ se Athény pysnily svou demokracii, neplatila stejné pro viechny —
kupiikladu Zen se netykalo aktivni politické pravo. Tuto situaci kritizuje nepiimo Aristofanés
ve svych hrach Gasto, nejvyraznéji asi v Lysistraté a Zenském snému, kde dava zenam prava
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a rozhodujici slovo. Lysistrata je navic také jednou znejznaméjSich protivalecné

zaméFenych komedii.'”" Viibec nejvétsim dikazem moci a vyznamu athénského divadla jsou
Aristofanova Oblaka, ve kterych dramatik zesméSiiuje Sokrata a jeho filosofickou Skolu.
Sokratés ve hie figuruje jako teditel ,,sofistické myslirny®, jejimz cilem je ptekrucovat fakta.
Déti se kupiikladu nauci argumentovat proti rodi¢tim, jejichz trpélivost vSak pretece ve chvili,
kdy jim potomci za¢nou dokazovat, Ze je mohou zbit. Jeden z otcii pak jde a Sokratovu

102 f . o y . Lot de Tazis o
V Platénové Obrané Sokratové se sam Sokratés hdji a zminuje

,»myslirnu® zapali.
i nepravdivou kritiku vlastniho obrazu v Oblakach. Platén je toho nazoru, ze jednim z diivodi
k odsouzeni Sokrata miZe byt pravé tato komedie.'” Komedie se v Athénach hrala velice
Casto, a proto nebylo az tak obtizné vzbudit u Athénana predsudek, Zze Sokratés méni pravdu

N C 11 104
v leZ a kazi mladez.

Antické divadlo nemé piisobnost pouze ve své dobé, ale skrze cela staleti. Dlikazem toho je

Sofoklova Antigona, jejiz nadCasové téma se v rliznych dobéach vraci na evropska jeviste.

Politickou moci divadla se zaobird Eva Stehlikova v odborném c¢lanku Inscenace antického
dramatu jako politikum. Stehlikovéa konkrétné uvadi: ,,Z inscenace kazdého dramatu se mtiize
stat za jistych okolnosti politikum — at’ uz tim, Ze inscenace vyuziva typickych postupii

politického divadla nebo tim, Ze pomoci dramatu (a dokonce pfednostné¢ pomoci dramatu

% KREJCI, Augustin. Uvod. In: ARISTOFANES. Vosy. [online]. Praha: Ceska akademie cisafe Frantiska Josefa
pro védy, slovesnost a uméni. 1917, s. 5-6. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z http://olympos.cz/Antika/Sfekes1917.pdf.

1% Stanford Encyclopedia of Philosophy. Ancient Political Philosophy. [online], edited on 7 December 2018 [cit.

10. 7. 2019] Plato.stanford.edu. Dostupné z https://plato.stanford.edu/entries/ancient-political/.

" Classical Literature. Lysistrata — Aristophanes | Summary, Characters & Analysis. [online] [cit. 10. 7. 2019]
Ancient-literature. Dostupné z https://www.ancient-literature.com/greece_aristophanes_lysistrata.html.

22 MAJZNER, Dorry. S6kratés, obétni berdnek athénské demokracie [online], publikovano 15. za¥i 2012 [cit. 2.
7.2019] SPQR.cz. Dostupné z http://spqr.cz/content/sokrates-obetni-beranek-athenske-demokracie.

1 BARABASOVA, Marina. Sékratova podivnost [online] [cit. 2. 7. 2019] Reflexe.cz. Dostupné

z https://www.reflexe.cz/Reflexe_21/Sokratova_podivnost.html.

' IRVINE, Andrew D. Socrates on Trial. [online]. Toronto, Buffalo, London: University od Toronto Press.
2008, s. 1-3. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=8qRxTkV-2xkC&printsec.
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napsan¢ho v jinych dobach a pro zcela jiného divaka) vyjadiuje sviij postoj k soudobé
skutecnosti.“'® Antické drama muze podle ni slouZit jako reservoar tématiky, jiz neni
problém zaplnit jakymkoli aktudlnim obsahem. Zajimavé je, ze za spolehlivého ukazatele
politické a spoleCenské situace oznacuje Antigonu a jeji ptitomnost na divadelnich jevistich

106

vzemi. ~ (Pfibéh Antigony v 17. stoleti nové zpracoval Jean Racine ve své tragédii

La Thébaide a nebo napriklad Jean Rotrou v Antigoné.)'"’

Uvadeéni takového politického divadla ma vsak svd omezeni - vliv na spole¢nost ma totiz jen
v urcitou dobu a na daném misté. Kdyz dojde ke stabilizaci spoleCenské situace, ztraci pomalu

/oy , v roqr v v N 108
svou ucinnost a aktualnost (pokud ovsem neni dilo samo o sob¢ nadcasové).

S ndzorem na moc divadla se da zajit jesté dal. Jak zminuje Anna Chrkova ve své bakalarské
praci Divadlo jako nastroj manipulace, divadlo je bezesporu uménim manipulace, at’ uz snahu
pfedat divakim mysSlenku nazveme jakkoli. Divadelni hra ma totiz za cil mimo jiné
nastolovat, uspofadat, zorganizovat ¢i animovat herce a divdky smérem, ktery si pieje

1
autor. 09

Docela jinak uvazuje Jacqueline Duchemin, kterd se diva na otazku feckych mytl skrz teorie
Carla Gustava Junga, a ktera tik4, Ze zakladni lidska dilemata zobrazovéana v antickych
mytech do jisté miry souvisi s kolektivni reprezentaci.''® Tudiz feckd mytologie muize

v jistych piipadech slouzit jako opora ve chvilich krize a pochybnosti.'"'

Kdyz se ptresuneme zpatky do 17. stoleti, nemizeme nenarazit na osobu Richelieua (umira

az vroce 1642). Vladimir Mike§ o ném piSe, ze ,,byl z téch politikti, kteti chtéji po vSech

1 STEHLIKOVA, Eva. Inscenace antického dramatu jako politikum [online], s. 1. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné
z http://www.olympos.cz/Antika/Clanky/Inscenace.pdf.

1% Stehlikova se ve svém odborném &lanku zaméfuje na 20. stoleti a Geské prostredi.

17 La Thébaide [online], last edited on 3 July 2017, at 10:23 [cit. 10. 7. 2019], Wikipedia. Dostupné

z https://en.wikipedia.org/wiki/La_Th%C3%A9ba%C3%AFde.

"% STEHLIKOVA, Eva. Inscenace antického dramatu jako politikum [online], s. 6.

1 CHRTKOVA, Anna. Divadlo jako ndstroj manipulace. [online] Brno, 2016. Bakalatské prace. Janackova

akademie muzickych uméni v Brné. Divadelni fakulta, s. 16. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://is.jamu.cz/th/gm4ye/BAKALARSKA PRACE.pdf.

"% K olektivni reprezentace (Kollektive Unbewusste) vyjadfuje kolektivni citéni, nizory, hodnoty a myslenky,

které udavaji urcité spolecenské skupiné jeji celistvost a jedinecny charakter. Muizeme tak tedy oznacit vSechny
socialné produkované fenomény, které dana spole¢nost sdili, jako je naptiklad jazyk, myty, nabozenstvi nebo
véda. Diky tomu pak pfispiva k vzadjemné podpoie ostatnich socialnich skupin nebo celé spolecnosti (Zdroj:
Wikipedie).

" ANOUILH, Jean and FREEMAN, Ted. Antigone. [online]. London: Methuen Publishing, 2005, s. 31-32. [cit.
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strankach modelovat spolecnost podle svych piedstav. (...) Vytusil, Ze nastdva doba divadla —
tj. prvniho masového média, kterym by bylo mozno ovlivnit spolenost.“''? A to kardinal
v C¢ele Francouzské akademie, jez byla povéfena fizenim kultury, také délal. Vytusil, ze
divadlo je jednim z nejlepSich prostredka, kterym Ize zaplisobit na masy. Lidi z vysSich vrstev
si na konci 16. stoleti odvykli na chozeni do divadla na kvalitni hry (stav divadla nebyl v té
dob¢ nijak dobry), Richelieu tudiz chépe, Ze musi nabidnout pravé témto lidem a taktéz
Slechtickym vrstvam, které se pro absolutisticky centralismus stéhuji do Pafize, to nejlepsi
divadlo, a to jak v podob¢ zabavy, tak ponauceni. Jenze smrt Richelieua zplsobila, Zze se
misto duchovniho viidce pro uméni uvolnilo. Po udélostech frondy se na chvili ochrancem
divadla stava Nicolas Fouquet, po jeho zateni kardindl Mazarin, sdm Ludvik a predevsim

novy ministr financi Colbert.'"

4.1.1 Uméni ve sluzbach Jeana-Baptiste Colberta
Doba Ludvikovy vlady nebyla vyjimecna jen diky demonstrovani moci a sily Francie, ale jak
jiz bylo naznaceno, jeji jedinecnost spocivala predevSim v kultufe, kterd dosahla nejvétsiho

. . , 114
rozmachu zvlasté na konci 17. stoleti.

Umeéni té¢ doby vSak nelze rozhodné nazvat slovy dekadentt ,,l'art pour l'art”, tedy ,,uméni
pro uméni“. Za doby Colberta slouzilo podobné jako ve starovékém Recku a Rimé
k politickym cilim. Levi zdGraziiuje snahu ministra financi udé€lat z Ludvikovy osobnosti
obraz vzneSené velikosti a ukazat lidu takika bozskou podobu kralovy postavy a to praveé
1 v oblasti uméni. Zahy se ovSem pocet sponzort uméni ve Francii zzil jen na Korunu. Jean-
Baptiste Colbert jako tzv. superintendant vystavby''’ usiloval o to, aby uméni spoledné
s védami posilovaly krdlovu moc. Pravé za timto Ucelem bylo zalozeno né&kolik dalSich
instituci a uméleckych nadaci, kuptikladu vroce 1672 byla tak reformovédna stavajici
Académie frangaise. Po smrti protektora Francouzské akademie Séguiera dokonce Colbert
zajistil Ludvikovi, aby mohl v jejim Cele stat pravé on a aby se jeji ¢lenové schéazeli ptimo
v Louvru.''® Sam se jmenoval jejim vice-protektorem.''” Nejen on, ale i dalsi kralovi poradci

(a predevsim 1 Ludvik osobn¢) si byli védomi hodnoty penéz a své umélce a femeslniky

dokazali bohaté odmeénit. Thomas Munck se neboji pfimo uvést, Ze ,,Skutecné jen

"2 MIKES, Vladimir. Divadlo francouzského baroka. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni. 2001, s. 12.
' Ibid., . 39.

"' LEVI 2007, s. 26.

"% Tuto funkci zastaval oficialné od ledna 1664, neoficialng ji plnil jiz diive.

He L EVI 2007, s. 201.

" Ibid., 5. 207.
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Ludvik XIV. — snad s vyjimkou nékterych papezi — dokdzal uvazovat z hlediska trvalého
a védom¢ integrovaného programu koordinované propagandy zahrnujici rtiznd umélecka

odvétvi (...).«'"®

Zaklady nové nastupujiciho uméleckého sméru — klasicismu — byly polozeny jiz ve tiicatych
letech 17. stoleti, a to pravé teoretiky piisobicimi v Akademii. Opfit se pfitom mohl tento
zadinajici smér nejen o kralovsky dviir, ale i o kultivovanou vyssi spolecnost.'"® Dokonce
i Colbert se musel pfizptisobit vili gramotného lidu, jehoz nazory, stanoviska a zajmy mély
pHimy vliv na francouzskou kulturu.'*® Colbert tak navazoval na kardinala Richelieua, jehoz
pranim bylo kvalitni a seridzni francouzské divadlo; chtél, aby dramata mohla divakiim
nabidnout mravni, ndbozenskéd i spoleCenska témata a aby zastinila hloupé italské frasSky
a comedie dell arte, které byly na dvore krale ve velké oblib&.'*! A byl to pravé sam kardinal,
ktery umoznil naro¢néjSimu publiku z vysSich spolecenskych vrstev Ucastnit se divadelnich
predstaveni, ktera se potadala pravideln& na kralovském dvofe.'? Colbertova pozice byla
narocnd, protoze nastoupit po nékom tam mocném a uspéSném, jako byl Richelieu, nebylo
vibec snadné. Jak jiz bylo feceno, byl to pravé Jean-Baptiste Colbert, ktery podporoval
Ludvikuav kult ,,Krale Slunce™ a dokazal tedy sehrat jedno velké divadlo na jevisti Francie
a svéta. Colbert si byl dillezitosti uméni a jeho moci védom vice, nez kdokoli jiny. Proto také
nechéaval posilat francouzskym nejlepSim dramatikiim vysoké odmény. Uméni za jeho doby
se vskutku dafilo, neni tedy divu, Ze jej jeden z nejvétSich dramatikl stoleti, Jean Racine,

oznacil ve své 6d€ La renommeée aux Muses za nového Mecenase.

4.1.2 Demonstrace moci krale skrze divadlo

Mezi uméni, ktera podléhala Colbertovym predstavam, patfilo 1 umeéni, které¢ se odehravalo
na prknech, jeZ znamenaji svét. Ministr financi reorganizoval divadelni Zivot PafiZe; pocet
divadelnich spole¢nosti byl za jeho vlady sniZen ze tii na dvé&, posléze byly i ty posledni dvé

. - ¢ fory 123
spojeny v jednu stalou scénu.

O francouzské kultufe se celkoveé da fici, ze méla vizualni podobu. Stejné tak tomu bylo

iudivadla a dalSich pfedstaveni. Koncerty (samostatné nebo v kombinaci s baletem)

"8 MUNCK, Thomas. Evropa sedmndctého stoleti: 1598-1700. 1. vyd. Praha: Vysehrad. 2002, s. 350.
"9 SRAMEK, Jiti. Dé&jiny francouzské literatury v kostce. Olomouc: Votobia. 1997, s. 77-78.

120 EVI 2007, s. 30.

2! Ibid., s. 127-128.

12 SRAMEK 1997, s. 75.

12 LEVI 2007, s. 201.
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se poradaly v zahraddch a rozlehlych parcich. Uzivalo se mechanismi, které pohanély
zavésné kocary anebo andélicky kiizujici nebesa. Vyjimkou nebyly ani nadherné
a promyslené ohtiostroje. Hraly se zp&vohry, které polozily zéklad budoucim operam.'*
Oblibeny byl 1 tzv. Entrée triomphale, pii kterém kral s neskutecné velkolepym privodem
vjizdél do Pafize skrze vitézné oblouky, které byly v Pafizi stavény po vzoru Rima.
(Entrée triomphale nasledoval v roce 1660 po svatbé Ludvika a Marie Terezy.'*’) Soudobé
noviny Gazette de France tyto pruvody popisovaly jako velkolepé a okazalé divadlo a Patiz
tak Casto byvala nazyvana jako ,,Divadlo vesmiru“. Cilem bylo stejn¢ jako pfi fimskych
privodech demonstrovat ptedstavu o dobyvani a nadvlade, v tomto ohledy mély i diky vlivu
médii Ludvikovy slavnostni pravody taktéz zna¢nou symbolickou rovinu a dokazovaly moc
Paiize.'*® Stejné popularity se t&3ila i predstaveni, pii kterych se rekonstruovaly historické
a namoini bitvy.'?’ Tato zdbava byla znama uZ v antice, inspirace tzv. naumachiemi je zde
vice nez patrnd. Naumachiemi se nazyvaly inscenace namotnich bitev; jejich prvnim
producentem byl Caesar, dal§imi pak Augustus, Claudius, Nero nebo Titus. Hry se tastnil

i sam cisaf, ktery dostal kostym pro velitele bitvy.'*®

Ve ,,velkém stoleti* se t&€Sily inscenace bitev (spojené s riznymi slavnostmi a pruvody) taktéz
velké popularity, jako v dobach antickych. Kupiikladu vroce 1662 byla zorganizovana
slavnost (obrazek 9), pii které se jezdci chopili riznych historickych roli v péti

tzv. ,.kvadrilach®. 129

Ludvik sam vedl prvni kvadrilu jako fimsky imperator. On i ostatni rytifi,
bubenici, trubacdi, vlajkonosi, podkoni a pazata se oblékli po fimském vzoru do zlaté a sttibrné
barvy. Krél, jedouci na cerném koni ozdobeném zlatymi orly, tak vskutku pfipominal
skutecn¢ timského cisafe. Oproti tomu jeho bratr, princ Condé, a dalsi veleli ostatnim
kvadrilam, ve kterych se jezdci stylizovali za PerSany, Turky, Indidny a Americany. Priivodu
se ucastnili taktéz vlajkonos$i obleCeni jako satyrové a faunové, nesouci nad sebou Upony

130
vinné révy.

12 1bid., s. 31-32.

2 ROWELL 2012, s. 148.

126 1bid., s. 124.

12T LEVI 2007, s. 31-32.

128 STEHLIKOVA 2005, s. 174.
2 LEVI 2007, s. 211-212.

139 SCHULTZ 2008, s. 70.
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Obrazek 9 — Velky karusel Ludvika XIV. na nadvoii Tuileries, malba neznamého malife

podle kreseb Henriho de Gissey

V téchto a jinych podobnych turnajich Slo krali nejen o predvedeni jeho vyjimecného
jezdeckého uméni, ale také o poukdzani na slavné bitvy a boje z historie. Tyto hry slouzily
mimo jiné jako zébava pro vefejnost a plnily tak trochu formu jakychsi lidovych veselic,
pii nichZ hrala hudba, tanila zvifata a zonglovali komedianti."** Hlavni ugel téchto slavnosti
lezel vSak zcela jinde. Diky nim mohl Ludvik budovat svljj kult Krale Slunce a demonstrovat
svoji silu a moc, na kterou nemél nikdo, kdo takovy privod spatfil, kdy zapomenout.'** Sam
Ludvik se o funkci slavnosti zminuje ve svych Pamétech takto: ,,Jezdecka slavnost, kterd mi
dala podnét k témto tivaham, byla zpocatku planovana jen jako lehka zabava, ale zaniceni
postupné nabralo na sile a z akce se stala velkolepa, osliiujici podivand jak rozmanitych cviki,

tak nezvyklosti odévii a pestrosti emblémi.«'**

Samoziejm& se 1 pii téchto privodech cerpalo hojné z antické mytologie. Dokazuje
to inauguracni slavnost z roku 1664, ktera byla oficidlné vénovand Ludvikové manzelce
a také matce.'” Zdroje uvadgji, e za slavnostnim privodem nésledoval Sest metri vysoky

Apollonliv zlaty kocar, ktery za sebou tahl alegorie Ctyt stoleti a alegorie Pythona, Atlanta,

31 AKG Images. [online] Carrousel donné par Louis XIV dans la cour du Palais des Tuileries. [cit. 12.7. 2019].

Dostupné z https://www.akg-
images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult& VBID=2UMESQ8QKP6S9&SMLS=1&RW=1280&RH=580&PN=2&

POPUPPN=71&POPUPIID=2UMDHURMCD Z.
B2 LEVI 2007, s. 211-212.

33 SCHULTZ 2008, s. 71.

B4 1 UDVIK XIV. Paméti. 2007, s. 127.

135 A. Levi poznamenavé, Ze ve skute&nosti $lo spi o zalibeni se Louise de La Valliére.
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Casu a riznych mytickych zvitat.'*°

V ramci soubojii protivniky nahrazovali atrapy (aby se
predeslo zranéni) a kopi se tak vrhala jen po napodobeninach — naptiklad hlavy PerSana nebo
Meduzy. Tyto slavnosti navazovaly na antickou tradici mytickych karuseli, které méla idajné
prvné organizovat kralovna Kirké za uCelem oslavy boha svétla. Na jeho pocest potradala
v kruhovych manézich jizdy vozi s cilem napodobit pohyb nebeskych téles a Slunce na nebi.
Témito karusely se zabyval pater C.-F. Ménestel, ktery také jejich nazev odvodil od souslovi

»carrus soli* neboli slunecni viiz. Upevnil tak pfedstavu boha slunce Apolldna, ktery na svém

ohnivém vozu krouzi kolem Zems."?’

Pti takovychto privodech se neSetiilo ani na kostymech; pro hry ze soucasného zivota bylo
uzivano uborti podobnych tém, které se bézné nosily u dvora, pfi antickych a historickych
hrach vsak Ludvik trval na tom, aby byly kostymy stylizované do davnych dob, rozhodné

v jejich pripadé neslo o tehdejsi francouzskou modu (viz obrazek 10)."*

Obrazek 10 — Marquise-Thérése de Gorla (zvand Mademoiselle Du Parcova) v kostymu

139

Co se odrazu antiky tyce, divadlo ¢asto vychéazelo z klasickych myti, zejména pak prevzatych
od Homeéra, Ovidia a Vergilia. Divadlo se v prvni poloviné 17. stoleti projevovalo ve dvou
riznych formach; zaprvé to byl fad vysokého umeéni Cinohry, ktery zavedl ve tficatych letech
sam Richelieu a ktery se vyznaCoval kvalitnim herectvim (herectvi zde fungovalo jiZ jako
odbornd profese) a prenesenim divadla z ulic pod stiechu, za druhé zde miizeme mluvit
o kocovnych spolecnostech, které hraly prevazné na ulicich a na vSelijakych trzich. K takové

spole¢nosti se v roce 1643 piidal i sam Moliére.'*

BT EVI 2007, s. 218.

137 SCHULTZ 2008, s. 70-72.
B8 BLAHNIK 1929, s. 419.
"9 Ibid., s. 419.

401 EVI 2007, s. 32.
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Sam Ludvik se o divadlo a o uméni inscenace jako takové zajimal vas$nivé uz od mladi. Jesté
pfed dosazenim véku osmndacti let zhlédl novou hru Thomase Corneilla, Timocrates,
a to v bohatém doprovodu. Navstivil jej dokonce podruhé, tentokrat v§ak ne v divadle Marais,
kde se inscenace ptivodné uvadéla, ale ve Filipové rezidenci. Na prvni pohled se Timocrates
jevi jako klasickd tragédie, skutecnost je vSak trochu jina. Levi uvadi, Zze se jednalo
uvadénou na jedné ze dvou tehdy jesté vefejnych scén v Pafizi. Udajné text této hry umél
odiikat kazdy Pafizan, tak se alespofi tradovalo mezi lidmi.'*' P¥i¢inou jeho popularity byl
fakt, ze se Timocrates dokazal skvéle trefit do pozadavkl divaku, jiz zna¢né€ znudénych z her
o konfliktech mezi laskou a povinnosti. Novy vkus lidi dokazal ocenit toto drama pro li¢eni

galantni peripetie lasky.'*

Kladny vztah krale k uméni a divadlu dokazuje i fakt, ze mezi kralovy divérniky a pratele
patfil Boileau, Racine, Lully 1 Moliere (pozdéji exkomunikovany), které kral s velkou
diivérou bezmezné podporoval.'* Oblibenym Zanrem krale byla viak zejména tzv. comédie-
ballet, jez se skladala jak z dialogickych scén, tak z baletnich ¢isel. Radu téchto predstaveni
spolu vytvofili Moliére a Jean-Baptiste Lully.'* O tom, jak konkrétn& byla uplatiiovana
krdlova vile skrze dramata jeho nejlepSich basnikl, se zminime vice v jednotlivych

kapitolach vénujici se pravée jejich dilu.

Vyhoda divadla je Sife pole piisobnosti, kterou mé — v jedné chvili dokaze zaptisobit na velké
mnozstvi divakd. Divadlo je tudiZ velice efektivnim zplisobem, jakym oslovit masy. Toho

vyuzivali nejen za antické demokracie, ale jak si brzy zminime, 1 za absolutistické Francie.

4.2 Stret baroka a klasicismu

Ke sporim nedochazelo ve Francii jen kvili frond€, nébozZenstvi nebo staromilcim
a modernistim. Jeden na prvni pohled neviditelny, ale o to vice podstatny stiet, se odehraval
mezi velkolepym barokem a nastupujicim pfisnym klasicismem. Na vzajemné soupeteni
klasicismu a baroka je tfeba se podivat jak suvédoménim si SirSiho kontextu, tak se

zaméienim se na otazku dramatu a jeho vyvoje v téchto epochach.

! bid., s. 202.

142 KUCERA, Jan Pavel. Moliére: moralista a posmévacek. 1. vyd. Praha: Paseka, 2006, s. 58.

' BLUCHE 2006, s. 12-13.

1 Misti klasické hudby. [online] Nové drama a divadlo v éase Ludvika XIV. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://mistri.muzikus.cz/baroko/jean-baptiste-lully/nove-drama-a-divadlo-v-case-ludvika-xiv.
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Baroko se rozvijelo v 17. stoleti takika soubézné se zaCinajicim klasicismem; jenze v druhé
poloviné tohoto stoleti, kdy se za vlady Ludvika XIV. stava klasicismus smérem urcujicim,

. , 14
se dava baroko pomalu na tstup.'®

V pribéhu 17. stoleti doslo k odmitnuti barokni estetiky;
Sramek piimo fika, Ze baroko pusobi jako intermezzo mezi dvojim typem klasicismu —
renesancnim a tim ludvikovskym. A byl to pravé onen klasicismus doby Krale Slunce, ktery
se zamé&fil na dramatické basnictvi a ktery tak konec¢né naplnil idedl renesance a pfiblizil se
slave a kvalité literatury antické.'*® Ovsem vzhledem k tomu, 7e oba sméry koexistovaly
paraleln¢ vedle sebe, nelze presné urcit hranici, kdy baroko odchazi a prenechava umeélecky
svét a divadelni jevisté odméfenému klasicismu. Asi bychom se o to ani neméli pokouset.
Vladimir Mike§ upozoriiuje na zavadéjici literarn¢historické pojmy, o které se mnozi teoretici
pokouseji, a pomoci kterych se snazi zafadit Corneillovo ¢i Racinovo dilo do toho ¢i onoho
obdobi. VSak jenom tim, jak literarni historie stiidavé tyto dva dramatiky 17. stoleti zatazuje
mezi klasicismus a baroko dokazuje, jak nejasné tyto hranice jsou.'*’ Balety, v nichZ
vystupoval sam Ludvik, jsou i diky Lullyho hudbé vzorové barokni. Jejich cilem je okouzlit
publikum, zaptsobit na emoce ¢loveka, libit se. To je sice pravda, ovSem musime taktéz
zohlednit, ze umélecky hodnotné balety v dob& Krale Slunce nemély pouze bavit, ale jak jiz
bylo zminéno vySe v této praci, davaly si za ukol taktéz ovlivilovat divaky a jejich ndzor
na krale. Jejich socidlni a politicky dopad je tudiz neodmyslitelny.'** I v tomto piipadé se nam

zde stietava tudiz vicero nahledd na véc.

Co se vztahu k dramatu tyce, rozhodujici zapas klasicismu a baroka byl sveden pravé na poli
dramatickém.'® Baroknim divadlo mélo tehdy totiz nevelkou kvalitu. Jeho hlavnim cilem
bylo priméarné divdka pobavit. Ani samotna tragédie zdaleka nepfipominala slavny Zanr z dob
feckého staroveéku, rozhodné jiz nedodrZovala vSechny rysy, které by spravné méla mit.
skutecnosti (mimeti¢nost), pravdépodobnost déje, zasada tii jednot (mista, Casu, d¢&je),
dodrzovani schématu zacatek-stfed-konec, piipadné pfimo péti stupnové schéma (klasicka

tragédie ma mit 5 Casti: expozici, kolizi, krizi, peripetii, katastrofu), striktni oddélovani zanra

145 SRAMEK 2012, s. 117.

" Ibid., s. 128.

7 MIKES 2001, s. 9.

¥ Erance Musique. What is baroque dance? [online] published on 18 January 2019 [cit. 9. 7. 2019],
Francemusique.com. Dostupné z https://www.francemusique.com/musical-knowledge/what-baroque-dance-
21136.

149 SRAMEK 2012, s. 136.
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(tragédie s pochmurnym a tragickym déjem oproti odlehcené komedii). Zapletky barokni
tragédie byly vSak nepravdépodobné a tématy piipominala spiS dobrodruzné¢ romany;
o napinavé souboje, vrazdy ¢i muceni zde nebyla nouze. Navic zde dochdzelo k miseni zanru
tragédie a komedie, coz bylo dfive néco nevidaného. Tzv. tragikomedie byla vazna hra, ktera

namétem piipominala tragédii, aviak méla §tastny konec.'>°

Jenze pocatkem 17. stoleti se vSe zaCalo ménit. Protibarokni tendence zacaly nabirat na sile
a v uméni zavladla snaha ustanovit ad a pravidla, kterymi by se méla basnicka dila a dramata
tidit. Diky tzv. doctes (,,uenym®) - zapalenym podporovatelim antiky a teoretikim dramatu
— se drama zacalo odklanét od laciné pfitazlivosti dramatu barokniho a zacalo se vracet
k dramatu z antiky vychéazejictho. Zanry tragédie a komedie se tak opdt piiblizily svym

51
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puvodnim antickym vzoram. Klasicistni divadlo se taktéz definitivn¢ rozeslo

i se sttedoveékymi vzory (z nichz vychazel napiiklad William Shakespeare) a dalo se cestou
prisného drzeni se antické tradice a vzorti."** Na druhou stranu zde stale ptetrvavaly Spanélské
a italské vzory, které se téSily velké oblibé ve stoleti pfedchazejicim. Nelze tedy fici, Zze by
nastup klasicistniho dramatu nebyl ni¢im narusovany nebo respektive, ze by toto drama
dominovalo na uméleckém poli zcela samo. I pfes veskeré snahy ucenych (doctes) se stale
objevovaly smiSené Zanry jako tragikomedie nebo barokni pastorala. Celou francouzskou

spolec¢nosti tak rezonovaly debaty o tom, zda se definitivné pfiklonit k Aristotelovym

zésadam a k odkazu antiky, &i kracet vlastni cestou.'”

Nakonec se vSak ukdzalo, Ze nejvétsi vliv na utvareni nového uméleckého sméru mély velké
tvliréi osobnosti a teoretici klasicismu. Tato doktrina a jeji rysy byly do znaéné miry oZiveny
pravé diky literarnim teoretikiim. Za hlavniho pfedstavitele teorie literarniho klasicismu je
povazovan Nicolas Boileau-Despréaux, jeho didaktickd basen L‘Art Poétique
(Uméni basnické) slouzi dodnes jako hlavni pfirucka kstudiu teorie klasicismu.'>*

(Viz kapitola Nicolas Boileau-Despréaux a jeho Uméni basnickeé.)

OvSem za jednou znejvétSich osobnosti francouzského klasicismu je povazovan Jean
Chapelain. To, ze stoji tak trochu ve stinu znaméjSiho Boileau-Despréauxem, je zplisobeno

pravdépodobné kritikou Chapelaina samotného Despréauxe, ktery se pokusil ocernit

159 SRAMEK 1997, s. 67.

151 SRAMEK 2012, s. 136.

2 TURECEK et al. 2017, s. 52.
33 BLAHNIK 1929, s. 415.

13 TURECEK et al. 2017, s. 53.
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Chapelainovu skvélou povést (tento teoretik byl literarnim divérnikem samotného kardinala
Richelieua). Ud¢lal to skrze tvrdou kritiku Chapelainova klasického hrdinného eposu
La Pucelle (Panna), ve které nepfimo oznacil Jeana Chapelaina za netvirciho a rigidniho
pedanta. Pravda je vSak takova, ze Chapelain byl piedev§im systematik a do jisté miry

se v jeho predstavach odrazi nejlépe dobové nazory.'>

Jean Chapelain zase fesi otazky divadelni tvorby v teoretickych statich Lettre sur la régle
de vingt-quatre heures (dopis o pravidle jednoty c¢asu), De la poésie représentative
(O dramatickém bdasnictvi), pfiCemz si zaklada na tragédii, kterd je psand podle antického

vzoru."*® Jeho dal§im dilem je pak Lettre sur I’art dramatique (List o dramatickém uméni).

Na nazory Chapelaina navazal abbé d’Aubignac, ktery ve svém dile La Pratique
du Théatre (O divadle) zduraznoval pravdépodobnost déje. Naopak jiny nazor m¢l Pierre
Corneille, ktery v Rozpravach o dramatické bdsni stavi pravdu jest¢ na vys$i pozici
nez pravdépodobnost. Navic poukazoval na odlisnost starovékého a moderniho vkusu, a proto
tak docela s antickym modelem nesouhlasil."”” Tim se dostal do sporu s d’Aubignacem,

, " . . . 158
kterého se vSak zastali Racine a Boileau.

Jak je patrné, nebylo viibec snadné dojit v otdzce
nové formujiciho se sméru néjaké shody. AvSak pravé diky témto teoretikim se podatilo

definovat klasicismus a pozadavky na jeho uméni.

4.3 Klasicismus a rysy klasicistniho dramatu

Vznik klasicismu nelze, stejné jako u dalSich uméleckych smérti, datovat na rok pfesné. Jisté
vsak je, Zze pro formulaci zakladnich klasicistnich zakonl je zéasadni predevSim italské

a francouzské 17. stoleti.'>

Pokud bychom se méli pokusit o konkrétnéjsi dataci, miiZzeme
fici, ze program klasicismu byl vypracovavan ve 30. letech 17. stoleti jiz vySe
zminénymi kritiky a teoretiky, ktefi byli spojeni s Akademii a Chapelainem.'® S nizvem
klasicismus to taktéZ neni tak jednoduché. Nazev tohoto uméleckého sméru je odvozen
od pojmu ,.classicus®, jenz byl poprvé uzit Aulem Gelliem autorem encyklopedickych
miscelanei. Ve svém spisu doporucuje Gellius drzet se ,,nejlepSich autori®; nejlepsi autor

je ve spisu metaforicky oznacen jako ,,scriptor classicus, non proletarius® (autor prvni

'3 Ibid., s. 58.

15 SRAMEK 2012, s. 136.

157 SRAMEK 1997, s. 73-74.

%8 SRAMEK 2012, s. 138.

39 BRETT, Vladimir. Moliére. 1. vyd. Praha: Odeon. 1967, s. 33.
190 SRAMEK 2012, s. 147.
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majetkové tfidy, platici tomu odpovidajici dan€, a nikoli proletaf, nemajici Zadné danové
povinnosti). Teprve az v renesanci a humanismu je tento termin uzivan v $ir§Sim smyslu —

. ’ vr s s . 161 ¥ Y . r
klasicky zaGind znamenat ,pojici se s antickou kulturou®.'® Ponévadz jednim

slovo ,klasické“ pro tehdejsi umeélce ,,dokonalé”, to nejleps$i, to hodné nésledovani
a predevsim to, co zistava neménnym vzorem.'** Klasicismus vychazi z presvéd&eni, Ze jeho
pohled na svét a na uméni je jediny spravny. Samotny nazev tohoto uméleckého sméru
pochéazi az z 19. stoleti, kdy vznikl jako protipdl k romantismu. Co se literarnich forem
azanri tyce, nejvetsi obliby dosahla za klasicismu dramatickd poezie, ktera prevladla
nad poezii epickou a lyrickou. Pravé divadlo zazivalo vté dob& obrovsky rozkveét,
a to predevsim diky dvoru Ludvika XIV., ktery jej velice podporoval (a ostatn¢ také Casto
vyuzival). Za jeho vlady byl klasicismus nejen modnim, ale takika urcujicim stylem, mohli
bychom piimo fici ,,oficidlnim uménim*.'® Dramatici t¢ doby psali po vzoru antickych
dramat a napodobovali je. Zajimali se pfedevSim obecné o charakter ¢lovéka a hodnotu
morélky. Jejich cilem bylo svymi dramaty nejen pobavit, ale i vychovavat.'® To jde ruku
v ruce s jiz zminénym pozadavkem na uméni na dvotfe Ludvika XIV. To mélo na lidi plsobit
nejen esteticky, ale 1 je do jisté miry formovat ¢i o nécem piesvédcit. Praveé tohoto aspektu
klasicistniho dramatu dokazali, jak si brzy ukaZzeme, vyuzit Pierre Corneille, Jean Racine

1 Jean-Baptiste Poquelin neboli Moliére.

Klasicismus (jako pojem typologicky) se snazil sméfovat k dokonalosti a dosahnout
tak trvalych umé&leckych hodnot.'® Stejné tak tomu bylo i u samotného dramatu. Mezi znaky
klasicistniho dramatu patii tudiz znazoriiovani trvalych a platnych hodnot a zabyvani se jevy
obecné povahy (nikoli nahodilymi udélostmi, v kterych si libovalo baroko). Mezi hlavni
znaky nov€ formujiciho se klasicistniho dramatu patfilo striktni oddéleni Zanrl tragédie
a komedie.'® Pozadovéano bylo, aby tyto zanry zistaly odd&leny tak, jak je znala renesance,

167

ktera cCerpala pfimo z antického uméni.”’ Vedle 6dy a eposu byla nejoblibenéjSim

klasicistnim Zanrem pravé tragédie. Ta méla za ukol vénovat se vzneSenym tématiim, jako byl

"' TURECEK et al. 2017, s. 16.

'2 BRETT 1967, s. 33.

' SRAMEK 2012, s. 147.

' HORAZDOVSKA, Marcela, ed. a RADIMSKA, Jitka, ed. Antologie francouzské literatury = Anthologie
de la littérature frangaise. 1. vyd. Plzen: Fraus. 2001, s. 150.

' SRAMEK 2012, s. 147.

1% Ibid., s. 136-140.

"7 SRAMEK 1997, s. 73.
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napfiklad duSevni a citovy zivot kral, Slechty nebo jinych urozenych hrdinti. Naopak
komedie, ,,niz8i zanr*, jiz nebyla pro klasicisty natolik vyznamnad, vidéli v ni jen neSkodny
prostfedek k odhalovani nedostatkii a chyb ve spolecnosti. Vyhrazeny ji byly postavy jako
nizkého rodu a postaveni.'® Otazka Zanru je vak jests slozit&jsi; jak uvadi Sramek, podle
tehdejSich predstav netvofilo samotné drama zvlastni literarni druh, ale spadalo do poezie,
konkrétné do dramatické. Vedle ni se poezie samoziejmé d¢lila jeSt€é na poezii lyrickou

. 1
a epickou.'®”’

Francouzské drama se mohlo vsak délit jesté dale; zdkladni Zanry tragédie a komedie bylo
mozno jest¢ vice specifikovat, vznikaly tak politické a nabozenské tragédie, mravoucné
komedie, komedie s realistickymi prvky nebo dramatické pastoraly. S komedidlnim Zanrem
to bylo jesté slozitéjsi, i pres veskerou snahu byt mravou¢ny a neuzivat vulgarni vyrazy,
vznikalo mnoho her navazujici na tradici frasek se zna¢n¢ drsnym humorem. Inspiraci byly
Spanélské a italské komedie, které kuptikladu pfinesly do francouzské literatury archetyp
mazaného sluhy. Tento literarni typ zna jiz helénistické divadlo, postavy chytrych otrokti se
Gasto objevuji vdile Menandra, predstavitele tzv. Nové attické komedie. V Rimé

g . 170
na n¢j navazoval Plautus a Terentius.

Tim se dostavame k tématu postav v klasicistnich dramatech. Dramati¢nost jiz nepfetrvava
ve vn&jSim déji (tak, jako tomu bylo u barokni tragédie), ale pfesouva se do nitra hrdint.
17. stoleti formuje. Specialistou na vykresleni psychologie postav byl Pierre Corneille,
tak ¢asto kritizovany na nedodrzovani antickych ideald a klasicistnich pravidel. Ve svych
tragédiich neli¢i pouze hrdinské Ciny postav, ale zaméfuje se na jejich nitro. Jeho hrdiny

171 Ca v
Lze o nich fici,

velice Casto zmitd vnitini boj, ktery v nich svadi povinnost a vasen.
ze dochazi k jejich deheroizaci, zaroven se jednd vyjimecné osobnosti, které¢ si uvédomuji
priciny svého nestésti a na scéné tak dochdzi k jejich Castému zamySleni se nad vlastnim

172
vystupovani.

' BRETT 1967, s. 32-33.

19 SRAMEK 2012, s. 140.

10 University College London. [online] Menander's Dyskolos Study Guide [cit. 9. 7. 2019]. Dostupné
z https://www.ucl.ac.uk/drupal/site_classics/classical-play/past-productions/2016-menander-

dyskolos/menanders-dyskolos-study-guide.
"' SRAMEK 2012, s. 138-139.
"2 MIKES 2001, s. 40.
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Co se volenych témat tyCe, mnozi umélci (s piihlédnutim na slova Aristotela) psali
o historickych udélostech a nechali se inspirovat déjinami. Pravé ty jsou podle Aristotela
nejvhodngjsi k basnickému zpracovani.'” Naméty ze soucasnosti nejsou zadouci (snad jen
v ptipad¢, kdy se jedna o exotickou zemi, jako v Racinové Bajazidovi), nejvice Cerpa
klasicistni tragédie proto z antiky, idealné¢ z antiky kralovské a cisafské. Diky tomuto
propojeni mezi svétem antickym a soucasnym mohou ¢tenafi klasicistnich dél zazit totéz,
co prozivali recipienti v antice — zkaZenost dvofanl, podlost zlych radch, nenavist
pomlouvact nebo korupcnost dvora. Do antickych kulis se d4 schovat vSak jesté mnohem
vice, snadno muze byt skrze antické hrdiny ztvarnéno osobni stradani a radosti samotného

Krale Slunce a jeho nejbliz§iho okoli.'™

S tim souvisi jiz vySe zminéna touha po pravdépodobnosti déje a snaha dramatem napodobit
zivot. VSechny prvky, které by navozovaly dojem fikce, byvaly v dramatech nezadouci.
Podobnd logika platila i pro misto, ¢as a d¢j. Jednota mista znamenala, ze se d¢j musel
odehrédvat na témze mist¢ (vymezeném tfeba zdmi paldce nebo hradbami mésta), jednota casu
zasazovala zapletku do ¢asového horizontu maximalné¢ 48 hodin a jednota déje vychézela
z piimé zéapletky v jedné hlavni déjové linii. Pravé v téchto ptipadech je stavéni na antickém
uceni naprosto urCujici. Zasada, ze drama ma napodobovat skuteCny zivot pochazi
od Aristotela, stejné tak ale dodrzovani jednoty ¢asu, d&je a prostor neboli zasada ti jednot.'”

Ostatné prave tato pravidla klasicismu vznikala na zaklad€ dé€l antickych teoretikil literatury,

a to jiz zminéného Aristotela a Horatia. (Re¢ o nich bude v dal§i kapitole).

Zajimavé vsak je, Ze 1 kdyZ se o prvnich pravidlech mluvi jiz ve tficatych letech (kdy Jean
Mairet nastiiuje pozadavek na jednotu casu), trva jeSté dlouho, nez je za¢nou dramatici
néjakym zplsobem reflektovat. Pierre Corneille pfiznal, Ze dlouho netusil, Ze n&jaka pravidla
existuji. Vyskytli se samoziejmé i odpirci pravidel, kterd podle nich narusovala autorskou
originalitu a svobodu. Spor mezi odptirci a pfiznivci pravidel je dokonce zobrazen v satirické
komedii Blouznilky, jejiz ndmét je dilem kardinala Richelieua. Hadka téchto dvou tabori

pak vrcholi tzv. Sporem o Cida."

Zasady klasicismu nemély pouze kopirovat antiku, ale mély byt zaroven 1 pfirozené

a rozumné. Klasicistni drama se tak zabyvalo i obecné uzndvanymi hodnotami spole¢nosti,

' SRAMEK 1997, s. 68.
7 VANTUCH 1990, s. 15.
15 SRAMEK 1997, s. 74.
176 MIKES 2001, s. 37-38.
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jako jsou napftiklad ty socidlni, ndbozenské nebo etické. Uméni tak mélo slouzit hlavné
¢lovéku, mélo jej zuSlechtovat a ucit; uméleckd krasa nebyla povazovana za samoucelnou.
Pro klasicismus je také typicky obdiv k logice, respektu a tadu, ktery znacné souvisel
s dodasnou rovnovéhou, kterou nastolil ve své politice Ludvik XIV.'”” Cela klasicistni
koncepce antiky, ktera slouzi klasicismu jako esteticky vzor, podle Cermaka perfektné
odpovida césarismu Kréale Slunce, jenz kradi ve §lép&jich starovékého Rima a odkazuje se
k nému. Néavrat k antickym idedlim nejvic podporuje klasicistni architektura a predevSim
literatura.'™ I ta se totiz zrodila diky inspiraci a vlivu z dob antiky. Vice o této inspiraci si

nastinime v dalSich kapitolach, v nichz se budeme struc¢n¢ vénovat teorii uméni.

4.3.1 Anticky vzor Klasicistnich Zanru

Zjevné je, ze shoda mezi teoretiky a znalci uméni v otdzce uméni a zejména spravnosti
dramatu rozhodné nepanovala. Neni se cemu divit, vzdyt ve spole¢nosti stale jeste¢ dohotival
spor mezi ,,anciens“ a ,,modernes, navic tomu nebylo tak davno, co divaky po celé Francii
bavila ,,commedia dell’arte* a dal$i Spanclsko-italské importy. Nicmén¢ klasicismus byl
na poc¢atku své slavy, které mél pak plné dosdhnout v piistim stoleti, byl nesmirn¢ kiehky
arozhodné potieboval jednotu. Nastésti se ukazalo, Ze i tentokrat (jako Casto v minulosti)
nalezla uméleckd obec odpovéd’ v antice. U vétSiny doSlo brzy k definitivnimu piiklonu
k uceni Aristotela, Quinta Horatia Flakka a dalSich. Do historie vstoupil se svou poetikou
Nicolas Boileau-Despréaux. Ruzni lidé psali poetiky, ale pro potieby této prace uvadime
detailngji pravdépodobné nejzndméjsSiho Boilea. Ostatné pravé na jeho Uméni bdasnickém,
kterym se pokusil vymezit mySlenkové a esteticky uméni klasicismu a které se znaéné opira
o anticky vzor, se da velice dobfe ukazat pfima vazba Horatia a jeho dila De arte poetica (jez
si zase mnohé pujcovalo z Aristotela). Proto budou nasledujici fadky vykladat predevsim

o Aristotelovi, Horatiovi a Boileauovi.

4.3.1.1 Poetiky Aristotela a Quinta Horatia Flakka

I kdyz se na prvni pohled zda Aristotelova (384 pi. n. kl. — 322 pt. n. 1.) Poetika podstatné;jsi
pro teorii dramatu, zaméfime se v ramci této kapitoly vice na fimského basnika a tvlrce
De arte poetica (O umeni basnickém), na Quinta Horatia Flakka (65 pt. n. 1. — 8 pt. n. L).
Dlvod je prosty, v klasicismu si jej za vzor pro svou poetiku zvolil Nicolas Boileau-

Despréaux, ¢imz vdechl Horatiove dilu novy zivot. Navic prace obou antickych teoretikl jsou

"THORAZDOVSKA 2001, s. 150.
178 CERMAK 1960, s. 70.
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v mnohych ohledech vice nez podobné, protoze Horatius zase vychdzel ze svého feckého

predchidce.

Aristotelova Poetika je dilo zabyvajici se basnickou tvorbou, konkrétnéji se vénuje basnictvi
epickému a dramatickému, v ramci posledné¢ jmenovaného se pak zaméfuje piedevsim

na tragédie.'”’

(Tehdy drama netvofilo zvlastni literarni druh, jako dnes, ale spadalo
do poezie, konkrétné¢ do dramatické. Vedle ni se poezie piirozené d¢lila jest€ na poezii
lyrickou a epickou.)'® Samoziejmosti je, Ze v tragédii by nemé&lo chyb&t tragino, utrpen,
bolest, smrt hrdiny a zarmutek.'®' Aristotelés nebyl zdaleka prvni, kdo se vénoval uvaham
ouméni a o basnictvi. Jiz predsokratovsti filosofové, a ostatné i Sokratés sam, vyslovili

zajimavé myslenky, na které navézal Platon (s nimz Casto Aristotelés nesouhlasi), své postoje

méli i pythagorejci, Démokritos &i Gorgias.'*

Co se celkového pojeti tragédie tyce, Aristotelés uvadi, ze kazda tragédie ma Sest slozek (dé&j,
povahu, mluvu/myslenkovy vyraz, vypravu a hudebni skladbu). Nejdulezitéjsi z nich je
ale pravé d¢j a udalosti, které jsou v tragédii popisovany, a které jsou také hlavnim zajmem
tragédie. D¢ kazdé spravné tragédie by mél byt celistvy a piehledny, m¢l by mit zacatek,
stted a konec. S tim souvisi také vlibec nejzndméjsi Aristotelovo pravidlo, a to zékon tii
jednot zahrnujici v sob€ jednotu déje, Casu a mista. S dé€jem se poji jeste dalSi vlastnosti,
a to moZnost, pravdépodobnost a napodoba. Cilem basnictvi je podle néj vyjadfit to obecné
(tim se také liSi naptiklad od dé€jepisectvi, které se vénuje jednotlivym a zvlastnim udalostem).
Udalosti a Ciny v tragédiich musi byt pfesvédcivé, aby recipient nepochyboval o tom, Ze se to
stalo, nebo Ze se to stdit mize. Kdyby tomu tak nebylo, d¢j by ztratil na divéryhodnosti.
Aristotelés dale uvadi, Zze basnik ma byti tviircem déji a napodobovat piibehy a udalosti, jez
vzbudi v divakovi &i &tendfi nejvétsi bazeii a soucit.'™ Tento nézor, Ze uméni je napodobeni
(mimesis), sdilel Aristotelés s Platonem, Aristotelés vSak na rozdil od svého pfedchidce stavi
umeélecké vytvory nad véci, protoze ty zobrazuji to, co je obecné. Napodobeni je podle n¢j
prostiedkem, nikoli cilem. Recepce uméni podle jeho nazoru probihd podobné, jako
filosofické poznani; nejprve dojde ke smyslovému poznani, aZz pak postupné pronikne

do svéta smyslového a odhaluje tak podstatu a pravdu véci. Tato metafyzi¢nost napodobeni je

17 KRIZ, Antonin. Uvod. In: ARISTOTELES. Rétorika; Poetika. Praha: Rezek. 1999, s. 324.
180 SRAMEK 2012, s. 140.

181 ARISTOTELES. Rétorika; Poetika. Praha: Rezek, 1999, s. 348-357.

182 KRIZ 1999, s. 324-325.

'8 ARISTOTELES 1999, s. 348-357.
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u Aristotela zcela zasadni. Nejpodstatnéj$i pro tuto praci je vSak poznatek, ktery uvadi
Antonin Kiiz v Uvodu k Poetice, a to, ¢ uméni nezobrazuje jednotlivé piedméty, ale
konkrétni ideje a typy, ¢imz skutecnost idealizuje. Tento Aristotelliv starovéky poznatek je
stale zivy a plati ve vSech dobach, at’ uz mluvime o jakémkoli uméleckém sméru. Tyto
literarni typy byvaji Casto zndzornény skrze postavy, které basnik vybavi sice jménem,
individudlnimi vlastnostmi a nazory, zasadi je do n¢jakého piibéhového ramce a historické
doby, ale presto tyto postavy nejsou individua, nybrz typy.'®* Pravé tato typizace dokonale
funguje i1 v kontextu klasicistnich dramat Corneille, Racina a vlastné¢ 1 Moli¢ra, jak dobie

uvidime v nasledujicim oddilu.

Poetické dilo Quinta Horatia Flakka De arte poetica (O uméni bésnickém) je jednou
z nejvyznamngéjSich poetik, kterd zasadné ovlivnila klasicistni teoretiky a svym stylem i pfimo
samotného Boileau-Despréauxe. Navic v Rimé, ktery se tou dobou zajimal vice o politiku,
pletichateni a valku nez o poezii, nebylo pfed Horatiem jiného fimského basnika, ktery by se
tolik zamyslel nad tivahami o poetice jako pravé on. Neni bez zajimavosti, ze Horatiovo dilo
slouzilo v dobé Augustové jako podpora jeho kulturni politiky a nabozenskych a mravnich
reforem. A to dokonce i pfes to, Ze se Horatius Flaccus ucastnil v bitvé u Filipp na strané
Bruta.'® S pfihlédnutim k tématu této prace je paralela mezi Augustovym Zlatym vkem
a Velkym stoletim francouzské literatury za Krale Slunce, ktery se taktéZ radd opiral

o vznikajici klasicistni uméni, opravdu pozoruhodna.

Sam Horatius (ovlivnén &etbou feckych spisovateli a filosofii'*®)

vychéazel beze sporu
z Aristotelovy Poetiky a Rétoriky; co se tyCe fimskych vzor(, inspiroval se dily svych starSich
soucasnikli Varrona a ptfedev§im Cicerona, jenz se Uzeji zaméfoval na Givahy o rétorice. Dale
vychézel z Neoptolema z Paria (alespoii jak tvrdi ve 3. stol. n. I. Porfyrios), jehoZ dilo se ndm
vSak bohuzel nedochovalo. S Aristotelem sdili Horatius Flaccus hned nékolik dileZitych
myslenek. Zaprvé ptedstavu jednoty jako organické celistvosti formované s pfimétrenosti, dale
piedstavu poezie jako ndstroje poznani, a ptredevSim pak diiraz na moralku. Stejné jako
Aristotelés, 1 on pojedndva ve své poetice pouze o dramatu a epice. U Horatia je to vSak vice

nez piekvapivé vzhledem k tomu, Ze sdm se vénoval pfedev§im psani poezie, a naopak forma

dramatu mu byla relativné cizi. S alexandrijskymi badateli souhlasi pak s kladenim dtrazu

18 KRIZ 1999, s. 328-329.

1% STEHLIKOVA, Eva. Slovo k Horatiové Poetice. In: HORATIUS, Quintus Flaccus. De arte poetica =
O uméni basnickém. 1. vyd. Praha: Academia. 2002, s. 65-69.

18 STEHLIKOVA 2002, s. 61.
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na originalitu a individualni styl autora, s pfiklanénim se k estetické funkci a s toleranci
k uméleckému dilu. I kdyz je dnes Horatiova poetika povazovana za zcela zasadni
a klasickou, ne kazdy si uvédomuje jeji zvlastnost, jedinecnost a feknéme az kontroverznost.
Jak upozorniuje Stehlikova, Horatius hned v iivodu celkové ne piili§ dobie strukturovaného
dila li¢i basen jako prazvlastni obludu a svou poetiku uzavira obrazem S$ileného basnika, jenz
ji piSe. O struktufe De arte poetika lze fici jen to, na ¢em se shodne vétSina literarnich
teoretikli: ma tfi zakladni casti, pficemz prvni dvé slouzi k vylozeni teorie a posledni
k ptevedeni teorie do praxe. Dilo stoji tak trochu na pomezi satirické basné (v jejichz psani
Horatius zvlasté vynikal) a teoretického (a do jist¢ miry i didaktického) spisu. Horatius
nepusobi ve svém dile prili§ védecky, ale spi§ jako teoretizujici basnik, ktery s lehkosti
a napaditosti sob¢ vlastni feSi rizné otazky poetiky, volné mezi nimi skace a chvilemi

balancuje mezi protikladnymi postoji.'’

Nyni se podivejme na hlavni mySlenky De arte poetica tykajici se uméleckych hodnot tak, jak
je pfimo uvadi Horatius Flaccus. Prvni si zasluhuje byt zminéna myslenka, ze uméni je aktem

C . . L 188
racionalnim. (,,Scribendi recte sapere est et principium et fons.

) Rozum by mél stat
za vznikem kazdé spravné tvorby. Co se tohoto bodu tyce, Stehlikova z né& vyvozuje,
,»Z€ uméni miiZze byt timto pddem dirigovano obecnymi pouckami (facundia, ordo, iunctura),
vnichz se odraZzi tendence k jednoté basné, kterd zalezi v piiméfenosti Casti navzijem
a k celku.“" Dal3i myslenka dila vychazi z toho, Ze pravda vyvéra z napodobovani piirody
(neboli zivota); aneb jak piSe Horatius ,, Respicere exemplar vitae morumque iubebo. Doctum
imitatorem, et vivas hinc ducere voces.“'® Pro potteby tohoto dila je snad ale viibec
nejzajimavejsi postieh Horatia tykajici se funkce uméleckého dila. To podle néj ma za tkol
jak bavit, tak byt prospésné. ,, Aut prodesse volunt aut delectare poétae. Aut simul et iucunda
et idonea dicere vitae. "' (Pteklad Svobodové: Bud’ bavit chee basnik, anebo udilet praktické
rady — ¢i to, co dd zivotu vahu 1 vzlet, chce souCasné fikat.) Pravé tato mysSlenka je
pro klasicistni uméni a kontext doby, ve kterém se rozvijelo, zcela zasadni. Ostatné o téchto

prvnich tfech myslenkéach se Stehlikova zminuje jako o zakladnich kamenech, na kterych lezi

"7 Ibid., 5. 68-71.

"% HORATIUS, Quintus Flaccus. De arte poetica = O uméni basnickém. 1. vyd. Praha: Academia. 2002, s. 42.
' STEHLIKOVA 2002, s. 70.

O HORATIUS 2002, s. 42. Preklad Dany Svobodové: ,,Basnik se musi naucit znat, jak to v zivoté chodi, a ve
své hie to pak Zive imitovat (na tom trvam).*

P! bid., s. 44.
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kazdy klasicismus.'? Horatius taktéZ nabada ke strucnosti, k uvéfitelnosti a pravddpodobnosti
postav, které by se mély chovat tak, jak se od nich ocekava, a k dodrzovani formy typické
pro tragédii a komedii — ,,Versibus exponi tragicis res comica non vult* (pteklad Svobodové:
komické hra se zdraha byt podana tragickym ver§em).'”® A& sdm Riman, z jeho slov je patrné,
e velice cti Reky a jejich p¥inos k dramatu, dramatikiim nasledujici jeho slova radi, aby se
drzeli ve dne vnoci helénskych vzora.'” Jak je vidét, bere si Horatius Flaccus mnoho
z Aristotela nebo zjinych feckych a fimskych teoretikli, ale svlij osobity pohled na véc
nezapie. Jeho préace, leckdy humornd, jindy satiricka, nebo dokonce utocnd, pfipomina
opravdu spis basen, nez teoretické dilo. Navic Horatius nevyjadiuje vSechny své myslenky
explicitng, ale velice Casto piSe v metaforach a hadankach. Je tedy spiSe teoretizujicim
basnikem — ostatn¢ i praveé v tomto ohledu je velice podobny teoretikovi, kterému se budeme
nyni vénovat, a ktery jiz na prvni pohled z fimského basnika vychazel — Nicolasovi Boileau-

Despréauxovi.

4.3.1.2 Nicolas Boileau-Despréaux a jeho Uméni basnické

Horatiovo pozoruhodné dilo doslo zajimavého osudu. Nejenze se stalo slavnym diky
okfidlenym ré&enim v ném obsaZenym a poslouZilo mnohym studentim k u&eni se latiny'””,
ale pfedev§im ovlivnilo jednu z nejslavnéjSich klasicistnich poetik své doby — a to tu

od Nicolase Boileau-Despréauxe.

Toto Boileauovo dilo z roku 1674 se nazyva L’Art poétique (Uméni basnické) a stejné jako
u Horatia, 1 jeho zanr je relativné komplikované jednoznacné urcit. Lze fici, Ze se jedna se

< . 196
o verSovanou poetiku

¢i didaktickou bésenl nebo teoreticky spis ve verSich. Basen
se zaobird uménim klasicismu, v jedné ze svych Casti se 1 blize vénuje zaddouci podobé
dramatu v tehdej$i Francii a celkoveé doporucuje styl, jaky by literati t€ doby méli nasledovat.
Podobné jako u Horatia, i podle Uméni basnického by se krasa méla fidit soucasné tremi
ptikazy: rozumu, pfirody a pravdy. Pfikaz rozumu vychdzi z Descartova racionalismu a stoji
v opozici baroknimu vkusu. Pfiroda je inspiraci pro svoji neménnost, vSeobecnou platnost
a dokonalost. Jen diky témto pifikazim muiZe byt naplnén ten tfeti, piikaz pravdy uméleckého

dila. Celou tuto Boileauvu estetiku podpira uceni antiky, které mé slouzit jako dokonaly vzor

a které je hodno nasledovani. A to ptfedevsim diky jeho pohledu na krasu; Boileau ocetiuje

2 STEHLIKOVA 2002, s. 70.
'S HORATIUS 2002, s. 15-21.
4 Ibid., s. 42.

195 STEHLIKOVA 2002, s. 60.
1% SRAMEK 2012, s. 156.

42



predevsim schopnost 1i¢it ,,vkusn&* o8klivé a hrozné véci.'”’ Pravé tato Boileauova myslenka

v v s . 198 r re r1
poslouzila uméni parnasismu'®®, které se rozvijelo v 19. stoleti.'”®

Umeéni basnické ma celkem Ctyfi ¢asti. Prvni se vénuje vSeobecnym zasaddm umélecké tvorby
bez ohledu na formu nebo zanr. Boileau zde fesi taktéz vlastnosti, které by mé¢l mit spravny
basnik a také piirozeny talent a sebekriticnost, které by taktéz nemél postradat. Boileau
az nekriticky vyzdvihuje poezii a dokonalost rymu Malherba, naopak hani Ronsarda, i kdyz
pfipousti, ze je to pravé jeho renesancni basnicka Skola, kterd zaCala napodobovat jim tak
cenéné antické vzory. Ve druhé c¢asti dila tento basnik a teoretik definuje ,,nizké™ Zanry
a velké Zanry, kam ftadi i tragédii, komedii nebo epopej. Tém se podrobnéji vénuje v Casti
tieti.”*’ Zasadam spravného dramatu se vénuje treti zp&v. I zde vychazi Boileau piedevsim
z Aristotela a Horatia a jejich zédkladnich pravidel pro tvorbu dramatu (a ptedevSim

pak tragédie). V této treti casti je v ném kladen diiraz pfedev§im na jednotu ¢asu, déje a mista.

,, At je misto déje pevne vymezené.
Jeden autor od Pyreneji bez studu’"

do jediného dne shrnul Fadu rokii:

pak casto hrdina té neumeélé hry,

dité v prvnim dejstvi, je starcem v poslednim.
My vsak, které svym zdkonem vaze rozum,
chceme, aby dovedné rozvijel se déj,

aby jedno misto, jeden déj, jeden cin

udrzely hledisté do konce plné. “***

24

Stejné, jako jeho predchidci, i Boileau vznasi pozadavek promysleného déje, ktery dokaze
divdka dojmout a zasdhnout. Upozorniuje také na nutnost spojit vytiibeny jazyk a formu se

silnym ptibéhem, a tudiZ kvalitnim obsahem. Ideal nachéazi Nicolas Boileau v feckém divadle,

YTSGALLOVA, Kvéta, ed. a KROUPA, Jiii K., ed. O uméni bdsnickém a dramatickém: (antologie). 1. vyd.
Praha: KLP-Koniasch Latin Press. 1997, s. 184.

1% Parnasismus je literarni smér, zakladajici si na ideji ,,uméni pro uméni*, znovuobjevuje uvolnéné

formy romantické poesie, pouzivani exotickych a klasickych prvki a vysoce stylizovanym jazykem.
Typicky pro francouzskou literaturu druhé poloviny 19. stoleti (Wikipedie).

1 SARKOZI, Radek. Nicolas Boileau a jeho Uméni basnické. [online] [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z: http://www.ceskaliteratura.cz/studie/boileau.htm.

200 SRAMEK 2012, s. 156.

' Odkaz k Lope de Vegovi (poznamka J. Kroupy).

292 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. Uméni bdsnické. In: SGALLOVA, Kvéta, ed. a KROUPA, Jiti

ed. O umeni basnickém a dramatickém: (antologie). 1. vyd. Praha: KLP-Koniasch Latin Press, 1997, s. 198.
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hovoii o vzniku tragédie, o Aischylovi a o Sofoklovi. (Zaroven v priabéhu celé basné¢ uziva
zna¢né mnozstvi odkazil na antickou mytologii a redlie.) Negativné je zde zminovano (stejné,
jako chvilemi u Horatia) fimské divadlo (;, ... a vdechl jim tak reckou vznesenost, k niz nikdy

Ry 203
nedospéla rimska slabost. *)

Pti psani dramat upozoriiuje opét na piimost déje, jenz by nemél byt prehlcen naméty
a vedlejsimi d&jovymi odbockami, které by naruSily piirozeny fad vystavby dramatu.
Nevénuje se pouze tragédii, ale par verSi naznacuje, jakou podobu by méla mit klasicistni
komedie. Kritizuje zde Aristofana, ktery pomluvil skrze svd Oblaka Sokrata. Pise, ze autofi
komedii ptestali kritizovat a nastavovat spolecnosti zrcadlo s jizlivosti, Zlu¢i a s jedem. To je
na jednu stranu dobfe, na tu druhou ale komedie ztratila to, co méla jeji anticka
predchudkyné. Ne kazdy se totiz dokaze v nastaveném zrcadle soucasné komedie vidét, lidi se

sm¢ji obrazu lakomce (odkaz na Molicra), ale neuvédomuyji si, ze t€émi lakomci jsou oni sami.

Ve stejné ¢asti doporucuje autoram tragédii sahat po velkych feckych hrdinech, a stejné jako

. , . . , , o e I3 r . J4 ;204
Aristotelés a Horatius, i on nabada k jejich realnému a pravdivému vyobrazeni.”

,, Strezte se malosti hrdinu z romadnu,
velkym srdcim vsak doprejte par slabosti.
Achilles bez hnévu by vas jen odradil (...)
Necht je takto ve vasSich spisech urceno:
at je Agamemnon hrdy, pysny, chtivy,

at’ Aeneas chovad k bohum prisnou tctu.

At kazdy zachova si viastni povahu (...)*"

K otédzce postav se vraci jesté o n¢kolik versh dal, kde radi dramatikiim volit postavy hrdinské
(byt pfirozené s drobnymi chybami, které ma kazdy ¢lovek), ctnostné a v ¢inech skvélé. Zde
ve vyctu takovych hrdinid na jednu uroven stavi Caesara, Alexandra a Ludvika. Jak uvidime
v nasledujicich kapitolach, nejvétsi dramatici doby, jako Corneille a Racine jej poslechli
a opravdu se vénovali velkym hrdintim z antické mytologie a historie.”*® Zajimavé viak je, Ze
casto osud Ludvika nebo kontext jeho vlady zasadili ptimo do antickych kulis. I sdm Boileau-

Despréaux propojuje tyto dva svéty, svét davnoveéku s Evropou 17. stoleti, a to v samotném

203 BOILEAU-DESPREAUX 1997, s. 199.
2% bid., s. 198-208.

2% Tbid., s. 200.

2 1bid., s. 204.
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zéaveru své poetiky. Polemizuje zde o soucasném umeni a pta se, kdo bude tim autorem, jenz
,,sahne po trubce a lyie “ (podle Kroupy symboly eseje a 6dy), ,, kdo k biehiim tfpytného Ryna
ptivede Alkeida®“ (ptvodni jméno Hérakla) nebo ,kdo popiSe vojsko pohibené
pod Maastrichtem**”” Sam o sobg tika, Ze je spise satirikem a kritikem, nikoli tim, kdo by to
m¢l dokazat. Kladné se vSak vyjadiuje o Racinovi, do jisté miry i o Corneillovi, nepfimo
zminuje Isaaca de Benserade a Jeana Regnaulta de Segrais. V této ¢asti odkazuje k mnohym
historickym udélostem té doby, at’ uz k jiz zminénému Maastrichtu, nebo k Dole a Salins,
mistiim, jichz se Francouzi zmocnili ve Franche-Comté, ¢i k protifrancouzské smlouve z roku

1673 uzavienou mezi habsburskou monarchii, Spanélskem a Nizozemim.***

(Umeéni basnicke
vydava o rok pozdgji).’”” Pravé toto odkazovani na svou vlastni dobu najdeme i v praci
Horatia, jenze se znalosti kontextu Ludvikovy doby nam Boileauova slova znéji o poznani
naléhavéji. Jeho prace v sobé totiz nepifimo odrazi pozadavek kralovského dvora na ucel

a funkci umeéni, a zvlasté pak dramat.

I kdyz je anticka inspirace u hlavnich teoretikti klasicismu nespornd, ani u téch nejpiisnéjsich,
jakym byl pravé Boileau-Despréaux nebo Jean Chapelain, neni pravidlem, Ze by se klasicistni
drama mélo fidit jenom antickymi vzory. Tvorba dramatikli sice spociva v perfektnim
ovladnuti pravidel, ale zéroven je zaloZena na nadidni daného autora, bez kterého
by 1 sebepreciznéjsi klasicistni dilo nebylo ni¢im. Toto tvrzeni tak Uizce souvisi jiZ s vySe
popsanou tezi uméleckého pokroku Charlese Perraulta, kterd spociva v tom, Ze Zaci Casto
logicky pred¢i své ulitele a stanou se jeSté lepSimi. Tato teze tak ve skutec¢nosti popirad
puvodni pfedstavu klasicismu jako sméru hldsajiciho neménnost ideélnich norem. V praxi tak
vyzdvihava spiSe soucasnou estetiku (kterou se fidil vrcholny klasicismus), ktera by se

méla stat prikladnou.*'’

Zavérem tohoto oddilu zaméfeného na uméni a jeho funkci, formu a zasazeni do historického
kontextu bychom radi podotkli, Ze nejrozumné;jsi je divat se na klasicismus dvojim pohledem
a zvazit jak jeho rub, tak i lic. Je tieba jej vidét jak jako smér, ktery se optikou ,,anciens*
vzhlédl v antické dokonalosti a prave klasicky ideal povazuje za urcujici, tak jako dynamické
obdobi, ve kterém bylo tfeba hledét kupfedu a nesetrvavat na jednom misté. Pevné zéklady

polozeny na genialit¢ antického umeéni slouzily jako opora pro tvirci génie, jejichz doba

7 Mésto, které bylo v roce 1673 netspésné obléhano Ludvikem XIV.

28 BOILEAU-DESPREAUX 1997, s. 215-216.
29 SGALLOVA 1997. s. 184.
210 TURECEK et al. 2017, s. 74-75.
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nastala a ktefi se t¢Sili velké popularit€¢ nejen mezi lidmi, ale 1 na Ludvikové kralovském
dvote, jehoz pozadavky na uméni se odvijely nejen od estetickych a zabavnich cila (do jisté
miry jesté korespondujici s baroknim okouzlenim divéka), ale taktéz od pozadavku tykajicich
se podpory kralovych ¢int a z4jmt Ludvikovy politiky. Jak Pierre Corneille, tak Jean Racine
a Molicre se tyto pozadavky piirozené jakozto kralovi nejlepsi dramatici snazili spliiovat.
Ale nebyli by to spravni umélci, kdyby se zarovenn nepokouseli o naplnéni vlastnich vizi
a skrze sva dila nereflektovali neSvary soudobé spolecnosti. O téchto dnes jiz legendarnich

dramaticich se podrobné&ji zminime v nasledujicich kapitolach.
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5 ,Velka trojka* francouzskych dramatikii

I kdyz o dobré basniky a dramatiky nebylo diky vzestupu kultury a uméni na pocatku
17. stoleti nouze a na kralovském dvotfe a v okoli Académie frangaise pusobilo velké
mnozstvi nadanych umélcii, v paméti lidi zGstala jména piedevsim tii z nich. VSichni tfi méli
vSak zcela jiné osudy a kazdy z nich vstoupil do déjin francouzského dramatu za naprosto
odlisnych okolnosti. Trojici nejvétsich mistrii dramatu té doby tvofili Pierre Corneille spolu
s Moliérem (vlastnim jménem Jean-Baptiste Poquelin) a mlad$im Jeanem Racinem. Nutno
podotknout, Ze vztahy mezi témito tfemi slavnymi umélci byly dost komplikované; ptivodni

pratelstvi se totiz béhem let pfetavilo u nékterych z nich v silné antipatie.

Setkani této trojice probéhlo poprvé v roce 1653, kdyZ pfijel do Pafize mlady Jean Racine.
Tam se sptatelil s mnohymi intelektudly, umélci, dramatiky a pfirozené¢ i se slavnym
Corneillem a Moliérem.”"" Tito dva se blize poznali bdhem Corneillovy tviiréi pauzy v roce
1658, kdy Molicre se svym Skvelym divadlem piijel hrat do Rouenu. Uvadél prave i hry svého

1.2'? Corneille se velice zahy zamiloval do heretky

starSiho kolegy a dokonce v nich sdm 1 hra
z Molierovy spole¢nosti, do Mademoiselle Du Parc, které také vénoval nékolik basni.*"? Jenze
sedm let na to, v roce 1665, se pratelstvi téchto tfi rozplynulo. Racine prechazi od Moliéra
do konkuren¢niho Burgundského palace a s sebou si bere 1 svou novou milenku, kterou neni
nikdo jiny, neZ Du Parcova. Corneille tak ztraci svou lasku, Moliere hereCku ze svého
souboru a Racinovu rozezkouSenou historickou hru Alexandr Veliky, do jejiz ptipravované
inscenace investoval mnoho penéz a Casu. Od tohoto roku se Pierre Corneille a Moli¢re
prirozené vu¢i Racinovi zacali vymezovat a vice spolupracovali spolu. (Corneille dava
Moliérovi své nové hry pro Kralovsky palac.)*'* Zajimavosti je, ze Moliérovy komedie byly

Gasto hrany jako pridavek po skongeni Corneillovych tragédii.*'

KdyZz kratce srovndme tento trojlistek nejlepSich dramatikdi z hlediska respektovani
klasicistnich pravidel, jasn€ uvidime, Ze ne vSichni se jimi dokézali striktné fidit. Na prvni
pohled dokazi tato pravidla nasledovat jak Racine, tak Corneille. Nicméné druhy jmenovany

je respektoval nerad a tak trochu i zdonuceni, zatimco mlady Racine se jimi fidil

2 KAZDA, Jaromir. Kapitoly z déjin divadla. 1. vyd. Jinoany: H & H. 1998, s. 146.
212 BRETT 1967, s. 197.

213 KUCERA 2006, s. 57.

24 KAZDA 1998, s. 146.

215 BRETT 1967, s. 53.
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z opravdového presvédéeni a svéa dila dokézal podle nich tvofit s nesmirnou lehkosti.”'®

Oproti tomu Moliére se ukézal jako ¢loveék, ktery nedokdze uméle vykonstruovana pravidla

P 21
klasicismu respektovat.”!”

Star$i Pierre Corneille a Jean Racine se stali béhem let velkymi konkurenty, oba dva psali
piedevsim tragédie a jen vyjimecné komedie (oba dva proto pfirozené¢ neznamenali hrozbu
pro Moliéra), a proto spolu ¢asto na poli dramatu soupeftili. KdyZ to srovname s dobou antiky,
tak i vni nebylo soupefeni mezi dramatiky ni¢im neobvyklym, ve starovékém Recku
probihaly tzv. agony,”'® b&hem nichZ dochazelo k soupefeni a zdvodéni riiznym zpiisobem
ve vSemoznych disciplinach, mimo jiné také pravé v dramatu (v tragédiich 1 komediich).
Divadelni hry byly uvadény v ramci slavnosti Velkych a Venkovskych Dionysii, Lénaji
nebo Pythijskych, Némejskych & Isthmijskych her.*'’

Co se tyce pozice ve spolecnosti a rivality na poli uméni mezi Corneillem a Racinem, pozice
druhého jmenovaného byla zprvu o dost komplikovangjsi. Idedlem doby byl slavny Corneille,
s nimz byl jeho mladsi sok Casto srovnavan. Racine celil kritice, ze je basnik jen jednoho
namétu (a to lasky), jeho soupefi mu hdzeli klacky pod nohy rtiznymi zpiisoby a nebdli se
dokonce vykoupit divadelni listky na premiéry jeho her.””” Ne vzdy bylo ale soupefeni
iniciované ze strany Corneille a Racina. A. Levi zmifluje situaci, kdy JindfiSka Anglicka,
milenka krale a Zena, kterd rada svym chovanim a €iny rozvifovala spolecenské vody, vyzvala
oba soupefici dramatiky, aby napsali hru na dané téma, pficemz jim zatajila, Ze stejny tkol

zadala i tomu druhému.??!

Tématem bylo napsani hry o Berenice a Titovi, podle ndmétu
fimského historika Suetonia (asi 69/75-75). I ptes to, ze mu byl vy¢itan nedostate¢ny pocet
zapletek v samotné hte, zvitézil v tomto souboji nakonec Jean Racine. Karta se zacala obracet.

Bylo to totiZ 1 pravdépodobné proto, Ze Corneillova slava a um pocaly tou dobou jiZ zna¢né

216 CERNY, Véclav. Nase nové barokistické publikace. In: RACINE, Jean. Britannicus. Praha: Dilia. 1990. s. 72.
2" BRETT, Vladimir. Piedmluva. In: MOLIERE, Vladimir. Hry I. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni. 1953, s. 15.

218 7 fec. agon, zavod.

219 STEHLIKOVA 2005, s. 53.

220 CERMAK 1960, s. 77.

21 LEVI 2007, s. 183.
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blednout.””? Tento souboj dvou tragédii je tedy diivodem, pro¢ jsou premiéry Racinovy

Bereniky a Corneillova Tita a Bereniky roku 1670 jen par dni od sebe.”?

Kdyz se podivame na tvorbu téchto dvou, je tfeba si uvédomit politické a spolecenské rozdily
mezi témi nékolika desitkami let, které od sebe dé&li Racina a Corneille. Cermék upozoriiuje
na to, ze vrcholné obdobi Corneillovo koresponduje s dobou upevnéni moci monarchie
za kardinala Richelieua, dramatikovy hrdinové v sob¢ proto nesou ducha doby, v niZ panovaly
casto konflikty a byly rozdmychdvany politick¢é vasné. Naopak Racine tvoii sva dila
predevsim v obdobi vitéznych valek a sebejistoty Ludvika XIV., coz se projevi i v chovani
jeho postav, které odrazeji zménu zivotniho stylu ve vyssi spolecnosti po roce 1660, jez
se projevuje zejména v jejich chovani a milostné psychologii.”** Co maji oba autofi tragédii
do jisté¢ miry spole¢ného, je inspirace pro tvorbu postav. Co se totiz psychologie postav tyce,
vychazi Corneillova a Racinova dramata predevs$im z pastyiského roméanu Astrée od Honoré
d'Urfé. Stejné jako hrdinové v Astrée, 1 ty v klasicistnich dramatech trapi rozpor mezi laskou
a splndni spoledenské povinnosti.”>> Dalsim spoleénym rysem jsou antickd témata, kterd si
pro své dila volili; ¢asto vychazeli z Homéra, Sofokla, Euripida nebo Vergilia. Jak se také
dovime v nasledujicich kapitolach, i pfes zjevnou inspiraci ze starovékého Recka a Rima vsak
do jednotlivych dramat vnési klasicistni autofi mnoho ze sebe a staré zapletky antickych her
rizné pozménuji podle potieby. Typické je napiiklad zatazeni zenského elementu a motivu
lasky do zapletek, které se jinak tykaji pouze politiky. Pfikladem toho je motivace Cinny, jenz
v Corneillové dramatu ptipravuje spiknuti proti Augustovi. V Corneillové verzi je totiz Cinna
vice motivovan a ovlivnén svou laskou k Emilii, postavé smySlenou pro drama,
nez politickym ptesvédcenim. Podobné v dile Jeana Racina hraje mnohem vyznamnéjsi roli
cisaf Nero, pon&vadz ve snoubenci Junie vidél predeviim soka v lasce.””® Pro viechny tii
z ,,Velké trojky* je potom typické skrze sva dramata s antickym tématem reflektovat dobu,

v niz zili.

22 Narodni divadlo. Jean Racine. [online]. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z http://archiv.narodni-

divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329.

B 1EVI 2007, s. 183.

* CERMAK 1960, s. 69.

225 SRAMEK 2012, s. 121.

0 ENENKEL, Karl. A. E. et al. Recreating Ancient History: Episodes from the Greek and Roman Past in the
Arts and Literature of the Early Modern Period [online]. Boston: Brill Academic Publishers, Inc. 2002, s. 325.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=Vol EwI4GsQEC&printsec.
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Nejdiive zemiel Molicre, a to v roce 1673. Sedmdesata 1éta po jeho smrti ovladl tou dobou jiz
vSechno soupeteni se tito velci rivalové vzajemné uznavali a chovali k sobé velkou uctu; Jean
Racine svému soupeii vzdal hold, kdyz o ném po jeho smrti fekl, Ze verse Corneillovy jsou

mnohem krasn&jsi, nez ty jeho.*?*

V nasledujicich kapitolach se budeme vénovat témto tiem velikantim; cilem rozhodné nebude
postihnout cely jejich bohaty zivot a uz vibec ne provést analyzu jejich dél. Pijde nam
predevsim o postihnuti historického kontextu vzhledem k jejich tvorb¢, pficemz se zaméiime
na jejich dila s antickym tématem, nebo alespon se stejnou funkci, kterou plnilo drama

v dobach starovékého Recka a Rima.

5.1 Pierre Corneille (1606-1684)

24

Je tedy na prvni pohled patrné, Ze je o pozndni starsi, nez jeho dva slavni dramaticti kolegové,
Jean Racine a Moli¢re. Byt’ by se dal zatadit ¢asové do tvorby barokni, je povazovan diky
rysim své tvorby za pre-klasika.”*® Toto tzv. piedklasického obdobi bychom mohli ohranigit
zhruba roky 1630-1648, pfi¢emz pocatecni rok je rokem ptichodu kardinila Richelieua
k moci a rok 1648 je spojen s frondou, povstinimi a boufemi, které Francii zaséhly.”' Byl
sice jeden z prvnich, ktery zacal psat francouzské klasicistni tragédie, nicméné jeho slavna
dila o par let predesla tragédie Corneillova odptirce Jeana de Mairet - Sophonisbé (1634),

ktera je pokladana za viibec prvni tragédii nového véku klasicistni dramatiky.

Pierre Corneille neni zndm jen svymi dramaty, ale i teoretickou ¢innosti, kdy pod jeho rukama
vzniklo hned nékolik teoretickych dél o dramatu. Témito dily jsou kuptikladu Discours
(Rozpravy), Théatre de Corneille revu et corrigé par [’auteur (Corneillovo divadio,
prehlédnuté a opravené autorem) nebo dopln€k k jeho textim Examens. I v tomto hledu se

Corneille zna¢né li§i od svych nasledovnikli, jeho nézor na divadlo je docela jiny.

*"LEVI 2007, 5. 230.

2 MATZKE, John Ernst. Prolegomena. In: CORNEILLE, Pierre. Horace. [online]. Boston: Heath & Co. 1904,
s. 13. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://archive.org/details/corneilleshoracO1corngoog/page/n2.

> 1bid., s. 9.

39 HORAZDOVSKA 2001, s. 28.

21 MIKES 2001, s. 39.

2 Mistii klasické hudby. [online] Nové drama a divadlo v ¢ase Ludvika XIV. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://mistri.muzikus.cz/baroko/jean-baptiste-lully/nove-drama-a-divadlo-v-case-ludvika-xiv.
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Tento dramatik totiz zdlraziuje fakt, ze dramatické dilo musi piedevSim zprostiedkovat
estetickou libost. Ta ma za cil v divakovi probudit silné emoce, dojmout jej a pocitit patos.
Oproti  ostatnim teoretikim neklade takovy diraz na pravdépodobnost; tvrdi,
ze nepravdépodobna zapletka je omluvitelna, je-li historicky vérnd anebo pokud ji divaci
zkratka toleruji. Vlibec nejdulezitéjsi poznatek z jeho teorie je vSak ten, ktery Corneille Cini
ohledn¢ dodrzovéani jednot Casu, mista a dé&je. PiSe o nich, Ze jakkoli jsou pokladany
za zavazné, dosud neni mezi teoretiky shody, jak je definovat. Navic zastdva nazor, ze se

zéasadami, o nichz hovofii Aristotelés, je tieba zachdzet opatrné, rozhodn€ nesmi brzdit akci. >

Jiz z dramatikovy teoretické¢ prace je ziejmé, ze nepodléhal soudobym nazorim a svym
stylem Sel tak trochu proti dobé a vytyCenym klasicistnim pravidlim, ktera velice rad
porusoval. Toto je patrné pak predevSim v jeho dramatech. Kuptikladu Corneillovo
nejznaméjsi drama Cid (u divaki jinak velice dobie pfijato), vyvolalo ostré spory mezi nim
a piivrzenci aristotelovskych zasad. Pravé tito teoretikové klasicismu vytykali Corneillovi, ze
pii psani dostate¢né nedbal na dodrzovani viech pravidel.** Nejvice mu bylo vytykano, e
nedodrzel jednotu mista, Casu a dé&je. Dale ze téma neni antické a Ze hra neni psana
alexandrinem, ktery byl na pocatcich klasicismu vyzadovan. Navic v Cidovi neni
respektovéna Cistota zanru, ale dochdzi zde k miseni (jednd se o tragikomedii; hra je

3 Kritikou a vytkami cela situace viak

v pribéhu tragickd, ale ma Stastny konec).
neskoncila, ale naopak se ptetavila v tzv. Querelle du Cid (Hadku o Cida).”® Mezi odptirce
Cida (a ptiznivce dodrzovani pravidel) pattil Scudéry, Chapelain a Richelieu, za kterym stéla
i Francouzskd akademie.”’ Vztah s kardinalem Richeliecuem mé&l Corneille zprvu dobry,
na pocatku 30. let se stal kardindlovym oblibencem poté, co napsal v roce 1634 tragédii
Medea inspirovanou antickymi velikdny Euripidem a Senekou. JenzZe po jedné pfipomince se
Corneille urazi a od slavného Richelieua odchazi.”®® To jen dokazuje, jaky byl Corneille

komplikovana povaha. Sramek uvadi, ze pro nedostatek taktu a kvili svému nevhodnému

chovani si dramatik udélal za zivota mnoho nepféltel.239

23 TURECEK et al. 2017, s. 64-65.
% SRAMEK 1997, s. 76.
B5KAZDA 1998, s. 144.

26 SRAMEK 1997, s. 76.

T MIKES 2001, s. 38.

P8 KAZDA 1998, s. 144.

29 SRAMEK 1997, s. 77.
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Par let po napsani Cida, jiz v roce 1640, vydava Pierre Corneille tragédii Horace, ktera se
zasad klasicismu uz pevné drzi. Jako inspirace mu poslouzilo dilo Tita Livia, pfib&h tragédie
Horace vypravi o bojich mezi Alba Longou a Rimem. Valku mé rozhodnout souboj ti{ bratfi
Horatit a tfi bratfi CuriatiQ, pfiCemz jeden z Curiatil je zaroven snoubencem dcery Horatidl.
Souboj dopadne tak, ze dva Horatiové padnou, ale i kdyz uz to pro né vypada zle, nakonec
zvitézi. Posledni z nich totiz vyuzije Isti. Pfedstira ustup, a kdyz se tii synové Curiatiti pii jeho
pronasledovani rozd€li, jednoho po druhém je zabije. Nakonec zabiji i svou sestru Camillu,
jez v zoufalstvi proklela Rim, protoze nemohla bratrovi odpustit, Ze ji zabil muze.** Corneille
se vSak nepokusil pouze o vzorné napsani dila se vSemi klasicistnimi pozadavky, kterym se
drive tak vzpiral. Hra totiz zaroven vytvaii paralelu mezi ptibéhem Horatia a Corneillovym
osudem. V patém jednani hry je hlavni hrdina piredveden pied soud, pravé pro zabiti své
vlastni sestry. Jenze tento soud miliZe byt Cten také jako alegorie na Querelle du Cid

a na vlastni Corneillav ,,soud*, pred ktery se dostal pravé kvili kritikéim jeho Cida.**!

Antického tématu se drzi také v tragédii Cinna (tentokrat vSak vychazi ze Seneky, konkrétné
z jeho dila De Clementia, jehoz &ast piimo k dramatu piiklada**?). Hlavni postavou dramatu je
fimsky politik Cornelius Cinna Magnus, vnuk slavného Pompeia a podporovatel jednoho
z triumvirt, Marka Antonia,”* ktery se v dob& Augustova pobytu v Galii rozhodl proti nému
zosnovat spiknuti. Cisaf se zprvu rozhodoval, Ze se pomsti a mladého Cinnu odsoudi k trestu
smrti. Seneca vSak piSe, Ze to byla Augustova Zena Livia, kterd mu poradila, aby Luciovi
Cinnovi odpustil. A cisaf tak opravdu ucinil. Nechal si svého odptlirce zavolat a mél k nému

v x 244 S r e e v . v e . . . N v
dlouhou fe¢.”™ Pravé v této chvili je tfeba poukazat na zcela zifejmou inspiraci, ponévadz

0 LIVIUS, Titus. Tita Livia déjiny od zaloZeni Rima. Svazek 1. [online]. Praha: Dr. Edvard Grégr. 1864, s. 26-
53. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:6194{8f0-f67f-11e4-92al-
Sef3fc9bb22 f#monograph-monographunit-page uuid:63e6bc30-fa24-11e4-8ded-Sef3fc9ae867.

1 SOARE, Antoine. Horace’s Trial and the Quarrel of the Cid (I). [online] Canada: Universite de Montreal,
s. 78. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://www.degruyter.com/downloadpdf/j/hssr.2014.3.issue-1/hssr-2013-
0022/hssr-2013-0022.pdf.

2 ELMARSAFY, Ziad. Freedom, Slavery, and Absolutism: Corneille, Pascal, Racine [online]. Rosemont
Publishing & Printing Corp. 2003, s. 34. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://books.google.cz/books?id=P_0sCCehfdMC&printsec.

3 SMITH, William. Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology [online]. University

of Michigan. 1867, s. 755. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://web.archive.org/web/20080604172328/http://www.ancientlibrary.com/smith-bio/0764.html.

** SENECA, Lucius Annaeus. Moral essays: On Mercy [online]. University of Toronto. 1928, s. 381-385. [cit.
12.7.2019]. Dostupné z https://archive.org/details/moralessayswithe01seneuoft.
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Corneille Seneku piimo napodobuje. Slavny filosof a basnik totiz v De Clementia vklada

cisafi do ust tato slova:

., (...)Primum a te peto, ne
me loquentem interpelles, ne medio sermone meo

proclames ; dabitur tibi loquendi liberum tempus. (...)*“**

(Zaprvé pozaduji, abys nepierusoval moji fe¢ a neprotestoval, kdyz budu hovoiit, az pak

prijde ¢as, abys mluvil ty.)**°

Pierre Corneille je ve své verzi jen lehce upravuje:

., (...) Observe exactement la loi que je t'impose :
Préte, sans me troubler, l'oreille a mes discours ;

. . «247
D'aucun mot, d'aucun cri, n'en interromps le cours. (...)

(Pfesné dodrzuj zakon, ktery ti ukladdm: pfiprav se a aniz bys mé rusil, poslouchej moji fec;
~ 7z 7 vz r 71w ¥ w7 o . . 24
74dna slova, zadné vykfiky nepferusi maj projev.)**®
Dale Seneca jiz jen piSe, Ze se z cisate a Cinny stali pratelé a Ze jej Augustus dokonce
jmenoval konzulem. Pravé timto ¢inem milosrdenstvi vzrostl Augustus v o€ich lidu fimského

a stal se mimo jiné i proto velice popularnim.**

Jak je na prvni pohled patrné, tento anticky piibeh o idedlu spravného panovnika hodného
nasledovani se vice nez hodil do absolutistické Francie 17. stoleti. Corneille proto ve své
tragédii nezapomind zduraziovat velkorysost cisafe Augusta, ktery velkodusné odpusti

Cinnovi za ptipravovani protistatniho spiknuti.*® (Viz obrazek 11).

** Ibid., s. 383.

6 yolny pieklad autorky préce.

*7 CORNEILLE, Pierre. Cinna [online]. London; Edinburgh: French Classics for English Students. 1884, s. 74.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z
https://ia800902.us.archive.org/16/items/cinnaeditedbyleo03cornuoft/cinnaeditedbyleo03cornuoft.pdf.

¥ Volny pieklad autorky prace.
249 SENECA 1928, s. 387-388.
20 SRAMEK 1997, s. 76.
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Obrazek 11 — frontispis Cinny z roku 1643

Viibec nejpodstatnéjsi je ale proména, kterou Corneille v tragédii popsal, a to pfeména
Octaviana, jenz neSetfil své nepratele a likvidoval své politické odpiirce, v cisafe Augusta,
muze, ktery je shovivavy a milosrdny i k nepfatelim. Ostatn€ i Seneca se ve své eseji

. ’ vroor v . I . ’ v . 252
O milosrdenstvi snazi cisafi Neronovi ukazat spravny smér.

Zatimco Corneille v roce 1640%°, kdy byl Cinna napsan (a kdy byly Ludvikovi pouhé dva
roky) vyzvedaval Augustovu velkorysost vii¢i spiklenci Cinnovi, pozd¢jsi vladat Ludvik XIV.
odpoustél jen velice zfidka. Kupfiikladu Nicolasovi Fouquetovi, ktery nejen mocensky

413
1

Ludvikovi vadil, ale jenz navic prozradil ,kralovo tajemstv
254

tykajici se obohacovani
mocnych na ukor ostatnich, neodpustil kral nikdy.”" Pozoruhodné je vSak Ludvikovo
odpusténi dalsi zrady — a to zrady Ludvika Bourbona, kniZete z Condé, zvaného ,,Velky
Condé“. Tento Slechtic se sice pii prvnim povstani frondy tcastnil bojii na strané¢ Ludvika,
ale poté, kdyz se Condé neshodl s kardindlem Mazarinem, ktery jej nechal uvéznit, se rozhodl
jit proti kralovské roding. V roce 1651 se proto spojil se Spanélskem, zalal vyjednavat

s Cromwellem a dokonce slibil, Ze ud¢la z Francie republiku. BEhem druhého povstani frondy

»! Larousse. Cinna. Ou la Clémence d'Auguste [online]. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://www.larousse. fr/encyclopedie/oeuvre/Cinna_ou_la_Cl%c3%a9mence _dAuguste/113677.

*? ELMARSAFY 2003, s. 33-34.

> KAZDA 1998, 5. 145.

4 PITTS, Vincent J. Embezzlement and High Treason in Louis XIV's France: The Trial of Nicolas Fouquet
[online]. Baltimore, Maryland: John Hopkins University Press. 2015, s. 4. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://books.google.cz/books?id=nqaSCgA AQBAJ&printsec.
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vstoupil Ludvik Bourbon do Patize, avSak brzy se musel potykat s potizemi — dochézely mu
pomalu penize pro vojsko, navic se musel potykat s pozarem i hladomorem, protoze po Case
jeho pobytu v Pafizi byl pozastaven obchod. Proto 21. fijna 1652, kdyz 14 lety Ludvik pfijel
zpet do Parize, lidé zacali oslavovat nového krale, v kterém vid€li budoucnost a zachrance.
I pies tak znacny odpor a neodpustitelnou zradu Condého se vSak stalo néco neocekavaného —
vroce 1659 Ludvik nejen Condému odpustil, ale dokonce mu vratil vSechny jeho tituly
i statky, a dokonce ho i uvital na svém dvofe.”> V porovnani zde piedkladame ukazku

z Cinny, ve které cisaf mluvi pravé k jednomu ze spiklencti proti nému, k Cinnovi:

,,Je te fis prisonnier pour te combler de biens ;
Ma cour fut ta prison, mes faveurs tes liens :

Je te restituai d'abord ton patrimoine ;

Je t'enrichis apres des dépouilles d'Antoine, (...)
Toutes les dignités que tu m'as demandées,

) . , 256
Je te les ai sur I'heure et sans peine accordées. (...)"

(U€inil jsem t&€ vézném, abych t&€ zavalil bohatstvim, mij dvir byl tvym vézenim,
mé laskavosti tvymi pouty; vratil jsem ti nejdiive tvé dédictvi, obohatil jsem t€ o to, co zbylo

. . ~ . Lo v v . s I~y 2
po Antoniovi; viechny hodnosti, o které jsi mé zadal, jsem ti v&as a bez potiZi ptiznal.)*’

Je patrné, Ze tato Cast repliky samotného Augusta velice pfipomind situaci, ke které doslo
pozdé€ji ve Francii v jiz zminéném roce 1659. Samoziejmé se zde piimo nabizi paralela mezi
Corneillovou hrou o velkorysosti idealniho panovnika a Ludvikovym rozhodnutim odpustit
Condému. Vzhledem ke kralové zélibé v divadle je vice nez pravdépodobné, Ze hru znal
a Augustiiv ¢in milosrdenstvi jej mohl oslovit (ostatné jak jiz bylo zminéno vyse, Ludvik
XIV. byl s Augustem mnohokrat srovnavan). Pozornosti by nemél uniknout ani vers ,,Je suis

. . . 258
maitre de moi comme de ['univers.*

(Jsem svym vlastnim panem stejné jako panem
vesmiru), ktery Corneille vklada opét do Ust cisafe Augusta a ktery je tak blizky filosofii

Krale Slunce.

3 DURANT, Will and DURANT, Ariel. The Age of Louis XIV: The Story of Civilization [online]. Simon

and Schuster. 2011, s. 4-9. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=RIQioWcVxnkC&pg.
2% CORNEILLE 1884, s. 75.

»7Volny pieklad autorky prace.

% CORNEILLE 1884, s. 86.
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K udélostem odehravajicim se kolem knizete z Condé se Pierre Corneille vraci jest¢ o 10 let
pozdéji, kdyz v roce 1651 piSe Nikoméda. Ten narazi v jinotaji na véznéni vidce frondy,
prince Condé¢ (jehoz si divaci v divadle okamzité spojili s hlavni postavou Nikoméda) Annou
Rakouskou a kardindlem Mazarinem; praveé pro svoji aktualnost a napinavé vylic¢eni této ,,hry
o moc“ se jinak spiSe primérna tragédie stala velice oblibenou. Tato hra, byt se jedna
formaln¢ o tragédii, je vSak opét spise tragikomedii, ponévadz obsahuje mnozstvi komickych
scén. (To je také davod, pro¢ ji v budoucnu casto uvadél Moliére.) Hlavni poselstvi
a myslenka hry je také znacné politicka; Corneille se skrz ni pokusil ptivést ucastniky frondy
na cestu smiru a zaroven se vynasnazil, aby jeho myslenka, Ze i mocenské spory lze fesit

po dobrém, nezanikla a ziistala v lidech co nejdéle.””

Ne vSechna jeho dramata maji ptesah do soucasnosti Francie 17. stoleti. Na rozdil od jinych
antickych ¢i klasicistnich dramat uzivd Corneille psychologickych postupti pii praci
s postavami a piibéhem viibec. Dramati¢nost nehleda jiz ve vnéj$im dé&ji, ale svou pozornost
upira do nitra postav.”*® Vrcholnym Corneillovym dilem je v tomto ohledu Polyeucte, ve které
se autor zaroven zabyva nabozenskymi otdzkami. Moznad pravé proto se vSak hie pfilis
velkého nadSeni nedostalo. Stejné tak byla rozporuplné piijata tragédie Pertharite (po tomto
nezdaru na néjakou dobu antické témata opustil a vénoval se nabozenské poezii*®"), ve které

262
.

fecké a fimské hrdiny stfida barbarsky langobardsky kra Zajimavosti je, zZe pravé tato

ne piili§ usp&$na hra inspirovala pozdéji Jeana Racina k napsani Andromachy.*®

Po neuspéchu s Pertharite se Corneille dobrovolné odebral do ustrani; nastésti vSak zasahl
podporovatel uméni Nicolas Fouquet (ktery byl ve své dob& tak trochu Mecenasem)™**, jenz
ve svém literarnim salonu rad piijimal rizné umélce, a ktery pozval prave i tapajiciho Pierra
Corneilla a pfesvédcil ho, aby napsal dal$i drama, tentokrat opét s antickym motivem.
Tak Corneille napsal svého Oidipa (a ten se poté dockal velmi dobrého piijeti).”*> Knight
uvadi, Ze v této tragédii se Corneille rozhodl pométit se Sofoklem a jeho Kralem Oidipem,
jenz byl tak vysoce cenén Aristotelem a celou feckou spole¢nosti. V této hie se Corneille

vzdava svych zédsad a piSe takika vzorovou klasicistni tragédii, kterd vychazi z antického

29 KUCERA 2006, s. 62.

20 SRAMEK 1997, s. 75.

2 HORAZDOVSKA 2001, s. 28.
%62 SRAMEK 1997, s. 76.

23 KAZDA 1998, s. 146.

2 MATZKE 1904, s. 12.

65 SCHULTZ 2008, s. 64.
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idealu (jak obsah, tak forma — ostatn¢ to dokazuje i1 délka tragédie, kterd je znacné kratka,
stejn¢ jako tomu je u her antickych). Nova je vSak prace s zenskymi hrdinkami, které se

o . o . < . 2
v Corneillové verzi chovaji jako moderni sebevédomé Evropanky.

Padesatd 1éta nabizi nové moznosti diky schopnostem Torreliho, jenz u Corneillovych her
zafizuje tu nejskvélejsi vypravu, a to 1 diky pokro¢ilym moznostem v oblasti trikil a efektl.
Pravé ty se velice hodi kinscenacim her s antickymi tématy. Takovym pfiikladem je
i Andromeda z roku 1650 (inspiraci pro tuto tragédii se staly Ovidiovy Promény)’®, k niz

délal vypravu pravé Torreli.”*® (Viz obrazek 12.)

Obrazek 12 — ilustrace ke Corneillové Andromed¢ (1650)

A

Bé&hem 60. let se starnouciho dramatika rozhodl podporovat dokonce sdm kral, ktery mu daval
2000 livri penze. Pfesto je pravé tento cas poklddan za dobu, ve které se slavnému
dramatikovi ptestalo dafit (dikazem toho je pravé jiz zminénd soutéz o lep$i provedeni
dramatu na motivy pifibeéhu o Titovi a Berenice, kterou ovSem Corneille, jenz pomalu zacal
ztracet kvalitu, se svym dilem prohral). Pocatkem 70. let s Corneillem spolupracoval Moliere
a Quinault, coz pfineslo ovoce; noveé napsané drama Psyché uspélo a zdalo se tak, ze se
Corneillovi zac¢ina vracet udernost. Nicméné dalsi dila jako Pulchérie a Suréna to jiz
nepotvrdila. Corneille ztratil definitivné vuali k psani, kdyz ve stejném roce, jako vysla dvé

posledni jmenovana dila, zemiel jeho druhy syn, jenz byl smrtelné¢ zranén v bitve.

266 KNIGHT, Roy Clement. Corneille's Tragedies [online]. Savage, Maryland: Barnes & Noble Books, 1991.
s. 68. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=oM8Mrw8GspQC&printsec.

7 CORNEILLE, Pierre. Argument. In: Androméde [online]. S.1.,1651, s. 3. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70397f/f6.image.

% KAZDA 1998, 5. 146.

*® Ibid., s. 145.
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Avsak ani ke sklonku jeho zivota se na néj nezapomnélo, Ludvik XIV. natidil, aby se jeho hry
zacaly opét inscenovat; Corneille pro néj proto napsal krasné a deékovné verSe. Pierre

Corneille zemiel v roce 1684.%7°

Nutno podotknout, ze Pierre Corneille patii beze sporu mezi nejveétsi jména francouzského
dramatu. Mozna by se dal tadit 1 k jednomu z nejvétSich basnika viibec. (Ostatné se v jeho
dobé¢ fikalo, ze kardindl Mazarin m¢l ve své pracovné busty Ctyi nejvétSich basnikii svéta —
Homérovu, Vergiliovu, Tassovu a pravé Corneillovu.)””" Pfinesl do klasicistni dramatiky
mnoho nového a mozné praveé nedodrzovanim pravidel a nalezenim ,,své vlastni cesty* se stal

nesmrtelnym.

5.2 Jean Racine (1639-1699)

Zivot Jeana Racina byl dle slov Vladimira MikeSe ,,pIny jansenistické barokni uzkosti, plny
dramat, nejednou dodnes i temnych*.?”* Nejen Pierre Corneille, ale i jeho mladsi kolega
a predevsim rival, Jean Racine, m¢él mnoho nepfatel a jeho vlastni zivot by jist€ vydal na
solidni klasicistni drama. Narodil se v roce 1639 nedaleko Patize, avsak jeho zivot je spojen
predevim s Port-Royalem, kde studoval a byl vychovavan v p¥isném duchu jansenismu.””
Pravé détstvi a mladi znacn€ ovlivnilo Racinovu dramatickou tvorbu; ponévadz v necelém
roce ztratil matku a brzy na to 1 otce, stalo se toto téma — osifeni ditéte — jednim z vedlejSich
témat jeho d€l. Byt byl Jean Racine vychovavan k pokofe a odfikadni, kriticky se o ném
v Port-Royalu vyjadfovali jako o ctizadostivém, prudkém a jizlivém chlapci, ktery se ostatnim
rad posmiva a touZi po slavé. Navic se mlady Racine vice neZ modlitbam vénoval literatuie —
a to dokonce 1 zakdzané Cetb&; tikrat mu byl zabaven fecky psany dobrodruzny anticky
roman Theagenés a Charikleia. (Ktery se Racine v roce 1660 rozhodne zdramatizovat, ale
nesetkd se s uspéchem.)®’* Rad &etl také Sofokla a Euripida, vétinu jejich d&l umé&l dokonce
zpaméti. Jak ubihaly roky, mlady Racine se stale vice rozchéazel s mySlenkami ucitell
pfi klasteru v Port-Royal. Na jednu stranu jansenisté piijimali antiku a vzhlizeli k ni,
na tu druhou vSak zavrhovali moderni svét a o modernim divadle nechtéli nic ani slyset.

Myslenkou, jak by asi vypadalo drama psané podle Sofokla a Euripida v jeho vlastni dobg, se

7" MATZKE 1904, . 12.

7 Ibid., s. 15.

22 MIKES 2001, s. 9.

*7 Jansenismus byl teologicky smér usilujici o reformaci, avsak v ramci katolické cirkve.
774 MIKES 2001, s. 189-194.
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Racine zaobiral jiz tou dobou.”” Jeho osud je uz v té dob& jasny, Racine vi, Ze se chce
vénovat jen a jen literatufe. Diky bratranci Viratovi, jenz jej v uméni podporuje, je mu to

nastésti umoznéno. 27

Poprvé o sobé dal védét diky 6de€, kterou napsal u prilezitosti svatby Ludvika XIV. v roce
1660. Vibec prvni dramaticky tspéch vsSak ptiSel vSak az diky Andromache. VSechny své
tragédie (at’ uz Britannika, Bereniku, Bajazeta, Mithridata, Ifigénii nebo Faidru) napsal mezi
lety 1669 a 1677. Poté se na né¢jakou dobu odmlcel, protoze byl znechucen intrikami, které
na n¢j spradali jeho neptatelé a konkurenti. K psani se vratil v roce 1689, kdy ho k navratu
k tvorbé piesvédéila madame de Maintenton®’’, kralova milenka a podle ndkterych domnének

e . 278
1 utajend kralova Zena.

Neni bez zajimavosti, Ze sam Ludvik XIV., Racinliv vrstevnik (byl jen o rok starS$i nez on),
a stejné, jako nadéjny basnik, i mlady Bourbon stal na pocatku svého slavného zivota. Nebylo
tedy pfili§ prekvapivé, kdyz se jejich zivotni drahy protnuly. Na pfelomu let 1662 a 1663 se
Racine dostava do Patize; je mu v t€¢ dob¢ 24 let, je plny napadl a mySlenek a preje mu i doba
— literatura ma totiz v tento ¢as obrovskou moc a je vyrazné zavisla na politické a spolecenské
situaci. Racine je brzy piijat mezi oficialni basniky kralova dvora a od roku 1663 jiz dostava
na navrh Chapelaina odménu 800 livri. Netrva dlouho a Jean Racine se zcela szije s novym
svétem, jenz jen pramalo pfipomina ten, ktery opustil v odiikavém Port-Royalu. V Pafizi se
zacind schazet s intelektudly, se spisovateli a s milovniky uméni, vina a Zen. Stejné jako
vSichni spisovatelé na dvote krale v té¢ dobé¢, 1 on piSe na Ludvika oslavné verse, ty jeho jsou
dokonce jesté lepsi, oslavngji a obratn&ji psané, nez jaké dokéazal vytvofit Corneille.””
Ostatné Sedesata 1¢éta byla nejen ptfiznacnd pro zobrazovani politické situace a udalosti skrze
umeéni, at’ uz se jednalo o malifstvi, sochafstvi, hudbu, balet, poezii nebo drama, ale také se
vyznacovala vyzdvihovanim stoupajici hvézdy jeho veli¢enstva. Jednim z nepopiratelnych
ukoli umeéni této doby bylo proto i1 velebeni krale a jeho majestatu, a taktéz zajisténi,

aby krale nepfevysil 7adny zjeho rivalt.® Mlady Racine toto umél pfimo dokonale.

25 VANTUCH 1990, s. 16-17.

76 MIKES 2001, s. 189-194.

*""ELIOT, Charles W. Continental Drama. New York: P. F. Collier & Son Corporation, 1963, s. 132.
"8 Narodni divadlo. Jean Racine. [online]. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z http://archiv.narodni-

divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329.

27 MIKES 2001, s. 189-194.

20 SAYER, John. Jean Racine: Life and Legend [online]. Bern, International Academic Publishers, 2006. s. 87.
[cit. 12.7.2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=L2TUWRuiTfUC&pg.

59


http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329
http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329
https://books.google.cz/books?id=L2TUWRuiTfUC&pg

Kuptikladu ve své 6d¢ na krale nazvanou La renommée aux Muses (Fama zvestuje Muzam)
nechava Muzy piibéhnout na bieh Seiny k Ludvikovi, kterého nazyva novym Augustem
anovym Alexandrem, Colberta potom oznacuje logicky za nového Mecenase. Oda oslavuje
kralovy velké &iny (i kdyz téch v t& dob& za sebou Ludvik tolik opravdu nemél).”® Ostatng
Jean Racine Ludvika s Alexandrem ztotoznoval ¢asto — a to napiiklad v Racinové vénovani
Epitre au roi z roku 1666 anebo zroku 1672 v edici Alexandre le Grand.** Totéz plati
pro tragédii s historickym tématem z antiky, pro jiz zminéného Alexandra Velikého, ktery

do jisté miry zpusobil rozpad pratelstvi Racina s Moliérem.??

V pribéhu let si Ludvik nadaného basnika a dramatika opravdu oblibil, pozd¢ji uz jako
historiografovi (Racine se spolu se svym pfitelem Boileauem ucastnil kralovych tazeni a psal

o nich)***

a lektorovi Jeho Veli¢enstva se Racinovi dokonce dostalo tak velké pocty, ze mohl
vstupovat do kralova pokoje.”* To bylo v dobg, jez byla pro basnika velice obtizna a také
zlomova. Jeho vrcholné dilo Faidra z roku 1677 totiz kvili negativni kampani vedené proti
nému zcela propadla, coz Racina témé&F zni¢ilo.”*® V poslednich letech Racinova Zivota proto
doslo v jeho nitru k velké zméné. Davno byl pry¢ mlady basnik, jenz se sebevédomim
a ctizadosti puisobil na kralovském dvore, soupefil s Corneillem a uzival si bohémského
zivota. Stal se z n¢j zdsadovy muz, zacal bilancovat a dokonce se 1 na sva dila zacal divat
negativng.”®” Pér let pred svou smrti se myslenkami i dilem zagal vracet ke svym po&atktim
atudiz 1 ke klasteru v Port-Royal a jansenismu. Jenze tim se dostal do nemilosti kréle,
ponévadz jansenismus byl jiz vté dobé zakazovan. V roce 1698 je vypovézen ze dvora
a n¢kolik mésicti na to vroce 1699 s pocitem nevdéku umird. Je pohiben na jeho piani
v klastete Port-Royal, kde vSak nedoje klidu ani po smrti. KlaSter je totiz pozdéji srovnan

jezuity se zemi a jansenismus je definitivné mocensky potlaéen.288 Kral Ludvik vSak na svého

21 MIKES 2001, s. 189-194.

2 SAYER 2006, s. 85-86.

2 KAZDA 1998, s. 147.

2 VANTUCH 1990, s. 21.

5 BLUCHE 2006, s. 267.

26 KAZDA 1998, s. 147.

7 Nérodni divadlo. Jean Racine. [online]. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z http://archiv.narodni-

divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329.
28 KAZDA 1998, s. 148.
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oblibené¢ho dramatika nezapomnél, financné nechal zajistit jeho Zenu a déti a v r. 1710 nechal

Racinovy ostatky prenést do hrobky kostela Saint-Etienne-du-Mont v Pafizi.”®

Na rozdil od Corneilla mize byt o Racinovi feceno, ze docela dobfe splynul s idedly
klasicismu a ve vétsin¢ piipadi je striktné dodrzoval. Od 18. stoleti byl dokonce oznacovan
za ,,nejCistSiho autora klasicismu®, za nejdokonalejSiho predstavitele klasicismu a za nositele
narodniho vkusu. Ostatné to dokazuje 1 nastup romantismu, jenz svadé¢l nejvetsi bitvy prave
s Racinovym dilem, protoze pravé to slouzilo za oporu tohoto racionalniho sméru, jehoz
idedlem je clovék jako takovy, ,lidska obecnina®“, jak tomu ftika Jaroslav Cermak ve své
predmluvé k Racinové Faidre. Stredem zajmu je podle klasicistni estetiky Clovek, ktery
s ostatnimi sdili stejny rozum, ale li$i se vili a citem, které¢ prosazuje v riznych dobach,
mistech a spole¢nostech.””® Toto potvrzuje i samotny Jean Racine ve své predmluvé k Ifigenii

v Aulide, v niz piSe:

,J'ai reconnu avec plaisir par l'effet qu'a produit sur notre thédtre tout ce que j'ai imité
ou d'Homere, ou d'Euripide, que le bon sens et la raison étaient les mémes dans tous
les siecles. Le goiit de Paris s'est trouvé conforme a celui d'Athénes. Mes spectateurs ont été

eémus des mémes choses qui ont mis autrefois en larmes le plus savant peuple de la Grece

(”.)291 “«

(Cermaktv pieklad: Z toho, jak na nasem divadle zapUsobilo vie, co jsem napodobil bud’
z Homéra, nebo z Euripida, jsem s radosti poznal, Ze vkus a rozum jsou stejné¢ ve vSech
stoletich. Ukazalo se, Ze pafizsky vkus je stejny, jako vkus aténsky; moji divaci byli dojati

tymiz vécmi, které kdysi pohnuly k slzam nejvzdélangjsi narod v Recku (...))*”

Jak je ovSem z Racinova dila patrné, klasicismus v jeho dile neni pouze zaleZitosti rozumu,
ale 1 citl, pudl a vasné. Pravé tyto aspekty napomahaji k perfektnimu vykresleni lidské
povahy a psychologie, v ¢emz byl Jean Racine zvlastn¢ zdatny. V ¢em vSak tento francouzsky
dramatik vynikal zvlasté, bylo dokonalé podiizovani se pravidlim dramatu (ptfedevSim pak

respektovani zasad¢ tfi jednot), jak je ustanovil Aristotelés. Na rozdil od Corneilla je Raciniv

¥ Nérodni divadlo. Jean Racine. [online]. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=3329.

»" CERMAK 1960, s. 66-68.

#!' RACINE, Jean. Préface. In: Iphigénie [online]. S.1.,1675, s. 5. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné
z http://www.theatre-classique.fr/pages/pdf/RACINE_IPHIGENIE.pdf.

2 CERMAK 1960, s. 68.
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d&j prosty a nepfetizeny, ptisobi tedy pravdépodobné, co je v klasicismu Zadouci.?”* Hlavnim
zanrem Racinovych dramat byla tragédie (i kdyz napsal i jednu komedii, viz dale). Racine
veti, ze Ucelem tragédie neni jen vyzivat se ve smrti postav, vtemnoté a tragi¢nosti,
ale pfedevsim hledani feseni problému. Tvrdil, Ze je tieba tragédii psat tak, jako by si ji mé¢l

&ist Homér a Vergilius, a jako by mé&l Sofokles sed&t v hledisti pfi jeji inscenaci.””*

Co se Racinovych uméleckych d¢l tyce, stejné jako dalsi slavni dramatici té doby, 1 on velice
rad reflektoval skrze antické hry politickou, spole¢enskou situaci nebo pfimo situaci na dvore.
Toto mél spole¢ného se svym rivalem Corneillem — stejné, jako zkuSenost s hijenim sebe
sama pied ostatnimi a v Racinov¢ ptipad¢ 1 piimo pred justici a soudem. Jiz vySe zminéna
Du Parcova, ktera odesla s Racinem od Molierovy spole¢nosti a od Corneilla, za zahadnych
okolnosti zemfiela a jeji smrt byla pfirozen¢ vySetfovana. Jean Racine se tak musel hajit, ze ji
nezavrazdil (pravda vSak byla takova, Ze herecka zemiela pii neodborném potratu). Racine
zkuSenost se soudy reflektuje ve své jediné komedii — a to v Sudicich inspirovanych komedii
dell’arte, ale pfedevsim feckym dramatikem Aristofanem a jeho Vosami.”> Pravé i jednim
z témat této satirické a politické komedie je smé$né athénské soudnictvi a pravo. Humorné lici
oblibu Athénanti ucastnit se raznych soudt. (Ti maji totiz prava tykajici se statni spravy, ale
1 soudnictvi.) Pravé této podivné zalibé lidu athénského se Aristofanés posmiva ve svych
komediich asto, oviem ve Vosdch je toto téma viibec nejvyrazngjsi.**® Podobnost se Sudici
netkvi jen v tématu, ale i v dil¢ich momentech. Tak naptiklad obzalovany je v obou piipadech
pes, ve Vosach je soud se psem Citronem, ktery ukradl sicilsky syr, zatimco v Sudicich pes
sezere kapouna. Naopak rozdilné je vyznéni nékterych scén a kladeni dirazu na rizné
mySlenky. Aristofanés tak naptiklad zdiraziiuje sméSnost athénské demokratické moci,
zatimco Racine se soustiedi vice na uméni pravnikil interpretovat skutecnost podle toho, jak

. ;2 : ’ ’ ’ ~ I v . v r v ’
se jim to hodi.*”” Racine ve svych poznamkach ke hte pise, Ze se pokusil prenést fecky humor

* Ibid., 5. 69-71.

% RACINE, Jean. Premiére Préface. In: Britannicus [online]. S.1.,1670, s. 7. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z http://www.theatre-classique.fr/pages/pdf/RACINE_BRITANNICUS.pdf.

*3 KAZDA 1998, 5. 147.

¥ KREJCI 1917, 5. 5-6.

*TWALSH, Philip ed. Brill’s Companion to the Reception of Aristophanes [online]. Leiden, Koninklijke Brill
NV. 2016, s. 189-190. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=gCzFDAAAQBAJ&pg.
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Aristofana na francouzska divadelni prkna.”®® Jeho hra nam slouZi jako dikaz, Ze blizkost

antického svéta a Francie 17. stoleti byla i ve vySe zminénych ohledech znac¢na.

Jak jiz bylo teceno, kral Ludvik XIV. velice miloval tanec a sdm se rad osobné ucastnil
baletdi, diky nimz chtél prezentovat svou moc a skrz které zarovenn déaval Zivot symbolu
Slunce. Nicméné praveé pro kralovo Casté ucinkovani v baletech zacalo hrozit, ze jeho moc
a autorita utrpi zna¢né Skody. Pii kazdém takovém vystoupeni totiz stavél kral na odiv svij
majestat, a to mohlo uskodit kralové distojnosti. Na to Ludvika decentné upozornil Jean
Racine ve své tragédii Britannicus, kde Nero, ktery vystupuje jako vozataj v aréné, zavrazdi

svého nevlastniho bratra Britannika, po jehoZ snoubence cisaf prahne.””’

(Zde si Jean Racine
upravil Tacitovu a Suetoniovu latku ku obrazu svému, kdyZ zménil motivace postav, kdyz
pridal do p¥ib&hu lasku Britannika a Junie.)*® TaktéZ je to samotny cisaf Nero, ktery holduje
umeéni az do t€ miry, Zze sam chodiva do divadla prednéaset své basn¢. Racine ve hie dost

explicitné naznacuje:

., Cozpak jste neslysel, co se ted u nich rika?
Pry spatné plnite poslani panovnika.
Co se vam naridi, spéchate vyplnit.
Seneca radi vam, Burrus Fidi vds cit.
Jedina ctizadost a usili vas Zene:

s jistotou prohanét sprezeni po aréné,
soutezit o ceny, byt'i utrpi cest,

a vitbec Rimaniim se stdle predvadeét,
na scené divadla dny marné utrdceti
a vlastni basné své tam za ovaci péti,
zatimco vojaci, nuceni rozkazem,

tu a tam odmeéni vas vykon potleskem.

v v v v ({30]
Nechcete udélat tém recem konec, pane?

2% SAHLINS, Peter. 1668: The Year of the Animal in France [online]. New York, Zone Books. 2017, s. 354.
[cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://books.google.cz/books?id=ZJg-DwAAQBAJ&pg.

*? SCHULTZ 2008, s. 78.

3% WARREN, F. M.. Remarks on Britannicus. In: RACINE, Jean. Britannicus [online]. New York, Henry Holt
and Company. 1936, s. 19-20. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z
https://ia802703.us.archive.org/15/items/britannicus00racigoog/britannicusO0racigoog.pdf.

31 RACINE, Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. 1.vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 96.
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Basnikova slova se uclinkem neminula, Ludvik si je vzal ksrdci a od roku 1670

1°%? (Hra vysla vroce 1669.)°” Je ziejmé, 7e vedle o&ividné

jiZ na vefejnosti nevystupova
kritiky Castého vystavovani kradlovského majestatu, se Racine dotyka dalsiho citlivého tématu
— ato vlivu panovnikovych poradci na rozhodovani samotného krale (¢i ve hie cisafe
Nerona). Francie a zvlast¢ samotny Ludvik museli mit stale jest€¢ v zivé paméti Mazarinliv
mazany plan na krdlovsky snatek mezi Ludvikem a Marii Terezou (probéhl 1660)
v neprospéch kardindlovy netefe Marie Manciniové, ktera byla do francouzského krale
upfimné zamilovana. A byl to pravé chytry kardinal, jenzZ nakonec dosahl svého, 1 kdyz si

to Ludvik tak uplné neptal.***

Jenze velmi zahy na to kardindl Mazarin zemfel (a to v roce 1661), nicméné jeho misto bylo
velmi brzy nahrazeno. Na pocatku 60. let sehravali své podstatné role Nicolas Fouquet a Jean-
Baptiste Colbert. Pravé prvni jmenovany se svymi aktivitami, intrikami a bohatstvim (vzdyt
jeho zamek ve Vaux se t&€Sil mnohem vétsi naddhefe nez Fontainebleau) mél az pfili§ velké
ambice a vliv; neni divu, Ze velmi zahy doslo k jeho zatfeni. Naopak Colbert byl mnohem
opatrngjsi, védgl, kde je jeho misto a v&rn& plnil kralova piani a slouzil jeho vali.** Faktem
vsSak zustavalo, ze Kral Slunce m¢l od onoho roku Mazarinovy smrti ¢asty strach z toho, ze jej
jeho ministfi a radci zradi nebo jim budou chtit vladnout jakou pouhou loutkou. Rozhodl se
tak kralovskou radu siln& reorganizovat.’*® Nejbliz&imi radci krale se stala conseil d’en haut,
vnitini kralovskd rada, jeZ nikdy neméla vice nez Sest Clend, a jeZ pomadhala krali
s rozhodovanim. Byl zde vSak jesté jeden muz, ktery byl povéfen velkou moci. ZatCenim
Fouqueta se rdzem oteviely dvefe k moci Jeanu-Baptiste Colbertovi. Nejen, ze se zbavil svého
velkého soka, ale zaroven mu zabavil velké jméni ve prospéch koruny. I kdyZ ministr financi
Colbert nikdy nedoséahl takové moci, jakou se mohli pySnit kardindlové Richelieu a Mazarin,
rozhodné patfil k nejvlivngjsim muztim Francie; skrze kralovské finance ziskal totiz kontrolu
nad domaci politikou a zaroveii pod jeho dozorem fungovala fada klidovych wrada.*”’

Varovna slova Racina v tomto ohledu méla rozhodné své opodstatnéni.

2 SCHULTZ 2008, s. 78.

% KAZDA 1998, 5. 147.

3% SCHULTZ 2008, s. 44.

* SAYER 2006, s. 87.

3% ROWLANDS, Guy. The Dynastic State and the Army under Louis XIV: Royal Service and Private Interest
1661-1701. [online]. Cambridge, Cambridge University Press. 2002, s. 34-35. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://books.google.cz/books?id=wMgEx-7r2acC&pg.

* MUNCK 2002, s. 361.
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Dalsim ptikladem toho, kdy vytvarel Racine most mezi antickou dobou a soucasnosti, je jeho
Bérénica, ptibéh o lasce, ktera musi ustoupit do pozadi pro vili spolecnosti. Do postavy
zidovské kralovny promitnul Racine jiz zminénou Marii Manciniovou (netet kardinala
Mazarina)*®, do které byl Ludvik XIV. va$nivé zamilovan.’” JenZe se ji musel zieknout,
protoze jeho Zenou se méla stat Marie Tereza ze Spanélska. Shatkem s ni by se Ludvik XIV.

stal i kralem $pan&lskym.*'?

Pfi louceni, které nastalo v ¢ervnu 1659, mu Marie Manciniova pted nastoupeni do kocaru
udajné tekla: ,, Vy placete, vy jste pan a ja musim odjet.“ Tato az teatrdlni scéna byla znovu
pfipomenuta pravé v Racinové Berenice.”'' Slova Marie Manciniové vlozil Racine do ust
Bereniky ve scéné, kdy se kralovna hrdé¢ ziiké cisafe, do néhoz je zamilovana, ale ktery si ji

z politickych diivodt nemiize vzit. ., Jak, pane: césar jste a slzy ronite?!*>"?

Cisaf Titus, 1 kdyZ nest’asten a pln bolesti, ji na to racionalné odpovi:

,, Ano. A¢ cisar jsem, plac se mi z oci Fine.
Avsak byti cisarem, znamena mimo jiné,
a v Rimé predevsim, dbat prisné ustavy,

o ., 313
na niz jsem prisahal. (...)

Je zfeymé, Ze 1 v tomto piipadé davny anticky piibéh poslouZil jako rafinovana kulisa k reflexi
soucasné situace a snad dopomohl i tak trochu k presvédceni krale o spravnosti rozhodnuti
ve véci milostného vzplanuti ke kardindlov€ netefi, a o rozumnosti poc¢inani kardinéla
Mazarina, ktery vSe zafidil tak, aby si Ludvik nakonec vzal Spanélskou princeznu a Marie
Manciniové se ziekl.’'* Ostatng zde Racine také krali ptipomina, e spravny panovnik da

prednost statnim zajmém pred soukromymi city.*'®

Neni ndhoda, Ze sociologicka kritika 19. stoleti nazvala Racinovy tragédie ,,versailleskymi

kronikami* a divala se na n& jako na dokumentarni pramen.’'® Racine ve svych hrach totiz

3% SCHULTZ 2008, s. 35.

39 LEVI 2007, s. 142.

319 SCHULTZ 2008, s. 41.

STTEVI 2007, s. 142.

312 RACINE, Jean. Berenika. 1. vyd. Praha: Dilia, 1963. s. 37.
3 Ibid., s. 37.

314 SCHULTZ 2008, s. 40-41.

5 KAZDA 1998, s. 147.
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svedl nejen kritizovat krale, varovat jej nebo upozoriiovat na jeho nedostatky, ale taktéz
presné vystihnout kralovy pocity a ostatné i emoce a chovani §lechty. Takovou hrou, ktera
toto nabizi, je tragédie Mithridate, Ludvikovo viibec nejoblibenéjsi drama. V této tragédii jsou
totiz hranice mezi svétem antiky a stoletim Krale Slunce viibec nejtenci, protoze se zde
Racinovi hrdinové chovaji jako soudoba Slechta, ktera se jakoby pienesla od Ludvikova dvora
do dob antiky. Ptesto ale jejich vystupovani ptipomina zpiisoby u dvora, vykaji si, oslovuji se
,»ire” a ,,Madame®. Na druhou stranu jimi pod na prvni pohled maskou slusnosti lomcuji

silné va3ng a touhy, které jsou extrémné silné pravé proto, Ze jsou potladovany.*!’

Préave tizenost Racinovych postavy Casto az nekontrolovatelnou touhou jej odliSuje od Pierra
Corneille. Jak jiz bylo zminéno, Jean Racine soupefil o nadvladu na poli francouzské tragédie
pravé stimto svym o néco starSim souCasnikem. Racine se vSak nepokousel zavést jina
pravidla pro klasickou tragédii, nez byla ta, kterd zavedli jeho ptfedchiidci; jen se od jejich
tvorby zna¢né odklonoval. I kdyz se na prvni pohled nékdy mtze zdat uspornost a mnohem
vetsi strohost a jednoduchost Racinovych dialogh az nehodna antickych ndmétd, je tomu
naopak. Timto autorskym stylem puasobi jeho hrdinové vice lidsky, skutecné a ptirozené.
Co se Racinovy volby postav tyce, je pozoruhodné, Zze se mu nejvice dafilo vdechnout zivot
7enskym postavam.’'® Jedine¢nost Racina tkvi na prvni pohled nejvice pravé diky jeho
mistrné praci s Zenskymi postavami, kterym vénuje ve svych dramatech velky prostor, ¢asto
jsou dokonce hlavnimi postavami. Do téchto roli obsazoval ty nejlepsi herecky té doby, at’ uz
Du Parcovou, o které jiz byla fe¢, nebo Champmesléovou. Nejznaméjsi tragédie s hlavni
zenskou hrdinkou je beze vSeho Fuaidra, avSak opomenuta by neméla zlstat ani Ifigenie
v Aulidé z roku 1674, kterd je stejné€ jako Faidra taktéz vychazi z Euripida. Zvlastni pozornost
je zde vénovana Achillové zajatkyni Eurifile, avSak hlavni diraz je kladen na Klytaimnéstru
bojujici o deeru.*'® Nejpozoruhodng&jsi na této tragédii je viak opét jeji presah do Zivota Krale
Slunce. Ifigenie vznika vroce 1674,°*° tudiz v dobg&, kdy Ludvik XIV. proziva své prvni
valeéné neuspéchy, protoze se Ucastni na francouzsko-nizozemské valce (1672-1678). Jeji
vysledek je vSak nejednoznacny, Ludvik sice zvitézil v mnoha bitvach, ale kvili svému

politickému selhani a neschopnosti efektivné fidit své generaly a ministry se mu nepodatilo

3T KAZDA 1998, s. 147.
S ELIOT 1963, s. 132.

9 KAZDA 1998, s. 147.
320V ANTUCH 1990, s. 20.
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dosghnout mnohych vyty&enych cili.>*' Podobnosti mezi taZenim Agamemnona v Ifigenii
v Aulidé a Ludvika lze najit hned nckolik. Vojensky tabor mykénského krile v Aulidé
az napadné piipominal Ludviklv tdbor, ktery si nechal postavit pfi obléhani mésta Dole.
Ostatné¢ jak o Ludvikovi, tak o Agamemnonovi ve hie bylo zndmo, Ze rano vstava jako prvni
a budi ostatni. Tou dobou se vzbouftili tii mar§alové proti hlavnimu veliteli, panu Turenne, coz
ptirozen¢ krali pfid¢lalo dalsi starosti. A stejné¢ tak Agamemnon mé ve hie obavy z rozbroji
ve vojsku. Nerozumné vedené valky se nevyhnuly ostré kritice, stejn¢ jako Ludvikova
zaméstnanost v milostnych vztazich; jeho pozornost neustidle narusovaly vévodkyné
de la Valliére a markyza de Montespan, kterych se ale kral nechtél za zddnou cenu zbavit.
V Racinové tragédii je to stateCny Achilles, jenz se odmita vzdat své milenky. A nakonec —
nckteii kazatelé se snazili najit pfi¢iny kralovych netspéchl a zacali vykladat pred¢asnou
smrt dvou Ludvikovych déti za znameni osudu. Je to opét krdl Agamemnon, ktery piijde
o svoji dceru. Ifigenii. Tudiz 1 hluboky Zal nad ztratou ditéte méli oba kralové spolecny.

Paralele mezi témito dvéma nestastnymi osudy rozumél v té dob& kazdy.***

Kdyz se ale vratime k tématu zenskych hrdinek, beze v§eho nejznaméjSim dramatem Racina
je Faidra. Pt psani vychazel z Euripida a jeho Hippolyta a z &asti také ze Seneky.’>> Samotny
namét o Zeng, jeZz obvini neprdvem mladého chlapce zjejitho zneucténi, sahd az
do starov€kych neevropskych kultur. Dobie jej vSak zname z mytologie kolem postavy
Thésea, odkud se dostal pravé az k Euripidovi (ten latku dokonce zpracoval hned dvakrat,
pfiCemz prvni verze, kterd se vice shoduje s tou Racinovou, a ze které¢ vychazel také Seneca,

. , , Y N\ 324
se antickému obecenstvu zdala piili§ nemravna).’

I pfes zjevnou inspiraci antickymi velikany se v Racinové tragédii najde mnoho moment,

které autor pozménil. Tak napfiklad Racine nechal svého Hippolyta zaplat laskou k Arcii,

325

¢imz dodal motivaci k Faidfiné neskonalé Zarlivosti.™ Dale u Euripida je piib&h zasazen

do svaru Afrodity s Artemidou, zatimco u Racina na mytologii a bohy tak velky dtraz kladen

321 PRITCHARD, James. The Franco-Dutch War, 1672—1678. [online]. Cambridge, Cambridge University
Press. 2012. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné z https://www.cambridge.org/core/books/in-search-of-
empire/francodutch-war-16721678/3E6FOFA8D21C239D51FD3DEDOEF4BACT.

2 VANTUCH 1990, s. 28-29.

323 RACINE, Jean. Préface. In: Phédre [online]. Paris, 1697. s. 1. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z http://www.theatre-classique.fr/pages/programmes/edition.php?t=../documents/RACINE_PHEDRE.xml.
324 CERMAK 1960, s. 73.

3 ELIOT 1963, s. 132.
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neni. V jeho podani se hlavni postavou stava pravé Faidra, neni ji Hippolytos.’*® V Racinové
predmluvé k Faidre se autor kloni k ndzoru Aristotela, ze hlavnim hrdinou tragédie by mél
byt ¢loveék schopny vzbudit v ¢tenafi soucit, ale i hriizu, do jist¢ miry vinny, ale zaroven
nevinny. Takova je i1 jeho Faidra. Naopak pisSe, ze Hippolytovi musel dodat slabé stranky

a pocit viny vii&i otci, aby nebyl jednoznaéné kladny.**’

Postava Faidry je nazornym piikladem sporu rozumu a citu, boje postavy se svou vlastni
vasni. V ptipad¢ této hrdinky je onou vasni laska k nevlastnimu synovi. Nestastna Faidra si je

328 Mistem, ve kterém

védoma, Ze znici sebe i jiné, ale své touze nedokaze jiz dale vzdorovat.
se stfetava slaba lidska vile s nezkrotnymi vaSnémi, je u Jeana Racina lidské nitro. Tragi¢nost
jeho her pak spociva Casto ve skute€nosti, ze vzdy vitézi fatalni sily jakéhosi vyssiho fadu,
zatimco marn¢ zapasici ¢loveék je odsouzen vzdy k porazce. Tato estetika je blizka té antické
aje tedy ziejmé, Ze sam Racine v sobé musel cely zZivot vést souboj mezi jansenistickym
kitestanstvim a antickou filosofii.’* Ostatné jak uvadi Kazda, skrze Faidru se Racine pokusil
usmifit s jansenisty; vZzdyt’ pravé jeho hrdinka bojuje tak kruté se svou neovladatelnou vasni,

ale zarove ji tizi vygitky svédomi jako spravnou kiestanku.**

Stejnd vasen, Zivotnost a bravurni prace s Zenskymi hrdinkami je vSak patrna pravé i u jiz
zminované¢ho Euripida, jenz vSak zil pfed vice nez 2000 lety pfed Racinem. Pravé tento
dramatik ma se svym francouzskym sympatizantem vskutku mnoho spole¢ného. Racionalita
v dilech Euripida vSak plati jen do jist¢ miry, protoZze jeho postavy jsou nejen fizeny
rozumem, ale taktéz nevédomou iraciondlni vasni ¢i naopak fatdlni raciondlni posedlosti.
Pravé nékteré hrdinky, jako naptiklad Médeia nebo Faidra, se dopoustéji zlo€inl z vaSnivosti.
Euripidova dramata jsou na zenské hrdinky vskutku bohata; Zeny jsou stftedem a vychodiskem
jeho dramat, nachdzi v nich moZnost velkych ¢inli a neskonalého hrdinstvi. Bravurné pracuje
s jejich psychologii, jeho hrdinky umi milovat i nendvidét, Zit $t€stim 1 pomstou, vystupuji jak

jako milenky ¢ manzelky, tak jako matky, umi hrdinng jit vstiic smrti, kdyz vi, za& bojuji.*"

Podobnost hrdinek Euripida a Jeana Racina je zcela ocividna. Francouzsky dramatik si

pro své naplnovani klasicistnich pozadavkli a zéroven pro rozvoj svého vlastniho osobitého

326 CERMAK 1960, s. 74.

32T RACINE 1697, s. 1.

328 KAZDA 1998, s. 147-148.
32 CERMAK 1960, s. 72.

B0 KAZDA 1998, s. 147.

31 STEHLIKOVA 2005, s. 114.
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stylu nemohl vybrat lepSi vzor. Nicméné ne kazdy v tehdejsi zkostnatélé spolecnosti jej
dokazal docenit. I kdyz je Faidra bezesporu jedno z nejlepSich Racinovych dél, ve své dobé
vzbudilo znaény rozruch.>** (Ostatng, tato verze piibshu, ve které se Faidra vyznavé svému
nevlastnimu synu Hippolytovi a ve které umira az po ném, se zdala pobufujici uz v dobach
antickych. Euripidés ji proto musel ptfepracovat do druhé verze, v niz Hippolytovi Faidfino

vyznani pretlumodi chiiva a Faidra spacha sebevrazdu jesté pied prichodem Thésea.)**

Kviili této tragédii byla proti francouzskému dramatikovi vedena od jeho odptirci nepfatel,
kteti tvrdili, ze Racine ve hie obhajuje krvesmilstvo, uto¢na kampan, jez zapticinila malem
Raciniv pad. Slechta spolu s preciézkami, s nepiejicimi autory a s piivrzenci Corneille®*
zdmérné zkupovala vSechny listky v prvnich Sesti predstavenich a tudiz hledisté¢ nové
Racinovy hry po dlouhou dobu zelo prazdnotou. V &ele této intriky z roku 1677 stala
vévodkyné¢ de Bouillon, vévoda de Nevers a pani Deshouliérova, ochrankyné Racinova
konkurenta, dramatika Pradona. Ve stejnou dobu vysSla ,slusnd“, ale Spatnd verze
Faidry a Hippolita pravé od tohoto basnika, ktera naopak uspéch slavila.**® K psani se
znechuceny Racine vraci v roce 1689 jen diky kralové milence, madame de Maintenton,
kterda ho ptesvédci k psani her s biblickymi motivy. Témito hrami vSak jiz nikdy nenavaze

. . it e 337
na uspéch na svou éru tragédii s antickymi tématy.

Stejné jako v piipad¢€ Racinova soka, Pierra Corneille, 1 v Racinové ptipadé staroveky anticky
svét slouzi Casto jako kulisa pro dramatikovu soucasnost. Ostatné, jak uvadi Matzke ve své
studii, Racine Casto ve svych hrach uzival obecnd oznaceni pro postavy, jako napiiklad
,milenec”, ,matka®, ,tyran“ apod. A 1 konkrétni pojmenované postavy, kterym skrz
sva dramata vdechl Zivot, jsou v jeho dilech zna&ng typizovana.**® I pravé tato typizace postav
nam dava tusit, Ze Racine nechtél pouze vypravét antické piibéhy a pfiblizit lidem historii
nebo povésti, jez pfed nim uZ tolikrat prevypravéli mnozi. Jeho dila miZeme oznacit
za nadCasova a snadno sedici do tolikerych spolecenskych nebo politickych situaci. Totéz
nam potvrzuje jiz vySe diskutovana otazka klasicismu v jeho dile — idedlem je Clovek jako

takovy, na dob¢ a misté, z kterého pochézi, zas tak nezalezi.

B2 KAZDA 1998, s. 147-148.
333 CERMAK 1960, s. 73.
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Neni tedy viibec zvlastni, ze vztahy mezi hrdiny antickych baji a z historie mohou fungovat
stejn¢ dobte ve Francii 17. stoleti. Vyhodou Jeana Racina byla blizkost ke krali a ticta, kterou
k nému Ludvik choval, diky niz si mohl dovolit skrze své hry k nému taktné promlouvat
a upozoriiovat ho na jeho omyly nebo nedostatky. Literatura se diky jeho genialité a umu
stavala dokonalym spolecensko-politickym nastrojem. I pfes to vSechno ziistava vSak Jean
Racine dodnes znam ptedevs§im pro svou bravurni praci s psychologii postav, a to po vzoru
Euripida zejména téch zenskych. V kombinaci téchto znakti tkvi jeho jedinecnost

a nesmrtelnost.

5.3 Moliére (1622-1673)

Posledni z ,,Velké trojky* francouzskych dramatikt 17. stoleti a taktéZ zcela jisté nejznamé;jsi
z nich, Moliere, vlastnim jménem Jean-Baptiste Poquelin, se narodil 15. 1. 1622 v Paiizi.*’
Mezi léty 1632-1639 studoval budouci dramatik na jezuitské koleji. Vyhodou bylo, ze se
od jezuitd naucil latinsky a seznamil se tak s antickou literaturou, hlavné vSak s Terentiem
a Plautem (jejich komedie byly hrany na mistni kolejni scén&).>*” Po odchodu z koleje zagal
studovat prava, avSak u tohoto oboru piili§ dlouho nesetrval; v mladi vstoupil do spolec¢nosti
kocujicich hercii a u tohoto oboru také ztistal az do konce zivota, a to jak v roli dramatika, tak
herce. Nejen Corneille a Racine méli mnoho nepratel, i Moliere si kvili svému uméni
znepiatelil mnoho lidi v dvorskych, literarnich i cirkevnich kruzich.**' B&hem osobniho
1 profesniho Zivota zaZival velké vzestupy, ale taktéZ i pady. KdyZ se pokusil v roce 1643 se
svym divadelnim souborem zvanym Skvélé divadlo (Illustre Thédtre) uspét v PafiZi, znacné
pohoiel. A to dokonce do té miry, ze jeho divadlo zaniklo a on sam musel do vézeni
pro dluzniky. Situace se zmeénila roku 1658, kdy ziskal podporu kralova bratra a dostal
moznost hrat napfed v Malém Bourbonském palaci a o dva roky pozdé&ji i v Palais Royal.
Brzy na to si ziskal i1 pfizen krdle a spolu s Lullym se stavd hlavnim organizatorem

r 342
1

kralovskych slavnosti.”™” Poslednich 15 let svého Zivota stravi Moliere u krale jako nejlepsi

ros v s . / v v ’ r 4 se v v v
autor komedii, jehoZ cilem je starat se o kralovo pot&Seni a zdbavu.** Jak jiz bylo feceno,

39 KUCERA 2006, s. 13.

0 BRETT 1953, s. 15.

1 VRCHLICKY, Jaroslav. Predmluva. In: MOLIERE. Lakomec [online]. 1. vyd.

Praha: Méstska knihovna v Praze. 2012, s. 6-7. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné

z https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/66/08/78/lakomec.pdf.

¥ MIKES, Vladimir. Pozndmbka. In: MOLIERE. Amfitryon. 1. vyd. Praha: Artur, 2007, s. 94.
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za 7zivota si ziskal nejen mnoho pfiznivct, ale taktéz odpirct. Nepratele ziskal skrze odvazny
projev ve svych casto spolecensky kritickych hrach, v nichz se dokazal strefovat jak do vyssi
spolecnosti & m&staki, tak do samotné cirkve.’** Zemftel 17. 2. 1673 nékolik hodin po hrani
hlavni role, paradoxn¢ ve své vlastni hie s jesté paradoxnéjSim nazvem, Zdravy nemocny.
Cirkev, které se slavny dramatik tak casto skrze své hry vysmival, mu odepiela fadny
ktestansky pohieb. Teprve az roku 1817 byly jeho ostatky pfeneseny na hibitov Pére
Lachaise.”® O Moliérovi miZeme s klidngm srdcem Fici, Ze je pro nas dnes spolu
s Williamem Shakespearem asi nejznaméjsSim dramatikem 17. stoleti. S vyslovenim jména
Moliére se nam pravdépodobné vybavi jeho legendarni Lakomec, ktery je ostatné inscenovan
s oblibou v divadlech dodnes. V nasledujicich fadcich také o ném pfirozené te¢ bude,
ale predevSim se zaméfime na ty hry, které jsou né¢jakym zptisobem spojeny s antikou, a to at’

uz tématem, nebo stejnym cilem a funkei.

Na rozdil od Corneilla a Racina, ktefi byli mistii tragédie (nebo tragikomedie), je Moliére
znam diky svym komediim. AvSak jsou to pravé komedie, skrz které se dd velice dobie
(aleckdy 1 vtipn¢) poukazat na neSvary lidské spole¢nosti. Stejn¢ tak tomu bylo ostatné
i v antice. Recké komedie nabizely neocenitelny vhled do fecké spoleénosti; skrze né bylo
mozno kriticky se podivat na fungovani politickych instituci, pravnich systémi,

346 " « s+ e
Pro uvédomeéni si duvodu

nabozenskych praktik, vzdélavani nebo tfeba vedeni valky.
satiricnosti Molierovych komedii je tfeba si fici, v jaké dobé je slavny dramatik psal.
Ludvikovi se totiz po dlouhych letech podafilo omezit politickou moc §lechty a ukazat ji jeji
misto ve statnim apardtu absolutni monarchie. Situace ve spole¢nosti je dana spojenectvim
krale s mladou burzoazii, ktera se stdva hlavnim cinitelem kralovskych ufadii. Do poptedi se
dostavaji méstané a Moliere je jednim z nich. Svou pozici se snazi upevnit si bojem proti

feudalni §lechtd a podporou kralovského absolutismu a dvora.**’

Vibec prvné si Moli¢rova
talentu v§iml kral spole¢né€ s ministrem financi Colbertem po uvedeni jeho komedie Smésné
preciosky zroku 1659, které bravurné bavily své divaky, avSak krale a Colberta zaujaly
pfedev§im aktualni tematikou a realistickym zobrazenim Zivota tehdej$i spolecnosti.

Oba pochopili, Ze Moliere miize byt uzite¢ny a jeho talentu je mozno vyuzit nejen pro zabavu,

¥ MIKES 2007, s. 94.

¥ VRCHLICKY 2012, s.. 6-7.

3 CARTWRIGHT, Mark. Ancient Greek Comedy [online], published on 25 March 2013 [cit. 10. 7. 2019]
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ale i pro politické Ggely.>*® Jakozto dvorsky literat dostal Moliére za tikol psat sonety a 6dy
na Ludvika a na jeho politiku, vladdu, ¢iny a véalky. Raciondlni béasnik tusil, ze pravé timto
zpusobem, pod ochrannymi kiidly mocného krale a ministra financi, se mu nejlépe podaii
zajistit zajmy méstanstva. Ostatné jak Moliere, tak Colbert dobie védeli, ze podporovat tento
stav je vice nez vyhodné¢ uz pro rozvoj femesel, primyslu, obchodu a uméni. Naopak
roztahovacna aristokracie se nejevila jako vrstva spolecnosti, kterd by méla byt pro stat n¢jak
ekonomicky uzite¢na. (A také tu byl stile onen Ludvikiv nikdy nemizici strach z moznosti

% To je také divod, pro¢ Moliére tak &asto ve svych

zopakovani povstani proti jeho vlade.)
hrach kritizuje Slechtice, ktefi se taktéz snazili ze vSech sil ubranit svoje vysady a pozici.
Nebyl by to vSak Moliére, aby neutocil i do vlastnich fad a nebal se kritiky a zesmé$néni
¢ehokoli, co si smich zasluhuje. Proto vznikaji i komedie, ve kterych se nadany dramatik
strefuje 1 do krale, kuptikladu do jeho zaletnosti a nestalosti u Zen. Byt zastance méstanil,
inané jeho drzy jazyk dokazal vymyslet spousty kritickych slov. Casto kritizuje jejich
prizemnost, nedostatek fantazie a stateCnosti, upjatost, strach ze Zivota i smrti, touhu
po penézich a lakomstvi.>® S oblibou se ve svych hrach také strefoval do katolické cirkve
nebo do nekvalitnich 1ékati, ktefi o pravé medicing neméli ani tuseni.”>' Boileau Moliérovo
ptisné kritizovani urozenych osob siln€¢ odsuzoval; podle néj nebylo ve shodé s klasicismem.

Casto proto o Moli¢rovi fikal, Ze v sob& spojuje Terentia s Tabarinem, neboli antickou

.. v 2
komedii s francouzskou fraskou.>

OvSem jak jiz bylo nastinéno v Molierové Zivotopise, pred rokem 1660 nezazival zrovna
provokovat spolecnost nastavovadnim zrcadla na jevistich divadel. Moliére tak dokazal, Ze umi
1 vyte¢né lichotit. Pfikladem toho je hra ,, Les Facheux“ (Dobiravci), na které spolupracoval
s Beauchampem a Lullym®>, a kterou dokézal napsat za 15 dni. (Nacvidena byla pak

354

zapouhé¢ 3 dny.) Tato hra stdla na pocatku Ludvikova nejvelkolepéjSiho obdobi

jeho Zivota, mezi lety 1661 a 1672 totiz zazZival nejvice Uspéchil a vzestupli. Mike§ pfimo

8 BRETT 1953, s. 22-25.

9 BRETT, Vladimir. Predmluva. In: MOLIERE, Vladimir. Hry II. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a umeéni, 1954, s. 7.

3 CERMAK 1959, s. 85-86.

31 POKORNY, Jaroslav. Doslov. In: MOLIERE. Lakomec. [online] 1. vyd. Praha: Uméni lidu. 1949, s. 153. [cit.
12. 7. 2019]. Dostupné z http://www.sjl.wz.cz/lakomec.pdf.

2 KUCERA 2006, s. 17.

3> Pierre Beauchamp byl choreograf a hudebni skladatel, Jean-Baptiste Lully hudebni skladatel a autor oper.

3 SCHULTZ 2008, s. 58-60.
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hovofti o dob¢ ,.teatralizace spolecnosti*“. Coz je doba, ve které se pompézni slavnosti, balety,

divadla, ohiostroje, mytologické scény a kouzelna hudba Lullyho perfektnd vyjimaji.*>®

Moli¢re se jisté¢ musel snazit, aby vSe dopadlo dobie a hra zaptisobila. K jeji premiéte doslo
totiz 17. srpna 1661 na zamku ve Vaux, v den, ktery mé¢l ministra financi Nicolase Fouqueta
dostat na vysluni, vSak ktery jej ve skute¢nosti stal naprosto vSechno. Kral totiz uz nedokazal
déle snaset Fouquetovo bohatstvi a rozhodl se ukoncit jeho rozpinavosti a silici moc; brzy
na to doslo proto k jeho zatceni. Moli¢re k ohromeni vSech navstévnikd napsal Dobiravce
jako komedii s baletnimi vystupy (na nichz se pravé podilel Lully a Beauchamp).
Nepiekvapiveé v této komedii vystupovaly po vzoru antickych slavnosti dryady a satyrové,

ktefi vyskakovali zpoza kefii a za zvuki libezné hudby tangili.**

,, Ces Termes marcheront, et si Louis ['ordonne,
Ces arbres parleront mieux que ceux de Dodone.
Hotesses de leurs troncs, moindres divinités,

C'est Louis qui le veut, sortez, Nymphes, sortez (...) >’

(V ptekladu: ,,Ta slova vpred se pozenou, a rozkaze-li Ludvik,
pak stromy, vymluvnéjsi nad stromy Dodony, promluvi.
Bohyneé nizsi, jez obyvate stromy,

vystupte, vidyt Ludvik tomu chce, vyjdéte ven, nymfy. )™

Z ukézky je vice nez zifejmé, Ze Dobiravci jsou psani opravdu vyhradné za ucelem zalibit se
krali a chvalit jej. Jest¢ pred vynesenim rozsudku nad ministrem financi nechal Ludvik
z Fouquetova zamku Vaux-le-Vicomte piemistit do Versailles veSkery cenny nabytek, sochy
a dokonce 1 stromy. Zaroven s vécmi presli do kralovych sluZeb i lidé — at’ uz §lo o architekty
a sochate (Le Vau, Le Brun, Le Notre), nebo o literaty jako Jeana La Fontaina a praveé

Moliéra.*>’

Moliere vSak nebyl ztéch autord, kteii by krali a spolecnosti jen podlézali. Na slavnosti

v roce 1664, kdy za pomoci téch nejskvélejSich zahradnik, kuchait a umélci (at’ uz Lullyho

33 MIKES 2001, s. 151.

36 SCHULTZ 2008, s. 58-60.

3T MOLIERE, Les Facheux. [online]. S. 1.: Edition Louandre. 1910, s. 582. [cit. 12. 7. 2019]. Dostupné
z https://fr.wikisource.org/wiki/Les_F%C3%A2cheux.

¥ SCHULTZ 2008, s. 59.

39 SCHULTZ 2008, s. 69.
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nebo Moli¢ra) chtél kral dokazat, Zze jeho finan¢ni moznosti a moc pievazuji ty, které mival
Fouquet, se odehrala vedle zarucenych Dobiravci i novd Moliérova hra — a to Tartuffe. Doslo
k pfedvedeni pouhych tii dé&jstvi této satirické hry; Tartuffe, kritizujici nepiimo situaci
v 17. stoleti a trefujici se do jejich nesvart, se totiz v této piechnan¢ zbozné, a snad 1 miizeme
fici 1 pokrytecké spole¢nosti, rozhodné nesetkal s pochopenim. Hra byla dokonce na zadost
Ludvikovy matky Anny Rakouské na pét let zakazana.’®® Sam Moliére se pokusil vysvétlit
svlj nazor ve své Predmluve k této provokativni hie o pokrytectvi (nejen) cirkve. Nechépe,
pro¢ by méla byt zakazovana zrovna tato jeho komedie; tvrdi, ze ,,anticka komedie vznikla
z nabozZenstvi a tvorila soucdast tehdejsich mysterii (...) a abychom nechodili tak daleko, Ze
i za nasich casii se hraly nabozZenské hry pana Corneille, kterym se obdivovala cela Francie.
Je-li ukolem komedie napravovat lidské neresti, nevidim, pro¢ by mély byt nékteré chraneny.
Nerest, o kterou tady jde, ma ve staté mnohem nebezpecnéjsi nasledky nez vsechny jiné

«361 7 jeho slov je patrné,

neresti, a my jsme videli, Ze divadlo ma na napravu mravii silny vliv.
ze si vice nez uvédomoval moc divadla a jeho prava na vyjadieni se i ve vécech nabozZenstvi,
které vlastné stdlo u jeho samotného vzniku. Toto si uvédomil ovSem Casem i sam Kral
Slunce, jenz tuto dlouho zakdzanou hru povolil az ve chvili, kdy chtél dokéazat svou
nezavislost na ortodoxni cirkvi.>®® (Povoleni k novému uvedeni Tartuffa ziskal Moliére
na pocatku roku 1669).°> Podobné na krizi ve spole¢nosti a cirkvi Gto&i i Don Juan, jenz byl
napsan jen rok po Tartuffovi, a to v roce 1665. I tuto tragikomedii potkal stejny osud, vydana

mohla byt az roku 1682.°%

Jak poznamenava Brett, zminénym Don Juanem se podafilo
Molierovi predbéhnout do jisté miry dobu. Tato tragikomedie, kterd bez sebemensiho ostychu
misila prvky komické s tragickymi, nedodrZovala klasicistni jednoty a celkové byla v rozporu
s predpisy tohoto sméru, se piiblizila modernimu dramatu a realistickému pojeti (Casti
Don Juana jsou psdny prézou, postavy mluvi dialekty atd.). Znacné kontroverzni byl
1 Misantrop, mozna vibec nejproblematictéjsi Molieérova hra. I zde autor misi Zanry, 1 kdyz se
jednéd o komedii, je spiSe dost vaZna a nachdzi se v ni mnoho tragickych prvka. V této hre

vyjadiuje Moliere svou nevoli vici aristokratické spolecnosti. Nespokojenost vSak nevyjadiil

pouze proti Slechté, ale i1 proti celému kralovskému dvoru (a tim i nepfimo proti samotnému

3 1bid., s. 136.

U BRETT 1954, s. 44-45.

32 SCHULTZ 2008, s. 88.

39 BRETT 1954, s. 34.

3% Moliére [online], naposled editovano 12. Gervna 2019, v 19:58 [cit. 10. 7. 2019], Wikipedia. Dostupné
z https://cs.wikipedia.org/wiki/Moli%C3%AS8re#D%C3%ADlo
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Ludvikovi). Moliére Misantropa napsal naschval v jinotaji, mozna 1 proto slavila hra

u aristokratické spole¢nosti paradoxng docela usp&ch.*®

Podobna je i situace kolem vydani hry Amfitryon z roku 1668, ktera stejné, jako Misantrop,
cili na kritiku krale a Slechty. V té dob¢ uz mél Moliére za sebou uvedeni svych tii slavnych
her: Don Juana, Tartuffa a Misantropa. Nékteré z nich komedie se do jisté miry musely
potykat s nelibosti dvora ¢i cirkve a celkové nebyly tak uplné dobfe piijimané. Slavny
dramatik navic chtél Ludvika XIV. ziskat na svoji stranu v otazce povoleni inscenovani
Tartuffa. Hlavni odplrkyné této hry, kralova matka Anna Rakouskd, zemiela roku 1666, coz
davalo Molierovi a jeho Tartuffovi nové Sance. Proto zaCal pracovat na hie, kterd by se
zalibila vSem a jeZ by vykreslila krale v lichotivé podobé. Sahl proto po v té dobé velice
oblibeném antickém nadmétu — a to po Plautové Amfitryonovi. Tato hra tézi predevSim
z populérniho tématu vztahtt mezi bohy a ptedevsim z jejich nevéry, ktera je tolika ptirozena

jak lidem, tak i bohtim.*®

Ani Plautova komedie neni vSak ptivodni. Plautus se inspiroval
v antické povésti o mykénském krali Amfitryonovi, jemuz Zeus svede manzelku Alkménu
tim, e na sebe vezme jeho podobu.’®” Podle Vladimira Mikese vsak Moliérovo dilo drsnou
komedii Plauta v mnohém ptekonava. Francouzska verze je totiz bohat$i na zéapletky, ma
vtipnéji psané dialogy (ostatné Moliere v ni upousti od psani alexandrinu a mé tak volnéjsi
ruku) a je také poetictéjsi. Navic se diky ni Moliérovi povedlo krale opravdu poté&sit — Ludvik
v ni totiz spatfoval oslavu své galantnosti (na tuto povést si zvlasté potrpél) a predevsim

bozského majestatu, ktery se kral snazil toliko podporovat a zivit.**®

Paradoxem vSak je, Ze Molierova komedie, kterd by mohla byt taktéZ nazvana alegorickou
satirou, poukazuje na uvolnéné mravy u kralovského dvora a také na kralovy milostné

romanky a zaletnost.”®

Premiéra hry byla v dobé, kdy si kral uZival romanku s madame
de Montespan a kdy se jim narodilo prvni dité¢ (byt byl kral stale Zzenat s Marii Terezou).
Schultz ve své publikaci uvadi, ze dnes jiz nemizeme rozhodnout, zda byl Moli¢re tak dobie
o téchto zdkulisnich vécech informovéan anebo zda to byla zkratka ndhoda — avSak jisté je, ze

v Amfitryonovi obdatfuje Ludvika stejnou svobodou, jako boha Jova, ktery smrtelnikiim

3 BRETT 1954, s. 21-29.
% MIKES 2007, s. 95-97.
%7 Méstské divadlo Brno. Amfitryon. [online] [cit. 10. 7. 2019]. Dostupné z https://www.mdb.cz/inscenace/66-

amfitryon.
% MIKES 2007, s. 95-97.

3% Méstské divadlo Brno. Amfitryon. [online] [cit. 10. 7. 2019]. Dostupné z https://www.mdb.cz/inscenace/66-
amfitryon.
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doporucoval, aby i na svedeni svych zen spatfovali i néco pozitivniho (pokud je jejich
milencem tak dulezitd osoba jako je Jupiter), a aby ve ztrat¢ manzelské cti vidéli zdroj

slavy.>”® Moliére nechava promluvit Jova nasledujicimi slovy:

., Hle, Amfitryone, to oklamal te biih!

Jupiter chodil sem za Alkménou s tvou tvari.

Jsem buh a znas mou zbroj — jisté v tom mraku zari (...)
Ndas tady kazdy cti, my na cti neuberem,

kdyz milujeme, je to dobrodini.

Delit se s Jupiterem nikoho nepospini!

Kdo by si nedal rict mit soka v bohovi,

takové pocté rdd kazdy muz vyhovi! >

V dramatu vystupuje také typicka moliérovska postava sluhy — a to Sosius, kterého hral sdm
Moli¢re. Tento sluha je sice chytry, ale zdroven prohnany, ironicky a zbabély. Postava §ibala
jako takového byla typicka spise pro stfedovéké francouzské frasky,”’” ale archetyp chytrého

o v v r , 097w 373
otroka miizeme pozorovat uz u Menandra, na kterého navazal v Rimé Plautus.

U inspirace Plautem zUstal slavny dramatik 1 vroce 1668, ve kterém vydava své
pravdépodobné nejznaméjsi dilo — Lakomce. Tato francouzskd komedie ma s tou antickou
mnoho spolecného, od shod v textu, v situacich, zapletkach az po postavy (Zvlast’ napadna je
podoba mezi postavou Eucliona a Harpagona.) Samotnd komika Lakomce pak vychéazi hned
z n€kolikerych zdroji: ze stfedovékych frasek, zitalské komedie dell’arte a vilbec
z nejvyznamnéjsiho zdroje: z fecké a fimské komedie. Jak antické komedie, tak Molierovy
hry jsou plné necekanych shledani, divérnych milostnych sdéleni, lasek s prekazkami,
vystupt ,,Jakomce* a sluhy atd. I kdyz vyuziva francouzsky dramatik stejnych postupt, je
jeho pojeti komedie pieci jen origindlni a jde po mySlenkové roving jesté dal, nez jeho anticti
predchiidei.’” Vrchlicky srovnava Moliéra dokonce se Shakespearem; tvrdi, e hry téchto
obou génil jsou plné znalosti ¢loveka a pottebné davky ironie a satiry. Spole¢ného maji oba

dramatici také to, Ze jsou objektivni v posuzovani lidskych vad a Ze se radi inspiruji

0 SCHULTZ 2008, s. 119.

"' MOLIERE. Amfitryon. 1. vyd. Praha: Artur, 2007, s. 92.

2 BRETT 1954, s. 33.

373 University College London. [online] Menander's Dyskolos Study Guide [cit. 9. 7. 2019]. Dostupné z

https://www.ucl.ac.uk/drupal/site_classics/classical-play/past-productions/2016-menander-dyskolos/menanders-

dyskolos-study-guide.
3 CERMAK 1959, s. 88.
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piedlohami svych Spanélskych, italskych ¢i antickych ptfedchidct, ale teprve v jejich
zpracovani a v detailech se zra&i skutetna genialita.’”> Rozdily mezi antickou a francouzskou
verzi o ,Jlakomci“ jsou znac¢né. Plautus se soustfedi pfedevsim na lakomého Eucliona,
na zdiiraznovani jeho prospécharstvi, neduvéry k lidem a strachu. Moliére se vSak zaobira
1 otazkou, co d¢la Harpagonovo bohatstvi s dalSimi lidmi v jeho okoli. Da se fici, ze fesi
fungovani penéz ve spoleCnosti (ran¢ kapitalistické) a jejich socidlni ucinek nebo skryté
finanéni machinace.’”® Nejvice fascinujici na Lakomei je vSak fakt, Ze i kdyZ jeho vznik byl
znacn¢ podminén dobou, ve které jeho autor zil a tvofil, a kterou také tolik kritizoval, jeho

dilo 1ze ozna&it beze sporu za nad¢asové a nepoplatné dob&.>”’

Vztah pana a sluhy (pfipadné otroka), ktery je sice spolecensky niz, ale zato je mnohem
chyttejsi nebo jinak kvalitngjsi, byl s oblibou uzivan uz v antickych komediich a Plautus
nebyl vyjimkou. (Ostatné tento motiv je zndm i z povésti, byl to sam velky Hérakles, kdo
musel slouzit zbabé&lému krali Eurys‘[heovi.)378 Sam Moliere téchto podiazenych ¢i alespon
spoleCensky nevyhranénych postav uzival s velkou oblibou; t€mito literdrnimi typy byvaji

proto v jeho hrach nejéast&ji sluhové, venkované, mladi milenci nebo déti.*”

V ptipadé této Molierovy nejslavnéjsi komedie je inspirace antickou ptedlohou opravdu vice
nez zjevna. Presto vSak vychdzi Moliere z trojlistku nejzndméjSich francouzskych dramatikai,
o kterych byla fe€ v ptfedchazejicich kapitolach, jako nejpiivodnéjsi autor, ponévadz jeho
komedie vychazi z antické mytologie a historie jen velmi malo (nejvyraznéji se antika odrazi
pravdépodobné v Amfitryonovi). To, Ze ale na prvni pohled neni tento vliv patrny, neznamena,
ze neni pfitomen viibec. V Moliérovych komediich se totiz snad jesté s vétsi intenzitou, nez
v tragédiich Racina a Corneille, objevuje odkazovani na dramatikovu soucasnost. A stejné
jako v antickych komediich, dochdzi i u Moli¢ra k ostrym satirdm, alegoriim a narazkdm
na jednotlivé vrstvy spolecnosti ¢i dokonce konkrétni osoby. I kdyZ nemuizeme fici, Ze by
v Molierovych komediich slouzil anticky svét jako kulisa, mizeme tvrdit, Ze se nachazi
v zakulisi. Antické a francouzské komedie totiz plni ve svych dobach tutéz funkci a kladou si

podobné cile, diky nimz dokézi pohnout zluci leckdy celé spolecnosti.

35 VRCHLICKY 2012, s. 6.
376 CERMAK 1959, s. 88.

37T POKORNY 1949, str. 151.
3 NIKULIN 2016, s. 126-128.
37 CERMAK 1959, s. 86.
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6 Zavér

Evropa 17. stoleti byla velice neklidnym mistem plnym nejistoty, rozpolcenosti a neklidu, a to
at’ v oblasti politiky, nadbozenstvi a spoleCenskych sfér, tak na poli filosofie, vkusu a uméni.
Francie se musela potykat s mnohymi vnéj$imi i vnitinimi potizemi, proto v této nelehké dobé
bylo potteba, aby absolutisticka vlada Ludvika XIV. naSla stabilitu a oporu. Tu se kralovi

radci kardindlové Richelieu a Mazarin spolu s ministrem financi Jean-Bapiste Colbertem

snazili mimo jiné najit v uméni a kultufe.

Jeden z cilti prace se soustiedil na otazku vlivu antiky na vladu Ludvika XIV. Podafilo se nam
zjistit, ze dopad na jeho politiku a vladu méla antika opravdu znac¢ny. Colbert a Mazarin dbali
pti budovani Ludvikova kultu na jeho spojeni s antikou, ktera v té dob¢ zazivala znovuzrozeni
(1 diky podpofe staromilcil). Na jednu stranu se snazili vybudovat ptedstavu o krali-
Apolloénovi (podporovateli uméni), ale Francie nesméla zapominat ani na kralovu tlohu
velkého vojeviidce a vladare, kterou se umélcim té doby dafilo udrzovat zivou diky
monumentalnim Ludvikovym sochdm v antickém stylu, ¢i srovndvanim krale s fimskymi
cisafi v basnich a dramatech. Zaroveii se Francie snazila svou vyspélou literaturou

prezentovanou antickymi dramaty piibliZit slavé starovékého Recka a Rima.

Praveé otazka francouzské dramatiky 17. stoleti byla podstatou prace; hlavnim cilem bylo
zjistit, jaky méla antika vliv na téma, formu a funkci dramat u zvolenych autorti, kterymi byli
Pierre Corneille, Jean Racine a Moliere. Pro zodpovézeni této otazky bylo tfeba si uvédomit,
ze prave divadlo zazivalo v té dobé velky rozvoj, ale poZadavky na néj kladené byly velice
pfisné, at’ uz kvuli nastupujicimu klasicismu, jehoZ teoretikové nedovolovali sebemensich
odchylek od antického idealu, nebo z diivodu specifickych funkci a ucelti dramat. Naroky
na formu klasicistniho dramatu nejlépe spliioval Jean Racine, jenZ se drZel antickych zésad,
které kdysi stanovil Aristotelés, a ktera v drobnych upravach platila i v klasicismu (pozadavky
na vzoroveé drama sepsal v Umeéni basnickém Nicolas Boileau-Despréaux). O néco méné byly
pravidlim klasicistniho dramatu vérni Corneille a Moli¢re, ktefi je ¢asto porusovali. Protoze
hlavnim zajmem této bakalafské prace je historie a nikoli divadelni véda, vice nez formou
jsme se v ni zabyvali souvislosti mezi tématem a funkci v antickych hrach francouzskych

dramatikd.

Z hlediska funkce se ukéazalo, Ze dramata méla nejen lidi pobavit, ale predevSim piesveédcit

o velkoleposti a neomylnosti Krale Slunce a jeho politiky. VSichni kralovi nejlepsi dramatici
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tyto cile dovedli bravurné napliiovat, coz ostatné¢ dokazuji jejich dochované 6dy na krale,
ve kterych jej spojovali s antickymi hrdiny ¢i jej nechdvali na bfehu Seiny hovotit k Muzam.
Nebyl to vSak jen dvur, jenz vyuzival antiky k politickym uceliim, ale i samotni dramatici,
ktefi se pokouseli skrze sva dila vychovavat spoleCnost a upozoriiovat ji na jeji chyby, stejné
tak jako na nedostatky samotného krale. Tato funkce francouzskych dramat korespondovala
s t€elem, za jakym vznikala dila antickych bésniki, pfedevsim pak komedie, které satiricky
a s humorem kritizuji negativni jevy ve spolecnosti. Takové komedie psal i Moliére, jehoz
dilo sice tolik neoplyva antickymi tématy jako tragédie Corneille a Racina, ale o to vice je
v ném patrna zminéna funkce. Na Molierovych komediich je zajimavé, ze mohly slouzit
obéma strandm — jeho talentu uzival Colbert k naplnovani cili dvora, ale i sdm Molicre se
ve svych hrach s oblibou strefoval do Slechty, katolické cirkve, nebo v ptipad¢ Amfitryona
1 do samotného krale. Nejvice kritizovat si mohl dovolit ale Jean Racine, ke kterému choval
Ludvik skutecnou duvéru. V Britannikovi jej tak Racine decentné varuje pted pfili§ Castym
vystavovanim kralovského majestatu a pied pfiliSnym vlivem radcl, v Berenice zase
presvédcil krale o spravnosti rozhodnuti kardindla Mazarina, ktery z politickych divoda
neptal Ludvikové lasce k Marii Manciniové. Taktéz Pierre Corneille se skrze sva dramata
snazil zaplsobit na spoleCenské minéni, kupiikladu v Nikomédovi ptednesl mySlenku feSeni
mocenskych sporti (tim chtél oslovit predev§im Ucastniky frondy), v Cinnovi se pokusil
zdlraznit idedl spravného panovnika, jenz je moudry a dokdze odpoustét nepratelim.
Na antickém pozadi svych dramat se vSak Corneille vyporadaval i se svym vlastnim Zivotem

(dtikazem toho je soud Horatia, ktery je jasnou paralelou ke Corneillové vlastnimu osudu).

Podafilo se nam zjistit, Ze antickd témata neslouzi ve francouzskych dramatech
jen k vypraveéni historickych a mytologickych piibéht, ale predev§im k zobrazeni pfitomnosti.
Tragédie a komedie ,,velké trojky* tak vlastné fungovaly jako zrcadla, kterd méla ukazat
spolecnosti jeji pravou tvar. To se slavnym dramatikim datilo skrze jejich dila s antickymi
tématy, protoZe pravé v nich lze nejlépe postihnout vztah mezi dvorem Ludvika XIV.,
soudobou francouzskou spolecnosti a antikou, kterd slouzi jako jakasi kulisa, do které

je za uziti alegorie, jinotaje a paralely zasazen jinak zcela aktualni d¢;.

ProtoZze toto téma jeSté¢ takto souhrnné zpracovano nebylo, pokladame pravé toto
interdisciplinarni propojeni v oblasti historie a literatury, a celkovy nadhled prace za jeji
nejvetsi piinos. Pokracovani prace se urcité nabizi; je mozné ji rozsifit o dal$i dramatiky,

nebo se naopak zaméfit na konkrétni drama a to porovnat s antickym vzorem.
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