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Anotace

Dizertacni prace Neorelismus v italské literatufe usiluje o konkretizaci a presnéjsi
definici literdrniho neorealismu skrze analyzu konkrétnich literdrnich dél hlavnich
predstavitel(. Formalné je prace rozdélena do jedendcti kapitol. Prvni dvé kapitoly se snaZi o
teoreticky Uvod do problematiky souvisejici s uvedenym tématem: definice realismu a
predstaveni literdrnich smérQ, ze kterych neorealismus vychdazel. Treti kapitola nastifiuje
historicky a kulturni kontext dvacatych a tficatych let, to jest doby, ktera pfedchdzela vzniku
neorealismu, a zdroven podava struény prehled kulturnich hnuti, kterd se v té dobé
prosazovala, kapitola se uzavira analyzou romand, které jesté nejsou neorealistické, ale svymi
jazykovymi a obsahovymi prostfedky uz neorealismus predznamendvaji. Jsou to romany: Gli
Indifferenti Alberta Moravii, Paesi tuoi od Cesara Paveseho a Conversazione in Sicilia Elia
Vittoriniho.

Ctvrtd kapitola je vénovana anglickym preklad@im Cesareho Paveseho, které vnesly do
italské literatury nové jazykové prostiedky a dale antologii L ’/Americana, kterou v roce 1941
sestavil a editoval Elio Vittorini a ktera byla jednim z hlavnich inspirativnich zdrojd, jak pro
neorealismus literarni, tak filmovy. Prvni ¢ast paté kapitoly je vénovana analyze Gramsciho a
Sartrova pojmu angaZovaného intelektudla, druha ¢ast se pak zabyva Vittoriniho pojetim Novd
kultura. Sesta kapitola se podrobné vénuje odboiji, ktery byl vychozim inspira¢nim zdrojem
povalecné literatury a literarnimu rozboru zvolenych romana: Uomini e no od Elia Vittoriniho,
Il sentiero dei nidi di ragno od Itala Calvina a romdny Una questione privata a Il Partigiano
Johny od Beppeho Fenoglia. Sedma kapitola se vénuje zobrazeni povale¢ného Rima v Racconti
romani od Alberta Moravii a Ragazzi di vita a Una vita violenta od Piera Paola Pasoliniho. Osma
kapitola sleduje tzv. jizni otazku ve tfech zvolenych dilech: La gente in Aspromonte od Corrada
Alvara, Fontamara od Ignazia Siloneho a Cristo si é fermato a Eboli, v nichZz se autofi snazili
analyzou drsné socidlni skute¢nosti v jizni Italii implicitné Zalovat faSisticky rezim. Devata

kapitola se zabyva kulturni a politickou atmosférou v Itdlii od konce Ctyficatych let az do konce



padesatych let minulého stoleti, tedy dobou, kdy pfisla deziluze intelektudld, ktera vyvrcholila
po udalostech v Madarsku v roce 1956. Zavérec¢nd Cast devaté se kapitoly vénuje romanim
Metello Vasca Pratoliniho a romdanu Quer pasticciaccio brutto de via Merulana Carla Emilia
Gadda, ktery byl reakci na neorealismus. Desata kapitola je zcela samostatnd a vénuje se
filmovému neorealismu a jeho hlavnim predstaviteliim. Zavérecna jedenacta kapitola shrnuje
vysledované aspekty a charakteristiky a snazi se zodpovédét otazku, zda-li je mozné mluviti o
literarnim neorealismu Ci existoval jen v kinematografii.

Tato prace vychdzi prevainé z primarni literatury — tedy pfimo z roman0 a ze zavéru
vytvorenych na zakladé jejich cetby a je doplnénda podrobnym studiem sekundarni literatury,

jejiz citace jsou v praci pouzity.

Keywords:

neorealism, realism, verism, existentialism, committed intellectual, credibility, new culture,
fascism, communism, guerrilla resistance, war, misery, city x province, American myth,

American literature

Abstract

This dissertation on Neorelism in Italian Literature seeks to concretise and define more
precisely literary neorealism through the analysis of the literary works of the main
representatives of neorealism. Formally, the work is divided into eleven chapters. The first two
chapters are aimed at a theoretical introduction to the issues related to the subject: the
definition of realism and the introduction of the literary directions from which neorealism was
based. The third chapter outlines the historical and cultural context of the twenties and
thirties, that is, the time that preceded the emergence of neorealism, and at the same time
gives a brief overview of the cultural movements that were at that time. The chapter concludes
with an analysis of novels that are not yet non-realistic, but their linguistic and by means of
content they no longer presage neorealism. The novels are : Gli Indifferenti by Alberto Moravia,
Paesi tuoi by Cesare Pavese and Conversazione in Sicilia by Elia Vittorini.

The fourth chapter is devoted to the English translations of Cesare Pavese, which introduced

new linguistic means into Italian literature. The anthology of L ’Americana, which was compiled



and edited by Elio Vittorini in 1941 and was one of the main sources of inspiration for both
literary and cinematic neorealism. The first part of the fifth chapter deals with the analysis of
Gramsci and Sartre's concept of committed intellectual, while the second part deals with
Vittorini's concept of New Culture. Chapter Six deals in detail with the Resistance, which was
the source of inspiration for post-war literature and the literary analysis of selected novels:
Uomini e no by Vittorini, Il sentiero dei nidi di ragno by Calvino and the novels Una questione
privata and Il Partigiano Johny by Beppe Fenoglio. The seventh chapter deals with the
depiction of postwar Rome in Racconti romani by Albert Moravia and Ragazzi di vita and Una
vita violenta by Pier Paolo Pasolini. The eighth chapter follows the so-called southern question
in three selected works: La gente in Aspromonte by Corrado Alvaro, Fontamara by Ignazio
Silone and Cristo si é fermato and Eboli by Carlo Levi, in which the authors attempted to
implicitly sue the fascist regime by analyzing the harsh social reality in southern Italy. The ninth
chapter deals with the cultural and political atmosphere in Italy from the late 1940s until the
end of the 1950s, the time when the disillusionment of intellectuals culminated in the events
in Hungary in 1956. The final part of the ninth chapter deals with the novels of Metello Vasco
Pratolini and the novel Quer pasticciaccio brutto de via Merulana by Carlo Emilia Gadda, which
was a response to neorealism. Chapter 10 is completely independent and focuses on film
neorealism and its main representatives. The final eleventh chapter summarizes the observed
aspects and characteristics and tries to answer the question of whether literary neorealism
really existed or exited only in cinematography.

This work is mainly based on primary literature — which means directly from the novels and
from the conclusions created on the basis of their reading and is supplemented by a detailed

study of secondary literature. Relevant citations are used in this dissertation.
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Uvod

Popsat a definovat neorealismus se zda byt velice jednoduchy ukol, vidyt otevieme-li
jakoukoliv u¢ebnici italské literatury, nabidnou se nam hned dokonce dva pfistupy, jak je mozné
neorealismus pojimat. Ten prvni se zaméruje predevsim na prvni desetileti po druhé svétové
valce a soustieduje se pouze na obsah Siroké literarni tvorby, ktera vznikla tésné po valce. Jeho
vyhodou je to, Ze je velmi prakticky, protoZe je pro studenty prehledny a snadno
zapamatovatelny. V tomto pfistupu se vétSinou vyjmenuji témata neorealismu, jako odboj a
partyzansky boj, paméti z koncentracnich tabor(, zaostald jizni Italie ¢i Zalostné socialni
poméry povdlecné Itdlie. Tento pfistup vSak neni nejstastnéjsim, protoZe se pfi ném spise
sleduji rozdily v poetikach a v tématech a ne to, co autory vedlo k jejich napsani, stejné jako se
neberou v Uvahu nazory odborné kritiky.

Druhy pfristup, ktery se jevi studentlim literatury a odborné verejnosti logictéjsi je ten,
ktery navrhuje v roce 1964 Italo Calvino. Ten ve své predmluvé k druhému vydani svého
prvniho romanu Cesticka pavoucich hnizd (Il sentiero dei nidi di ragno) s odstupem casu
prohlasuje, Ze: ,neorealismus nebyl Skolou, ale souborem hlasq, z velké vétsiny perifernich,
mnohonasobny objev rdznych Italii, zvlasté Italii, které byly do té doby literdrné nevydané“?

To znamena, Ze pfi studiu neorealismu se musi nejvétsi pozornost vénovat vztahu
spisovatele a spolecnosti, jeho touze vytvofit novou spolecnost, a Ze je tfeba si vSimat i jeho
politického presvédceni a etického kodexu, protoze v neorealismu literarni dilo slouzilo jako
nastroj pro novou revoluci.

Ja se ve své praci pokusim o treti pfistup, aniz bych prvni dva zcela vyvracela. Pro svou
praci volim literarné kriticko-historicky pfistup, ktery vezme pfi analyze v Uvahu historické
souvislosti, literarni vlivy a v neposledni fadé i prostredi, ze kterych autoti pochazeli. A tak to,
co vypadalo na zac¢atku jako celkem snadny Ukol, se pro mé stdva vyzvou, se kterou uz v letech
1950- 1951, pét let po osvobozeni, pfisel Carlo Bo ve svém poradu pro statni radio Rai. Porad
mél jednoduchy nazev ReportdZ o neorealismu (Inchiesta sul neorealismo)? a Carlo Bo si do néj

zval vaZzené profesory literatury, literarni kritiky ¢i samotné spisovatele a Zzadal je, aby

!Calvino, Italo: Il sentiero dei nidi di ragno, Oscar Mondadori, Milano, 1993, str. VIII: Il neorealismo non fu una
scuola, ma un insieme di voci, in gran parte periferiche, una molteplice scoperta delle diverse Italie, anche - o
specialmente delle Italie fino allora piu inedite per la letteratura. Vlastni preklad.

2Bo, Carlo: Inchiesta sul neorelismo, Medusa, Milano, 2015.
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zhodnotili neorealismus. Po nékolikamési¢ni debaté zabyvajici se neorealismem vyplynulo, Ze
vlastné nikdo nevi, jestli néjaky literarni neorealismus byl ¢i ne, na druhé strané vétsSina

z dotdzanych to ani zcela nevyvrétila.
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1. MIMESIS - ZOBRAZENI REALITY

1.1. Vyznam terminu realismus

Ve dvacatém stoleti je relativni vyznam slova ,realismus” v malokteré evropské

literature tak vyrazny jako v Italii v obdobi 40. a 50. let. Dfive neZ se pokusim zmapovat tuto
tak rozporuplnou a inovativni dobu, ze které se zrodila boufliva diskuse o Uloze uméni ve
spole¢nosti, je zdhodno si objasnit pojem realismus jako takovy a hlavné polozit si stejnou
otéazku, kterou si ve své studii v roce 1965 poloZil i Kvétoslav Chvatik3, a to ,jaky je umélcav
postoj ke skutecnosti, jakymi prostfedky umélec zobrazuje skutecnost, jak adekvatné, pravdivé
a umélecky dokonale odrazi ten ¢i onen smér skutecnost, ale vidy se mi¢ky predpoklada, ze
tim nejsamoziejméjsim, nejznamé;jsim a tedy tim, co nejméné vyzaduje tazani a zkoumani, je
pravé skutecnost. Co vsak je skute¢nost?“, pokracuje ve svych Gvahach autor, jenz si nasledné
na otazku i odpovida: “Kazda predstava o realismu a neorealismu je zaloZzena na uvédomélé
nebo neuvédomélé koncepci skutecnosti. Co je realismus a neorealismus v uméni, zavisi vzdy
na tom, co je skute¢nost a jak je skuteénost chapana®.
René Wellek a Austin Warren ve své Teorii literatury tvrdi, Ze: realita prozaického dila —tj. iluze
na Ctenare coby presvédCivé cteni o Zivoté - neni nutné &i primarné skuteénou situaci,
podrobnosti ¢i béZznou rutinou, protozel......]Jvérohodné podrobnosti jsou prostfedkem iluze,
ale c¢asto jsou uzivany, jako véjicka, kterd ma ctendre vldkat do néjaké pravdépodobné ¢i
neuveéritelné situace, ktera je vérnd skutecnosti v hlubsim smyslu nez v onom, ktery je dan
okolnostmi*, >

TakZe od samého zacatku pristupovat k realismu jako k vérné skute¢nosti by bylo myIné,
protoZe realismus, jak ve své stati pokracuje Chvatik, je jen: “uréitym zpUsobem jejiho
umeéleckého zobrazeni a vyjadreni. Povaha tohoto zobrazeni byva nejc¢astéji charakterizovana

“6 . A ke stejnym

jako zobrazeni ,pravdivé, pravdépodobné, postihujici podstatu skutecnosti
zavéram jako Chvatik, dosla i dvojice autorld Wellek a Warren, kdyz tvrdi, Ze: ,realismus a
naturalismus, at jiz v dramatu ¢i romanu, jsou literarnimi ¢i literarné-filozofickymi sméry,

konvencemi, styly stejné jako romantismus ¢&i surrealismus. Nejednd se o rozdil mezi

3Chvatik, Kvétoslav, Smysl moderniho uméni, CS, Praha, 1965, str. 90.

4Tamtés, str. 90.

SWellek René, Warren Austin, Teorie literatury, Olomouc, 1977, pfeloZil Milo$ Calda, str. 302.
8Chvatik, Kvétoslav, Smysl moderniho uméni, cit. dilo, str. 96.
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skuteénosti a iluzi, nybrz mezi odlisnymi koncepcemi skuteénosti, mezi lisicimi se mody iluze.””

Dalsim ddvodem proC nelze ztotoznovat realismus se skute¢nosti je podle Chvatika
samotny vyvoj a proménlivost skute¢nosti samotné a predevSim vyvoj a proménlivost
zpUsobu, jakym lidé skutecnost vidi, chapou a pojimaji, jakym obsahem je naplnén jejich pojem
skutecnosti, ¢lovéka a svéta. Je oCividné, Ze skute¢nost Homérova se bude vyznamné lisit od
skute€nosti Dantovy, skute¢nost Rabelaisova od skutecnosti Flaubertovy, stejné jako se lisi
skutecnost ¢lovéka odchovaného klasickou mechanikou a fyzikou 19. stol. od skutecnosti
¢lovéka 20. stol. Co je pravdivé z hlediska jedné historické epochy, mliZe se jevit z jiného
zorného Uhlu nepravdivym a naopak,® protoZe, jak Chvatik déle pokracuje, historicky se méni
nejen svétovy nazor a teoreticky obraz svéta, ale i celd tkan uméleckého vidéni svéta a jemu
odpovidajici prostfedky umeéleckého vyjadreni a ztvarnéni reality. Otazku realismu nelze
omezit na otazku vyrazovych prostredk(, ale nelze ji od ni ani odtrhnout. Déjiny realismu jsou
déjinami nového, progresivniho pojeti a vidéni svéta a sou¢asné déjinami.’

A tedy dat presnou odpovéd na otazku, co znamena realismus, je mozné, jen pokud do nasi
uvahy zahrneme i umélecké a myslitelské kultury doby.

Erich Auerebach ve své klasické praci Mimesis (1949) definoval moderni realismus jako
proud, ktery ,nemuze ¢lovéka zobrazit jinak neZz v jeho zasazeni do konkrétniho, stale se
vyvijejiciho politického, spoledenského, hospodarského komplexu skuteénosti“l®. Z této
definice je patrné, Ze moderni realismus podle Auerbacha , svou vynalézajici, umélecky se
formuijici ¢innost pojima za prvé, jako déjinnou interpretaci, ba dokonce jako déjinnou filozofii,
za druhé, Ze pritomnost pojima jako dé&jiny, je to pfitomnost, jakozto néco z déjin se déjiciho.
A opravdu jeho atmosféra a lidé, jakkoli pfitomni jsou vidycky predvadéni jako fenomény
vzeslé z jistych déjinnych udalosti a sil.“*!

Je ale tato definice k pochopeni realismu dostacujici? Podle Romana Jacobsona nikoli.
Ten uZ ve své slavné stati O realismu a uméni tvrdil, Ze jakakoliv pfedem dana definice opomiji
fakt, Ze vérohodnost v uméni je Uplné otazkou estetické konvence. Prestoze figurativni uméni
muze vytvaret iluzi absolutniho a objektivniho popisu skute¢na, nema dojem ,pfirozené”

vérohodnosti Zadnou filozofickou hodnotu. Dokonce i ve figurativnim uméni (a my tady

"Wellek René, Warren Austin. Teorie literatury, cit. dilo, str. 303.

8Chvatik, Kvétoslav. Smysl moderniho uméni, cit. dilo, str. 97.

*Tamtés, str. 97.

©Auerbach, Erich. Mimesis, Praha, 1198, in Hotel de la Mole, pteloZil Vladimir Kafka, cit. Dilo, str. 391.
NTamtéz, str. 406
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mulzeme myslet na film), je zobrazeni objektu zaloZzeno Uplné na konvenci.

| v malitstvi je redlnost konvenciondlni, tak fikajic figurativni. Konvenciondlni jsou metody
projekce trojrozmérného prostoru na plochu, konvencionalni je kolorit, abstrahovani,
zjednoduseného reprodukovaného predmétu, vybér zobrazenych priznak( konvencionalnimu
malifskému jazyku je nutno se ucit, mame-li vidét obraz, pravé tak jako nelze rozumét
fe€enému, aniz bychom znali jazyk. Tato konvencionalnost malifského sdéleni, jeho zavislost
na tradici do znaéné miry podminuje sdm akt naSeho zrakového vnimani. PFi jistém stupni
nahromadéni tradic se malifsky obraz stdva ideogramem, formuli, s nimZ se ihned spojuje
predmét na zdkladé soumeznosti. Porozuméni se stavd okamzitym. Prestavame vidét obraz a
tak, abychom opét mohli vidét véci jinak, pokracuje Jacobson, ideogram musi byt deformovan.
Novatorsky malif musi uvidét ve véci to, co jsme vcera nevidéli, vnutit vnimani novy tvar.
Pfedmét se poddva v neobvyklém zkraceni, kompozice kanonizovana predchldci se

rozrusuje’?.

Nicméné Jacobson ale zdUraznuje, Ze literdrni Uroven estetického obrazu nema nic
spolec¢ného s novym vnimdanim, naopak. Metafory a tropy nam umoznuji vidét svét, protoze
kdyZ od feci zddame pravdivost, pfirozenost, vyraznost, odvrhujeme bézny salénni rekvizitar,
nazyvame véci jejich jménem, a ta jména znéji, jsou Cerstva, fikam o nich c’est le mot. V naSem
uzivani vsak jméno splynulo s oznacovanym predmétem. A tehdy, potifebujeme-li vyrazné
pojmenovani, uchylujeme se naopak k metafore, nardice, k jinotaji. Zni citlivéji,
charakteristi¢téji. Jinak re¢eno, hleddme-li pravé slovo, jez by nam ukdzalo predmét, uzivame
slova nepfirozeného, pro nas neobvyklého prinejmensim v dané Uloze, slova znasilnéného.
Takovym neobvyklym slovem muze byt jak figuralni (pfenesené), tak vlastni pojmenovani
pfedmétu - podle toho, co je v daném pfipadé obvyklé.’3> To znamena, Ze v literatufe slova,
kterd byla normadlné pouzivand k popisu a vypravéni, ztratila svoji evokujici silu a nefikaji ndm
nic, co by vzbuzovalo prekvapeni. Avsak realismus tyto normy prevraci, a to tim, Ze popisuje

véci, které byly do té doby povazované za zbytecné, irelevantni ¢i neliterarni. Jacobson uvadi

jako ptiklad GogolGv vyrok ,,0 poeti¢nosti soupisu Sperkd“*4, aby tak do3el k nazoru, Ze kazdy

12 Jacobson, Roman, Poetickd funkce, H&H, Praha, 1995, prelozil Cervenka, Miroslav, str. 139.
BTamtéz, str. 140.
YTamtéz, str. 141
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novy zpusob realismu samotného, je jakysi ,neorealismus“®.

A Kvétoslav Chvatik toto tvrzeni dopliuje tim, Ze tento novy realismus je soucasti
daného obdobi, na jehoZ obrazu se podili nova generace umélcl a jejich tvorba znovu vyvolava
protikladné ndzory a prudké spory, aby se po Case stala autentickym svédectvim epochy,
podobné jako se jim pfed lety stala Picassova Guernica.“'®

Jak tedy provést presnou analyzu neorealismu, ktery je predmétem této prace? Podle
Kvétoslava Chvatika ,jediny moziny pristup k otdzce realismu je proto pfistup konkrétné
historicky, zkoumajici promény svéta a clovéka v uméni dané epochy i promény vidéni
skutecnosti, jeho uméleckého vyjadieni a ztvarnéni, vyvoj vyrazovych prostredi a uméleckych
forem, ktery z toho vyplyva“l’.

Na druhé strané Carlo Salinari byl presvédcen, Ze se zobrazovanim reality souvisi nejen
diskuse o formalnich kvalitach realismu, ale i, a to pfedevsim, o jeho politicko-ideologickém
Ucelu. Do této diskuse byla zapojena velka skala prevaziné levicovych intelektual(, od umélct
v Némecku, z hnuti Neue Sachlikeit, pies Lukacse az po Bachtina, Brechta, Adorna, Sartra i
Barthese a jinych. Z téchto diskusi vyplynulo, Ze kdo hleda nové zpUsoby zobrazovani
skutecnosti, je zaroven esteticky i politicky pokrokovy, nebo dokonce revoluéni, a predevsim je
angazovany. Hodlame tu vSak spiSe ukazat na nékolik zakladnich rys(, které vyplyvaji z chapani
umeéni jako odrazu a které Ize urcit nezavisle na feseni problému rozlisit uméni od védy. Jde
predevsim o angazovanost uméni proti jeho pojeti jako pouhé pudové neuvédomélé fantazie
proti kantovskému ndzoru a romantickému mytu o géniovi. Angazovanost umélce, nerozluéné
spojeni mezi intelektudlni stavbou dila a jeho poezii, zavaznost a hodnota zasahu myslenkovych

prvkd, kritického védomi a odrazu kultury do procesu uméleckého tvoreni.®

To tedy znamend, Ze pro komunistického italského kritika je nejdualezitéjsi, aby

zobrazeni reality Slo ruku v ruce s politickym poselstvim.

15Srovnej str. 142, tamtéz.

16Chvatik, Kvétoslav: Smysl moderniho uméni, €S, Praha, 1965, str. 98

YTamtéz, str. 99

185alinari, Carlo, O moderni italské literature, CS, Praha, 1964, pielozil Rosendorfsky, Jaroslav, cit. Dilo,str. 137.
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2. PREDCHUDCI NEOREALISMU

2. 1. Realismus

V prvni kapitole jsme si ukazali, Ze charakterizovat realismus neni viibec snadné. Pokud
se tedy omezime na obecné rysy, mUZeme konstatovat, Ze realismus byl umélecky smér, ktery
vznikal stejné jako romantismus v prvni poloviné 19. stoleti, pfesnéji od 40. let, kdy zacal
nahrazovat romantické tendence. Jak uz bylo v prvni kapitole fe¢eno, autorlim Slo predevsim
o objektivni a pravdivé zobrazeni skute¢nosti. Hlavni dlvod, pro¢ byl realismus v 19. stoleti
prevladajicim smérem, souvisi s novou spolecenskou situaci, s prlmyslovou revoluci a s
rozvojem prirodnich véd, predevsim s pozitivismem, ktery vychazel jen z ovéfitelnych faktl a
byl kriticky zaméFen proti metafyzice.'® Realismus se rozsifil po celé Evropé a de facto kazdy
autor jej pojal po svém. Hlavnimi tématy se staly spolecenské rozdily mezi nejchudsi vrstvou a
zbohatliky, spolecenska kritika zkorumpovanych Grednik(, vale¢né vypovédi, ptibéhy sirotku Ci
ztroskotanc(.

Realismus mGzZeme rozdélit do t¥i etap?:

Prvni etapa zasahuje jesté konec 18. stoleti, kdy v Anglii autofi Jonathan Swift ¢i Daniel Defoe,
ktefi vychazeli z tradice cestopisl a Spanélského romanu ve svych dilech anglickou spole¢nost
popisovali, ale nehodnotili.?!

Druhou etapou je pfimo umélecké hnuti realismus, ktery je ¢asto oznacovan jako kriticky
realismus, protoZe autofi byli presvédcéeni, Ze ve svych dilech kriticky zobrazuji zkazenou
spolecnost.

Treti vyvojovou etapou byl naturalismus a verismus.

Realismus mél nékolik charakteristickych znakd?2. Hrdinu, ktery je svym zpUsobem
typizovan a ktery zastupuje urcitou spoleéenskou vrstvu a je ve svém prostiedi vyraznym

prvkem. Realisticti hrdinové byvaji zachyceni ve svém vyvoji a jejich charakter se v pribéhu

19 https://cs.wikipedia.org/wiki/Pozitivismus

20 Cfr. Kolektiv autor(i: Dejiny svetovej literattiry, Osveta, Bratislava, 1963.

21 Cfr. St¥ibrny, Zdenék: Déjiny anglické literatury, Akademie, Praha, 1987.

22 Cfr. Lagard, André, Lurent, Michard, Francouzské literatura 19. stol., Garamond, Praha, 2008, pfeloZil kolektiv
autord,str. 455

15



déje méni. Je viak tfeba fict, Ze autofi ¢asto zvolili jeden model hrdiny a podle ného pak tvofi
dalsi romany. Napr. Dickenslv ,oblibeny” hrdina je sirotek, ktery se pres nepftizen osudu
dokaze prosadit, anebo Balzak(iv hrdina je vétSinou mlady ambicidézni muz, ktery se snazi uspét
v bohaté pokfivené spolecnosti i za cenu toho, Ze se ji prizplsobi a i z néj se stane pokrytec.
Dalsim dulezitym znakem realismu je detailni popis déje, postav a prostrfedi. (srov. prvni
kapitola). Dé&j je Casto prokladan popisnymi pasdzemi, nékdy aZ drobnokresbami a tim dochazi
zameérné ke zpomaleni déje, protoze podrobné informace odvadéji ctenare od hlavni déjové
linie. V neposledni fadé nesmime zapominat i na jazykovy styl realistickych dél, kdy podle

prostiedi, ze kterého postavy pochazeji, se odviji i jejich mluva, at uzZ je to argot ¢i naredi.

2.2. Naturalismus

Naturalismus?3 ovlivnily stejné jako realismus hlavné myslenky pozitivismu a plné se
rozvinul mezi lety 1860 a lety 1890. Je to obdobi, kdy si burZoazie vybudovala ve velkych
evropskych méstech své postaveni a zaroven se upevnila moc liberalniho statu. Naturalismus,
jak uz sam nazev napovida, odmita jakykoliv druh metafyzického pfistupu, aby nasel objektivni
skutec¢nosti udalosti a jevl, diva se na fenomény jakoby védeckou metodou, pficemz spisovatel
je jen popisovatelem déje.

Clovék prestava byt osamélym jedincem uprostfed déjin, ale stava se z ného spiSe spolecenské
zvite, které se musi organizovat, pfizplsobovat a reagovat.

Podle velmi dulezitého dila Hippolita Taina Puvod soucasné Francie (Le Origines de la
France contemporaine,1875) spisovatel, pokud chce vypravét opravdovy naturalisticky pribéh,
musi pfi vykresleni postavy brat v Gvahu: dédi¢nost, sociélni prostfedi a historickou epochu??.

Umélecké dilo je jakysi biologicky organismus, ktery dostava pravé ve svém celku formu.

23 Cfr. Lagard, André, Lurent, Michard, Francouzské literatura 19. stol., cit. dilo.
24 Cfr. Parenti, Roberto, Vegezzi, Augusto, Viola, Italo: Societd e forme letterarie, Zanichelli, Bologna, 1994.
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2.3. Verismus

Tento ryze italsky literdarné umélecky smér vychdzel jak z naturalismu, tak z realismu.
Vznikl v sedmdesatych letech 19. stol. Zatimco ve Francii v roce 1880 vydal Emil Zola
ExperimentdIni romdn, ktery je povaZiovany za program naturalismu, verismus stejné jako
neorealismus nikdy zadny konkrétni umélecky programovy manifest nevydal. Co mélo byt nové
a co se mélo lisit od predchoziho realismu a soucasného francouzského naturalismu, to hlavni
predstavitelé Luigi Capuana a Giovanni Verga vyjadrovali v predmluvach ke svym romandm, v
literarnich ¢lancich &i v soukromych dopisech. Verismus z naturalismu jednoznacné pfijal
neosobni styl vypravéce. Aby dilo bylo co nejutentictéjsi, postavy mély mluvit stejnym jazykem,
jakym se mluvilo v prostredi, ze kterého pochazely.

Zatimco se ve Francii naturalismus zobrazoval v priimyslové spole¢nosti a v méstském
prostfedi, verismus odrazel italskou skutecnost, kterda byla z ekonomického hlediska jesté
zaostald a spiSe venkovska. V Itdlii byla industrializace, ktera se plné rozvijela zvlasté v Anglii a
ve Francii, teprve na zacdtku, a navic dosaZzené sjednoceni zemé (1861) zacalo zostrovat
dosavadni problémy a rozsifovat hluboky rozdil mezi severni a jizni Italii. Zde je tfeba zdlraznit,
Ze pravé v téchto letech vznikla tzv. «questione meridionale» (otazka zaostalé jizni Itdlie), jeZ se
pak stala jednim z hlavnich témat neorealismu.

Zatimco naturalisté popisovali predevsim Zivot méstského proletariatu, veristé se
zameérovali predevsim na provincii Itdlie, ve které popisovali spolecnost, od téch nejbohatsich
aZz po ty nejchudsi, jako venkovany, rybare a horniky. Dalsi rozdil spocival i ve zpUsobu vyjadreni
nesouhlasu se zavedenym radem. Ve francouzskych romanech byla Zaloba na socialni
nespravedinost doprovazena virou v lepsi budoucnost, nebot naturalisté vyjadrovali své
myslenky ve vyspélé spolecnosti, kdezto v italskych romdanech byl sice také vyjadren soucit s
bidnymi Zivotnimi podminkami ,pokornych”, nicméné zde chybél jakykoliv ndznak nadéje na
vykoupeni a zlepseni, i kdyZ svou roli mozna sehral i vrozeny sicilsky pesimismus. Veristé Zili a
psali v zaostalé spole¢nosti, ve které zatimco nizsi tfida byla smifena se svym osudem, tak
aristokracie a bohati prlmysinici byli uzavieni do svého svéta a zUstavali hlusi k socialnim
otazkam, a tak se zlepSeni Zivotnich podminek nizSich tfid zdadlo nemozné, a proto ve
veristickych romanech postava, jez se pokusila vystoupit z tohoto beznadéjného kruhu, vidy

skoncila tragicky.
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Hlavni teoretik verismu Luigi Capuana chdapal umélecké dilo jako spojeni formy a
obsahu. Umélecké dilo je dokonalé jen ve chvili, pokud uréity obsah ma i vhodnou formu.? Pro
Capuanu tuhle predstavu splioval svym dilem dokonale Giovanni Verga. Verga vybiral pfibéhy
lidi z tehdejsi reality, avSak se ztekl pfimého popisu postay, ale jejich charakter se pIné projevil
az v dialozich, v pfimé, polopfimé i nevlastni pfimé feci, coZz mu umoznilo vyjadfovat jejich
nazory a myslenky jakoby z druhé ruky, a tim tlumocit ndzor celé komunity. Timto veristickym
stylem se Verga védomé odklonil nejen od francouzského naturalismu, ve kterém spisovatel
hraje roli jen popisovatele, ale, a to pfedevsim, také od Alessandra Manzoniho?®, v jeho? dile
byl vSevédouci vypravéc rozhodc¢im i komentatorem ¢inG a chovani postav.

Vergovi Slo predevSsim o myslenkovy a povahovy posun hlavnich hrdind. Zatimco
Manzoniho dvé hlavni postavy Renzo a Lucia se k uddlostem stavi pokorné, jsou tudiz pokorni
(umili), Vergovi hlavni hrdinové jsou po pokusu vymanit se ze zavedeného fadu porazeni, a
tudiz jsou porazeni (vinti).

Domnivam se, Ze bez ujasnéni si pojmud umili a vinti nelze neorealismu zcela porozumét,
protoZe jsou to pojmy, se kterymi se €asto pracuje i pti analyze neorealistickych dél a které
neznamenaji totéz.

Manzoniho umili (pokorni) jsou chudi a slabi, ktefi ale nebojuji proti utisku ze strany

silnych. Vergovi vinti (poraZeni) si zacali sv(j stav uvédomovat:

,»,Ta nejasna touha po nezndmém, kdy si ¢lovék viimne, Ze se nema dobfe, nebo Ze by se mohl mit l1épe“?’,

ale jsou porazeni, protoze zavedeny rad nedovoli nikomu opustit prostredi, ze kterého pochazi,
a pokud prece, tak jen za cenu velké bolesti a trestu. Verga byl fatalista, podle néj za bolest a
nestésti lidi nemUZe spole¢nost a ekonomicky systém, nybrz osud, ktery dopadda na vSechny
lidi, a proto je tfeba ho ptijmout s hrdou rezignaci.

Mezi Manzoniho pokornymi a Vergovymi poraZenymi je ale jesté jeden podstatny rozdil,

a sice ten, Ze Manzoniho pokorni maji viru v boZskou prozretelnost, ktera je vzdy mize utésit v

25 Cerpano z Valera, Stefan, Indroduzione critica alla letteratura italiana, Cetim-Bresso, Milano, 1980.

26 Alessandro Manzoni (1785 — 1873), italsky basnik, prozaik a dramatik z obdobi romantismu. Jeho nejslavng;si
prézou je roman Snoubenci (I Promessi sposi,1840-42), pielozil Cep, Vaclav 1957

27 La vaga bramosia dell’ignoto, |"accorgersi che non si sta bene, o che si potrebbe stare meglio” in Verga,
Giovanni, | Malavoglia, Mondadori, Milano, 1987, str. 3. Znama véta, jeZ zazni v Uvodu Vergova romanu Dim U
Mispule (I Malavoglia), kterou pozdéji Visconti ve svém filmu La terra trema (1948), ispirovaném timto romanem,
interpretoval zcela jinak.
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jejich tézkém osudu a ktera jim ale dodava silu, kdyZz uz dadl nemohou. Jejich utrpeni je ¢asto
na konci vykoupeno potrestanim lidi, ktefi byli nositeli zla a ti, ktefi byli na za¢atku nostiteli
dobra, jsou na konci pfibéhu o to vic silnéjsi. Zato Vergovi poraZeni jsou ve svém Zalu zcela
osamoceni, smutni a rezignovani, aniz by byli uchlacholeni v ndbozenské vife. Jsou zcela
vystaveni na pospas svému osudu. Ve Vergové svété Bah bud zcela chybi (jméno bozské
Prozietelnosti, jez nese lod rodiny Malavoglili ze stejnojmenného romanu, lod, kterd je
dlvodem jejich zkazy, zni jako vysmésna ironie osudu) anebo, pokud se k nému prece jen lidé
obrati a Zadaji ho o pomoc, zUstava nehybnym, k jejich utrpeni lhostejnym stejné jako anticka
modla. Da-li se tedy ve Vergové svété mluvit o Bohu, tak jen o tom primitivnim, plvodnim. Je
to Buh, ktery své déti vede k trpélivé a beznadéjné rezignaci, a ne k Prométheovské vzpoure,
kterd je naprosto zbytecnd, protoze neexistuje jakdkoliv zména nebo znovu vykoupeni, ale jen
hrdinské a dlistojné odevzdani se svému osudu.

Tento osudovy a nehybny koncept stoji v protikladu s virou vlastniho pokroku a

positivistickych doktrin, protoZze Verglv pokrok je vykoupen slzami a krvi.
Tim, Ze uvedl na scénu porazené, vnesl Giovanni Verga do italské literatury jednak pocit
velikosti a lidského hrdinstvi, jednak jakysi smiSeny pocit soucitu a obdivu: soucit s chudymi a
zaroven vyjadril obdiv k jejich hrdému smifeni se s vlastnim osudem. Takovou symbolickou
postavou lidského hrdinstvi je i Nntoni z romanu Malavoglia.

V roce 1941 vysel v ¢asopisu Cinema jeden z nejdulezitéjSich ¢lankd Maria Alicaty a
Giuseppeho De Santise, ktefi napsali scénar k Viscontiho filmu Posedlost (Ossesione), ktery je
oznacovan za prvni neorealisticky film s ndzvem ,Pravda a literatura: Verga a italsky film“ (
Veritd e poesia: Verga e il cinema italiano), ve kterém autofi tvrdi, Ze by si filmati méli za vzor

vzit pravé Giovanniho Vergu, protoze:

nevytvoril jen velké literarni dilo, ale vytvofil krajinu, Cas, spolecnost... vytvofil revolu¢ni uméni, inspirované
lidstvem, které trpi a douf4.”?®

Giovanni Verga vnesl| do literatury mnoho pozitivnich hodnot. Hodnot, které ¢lovéka
chrani prfed ranami osudu a cynickou moderni spolec¢nosti. Je to teplo rodinného kruhu a
kfestanska soudrznost. Rodina pfedstavuje jadro citl a solidarity, z ni pochazi oddanost k praci,

smysl pro Cest a dUstojnost, ale i hodnota daného slova. Laska, byt ukryta mezi fadky, vyjadiena

2Mario Alicata — Giuseppe De Santis: Veritd e poesia: Verga e il cinema italiano, in Cinema, 10. 10. 1941, nyni in
Mario Alicata, Intellettuali e azione politica, Editori Riuniti, Roma 1976, str. 21: non ha solamente creato una
grande opera di poesia, ma ha creato un paese, un tempo, una societa..un’arte rivoluzionaria ispirata da una
umanita che soffre e spera. Vlastni preklad.
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tichem, kradmymi pohledy, studem, odmérenymi gesty nebo skrytymi nardzkami, avsak Cista
a upfimnad. Tretim pozitivhim Vergovym vlivem je moudrost, ke které se dojde poznanim
vlastnich hranic a kterd ndm pomdha snaset nase zklamani, protoZe ten, kdo dovede pfijmout
Zivot takovy, jaky je, bude umét ¢erpat jednoduché radosti i z prace, z rodiny a z lasky.

V dalsich kapitolach uvidime, Ze oba dva tyto pfistupy k Zivotu, vira v lepsSi budoucnost,
i za cenu nesmirnych obéti a zaroven fatalisticky pesimismus, vychazejici z lidského utrpeni,
beznadéje, popisu zaostalého svéta a nemozZnosti zménit zavedeny tad, budou jak v

neorealistické literature, tak v neorealistickém filmu neustale ptritomny.

2.4. Nova vécnost (Die Neue Sachlichkeit)

Nova vécnost?®, byl némecky expresionisticky styl, ktery se rozvijel v letech 1918 a?
1933. Duchovnimi otci tohoto povalecného stylu se stali Otto Dix a George Grosz a tento styl
byl presné jako jeho zakladatelé plny cynické ironie, krutého realismu a vysméchu spolecnosti.
Umélci hnuti Neue Sachlichkeit méli mnohé spolecné s dalSimi sméry Vymarské republiky
(expresionismem, dadaismem i konstruktivismem), ¢asto také spolecné vystavovali, nicméné
tento umélecky smér nikdy nemél vlastni zdsadni umélecky program. Ve srovnani s témito
ostatnimi sméry pulsobil jaksi nehotové a nikdy nebyl vniman jako zdsadni, jedinecny a
prelomovy a byl povazovany spiSe za jakysi doplnék - ism( té doby. Neuplnost konceptu Neue
Sachlichkeit byla navic jeSté znasobena tim, Ze umélci, ktefi se k nému hlasili, spiSe nez ve
skupiné radéji pracovali samostatné, coz ponékud rozttistilo jejich vliv na uméni té doby.

Termin Neue Sachlichkeit poprvé pouZil Feditel muzea Gustav Hartlaub3® v roce 1923 ve
svém clanku ,,Novd vécnost: Némecké uméni po expresionismu”, kterym uved| vystavu téchto
umélcl ve svém muzeu. V ¢lanku Hartlaub skupinu umélcli popsal jako nové umélce, ktefi se
snaZi o opravdu objektivni zachyceni nové a pouze externi reality tehdejsi doby. Nova vécnost
je z hlediska déjin uméni spojovacim ¢lankem mezi expresionismem (ze kterého vyristala a
vici kterému se zaroven vymezovala), dadaismem a surrealismem a méla velky vliv jak na
neorealismus, tak na socialisticky realismus. Novd vécnost oproti subjektivistickym smér{im -

od radikalniho expresionismu aZ po kubismus — vyzdvihla vyznam objektu. Umélci, ktefi se k to

2Viz Fiirstova-Fialova, Ingeborg, Expresionismus, Votobia, Olomouc, 2000, str. 35.
30 viz http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=149.
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muto hnuti hlasili, chtéli vytvotit uméni, které by slouZilo vSéem lidem, ne jen vybranym elitam.
Podle nich neméli umélci vytvaret uméni pouze podle vlastni inspirace nebo osobnich vizi a
podnétl. Misto toho méli zobrazovat uzite¢né véci a predméty, které mély odrazet objektivni
realitu tak, aby mluvila sama za sebe a nebyla nijak pozménéna vlastnim umélcovym vnimanim
— aby byla prisné objektivni. Umélci Neue Sachlichkeit mohou byt rozdéleni do dvou skupin:
veristé a magicti realisté. Veristé byli predevsim Otto Dix a George Grosz, ktefi svou drsnou
ironii a satirou utodili na atmosféru mezivaleéného Némecka, v niz vidéli hlavni zlo, které nicilo
charakter lidi tehdejsi doby, zatimco magicti realisté v opozici k némeckému expresionismu,
malovali pfirodnimi barvami a jejich témata byla vétSinou velmi pozitivni. Zabyvali se portréty
a rodinnymi vyjevy. Jeji vyvoj byl pferusen nastupem nacismu roku 1933.

Neue Sachlichkeit se objevila i v literature, jeho hlavnimi predstaviteli byli Egon Erwin

Kisch a Alfred Doeblin, ktefi nasli inspiraci v popisném stylu Jamese Joyce.
Nova vécnost reagovala negativné na vyraz expresionismu a dynamiku futurismu. Umélci
zobrazovali kazdodenni Zivot velkomést a tovaren, nevyhybali se ani okrajovym banalnim a
osklivym jevim. Soucasti tohoto pohledu je na jedné strané jistd melancholickad skepse, na
druhé strané revolucnost a socialni kritika.

V Italii se pro némecké hnuti Neue Sachlikeit ve dvacdatych letech uzivalo slovo novy
realismus (nuovo realismo) a jeho varianta na neo-realismo, a to jako termin odkazujici na
avantgardni uméni, které predstavovalo prechod od subjektivismu ktendencim
expresionismu. Mélo to byt umeéni, které se chtélo angaZovat v objektivnim zobrazeni socidlni
reality a politického a ekonomického konfliktu po prvni svétové valce v Némecku a jehoZ vyvoj

byl v Némecku prerusen nastupem nacismu roku 1933.
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3.PREDVALECNE OBDOBI

Tisice déti, pocatych mezi dvéma bitvami a vychovavanych v kolejich za vifeni bubn(, méfily se nedlvérivé
navzajem a zkousely své chabé svaly. Cas od ¢asu se objevovali jejich zakrvaceni otcové, zvedli je na prsa zdobend
zlatymi Sndrami, pak je zase postavili na zem a znovu se vysvihli na koné

(Alfred de Musset, Zpovéd' ditéte svého véku)>!

3.1. Nastup fasismu k moci3?

Po prvni svétové valce se italsti vojaci vraceli ze zakopu k sice normalnimu, pro mnohé
ale velmi primérnému Zivotu, tzv. ,vita mediocre”. Mezi témi, ktefi timto primérnym Zivotem
pohrdali, byli predevsim dlstojnici a prislusnici stfedni tridy, ktefi ¢asto po valce nebyli
odskodnéni, a tak se jejich frustrace zvétSovala. Velké zklamani zaZili i mnozi venkované, a to
predevsim v jizni Italii, ktefi vérili, Ze jim bude po valce od latifundistl pridélena plda, ¢imz se
uz tak velké socidlni rozdily dale prohlubovaly. Staré liberalni vedeni se bohuzel nebylo schopno
zbavit tradi¢ni oligarchie a najit jiny zplsob vlady neZ ten, ktery se v Italii prosadil uz pred
valkou. Pro pravicové nacionalisty se pak stali lehkou koftisti hlavné ti, ktefi byli ochotni k
dalsSimu vale¢nému dobrodruzstvi a ktefi byli navic podporovani antisocidlni ideologii
spisovatell, novinard a intelektuall, jakymi byli Gabriele D'Annunzio, Giovanni Papini,
Ardnego Soffici ¢i Filippo Tommaso Marinetti a mnozi dalsi. Ti vSichni hlasali nové bojové heslo:
,Pomstit znetvofené vitézstvil"33

Bez odezvy nezlstala ani socialistickd revoluce v Rusku (1917), kterd byla lakava
predevsim pro komunisty. Ti se v lednu 1921 odtrhli od socialistll a vytvorili si svou vlastni
Komunistickou stranu lItdlie.

Do této atmosféry nespokojenosti se starym fadem vstupuje Benito Mussolini (1883-
1945), jenz zaklada politické hnuti Bojové svazky (Fasci di combattimento, 1919), z néhoz

pozdéji vznikla politicka strana - Ndrodni fasistickd strana (Partito nazionale fascista, 1921),

31 Alfred de Musset, Zpovéd' ditéte svého véku, SNKL, Praha, 1957, pieloZil Pospisil, Josef, str. 19.

32 Cerpano z Procacci, Giuliano, Déjiny Itdlie, Lidové noviny, Praha, 199, preloZili Janderova, Drahoslava, Klipa,
Bohumir, VinSova, Katefina; a z Montanelli, Indro, Cervi, Mario, L Italia del novecento, Rizzoli, Milano, 1998.
3Viz http://fondazionefeltrinelli.it/vittoria-mutilata, tzv. vittoria mutilata, Vittoria nostra, non sarai mutilata

(Corriere della Sera, 24. 10. 1918), S touto vyhrlzkou prisel Gabriele D’Annunzio jesté pred PafiZzskou konferenci
v roce 1919, poté co mésto Il Fiume (dnes Rijeka) mélo zlstat svobodné a Dalmacie byla pfipojena ke Kralovstvi
Jugoslavie, prestoze podle londynskych smlouv z roku 1915 méla vétsi ¢ast uzemi pripadnout Italii.
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kterd se stavéla jak proti vliddnimu liberalismu, tak proti socialismu a kterd se oddélila od
konzervativniho bloku. FaSistické oddily poradaly na nakladnich autech vypravy do vesnic a
délnickych center, zapalovaly a drancovaly redakce socialistickych a komunistickych listd i
mistnosti stranickych odborovych a druzstevnich organizaci, jejichz funkcionare tyraly a
zabijely. Policie tento teror tolerovala. V parlamentnich volbach roku 1921 dostali fasisté méné
nez sedm procent hlas(, a i tak nadale usilovali o prevzeti moci, ¢ehoZ i dosahli, kvuli
neschopnosti, zaslepenych politikll pravice a stfedu, protoZe pres veskerd vyjednavani,
Mussolini Zadal predsednictvi vlady. Hrozil pfitom, Ze bude-li jeho poZadavek odmitnut, chopi
se fasisté moci nasilim. V tehdejsi viadé byly sice snahy postavit se tomuto vydéracstvi na
odpor a vyhlasit vyjimecny stav, ale z obav pred levici prevladly tendence ke kapitulaci. Koncem
Fijna 1922 Mussolini usporadal tzv. Pochod na Rim (La marcia su Roma), shromazdil v blizkosti
hlavniho mésta 26 000 svych stranik( a kral ho vzapéti jmenoval ministerskym predsedou. V
parlamentnich volbach v dubnu 1924 kandidovali fasisté na jedné listiné spolu s liberaly. Volby
probéhly v ovzdusi zastraSovani a nasilnosti, takZze nakonec spolecna kandidatka fasistl a
liberal( dostala 65 procent hlas(. Na zahajovaci schlzi nového parlamentu odsoudili socialista
Giacomo Matteoti a liberal Giovanni Amendola nasilnosti pfi volbach a popreli jejich platnost.
FaSisté pak za nékolik dni Matteottiho zavrazdili. Opozi¢ni poslanci odesli na protest z
parlamentu a zadali obnoveni pravniho fadu, avsak neméli odvahu zorganizovat ucinnéjsi akce,
jako napf. vyhlasit generdlni stavku, jak navrhovali komunisté. To umoznilo fasistlim postupné
béhem let 1925 a 1926 odbourat vSechny prvky demokracie a prejit k neomezené diktature. V
fijnu 1926 vydala fasisticka vlada vyjimeéné zakony, tzv. Leggi fascistissime, jimiz rozpustila
vSechny nefasistické politické strany a organizace. Byla zruSena svoboda tisku a zacina totalitni
fasisticka diktatura: Postupné se zfizuji statni instituce, které maji napomadhat totalitnimu
rezimu. V roce 1926 byl naptiklad zfizen Zvidstni soud a s nim i zavedeni trestu smrti Ci v roce
1927 se rusi Generdlni konfederace prdce. Na dva tisice lidi bylo zatéeno, mezi nimi i generalni
tajemnik komunistické strany, vyznamny filozof a literarni kritik Antonio Gramsci. Odp(rci
rezimu byli bud odsouzeni k dlouhodobému vézeni, nebo deportovani na ostrovy ¢i do
odlehlych obci. V roce 1928 byl zrusen parlament a na jeho misto nastoupila Velkd fasisticka
rada (Grand consiglio fascista), ktera byla jmenovana kralem z lidi navrzenych Mussolinim. S
katolickou cirkvi byly podepsany Laterdnské dohody (1929).

Ve fasistické strané hréla dulezitou funkci ideologie, kterd byla nesouroda a kterou je

mozné charakterizovat jako ucelové spojeni konzervativniho mysleni a socialistickych frazi.
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Obsahovala antikapitalistické i antisocialistické prvky. Hlavnim prvkem faSistické ideologie byl
vybicovany, agresivni nacionalismus. Z italského narodniho Zivota zcela zmizely volby a vSichni
funkcionafi byli jmenovani shora. Péstoval se kult vidce, na mnoha domech bylo mozné ¢ist
heslo ,Mussolini ma vZdycky pravdu“3*“.

Vlada nasilné odnarodnovala némeckou a slovinskou mensinu, hlasila se k dédictvi a k
obnové fimského impéria a vychovavala ndrod k pripravé na dobyvacnou valku. V roce 1935
se zaCinaji predkladat valecné plany, které vedou k valce proti Etiopii. Valka dopadla Uspésné a
Mussolini v Rimé z balkonu Palazzo Venezia pted nad$enym davem pronesl, Ze italsky lid si
vybojoval impérium a sam se nechal oslovovat jako ,zakladatel impéria“, zatimco kral Vittorio
Emanuele lll. udrzoval k celému valeénému taZzeni rezervovany posto;j.

Vélka v Etiopii ptinesla rezimu i pfimo Benitu Mussolinimu u Sirokych vrstev velkou
popularitu a je tfeba fict, Ze v té chvili byla jeho obliba na vrcholu. A tak v jednom roce 1936
zaklada Il Duce impérium, ale i cynicky posild své lidi na podporu Franca do dalsi valky do
Spanélska. Disledky obou vélek pro Italii nebyly dobré. Valeéné naklady presahly Gnosnou mez
a ani sbirka zlato pro vlast, pofadana nadsenci, kdy obéané, véetné kralovny, odevzdavali své
snubni prstynky na pokryti valeénych vyloh, tento vlddni deficit nedokdzala vyrovnat.
Okupovana Etiopie se stala de facto cernou dirou italského rozpoctu, nebot krom vydrZzovani
velké okupacni armady zde ltalové zahdjili velkorysou vystavbu dalnic a novych mést pro
budouci italské kolonisty.

Osudovy dopad méla tato valka ovSsem v diplomacii. Francie a Spojené kralovstvi byly
poboufeny svévolnym utokem i brutdlnimi zdsahy faSistickych vojsk.3®> Tato skutednost
zapfticinila izolaci Italie, kterou jesté prohloubila jeji intervence ve Spanélsku. Mussolini se
sblizil s nacistickym Némeckem, ¢imzZ se dopustil fatdlniho omylu. Po Hitlerové vzoru v roce
1938 vyzyva védce a umélce k podepsani manifestu, ktery schvaluje rasovou segregaci a
protiZzidovské zakony (1938), v roce 1939 podepisuje s Hitlerem Ocelovy pakt a fasisticka Itdlie

se dostava pod Uplny némecky vliv. V roce 1941 se Spatné vyzbrojenou armadou po boku

nacistického Némecka nakonec vstupuje do valky.

34 Mussolini ha sempre ragione. Vlastni pteklad
35 Tzv. valka v Habesi 1935 — 1936, Mussoliniho vojska dobyla hlavni mésto Addis Abebu a pfipojila Etiopii k Itélii.

vevs

vojsko.
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Masové vrazdéni prokdzalo slucitelnost védeckého a technického pokroku s dokonalym
barbarstvim lidské pospolitosti. Utrpéla myslenka obc¢anské a individudlni svobody. Jednotlivec
byl opét podroben mocné vili kolektivni autority - politického hnuti ¢i svobody.

Fasismus se od despotickych rezima lisil jednak tim, Ze se opiral o masové hnuti a jednak, a to
predevsim, svou iracionalitou. Nebyl zaloZzen na abstraktnich idejich, jakymi byly napfiklad
liberalismus a socialismus, nybrz na politické aktivité vyvolané plsobenim na emoce a

iraciondalni pohnutky, aby lidé uctivali moc a silu a valku povazovali za dobro.

3.2. Kulturni klima v obdobi fasismu

Nelze tvrdit, Ze kultura, kterd vznikala v obdobi fasismu, byla jen vyplodem omezenych

prisluhovacll, i kdyZz je pravda, Ze se reZimu podafilo masové vnést do kultury smésici
demogagie, rasismu, kolonialismu a sobéstacnosti.
S nastupem fasistického rezimu se svoboda projevu ¢im dal vic omezuje. V roce 1926 byl tisk
standardizovdn, a pokud nedodrZoval nové smérnice, podléhal cenzufe, jako se to stalo
nékterym kulturnim ¢asopisiim (Solaria, Campo di Marte, La Riforma literaria, Argomenti. Il
900).

Ve tficatych letech minulého stoleti se hlavnim nastrojem fasSistické propagandy stala
kultura. V roce 1934 Mussolini, po vzoru némeckého ministra propagandy Josepha
Goebbelese, ktery nasledné i osobné navtivil Rim, zfizuje Ufad pro tisk a propagandu
(Sottosegratariato per la stampa e propaganda). Tento ufad byl v roce 1935 zménén na
Ministerstvo tisku a propagandy (Ministero per la propaganda), ¢imz se oficidlné rozsifuje
kontrola propagandy na kontrolu celé kultury, protoZe se tak ziskala celd masova komunikace.
V ramci propagandy Mussolini nejdfive vyzval umélce, aby stejné jako spisovatelé
yrisorgimenta” (italského narodniho obrozeni) zobrazovali ve svych dilech utrpeni a nadéje
nové ltalie a postupné tak tisk, film, rozhlas, divadlo, Skoly vytvofily kulturné-ideologicky blok,
ktery napomadhal fungovani fasismu.

Ackoliv vétsina italskych intelektudld s fasismem nesouhlasila, takovych, ktefi by méli
odvahu se proti nému oteviené postavit, nebylo mnoho. Mezi nejuznavanéjsi intelektualy,

ktefi oteviené kritizovali totalitni rezim, patfil Benedetto Croce (liberal), Luigi Sturzo (katolik),
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Antonio Gramsci (marxista). Faktem zUstava, Ze fuoruscismo® nedosahovalo v Itélii velikého
Cisla. Lze Fict, Ze intelektualové vyjadiovali rezimu objektivni souhlas, ktery sice neznamenal
presvédcené prilnuti k fasistické ideologii, ale neznamenal ani oteviené nepratelstvi. Byla to
jakasi snaha neucastnit se politického Zivota a jednat podle pokynl Manifestu antifasistickych
intelektudlii (Manifesto degli inetelluali antifascisti, 1925), ktery v roce 1925 vydal Benetto
Croce jako odpovéd na Manifest fasSistickych intelektudlt (Manifesto degli intelettuali fascisti),
jehoz autorem byl Giovanni Gentile. Croce povaZoval faSismus za provizorium, za jakési
odboceni z nezbytné cesty za svobodou, po niz musi intelektualové trpélivé projit pfi cekani,
az faSismus padne. NezZ ta doba nastane, méli intelektudlové podle Croceho kultivovat na poli
literatury, uméni a védy své specifické kvality, aniz by se zapojovali do politického déni.

Vétsina intelektualli, obzvlasté spisovatell, tedy pokracovalo dal ve své praci, jako
kdyby fasismus viibec neexistoval. To, Ze panoval v Italii totalitni rezim, si umélci uvédomili az
teprve pfi udélovani cen anebo tehdy, kdyz byl nékdo z nich v Ufadé ze své pozice odsunut a
nahrazen nékym, kdo byl pro vladu divéryhodnéjsim - jak se to stalo napt. basniku Eugeniu
Montalemu, ktery byl zbaven fizeni Gabinetto Vieusseux®’, anebo literdrnimu ¢asopisu Solaria,
jehoz vydavani bylo uredné zastaveno. Ale, jak uz se to stdva v totalitnich rezimech, alespon co
se tyka literarni tvorby, tato praxe méla paradoxné i své vyhody, protoZe vzhledem k
omezenému kulturnimu vnimani fasistickych urednikd, ktefi byli povéreni cenzurnimi zasahy,
se ve dvacatych a tticatych letech velké ¢asti spisovatelll podafilo nadale rozvijet svou literarni
¢innost, aniZz by byla jejich dila ideologicky upravovana. V obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami doslo k prohloubeni a opétnému prevzeti mnoha kulturnich témat ze zacatku
dvacatého stoleti, které si vyzadovaly nové formy. Hlasi se navrat k romanu, na ¢emz maji podil
ne jen italsti autofi, ale hlavni impuls ptisel ze zahranici: jednak to byli némecti autofi (Robert
Musil, Thomas Mann) ¢i autofi severoamerické literatury jako John Dos Passos ¢i Ernest
Heminway.38

Tato tendence byla predevsim vyjadfovdna v bezprostiednim povalecném obdobi
spisovateli, ktefi se seskupili kolem €asopisu La Ronda, vyddvaného v Rimé v letech od roku

1919 do roku 1923 (V. Cardarelli, E. Cecchi, A. Baldini a R. Bacchelli a dalsi). Rondisté méli v

36 Fenomén, kdy odptirci rezZimu nebo vlady byli nuceni se pfestéhovat do zahranici a tam pokracovali ve své
opozic¢ni ¢innosti.

37 Slavna knihovna ve Florencii, zaloZil ji v roce 1819 Giovan Pietro Vieusseux.

38 Cfr. Casadei, Alberto a Santagata, Manuale di letteratura italiana conteporanea, Laterza, Bari, 2009, str. 118-
119.
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umyslu reagovat proti avantgardnim umélcim a futuristdm uhlazenym Manzoniho stylem ¢i
Leopardiho klasicistnim jazykem (z néhoZz, ale pomijeli osvicenstvi tzn. Ze jim neslo o etické
principy). Oslavovali femeslo literata, ktery dovrsil svou préci, ,aniz by se staral o jiné véci“ a
hldsali program nezavislosti a autonomie v uméni, ve jménu literatury oddélené od Zivota a
praxe. Rondisté byli pfesvédceni, ze to je svym zplsobem forma pasivniho odporu a rovnéz
hldsali, Ze nemaji strach z bolSevismu, protoZe Ziji pod ochranou fasismu. PfestoZe pozdéji
texty, které v ¢asopisu byly otiskovany, spadly do tzv. kaligrafismu (calligrafismo - prosa d'arte),
jak se tomuto kultu formalnich hodnot na Ukor obsahu pejorativné fikalo, prece jen v ném
jeden pozitivni rys byl. Tito autofi byli pod vlivem moderni evropské literatury a byli si dobre
védomi toho, Ze pro spisovatele je velmi dllezita ptisna literarni technika.

Casopis La Ronda byl jen jeden z mnoha kulturnich periodik, ve kterych ve dvacétych a
tricatych letech velka cast intelektualll rozvijela svou aktivitu, at uz téch, ktefi podporovali
fasismus, Ci téch, ktefi byli otevienymi antifasisty (prestoze opravdovy antifasismus se pred
rokem 1943 vyvijel jen v zahranici). Tyto ¢asopisy pres veskeré kontroly byly zpocatku relativné
autonomni. Kromé ¢asopisu Ronda, to byly napftiklad:

. Solaria zaloZena v roce 1926 Albertem Caroccim (Florencie, 1926-34, ale aktivni az do
roku 36). Casopis Solaria oproti ¢asopisu Ronda kladl vét$i ddraz na obsah dél, pfijimaje
podnéty z evropské literatury a z literatury amerického realismu. Byl otevien literatim a
intelektudlim jakéhokoliv politického smysleni. Jeho cilem bylo zmirnit pozadavek stylistické
zjemnélosti - prosa d’arte, jez byla tak typicka pro rondisty.

. Il Novecento ‘900 (Roma, 1926-29), ktery fidil spisovatel Massimo Bontempelli (1878-
1960) z Coma a ktery se spisSe klonil k ideologii fasismu. Bontempellimu do ¢asopisu pfispivali
autofi tak zvucnych jmén jako J. Joyce, D. H. Lawrence, Malraux, Soupault, Erenburg, V. Woolf,
Antonio Aniante, Marcello Gallian, Corrado Alvaro a dalsi. Texty, které v ném vychdazely, jsou
plny surrealistickych tendenci a bezprostifedniho zachyceni zazitk( v podvédomi bez néjakého
vnéjsiho zasahu a racionalni kontroly, kterd dala zédklad francouzskému surrealismu. Z této
tendence se pozdéji vyvinul tzv. magicky realismus, ktery byl jakousi kombinaci fantazie a
inteligence a ktery odmital tradici a vzory realismu devatendctého stoleti.

. Il Selvaggio (Colle Val d’Elsa, posledni sidlem byl Rim, 1924-43), ktery proslavil malif a
grafik Mino Maccari, vyjadroval fasistickou kulturu lidovymi vtipky a satirou. Stal v opozici k
moderni kosmopolitni literatufe a propagoval navrat k tradici a inspiraci venkovem a folklérem.

Tento vycet ¢asopist neni vyCerpavajici.
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Je tfeba zdUraznit, Ze vétsi ¢ast intelektudld publikovala v ¢asopisech, které vychazely
ve Florencii. Mésto, které se snazilo zachovat si status vyznamného a vybraného kulturniho
centra, zatimco rezim zvyhodrioval ¢asopisy, které vychazely v Rimé, jednak proto, Ze se netajily

svou loajalitou k rezimu a jednak proto, Ze toto mésto bylo symbolem znovuzrozeného impéria.

3.3. Hnuti Stracitta a Strapaese.

Chceme-li definovat kulturni mysleni ve dvacatych a tficatych letech v Itdlii, Ize
konstatovat, Ze se jednalo o dva proudy kolem hnuti Strapaese , jehoz nazorovou platformou
byly ¢asopisy Il Salvaggio a L'italiano a Stracittd s ¢asopisem Il 900 (viz vysSe). Zatimco hnuti
Strapaese adorovalo populisticky koncept zdravych a divokych venkovand, Zijicich v italskych
provinciich, hnuti Stracittd, jak uz ndzev napovidal, opévovalo modernismus, kosmopolitni
spole¢nost, propagovalo otevieni se svétu, nicméné naddle i ono hdjilo fasismus. Obé dvé
hnuti vznikla v roce 19243 a vzajemné na sebe reagovala.

Mino Maccari, ktery zaloZil ¢trnactidenik I/ Selvaggio, chtél branit mecem venkovsky raz
italského lidu proti invazi riznych maéd, ciziho mysleni a moderni spolec¢nosti, kterd by mohla
znicit zaklad italské rasy. Maccari bojoval i proti umirnénym, poddajnym fasSistim, které
povazoval za mor fasistické strany. DalSi vyznamni predstavitelé byli Leo Longanesi a Curzio
Malaparte, ktery se ale podilel i na zaloZeni literarni revue "900 a byl typickym kosmopolitou.

Paradoxné, jak to uzZ u nejangazovanéjsich obdivovatel( totalitniho rezimu byva, pravé
slova jako tradice, neakademicnosti, fasismus katolické povahy, umirnéni, byly divody k tomu,
aby byl Maccarimu odebrdn faSisticky prikaz a vydavani ¢asopisu Selvaggio, do kterého
prispivali spisovatelé jako napt. V. Cardarelli, R. Bacchelli, A. Palazzeschi, A. Soffici, G. Prezzolini,
G. Bottai, Berto Ricci, R. Bilenchi, bylo zastaveno.

Nicméné jak hnuti Strapaese, tak hnuti Stracittd pres vesSkerou snahu bojovat za
zkvalitnéni literatury, nebyla schopna zaujmout jinou kulturni pozici nez kterd vladla a svymi v
mezich kontrolovanymi literarnimi dily vytvarela alibi pro fyziognomii fasismu. V polemikach

neni ani stopy po feseni opravdovych problému a hdjeni svobody tvorby.

39 Cfr. Tamtéz, str. 137-158.
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3. 4. Proza tricatych let - nova realita.

Prestoze se italskd literatura na prelomu dvacdtych a tficatych let minulého stoleti
musela vyhybat politickym a do jisté miry i socidlnim tématim, rozvijela se, v Uzkém kontaktu
s literaturou evropskou a americkou a popisovala stejné Uzkostlivé pocity spisovatelll
pohnutého mezivaleCného obdobi, z nichz mnozi jakoby intuitivné predvidali bliZici se tragedii
nejstraslivéjsiho lidského konfliktu.

Filozoficky proud, ktery na literarnim poli poukazoval nejvétsi vliv a ktery vyjadfoval
Uzkost ze svéta bez svétla a z krize evropské civilizace byl existencionalismus (Heidegger,
Jaspers, Satre). Existencialista hlasa nicotu v individudlni existenci, pocit prazdnoty a strach
jako dédi¢nou vlastnost clovéka dychticiho po plnosti byti, kterd se vSak ukaze jako
nedosazitelnd. S védomim nemoznosti vyresit metafyzicky problém, a dokonce z ného vyvodit
i zavéry, citi jako jedinou moZnost Zivota oteviené pfiznani k zoufalstvi a jako svédectvi podava
pocit nudy a hnusu z prazdna, ¢imz je jako zlocin odhalena obrovska propast pod zbyte¢nymi
formami existence. Nékdy tato problematika najde reSeni v nabozenstvi (Marcel, Stefanini),
nékdy se pokousi vyjadrit svlj bolestny pocit solidaritou s clovékem (Camus).*°

Jednim z nejupfimnéjsich a nejsyrovéjsich portrét(i fasistické burZoazie a zaroven
nejotevienéjsim vyjadfenim pohrdani a hnusu nad zkazenou spolecnosti byl roman Lhostejni
(Gli indifferenti) teprve dvaadvacetiletého Alberta Moravii (vlastnim jménem Alberto
Pincherle). Roman vysel 27. ¢ervence 1929 a hned zpUsobil rozruch, protoze témér vétsina
literarni kritik(h pochopila, Ze spisovatel zobrazuje nemocnou burzZoazii, kterd nema nadéji na
spasu. Autora zjevné inspirovala stat komunistického novinare Antonia Gramsciho ,, Nendvidim
lhostejné” (Odio gli indifferenti) z roku 1917%!, ke které se je$té vratime. Tento romdn
zaznamenal u verejnosti hned velky Uspéch, protoze vyjadroval kritiku Ihostejné fasSistické
spolec¢nosti a vyprovokoval fasistickou cenzuru k zakdzu, kterd jej oznacovala za nemravny a
Skarohlidsky.

Alberto Moravia mél plivodné v imyslu napsat divadelni tragédii, avSak nakonec z toho
vznikl roman, na kterém se ale jeho plvodni zdmér projevil. D&j se odehrava béhem nékolika

malo dnU a v nékolika malo prostorech a je dokonale kompaktni. Je zde sice omezeny pocet

40 Kossak, Jerzy, Existencionalismus ve filozofii a literatufe, Svoboda, Praha, 1973.
4l Gramsci, Antonio, Odio gli indifferenti, Chiarelettere, Milano, 2013.
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postav, napéti ale vznikd tim, Ze rGzné osoby védi pouze urcité véci, které jsou zase skryty
jinym. VSichni hraji pfed sebou navzajem divadlo (kniha symbolicky kon¢i odjezdem na
maskarni bal, aniz by se vsichni dozvédéli pravdu), ¢imzZ se Moravia mozna nepfimo odkazuje
na dilo Luigiho Pirandella a na jeho pojeti herci a masek. Pocit, ktery prochazi celym romanem,
je lhostejnost k sobé samému i k ostatnim.

Moravitv prvni pokus ma v sobé urcitd narativni schémata tradicniho romanu,
predevsim moralni dekandentismus a atmosféru Balzakovych a Zolovych romand. | zde jsou
protagonisty lidé z vyssi socialni skupiny, ktefi na zacatku stoleti vyuzili primyslovou revoluci,
aby se dostali k moci, a pro udrzeni si svych pozic jsou svolni ke vSemu. Jsou to lidé povrchni a
zaslepeni jak pfislusnici fasistické strany.

Mariagrazia, matka hlavniho hrdiny Michela, ztélesfiuje nejomezenéjsi, nejegoistictéjsi a tim
padem nejnebezpecnéjsi rys fasistické spolecnosti, protoze chova instinktivni nenavist vici
chudym, opovrhuje jimi, protoZe za prvé oni nemaji ta privilegia, kterd ma ona a za druhé,

jejich mirnost je pro ni znakem jejich hlouposti.

Matcin strach nabyval ohromnych rozméra. Nikdy nechtéla mit nic spole¢ného s chudymi lidmi, nechtéla ani znat
jejich jména, nikdy si ani nepfipoustéla myslenku, Ze jsou na svété také lidé, ktefi musi namahavé pracovat, ktefi
vedou Zalostny Zivot. ,,Jsou na tom lépe nez my, fikavala, my jsme citlivéjsi a inteligentné;jsi, snasime vsechno hire
nez oni.” A ted nahle méla ona sama rozmnoZit fadu chudast. Pfepadl ji tyZ pocit odporu, ponizeni a bazné, jako
kdyz jednou projizdéla v otevieném autu hrozivym, Spinavym zastupem stavkujicich déInik(. Nedésila se odrikani
a stradani, jez ji ¢ekalo, hnétlo ji mnohem vice pomysleni, jak se k ni budou chovat a co o ni feknou jeji znami,
bohati, vazeni a elegantni lidé. V duchu vidéla, jak Zije opusténa, se dvéma détmi, bez pratel, protoze se jisté
vdichni od ni odvrati, bez zébav, plest, svétel, slavnosti, spole¢nosti: temnota, dokonald, naha temnota.*?

Moravia chtél provést jakousi diagndzu upadajici burZoazni rodiny a celé této
spoleCenské tridy, jejiz prislusnici se stykaji jen mezi sebou, pohrdaji béznymi lidmi, Ziji
vzajemnymi pomluvami, rivalitami, Zarlivosti, zkoumanim a mérenim znak( bohatstvi svého a

ciziho. Jsou bezcharakterni, snobsti, prazdni, egoisticti, omezeni.

42Moravia, Alberto, Gli indifferenti, Bompiani, Milano, 2010, str. 20-21: La paura della madre ingigantiva, non
aveva mai voluto sapere di poveri e neppure conoscerli di nome, non aveva mai voluto ammettere |’esistenza di
gente dal lavoro faticoso e dalla vita squallida. ,Vivono meglio di noi“ aveva sempre detto, ,noi abbiamo maggiore
sensibilita e piu grande intelligenza e percio soffriamo piu diloro” ed ora ecco, improvvisamente, ella era costretta
a mescolarsi, a ingrossare la turba dei miserabili, quello stesso senso di ripugnanza, di umiliazione, di paura che
aveva provato passando un giorno in un’automobile assai bassa attraverso una folla minacciosa e lurida di
scioperanti, I’opprimeva, non |’atterrivano i disagi e le privazioni a cui andava inontro, ma invece il bruciore, il
pensiero di come I’avrebbero trattata, di quel che avrebbero detto le persone di sua conoscenza, tutta gente
ricca, stimata e elegante, ella si vedeva, ecco. Povera, sola, con quei due figli, senza amicizie che tutti |'avrebbero
abbandonata, senza divertimenti, balli, lumi, feste, conversazioni: oscuritd completa, ignuda oscurita. Citovan
Cesky preklad Adolfa Felixe Lhostejni, SSP, Praha, 1963, str. 19.

30



Uvodni vecer, stejné jako dalsi den Karlinych narozenin a dalsi rdno (romén se odehrava
skute¢né jen v jednom celém dni a dvou plldnech) se jednotlivi protagonisté schazeji,
navzajem se urazeji, pomlouvaji a opét sblizuji. BEhem celého déje se pohybujeme v typickém
burzoaznim prostredi: v jednotlivych pokojich vily, v bytech Leona a Lisy ¢i v automobilu.

Kazdy sleduje jen své zajmy. Leo, véfitel rodiny, ktera je témér na miziné a ktera mu dala
vilu do zastavy, chce co nejdfive vSe skoncit a konecné se vily zmocnit, stejné jako se touzi
zmocnit Carly. Carla je znudénd k smrti a po Leonovych pokusech o sblizeni se rozhoduje
poddat se mu — nikoli z lasky ¢i milostné touhy, ale prosté proto, aby u pfrileZitosti svych
Ctyriadvacatych narozenin, které ma druhy den slavit, kone¢né néco udélala se svymi Zivotem,
i kdyby si ho tim méla znicit. Michele, ktery jako jediny chape finanéni situaci rodiny, se snazi
neuspésné a smésné atakovat Leona, ale v zdsadé je mu vSe jedno. Mariagrazia naivné touzi
po Leonové lasce a po udrZeni Zivota na dluh a Lisa, jak se brzy ukdzZe, touzi po Michelovi, ve
kterém doufa nalézt pro sebe jakousi citovou obrodu. Leo a Lisa jednaji jako upifi: sebevédomy
Leo se chce nasytit Carlina mladého masa a frustrovana Lisa Cisté lasky nezkuseného mladika.

Michele je zcela paralyzovan svou lhostejnosti, ktera mu brani cokoli prozivat. Vi, Ze by
mél nendvidét Leona, a snazi se vzchopit alespon k ostentativnim projevim nenduvisti, i kdyz
vnitiné citi, Ze je mu vSe jedno, Ze nedokaze pocitovat ani lasku, ani nenavist. Carla se snazi z
této lhostejnosti uniknout masochistickym ¢inem — podlehnutim Leonovi, ke kterému nic neciti
a ktery se ji ani nijak zvlast nelibi. Dalezité je néco udélat, byt to bude znamenat pfitakani zlu,
ponizeni a naplnéni planu zloducha Leona v jeho projektu zniceni rodiny a zmocnéni se dvou
jedinych véci, které v ni maji cenu —vily a Carly.

Moravia dokazal dokonale vyvazit vztahy uvnitt hrstky svych postav a nechat je dlouze
kulminovat az do scény, kdy se Michele rozhodne Lea zastrelit a pomstit sestfinu ¢est, po ¢emz
nasleduje jakasi nepovedend katarze v podobé dlouhého rozhovoru Michela s Carlou a jejich
spolecné cesty domu. Nic se nezménilo: Michele si jen odbyl dalsi trapnou blamaz a Carla je
svedena, aniZ ve svém zivoté pocitila néco skutecné nového. Doma je ¢eka nesnesitelnd matka
a vidina nudného vecera na bale.

Predstirani se stava prikazem cti, moralky, dobrého vychovani, pravda je pfijimana jako
projev hrubosti nebo blaznovstvi. Proto citi Michele tak patetickou touhu po upfimnosti.
Jedinym Iékem na jeho rozpolcenost, Uzkost, nejistotu je stat se opravdovym, fikat, co si mysli
a citi, jednat podle svého presvédceni, ale predevsim plné se podilet na Zivoté. V casti, ve které

Michele popisuje ryzost obycejnych lidi a vyjadfuje svou potfebu pravdy a opravdovosti,
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muzeme Cist jeden z prvnich neoficidlnich manifestl neorealismu a vnimat ji jako zvéstovatele

nového pohledu na svét.

...odejit jinam a hledat vlastni lidi a vlastni kraj, onen raj, kde se vSechna slova, Ciny i city tésné pfimykaji ke
skutecnosti, jez je zrodila. Tento raj skutecnosti a pravdy, nebo aspon jeho ndznak, zahlédl pfed dvéma lety v
slzach pouli¢ni holky, kterou oslovil na ndmésti a odvedl do hotelového pokoje. ...na hotelovém schodisti mu
vypravéla beze stinu smutku, s nezaujatou prostotou, s jakou mluvime o vSednich pfirodnich zjevech, Ze ji pred
tydnem zemrela matka. Tato smutna udalost, po niZz podle svych vlastnich slov zlstala samojeding, ji vSak
nebranila, aby si kazdy vecer vyhledala spole¢nika pro svou samotu: bylo nutné zit. Ve chvili, kdy od ni pozadoval
dlkazy profesiondlni obratnosti, vyvstala v dusi Zeny po jeho boku, a pfece tak vzdalené, vzpominka na zemrelou
matku s tak nesnesitelnou naléhavosti, Ze se vzapéti dostavil hlu¢ny vybuch place... Vzpomnél si nyni na ten plac
jako na dukaz niterné prozZivaného upfimného Zivotal...] Bytost oné Zeny byla dokonale Upln3, se vSéemi nefestmi
a ctnostmi, a dovedla tak jako vSechno skute¢né a pravdivé odhalit co chvili hlubokou, prostou pravdu. On sam
nebyl takovy: na bezbarvém plochém stinidle jeho lhostejnosti se bolest i radost stfidaly jako preludy,
nezanechavajici stop, jako pouhy odraz skutecnosti... a prece stacil jediny upfimny ¢in, jediny projev viry, aby ucinil
konec zmatku, aby vSechny predméty nabyly opét bézné hodnoty.*?

Drama hlavniho hrdiny Michela je v podstaté totoZzné s dramatem Toniho Krdgra
stejnojmenného romanu (Tonio Kréger) od Thomase Manna. V obou romdnech je hrdina plny
abstraktnich myslenek, ale jakmile nastava chvile, ktera si vyzaduje c¢in, zjistuje, Ze neni
schopen tyto myslenky aplikovat a zménit zkaZzenou spole€nost, ve které pak maji moznost
zvitézit intrikdni bez svédomi.

Sila romdanu Lhostejni je v kompaktnosti jeho atmosféry, v tom jednotvarném buseni
Sedivosti, slizkosti, zbyte¢nosti uprostfed prudkého spadu déje. Tim, Ze popisuje Zivotni Sed),
odrdzi autor psychologii svych postav, a tim vyvolava ve ¢tenafi pocit nepretrzitého Utlaku bez
néjakého zablesku nadéje, takze Ize hovofit o jakémsi expresionistickém realismu, napsaném

spi$e filmovou technikou, proto byl romdan definovan jako nové realisticky.**

BTamtés, str. 223-225: andarsene altrove a cercare la sua gente, i suoi luoghi, quel paradiso dove tutto, i gesti, la
parole, i sentimenti avrebbero avuto una subita aderenza alla realtad che li avrebbero originati. Questo paradiso
di concretezza e di veritd gli era sembrato, due anni prima, d’intravederlo nelle lacrime di una donna pubblica
fermata per strada e portata in una camera di albergo...gli aveva confidato su per la scala dall’albergo, senza
ombra di tristezza, con quella indifferente semplicita che si riferisce ad ogni fenomeno naturale, per la morte di
sua madre avvenuta una settimana prima. Ma questo luttuoso avvenimento, che |’aveva lasciata, secondo la sua
espressione, sola al mondo, non le impediva di cercarsi ogni sera un compagno alla sua solitudine: bisognava
vivere.... ad un tentativo di Michele di costringerla a qualche abilitd puramente professionale, si era scoppiata in
lacrime... il pensiero della madre morta era stato tanto forte e intollerabiel da provocare quel rumoroso scoppio
di pianto..ora quel pianto gli tornava alla memoria come un esempio di vita profondamente intercciata e
sinceral...]Quell’anima era intera, coi suoi vizi e le sue virtu, e partecipava delle qualita di tutte cose vere e solide,
di rivelare ad ogni momentoverita profonda e semplice. Invece egli non era cosi, schermo bianco e piatto, sulla
sua indifferenza, i dolori e lie gioeie passavano come ombre senza lasciare traccia, e di riflesso.... Sarebbe bastato
un solo atto sincero, un atto di fede, per fermare questa baronda e riassestare questi valori nella loro abituale
prospettiva. Cesky tamtéz, str. 183-185.

44 Viz Tellini, Gino, Il romanzo italiano dell ottocento e novecento, Mondadori, Milano, 1998, str. 327-329.
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Obecné lze fict, Ze se existencialni tendence v italské literature zacina prolinat s novou
realistickou tendenci romanu, jez si klade za cil studium lidské a socialni reality. Jeho zamérem
bylo vytvofit opravdovou avantgardni literaturu, ale ne ve smyslu formdlnim, nybrz v tom

zakladnim, tzn. vytvorit literaturu, kterd by bojovala za lepsi svét.

Plvod slova neorealismo neni zcela jasny a jednotlivi literarni historikové se ve svych
definicich rozchazeji. Tak napf. Francesco de Nicola je presvédcen, Ze slovo neorealismo se
objevilo poprvé ve stati Umberta Barbara, ktera se jmenovala ,Ruskd literatura z ptaci
perspektivy” (Letteratura russa a volo d’uccello) a kterd vychazela na pokracovani od 2. 11.
1930 do 22. 2. 1931 v Casopise Italia letteraria. V této stati se objevil pojem neorealismo, ktery
se uz ale uzival i na zacatku 20. stoleti a kterym se definoval filozoficky smér, ktery vznikl v
Anglii a stavél se proti idealismu. Barbaro ale s nejvétsi pravdépodobnosti pouzil termin
neorealismus, ktery odkazoval k némeckému terminu Neue Sachlichkeit (nova vécnost), ktery
byl pravé v té dobé znamy také v Italii, nicméné Barbaro, prozu, kterou chapal pod pojmem
neorealismus literatur, oznacoval prézu, kterd prestoze se vraci k literature 19. stoleti, neni

opravdovym ndvratem, ale md naopak nové rysy, ¢i dokonce rysy avantgardy“*.

O néco pozdéji Umberto Barbaro napiSe roman Studené svétlo (Luce fredda, 1931),
ktery byl silné ovlivnén némeckou post-expresionistickou literaturou, na jeho recenzi
uverejnéné v Corriere padano, 21. 7. 1931 kritik Arnaldo Bocelli pouzije definici novy realismus
(,,nuovo realismo”), ¢imz tak nevédomky pojmenoval trend, ktery se naplno projevil deset let
po té a ktery je predmétem naseho zajmu.

Na konci dvacatych a na zaéatku tficatych let se v italské literatufe zacinaji predstavovat
autori, které bychom mohli povaZovat za predchiddce neorealismu. Mario Puccini, ktery se dal
hldsil k verismu, v roce 1927 svym romanem Cola neboli portrét Itala (Cola, o ritratto di un
italiano) zapocal fadu romanG o prvni svétové valce, které uz nebyly plné zbytecné elegické
rétoriky, ale sledovaly detailné kazdodenni Zivot obycejnych vojak( na fronté, ve kterych
nevystupovali abstraktni hrdinové, ale opravdovi lidé se svymi nejistotami a ranami od osudu.
S takovym romanem z prvni svétové valky Dvacetileti (Vent anni, 1930) pfisel i Corrado Alvaro,

jehoz opravdovym UuUspéchem vsak byla sbirka povidek Lidé v Aspromonte (Gente in

*In De Nicola, Francesco, Neorealismo, Bibliografica, Milano, 1996, str. 9-10: ,pur rifacendosi alla letteratura
dell’Ottocento, non pud dirsi un vero e proprio ritorno ma invece ha caratteri di novita, se non di avanguardia".
Vlastni preklad.
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Aspromonte, 1930); Ignazio Silone, v exilu ve stejném roce napsal romdan Fontamara. Oba dva
autofi navazali na tzv. letteratura meridionale (tzn. literaturu, kterd se zabyva zaostalou jizni
Italii a ktera je asi nejvérnéjsSim navratem k Giovannimu Vergovi), z nichZ pak vychazela
moderni literatura italského jihu*®

Naivni a neohroZeny pohled na svét mnoha Itald zménily dvé politické udalosti. Tou
prvni byla valka v Etiopii v letech 1935-36 a druhou valka ve Spanélsku z let 1936-39. Pfedevsim
mladi intelektudlové a umélci, ti, ktefi az do té doby véfili, Ze by se dal fasSismus reformovat
zevnitf, si najednou zacali uvédomovat désivou moc totalitniho rezimu. Nar(stajici politické a
socialni problémy italské skutecnosti pfimély spisovatele, aby svou pozornost zaméfili na
detailni kazdodennost. Vedle toho se predevsim ve Florencii péstoval hermetismus, coz byl
jakysi zpGsob uniku pred fasismem a moZnost nemuset se pfimo angazovat. Prosazovali se i
autofri, ktefi byli ovlivnéni prevdiné cizimi evropskymi modely a hledali ve své tvorbé
pohadkové symboly, kterymi by zkraslili skutec¢nost jako napf. Enrico Moroviche ve svych
povidkach KaZdodenni zdzraky (Miracoli quotidiani, 1938), ve kterych utika do pohadkovych
lest pred kazdodenni skutecnosti nebo Dino Buzzati vyjadfujici Uzkostlivé o¢ekdvani nepratel
bez tvare ve vynikajicim romanu Tatarskd poust (Il deserto dei tartari, 1940) .

Zacina se rysovat forma vypravéni, literarniho nebo kinematografického, ktera popisuje
opravdovou realitu fasistické Italie. Zobrazeni provinéniho svéta bylo smésici verismu a
amerického romanu, coz bylo na tu dobu skute¢né novum, protoze zobrazenim bidy umélci
odvazné prekrocili hranice kultury populistické propagandy, jejimz ukolem bylo podavat
pozitivni obraz zemé a tim tak ignorovat skutecny Zivot a skuteéné problémy tehdejsi Italie.
Romany jako Divka z tovdrny (La ragazza di fabbrica, 1931) Armanda Meoniho i Ti délnici (Tre
operai, 1934) Carla Bernariho pravé diky objektivnimu popisu délnického prostredi
v neapolské tovarné milieme uZ prdvem povazovat za zacatky italského literarniho
neorealismu.

Roman Tre operai, ktery rozhnéval i samotného Mussoliniho, ktery jej oznacil za
,dekadentni“, popisuje utrpeni a nezdary dvou muzu a jedné Zeny na pozadi délnickych boja v
roce 1900. Bernari se pokusil Vergovu filosofii Zivota prevést na mladé délniky. Jejich pokusy o

zlepseni Zivotniho postaveni vidy konci porazkou. Nicméné v romanu chybi opravdové tfidni

46 Témto autortim bude vénovana specialni kapitola, ktera se bude zabyvat literaturou italského jihu.
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védomi, sdm hlavni hrdina Teodoro nechape, co po ném chtéji starsi délnici a ani moc nerozumi
odborim.

Dals$im zajimavym romanem zabyvajicim se zmatenou mladou generaci byl roman
Cerveny karafidt (Il garofano rosso ) mladého Elia Vittoriniho, ktery vychazel na pokracovani
v letech 1933-34. Roman byl ale po tfetim dilu cenzurou zastaven a knizné vySel az v roce 1948.
Roman Il garofano rosso je ptibéh studenta Alessia Mainardiho, jenZ v prvnich letech fasismu
citové i politicky dospiva. Je to zdanlivé banalni pfibéh agresivniho a excentrického motivu
dospivani skupiny sirakuskych mladikd, ktefi bazi po tom, aby se aktivné zapojili do politiky a
zaroven, aby poznali tajemstvi Zeny. Postupné se,ale pribéh dostava do necekanych a obtiznych

mez realismu, ve kterém je touha po moci spojena s barbarskou potfebou vidét prolévat krev.

,Takhle jsem vyristal - byl jsem ve Skolni uniformé a cekal na den, kdy bych mohl ze zdi strhnout tu pusku a z

okna na nékoho vystrelit.” 47

Uz ve tficatych letech minulého stoleti si Vittorini zacina klast otazky, jak to, Ze bylo tak
snadné zmanipulovat mladé lidi a jaky je podil jejich viny na nastupu fasismu? A proc€ byl u
mladé generace, pochazejici ze stfedni tfidy tak znatelny egoisticky pfistup k délnické tridé?

Na pozadi bouflivych historickych udalosti jsou hrdinovy casté navraty do krajiny
détstvi. V téchto epizodach se poprvé setkdvame s Vittoriniho zakladnim tématem urazeného
svéta (il mondo offeso), které se pak naplno rozvine v jeho stézejnim dile Sicilské tacky (La
Conversazione in Sicilia, 1941), stejné jako s nejasnou nenavisti (rancore), ktera se pak zméni
na abstraktni zdchvat zurivosti (astratti furori) a ktera se po druhé svétové vélce stane heslem
rozhnévané mladé generace. Hlavni hrdina romanu Cerveny karafidt je student gymndazia a syn
tovarnika, ktery svym otcem pohrdd, podobné jako MoraviGv Michele pohrda svou matkou,
protoZe se povysuje nad délniky. Jemu samotnému je tento povysenecky pocit, kdyzZ si hraje s

détmi délnikd, trapny a je mu jasné, Ze je mezi nimi obrovska urdzliva propast.

,Nejsem snad ja pro né urdzkou? MUj otec mé posild studovat, abych se stal bdhvi ¢im. Né¢im jinym nez je délnik
od peci. Neznamena to snad, Ze jimi pohrddm? Mezi détmi naseho otce a détmi délInikd je urdzliva propast. “8

#Vittorini, Elio, Le opere narrative, Mondadori, Milano, 1974, str. 234: Crescevo cosi, ed ero in grembiule,
aspettando un giorno in cui avrei potuto staccare quel fucile dal muro e sparare dalla finestra su qualcuno. Vlastni
preklad

48Tamtéz, str. 300: Non sono per essi un’offesa? Mio padre mi manda a studiare perché diventi chissa che cosa.
Un‘altra cosa da operaio delle fornaci. Non significa disprezzarli? C’era un fossato di offesa tra noi figli di nostro
padre e gli operai. Vlastni preklad
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Roman o hledani pravdy byl jakousi pfedehrou nejlepsiho a zaroven i nejslozitéjsiho a
nejpropracovanéjsiho autorova dila nazvaného Conversazione in Sicilia. Vittorini zacal psat
roman v roce 1937 a v roce 1938 zacal postupné vychdazet v ¢asopisu La letteratura, ale knizné
vySel az v roce 1941. Vtomto romdnu se Vittorini snazi kombinovat regiondlni tradici se
zpUsoby a tonem severoamerické fikce. Autor se v tomto romanu vraci k motivu, se kterym uz
zaCal v predchozich dilech, a to sice motiv primitivni dobroty, jez se dosahne pres poniZeni a
utrpeni, ale vromdanu se objevi i motiv robinsonovské sobéstacnosti. Tyto motivy jsou
zakomponovdny do dobrodruzného a fantazijniho rytmu vypravéni, ¢imz vytvareji mytické
symboly, ze kterych vznikd az extrémné Zivé a koherentni vypravéni.

Abstraktni zdchvat zurivosti je zminén jiz v prvni vété romanu a stane se hnaci silou pro
celé putovani hlavniho hrdiny po své rodné Sicilii. Silvestro pracuje jako typograf, pochazi ze

Sicilie, ale Zije v Milané, a je z niceho nic zachvacen neklidnou touhou provést néjaky ¢in:

,Té zimy jsem se stal kofisti abstraktnich zachvat( zufivosti. Nefeknu vam jakych, ne kvili tomu jsem se dal do
vypravéni. Ale je tfeba fFici, Ze byly abstraktni, ne hrdinské, ne Zivé, zachvaty zufivosti, tak néjak za ztracenym
druhem.“4°

Z této touhy se ale neni schopen néjak konkrétnéji vymanit, a proto své nitro udrzuje v
abstraktnim zachvatu zufivosti, furore astratto, protoze neni schopen zacit jednat a aktivné se
postavit ke skute€nosti. A na tento tajemny pocit reaguje tak, Ze nasedne na prvni viak, ktery
jede na Sicili, a vyslysi nesouvislé volani své zemé. Citi, Ze ndvratem do rodného kraje mlze
najit ztracené stésti, pravdu a plnost Zivota. VSechno to, co zazil ve svém détstvi a co bylo
potladeno aktudlni skute€nosti. Jeho cesta je tedy utékem do minulosti, ve které znovu nalezl
autenticky Zivot.

Impulsem k cesté byl i dopis od Silvestrova otce. Ve vlaku cestuje se Sicilany, ktefi jej

nenapadné sleduji:

»Mali Sicilani, obraceni zady k vétru s rukama v kapsdach, se na mé divali, jedli, méli snédé, ale klidné
tvare, vousy Ctyfi dny neholené, délnici. A j3, jak jsem jedl, tak jsem se na né usmival a oni se na mé divali bez

Gsmévu.“>0

Autor si je védom toho, Ze neni snadné je probudit z rezignované apatie, prestoze ho s

“Vittorini, Elio, Le opere narrative, Mondadori, Milano, 1974 str. 574: lo ero quell’inverno, in preda ad astratti
furori. Non diré quali, non di questo mi son messo a raccontare. Ma bisogna dica ch’erano astratti, non eroici,
non vivi, furori, in qualche modo, per il genere umano perduto. Vlastni preklad

S0Tamtéz, str. 576: | piccoli siciliani, curvi con le spalle nel vento e la mani in tasca, mi guardavano mangiare, erano
scuri in faccia, ma soavi, con barba da quattro giorni, operai... E io, mangiando, sorridevo loro e loro mi
guardavano senza sorridere. Vlastni preklad.
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nimi spojuje spolecny sicilsky plvod. Jeden z cestujicich jej dokonce povaZuje za Ameri¢ana.

Ve

Do mytu o Americe vkladali Italové veskeré své nadéje na stastnéjsi Zivot, ktery by je zbauvil
monoténniho a marného souzeni. Do vlaku vstupuji dal$i symbolické postavy, jako dva
straznici, ktefi jsou oznacovani Coi Baffi a Senza Baffi (Vousdc a Holobrddek), a ktefi predstavuji
tupou vykonnost statnich prislusnikd, pro které jsou chudi lidé jen zlodinci.

Nakonec do vlaku nastupuje Grand Lombardo (Velky Lombardan), ktery reprezentuje

opravdové ¢lovécenstvi a je hleda¢em novych Zivotnich hodnot.

»Myslim, Ze ¢lovék je zraly pro néco jiného”, fekl. "Nejen pro to, aby nekradl, nezabijel a tak dale a byl dobrym
ob¢anem ... Myslim, Ze je zraly pro néco jiného, pro nové véci, pro jiné povinnosti.“>!

S pfichodem do vesnice zacind Silvestrovi nova faze cesty. Détstvi neni minulosti,
uzavienou nostalgickou Zivotni kapitolou. Détstvi je schopno reagovat a zasahovat do
soucasnosti, protoze v sobé nese nejvétsi pravdu a pozvedd prvotni vyznamy na absolutni.
Vittorini se snazil znovu objevit symbol primitivni vitality a Cistoty, kterou stavi do protikladu s
obrazy zbidacelych lidi, jez navstévuje jeho matka, s obrazy, které vsak jsou plny ¢lovécenstvi.
Na konci své cesty hrdina dospiva k nazoru, Ze na zachrané urazeného svéta se musi podilet

vSichni:

,Svét je velky a krasny, ale je velmi urazeny. Kazdy trpi za sebe, ale netrpi za svét, ktery je urazen, a tak svét je i

nadale urazen.“>?

V zavérecné paté Casti, ve které se vSechny postavy z romdanu sejdou u bronzové sochy
vénované padlym hrdinim, je hlavnim mluvéim prelud Silvestrova bratra Liboria, ktery
neddvno padl ve valce. Jeho postava symbolizuje nespravedlnost a krutost valky, ve které pfislo

kvlli faleSnym nacionalistickym choutkam zbyteéné o Zivot mnoho mladych lidi.

Jsme na zacatku druhé svétové valky, to nejhorsi ma teprve pfijit a svét uz je unaveny, ale
intelektudlové si uz zacinaji uvédomovat, Ze po valce se budou muset aktivné podilet na tvorbé

nového svéta. DalSim intelektudlem, ktery se snazi studiem americké kultury uniknout pred

S1Tamtéz, str. 590: ,Credo che I'uomo sia maturo per altro” disse. ,Non soltanto per non rubare, non uccidere
eccetera, e per essere buon cittadino.... Credo che sia maturo per altro, per nuovi, per altri doveri.” Vlastni
preklad.

>2Tamtéz, str. 673: Il mondo é grande ed bello, ma é molto offeso. Tutti soffrono oghuno per se stesso, ma non
soffrono per il mondo che é offeso e cosi il mondo continua ad essere offeso.“Vlastni preklad.
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fasismem a ktery se citi cizincem ve vlastni zemi byl spisovatel, basnik a prekladatel Cesare
Pavese ( 1908-50), pochazejici ze Santo Stefano Belbo. Sdm byl v roce 1935 odsouzen na tfi
roky do vyhnanstvi do Kalabrie, do méstecka Brancaleone, takZze motivy samoty a prazdna v
jeho tvorbé nejsou jen plodem bohaté Cetby, studia filozofie a citlivého vnimani. Pavese mezi
lety 1938 a 1943 postupné dospiva k nazoru, ze skutecnost je chaos a ¢lovék se citi ve svété
cizincem a vézném.

Jeho roman Tvidj kraj (Paesi tuoi, 1941) byl jednim z prvnich pokusd neorealismu a
predstavuje vyznamné dilo pro autorovu narativni tvorbu, a to nejen proto, Ze timto romanem
turinské vydavatelstvi Einaudi zahdjilo v kvétnu roku 1941 svou prvni edi¢ni fadu soucasnych
italskych spisovatel(l tzv. Biblioteca dello Struzzo, ale hlavné proto, Ze po jeho precteni bylo
vsem jasné, Ze se jednd o nevsedni dilo, které vzapéti vyvolalo i velky ohlas u literarnich kritika,
v€etné Elia Vittoriniho. Na druhé strané pravicova kritika jej nazvala skanddlnim. Zatimco
Pavese ve svém predchozim dile Vézeni (Il carcere,1939) pouzil lyricko-symbolicky styl, ktery
byl spiSe narativnym experimentem, v romané Paesi tuoi uz zvolil realisticko-symbolickou
konstrukci, kterou uz si predtim vyzkouSel ve svych povidkdch a k niz dospél podrobnym
studiem predevsim americké literatury. Dominantou tohoto kratkého dila je symbolicka
dimenze narativniho jazyka, kterym autor vykresluje své postavy. V tomto stylu pokracoval i ve
svych nasledujicich povidkach, které vyjdou v roce 1940-41 a pozdéji budou sebrany do
souboru Srpnovy svdtek (Feria d agosto, 1946).

Naturalisticky pribéh je pozvednut na symbolickou uUrovernn i pomoci ,vnitiniho
monologu“, jejz Pavese pouZil v basnické sbirce Pracovat unavuje (Lavorare stanca, 1936).
Celému romanu dominuje tiché napéti, kdo s koho. Zivoci$ny boj mezi cizincem z mésta
(turinsky automechanik Berto) a nepredvidatelnym venkovanem s primitivnimi pudy. Roman
Paesi tuoi je plivhutim do tvare celého populistického hnuti Strapaese, jez se obdivovalo
zdravému venkovu. Paveseho venkov je svét fizeny barbarskymi pudy, ktery svou brutdlni
Zivocisnosti vitézi nad svétem, ktery se fidi zakonem moralky, je to souboj kultivovaného svéta
sluSnosti a primitivni brutality.

Podstatou romanu je vykresleni vesnického prostredi, ktery ma vergovsky nadech.
Hlavnimi hrdiny jsou Berto, turinsky automechanik, a Talino, ktery Bertovi nabidl praci na
statku svych rodicl. Berto se od samého zacatku stavi k primitivnimu svétu nedaveérive, v
podstaté se mu zde hnusi vSe, az na Gisellu, Talinovu sestru. Celda domacnost mu pripada jako

z jiného svéta, ve kterém se nedobrovolné ocitl.
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Pak mé vzali na vecefi a dali mi polévku v mistnosti, ktera vypadala jako sklep. Jedli jsme a byla skoro tma, a mezi
Zenami a détmi se zvykaly i mouchy. Déti kadily na zem s miskou na kolenou. My ostatni jsme jako druhé jidlo
méli vino. Holky pily lip nez ja, byly Ctyfi. SlySel jsem, Ze tikaji té, ktera nosila dobytku vodu, Miliota. Ve svych
dvaceti letech méla k{iZi jak &tyficetilety chlap a pfipominala mi ten tlusty tali¥, ze kterého jsem jed!.>

Jedind postava, ktera Berta neodpuzuje, ale naopak jej zZivocisné pfitahuje, je Tallinova
sestra Gisella, kterd se stava Bertovou milenkou. Zena v sobé& nese kruté tajemstvi, byla
zprznéna svym vlastnim bratrem Talinem a z toho ji na téle zlstala oskliva jizva. Na zacatku
Berto tuto jizvu bere jako urcité znameni, Ze Gisella nepatfi celd své roding, Ze uz neni panna
a Ze se snazila vymanit ze zavedeného fadu. Avsak opak je pravdou, postupné Berto zjistuje,
Ze jeji jizva je jako oznaceni dobytka, Ze je exkluzivnim majetkem svého bratra. Bezmocnost
situace je podtrZena i tuposti strazc poradku. Gisella je bratrem surové zavrazdéna a jeho
zlocin zUstdva nepotrestdn, ¢imz se Gissela stava symbolem nevinné obéti.

Paveseho roman zjevné neni, na rozdil od Vergovy povidky Vi¢ice (La Lupa, 1880), oslavou
starovékého stfedomofi moderniho italského patriarchatu. Roman odhaluje patriarchat jako
systém socialniho atlaku, ktery vytvari nasili a spiSe ho institucionalizuje nez kontroluje, je
prosté premistén z jedné urovné na druhou. Pfibéh, ktery Berto vypravi a ktery sam
interpretuje jako priznak existencnich nelidskych podminek rolniki, se objevuje
prostfednictvim symbolickych motivd, které jsou vpletené do pribéhu jako rekonstrukce

pfibéhu prvotniho nasili.>
Italo Calvino v predmluvé ke svému romanu Cesticka pavoucich hnizd (Il sentiero dei nidi di
ragno), ktery budeme analyzovat pozdéji, napsal:

,,Vytvorili jsme si linii, nebo spise trojahelnik: Ddm U Mispule, Sicilské tacky, Tvij kraj, ze kterych jsme vychazeli,
kazdy na zakladé svého slovniku, vlastniho mistniho lexika a vlastni krajiny.“>>

3pavese, Cesare, Paesi tuoi, Mondadori, Milano, str. 72-73: Poi mi portano a cena, e mi danno il minestrone in
una stanza che sembrava in cantina. Mangiavamo ch’era quasi scuro, e tra donne e bambini si masticava anche
le mosche. | bambini facevano mucchio per terra con la scodella sulla ginocchia. La pietanza di noi altri era vino.
Le ragazze bevevano meglio di me, ce n’era quattro. Sento che chiamano Miliota quella che aveva portato da bere
alle bestie. Con vent’anni aveva la pelle di uomo a quaranta, e faceva venire in mente il piatto spesso dove
mangiavo. Vlastni preklad.

54 Re, Lucia: Calvino and the age of neorealism, Stanford, California, 1990 str. 126: Pavese’s novel is clearly not,
unlike Verga’s La Lupa, a celebration of the ancient Mediterranean of modern Italian modes of patriarchy. The
narrative exposes patriarchy as a system of social coercion that generates violence and institutionalizes it, rather
than controlls it, it is simply displaced from one level to another. The story that Berto tells, which he interprets as
a symptom of the peasants’ subhuman conditions of existence, emerges through the symbolic motifs interwoven
in the narrative as the reenactment of the story of the primordial act of violence that lies at the very foundations
of western civilisation. Vlastni preklad

%5 Calvino, Italo, Il sentiero dei nidi di ragno, Mondadori, 1993, str. VIII: Ci eravamo fatta una linea, ossia specie di
triangolo: | Malavoglia, Conversazione in Sicilia, Paesi tuoi, da cui partire, ognuno sulla base del proprio lessico
locale e del proprio paesaggio. Vlastni preklad
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Co méli tito dva posledni Calvinem citovani autofi tak spole¢ného, Ze je autor oznacil, za otce
neorealismu? KdyZ pochazeli z rozdilnych prosttedi a povahoveé byli rovnéz kazdy uplné jiny. Byl
to predevsim fakt, Zze do italské literatury vnesli nové prostredky moderni svétové a predevsim
severoamerické literatury, diky niz se snaZzili ziskat novy, hlubsi pohled na Zivot ¢lovéka prvni
poloviny dvacatého stoleti.

Obé dvé knihy byly vydany v roce 1941, ktery je nékterymi literarnimi historiky
povaZzovan za rok zrodu neorealismu. V roce 1941 méla byt vydana i slavnd Americana,
antologie severoamerické literatury, které je vénovdna nasledujici kapitola, a konec¢né v roce
1941 v CEasopise Cinema vysel jiz citovany ¢lanek Maria Alicaty a Giuseppeho De Santise,
scéndristl filmu Ossesione (Posedlost) Luchina Viscontiho, ktery byl nato¢eny mezi lety 1942 a

43 a ktery je pozdéji filmovymi historiky oznaéen za prvni neorealisticky film.

Lze tedy fict, Ze na konci tficadtych let fada umélcl zacind oteviené kritizovat
Mussoliniho reZim, a to pravé pod stejnym heslem Jit bliZ k lidu!®®, které hldsal Mussolini. II
Duce toto populistické heslo udajné poprvé vyslovil 25. fijna roku 1931°, avdak mladi
antifasisté si kladou za cil vidét realitu v jejim pravém svétle, a ne jako Mussolini, ktery venkov

navstévoval jenom proto, aby zajistil podporu svému rezimu.

6 Andare verso popolo
57 http://www.homolaicus.com/letteratura/moravia/populismo.htm
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4. AMERICKY MYTUS V ITALSKE LITERATURE

4.1. Zrozeni amerického mytu

Dalsi podstatny vliv na vznik neorealismu mélo vytvoreni amerického mytu o
pohadkové zemi svobody, kterd je pro umélce zdrojem energie, vitality a mladi.
Vétsina literarnich kritik( je presvédcena, Zze americky mytus se zrodil v Italii v roce 1930, kdyz
mlady Cesare Pavese publikoval v ¢asopise Cultura (vedenym od roku 1929 Ferdinandem
Nerim) své staté: o Sinclairu Lewisovi, o Sherwoodu Andersenovi, o Johnu Dos Passosovi a

dalSich. Na zrodu amerického mytu se vsak podilel i velky Uspéch americké kinematografie.

Amerika je dnes jakymsi novym pohadkovym orientem, ve kterém se ¢as od ¢asu pod znamenim ndadherné
zvlastnosti objevuje Clovék, v zdsadé vzdy tentyz: lyrické ja, hlavni hrdina stvoreni. ZvlaStnosti vSak prichazeji z
kazdé strany a vy se s nimi setkdvate: viiné zemé. Zivot se zde prosazuje prostfednictvim téch nejjednodussich
gest a bez jakychkoli ideologickych skrytych vyznamd, je neochvéjné pfijiman i v zoufalstvi a smrti.>®

Toto hledani nadéje v novém svété ma koreny v kolektivni Uzkosti zklamané mladé
generace, kterd byla odsouzena k izolaci a ,,abstinenci” v totalitnim rezimu, zatimco touzila po
opravdovém Zivoté. Zpocatku byla znalost americkych autor( zalezitosti, ktera se tykala jen
nékolika mladych intelektudld, ktefi chtéli demonstrovat svou opozici proti fasistické mu rezimu
a sobéstacnosti italské kultury. Kolem roku 1930 byl fasismus na vrcholu, avsak mnozi mladi
Italové zacali vzhlizet k Americe jako k zemi, ktera je moderni a pfitom barbarska, ale stastna a
plodna. Ve tficatych letech tuto zemi rezim jesté toleroval, i kdyZ je pravda, Ze ¢ekal na prvni

chybny krok, jak o tom piSe Cesare Pavese.

Kolem roku 1930, kdyz fasismus zacina byt ,nadéji svéta“, se nékterym mladym Italim stane, Ze objevi v knihach
Ameriku. Je to Amerika pfemysliva a barbarska, stastna a hastefiva, zpustla, drodnd, obtézkana celou minulosti
svéta a zaroven mlada a nevinna. Jiz nékolik let tito mladi lidé Ctou, prekladaji a piSou s takovou radosti
z objevovani a tak rebelsky, Ze to rozzufi oficidlni kulturu, ale Uspéch byl tak velky, Zze donutil rezim tolerovat, aby
si zachranil svou tvar. To je vtip? Byli jsme zemi vzkriSeného Fimského Imperia, kde i zeméméric studoval latinu,
zemi valec¢nikd a svétcl, zemi génia z milosti BoZi, a tito novi bridilové, tito kolonidlni obchodnici, tito sprosti
milionafi se odvaZzovali nam ddvat lekce vkusu a predkladat nam, co mame Cist, o cem mluvit a obdivovat? Rezim
to nelibé toleroval a byl vidy pfipraven zneuZit chybny krok, drsnou stranku, pfimé;jsi nadavku, aby nas pfichytil
pfi ¢inu a zasadil ranu. Par ran zasadil, ale bez Gspéchu. Chut skandélu a snadného kacifstvi, které zahalovaly nové

Vv

S8vittorini, Elio, Diario in pubblico (1957), Bompiani, Milano, 1976, str. 166-67: L'’America é oggi una specie di
nuovo Oriente favoloso, e I'uomo vi appare di volta in volta sotto il segno di una squisita particolarita,
sostanzialmente sempre lo stesso: io lirico, protagonista della creazione. Ma le particolarita vi giungono da ogni
parte, e vi si incontrano: aromi della terra: la vita vi si afferma coi gesti pil semplici, e senza mai sottintesi
ideologici, intrepitamente accettata anche nella disperazione e la morte. Vlastni preklad.
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prelozenych strankach, se pro publikum jesté ne zcela otupélé konformismem a akademicnosti staly
neodolatelnymi. Uptimné lze fict, Ze alespon v oblasti mddy a vkusu se této nové posedlosti dafilo Zivit politickou
opozici, byt jen véagni a povrchni italské vefejnosti, ,ktera cetla”. Pro mnoho lidi bylo setkani s Caldwellem,
Steinbeckem, Saroyanem a dokonce i se starym Lewisem prvnim zdbleskem svobody, prvnim podezfenim, Zze ne
véechno z kultury ve svété skondi u fasist(.>®

ProtozZe fasistickym funkcionarlim bylo jasné, jak napsal v roce 1951 Italo Calvino ve své

predmluveé k Paveseho statim o americké literatute (La letteratura americana e altri saggi), Ze:

Obdobi nespokojenosti byla casto svédkem vzniku literarniho mytu néjaké zemé navrzené jako predmét
konfrontace: Némecko znovu stvoiené z Tacita nebo madame de Stael. Casto je takto objevena zemé jen utopie,
spolecenska alegorie, kterd ma s opravdovou zemi ve skute¢nosti jen nékteré spole¢né udaje, ale to neznamen3,
ze kvlli tomu mda mensi hodnotu, pravé naopak, ty prvky, které jsou zdlraznény, jsou pravé ty, které situace
potiebuje.®®

Ve tficatych a Ctyficatych letech minulého stoleti mladi italsti intelektualové diky
americké kultufe unikaji svétu maloméstaka. Cesare Pavese v téchto letech zacal prekladat své
oblibené americké spisovatele. V roce 1931 mu vychazi ve Florencii jeho prvni preklad Sinclaira
Lewise, jednalo se o romdn Nds pan Wren (Our Mr. Wrenn, 1914). Pro Paveseho preklady
americkych autord bylo dllezité ne jen pro jeho osobni Zivot, ale i pro jeho osobni tvorbu,
stejné jako pro celou italskou kulturu, protoZe se staly novym vychodiskem pro italskou prézu,
predevsim pak pro neorealismus.

Pavese u Sinclaire Lewise nejvétsi zasluhy spatioval v jeho schopnosti vytvofit sondu do Zivota

59 Lajolo Davide: Il vizio assurdo, Il saggiatore, Milano, 1960, str. 150: Verso il 1930, quando il fascismo cominciava
ad essere ,la speranza del mondo” accade ad alcuni giovani italiani di scoprire nei libri I’America, un’America
pensosa e barbarica, felice e rissosa, dissoluta, feconda, greve di tutto il passato del mondo, e insieme giovane,
innocente. Per qualche anno questi giovani lessero, tradussero e scrissero con una gioia di scoperta e di rivolta
che indignd la cultura ufficiale, ma il successo fu tanto che costrinse il regime a tollerare per salvare la faccia. Si
scherza? Eravamo il paese della risorta romanitd dove persino i geometri studiavano il latino, il paese dei guerrieri
e dei santi, il paese del Genio per grazia di Dio, e questi nuovi scalzacani, questi mercanti coloniali, questi villani
miliardari osavano darci una lezione di gusto facendoci leggere, discutere, ammirare? Il regime tolleré a denti
stretti e stava sempre pronto a profittare di un passo falso, di una pagina cruda, di una bestemmia piu diretta,
per pigliarci sul fatto e menare una botta. Mend qualche botta, ma senza concludere. Il sapore di scandalo e di
facile eresia che avvolgeva i nuovi libri e i loro argomenti, il furore di rivolta e di sincerita, che anche i piu sventati
sentivano pulsare in quelle pagine tradotte, riuscirono irresistibili a un pubblico non ancora del tutto intontito dal
conformismo e dalla accademia. Si pud dir francamente che almeno nel campo di moda e del gusto la nuova
mania giovd non poco a perpetrare ed alimentare |'opposizione politica, sia pure generica e futile del pubblico
italiano che leggeva. Per molta gente I'incontro con Calwell, Steinbeck, Saroyan, e persino col vecchio Lewis,
aperse il primo spiraglio di libertd, il primo sospetto che non tutto della cultura nel mondo finisse con i fasci.
Vlastni preklad.

®0Calvino, Italo: Prefazione in Pavese, Cesare: La letteratura americana e altri saggi, |l Saggiatore, Milano, 1971,
str. 189: | periodi di scontento hanno spesso visto nascere il mito letterato di un paese proposto come termine di
confronto, una Germania ricreata da un Tacito o da una Stael. Spesso il paese scoperto é solo una terra d’utopia,
un’allegoria sociale che col paese esitente in realtd ha appena qualche dato in comune, ma non per questo serve
di meno, anzi gli elementi che prendono risalto sono proprio quelli di cui la situazione ha bisogno. Vlastni preklad.
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malomeésta a v jeho schopnosti vykreslit opravdové svobodné lidi:

“V podstaté tyto postavy Zizni jen po jednom: po svobodé&. Po svobodé pro jednotlivce tvaii v tvar iracionalnim

Fetézm spoleénosti... Nejsou to nadlidé, ale malé bytosti, pfestoZe jsou nadani duchem. &

Pavese navrhuje pro italskou literaturu program, jak se odpoutat od akademické
narodni tradice a jak vytvofit moderni literaturu po vzoru americké literatury. Tento program

se v mnohém shoduje s rysy neorealistické literatury:

1) objevovani venkova

2) zapojeni hovorového jazyka do literarniho dila

3) ve vypraveéni vyjadrit podstatu v gestech a v dialozich, programova anti-literarnost,

4) dosahnout svétové proslulosti pres lepsi vykresleni venkova a tak dosahnout svétové

proslulosti, jak se to podafilo americkym spisovatellim, avsak ne Italim.

Bezesporu asi nejvyznamnéjSim aspektem americké literatury bylo pouziti
srozumitelného slangu v romanech, ze kterého vznikl jazyk hovorovy, ktery stoji v protikladu
se vznesenou angli¢tinou vyucujici se ve sSkole. Pavese zdUraznuje, Ze americti spisovatelé
vénovali vytvoreni hovorového jazyka mnohem vice pozornosti nez italsti spisovatelé, ktefi do
svych roman( vnaseli dialekty, které jsou Casto prekazkou pro vytvoreni Zivého hovorového
jazyka, ktery by byl pro moderni literaturu znaénym ozivenim.

Tak napf. o Lewisovi napsal:

Pti pouziti slangu a vulgdrnosti se ukazuje dobra povaha Sinclaira Lewise. Tento druh Zargonu a dialektu, americky
narodni vyraz, je jim chdpdn, milovan, z ¢ehoZ nakonec vznika poesie, kterd se ukazala byt pravym stvofenim
jazyka — lidova americka mluva —, néco takového je zcela neobvyklé od casl, kdy roméanské narody vytvarely v
uméleckych dilech panensky ¢isté idiomy.®?

O Andersonovi zas napsal:

LAnderson(iv styll Zadny surovy dialekt jeité prilis lokalni chuti ... novy vzorek angli¢tiny, cely zhotoveny z
americkych hovorovych frazémd, styl, ktery uz neni dialektem, ale je to promysleny, vybrany jazyk, je to poezie.“%

61 Lajolo Davide, Il vizio assurdo, cit. dilo, str. 151: In fondo, la sete di questi personaggi é una sola: la liberta.
Libertd per gli individui di fronte alle catene irragionevoli della societa... Non sono superuomini, ma piccoli esseri
invece anche quando hanno genio.

©2Tamté}, str. 154: Nell’uso poi di slang e di volgare si dimostra la buona natura di Sinclaire Lewis. Questa specie
di gergo e di dialetto, espressione nazionale americana, é da lui compresa e amata fatta, infine, poesia,
risultandone la vera creazione del linguaggio — il volgare americano- cosa di cui non si ha pil esempio dai tempi
che i popoli neolatini hanno formato idiomi vergini in opere d’arte.

83TamtéZ: Lo stile di Anderson! Non il dialetto crudo ancora troppo locale... ma una nuova tramatura dell’inglese,
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A o O’Henrym se vyjafil takto:

Je to dialektalni literatura. Je to zajimava dialektalni literatura, protozZe si prfedstavujeme dialekty jako regionalni.
Ale v Americe je to lidovy jazyk, kterym mluvi vsichni, na rozdil od kultivované a dvorské angli¢tiny vyucované ve
$kolach.®*

Avsak to, co asi bylo pro mladé italské literaty na americkych spisovatelich
nejpritazlivéjsi, byla jejich zivotni podstata. VSichni byli veskrze samouci, z nichz mnozi prosli
rdznymi zaméstnanimi, ¢imz si vytvorili sv(j vlastni svét, ktery byl sice na rozdil od toho
tradi¢niho evropského velmi neusporadany, o to vic ale ryzi a opravdovy, stejné jako jsou
hrdinové jejich romana, kteti ¢asto pochazeji z nizsich socidlnich tfid, tedy jsou to lidé, ktefi
byli vétSinou vyrazeni z narativni literatury, avSak jsou autenticti a zajimavi, byli to délnici,
venkované, tulaci ¢i prostitutky.

Z americkych text(i vychazela viné rebelie a vzdoru, na jejich strankach se popisovaly z
mnoha hledisek protiklady fasismu. Pro mladé literaty byla Amerika zemi, ze které si maiji vzit
priklad, aby tak wunikli bezduchému a zkostnatélému akademickému fasSistickému
konformismu.

,Béhem téchto let studii jsme si vSimli, Ze Amerika neni jinou zemi, novym zacatkem déjin, ale jen

gigantickym divadlem, kde se s vét3i upfimnosti nez kdekoli jinde vypravélo drama nas viech.“®®

V téchto letech se faSisticky rezim v podstaté pokousi proniknout rovnéz do kulturni
sféry, a to jakymikoliv prostredky, véetné vyhrizek a zastrasovani, chtél prosadit italskou
produkci, kterd by byla Uzce spjata s klasickou italskou tradici a odsuzoval jakékoliv otevreni se

svétové kulture.

4.2. Antologie Americana

| pro Vittoriniho predstavovala Amerika kulturni jistotu, byl to novy svét pro nového

¢lovéka «mondo nuovo per I'vomo nuovo». Kdyi v roce 1936 obéanska valka ve Spanélsku

tutta fatta di idiotissmi americani, di uno stile che non é piu dialetto, ma linguaggio ripensato, ricercato, poesia.
®4 Tamtés: Essa é una lettaratura dialettale. E una curiosa letteratura dialettale perché noi immaginiamo i dialetti
come locali... Ma in America é la lingua volgare parlata da tutti, in contrasto con I'inglese colto e aulico, insegnato
nelle scuole.

5 pavese, Cesare, La letteratura americana e altri saggi, || Saggiatore, Milano, 1971, str. 189: Ci si accorse durante
quegli anni di studio che I'America non era un altro Paese, un nuovo inizio della storia, ma soltanto il gigantesco

teatro dove, con maggior franchezza che altrove, veniva recitato il dramma di tutti.
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vzdalila spisovatele od levicového fasismu, a dokonce zpUsobila i jeho vyloudeni z fasistické
strany, Amerika se stala mytem, ve kterém nasel Zivotni smysl. Vittorini se zacal rovnéz vénovat
prekladlm anglické, ale predevsim americké literatury. Mezi Vittoriniho oblibené autory patfili
hlavné: Lawrence, Faulkner, Steinbeck, Saroyan a Caldwell. Soucasné ho predevsim cetba
Saroyana velmi ovlivnila pfi psani jiz zminéného nejslavnéjSiho romanu Conversazione in
Sicilia.
Predélovym datem pro vyvoj italského neorealismu je duben 1941, v tom roce totiz vysla v
nakladatelstvi Bompiani antologie Americana, kterou pfipravil a pozndmkami opatfil Elio
Vittorini. Antologie obsahovala ukazky prekladd z dilny literatd, jakymi byli Ferrata, Linati,
Montale, Moravia, Pavese, Piovone. Ministr lidové kultury (Ministro della Cultura Popolare)
Alessandro Pavolini nejdfive k tisku nedal svoleni, s tim, jak napsal ve své odpovédi, Ze v dnesni
dobé, kdyz jsou Spojené staty potenciondlnimi neprateli Italie a neni vhodna doba na to, aby
se Italie snazila zavdécit Americe, a to ani té literarni. Na druhé strané, kdyby ovsem v Americe
vysSla antologie italské literatury, pak by nevidél problém v publikovani americké antologie v
Italii. Nastésti nékolik mésicli poté se Pavolini pfece jenom nechal obmékcit a schvalil vydani
antologie, avSak jen pod podminkou, Ze cely Vittoriniho poznamkovy aparat bude vypustén,
stejné jako nékteré Cernobilé fotografie, a antologie mohla vyjit jen s pfedmluvou Emilia
Cecchiho, ktery rezimu tak nevadil. Nicméné Emilio Cecchi, prestoze sdm americkou literaturu
prekladal, v ni necitil tak vulkanické novum, a dokonce ji sam povaZoval za jakousi odnoz
anglické literatury. Svym zplsobem Cecchiho nazory o Americe jsou velmi negativni, podle néj
byla Amerika materialistickd, bezducha a zbavena jakychkoliv idedlt, coz stdlo v protikladu s
Vittoriniho nazorem, ktery cti Ameriku predevsim pro jeji spontannost, otevienost, ZivociSnost,
které staly v protikladu ke zkostnatélé, akademické tradici, kterd byla v obdobi faSismu
prosazovana. Zatimco Vittorini v plvodni pfedmluvé podtrhuje dllezZitost literatury, ktera jesté
neni zatizena politikou zemé, Emilio Cecchi se snazil americky mytus zredukovat na
momentalni médu. Uplny vytisk antologie i s Vittoriniho texty byl znovu vydén a7 v $edesatych
letech minulého stoleti®®.

Samotna antologie byla sloZzena z ukazek triceti tfi americkych autord, jejichz texty byly

rozdéleny do deviti ¢asti. Velmi dllezitym faktem bylo, Ze antologii ilustrovalo 144 ¢ernobilych

66Te|lini, Gino: Tellini, Gino: Il romanzo italiano dell’ottocento e novecento, Bruno Mondadori, Milano, 1998
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fotografii americké krajiny a jejich obyvatel, ¢imzZ byla kniha velmi nejen inovativni, (protoze
tyto autentické dokumentdarni fotografie americké skuteénosti Edwarda Westona a Walkera
Evanse fascinuji jeSté dnes, a tak vznikla jakdsi foto-kniha, ktera se vSak v dalSich vyddanich
neopakovala), ale, a to predevsim, se stala inspiraci celé generace literat(i a filmar(, ktefi byli
v té dobé vycerpdani dvacetiletym obdobim nesvobody. Nesmime zapominat, Ze v té dobé
zmizely z kinosal(l i americké filmy, protoZe na zacatku Ctyricatych let fasisticky rezim byl
spojencem Hitlerova Némecka, ¢imz Italie byla pfimo ve valce se Spojenymi staty.

Veskery tisk, pfed tim nez byl poslan do tiskarny, musel byt nejdfive schvaleny rezimem.
A nejvice sledované byly pravé preklady zahranicni literatury a specialné literatura americka.
V zemi, kde bylo vSe podle rezimu Sablonovité, se k americkému mytu vzhlizelo nejen jako

k literdrnimu vzoru, ktery pfinasi nové jazykové prostiedky, ale i jako k zemi, jejiz obyvatelé

svou odvahou a houZevnatosti dovedli prekonavat kazdodenni prekazky.

I v historii americké literatury je prvni slovo, které nas napadne a které nas zarazi, slovo zemé. Jako by Slo o jakousi
politickou historii. A mozna o vic. Protoze zatimco politicka historie nema v sobé obvykle historii literatury, historie
literatury nese v sobé vidy politickou historii, je to ta ¢i ona, zkratka vSechny historie dohromady, a vlastné,
historie par excellence ¢lovéka v jednom nebo druhém zvoleném ramci prostoru a Casu. TakZe to, co fikame, je
Amerika.®’

Nesmime zapominat, Ze antologie vysla v obdobi, kdy mély v Italii americké texty jesté
malou cirkulaci, a proto je tfeba ocenit texty, které byly do antologie vybrany, protoze byly plny
svobodomysiného ducha. Na druhé strané jsou zde i texty, které zobrazuji krutou skute¢nost,
ve které dominuje nasili vétsinou spachané na slabsich®®,

Prekladani americké literatury byl jakymsi pasivnim ideologickym bojem proti faSismu neboli
pacifickou revoluci proti fasistickému rezimu, ktery zkousel vSemi prostfedky potladit a ucinit
italskou kulturu bezduchou a Sablonovitou.

FasSisticky rezim touzil po navratu k fimskym tradicim, ze kterych se vyvinula italska

kultura a odmital jakoukoliv novotu, ktera by pfisla ze zahranici, zvlasté pak z demokratické

zemé. Vsichni ti, ktefi se snazili otevfit zahranic¢ni kulture, byli obvifovani ze zradcovstvi.

87 vittorini, Elio, Letteratura, arte, societd, Einaudi, Torino, 2008, str. 129: Anche in una storia della letteratura
americana la prima parola che ci venga in mente, e si fermi davanti a noi, e ci fermi, & quella stessa della terra.
Come, pressappoco, se si trattasse di storia politica. E di piu, forse. Perché mentre una storia politica non ha in
sé, di solito, la storia della letteratura, una storia della letteratura ha sempre in sé la storia politica, € quella,
guesta, tutte insieme le storie, e, insomma, la storia per eccellenza dell’'uomo nell’'una o nell’altra cornice
prescelta di spazio e di tempo. Dunque € America che diciamo. Vlastni preklad.

88Tamtéz, str. 165. V antologii byli zafazeni napfi. autofi William Faulkner, Erskine Caldwell, Theodor Dreiser &i
William Saroyan.
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Atak zavérem lze fict, Ze pres veskerou cenzuru vyznam antologie Americana pro neorealismus
je obrovsky, protoZe oteviela neorealistickym autordm dvere ke zjednodusenému a osobitému

stylu.
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5. DRUHA SVETOVA VALKA: Zrod intelektudala nové doby

5.1. Odboj a pad fasismu®®

Brzy po svém nastupu Hitler zacal hlasat rasovou nenavist k Zidovské populaci (stejné
jako i k jinym mensinovym skupindm, jakymi byli Romové ¢i homosexualové), kterou postupné
zacal vycleriovat ze spolecenského Zivota a nakonec Norimberskymi zdkony byly z roku 1935
tyto mensiny zbaveny vSech politickych a ob¢anskych svobod. Ve ¢tyficatych letech Hitlerova
politika antisemitismu, pldn Uplného vyvrazdéni ZidG v koncentra¢nich taborech, pfinesla na
konci druhé svétové valky vice nez Sest milion obéti. K tomuto tragickému Ccislu prispél i
Mussoliniho fasisticky rezim, ktery v roce 1938 vyhlasil Zdkony na obranu rasy (Le leggi per la
difesa della razza), kterym byli diskriminovani italsti obyvatelé Zidovského plivodu, na zakladé
kterych bylo 15 tisic italskych Zid( deportovano do koncentraénich tabord.

10. ¢ervna v roce 1940 Italie vstoupila do valky, a to zcela nepfipravena a vycerpana uz
z ob&anské valky ve Spanélsku a v Etiopii. Italskd armada, ktera uspéla v Etiopii ve 30. letech,
méla velké problémy celit britskym sildam na Africké pousti a Sovétskym sildm v Rusku. Na
takové extrémni podminky neméli muZzi vhodnou vyzbroj a ani jejich vojenska technika nebyla
na urovni némecké armady.

Mussolini tésné pred uzavienim pfiméfi s Francii nafidil provést zbyte¢nou ofenzivu na
fronté zapadnich Alp. V roce 1940 byla Italskd vychodni Afrika zcela odfiznuta od Italie: v
Suezském prlplavu namofrni cesty zcela zablokovali Britové a kolonie byla odkazana jen na
vzdusny most, kterym vsak prichazely zasoby jen v Zalostném mnozstvi. Paralelni valka se brzy
prenesla do vychodni Afriky, kde italska vojska dobyla britské Somalsko, dnesni Libyi. Mussolini
se pak rozhodl k Utoku na Recko. V feckych horach tisice vojaka, véetné piisludnikd alpskych
plukd, v botach s podrazkami z lepenky a nékdy i bez zimni vystroje, umrzlo. Ale i na ostatnich
mistech fronty se situace zhorSovala a ve vnitrozemi nebyla o nic lepsi. Pridélovy systém na
potraviny a zdkladni Zivotni prostfedky byl sice pfisny, avSak privilegovani ob¢ané, mezi nimi i
fasisticti hodnostafri, jej obchazeli a bohaté vyuzivali ¢erny trh. Italské hospodarstvi bylo zavislé

na némeckych primyslovych surovinach a iluze o paralelni valce s vojenskymi porazkami se

89Cerpano z Procaci, Giuliano, Déjiny Itdlie, cit. dilo, str. 319-362.
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rychle zacaly vytracet. V prvnich mésicich valky zaujala Italie postaveni politicky i vojensky
naprosto podfizené zemé&, ani? by néco ziskala z némeckého vitézného vpadu do Recka a
Jugoslavie. Italii sice byla pridélena Lublan a hlavou nové vzniklého chorvatského kralovstvi se
stal savojsky kral, to vSak byla pouze ubohd zéplata na velké plany italského fasismu.

Na podzim 1942 uz pocit porazky ovladl celou Itdlii. V fijnu Angli¢ané zvitézili v bitvé u
El Alameinu, v listopadu se Ameri¢ané vylodili na pobtezi Libye a Egypta a Italové zacali tusit,
Ze se fasSismus chyli ke konci. Tragédii dovrSily zpravy z Ruska, kde od prosince 1942 do ledna
1943 byla italska armada, Citajici 110 000 vojakl, porazena na hlavu a vice neZ polovina jejich
prislusnikl padla nebo umrzla. V zemi narUstala nespokojenost, ktera se postupné
proménovala v organizovanou opozici. V prosinci 1942 se v Turiné vytvofil Antifasisticky vybor
(Comitato antifascista), v némz kromé socialisty, liberal( a komunistl byly zastoupeny i dvé
nové strany Partito d’azione (Akcni strana), ke které se pridala prevazna c¢ast intelektuall a
Cerstvé zalozena Krestanskd demokracie (Democrazia cristiana), coz dosvédcovalo, Ze i Vatikan
se postupné distancoval od rezimu.

V bfeznu 1943 v Turiné vstoupili délnici z Fiatu do stavky i z dalSich zadvod(. Brzy je
nasledovali i jejich milansti soudruzi. K odvolani duceho a zruseni jeho rezimu doslo, kdyz se
Mussoliniho protivnici na zasedani Velké rady (Grande consiglio) 24. Cervence rozhodli, Ze kral
musi prevzit moc, veleni ozbrojenych sil a uplatnit svou uUstavni moc. Mussolini byl prevezen
do Ponzy, kdyZ se o téchto uddlostech dozvédéli Italové z rozhlasu, od pozdni noci do rana
zavladlo na vsech italskych naméstich nepopsatelné nadseni. Bohuzel valka ani fasismus jesté
zdaleka neskondily.

PFiméri trvalo pétactyricet dni od 25. ¢ervence do 8. zafi. Do ¢ela nové vlady jmenoval
kral marsala Pietra Badoglia. Ten ale volil cestu vahani a vytacek, ponévadz na jedné strané byl
tlacen konzervativnimi zdsadami krale a nékterych ministrG a z druhé strany hlasitymi
pozadavky antifasistickych stran, které se domahaly likvidace rezimu a uzavieni miru. V srpnu
1943, kdy spojenecké bombardéry denné shazovaly tuny pum na italska mésta, vlada ztracela
drahocenny ¢as zbyte€nym a marnym hledanim nemoznych feseni. Nakonec vladé nezbyvalo
pristoupit nez na bezpodminecnou kapitulaci. 3. zafi v zapadlé vesnici Cassibile na Sicilii
podepsal general Castellano dohodu o pfiméri. Premiér s oddilem general( a vysokych statnich
urednikd utekl s krdlem do Pescary, kde na né jiz ¢ekal parnik, aby je prevezl na uzemi

kontrolované spojenci. Itdlie se ocitla ze dne na den bez vlady. Na jejim Uzemi zlstalo mnoho
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cizich vojsk a kazdy se musel podle svého svédomi rozhodnout’®.

Tragicka realita po 8. zafi rozpoltila Italii na dvé ¢asti. Na jihu byla Badogliova viada a
spojenecké jednotky, které 1. fijna dobyly Neapol a na frontové linii zaujaly postaveni od
Jaderského more smérem na Pescaru pres Montecassino. Na severu byli Némci a fasisticka
vldda Mussoliniho, kterého 12. zati osvobodilo nacistické paradesantni komando. Skute¢nost
v jednotlivostech byla mnohem Gzkostlivéjsi. Na Sicilii se ddvny odpor proti fadismu a vii¢i Rimu
projevil v hnuti za nezdvislost, v Neapoli, kterd povstala proti Némcim pred pfrichodem
spojeneckych jednotek, zavladla bida a pokofeni. Obyvatelstvo severu se dostalo opét pod
fasisticky teror jak némeckych policejnich zatah(, tak ze strany pomstychtivého znovu oZivlého
ducha squadrismu z ¢asu fasistickych pocatku.

V lednu 1944 na sjezdu antifaSistickych stran v Bari sice I/ Comitato di Liberazione
Nazionale (Vybor ndrodni svobody) jednomysiné pozadoval odstoupeni krale, ale samotny
Palmiro Togliatti soudil, Ze socialismu lze v Itdlii dosahnout jen ,postupnou demokratizaci
statu”. Kdyz v éervnu 1944 pronikly spojenecké jednotky do Rima, Badoglio odevzdal moc nové
vladé premiéra Bonomiho, v niz byli zastoupeni vidci antifasistickych stran, a vlada uznala
predstavitele Il Comitato di liberazione nazionale (Vybor ndrodniho osvobozeni). V zati 1944
byla spojeneckd vojska zastavena na goétskeé linii a severni Italie byla osvobozena az v dubnu
1945. V té dobé prozilo partyzanské hnuti osm velmi krutych mésicl, béhem nichz doslo k
masovym némeckym raziim a k nejsurovéjsim represaliim proti civilnimu obyvatelstvu. Nacisté
se znovu zmochnili fady osvobozenych Gzemi a pravé v tomto obdobi padla vétsina z 46 000
obéti valky za svobodu. Je tfeba ale zdUraznit, Ze italsky lid se pravé v nestésti a v utrpeni zacal
znovu vracet ke svym davnym kulturnimu a civilizacnim kofenlim, zaloZenych na uslechtilosti a
solidarité k ostatnim

V dubnu 1945 boje skoncily a Comitato di Liberazione Nazionale Alta Italia (Vybor
ndrodniho osvobozeni horni Itdlie), ktery tidil povstani, mohl pfistoupit k jednani. Poprava
Mussoliniho, kterého zajali partyzani pfi pokusu o uték v némecké uniformé, byla vykondna v
poledne 28. dubna na Piazzale Loreto v Mildné, kde bylo vystaveno i jeho mrtvé télo. Tento ¢in
symbolizoval predevsim rozchod s minulosti a mél byt i vystrahou vSem tém, ktefi by chtéli
néjak zmafrit touhou po obrodé, jejimz ztélesnénim bylo hnuti odporu.

Italové si uvédomili, Ze rezim zanechal za sebou velkou zkdzu a bidu. Verejnost si kladla otazku,

70 Viz Cervi, Mario, L’Italia del novecento, Rizzoli, Milano, 1998, str. 122-294.
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proc kral, ktery mohl kdykoli odvolat vladu, nechal bez omezeni vlddnout Mussoliniho az do
krajnosti. MUZeme fici, Ze faSismus nevyhovoval jenom krali, nybrz i velké ¢asti spolecnosti,
kazdy mél ale po vélce strach, Ze by ho nékdo mohl oznacit za ¢lena fasistické strany, a tak byl

kral politicky opustén.

5.2. Povalecné obdobi

Konec druhé svétové valky znamenal kromé stradani i radost a euforii. Pfesto vSak po
opadnuti jeji prvni viny vétsina Italie dala prednost klidnému Zivotu. Krestanska demokracie
(DC) Alcida de Gasperho se jevila jako nejpevnéjsi zastita zavedenych poradkd. Na druhé strané
strach z komunismu zpUsobil, Ze se ji rozhodli dat svij hlas, i kdyZz neradi, i mnozi agnostici a
nevéfici.

Prvni posun doprava nastal v prosinci 1945, kdy musela vlada Ferrucia Parriho, ¢lena /I
partito d’azione (Akcni strany), uvolnit misto kabinetu De Gasperiho. V ¢ervnu 1946 se konaly
prvni povalecné volby spojené s referendem o Ustavni formé statu. Republika zvitézila
pomérem 12 717 923 ku 10 717 284 hlast. V Ustavodarném shromazdéni ziskali krestansti
demokraté 35,2 % hlasU, socialisté 20,7 % hlast a komunisté 19 % hlasu. Tfi hlavni strany tak
ziskaly 75 % hlast, zbytek hlast byl rozptylen mezi rGzné mensi levicové formace. Cim vice
ovliviiovala svétovou politiku studend valka, tim vice vzristal americky politicky natlak, aby
byla prerusena spoluprace s komunisty. Togliatti, predseda komunistické strany, zvolil politiku
ustupkd a kompromis(i, aby zachranil politicky zdmér, se kterym se v bfeznu 1944 vratil z
Moskvy do ltalie.

Hospodarska politika, kterou zavedl a prisné dodrZzoval Luigi Einaudi, smérovala k
obrané liry, lira sice byla zachranéna, ale vyroba stagnovala a nezaméstnanost stoupla na
désivou vysi 2 miliéna.

Lidova fronta komunistl a socialistl se pokousela vyuzit hospodarskych tézkosti a
vyzyvala masy do boje proti ,éerné vldadé“, proti vlddé znovu obnoveného kapitalismu.
Krestanska demokracie naproti tomu pojala predvolebni kampan jako dramaticky kontrast
mezi svobodou a komunismem, mezi Amerikou a Ruskem. Na jedné strané byla Amerika, ktera
pomahala prostfednictvim Marshallova planu, ve které Zila velkd mensina Ital(, na druhé

strané bylo Rusko, které nevracelo italské zajatce a do svého podruéi uchvatilo Ceskoslovensko.
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Vysledek predcil o¢ekavani: 48,5 procent ziskali kiestansti demokraté, lidova fronta ziskala 35
% volicl a zbytek pripadl malym stranam.

Jednotu odporu, kterd nalezla sv(j vyraz v Ustavé, smetla studena valka. V roce 1949 se
[talie stala ¢lenem NATO a tim byla dana i jeji definitivni orientace v zahraniéni politice. Zivot v
zemi se vratil k demokracii, volby se konaly pravidelné a hospodarska situace se zacinala
zlepsSovat také diky americké pomoci.

Avsak navzdory zlepSeni hospodaiské situace se Zivotni podminky italskych délnik(
prilis nezlepsSily a zlstavaly nejisté a tvrdé. V té dobé emigrovaly témér 3 miliony lidi a i
nezaméstnanost zUstala nadale vysoka. Verejné i statni zabezpeceni byly v Zalostném stavu.
Vsechny tyto faktory mély vliv na Uspéchu komunistické strany, k ¢emuz se jesté pridaly i
Togliattiho vyzvy, Ze povinnosti strany je reagovat na vSechny zmény italské spolecnosti. KSI
(PCI) dokdzala tyto rady prijmout za své a fidit se jimi ve své praci. Zasluhou komunistd bylo
napf. to, Ze vlada pristoupila k ¢astecné pozemkové reformé. Komunistim se tehdy podafilo
udrzet si své pozice i podporu Sirokych mas a bylo historickou zasluhou KSI, Ze dokdzala
probudit politické uvédoméni rolnikd z jizni Italie, u nichZ se predchozi demokratickd a
socialisticka hnuti neprosadila. Poté, co odvrhla nejodpudivé;jsi zadsady stalinismu, se ji podafilo
ziskat i jisty vliv mezi intelektudly. Mnozi z téch, ktefi fady komunist opustili po roce 1956,

zUstali jejich sympatizanty’?.

5.3. Kulturni klima po druhé svétové valce v Italii

V atmosfére povalecné doby previadala vira a nedéje, Ze by radikdlni obnova italské
spole¢nosti byla mozZna. Intelektudlové a spisovatelé Ucast na obnové povaZzovali pfimo za
zavaznou. Intelektudl se mél stat v nové spolecnosti mluvéim, ktery pres kulturu bude stat na
strané nizsich tfid. RozSifena potireba konkrétniho angazovani neovlivnila jen umélecka dila,
ale rovnéz rozproudila dulezité debaty. Diskutovalo se o tom, jakou roli zaujima intelektual ve
spole¢nosti a jaké md vici ni povinnosti. Resil se vztah intelektudld k fadismu a ten aktualni ke

Komunistické strané Italie PCI.

"Giuliano: Déjiny Itdlie, Lidové noviny, Paha, 1997, ptelozili Janderovd, Drahoslava, Klipa, Bohumir, VinSova,
Katefina
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Mezi lety 1947 a 1951 jsou publikovany Gramsciho Sesity z vézeni (Quaderni del
carcere).
Gramsciho pojeti organického intelektuala silné ovlivnilo povale¢nou uméleckou tvorbu, a to
jak literarni, tak filmovou. Myslenka levicové smyslejiciho, angazovaného intelektuala se po
valce propagovala i ve Francii, nicméné pojeti angaZzovanosti bylo sice analogické, ne vSak
identické. Je proto zahodno se u téchto dvou pfistup(l a jejich zakladatell zastavit. ProtoZe neni
Uplné pravda, Ze by italsti intelektudlové jen nasledovali Gramsciho pojeti angazovanosti a k
tomu francouzskému byli Gplné hlusi (viz. napf. dilo Beppeho Fenoglia ¢i Cesara Paveseho,
jejichz hrdinové trpi Uzkostlivymi stavy). Nicméné faktem z(stava, Ze v Italii Gramsciho dilo

ovlivnilo vznik neorealismu a ve Francii vznikl hlavné diky Sartrovi existencialismus.

5.4. Angazovanost podle Antonia Gramsciho a Jeana Paula Sartra

Jak Antonio Gramsci, tak Jean Paul Sartre ve Francii vytvofili ideu angaZovaného
intelektudla, jehoz aktivni Ucast na spolecenském déni by umoznila vzniknout nové
spole¢nosti. Je sice pravda, Ze oba dva filozofové a moralisté vychdazeli z odliSného jak
kulturniho, tak i historického prostiedi, nicméné se jejich chapani angazovanosti v mnoha

bodech shodovala.

Antonio Gramsci (1891-1937)

Antonio Gramsci se narodil v Ales - Cagliari na Sardinii v roce 1891 v chudé méstanské
rodiné. Na univerzité studoval v Turiné a byl jednim ze zakladatel( /talské komunistické strany
(PCl). Turin byl v té dobé nejmodernéjSim a nejprimyslovéjsSim méstem Itdlie, a pravé proto se
stal i centrem délnického italského hnuti. V roce 1919 Gramsci zalozil s Umbertem Terracinim
a Palmirem Togliattim tydenik Novy rdd (L'Ordine nuovo), ktery vysel symbolicky prvniho
kvétna. Casopis si kladl za cil ziskat ¢tenare z fad vzdélanych délnik{, student( a intelektuald,
kterym byly blizké idealy socialismu. Se svymi soudruhy se Antonio Gramsci snazil po vzoru
Sovétského svazu zakladat v tovarnach délnické rady - sovéty, ¢cimz chtél dosahnout toho, Ze se

vSichni budou podilet na vyrobé, stejné jako i na déni v celé spolecnosti. V roce 1920 publikuje
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Akéni program turinské socialistické skupiny’?, ve kterém zdUrazfiuje potfebu vytvofit tyto
délnické a venkovské rady na celém Apeninském poloostrové, avsak bez jakékoliv spoluprace
pramyslinik( a statu. Pod heslem vSechna moc sovétim zacalo v fijnu 1920 po celé severni Italii
organizovani délnickych stavek, které vsak byly bez vétsich vysledkl potlaceny.

Ve stejné dobé se ale paralelné organizuje fasistické hnuti a Gramsci ve svych ¢lancich zacina
analyzovat politickou situaci a varovat pred jeho nebezpecim. V roce 1924 zaklada denik
L’Unitad, ktery se stal hlavnim orgdnem [talské komunistické strany, a zaroven pokracuje i ve
vydavani L'Ordine nuovo. V obou dvou periodikach neustale oteviené kritizuje nejen samotny
fasisticky systém, ale i pfimo osobu Benita Mussoliniho. V roce 1926 byl Antonio Gramsci
zvolen do italského parlamentu, coz se mu ale stalo osudnym, protoZe je uz ve stejném roce
na Mussoliniho podnét zaten a odsouzen na dvacet let do vézeni. Kvili zhorseni zdravotniho
stavu je sice v roce 1934 z vézeni podmineéné propustén, bohuzel je vSak rovnou odvezen do
nemocnice, kde i v roce 1937 umira.

Pravé ve fasistickém vézeni prohloubil Antonio Gramsci sva studia a dale rozved| své
myslenky. Ty byly posléze sebrany a diky iniciativé Palmira Togliattiho vydany pod ndzvem
Dopisy z vézeni (Lettere dal carcere, 1947)"3 a Sesity z vézeni (Quaderni del carcere). Sesity
nejdfive vychazely jednotlivé, a to postupné v letech 1948 - 195074, pozdéji byly sebrany do
jednoho svazku.

Lze fict, Ze Gramsciho pojeti angaZovanosti zacalo vznikat uz na konci prvni svétové valky. Za
prvni Gramsciho manifest angazovaného intelektudla je povaZovan jiz vySe zminény c¢lanek
otiStény v roce 1917 v casopise Budouci mésto (La cittd futura), nazvany , Nendvidim
lhostejné“’>. Gramsci v ném hned v Gvodu vyslovuje své pohrdani vaéi neteénym a lhostejnym.
Podle néj: ,ten, kdo opravdu Zije, nemUze nebyt obéanem”, protoze , lhostejnost je netec¢nost,
parazitizmus, zbabélost, to neni Zivot“.’®

Pravé v této lhostejnosti spatfuje Gramsci nejvétsi nebezpedi pro lidstvo a jeho dé&jiny, protoze
udalosti, které se tykaji nas vSech, se nedéji proto, Ze si to preje Uzka mensina, ale proto, Ze

velkd vétsina dovoli, aby se tak délo. , Protoze”, jak pokracuje Gramsci ve svém ¢lanku ,,masa

2 programma d’azione della sezione socialista torinese.

73 Gramsci, Antonio, Dopisy z vézeni, pielozila Elika Hlochové-Ripellino, Praha, 1949.

74 Cesky vybor Gramsci, Antonio, Sesity z vézeni, preloZil J. Pokorny, CS, Praha, 1959.

7> Gramsci, Antonio, ,Odio gli indifferenti” in Odio gli indifferenti, Chiarelettere, Milano, 2013.

75Tamté?, str. 3: Chi vive veramente non pud non essere cittadinol...]indifferenza é abulia, é paratissitismo, é
vigliaccheria, non é vita. Vlastni preklad.
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lidi se zfekne své vlastni vile, a tim umozni, aby se véci dély, [...[ aby se vydavaly zdkony, které
by pak mohla odstranit jen revolta a umozni, aby se k moci dostali lidé, které pak bude moct
svrhnout jen vzpoura“”” A v tomto bodé se autor ptd sam sebe:

, kdybych vykonal svou povinnost, kdybych dal vétsi vahu své villi, bylo by se stalo to, co se stalo?” 78

V zavéru svého ¢lanku nas autor vSechny vyzyvd, abychom jen necinné neptihlizeli, jak
se mensina obétuje pro nase blaho, ,protoze kazda véc, ktera se déje, neni jen hrou osudu, ale
je inteligentnim dilem obcéand. V ni neni nikdo, kdo by stal u okna a pfihliZel, zatimco se
mensina obétuje a krvaci.“ 7°
Zit znamena bez prestani bojovat a zapojovat se aktivné na chodu spole¢nosti, protoZe, ten,

kdo se tohoto boje nelcastni, ten si zasluhuje od Gramsciho jen nendvist a pohrdani:

,Ziju, jsem partyzan. A proto nenavidim toho, kdo se net&astni, nenavidim lhostejné.” 80

Jak uz bylo vyse zminéno, Gramsciho aktivni boj byl ve dvacatych letech nedobrovolné
prerusen. Nicméné ani ve vézeni se nevzdava a své myslenky dale prohlubuje a rozviji. Pravé
ve faSistickém vézeni dozrala i jeho predstava o roli intelektuala v politice a v uméni. Gramsci
nového intelektudla oznacduje za ,organického”, a tato figura se pak stane pro levicové
intelektudly v Italii ve Ctyficatych a padesatych letech hlavnim vzorem, stejné jako Gramsciho
plvodni myslenka angaZovanosti.

Gramsci nepopira, Ze se na déni spole¢nosti maji podilet vSichni, nicméné navrhuje, aby
spoleé¢nost byla vedena intelektudly, jez jsou k tomuto ukolu vyvoleni, aby byli aktivnimi
mluvéimi spolecnosti a aby tak tlumodili potreby ostatnich. Ne Ze by filozof upiral ostatnim
lidem schopnost byt intelektudly, ale podle néj si je tfreba uvédomit, Ze ne vSichni lidé maji

schopnost plnit jejich socidlni roli.

»Mohli bychom tedy fici, ze vSichni lidé jsou intelektualové, ale ne vsichni lidé maji ve spolecnosti funkci
intelektual(. Zrovna tak si kazdy prileZitostné dovede usmazit dvé vajicka nebo zasit diru na kabaté, ale proto

""Tamtéz, str. 4: Perché la massa degli uomini abdica alla sua volontd, lascia fare, lascia promulgare le leggi che
poi solo la revolta fara abrogare, lascia salire al potere gli uomini che poi solo un ammutinamento potra
rovesciare. Vlastni preklad.

78 Tamté?, str. 5: Se avessi anch’io fatto il mio dovere, se avessi cercato di far valere la mia volontd, sarebbe
successo cid che é successo. Vlastni preklad.

7® Tamté?, str. 6: Ogni cosa che succede non é dovuta al caso, alla fatalita, ma é un intelligente opera dei cittadini.
Non c’é in essa nessuno che stia alla finestra a guardare mentre i pochi si sacrificano, si svenano nel sacrificio.

80 Tamté?, str. 6: Vivo, sono partigiano. Percié odio chi non parteggia, odio gli indifferenti.
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jesté nefikame, e vichni jsou kuchafi a krej&i.”8?

Moderni organicky angaZovany intelektudl neni tedy jen mluvéim spole€nosti, ale musi,
a to predevsim, umét i ideové organizovat a ovliviiovat spole¢nost. Jinak feceno, ,aby byl
¢lovék intelektualem, k tomu uz nestaci vymluvnost, vnéjsi a okamzita hybatelka lidskymi city
a vasnémi, je tfeba vmésovat se Cinné do praktického Zivota jako budovatel, organizator,
ustaviény presvédCovatel, a proto ne jen feénik.”8?

Gramsci vSak zdlraziiuje, Ze prestoZe Ukolem organickych intelektual( je tlumocit
kulturnim jazykem pocity a zkusenosti lidové masy, neznamena to, aby nechal tyto masy i za
sebe Uplné pasivné myslet a rozhodovat. Pravé naopak, Gramsci i nadale zastava nazor, Ze se

vSichni musime podilet na chodu spolecnosti, ale aby se i lidové masy mohly zapojit, je tfeba

vvvvv

intelektudlnich kvalifikaci - tj. dat vysoké kultufe a vy3si technice demokratickou strukturu.“83

Na druhé strané je tfeba ale rozliSovat mezi angazovanym intelektudlem a intelektualem
poplatnym, stejné jako mezi angaZzovanym uménim a poplatnym uménim. Organicky
intelektudl si totiz musi za vSech okolnosti zachovat svou samostatnost jak v mysleni, tak i ve
své umélecké tvorbé. Gramscimu, prestoze byl zakladajicim ¢lenem Komunistické strany Itdlie,
bylo vidycky jasné, Ze angazované umeéni neznamena poplatné a Ze role uméni spociva pravé
v zachovdni si své samostatnosti, protozZe ,,dva spisovatelé mohou representovat (vyjadiovat)
tyZ déjinny spolecensky moment, ale jeden bude umélec a druhy obyé&ejny ky&ar.“8

Pro Gramsciho je zcela logické, Ze bez svobody a zachovani si individuality neni mozné vytvaret
nové umeéni. Ztrata svobody ve vidéni svéta znamena konec uméni, protozZe politikovi se stejné

nikdy nezavdécis a boj s nim je vidycky predem prohrany,

protozZe politik si predstavuje ¢lovéka, jaky je, a zaroven, jaky by mél byt, ma-li byt dosaZzeno urcitého cile, jeho
prace spociva pravé v tom, aby lidi rozhybal, pfimél je vyjit z jejich nynéjsiho byti a stat se schopnymi k tomu, aby
dosahli daného cile, tj. konformovali se s cilem. Umélec nutné zpodobuje realisticky to, co jest v uréitém okamziku,
osobité nonkonformni atd. Proto, z politikova hlediska, nebude politik nikdy spokojen s umélcem a také nemuze
byt, pro ného bude umélec vidycky kulhat s dobou, vidycky bude anachronicky, vidycky prekonan skute¢nym
hnutim &

81 Gramsci, Antonio: Sesity z vézeni, preloZ. J. Pokorny, in Svétova literatura 1958, €. 1, str. 181-205.
82Tamtéz, str. 184.
83Tamtéz, str. 185.
84Tamtéz, str. 185.
85Tamtéz, str. 196.
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AngazZovanost tedy Gramsci chdpal jako aktivni svobodné jednani, které je povinnosti kazdého

obcana, aby mohla celd spoleénosti fungovat.

Jean-Paul Sartre (1905 - 1980)

Jean-Paul Sartre napsal v roce 1946 mensi filozofickou praci, kterd vysla pod nazvem

Existencialismus je humanismus, prestoze filozoficky smér existencialismus paradoxné vice
proslavila Sartrova literarni dila, jakoZ i jeho divadelni hry, eseje, Uvahy, romany, povidky, ty
vSechny se vyrazné zapsaly do literatury 20. stoleti.
Pro Sartrovo filozofické dilo je charakteristické tvrzeni, Ze existence predchazi podstatu, coz
pfedevsim znamend to, Ze musime vychdzet ze subjektivity. VSechno, co nds vymezuje,
dokonce i cit, se definuje ¢inem. Sartre hned v GUvodu své slavné prednasky Existencionalismus
je humanismus, pronesl:

»Mohu presné urcit hodnotu tohoto citu jen tehdy, jestlize jsem vykonal €in, ktery ho potvrdi a definuje"86

Clovék tedy nejdfiv existuje, objevuje sam sebe, nachazi se ve svété a teprve pak se mdze i
urcovat, to znamena projevovat. Na zacatku ¢lovék neni nikym, nékym se stava teprve po svém
¢inu, protoze teprve tento Cin jej urcuje, z ¢ehoz plyne naprosta zodpovédnost ¢lovéka za to,
¢im je. Avsak to, jak bude jednat, je opét jen jeho vlastni volba, protoze, i kdyby zvolil néjakého
raddce, bude to opét jen jeho vlastni rozhodnuti a jeho vlastni ¢in, protoZze ,zvolit néjakého
radce znamend opét zavazat se“®’.

Stejné jako Gramsci i Sartre zdUrazriuje nutnost, aby se angaZovanost nezamérnovala za
poplatnost, i kdyby se ¢lovék jakkoliv ztotozroval s pfesvédéenim vlddnoucich autorit, protoze
byt svobodny, znamena byt schopny vlastniho pfemysleni a za kazdé situace se fidit vlastnim

Usudkem.

,Jste svobodny, volte, tedy premyslejte, protoZe (Obecna moralka neni) Zddna obecna moralka Vam nemuze

ukdzat, co je tieba udélat, svét nedava znameni. 88

Existence Clovéka je vidy pred jeho podstatou, jsem jen tim, ¢im se chci stat a jsem za to, ¢im

jsem plné zodpovédny. A tato existence nuti ¢lovéka, aby prevzal za sebe zodpovédnost,

8 sartre, Jean-Paul, Existencionalismus je humanismus, prelozil P. Horak, Vyéehrad, Praha, 2004, str. 28.
8’Tamtéz, str. 29.
88Tamtéz, str. 30.
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prestoZe jsme sami bez omluvy. Tato osamocenost je pro nds svobodou, jinak fe¢eno, ¢lovék
je svobodny proto, Ze za vSech okolnosti jedna sdm za sebe, ale misto radosti z této nekonecné
svobody, pfichazeji pocity Uzkosti, a to pravé ve chvili, kdyz si ¢lovék zacne tuto obrovskou
zodpovédnost plné uvédomovat, avsak je tfeba si uvédomit, Ze bez uUzkosti neni
svobody.

Volba ¢inu se nem(zZe opirat o nic a nelze se uz spoléhat na nic abstraktniho.

Protoze svoboda je svoboda vlastniho Usudku a dokud se na vlastni oCi nepresvédcim,

v v/

neuvérim, a proto se zbyte€né nenechdm vést vzdalenymi idealy. Clovék voli vidy sdm,

a tak se pak na nic nemuze ani vymlouvat, je Upliné svobodny.

Budu se vzdy spoléhat na kamarady v boji potud, pokud se tito kamaradi angazuji spolu se mnou v néjakém
konkrétnim a spole¢ném boji, v jednoté néjaké strany nebo uskupeni, které mohu viceméné kontrolovat, tedy v
némz se nachazim jako aktivista a o jehoz déni v kazdém okamziku vim proti. Spoléhat v takovém okamziku na
jednotu a vali takové strany se presné rovna spoléhani na to, Ze tramvaj pfijede v¢as nebo Ze vlak nevykoleji. Ale
nemohu se spoléhat na lidi, které neznam, jen proto, Ze se spolehnu na lidskou dobrotu nebo na lidsky zdjem o
dobro spolecnosti, protoze ¢lovék je svobodny a protoZe neexistuje zadna lidska prirozenost, o kterou bych se
mohl opirat. Nevim, jak dopadne ruska revoluce, mohu ji obdivovat a davat ji za pfiklad potud, pokud hraje v
Rusku takovou roli, jakou nehraje v zadném jiném narodé. Nemohu ale tvrdit, Ze povede nutné k triumfu
proletariatu, musim se omezit na to, co vidim.%

To, co Gramsci vidi jako obcanskou povinnost a svym zpUsobem i poctu zapojit se
svobodné do spolecnosti, je podle Sartra trestem, protozZe ¢lovék je odsouzeny ke svobodé. Je
svobodny, protoze je vrzen sdm do svéta, a tak je zodpovédny za vSechny své Ciny, ale zaroven
si je védomy toho, Ze jen jimi si mUZe byt jisty, a proto jen za né je ochoten prevzit i
zodpovédnost.

A pravé v této svobodé dochazi Sartre k podobnému zavéru jako Gramsci. Nase
absolutni svoboda je svdzdna svobodou druhych, protoZze nic nemuze byt dobré pro nas, neni-
li to dobré pro vSechny. Pro tuto angazovanost razi Sartre pojem lidskd universalita Udélu, coz

znamena:

historické situace jsou proménlivé: ¢lovék mlize byt otrokem v pohanské spolecnosti nebo feudalnim panem nebo
proletarem. Co se pro ného neméni je nutnost byt ve svété, pracovat v ném, nachazet se v ném v prostredi jinych
lidi a byt v ném smrtelny. Disledkem je pak skutec¢nost, Ze kazdy projekt, at jakkoli individudlni, ma univerzalni
hodnotu. Kazdy projekt, i projekt pochazejici od Cifiana, Inda nebo ¢ernocha mize byt pochopen Evropanem.
Kazdy projekt je univerzalni v tom smyslu, Ze jej mUZe pochopit kazdy ¢lovék. CoZ viibec neznamen3, Ze by takovy
projekt navidy definoval ¢lovéka, nybrz jen, Ze se v ném miize nalézt. Vzdy existuje néjaky zpUsob, jak pochopit

89Tamtéz, str. 33.
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idiota, dité primitiva nebo cizince, pokud jsme dostateéné pouceni.®®

TakZe stejné jako Gramsci i Sartre si je védom toho, Ze i nete¢nost je vlastné ¢inem a

prispiva k chodu déjin. Nezvolit Zadny ¢in znamena byt odpovédny za vSechny hruzy, které se
lidem déji. A proto je tfeba mit neustdle na paméti, Ze neschopnosti pfijmout odpovédnost,
vezmu na sebe paradoxné jesté vétsi. A tak ¢lovék svobodné a nepretrzité rozhoduje o smyslu
svého vlastniho byti, ale i o smyslu byti na svété. MizZe byt vahavy a nerozhodny anebo se
rozhodovat vibec nechce a pravé tim je odpovédny, protoZe pravé v tom spociva absurdita
lidskych déjin i absurdita svobody.
Svét je tvoren lidmi, a proto jsem zodpovédny za svét. Jsem odpovédny za vSe, co jsem protZil,
co jsem podstoupil, ale i za to, co se déje na druhém konci svéta. Pro Gramsciho si
neangazovany Clovék zaslouZi pohrdani, Sartre chce byt ¢lovékem, ktery se mu ,nehnusi“.
Clovék je odpovédny za svij Zivot, protoZe si uz svym narozenim zvolil Zit, a proto musi bojovat
a ne prihlizet.

A tak hodnoty, o které jsme pfisli ztrdtou Boha, musime opét znovu vytvofrit a vtisknout
je naSemu Zivotu. Neni to lehky Ukol a jsme na néj uplné sami, zcela opusténi, avsak mame
pravo volby s vé¢nou Uzkosti, Ze svou volbou ovliviiujeme Zivot nejen sobé i ostatnim. Bez
tohoto védomi je vsak zcela nemozné vytvorit lidské univerzum.

Antonio Gramsci vychazel ze situace zaostalé Italie po prvni svétové vdlce a byl si védom toho,
Ze nejdrive je nutné masy vzdélavat a jit jim vzorem a az teprve pak i ony budou schopny zapojit
se do chodu spole¢nosti. Antonio Gramsci spatfoval jediny boj proti faSismu v proletarské
revoluci pod vedenim Sovétského svazu, nicméné neustale hlasal nutnost zachovat si sv(j
vlastni nazor a nebyt poplatnym. Pohrda Ihostejnymi, protoZe jen necinné pfihlizeji a neucastni
se na chodu spolecnosti, ale pravé svou neucasti nesou nejvétsi zodpovédnost za déjiny lidstva.
Sam vsak v sobé, na rozdil od Sartra, vinu nepocituje, protoZe pravé on, organicky intelektual,
se od zacatku stavi do ¢ela nové spolecnosti a hlasi: ,Jsem partyzan, bojuji, a tedy Ziji“, protoze
jen organicti intelektualové, jen ti vyvoleni, jsou schopni postavit se do ¢ela nové spole¢nosti
a organizované ji vést.

Jean-Paul Sartre se ve tficatych letech rovnéz ocitl tvari v tvar fasismu, avsak zpocatku svij
nesouhlas vyjadfoval pouze hnusem a nevolnosti, coz ale vedlo hrdiny jeho literarnich dél k

osaméni. Po vypuknuti druhé svétové valky mu vsak zacalo byt jasné, Ze se lidstvo dostalo do

OTamtéz, str. 41-42.
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situace, kdy kazdy musel zaujmout vici zlu néjaky postoj, protoZze se uzZ historické udalosti
tykaly vSech lidi a protoZe lidské utrpeni a ponizeni nas vSechny obklopovalo a tedy jakykoliv
lidsky Cin, zbabély ¢i hrdinny, mél vliv na chod déjin. Sartre zacal objevovat novy smysl pravé v
tom novém angazovaném chovani, protoze po druhé svétové valce uz bylo vSem jasné, Ze se
¢lovék musel prestat divat jen do sebe, a Ze samotdrsky individualismus musi ustoupit lidské
solidarité.

Oba filozofové se shoduji v tom, Ze pokud se lidé neangazuji, ovliviiuji tim nejen sv(j vlastni

Zivot, ale i Zivot ostatnich.

5.5. Vittorini a nova kultura

Valka vlozila do lidskych srdci pocit prazdnoty a v letech, kdy se demokratické nadéje
zddly byt nablizku a mohly se uspokojit, byl neorealismus jakousi potifebou vylécit se na
kulturnim poli z dlouhé nemoci. Mnoho spisovatelll vidélo moZnost vstoupit na politickou a
kulturni scénu, aby se vymanilo z dekadentni nudy. Nechtéli, a nechtélo uz pred svétem utikat,
nybrz jit mu naproti a zménit ho. Slabost jednotlivcli mohla byt prekonana pouze spole¢nym
feSenim a tradi¢ni rozdil mezi intelektudlem a lidem mél byt zmazan. Jit blize k lidu — andare
verso il popolo, hlasali intelektudlové, stejné jako to populisticky ve tficatych letech hlasal

Mussolini.

V tomto duchu neorealismus oznamuje potfebu nové kultury. Novd kultura (Nuova
cultura) byl nazev ¢lanku, kterym 29. 9. 1945 Elio Vittorini zakladal svij ¢asopis I/ Politecnico
(1945-47)°! a ve kterém spisovatel zastaval nazor, ze nova kultura by méla prestat byt jen
izolovanou meditaci odbornikd, ktera by oslovovala urcitou skupinku vyvolenych, nybrz méla
byt kulturou, kterd se aktivné zapoji do spole¢enského déni a kterd bude oteviena riznym
literarnim, ekonomickym a socialnim problémUm, aby se tak zasypala propast mezi humanitni
kulturou a technickou védou. Vittorini apeluje na vSechny intelektualy, ktefi poznali fasismus,

aby vytvorili kulturu ,,schopnou bojovat proti hladu“,*

1 Viz Tellini, Gino: Il romanzo italiano dell ottocento e novecento, cit. dilo , str. 390.
92 Vittorini, Eli, ,Una nuova cultura” in Té%, Letteratura arte societd (articoli e interventi 1938-1965), Einaudi,
Torino, 2008, str. 236: ,,capace di lottare contro fame.”
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Nova kultura souvisela s tématy a problémy, které se hned po osvobozeni nabizely. Resil
se vztah mezi komunismem a svobodou, mezi jednotlivcem a kolektivem, mezi intelektudlem
a lidem, mezi kulturou a spolecnosti. Je pravdou, Ze se tato témata soustfedovala na konkrétni
problémy italského Zivota: likvidace monarchie a vyporadani se s fasistickou minulosti (v té
dobé jesté mnoho lidi odmitalo pfijmout kolektivni vinu), mluvilo se o obnové jizni Italie, o
problémech Skolstvi a o tom, jak se vyporadat s analfabetismem ¢i o konfliktu mezi kapitdlem
a praci.

Funkce této nové kultury byla revoluéni: méla napomahat vsem Italim, aby si uvédomili
aktudlni situaci a premysleli o nedavné historii. Co se vSak tyce politiky, Vittorini zastaval stejny
nazor jako Gramsci, Ze se kultura nesmi podfizovat politice, ale Ze naopak musi zlistat nezavisla
a svobodna.
fizen Eliem Vittorinim. Bohuzel myslenka zapojit do debaty pfimo i ¢tenare, a ne jenom
intelektualy, selhala. Casopis, ktery ptvodné pocital s tim, Ze se rozsifi do viech novinovych
stank( i vyborl strany, se uz v roce 1946 z tydeniku méni na mési¢nik, a to uz jen pro
predplatitele. Je tedy jasné, zZe se nepodafilo sjednotit intelektualy a zbavit je elitni neutrality,
ve které byli prvni tfi desetileti dvacatého stoleti.

Casopis Il Politecnico se otviral i jinym kulturnim prouddm, jakym byl nap¥. Sartriv
existencionalismus, literarni avantgarda (Majakovskij, Pasternak, Brecht) ¢i severoamericka
proza, které se neshodovaly s politikou /talské komunistické strany, kterd pozadovala vytvoreni
narodni a lidové literatury podle modelu socialistického realismu.

Kdyz Palmiro Togliatti pozadoval na politice pravo zasahovat do kulturnich otdzek,
opravovat zdkladni ideologické a kulturni omyly (napt. kultura literarni avantgardy byla
chapdana jako dédictvi dekadence, to jest neangaZovanosti), ve skute¢nosti poZzadoval, aby se
intelektudlové podfidili strané. Vittorini na jeho poZadavky reagoval otevienymi dopisy
adresované Togliattimu, ve kterych zd(razrioval nadfazenost kultury nad politikou, protoze
jediné tak se mohly ucinit kvalitni zmény v historickych procesech, pricemz se odvoldval na

Marxe:

Marx obhajuje revoluci, ktera nema ucel kolektivisticky, nybrz individualisticky, a vlastné je prvnim, pravym, Cisté
individualistickym ucelem... Spole¢nost, byt bez tfid, ve které by clovék postradal tohoto ducha (a z
problemati¢nosti, ktera vyplyva z toho podobného ducha) by byla spole¢nost, ve které by zadny novy Marx a
zadny novy filosof, Zadny novy basnik, Zadny novy politik nemél dlvod Zit. Byla by opakem té spolecnosti, o které
Marx snil, v niz by mél mit koneéné jednotlivec kvalitativni diivod Zit. Proto je nezbytné, aby kultura méla vidy
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otevienou moznost byt kulturou, tj. hledat problémy a obnovovat sel[...] Konecné je proto nezbytné, aby vztah
mezi politikou a kulturou nebyl fizen politikou ani kulturou a aby mu byla ponechana svoboda ménit se (a
vyZadovat vétsi nebo mensi vzajemnou zavislost, vétsi nebo mensi vzadjemnou autonomii) podle ménicich se fazi,
které historie pfechazi ve svém pochodu k beztfidni spole¢nosti a k jejimu prvnimu stupni, ke svobodé ¢lovéka.

Tato polemika vygradovala az do horkého Vittoriniho vyroku, Ze po spisovatelich se nesmi chtit,
aby piskali na pistalku revoluce.*

Vittorini byl presvédcen, Ze: kultura a politika jsou dvé aktivity s rdznymi ukoly (kultura ma za
ukol hledat, objevovat nové véci, objevovat nové mekky, ze kterych by si politika mohla vzit
podnéty pro své akce a Ze i nebezpedi, kterd hrozi jak kulture, tak politice, tkvi v pfeméné
uzavienych systému na oteviend hledani a ve vite, ze ¢lovék vlastni jednou a pro vzdy pravdu.
Nakonec Vittorini Zadal po KSI, aby nesmérovala k tomu, Ze se bude snaZit podmanit
intelektudly takovym zplsobem, Ze se stanou spojenci politické perspektivy strany, protoze
podle Vittoriniho “revolucni spisovatel neni ten, ktery hraje na pistalku revoluce, ale ten, ktery
klade revoluéni pozadavky, které jsou odlisné od téch, které klade politika, v nichZ jsou uvnitf
ukryty potieby clovéka, protoZe jediné, kdyZ si spisovatel zachovd svobodu, muze byt

prospésnym pro lid.*

93 Tamté?, str. 408-409: Marx propugna una rivoluzione che non é fine collettivista ma a fine individualista ed anzi
la prima, la vera, a fine propriamente individualista... una societd, sia pure senza classi, in cui 'uomo mancasse
di questo spirito (e della problematicita derivante da un simile spirito), sarebbe una societa in cui nessun nuovo
Marx, e nessun nuovo filosofo, nessun nuovo poeta, nessun nuovo uomo politico avrebbero motivo di vivere.
Sarebbe il contrario di quella societa sognata da Marx in cui I'individuo dovrebbe, infine, avere un motivo
qualitativo di vivere. Per questo é necessario che la cultura abbia sempre aperta la possibilita di essere la cultura,
cioé di cercare porsi problemi e rinnovarsi[...] Per questo é necessario infine che il rapporto tra politica e cultura
non sia regalato né dalla politica né dalla cultura e sia lasciato libero di variare (e di implicare un amaggiore o
minore dipendenza reciproca, una maggiore o minore autonomia reciproca) secondo il variare delle fasi che la
storia attraversa nella sua marcia di avvicinamento alla societd senza classi e al primo stadio, in essa, della liberta
dell’'uomo. Vlastni preklad.

94Tamtéz, str. 409: non si poteva pretendere dagli scrittori che essi suonassero il piffero per la rivoluzione.
Vlastni parafraze.

STamtés, str. 413. Vlastni parafraze.
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6. TEMA ODBOIJE

6.1. 8. zari 1943 a osvobozenecky odboj

Rok 1943-45 byl konfliktem mezi dvéma Itdliemi, tou, kterd si zvolila cestu odboje jako
prostfedku k odpoutdni se od minulosti a cestou k lepsi budoucnosti, a tou druhou, ktera
zGstala vérna Mussolinimu a uznala Socidlni republiku v Salé. JenZe po roce 1943 existovala i
treti Italie, ta nejpocetnéjsi, které se rika Sedd Italie (grigia) a kterd se vytratila ze scény a
vyckavala. Mluvit o neorealismu znamend mluvit o odboji. Otazkou je, jak je mozné, Ze sehral

tak vyznamnou roli v italské historii, kdyzZ vétsina historik( zastava nazor, Ze:

0Odboj, dilo mensiny, byl vyuZit vétsinou Itald k tomu, aby se zbavila povinnosti zdc¢tovat se svou vlastni
minulosti.”“%®

Abychom pochopili literaturu odboje, je zahodno alesponi v hlavnich bodech nacértnout
neklidnou atmosféru, ktera nastala v Itdlii ode dne, kdy bylo se spojenci podepsano priméfi.
Priméri 8. zari 1943 opakované oznamoval lidem hlas marsala Badoglia, nahraného na

desce.

»Monotdnni, chraptivy, neuvéfitelny hlas z radia opakoval zpravy kazdou minutu. Prestal a pokracoval, pokazdé s

hrozbou padu. Nezménil se, nespadl, nikdy nic nepridal. Byla v tom tvrdohlavost starého muze, ditéte, které zna

lekci.“ %7

Cesare Pavese ve své delsi povidce Driv nez kohout zakokrhd (Prima che il gallo canti,
1948) dvéma vétami presné vykreslil plnou zmatenost, Uzkost a neklid obycejnych lidi, kteti
se ocitli bez autority a bez statu a ktefi se najednou museli rozhodnout, na kterou stranu se

postavit.

Zpravy byly daleko a volba musela byt u¢inéna o samoté, uprostred lichotek nacisticko - faSistické normalizace,
strachu z neposlugnosti.*®

9%Rosario Romeo, , Trofarello (Torino), zafi 2005“ in Oliva, Gianni, Le tre Italie del 1943-L Alibi della resistenza,
Mondadori, Milano, 2005.

9’Pavese, Cesare, Prima che il gallo canti, 1948, in Opere di Cesare Pavese, Einaudi, Torino, 1968, str. 63: Alla radio
la voce monotona, rauca, incredibile, ripeteva macchinalmente ogno cinque minuti la notizia. Cessava e
riprendere, ogni volta con uno schianto di minaccia. Non mutava, non cadeva, non aggiungeva mai nulla. C'era
dentro I'ostinazione di un vecchio, di un bambino che sa la lezione.

%8 Oliva, Gianni, Le tre Italie del 1943, cit. dilo,str. 63: i messaggi erano lontani e la scelta andava operata in
solitudine, tra le lusinghe della normalizzazione nazifascista, la paura della disobbedienza.Vlastni pteklad
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Vlastenecky odboj spojoval dvé generace antifasistu: prvni, kterd se zrodila v zahrani¢ni
ilegalité a b&hem valky ve Spanélsku, druha, kterd byla sloZena z mladych lidi, kte¥i vyrGstali v
tisnivé atmosfére fasismu.

Gianni Oliva ve své knize Tri Itdlie roku 1943 (Tre Italie del 1943) mluvi o rGznych impulzech,
kvli kterym vstupovali Italové do odboje.

1) Touha po svobodé a neposlusnost, jakysi ,,smysl potieby”, jak to nazval Franco Venturi:

»Zivotni nutnost, ktera byla podstatou tohoto vytvareni svobody, jasny pocit pfijmout skute¢nost byt konecné

banditou nemoZného svéta.“?®

2) Stav, ktery byl pozdéji popisovan, jako ,nové, svobodné détstvi“.1% Beppe Fenoglio tyto
pocity popsal v epizodé svého romanu Partyzdn Johny (Il partiggiano Johny, 1978), ve které

opousti rodny dim, aby odesel do hor:

Ve chvili, kdy odchazel, pocitil, jak ho prostoupilo rozhodnuti - a ani védomi nevyhnutelné smrti uz je nemohlo
zménit- postavit se ve jménu skutec¢ného italského naroda jakymkoli zplsobem proti fasismu, soudit a konat,
vojensky i civilné rozhodovat. Takova suma moci byla omamn3, ale nekone¢né omamnéjsi bylo védomi, Ze ji
pravem pouZije. A ani fyzicky se nikdy necitil tolik muZem, protoZe jako Herkules pokoFoval vitr a zemi. 1%

3) Touha po ¢inu, ktera byla zvlasté silna u téch, u kterych se antifasismus probudil uz pred
valkou a po 8. zafi kone¢né mohli prejit od teorie k pfimému boji. Partyzansky list Svobodnd
Itdlie (L Italia libera ), ktery byl periodikem Akcni strany (Il Partito d’azione,) napsal:

,UZ nemusime po nocich po zdech tajné psat. 102

Néktefi komunisté si zas chtéli zopakovat v Itdlii to, co zazili ve Spanélské ob¢anské valce. Lze
tedy fict, Ze divody k odchodu k partyzanim byly rizné a Ze se Clovék od clovéka lisily.

Impulsem mohlo byt cokoliv:

Nesnesitelnost svéta, ktery se stal zufivym divadlem, vzpoura proti minulému a blizkému nasili, nékdy
pravé proti ,malému®, instinkty sebeobrany, touha pomstit padlého pfibuzného, duch dobrodruzstvi,

99Tamtéz, in Venturi, Franco, pfedmluva k Bianco, Livio Dante: Venti mesi di guerra partigiana nel Cuneese, Felici,
Cuneo 1946, str. str. XVI: il senso di necessita che stava in fondo a questa creazione di libertd, un sereno senso di
accettazione del fatto di essere finalmente dei fuorilegge di un mondo impossibile.Vlastni preklad

100Tamté?, str. 35: Ada Gobbetti ve svém Diario partigiano mluvi o ,infanzia nuova, libera a avventurosa®. Vlastni
preklad

101 Fenoglio, Beppe, Il partigiano Johny, Einaudi, Torino, 1994, str. 52: si senti investito in nome dell autentico
popolo d’ltalia, ad opporsi in ogni modo al fascismo,a giudicare ed eseguire, a decidere militarmetne e civilmente.
Era inebriante tanta somma di potere, ma infinitamente piu inebriante la coscienza dell’uso legittimo che ne
avrebbe fatto. Ed anche fisicamente non era mai stato cosi uomo, piegava erculeo il vento e la terra. Citovano
v Cekém prekladu Josefa a llji Hajnych, Vdlka na pahorcich, NV, Praha 2007, str. 51.

102 Oljva, Gianni: Le tre Italie del 1943, Oscar Mondatori, Milano, 2005, str.36
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vasen pro risk a zdroven ne jeho Uplné seznani, rodinné tradice, antifasismus starého a nového data,
laska k vlasti, tFidni nendvist.%

Z toho plyne, Ze mezi partyzany bylo Siroké spektrum lidi - od intelektual(, pres rlzné
profese a femeslniky az po militantni délniky, ktefi se ¢asto formovali v ilegalité. Stejné, jak se
liSily jejich pocatecni divody, pro které vstupovali do odboje, tak se liSilo i jejich chapani boje
za svobodu. Partyzani svou Ucast vnimali jako: i. vlastenecky boj proti némeckému okupantovi;
ii. tfidni boj, ve kterém hral roli mytus Sovétského svazu a Stalina jako osvoboditele
utiskovanych a ve kterém byla zakofenéna tradice celosvétového komunismu, napf. Giancarlo
Pajetta se Usty mladého aktivisty pta: ,jak by bylo moZné st¥ilet na némeckého vojéka, ktery je mozna
komunistou?” 1% (tento koncept se ¢asto prolinal s tim vlasteneckym); iii. jednu z nejvétsich

obcanskych vélek v Evropé, ktera byla vyzbrojena a organizovana silami jedné zemé.

Mario Saccenti ucinil zajimavy pokus definovat literaturu odboje jako literaturu, do
které spada: nejen literatura protestu a odporu k nacismu, ktera se vyvinula v pIné sile béhem
druhé svétové valky a némecké okupace na poloostrové, od 8. zafi 1943 do 25. dubna 1945,
neboli, ktera byla inspirovdna situacemi a uddlostmi té doby, ale také veskera literatura s
raznou protifasistickou tematikou predchoziho obdobi, pocinaje samotnym vzestupem a

ukotvenim fadismu v Itdlii. 10

6.2. Vzestup a ukotveni faSismu v kronice Vasca Pratoliniho

Jednim z prvnich autord popisujici podvedenou mladou generaci ve tficatych letech

minulého stoleti v Italii byl vedle Elia Vittoriniho, viz jeho roman Cerveny garafidt (Il Garofano

103 Tamtéz, str. 36:Insoportabilitd di un mondo divenuto teatro di ferocia, ribellione contro i soprusi remoti e vicini,
talvolta proprio contro quelli piccoli, istinto di autodifesa, desiderio di vendicare un congiunto caduto spirito di
avventura, amore del rischio e insieme non piena cognizione di esso, tradizioni famiglairi, antifascismo di vecchia
e di nuova data:amor di patria, odio di classe.

1% Giancarlo Pajetta, Il ragazzo rosso va alla guerra, Mondadori, Milano, 1986, in Oliva, Gianni: Le tre Italie del
1943-L Alibi della resistenza, Mondadori, Milano, 2005 : come fosse possibile sparare contro un soldato tedesco,
che magari era comunista, Vlastni preklad.

105 saccenti, Mario,, Letteratura della Resistenza, in Branca, Vittore, (ed.), Dizionario critico della letteratura
italiana, vol. Ill, Torino: Utet IIl., 1986 str. 598-99: Non solo la letteratura di protesta e di opposizione al
nazifascismo sviluppatasi nel pieno della seconda guerra mondiale e durante 'occupazione tedesca della
penisola, dall’8 settembre 1943 al 25 aprile del 1945, ovvero ispirata a situazioni ed eventi di quel periodo, ma
anche tutta la letteratura variamente antifascista del periodo anteriore, a partire dallo stesso sorgere ed
affermarsi del fascismo in Italia. Vlastni preklad.
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rosso, 1933-38) spisovatel a scéndrista Vasco Pratolini, ktery patfil mezi nejvétsi predstavitele
neorealismu. Ve svém dile se snazil popisovat atmosféru chudinskych ctvrti své rodné
Florencie. Jeho dilo bylo ovlivnéno jednak filmem, jednak i velkou tradici florentskych
kronikara1oe,

Chceme - li sledovat, v ¢em byl Pratolini neorealistickym autorem a v ¢em vychazel z

107 slovo

kronikarské tradice, musime si nejdfive definovat kroniku. Podle slovnikového hesla
kronika pochazi od slova chronos a znamena fecky ¢as a slovem chronika se chape doslova
déjepisnd kniha. Kronikami vétSinou nazyvame dila, v nichZ autor v chronologickém tedy
casové posloupném sledu zachycuje déjinné udalosti tak, jak se o nich doslechl nebo jak je
prozil, nehledd v jejich pribéhu Zzadné hlubsi souvislosti, ba ani si pfiliS neovéruje
hodnovérnost toho, co zapisuje, nékdy nezapisuje udalosti kazdého jednotlivého roku, ale
spie del3ich €asovych usekd. Ulohou kroniky je chronologicky, tedy podle pofadi, popsat
jednotlivé historické uddlosti. Nejedna se vSak o systematickou historiografickou védeckou
praci. Popis téchto uddlosti je sice méné strucny, nez u letopisll, presto byva obvykle vice
strohy, predevéim v porovnani s prameny hagiografickymi. Siroce se popisuji pticiny a
souvislosti, hodnoti se udalosti a jejich aktéfi. Jako historiograficky pramen zprostifedkovava
pouceni o historické paméti.

Pratoliniho nejvice ovlivnili florentsti kronikafi Dino Compagni a Giovanni Villani:

Dino Compagni (1255 Florencie — tamtéz 1324), byt povolanim kupec, byl velkym
pritelem Danteho Alighieriho. Sdm pochazel z bohaté kupecké rodiny, v té dobé se bohatym
Florentantm, tfidy fikalo tlusti lidé (popolo grasso) a Pratolini sdm tento nazev ve svych
frakce: tzv. bili guelfové a ¢erni ghibellini. Dino Compagni byl stejné jako Dante Alighieri bilym
guelfem a v politickém Zivoté Florencie byl velmi agilni. V roce 1289 a v roce 1302 byl dvakrat
zvolen Priorem a jednou v roce 1293 Gonfalonierem spravedinosti. KdyzZ se dostali k moci ¢erni
- neri (je historickym paradoxem, Ze symbolem fasist( byly pravé koSile ¢erné barvy), v roce
1310 opousti politicky Zivot a zacina psat svou Cronica delle cose occorrenti ne 'tempi suoi
(Cesky in Florentské kroniky doby Dantovy, preloz. Z. Kalista 1970). Kronika se tykala
historickych udalosti i béZzného Zivota, které se prihodily v letech (1280-1312), popisuje boje

mezi témito frakcemi ve Florencii na konci XlIl. stoleti. Samotna kronika vznikla mezi lety 1310

197Karpatsky, Dusan, Labyrint literatury, Praha, 2008.
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a 1312, puvodné byla povaZovana za pouhou kroniku, avSak pozdéji byl jeji vyznam
prehodnocen z literdrniho na dilo historické, protoze je pro historiky opravdovou studnici
ddlezitych historickych fakt(.

Giovanni Villani (1280 Florencie — 1348 tamtéz) popsal v Sesti knihach historii tehdy
znamého svéta, a to od jeho vzniku aZ do roku 1346. Kronika ma jakousi pevnou historickou
perspektivu, do které autor vklada astrologii a biblickou historii. Podnétem k sepsani této
kroniky byla Villaniho navitéva Rima v roce 1300, jeZ ho inspirovala natolik, e oznacil Florencii
za dédicku Fimskeé civilizace. V kronice je asi nejcennéjsi ¢asti liceni politickych boja ve Florencii,
které se odehraly v obdobi mezi druhou polovinou 13. stol. a prvni polovinou 14. stol., tedy
stoletimi bojl mezi bohatou vrstvou patricijsko-aristokratickou tzv. (popolo grasso) a vrstvou
plebejskou (popolo minuto). Villani vychazel pfimo ze skutecnych dokumentl a jeho Nuova
cronica (Novd kronika, €. vybor in Florenské kroniky doby Dantovy, Z. Kalista, 1970) nam tedy
podava prekvapujici informace o florentské civilizaci XlIl. stoleti: napf. se zde doviddme o
analfabetismu déti ¢i je zde vyzdvihovana dllezitost vyuky matematiky pro formovani
obchodnikd.

Pratoliniho roman Ctvrt (Il quartiere, 1944) byl napsan b&hem kratkého obdobi v roce
1943, avsak popisuje udalosti odehravajici se kolem roku 1935, tedy v dobé silici faSistické
diktatury a valky v Habesi.

Prostfedi romdnu je zasazeno do lidové ctvrti Santa Croce, ktera lezi na hranicich
florentského predmésti a ve které Pratolini prozil mladi. Ctvrt si Zije svym Zivotem, je to svét
sam pro sebe. Obyvatelé bidu prijimaji s pokorou a na svou ¢tvrt jsou patficné hrdi.

,,Byli jsme s nagi Ctvrti spokojeni. Sousedila s centrem mésta a tahla se aZ k prvnim domdm na periferii.“108

Hlavni hrdinkou je v romanu samotna ¢tvrt, sloZzena z rlznych postay, Zivocisna, ménici
se podle ro¢nich obdobi a historickych uddlosti.

V prvnich dvou kapitoldch Valerio, vypravéc a alter ego spisovatele, popisuje detailné
svou Ctvrt a Zivot jejich obyvatel a umozZnuje tak Ctendri, aby se szil s témér bezstarostnym
Zivotem skupiny mladych lidi mezi Sestnacti a dvaceti lety, ktefi si faSistického rezimu v

podstaté nevsimaji. VSichni jsou détmi proletar(, jsou chudi, a tak si nemohou dovolit

108y/asco Pratolini, Il Quartiere, Milano, 2009, str. 3: Noi eravamo contenti del nostro Quartiere. Posto al limite del
centro della cittd, il Quartiere se estendeva fino alle prime case della periferia. Vlastni preklad.

67



studovat. Jejich jedinym Zivotnim snem je moci si co nejdfive prodlouzit kalhoty a zakryt si

kolena, aby tak mohli vstoupit do svéta dospélych:

,,Byli jsme obycejna stvoreni. Stacilo nam gesto, abychom zahofteli hnévem ¢i laskou. Nas Zivot protékal po ulicich

a naméstich jako korytem feky.“10°

A aby tato poklidna a ospald atmosféra expozice romanu byla jesté podtriena, Pratolini na
zaCatku Ctenare zamérné neinformuje o historickych udalostech i pfesném datu, kdy se tyto
udalosti odehravaji. To, Ze se nachdzime v roce 1935, ¢tenar zjisti teprve ve dvacaté druhé
kapitole suchou informaci o zac¢atku valky.

,Zari 1935. Giorgio a Carlo, dvacetileti, méli byt odvedeni, ale Carlo mohl byt coby valecny sirotek zprostén

povinné vojenské sluiby.”110

Text pusobi jako obycejny kronikarsky zdpis béZiného Zivota obyvatel lidové méstské
Ctvrti, ve které byly domy malé a tmavé a v zimé studené a vihké, byly viak vzdy Cisté a uklizené.

Zivot obyvatel se odehrava vecer na ulicich po praci:

»Z prace se vychazelo po Sesté odpoledne a skutecny Zivot, skutecna spolecnost a teplo existovaly, jenom kdyz
jsme byli v nasich ulicich a ndméstich. 11!

Skupinu mladych lidi tvofi vypravéc Valerio, Gino, Berto, Arrigo, Carlo, Giorgio, Luciana,
Marissa, Maria a Olga. Mezi mladymi hrdiny je uz od détstvi pevné pouto. Mladi muzi i divky
ve skupiné zaujimaji stejné postaveni, a pokud mezi nimi prece jen dojde k néjaké té hadce di
rozchodu, neni to Zadna tragédie, protoZe Sarvatky slouzi pouze k tomu, aby si hrdinové mezi

sebou vytvofili pary a aby tak zachovali Zivot ve Ctvrti.

Nic jsme nevédéli, mozna jsme ani nechtéli védét. Slibovali jsme si ¢estné radosti: Ze si zaslouZzime vic v praci, Ze
budeme néceho schopni a Ze budeme mit holku a pak mozna jinou, a nakonec si jednu z nich opravdu vezmeme,
lehneme si s ni do vétsi postele, a Ze ji budeme milovat tak moc, kolik ji budeme schopni dat polibkgi. 2

Atmosféra na namésti pripomina dobovou fotografii.

109Tamté?, str. 4: Eravamo creature comuni, ci bastava un gesto per sollevarci collera o amore. Vlastni pfeklad.
110 Tamtéy, str. 95: Settembre 1935. Giorgio e Carlo, ventenni, erano di leva, ma Carlo, come orfano di guerra, si
trovava nella condizione di essere esonerato dal servizio militare. Vlastni preklad.

111 Tamtés, str. 4: Si usciva dal lavoro dopo le sei del pomeriggio, e non esisteva vera vita, societd vera, calore, se
non quando eravamo nelle nostre strade e piazze. Vlastni preklad.

112 Tamtés, str. 5: Nulla sapevamo, non volevamo sapere forse. Ci promettevamo oneste gioie: meritare di piu
nel lavoro, farci capaci, e avere una ragazza, e poi un’altra magari, e infine sposarne una davvero, coricarsi con
lei in un letto piu grande, amarla per quanti baci sentivamo di poterle dare. Vlastni preklad.
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O fasadu kostela se v jednu hodinu opira slunce. Z ticha klastera se vynoruji cypfise, tvofici ¢tvercovy plot. Pod
sochou Basnika sedi stafi z chudobince, aby si uzili slunce: povidaji si se zralymi prostitutkami, ty si upravuji viasy
a z klina vyklepdvaji chlebové drobky, na které se slétaji holubi. Tiskafi a mozaikafi, ve Zlutocernych plastich az ke
kolenGim, zahaleji na lavickach a Cekaji na sirénu. Na rohu ulice de Benci, stoji ve stinu vozy s korimi, ktefi nofi
pysky do pytle s pici, vozkové je sleduji, zatimco jedi u poslednich stold hostince, ktery je oto¢en smérem
k namésti, 113

Ve stejné dobé, kdy Pratolini psal Il Quartiere, zacal se i aktivné vénovat kinematografii,
coZ je patrné i na této kratké ukazce. Pratoliniho talent pro psani scénarui spocival jak v jeho
citu pro detail a v pozorovaci schopnosti, tak i ve smyslu pro kontrast, jak mizeme vidét hned
v expozici pfibéhu, kdy bezstarostnd a klidna atmosféra ctvrté je podtriena silnym sluncem,
¢imz se zdUrazni efekt klidu pfed boufi, zatimco odchod mladych muz(i do valky se déje v zimni

atmosfére nameésti.

Ve Ctvrti byla zima. Na rozich ulic postavali prodejci kastantl. Za zamlzenymi okny hospod sedéli u stolu muzi s
kartami v rukou a s litrem vina pFed sebou. Zeny, shrbené od zimy, zachumlané v krati¢kych $élech, ruce pod
zastérami, prechazely ulice. Néjaci kluci s cervenymi nosy plnymi hlenu, kladli petardy na koleje tramvaji. V kasné
na nameésti Santa Croce voda, ktera tekla do velké mramorové musle, byla zmrzla. Vozkové, aby se zahrali, davali
si ruce v kFiZz do podpaZi. Na ulici Pietrapiana to oZilo svétly z obchod(, vecerni shon, pred prodejcem kastan(
byla jako vidy tlacenice zdkaznik(. A prodejce driek naléval jesté vafici vnitfnosti, do vétru se vyparoval
acetylén.1*

Prvnim déjovym zvratem je hadka mezi Arrigem a Carlem, ktera v podstaté odstartuje
sparovani mladych milenc(, které je nezbytné k zaloZeni rodin a pokracovani Zivota ve Ctvrti.
Prvni, kdo za¢ind milostny boj, je pravé Valerio. Ten spatfi Lucianu, divku, do které je tajné
zamilovany, jak ji doprovazi mnohem starsi kluci, coZz ho vyburcuje, aby se ji zacal oteviené
dvofit. Valerio se vSak chova nemotorné a setkani dopadne nezdarem. Luciana Valeria odmitd
a dava prednost Arrigovi. Postupné se v pribéhu dovidame, Ze Valerio zacal chodit s Marissou,

avsak ani tento vztah nevydrzi, ale zlistanou dobrymi prateli. Jeho opravdovou laskou se pak

113 Tamtéz str. 59: Il sole dell’una é tutto sulla facciata della Chiesa. Dal silenzio del chiostro emergono i cipressi
recinti in guadrato. Sotto la statua del Poeta sono seduti i vecchi dell’Ospizio a godersi il sole: conversano con le
mature prostitute che si riordinano i capelli e si scuotono dal grembo le briciole di pane, sulle quali piombano i
piccioni. | tipografi e i mosaicisti, in camiciotti gialli e neri lunghi fino al ginocchio, oziano sulle panchine in attesa
della sirena. All’angolo di via de’Benci, in ombra, stanno le carrozze, coi cavalli che affondano il muso nel sacco
della biada: li controllano i fiaccherai mangiando agli ultimi tavoli dell’osteria che dd sulla piazza. Vlastni preklad.
H4TamtéZ, str. 120: Era inverno nel Qurtiere. | venditori di caldarroste stavano agli angoli delle strade. Dietro i
vetri appannati delle osterie, v'erano uomini seduti ai tavoli, con le carte in mano e il litro davanti. Le donne curve
dal freddo, negli scialli striminziti, le mani sotto i grembiuli, traversavano le strade. Dei ragazzi, naso rosso e muco
rappreso, posavano petardi sulle verghe del tram. Alla fontanella di piazza santa Croce I'acqua era gelata nella
grande conchiglia di marmo che riceveva. | vetturini si riscaldavano incrociando le mani sotto le ascelle. Sulla via
Pietrapiana si animava con le luci dei nogozi, il traffico della sera, davanti al venditore di castagnaccio v'era sempre
ressa di avventori. E il trippaio scodellava il lampredotto appena bollito, sfriggeva al vento |"acetilene. Vlastni
preklad.
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stane, Carlova sestra Olga. | ta mu vSak zmizi ve chvili, protoZe odjede se svou matkou do
Mildna, aby tam zacala chodit do prestizni Skoly a vedla jiny Zivot nez je ten v chudinské Ctvrti.
Divky Marisa a Olga jsou asi nejcitelnéjsSim symbolem ztracené a zmatené generace. Zatimco
Marisa je predcasné vyspéla, zranéna a nedlvériva, Olga predstavuje naivni mladi, které se
sice dovede rozbrecet pfi sledovani valeéného filmu, ale nasledky opravdové valky si vibec

nepripousti a ani o nich nedovede premyslet.

Olga place, schoulena v kfesle. Ja hledam jeji ruku, ze které si stahla rukavici, vezmu ji jemné do své, a
Olga mi ji svéfuje, jako by hledala atéchu. V sale rozsviti svétlo. Arrigo a Luciana na nas volaji, abychom
Sli ven. Olga je stale pohlcena pfibéhem, mluvi o tom s citem, ktery prozrazuje jeji citlivost a jeji
nevinnost, na tvafi se ji objevi takové utrpeni a odvaha, Ze Ucast, kterou projevila, mé az prekvapila. Ale
staci malickost, aby rozptylila jeji intenzitu. Staci ji ukazat cukrarnu, kde jsou vystaveny cokoladové a
nugatové dorty, aby zacala nadSené tleskat, nebo kdyz k ndm dvefmi obchodu dorazi hlas rozhlasu,
ktery vysila valec¢né pisné, aby si ji skuteCnost znovu pfivlastnila. Vykrikne: ,Vite, Ze maminka psala
Carlovi, 7e mu schvaluje jeho pfihladeni se za dobrovolnika? Rikala taky, Ze dala snubni prstynek a zlaty
naramek jako pfispévek. Je stateénd, nezdd se vam?“11°

Dalsi dvojici tvofi Giorgio a Maria, ktera je Arrigovou sestrou. Giorgio Marii tak miluje,
Ze siji vzal i navzdory tomu, Ze ¢eka dité s jinym muZem, protoZe ji chce ocistit od pomluy, které
jeji nemanzelsky vztah ve Ctvrti vyvolal. Maria, ktera svym zplsobem evokuje Mari Magdalénu,
je nositelkou Zeny, ktera pochazi z chudého prostfedi a snazi se prezit. Jeji pfitel Giorgio ji proto
nesoudi, je presvédcen, Ze se sice rada hezky oblékala a licila, ale do naruce ciziho muze ji

dostala bida a ne slabost pro hezké véci.

Jestlize vdm povidam o zloginu, o brutalnich a straslivych vécech v nasi Ctvrti, co mi na to feknete? Byli jsme chudi
lidé, otcové travili dost ¢asu v hospodé: nékdo je unaveny délnickym ponkem a jeho posledni ndamahou je zhotovit
si pakli¢. Je logické, Ze se i Marie prodavala za prachové podusky a Ze tam usnula. Je také pravda, Ze jeji otec
zemfel pfi rvacce po rané z noze, kdyz se prel o to, kdo vyhral v kartach. Nase ulice pachnou, kdyz jimi projizdite,
je citit smrad mo¢i a staje.!'®

15Tamté?, str. 123: Olga piange, raccolta nella sedia. lo le cerco la mano libera dal guanto, la prendo nella mia
delicatamente, ed Olga me I'affida come per consolazione. Si accende la luce nella sala. Arrigo e Luciana ci
chiamano per uscire. Olga é tuttora immedesimata nella favola, ne parla con un trasporto che denuncia la sua
sensibilitd e la sua innocenza, le passano sul volto sofferenza e sconforto tali da sorprendermi per la
partecipazione che ne traspare. Ma basta un nulla per distrarla dalla sua intensita, basta la mostra di una
pasticceria ove sono esposti pani di ciocolata e di torrone, perché essa batta le mani desiderosa, o che da una
porta di negozio, aperta e chiusa un instante, ci raggiunga la voce della radio che trasmette canzoni di guerra,
perché la realtd la possegga di nuovo. Esclama: ,,Sapete che la mamma ha scritto che a Carlo approvando la sua
domanda di volontario? Dice anche di aver dato la ,fede“e un braccialetto d’oro per la sottoscrizione. Brava, non
vi pare? Vlastni preklad.

18Tamtéy, str. 29: Se io vi parlo di vizio, di cose brutali e immonde nel nostro Quartiere, voi che dite? Eravamo
povera gente, | padri spesso indugiavano all osteria: qualcuno é stanco del banco d’operaio e come ultima fatica
si costruisce un grimaldello. E logico che anche Maria si prostituisca per un letto di piume e vi resti addormentata:
é pure vero che suo padre mori di coltello per una rissa a proposito di , settebello”. Le nostre strade puzzano se
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Giorgio je jako novodoby JeZis, v romané predstavuje nejmordlnéjsiho kluka a nositele
pokrokovych myslenek. Ve skupiné se chova jako ochrance s pfirozenou autoritou, coz je jesté
podtrzeno i jeho fyzickym vzhledem. Je skute¢nym uvédomélym mladym komunistou a
odpurcem rezimu i valky. UZ jeho otec, zednik, byl za své nazory proti reZimu zatéen, a kdyz
vypukla valka, byl jednim z mala, kdo pro ni neprojevovali Zadné nadseni a byli schopni ji vidét

jako nespravedlivou a dobyvacnou, zatimco v ni ostatni vidéli nadéji na lepsi zitrky:

,,KdyZ se vezme trochu vSem tém, ktefi néco maji, nepostavily by se i tady u nas tovarny a neoteviela by se nova

stavenisté, misto abychom chodili do cizich dom{ a tam se arogantné roztahovali a nasazovali tolik Zivot( nasich

bratra?“11’

V pfibéhu je smutnym paradoxem, Ze Giorgio je do valky odveden mezi prvnimi. Z valky
se sice vraci, ale vzapéti je za své politické nazory zatcen a jakozto odplrce rezimu je spolu
s manZelkou a dvéma détmi poslan na dlouhych 5 let do exilu. Giorgio je toho nazoru, Ze
vSechny Zivoty jsou spojeny a Ze to, co se prihodi jednomu, nevyhnutelné vyvold reakci u
ostatnich. Do protikladu k Giorgiovi klade autor dva nestastniky: Zivocisného Carla a samotare
Gina.

Carlo ma neustale navaly vzteku a schizofrenické nalady, jejichZ hlavni obéti je smutna
Marisa, jez sama trpi existencialni samotou a strachem, jeZz maskuje vyzyvavosti vi¢i muzdm a
sebejistym chovanim. Carlo kdysi Marisu téméfr znasilnil, ndsledné ji prondsledoval a
vyhrozoval, 7e to nesmi nikomu fict. Ze tyto agrese byly projevem Carlovy lasky, pochopila
Marisa az ve chvili, kdy sam projevil litost a chtél své ¢iny odcinit. Nechal se naverbovat do
valky jako dobrovnik. Ve vélce je ale zranén a na smrtelné posteli jesté pozada Marisu o ruku.
Pribéh jejich zoufalé lasky je urcité jednim z nejsilnéjSich momentl romanu. Pratolini nechava
na ¢tenari, aby on sam posoudil, jestli na Carlové chovani nemélo ndhodou vliv i prostredi, ze
kterého pochazel. Lze fict, Zze se zde Pratolini vraci k pozitivistické tezi, ze které vychazeli i
veristé, a sice Ze povaha hrdiny je tvofena prostfedim a déjinnymi uddlostmi.

Carltv otec padl v prvni valce a tak Carlo musel se svou sestrou Olgou Zit v bidé a vyzZit
z matéiny penze. Svou matku vSak nendvidi, protoZe po otcové smrti zacala provozovat

prostituci. Carla tak vychovavala spiSe ulice. Nestitil se kradeZe ani jiné lotroviny, na druhou

ci passate: puzza di concia e di stallaggio. Vlastni preklad.

17 Tamtéz, str. 98: Togliendo un poco a tutti quelli che hanno non si costruibbero anche qui fabbriche e cantieri?
Non c’é forse spazio per le fabbriche e cantieri qui da noi, invece di andare in casa d’altri a fare le prepotence e
rimetterci tante vite di fratelli? Vlastni preklad.
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stranu, prestoze se choval k Marise nasilné, ve své podstaté to nebyl zly chlapec, a kdyZz bylo
potieba, byl vidycky pfipraven svym kamaradidm pomoci. K Giorgiovi se Carlo nestavi jen do
protikladu svym charakterem, ale i svymi politickymi nazory. Carlo byl totiz typickym naivnim
mladym fasistou, jenz ve valce v Habesi spatfoval nadéji na lepsi Zivot a mozna praveé proto jej
autor nechava umfit.

Dalsim klukem, ktery stoji v protikladu k Giorgiovi, je Gino. Gino je do sebe uzavieny a
s komunitou si uz od détstvi nerozumi. Jakmile je to mozné, pokusi se narusit praddvny rad
Ctvrti a svym odchodem prekracuje hranice. Pratolini zde nepfimo odkazuje na veristicky
roman Giovanniho Vergy | Malavoglia. | v ném hlavni hrdina mlady Ntoni opousti svou rodinu,

&imi zrazuje komunitu a naruduje stary archetypalni ¥ad. Stejné tak i ve Ctvrti Ginovi druzi

nechapou, pro¢ opousti bezpedi jejich , kruhu”.

Prekrocil nasi dimenzi vytvorenou z citu a lasky, pro kterou staci tfesouci se kontakt rukou, rozcepyreni vlas,
jedno slovo, abychom se otevreli stésti. Oddélil se od naseho kruhu, ve kterém si tiskneme ruce, abychom se citili
sjednoceni: osaméle a marné se to&i mimo kruh.!®

Jak Vergova Ntoniho z romanu | Malavoglia, tak Pratoliniho Gina za opusténi komunity
Ceka stejny trest. Oba konci ve vézeni. Cely Ginav pfibéh se ¢tenar dozvida z dopisu, ktery Gino
napsal Giorgiovi ve vézeni a snazi se v ném omluvit své Ciny. Samotny dopis je romanem v
romanu a svym zpuisobem pusobi trochu uméle, na druhé strané byla tato oteviena zpovéd na
svou dobu velmi odvazna. Gino mél stejné jako Carlo tézké détstvi, jeho otec pracoval jako
kopac a byl to alkoholik. Jeho matka méla nemanzelsky vztah, ze kterého se narodil Gino. Otec
se vSak s matcinou nevérou nikdy nesmifil a sv{j vztek si na Ginovi neustale vybijel, zatimco
svou vlastni dceru Gisel rozmazloval. Ginovi rodice brzy zemreli, a Gino tak travil svij
neradostny Zivot v samoté, sziran zavisti k celému vnéjSimu svétu. Skuteénost, Ze byl
nemanzelskym ditétem, neni jedinou, proc si se svymi vrstevniky nerozumél a zavidél jim.
Hlavnim ddvodem bylo to, Ze zacinal pocitovat u sebe jinou sexudlni orientaci, coZ bylo v

Zivocisné komunité chapdno jako slabost.

Vzpominam si na ten den, kdy jsem se zacervenal a utekl, protoze mé Luciana podle "hry na nevéstu a Zenicha"
méla polibit. Vy ostatni jste mé dohonili, stahli jste mi kalhoty, abyste zjistili, jestli jsem kluk nebo ne, drzeli jste

8Tamté?, str. 57: Egli ha valicato la nostra dimensione fatta di affetto e caritd, per cui basta un contatto trepido
delle mani, il geraniol fra i capeli, una parola, a schiuderci nella felicita. Si é staccato dal nostro girotondo nel quale
ci teniamo strette le mani per sentirci uniti: gira solo e vano fuori del cerchio. Vlastni preklad.
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mé a jeden po druhém jste plivli na mdj ud. Po tom dni jsem vas dlouho nenévidél, aniz jsem to dal najevo.**

Pratolini se stejné jako Moravia nebo Pasolini neboji otevfit téma, které bylo v dobé
vzniku romanu velkym tabu, ale které se pak v neorealistickych dilech stalo ¢astym, ¢imz byla
muzska homosexualita. Pro Pratoliniho jsou jak klient, tak i prostitut obétmi své orientace a

osudu. Ginlv klient je spiSe typem Wildova nestastného muzZe nez perverznim homosexudlem.

Od té chvile jsem se stal zkazenym mladi¢kem, stejnym, do kterého jsi na lavicce na ndmésti Santa Croce busil
péstmi. Claudio, moje obét, mi oteviel novy Zivot, plny péée a spInénych prani. V jeho vilce jsme travili démonické
dny, které v mé mysli byly vyobrazeny jako dobyté Stésti. Kdyz jsi mé toho dne mlatil, tak jsi mi pfisuzoval mordini
rezervu, byt schovanou v zdhybech mé duse, nemam z ni uz davno ani kousek, byl jsem prorostly nefesti az po
kofinky vlasu. Claudio mé uvedl do afektovaného a pozitkarského svéta, ktery vyhovoval mému bidnému pavodu.
Tak ubéhly dva roky. On byl hodny a laskavy, zkaZeny spiSe z mddy, ze které se stal zvyk, neZ Ze by mél zkazeného
ducha, jak se mi jednou bratrsky svéfil. Byl mnohem lepsi nez ja. ..... MEél Zenu a syna, které zboznoval. Bylo to
vynalézavé a rafinované stvoreni, jen zfidkakdy schopné drsnych a vulgarnich slov, ktera, ted tomu rozumim,
jestlize viibec, pouZil pouze k zoufalé extrémni obrané.'?°

Kvlli penézlim Giorgio svého milence zabije, a tak se obéti stava i ten, ktery si za sluzby
plati. Zde se opét projevil Pratoliniho talent pro vygradovani zapletky, a sice ve chvili, kdy Gino
zabiji svého milence, protoze mu neukradne jen celou penézenku, ale i kapesni hodinky, které
pak davd jako svatebni dar Giorgiovi. Nasledné pak prcha do Rima. Mezitim viak je z kradeze
hodinek obvinén Giorgio, ktery, ale fekne policii, Ze mu je daroval pfitel Gino. Policie Gina
zatyka a odvadi jej do vézeni. Ve vézeni Gino svého Cinu lituje, piSe Giorgiovi dopis a nakonec
ve velkych bolestech umira.

| Valerio musi nakonec narukovat. Po ndvratu z valky potkdva Marisu, divku, kterou
kdysi miloval a kterd je ted mladou vdovou po Carlovi. Od ni se dozvidd, Ze jejich Ctvrt byla

srovnana se zemi kvuli nové zdstavbé a Ze vSichni jeho pratelé se kvili tomu museli odstéhovat

H9Tamté?, str. 110: Ricordo quel giorno in cui arrossii e fuggii perché Luciana mi doveva baciare secondo il ,gioco
degli sposi”. Voi altri ragazzi mi raggiungeste, mi toglieste i pantaloni per vedere se fossi maschio o no, e
immobilzzandomi, uno alla volta mi sputaste sul sesso. Vi odiai a lungo dopo quel giorno, senza farlo capire.
Vlastni preklad.

120Tamté?, str. 113: Da quel momento diventai il giovanotto viziato, lo stesso che tu ricopristi di pugni sulla
panchina di piazza Santa Croce. Claudio, la mia vittima, mi aperse a una vita tutta premure e desideri sodisfatti.
Trascorrevamo, nel suo villino, giorni diabolici, che si dipingevano nella mia mente come la felicita conquistata.
Tu mi attribuisti, picchiandomi, quel giorno, una reserva morale, sia pure occultata nella pieghe dell’anima, che
io non avevo piu da un pezzo, incancrenito fino ai capelli nel vizio. Claudio mi aveva introdotto in un mondo
ammanierato e gaudente che compiaceva la mia misera origine. Cosi passarono due anni. Egli era buono e gentile,
viziato piu per una moda trascesa nell’abitudine che per un corrotto sentimento dello spirito, come ebbe a dirmi
un giorno di fraterne confidenze. Egli era tanto migliore di me. ...Aveva una moglie e un figlio che adorava. Era un
ingegno, una creatura raffinata, raramente capace di parole dure e volgari che, ora lo capisco, trovava semmai
disperatamente come un’estrema difesa. Vlastni preklad.
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do malych a tésnych bytl na predmeésti. Pratolini tak nepfimo popisuje tendenci fasistd nicit
chudinské Ctvrti, protoze se tak snazili vykorenit riziko revoluce. Nastésti ani demolice neoslabi
pevna spojeni mezi obyvateli Ctvrti a Zivot jde dal, pres veskeré traumatické zkusSenosti
mladych lidi vracejicich se z valky v Habesi. Ti, ktefi odesli bydlet za sluncem a cerstvym

vzduchem na periferii, jsou ve Ctvrti povazovani za dezertéry.

Marisa fekla: ,Nasel jsi u? jinou Ctvrt. Ale lidé jsou tu je$té vdichni, to vi$, nacpali se do domd, které zlstaly stat,
jako by se tam chtéli zabarigadovat. Téch par, ktefi chtéli jit na pfedmésti, kde je vzduch a slunce, ve Ctvrti povaZuji
za dezertéry.” ,To je pravda,” odpovédél jsem ji. ,Dokonce i vzduch a slunce jsou véci, které je tfeba dobyt za
barikadami.“12?

PFib&h zaéind i kon&i popisem Ctvrti. Viechny hrdiny romanu &eka nakonec rozdilny
osud, ale ti, ktefi prezili, se opét shleddvaji, protoZe vSechny spojuje pratelstvi a spole¢né
vzpominky na détstvi stravené v jedné ctvrti. A tak zvitézi nadéje, ze chudoba dtive nebo
pozdéji musi ustoupit a Ze i nejvétsi podporovatelé valky brzy zjisti, Ze valka byla jen velkou
iluzi.

Zavér je vypjaty, i kdyZz nepredstavuje typicky konec pfibéhu, déje se tak zamérné, aby
byl odkaz na kroniku jasnéjsim, protoze pro kroniku je nejdulezité;jsi, kdyz se zachova kontinuita

lidského byti. Je to nadéje, Ze bolest i radost jsou jen doc¢asné a ¢tvrt Zije dal.

»,Myslis, Ze umrel zbytecné?” Odpovédeél jsem: ,,On véfil, Ze ma pravdu.” Marisa pomalu zavrtéla hlavou. Sklicenég,
ale prisné fekla: ,,NelZi Valerio, ted kdyz jsi tak hodny. Vis, Ze pro néj ta pravda byla jen zdminkou, aby unikl né¢emu
jinému, co jej mucilo. Je to moje vina, Ze jsem si toho vsimla pfilis pozdé, abych ho mohla vysvobodit, a byla jsem
jedina, ktera to mohla udélat! Opakuju ti, myslis, Ze Carlo a mdj bratr a tisice a tisice dalSich jako oni zemreli
zbytecné?” ,Nezemreli zbytecné,” odpovédél jsem. ,Budeme si muset z nich vzit pfiklad a naucit se bojovat,
abychom u? vickrét nebyli zrazeni.“1??

Vasco Pratolini patfi k nejvyznamnéjsim predstavitelllm neorealismu. Typickou postavou
Pratoliniho romdan( je mlady muz, ktery je zapaleny pro politiku a prosel zaroven citovou

vychovou, ktera je potfebna k tomu, aby lidsky dospél. Takového hrdinu poznidvame i ve

21Tamté?, str. 163: E Marisa disse: “Hai trovato diverso il Quartiere. Ma la gente c'é ancora tutta, lo sai. Si é
ammassata nelle case rimaste in piedi come se si fosse voluta barricare. Quei pochi che sono voluti andare alla
periferia, dove c'é |'aria aperta e il sole, nel Quartiere li considerano quasi dei disertori”. ,Infatti“ le risposi. ,,Anche
I'aria e il sole sono cose da conquistare dietro le barricate.” Vlastni preklad.

122Tamtéy, str. 162: , Pensi che sia morto per nulla?” Le risposi: , Egli credeva di essere nella veritd.” Marisa scosse
la testa lentamente. Desolata ma severa, disse: ,,Non mentire Valerio, ora sei cosi buono. Tu sai come per lui
quella verita fosse soltanto una finzione, per scampare a qualcosa d’altro che lo torturava. La colpa é mia che
accorsi troppo tardi a liberalo, ed ero la sola a poterlo fare!... Ti ripeto: pensi che Carlo, e mio fratello, mille e mille
come loro, siano morti per nulla?“ ,Non son morti per nulla“ risposi. ,,Dal loro esempio noi dovremmo imparare
a lottare per non essere piu traditi.” Vlastni preklad.
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vypravéci Valeriovi, ktery na zakladé osobnich zkusSenosti i mentdlniho vedeni pfikladného
Giorgia procitne a dospé&je. V romdnu Ctvrt je psychologie postav definovéna jemné, aby si sam
¢tenar o nich vytvofil obraz podle jejich chovani. Hrdinové maji velky moralni kredit, ktery je
dédictvim krestanské solidarity, kterou si ¢asto lidé dovezli z venkova, kdyzZ se stéhovali za praci
do mésta. Pratoliniho styl je velmi poeticky a volny, citlivy a bohaty na mordini antifasismus.
Roman Ctvrt neni typickym roméanem, jednd se spise o soubor povidek, které spojuje jedno
misto a jsou vepsany do kroniky jedné Ctvrti.

Pratoliniho svét neni svétem socialistického realismu, coZz vétSina komunistickych

literarnich kritika hldsalal?3

, a ani jeho postavy nejsou bezejmennym kolektivem, nybrz chérem
poraZenych a poniZenych, ktery ma v italské literatufe i filmu velkou tradici. Pratolini citi ke
svym postavam stejny soucit, jaky citili ke svym postavam vsichni neorealisticti tvirci, avsak
neorealistickou atmosféru se snazil prevést do své vlastni poetiky. | on se drzi hlavniho tématu,
tak typického pro neorealismus, a sice antifasismu a zdjmu o Zivot lidovych vrstev.

Je vSak tfeba zdUraznit, Ze Pratolini sice se svymi postavami souciti, ale jeho jazyk neni
pateticky. Autor pomoci dokumentarniho popisu dosahuje co nejuzsiho spojeni se skute¢nosti,
ve které je spojena brutalita chudoby s ironii. Pratolini vypravi velké téma vytvorenim malého
mikrokosmu, ¢imZ je ¢tvrt Santa Croce a ve které se odehrava novodoby boj mezi fasistickymi
pohlavary (popolo grasso) a chudym lidem (popolo minuto), které tvofi ti nejchudsi. V jeho
romanu historickd skutecnost vytvari vné;jsi rdmec pribéhd, ¢imz umozniuje ¢tenafi, aby znovu
prozil atmosféru predvalecné Florencie, kdy ndstup fasismu zcela prevratil Zivot obycejnych
lidi. Takovyto zpUsob popisu malého kazdodenniho Zivota byl predstavovan i v renesancnich
v kronikach, ze kterych Pratolini ¢erpal inspiraci, protoZe se v nich autofi snazili vécné zachytit
Zivot lidi na pozadi historickych skutecnosti.

Pratolini ale nezobrazoval méstskou skutecnost jako typicky protiklad vesnického a
méstského Zivota a nejedna se ani o vnimani méstské skutecnost jeho souputnikll Alberta
Moravii i Piera Paola Pasoliniho, ktefi ve svych dilech rovnéz popisovali Zivot v chudinskych
méstskych ¢tvrti, protoZe u nich, jak jesté uvidime, ale byla méstska ¢tvrt mistem, ve kterém
vladne zdkon dZungle, zatimco zde u Pratoliniho je ¢tvrt jakymsi kolektivnim mistem, ve kterém
panuje laska, pratelstvi a solidarita, aby tak diky ni lidé mohli prezit bidu.

Pratoliniho Ctvrt se nachdzi v centru mésta Florencie, které bylo kolébkou italské

123 galinari, Carlo, O moderni italské literature, cit. dilo, str.152.
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literatury a stovky let bylo i politickym centrem.

Nas svét, Giorgio ma pravdu, se stale vice vymezuje mezi Obloukem San Piero a Branou Alla Croce. V té nasi
zmatené v(ili se mentalné oddélit od ulic a ndmésti, které nepatfi do Ctvrtg, se pfipravujeme na bezdé¢nou obranu
vUci né¢emu, co je za hranici a co nds zradilo. Po staleti nds to zrazovalo, jestlize vzpominka na otce naseho otce
patfi té mrtvé, chudé a unavené bytosti na nemocni¢nim lGzku v chudobinci nebo kterou zkosila nahla nevolnost
u ponku v dilné, kde bylo tfeba utahnout posledni Sroub na ramu. Samotny nas otec je ztélesnénim vlekouci se
setrvacnosti a nase matky maji na ramenou $al a vzdychaji, kdyZz v sobotu rano vyprazdnuji penézenku. My s
nasimi mladymi tély se drzime pobliZ. Za ramena se chytime a tak vytvofime fadu a o pllnoci je cela ulice nase.
Zpivame. Jestli projede auto, fada i zpév se roztrhne, Carlo nadava fidici, ktery opakované macka klakson. V
takovém auté, ve svété za Branou alla Croce, se jednoho dne ztratil i Gino.*?*

6.3. Partyzanské povidky a romany

Spisovatelé, které mizeme fadit do literatury odboje, jsou ze dvou generaci. K té prvni
patfi autofi Romano Bilenchi (1900), Carlo Levi (1902), Alberto Moravia (1907), Elio Vittorini,
Cesare Pavese (1908) a Vasco Pratolini (1913), k té druhé Beppe Fenoglio (1922) a Italo Calvino
(1923).

Druha generace méla pfimou zkusSenost s druhou svétovou valkou, ta prvni z dlvodu
drivéjSiho data narozeni ¢i néjakého jiného sleduje odboj z povzdali. Jsou to bud
intelektudlové, ktefi objevili antifasismus predc¢asné, anebo jsou to ti, jejichz doba inkubace ve
fasistickém hnuti byla relativné dlouhad (Vittorini, Pratolini). Mezi témito dvéma generacemi, a
ne jen podle data narozeni, stoji spisovatelé Franco Fortini, Carlo Cassola, Giorgio Bassani a
Primo Levi. Ti si projdou traumatickou valec¢nou zkuSenosti (jako vojaci, partyzani, ¢i jako

pronasledovani rasovymi zakony), ale dobé, kdy vznikly prvni partyzanské povidky, zacinaji

vétsSinou teprve psat a ani nejsou politicky uvédomaéli.

Dramatické uddlosti vedly k rozpadu fasismu a vyustily ve vyhlaseni republiky.

Atmosféru kulturniho prostiedi povale¢né doby popisuje Italo Calvino v predmluvé ke své

124 Tamtés, str. 71: Il nostro mondo, Giorgio ha ragione, si delimita sempre pit fra I’Arco di San Piero e Porta alla
Croce. In questa nostra confusa volonta di precluderci mentalmente altre strade e piazze che non siano di
Quartiere, ci prepariamo ad una inconscia difesa verso qualcosa che é al di |3 e ci ha tradito. Da secoli ci ha tradito,
se la memoria che noi abbiamo del padre di nostro padre é quella di una creatura morta povera e stanca in un
letto I'ospedale, in un ospizio di mendicita, o ghiacciata da un malore al proprio banco d’officina, con I'ultima vite
da stringere sul telaio. Nostro padre medesimo é la raffigurazione di un’inerzia che si trascina, e le nostre madri
hanno uno scialle sulle spalle, sospirano vuotando il borsellino alla mattina del sabato. Noi ci teniamo piu accosto,
coi nostri giovani corpi. Facciamo una fila unita alle braccia , ed é tutta nostra la strada sulla mezzanotte.
Cantiamo. Se passa un’automobile la fila si spezza, e il canto. Carlo grida un’inventtiva all’autista che preme sul
claksonreiteratamente. (Su un’auto , nel mondo oltre Porta alla Croce, si é perduto Gino, un giorno. Vlastni
preklad.
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prvotiné Cesticka pavoucich hniz (Il sentiero dei nidi di ragni), kterou napsal roku 1964,

sedmndct let po vydani romanu:

Bezprostredni komunikace mezi spisovatelem a jeho publikem se vytvofila tim, Ze jsme vysli z urcité zkuSenosti
— valka, obcanska valka, ta, kterd neusetfila nikoho: lidé stali proti sobé, z o¢i do odi, plni pfibéhd, které citili
potiebu vypravét, kazdy z nich prozil nevsedni, dramatické a dobrodruzné Zivoty, nedockavé jsme si skakali do
fegi. s

Vétsina romana, které vznikly v této atmosfére, méla podobny obsah i zapletku. Licilo
se v nich jednak drama, prozité béhem partyzanskych boju, jednak se v nich zobrazoval Zivot
obycejnych lidi béhem valky. Lidé Cetli pfibéhy, které jim byly blizké, ve kterych byli i oni
primymi Ucastniky a literatura se tak stala prostfedkem k Zalobé a zaroven i vyjadfenim sama

sebe. Jak dale ve svém Uvodu z roku 1964 vysvétluje Calvino:

Nikdy nebylo tak jasné, Ze pribéhy, které se vypravély, byly syrova latka. Vybusna naloz svobody, kterd Zivila
mladého spisovatele, nespocivala ani tak v jeho vili zdokumentovat, jako spiSe vyjadfit. VyjadFit co? Nas samotné,
hofkou chut Zivota, kterou jsme v té dobé poznali, mnoho véci, o kterych jsme si mysleli, Ze vime nebo Ze jsme,
anebo snad jsme je v té dobé opravdu védéli a jimi jsme byli. 12

Partyzansky odboj je pro uchopeni neorealismu jednim z kli¢ovych vychozich bodu.
Dokonce by se dalo fict, Ze pfibéhy, ze kterych neorealismus vychazel, se zrodily na strankach
ileganich novin, v kronikach a z pfimych svédectvi. Obdobi mezi rokem 1945 a 1948 bylo asi
nejplodné;si etapou retrospektivnich kronik, memoar( a deniku, které se vztahovaly k valce a
k odboiji, ve kterych byl tak zvany duch odboje - spirito di resistenza.

Spolu s vale€nymi zpravami o vyvoji v boji a informacemi vSeho druhu, vydavaly
partyzanské brozury a ilegdlni noviny kratké texty, které byly vétSinou anonymni a které
vypravély o epizoddch boje, pfipominaly partyzany, ktefi pfisli v boji o Zivot, otiskovaly vynatky
z osobnich denik( a poznamek ¢i referovaly o ocitych svédectvich. Tyto texty oscilovaly mezi

kronikami, které za sebou kladou jednotlivé udalosti a mezi jednoduchym narativnymi texty s

125 calvino, Italo: Il sentiero dei nidi di ragno, Oscar Mondadori, Milano, 1993 str. VI: |'essere usciti da
un’espetienza -guerra, guerra civile-che non aveva risparmiato nessuno, stabiliva un’immediatezza di
comunicazione tra o scrittore e il suo pubblico:si era faccia a faccia, alla pari,carichi di storie da raccontare, ognuno
aveva avuto la sua, ognuno aveva vissuto vite irregolari drammatiche avventurose, ci si strapava la parola di bocca.
Vlastni preklad.

126 Tamtéy, str. VII: Mai fu tanto chiaro che le storie che si raccontavano erano materiale grezzo: la carica esplosiva
di liberta che animava il giovane scrittore non era tanto nella sua volonta di documentare o informare, quanto in
quella di esprimere. Esprimere che cosa? Noi stessi, il sapore aspro della vita che avevamo appreso allora, tante
cose che si credeva di sapere o di essere, e forse veramente in quel momento sapevamo ed eravamo. Vlastni
preklad.
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jednoduchou zapletkou. Angelo Del Boca, Silvio Micheli a Marcello Venturi patfili mezi nejvice
publikované autory, ktefi se specializovali na tento Zanr. Je tfeba zdlraznit, Ze tyto povidky
mély u publika vétsi ohlas nez samotné neorealistické romany a moZzna dokonce i filmy.
Partyzanské povidky mély svj vlastni specificky styl a obecné znaky, postava byla ¢asto
Cisté smyslena, i kdyz pribéh byl zalozeny na aktudlnich udalostech. Vsevédouci vypravéc,
vypravi sérii udalosti, které vétsSinou konci smrti, takze prejdou pfimo z dokumentarniho a
novinarského stylu do smyslené rekonstrukce, ktera ale pusobi vérohodné. Nesmime vsak
zaménovat partyzanské kronikdare a autory partyzanskych povidek, protoZe zatimco partyzansti
kronikari psali uprostfed samotnych bojl, to znamen3, Ze byly soucasti epiky, kterou sami
vytvareli, spisovatelé povidek se na odboj zpétné divali jako na pribéh, ktery uz skoncil s
triumfalnim osvobozenim, proto mély jejich pribéhy vétsi tendenci sentimentalné oslavovat

obéti a hrdinské ¢iny odboje.

Prvni texty, které vznikly po vdlce, se moc nelisi topos, motivy a dokonce ani scény.
Autofi opakuji témér identické zapletky, ve kterych hrdina vykrystalizuje aZ do zboZzného
stereotypu a z partyzanského boje se tak stdvd mytus o kolektivni touze po odplaté, ¢imz se
tento prvni spontanni druh literatury snazil pfispét v boji a ziskat tak kolektivni smysl pro
solidaritu.

Tyto denikové zapisy jasné ukazuji strukturu kratkého dobrodruzného pribéhu s
organickou zapletkou, ve které je zacatek, stfed a konec. Avsak ne tak v terminech Aristotelovy
poetiky jako spiSe ve smyslu narativnych funkci, o kterych psal Vladimir Propp ve své klasické
studii Morfologie pohddky. Divod je ten, Ze vSechny tyto texty maji podobna schémata a
vyuzivaji rtzné archetypy, stejné jako maji minimdlni, ale dobfe rozeznatelnou skupinu
narativnych funkci, které pochazeji z lidovych pohadek s nevysvétlitelnym pribéhem.*?” Tyto
pribéhy vznikaly z ordlni tradice, tzn., Ze se odehravaly v kazdém udoli a byly Sifeny pfedevsim
mladymi lidmi v celé Italii, v Ukrytech po méstech ¢i na horach v zapadlych vesnicich, vsude,
kam vstoupila valka. A tyto oralni pribéhy po faSistické rétorice znovu sjednocovaly a

povzbuzovaly italsky lid v boji proti nacismu.

Faktem, ale zUstava, Ze pres veskeré nadseni tyto pribéhy nebyly valné kvality, protoZe byly ¢asto velmi

127Srovnej Propp, Jakovlevi¢ Vladimir, Morfologie pohddky a jiné studie, H@H, Vimperk, 2008.
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patetické a pIné krvel?8,

Tento prvni spontanni druh literatury se snazil pfispét v kolektivnim boji za solidaritu.

V roce 1949 si Italo Calvino ve své studii Literatura o odboji (La letteratura sulla
resistenza), ve které nezpochybnuje nevyvratitelny pfinos, ktery odboj poskytl literature a
spisovatelim, poloZil otazku, jestli literatura pfinesla néjaké vétsi dilo, ve kterém by se dal

poznat cely odboj,

protoze tomu, kdo by se zeptal, jestli italskd literatura dala néjaké dilo, v némz by se dal poznat cely odboj (a tim
myslim ,,cely”, i kdyby se mluvilo o jediné vesnici, jediné skupinég, ,cely” svym duchem®), literarni dilo, které by
mohlo o sobé skutecné fici: Ja zobrazuji Odboj, jistou odpovédi je: ,,Bohuzel jesté ne.” Na druhé strané tomu, kdo
by se zeptal, jestli odboj néco ,,dal” literature a spisovatellim, jestli se italska literatura diky zkusenostem z odboje
obohatila 0 néco nového a nezbytného, myslim si, ze by se rozhodné mélo odpovédét: Ano.*?°

protoZe odboj predevsim pfispél k tomu, Ze se zrodil vztah mezi spisovatelem a spole¢nosti:

At uZ se spisovatel Ucastnil pfimo boje, ¢i jednoduse zaZil invazi a jeji nebezpedi spolu se svym lidem, podafilo

se mu najit spojovaci prvek mezi svou problematikou a kolektivnim citénim.“130

Prvnim romdnem popisujici odboj, ktery vysel hned po valce 1945, byl diskutovany
roman Elia Vittoriniho Lidé a nelidé (Uomini e no), ktery nemél velky Uspéch u vefejnosti a ani
kritika jej nepfijala s velkym nadSenim. Vittorini na ném pracoval uZ od roku 1944 a pres
veskerou negativni kritiku roman Uomini e no zUstava velkym svédectvim krutosti druhé
svétové valky. Roman v sobé propojuje mytus a osobni interpretaci historie, kterd se ne vidy
zaklada na koherentni odpovédi. To vSak neznamen3d, Ze se v ném nedaji objevit i nékteré
zdarilé stranky, které plsobi vérohodné a u ¢tenare rezonuiji.

Roman Uomini e no je pfibéhem vojdka Enne 2, jenZ v roce 1944 Zije v Mildné a zapoji
se od odboje. V hledani smyslu Zivota dojde k presvédceni, Ze ukolem clovéka je spolupodilet

se na svétovém déni. Jeho osobni Zivot neni naplnén, jeho milovana Berta nema odvahu

128 Re, Lucia, Calvino and the age of Neorealism, cit. dilo, str. 77 a 201-202,

129¢alvino, Italo: La letteratura italiana sulla Resistenza in TyZ, Saggi 1945-1985, Arnaldo Mondadori, Milano,
1995, str. 1492: ...perché a chi si chieda se la letteratura italiana ha dato qualche opera in cui si possa riconoscere
tutta la Resistenza (e intendo ,,tutta” anche parlando d’un solo villaggio, d"un solo gruppo, tutta come lo spirito),
un’opera letteraria che possa dire veramente di sé: io reppresento la Resitenza, |'indubbia risposta é ,,Purtroppo
non ancora.” Mentre invece a chi si chieda se la resitenza ha ,,dato” alla letteratura e ai letterati, se la lettaratura
italiana s’é arrichita, attraverso |’esperianza della Resitenza, di qualcosa di nuovo necessario, io credo si debba
rispondere risolutamente: Si. Vlastni preklad.

130Tamté?, str. 1493: Sia che lo scrittore partecipasse direttamente alla lotta, sia che semplicemente subisse
I'invasione e i suoi pericoli insieme alla sua gente, egli riusci a trovare I'innesto tra i problematismi suoi e il
sentimento collettivo.
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opustit svého manzela a dal Zije s muzem ve formalnim vztahu. Nemaje co ztratit, Enne 2 se
rozhodne zucastnit i posledni zaskodnické konspiracni akce, ¢imzZ si podepisuje i svij ortel
smrti.

Kniha je rozdélena do kapitol, ve kterych se vypravéji uddlosti, a kapitol napsanych
kurzivou.Ty, které popisuji uddlosti, jsou napsany suchym dokumentarnim stylem.
V kapitoldch napsané kurzivou jsou vyjadreny autorovy reflexe, které prerusuji a zpomaluji
déj, at uz, aby ukazaly svij pohled na udalosti, at uz, aby prohloubily psychologické motivace,
které stoji za Ciny hlavniho hrdiny. Autor uplatnil techniku retardace, aby tak vyzved! pfibéh
do jakési nadredlné atmosféry, ktera se vSak moc nelisi od té vromanu Conversazione in Sicilia.
Na druhé strané s odstupem ¢asu, je fakt, Ze Vittorini v tomto romanu kladl zamérné otdzky
bez jasné odpovédi, ¢imz vlastné odhaloval absurditu valky.

Celym romdanem se prolina motiv nevinného détstvi a soucasnosti, ktery se objevil i v
Conversazione in Sicilia a ktery je$té vic podtrhuje vale¢né hriizy. Casto se stavd, ze autor z
ni¢eho nic prerusi vypravéni a vypravéc a postava spolu za¢nou vést rozhovor o détstvi. Enne2

se jako maly chlapec setkdva s desetiletou Bertou a pfi pfi hfe na louce narazi na mrtvé

némecké vojaky.

,Jsou to blondati kluci, které jsme zabili ja a mi bratti, fika ji. Vibec se nam to nelibilo, fika ji také. Oni to chtéji
vidy. Museli jsme je zabit. 3!

Vittorini pozved| skute¢né udalosti na Uroven mytu, ve kterych jsou postavy rozdéleny na

hodné a zlé a ve kterém je leitmotivem Cistota lidskosti, které se dosahuje pres bolest a utrpeni:

Ti, ktefi udefili, nemohli Iépe zasahnout. V ditéti, a ve starém mutzi, ve dvou patnactiletych chlapcich, v obycejné
Zené: byl to ten nejlepsi zplsob, jak zasdhnout ¢lovéka. Udefit ho tam, kde byl clovék nejslabsi, kde mél své
détstvi, kde mél zlomené Zebro a odkryté srdce: kde byl ¢lovékem.!3?

Nicméné zavér romanu vyzniva jako apel na to, aby se tato Cistota branila a ¢lovék se
dale nepodftizoval zlu, pfestoze moznd absolutni dobro neexistuje.

Hned po osvobozeni Elio Vittorini, objevitel talentl, vyzyva mladé spisovatele, aby co

Blyittorini, Elio, Le opere narrative, Mondadori, Milano, str. 797: Sono i ragazzi biondi che abbiamo ucciso io e i
miei fratelli, le dice: Mica ci é piaciuto, anche le dice. Loro sempre lo vogliono. Abbiamo dovuto ucciderli. Vlastni
preklad.

132Tamtéz, str. 809: Chi aveva colpito non poteva colpire di piti nel segno. In una bambina e in un vecchio, in due
ragazzi di quindici anni, in una donna: questo era il modo migliore di colpire I'uomo. Colpirlo dove |'uomo era pit
debole, dove aveva I'infanzia, dove aveva la sua costola staccato e il cuore scoperto: dov’era pi’'uomo. Vlastni
preklad.
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nejdfive vypravéli své zkusenosti z valky, které pak uverejiiuje v ¢asopisu Politecnico. Mezi
mladymi talenty byl i Italo Calvino, ktery napsal autobiografické povidky, které pozdéji vysly
jednosvazkové pod nazvem Posledni prilétd havran (Ultimo viene il corvo, 1949). Calvino kratce
po vydani svych povidek ucini sebereflexi a uvédomi si, Ze partyzanské povidky, které vznikly
vzapéti po valce, mezi nimi i ty jeho, jsou si velmi podobné, a aby se od nich odlisil, napiSe
roman Cesticka pavouéich hnizd (Il sentiero dei nidi di ragno, 1947).133

Italo Calvino se v roce 1944 Ucastni partyzanské valky, tato zkuSenost ho ovlivnila v
jeho prvnich dilech. Po valce se za€ne aktivné angaZovat v Komunistické strané Itdlie a zapiSe
se na Filozofickou fakultu v Turiné, mésto, do kterého se prestéhoval a zac¢ina vydavat povidky
a spolupracovat s vydavatelstvim Einaudi, kde se setkava s nejvétSimi spisovateli té doby. V
roce 1947 vydava svlj prvni roman Il sentiero dei nidi di ragno, ktery je zasazen do ligurského
mésta Sanrema, ve kterém autor vyrustal. V roce 1964 vyjde nova edice romanu s mensimi
spisovatelovymi Upravami.

Hlavni hrdina pribéhu je maly kluk Pin, ktery se pfipoji k jedné partyzanské jednotce.
Pin je symbolizuje vnitfni protiklad mezi détstvim a svétem dospélych. Cely roman je
koncipovan jako novodoboby pikareskni roman, ve kterém hrdina prochazi celym pfibéhem,
¢imz vytvari sérii vztahl mezi ostatnimi hrdiny (sestra prostitutka, Bratranec, partyzan
Cerveny vlk). Pin neni roztomilym klukem, je to konfliktni povaha, které ma své predch(idce v
Twaynovém Hucleberrym Finovi (1884) ¢i ve Vergovu titulnim hrdinovi z povidky , Rosso
Malpelo“(1878). Svym romanem chtél Calvino navazat na kult Ameriky. Je to v podstaté jedna
a tatdz touha po svobodé a fantazijnim dobrodruzstvi, jakym byl amerikanismus Paveseho a
Vittoriniho. VSem tfem byla Twainova Dobrodruzstvi Hucleberryho Finna vzorem, protoze v
sobé méla oba rysy: neochotu podrobit se svétu dospélych a svobodu, kterou by, kdyby se mu
podrobil, mohl hrdina ztratit. JenZe po détstvi nastava dospivani, obdobi neklidu a zmatku, je
to prechod z krajiny nevédomosti do krajiny védomi, a tak se i Calvino citil jako nic nechdpajici
dité, které vsak citi potfebu o dramatickych uddlostech objektivné vypravét. V ivodu k romanu

Calvino vysvétluje své davody:

Vztah mezi postavou Pina ditéte a partyzanskou valkou symbolicky odpovidal vztahu, ktery jsem mél k
partyzanské valce ja. Ménécennost Pina, ktery jako dité stoji tvari v tvar nesrozumitelnému svétu velkych,

133Calvino, Italo: Il sentiero dei nidi di ragno, Oscar Mondadori, Milano, 1993, str. XX: Il dono di scrivere,oggettivo,
mi pareva allora una cosa piu naturale del mondo, non avrei mai immaginato che cosi presto |"avrei perduto. (Ten

vevs

brzy ztratim.)
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odpovidala tomu, co jsem ve stejné situaci citil jako obcCan. A Pinova bezohlednost,.. ta odpovidala
sintelektudinimu” zpGsobu byt nad véci, nikdy se nedivit a ubranit se emocim. 13*

Pin je zvlastnim klukem, ktery Zije mezi dospélymi a bydli se svou sestrou, kter3,
aby se uZzivila, déla prostitutku, a moc se o néj nestara. Matka jim umrela a otec od nich odesel
a pravdépodobné ma novou rodinu. Dospéli chtéji po Pinovi, aby ukradl pistoli némeckému
namornikovi, ktery je klientem jeho sestry. Pin sice nicemu nerozumi, ale v noci pistoli ukradne
a dalsiden ji odnese do hospody. Jenze dospéli najednou vypadaji, Ze jim uz na pistoli nezalezi.
A tak nastvany Pin utece a schova pistoli na tajné misto, které zna jen on, podél cesticky, kde
si pavouci délaji sva hnizda. Ale kdyZ se vrati do méstecka, zatknou jej Némci, protoZe u ného
objevili pasek s pouzdrem na pistoli, a zaviou jej do vézeni, kde je podroben ndsilnému
vyslechu. V cele se ale seznamuje s legendarnim partyzanem Cervenym Vlkem (Lupo Rosso),
kterému mu je teprve Sestnact let a se kterym naplanuje Uték z vézeni. Obéma se uték podari,
ale Cerveny vlk se Pinovi na Utéku ztrati a on z{stava sam. Zatimco bezcilné bloudi, potkava
Pin dalSiho partyzdna Bratrance (Cugino), se kterym partyzdn odchazi do hor k partyzanské
burice zvané Parta Pfimého (Banda del Dritto). Pino se zde seznamuje s partyzany, ktefi maji
razné prezdivky: Kaze (Pelle), Carabiniere Mancino (Levdk) a i s jejich Zenami. Jednoho dne
partyzansky ukryt zacne horet a kvili poZaru se skupina musi pfesunout do opusténé chyse.
Mezitim se musi pfipravit bitva mezi partyzany a Némci. Hlavni velitelé Kim a Ferreira se
odeberou ke skupiné Dritta, aby zorganizovali utok. Ale ve dne bitvy Dritto podlehne vasni k
Giglii a z(stava s ni, aniz se zucastni boje. Bitva skonci bez vétsich vysledk( a skupina se spoji
s partyzany. Pin se pohdada s Drittem a utece, vraci se na misto pavoucich siti, avSak pistole
tam neni, nékdo ji vzal a Pin podezira Kazi, byvalého ¢lena Drittovy skupiny, ktery partu zradil.
Podezreni je potvrzeno, kdyZ Pin jde k sestfe a objevi, Ze Pelle ji dal pravé ji. Pin znovu vezme
pistoli a utece, vrati se na cesticku pavoucich siti, kde znovu potkavad Cugina. Pin mluvi s
Cuginem a pochopi, Ze az do ted byl jeho opravdovym ptitelem a s nim odchazi.

Odboj se stal dokonalym tématem pro povidku. Typické charakteristiky neorealismu,

vvvvvv

134Calvino, Italo: Il sentiero dei nidi di ragno, cit. dilo, str. 20: Il rapporto tra il personaggio del bambino Pin e la
guerra partigiana corrispondeva simbolicamente al rapporto che con la guerra partigiana m’ero trovato ad avere
io. L'inferiorita di Pin come bambino di fronte all'incomprensibile mondo dei grandi corrisponde a quella che
nella stessa situazione provavo io, come borghese. E la spregiudicatezza di Pin, ...corrisponde al modo
yintelletuale” d’essere all’altezza della situazione, di non meravigliarsi mai, di diffendersi dalla emozione. Vlastni
preklad.
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moment, jehoz jsou soucdsti. Nicméné Il sentiero dei nidi di ragno predstavuje také inovativni
zpUsoby, které se znacné lisily od zbytku neorealistické prézy o odboji. Nejdilezitéjsi je
narativni hledisko, které si Calvino zvolil. Historicky moment vidény o¢ima ditéte. Pohled Pina
je navic zvlastni, protoZe Pino neni obycejny chlapec jako vSichni ostatni, ale je to dité, které
Zije mezi dospélymi. Neni ditétem ani dospélym, je to hleddni sebe sama. Origindlni
charakteristikou tohoto romanu je, Ze partyzdni nejsou vidy predstavovani jako hrdinové.
Mnozi z partyzan(, o kterych Calvino v romanu I/ sentiero dei nidi di ragno vypravi, se ocitlo v
boji proti fasistim jen diky nahodé anebo aby se zachranili pfed vézenim. Sdm Pin v jednu
chvili pfemysli o tom, jestli vstoupit do Cernych brigad, ale pak ho to na uUtéku z vézeni s
Cervenym vlkem nevyhnutelné tahne k partyzanim. Pin je jednou z nejsmutnéj$ich postav
odboje, protoze, i kdyZ je na na té sprdvné strané, vSude s nim zachdzeji jako s nudnou
hrackou. | tajné misto, na kterém ukryva pistoli, ma témér magické konotace s dobrodruznymi
Zivoty, je to cesticka, na které si pavouci délaji sva hnizda.

Calvinovi Slo o to vypravét bojovou zkuSenost chlapct, ktefi nebyli ptipraveni na valku.
Nechtél popisovat nejlepsi partyzany, chtél vypravét o téch nejhorsich, ktefi byli hozeni do
tohoto zufivého boje, aniz si byli védomi, Ze se stali soucasti historie. Jeho partyzansky pribéh
postradd vyraznéjsiho kladného hrdinu. Autorovym zamérem bylo popsat toto vazného téma,
pohledem ditéte, které neni ovlivnéno zadnou ideologii, zddnym zkreslovanim skutecnosti, ale
je to roman formovani, ale pod vlivem dobrodruzného Stevensonova romanu pro chlapce
Ostrov pokladu, na kterém maly Calvino vyrostl.’3> Autor(v sklon k pohadce a k fantasti¢nu,
které se prenasi do skuteéného svéta. Jedind kapitola, ve které se objevi politika, je 9, ve které
najdeme nadherny dialog mezi dvéma partyzany, ktery slouzi i jako vybotnd analyza odboje a
je to asi jediny moment, ve kterém si autor vezme slovo a vnémz mizeme objevit jeho politicky

postoj v padesatych letech.

A v tom je pravy vyznam naseho boje, at uZ je oficialné vykladan jakkoli. Vede nds touha osvobodit ¢lovéka,
hlubokd a neurditd touha zbavit ho vSeho, co ho pokofuje, délnika vykofistovani, rolnika nevédomosti,
maloméstaka omezenosti a méstskych parid jejich zkazenosti. A ja myslim, Ze nase politicka prace spociva v tom,
Ze vyuzijeme lidské bidy proti ni samotné, pro své osvobozeni, pravé tak jako fasisté vyuzivaji bidy k tomu, aby ji
uchovali do budoucna a s ni i boj ¢lovéka proti élovéku.*3®

135 v/iz Perella, Silvio, Calvino, Laterza, Bari, 199, str. 6.

136Calvino, Italo: Il sentiero dei nidi di ragno, cit. dilo, str. 115: Questo é il significato della lotta, il significato vero,
totale, al di 14 dei vari significati ufficiali. Una spinta di riscatto umano, elementare, anonimo, da tutte nostre
umiliazioni, per I’operaio dal suo sfruttamento, per il ontadino dalla sua ignoranza, per il piccolo borghese dalle
sue inibizioni, per il paria dalla corruzione. lo credo che il nostro lavoro politico sia questo, utilizzare anche la
nostra redenzione, cosi i fascisti utilizzano la miseria per perpetuare | amiseria, e 'uomo contro I"'uomo. Citovan
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Lexikum je budovdno pomoci obycejného a kaidodenniho jazyka, ktery vychazi z Zivé
zkuSenosti détského protagonisty a nevyhyba se pouzivani vyraza nizkych a staji tak daleko od
,vysoké” literarni tradice. Samota malého chlapce je dana tim, Ze vyr(stal bez rodi¢i a ze
nemohl najit feSeni svych zmatk( a nemél nikoho, s kym by si o tom mohl popovidat, a to

vSechno jesté zvysuje pocit opusténi a marginalizace.

Matky maji pravdu: Pin dovede vypravovat jen o muzich a Zendch v postelich, o vrazdadch a vézenich, jak to
pochytil od dospélych. A déti si mysli, Ze to jsou jakési pohadky pro dospélé. Presto si je hosi radi vyslechli, jen
kdyby je Pin neprokladal tolika posmésky a vécmi, ze kterych nejsou moudfi. A Pinovi pak nezbyva nic jiného nez
utéci do svéta dospélych lidi, ktefi se k nému rovnéz otaceji zady a ktefi jsou rovnéz nepochopitelni a cizi jako
ostatnim chlapcim. Ale z dospélych si mizZe spis délat legraci, z jejich touhy po Zenach, z jejich strachu z cetnikd,
dokud to velké neotrdvi a neza¢nou ho pohlavkovat. Ted zrovna mifi Pin do hospody, plné tmavého koure, kde
zahrne dospélé oplzlostmi a nadavkami, jaké jesté neslyseli -aZ je rozzufi a aZz ho ztluou -a pak jim zazpiva
dojemné pisnicky-a az je rozplace a donuti k placi celou hospodu a pak si vymysli nové Zerty a skopiciny, Ze se
lidé neudrzi smichy - a to vSechno proto, aby rozehnal mlhu osaméni, kterd na ného doléhd zrovna o vecerech,
jako je ten dnegni.t¥’

vvs

Pro charakteristiku dila Beppeho Fenoglia bychom stézi hledali lepsi slova nez ta,
kterymi partyzan Kim z Calvinova romdanu charakterizuje mladou generaci intelektual(i, ze

kterych se ze dne na den stali partyzani.

A pak je tu a tam par intelektudld, student(, ale téch je malo, a ti maji obyCejné zmatek, skoro samé mylné a
pokroucené predstavy. Maji svou vlast, vytvorenou ze slov nebo z néjaké knihy. Ale v boji zjisti, Ze slova nemaji
Zadny vyznam, a v lidském boji objevi nové véci a budou uz bojovat bez ptani, az zacnou hledat nova slova a

najdou stard, ale v jiné podobé a s netu$enym vyznamem.!32
Pro mnohé literarni kritiky byl Beppe Fenoglio asi nejoautenti¢téjSim spisovatelem,

ktery vyjadFil svoji partyzanskou zkusenost, a to v téchto tfech dilech: 13%: i. roman Soukromd

Cesky preklad Libora Piruchty, Cesticka pavoucich, MF, Praha, 1959, str. 100.

137Tamté, str. 9-10: Le madri hanno ragione: Pin non sa che raccontare storie d’'uomini e donen nei letti e di
uomini ammazzati o messi in prigione, storie insegnategli dai grandi, specie di fiabe che i grandi si raccontano tra
loro e che pure sarebbe bello stare e sentire se Pin non le intercalasse di canzonature e di cose che non si
capiscono da indovinare. E a Pin non resta che rifugiarsi nel mondo dei grandi, dei grandi che pure gli voltano
schiena, dei grandi che pure sono incomprensibili e distanti per lui come per gli altri ragazzi, ma che sono pit facili
da prendere in giro, con quella voglia delle donne e qualla paura dei carabinieri, finché non si stancano e
cominciano a scapaccionarlo. Ora Pin entrerd nell osteria fumosa e viola, e dira cose oscene, improperi mai uditi
a quegli uomini fino a farli imbestialire e a farsi battere, e canterd canzoni commoventi, strugendosi fino a
papiangere e farli piangere, e inventera scherzi e smorfie cosi nuove da ubriacarsi di risate, tutto per samltire la
nebbia di solitudine che gli si condensa nel petto le sere come quella. Cesky, s. 10-11.

138Tamtéz, str. 113: Poi c’é qualche intelletuale o studente, ma pochi, qua e 13, con delle idee in testa, vaghe e
spesso storte. Hanno una patria fatta di parole, o tutt’al pit di qualche libro. Ma combattendo troveranno che le
parole non hanno pil nessun significato,e scopriranno nuove cose nella lotta degli uomini e combetteranno cosi
senza farsi domande, finché non cercheranno delle nuove parole e ritroveranno le antiche, ma cambiate, con
significati insospettati. Cesky, str. 99.

139 | uca, Bufano, Le scelte di Fenoglio, in Beppe Fenoglio: Tutti i racconti, Einaudi, Torino, 2007.str. V-XXI

84



zdleZitost (Una questione privata,1963), o kterém Italo Calvino hovofi ve své predmluveé jako o
romanu, ,,0 kterém vsichni snili a ktery p¥isel, kdyZ uZ to nikdo neéekal**%“, ii. roman Partigiano
Johnny (Cesky Smrt na pahorcich) z roku 1968; iii. sbirka povidek Dvacet tfi dnii mésta Alby
(Ventitré giorni della citta di Alba). VSechna tfi dila shrnuji zcela novym specifickym jazykem a
s ironickym humorem odboj a absurditu valky. Je velkym dluhem italské literarni kritiky, Ze
tohoto vyjimecného autora ocenila aZ po jeho smrti. Ani roman Partigiano Johnny, ani Una
questione privata se Fenogliovi nepodafilo vydat béhem Zivota. Dokonce ani nazev I/
partigiano Johny nepochazi od autora, ale zvolili jej editofi prvniho vydani u nakladateltsvi
Einaudi v roce 1968.

Pfibéh romanu Una questione privata je zasazen do listopadu roku 1944, poslednich
mésich druhé svétové valky, hlavni hrdina je dvacetilety mladik, radikal, ktery ma i bojové
jméno Milton a ktery je zamilovany do Fulvie, divky z dobré turinské rodiny, ktera byla na
kratky cas evakuovana do Alby, kde ji Milton poznal. Béhem partyzanskych bojd se Milton vrati
do vily, kde se setkavali, a tam se od hospodyné dozvi, Ze Fulvia udrZuje styk i s Giorgem, jeho
kamaradem i spolubojovnikem, diky kterému Fulvii poznal. Je rozhodnut si to s Giorgem
vyfikat, ale ten je mezitim zajat fasisty. Pro jeho zachranu je tfeba vyména vézili, Miltonovi
se sice pres rlizné peripetie podafi jednoho nacistu zajmout, ten je vSak tak vystrasen, Ze se
pokusi o uték ve chvili, kdy partyzan nedava pozor. Je tedy nucen jej zastrelit a nadéje
osvobodit kamarada a s tim i nadéje dozvédét se pravdu je ztracena. Bezradny Milton se
pokusi vratit do vily, kde je ale prekvapen fasisty, ktefi na néj stfili z kulometu. Zranény a na
smrt vyéerpany Milton dobéhne do blizkého lesa a padne na zem. Zavér knihy vzbudil velké

debaty u kritiky, protoZze nebylo pfilis jasné, jestli roman konci smrti, ¢i ne.

Rozbéhl se s vytfesStényma oCima, ze zemé vidél jen velmi malo a z nebe nic. Byl si naprosto védom samoty, ticha,
miru, ale stale bézel, snadno, neodolatelné. Pak uvidél pfed sebou les a Milton zamitil pfimo na néj. Kdyz vkrocil
pod stromy, zdélo se mu, Ze ho sviraji a délaji zed' a jeden metr od té zdi se zhroutil-**

Hlavni hrdina, vasnivy milovnik anglické literatury, si dal bojové jméno po svém
oblibeném anglickém basnikovi Johnu Miltonovi (1608---1674), autorovi poémy Ztraceny rdj,

(Paradise Lost 1667), ktera vypravi o padu clovéka poté, co spachal smrtelny hiich Adama a

140 TamtéZ, str. XXII: Il romanzo che tutti avevamo sognato, quando nessuno pil |"aspettava. Vlastni pfeklad.
141Fenoglio Beppe, Una questione privata, Einaudi, Torino, 1990, str. 135: Correva, con gli occhi sgranati, vedendo
pochisssimo della terra e nulla del cielo. Era perfettamente conscio della solitudine, del silenzio, della pace, ma
ancora correva, facilmente, irresistibilmente. Poi gli si pard davanti un bosco e Milton vi punté dritto. Come entré
sotto gli alberi, questi parvero serrare e far muro e un metro da quel muro crollé.Vlastni preklad.
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Evy. Je to postava, ktera je porazena v lasce, v pratelstvi a také v boji stejné jako Milton, ktery

se stdva symbolem universalni ucasti na boji.

Il Partigiano Johnny vysel v roce 1968, ale o pfesném datu rukopisu se vedou spory.
Fenoglio vypravi v 36 kapitoldch epopej partyzana Johnnyho, a to od roku 1943 aZ do Unora
1945, kdy se Johnny rozhodne zucastnit zaskodnické akce proti fasistlim (jedna se o boj ve
Valdivilla 24. Unora 1945), ve kterém je smrtelné zranén. Johnny pfijde o Zivot kratce pred
osvobozenim, ¢imZ se i roman uzavird. Pro Fenoglia neni duleZita historicka skutec¢nost, jako
spise moralni zakon, ktery pozveda ¢lovéka z priimérnosti. Fenoglitiv odboj neni historicky, ale
je behavioristicky. V jeho tvorbé je obcéanska valka myslena jako vychova k Zivotu etickym
klicem. Je to mikrokosmos, ve kterém vidi Fenoglio odraz celého svéta. | Johnny je jako vale¢nik
Cromwell s ,bibli v batohu a puskou pres rameno". Scenériemi dramatickych a krvavych
represalii jsou béhem obcanské valky mista jako San Benedetto, Mombarcaro, Murazzano a
Alba. Kraj, ktery byl pro Miltona ptirozenym divadlem jeho lasky (Questione privata), se zméni
v peklo prolité krvi.

Velmi dlleZitou roli ve Fenogliové préze hraji pfirodni Zivly, dést, blato, mlha, snih, které
jsou jakoby soucasti boje, nefunguji jen k vykresleni scenerie, na jejimz pozadi se déji udalosti,

ale jsou stejnymi protivniky, jako jsou jimi nacisté.

Slunce uZ nesvitilo, nastala doba potopy. Padal ten nejvétsi dést, co Johnyho pamét znala: velky, tézky,
nevycerpatelny dést, ktery promocil zemi, vzdul feku do straslivého objemu, lidé se prestali bat fasistd a zacali mit
strach z Feky, ktera uz smacela dokonce i kameny mésta.'#?

Partyzdn Beppe se po osvobozeni vratil domU nejen jako jiny muz, ale jako spisovatel.
Jeho uméni nedozrdlo diky ne¢ekané inspiraci, ale bylo pfimym plodem jeho zkuSenosti a jeho
intenzivni ¢etby. Zatimco jini své partyzanské pozndmky odevzdavali jako findlni formu svych
denikd a povidek, pro Fenoglia jeho poznamky byly pouhym namétem, hrubou latkou, kterd
se musela opracovat a kazdé slovo znovu ovéfit a pfepsat a vse se muselo teprve objevit. Latku

po svém ndvratu z valky nechal ulezet, zachovavaje pfi tom ve svych knihach historicky prézens.

142 Fenoglio, Beppe, Il partigiano Johny, Einaudi, Torino, 2005, str. 248: Il sole non brilld, segui un’era di diluvio.
Cadde la piti grande pioggia nella memoria di Johny: un apioggia nata grossa e pesante, inesauribile, che infradié
la terra, gonfid il fiume a un volume pauroso (la gente smise d’aver paura dei fascisti e prese ad aver pura del
fiume) e macerd le stesse pietre della citta. Citovan Cesky preklad Fenoglio, Beppe, Vdlka na pahorcich, prelozili
Hajnych J. a |, Nase vojsko, Praha, 2007.
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Proto je tak Fenogliova préza fascinujici, tézka, vasniva stejné jako krajina, ve které se

Ironii povalecné doby a literdrni historie je, Ze jedna z nejopravdovéjsich povidkovych
sbirek I ventitre giorni della cittd di Alba, kterd pravdivé a s horkym humorem popisuje
partyzansky odboj, byla plivodné odmitnuta u ¢tyr vydavatelQ, pravé pro své primé svédectvi
a pro svou vérohodnost. K jejimu vydani pomohly teprve nékteré pochvalné posudky od
Giuseppeho de Robertise a Gianfranca Continiho, jeZ vyvolaly nadSeni u Itala Calvina, ktery se

povaZuje za Fenogliova objevitele a ktery Fenoglia pfedstavil Vittorinimu.43

143 viz Luca, Bufano: Le scelte di Fenoglio, in Beppe Fenoglio: Tutti i racconti, cit. cilo.
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7. POVALECNY RiM

To, co ve filmovém neorealismu pro obraz povaleéného Rima znamenali Roberto
Rossellini a Vittorio De Sica, to pro literdrni neorealismus znamenali Alberto Moravia a Pier
Paolo Pasolini. Z literarné-kritického pohledu, kromé toho politického a kulturniho, byl Rim
centrem fasistického hnuti. Obraz fasistického imperidlniho Rima nahrazuje neorealsimus
ikonou pokorného a délnického centra, ktery pres Pasoliniho a Moraviovy borgaty dorazi az

do Rima Sedesatych let, do Rima sladkého Zivota, to uz ale bude jina kapitola.

7.1. Rimsky dialekt a vznik borgat

Bylo by ale mylné se domnivat, Ze je jejich dilo pouze dokumentarnim popisem
povéle¢ného zbidacelého Rima. Pravé naopak, jejich dila odraZeji pe¢livé studium jazyka a
predevsim studium dila Giuseppeho Gioachina Belliho, jenZ psal v fimském dialektu a jehoz
sbirka Sonet( (1870) vychazela z tradice fimské lidové poesie, pro niz je typicka vulgarita a
svérazna drsnost, podtrzend v Ustnim i pisemném projevu specifickym fimskym dialektem.
Rimsky dialekt se vyznaéuje barvitou expresivitou a vlastni identitou, takovou, jakou maiji i lidé,
ktefi jim mluvi. Chceme-li pochopit mentalitu Moraviovych a Pasoliniovych hrdind, je tfeba se
u tohoto dialektu, ael i borgat, které obycali, alespori kratce zastavit.

Rimsky dialekt nazyvany v italétiné bud romanesco nebo romano se vyvinul, jako i dalsi
italské dialekty, z vulgarni latiny a patfi do skupiny stfedo-italskych dialektl. Avsak od
Pavod saha az do obdobi renesance, kdy mnohé vyznamné italské rodiny obyvaly papezsky
dvlr. Vzhledem k historickym skutec¢nostem si zachoval po dlouhou dobu stejnou gramatickou
strukturu, a to téméF aZ do 19. stoleti, kdy se v roce 1870 Rim stdva hlavnim méstem Italie.
Tato skutecnost méla za nasledek, Ze se najednou do mésta zacali stéhovat lidé jak ze
sousedniho Lazia, tak z jinych ¢asti Itdlie. Jazyk i Zivot Rimand se zacal rychle ménit. Nejvétsi
priliv novych obyvatel hlavniho mésta kulminoval ve dvacatych a tficatych letech dvacatého
144

stoleti.

V roce 1922 viak s nastupem fadismu zacala i rozsahla prestavba Rima, coz mélo

144 Cfr. Hamplova, Sylva, Ndstin vyvoje italského jazyka, Karolinum, Praha, 2002.
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obrovsky dopad na niz8i a stfedni vrstvu obyvatel. Benito Mussoliniho ve svych
megalomanskych predstavach zamyslel vratit Rimu zaslou sldvu a lesk z obdobi Rimského
impéria, a to se bohuZel neobeslo bez obéti. Duce nechal zdemolovat v méstskych ¢astech
nékolik ¢inZovnich domd, jejichZ obyvatelé se museli ze dne na den prestéhovat do novych
sidlist, kterym se zacalo fikat borgate. Samotné slovo borgata bylo odvozeno z némeckého
slova Burg (hrad), ale je velkym paradoxem, Ze na rozdil od némciny toto slovo ziskalo v Italii
pejorativni konotaci, coz ma za ndsladek, Ze si ¢lovék pod timto slovem dovede spiSe predstavit
americky Bronx Ci slums, oznacujici chudinské méstské Ctvrti.

Tyto borgaty tedy vznikaly zejména v letech 1924 az 1937, a to hlavné ve vychodni ¢asti
Rima. Samotny termin ,borgata” byl poprvé pouZit v roce 1924, pro &tvrt Milia, kterd je od
Rima vzdalena asi patndct kilometrl, postupné tak vznikly dalsi ¢tvrté jako Prenestino,
Pietralata a San Basilio. Obyvatelé, ktefi byli takto nedobrovolné prestéhovani, byli jednak
remeslinici, jednak lidé, ktet'i vykonavali podiadnéjsi zaméstnani jako metafri, uklizecky ¢i vratni.
Jejich plvodni byty se nachazely ¢asto v prvnim patfe hned nad malym obchldkem ¢i dilnou,
které slouzily jako zdroj jejich obzZivy. Tim, Ze se museli nedobrovolné prestéhovat a opustit sva
obydli, se jejich skromna Zivotni Uroven jesté snizila, kdyZz se z nich ze dne na den stali
bezprizorni lidé, ktefi nebyli ani méstany ani venkovany. Tito ubozaci museli tak bud’ zcela
opustit své zaméstnani, nebo v lepSim pripadé dojizdét za praci kazdy den i nékolik desitek
kilometr(, ¢imz se jim ale neumérné zvysily Zivotni nadklady a logicky se tak snizil i jejich finan¢ni
vydélek. Toto necekané zhorseni Zivotni Urovné v nich samoziejmé vyvoldvalo pocit frustrace
a pocit permanentniho vykofenéni. Beznadéjnou situaci pak jesté zhorsila i velmi Spatnad kvalita
samotného bydleni. V zaprasenych ulicich domy, do kterych byli tito nestastnici
prestéhovavani, byly postaveny narychlo a nekvalitné, bez vnitfni formy a urbanistického
pldnu. Situace ve cCtvrtich se nezlepsila ani po druhé svétové valce, kdy v celé Itdlii panovala

bida a nezaméstnanost, a to v podstaté aZ do konce padesatych let minulého stoleti.}4>

7.2. Alberto Moravia

Rimské povidky (Racconti romani)

145 https://it.wikipedia.org/wiki/Borgate ufficiali di Roma
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Zatimco ve svych romanech Alberto Moravia zobrazoval predevsim Upadek méstanské
rodiny, bezvychodnou nudu hrdind, ktefi jsou neschopni rozhodného cinu a ktefi jsou fizeni
nekontrolovatelnou sexualitou, v povidkdch, které vysly nejprve pod nazvem Rimské povidky
(Racconti romani, 1954) a Nové fimské povidky (Nuovi racconti romani, 1959,) a pozdéji v
jednom svazku pod nazvem Racconti (Povidky), je chovani hrdint ovlivnéno predevsim hladem
a bojem o preiziti. Povidky nejdfive vychdazely casopisecky v deniku Corriere della Sera a je
zfejmé, Ze k jejich napsani autora povzbudil hlavné Gspéch romanu La Romana (Rimanka) z
roku 1947. Nicméné hlavniinspiraci pro néj byly pravdépodobné Sonety Giuseppeho Gioachina
Belliho, které, jak sam Moravia napsal, hodlal jen zaktualizovat, aby tak opét ukdzal to nejlepsi
z fimského lidu.

Povidky jsou zasazeny do Rima padesatych let minulého stoleti. V sedmdesati
povidkach sledujeme, jak se hlavni hrdinové snazi po valecnych hrlizadch postavit na vlastni
nohy a zacit novy a dUstojny Zivot. Avsak prestoze jejich holy Zivot neni bezprostfedné ohrozen,
véude vladne bida a perspektiva na lepsi zitfky zcela chybi. V povaleéném v Rimé stejné jako v

Belliho Rimé se zastavil ¢as a nic se nezménilo.

Ve vézeni jsem si myslival, Ze jednou, aZ budu zase v Rimé&, na svobodé, viecko mi bude pfipadat, alespori
prvnich par dnd, néjak zvlastni, jak jsem to citil, kdyZ jsem si to vybavoval pred o¢ima: sama radost, viecko nové
pékné, k pomilovani. A zatim jako bych nestravil takovou dobu v Portolongone, ale dejme tomu, pobyl si néjaky
ten den v Ladispoli v laznich. Pocasi bylo jako vidy, kdyz fouka v Rimé scirocco, nebe $pinavé jak lavi¢nik, t&zky
vzduch a Unava az k zalknuti sélala z kamenG dom{. Nasel jsem cestou viecko stejnéjako dfiv a jako odjakZiva, nic
nového a nic pro radost: tu a tam kocoufri, sto¢eni do klubic¢ka pfi kraji ulice, verejné zachodky s uschlymi
vétvickami myrty proti hmyzu, zdi po¢marané ustavicnym,pry¢” a, at Zije’, Zeny sedély s nohama natazenyma a
klabosilypred kramy, u kosteld vsude néjaky slepy nebo chromy na schodisti, voziky se susenymi fiky nebo
pomeranci, kameloti s ilustrovanymi ¢asopisy a v nich samé americké herecky. A lidé jako by vSichni méli protivné
obli¢eje:jeden moc dlouhy nos, druhy hubu na kfivo, tfeti modfinu na oku, ¢tvrtému visely tvare, zkratka, byl to
Rim jako vidycky a Rimané jako vidycky: jak jsem je tu nechal, tak jsem je tu nasel. Dosel jsem ke Garibaldimu
mostu, stoupl si k zabradli a dival se na Tiberu: pofad tataz Tibera, leskla se, vzdutd a Zlutd, kotvily na ni
pujéovny lodék, tlustoch napinal svaly u pevné zasazeného vesla jako vidycky a éumilové na ného civéli
jako vidycky.14®

148 Moravia, Alberto, Racconti romani, Bompiani, Milano, 2009, str. 9-10: In prigione, avevo pensato che, una volta
di nuovo a Roma, libero, le cose mi sarebbero apparse, almeno nei primi giorrni, in una maniera particolare,
secondo il sentimento che avrei provato rivedendole: allegre, nuove, belle, appetitose. Invece nulla, manco non
fossi stato a Portolongone per tanto tempo, ma, poniamo, aversi passato qualche giorno ai bagni di Ladispoli. Era
una delle solite giornate di scirocco romano, col cielo color strofinaccio sporco, |’aria greve, e la fiacca persino
nelle pietre delle case. Camminando ritrovavo tutto come prima e come sempre, senza novita né allegria: i gatti
sparsi inorno al cartoccetto, al canto del vicolo, i vespesiani con le frasche secche, le scritte sui muri con gli
abbasso e gli evviva, le donne sedute a gambe larghe a chiacchierare fuori delle botteghe, le chiese col cieco o lo
storpio sui gradini, i carrettini con i ficchi secchi e le arance, i giornalai con le riviste illustrate piene di attrici
americane. La gente, poi, mi pareva che averse delle facce proprio antipatiche, chi con un naso troppo lungo, chi
con la bocca storta, chi con gli occhi pesti, chi con le guance cascanti. Insomma, era la solita Roma e i solit romani:
come li avevo lasciati, cosi li ritorvavo. Arrivato al ponte Garibaldi, mi affaccai al parapetto e guardai il Tevere:
era sempre lo stesso Tevere, lustro, gonfio e pallo, con le baracche ormeggiate delle societd di canottaggio, e il
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Témata povidek jsou rdznd: existencionalismus, odcizeni, pudova sexualita,
pokrytectvi, nicméné veskera jednani postav jsou vidy ovlivnéna Zivoc¢iSnym instinktem preZzit.
Témér véechny povidky, a7 na povidku Sperky (Gli gioielli), jsou vypravény v prvni osobé. Ctenar
ma pred sebou panoptikum lidi pochdzejicich ze vSech spolecenskych vrstev. Jsou to postavy
prodavacu, délnikl, zlodéjicka, lidi, ktefi se ocitnou na urovni pGvodni archetypalni bidy. Vse
se déje jen proto, aby se zahnal hlad. Je to rlznoroda, pestra skutecnost, ktera je zémérné
analyzovdna jasné a presné, aby mél ¢tenar pocit, Zze na konci povidky pochopil divody, kvali
kterym nezaméstnany okrade pfitele, mlada divka podvede své ndpadniky, otec se bude snazit
zbavit svého Cerstvé narozeného syna, taxikare okradou vlastni klienti, muze opusti manzelka
nebo mladik nedokdZze dat do obéhu faleSnou bankovku. Jsou to nestastnici Zijici v

polorozpadlych domech ¢i dokonce v jeskynich nebo na ulici, jejichz pribéhy maji vétSinou

smutné zapletky,

KdyzZ ten vecer odesli, ani jsme nekecali a za minutu jsme odesli taky. Nasledujici vecer jsme se tam sesli zase, ale
se starou veselosti uz byl konec. VSimli jsme si pfitom, Ze hodné prstend zmizelo a taky nékteré hodinky. Po dvou
vecerech jsme byli vSichni bez Sperki, ale nedomrlejsi nez kdy jindy. Ubéhl tyden a pak jsme se, jeden pod takovou
a druhy pod makovou zaminkou, prestali stykat. Byl konec a jak znamo, kdyz je s né¢im konec, znovu uzZ to
nezaéne, ohfivana polévka nechutna nikomu.*¥

Stejné jako obyvatelé Belliho Rima jsou i hrdinové Moraviovych povidek zasaZeni
vécnym pesimismem. Nevéfi, Ze by se néco dalo zménit nebo Ze by se méli alespon pokusit o
zménu zavedeného fadu. At se déje, co se déje, vse zlstane pfi starém, proto je jakykoliv
zpUsob obZivy dobry a povoleny, protoZe po vélce lidé sice byli osvobozeni, ale vybaveni jen
nejnutnéjsim oble¢enim a ponechani na ulici vlastnimu osudu. Jsou to opravdovi sirotci, déti
ulice, bez domova a prace. Casto se naivné domnivaji, Ze staci ziskat jednu jedinou vétsi véc a
jejich zivot bude snesiteln&j$im. Tak napt. pro hrdinu v povidce Postrach Rima (Il terrore di

Roma) byly takovym vysvobozujicim a ¢arovnym predmétem nové boty.

Ne, Ze bych byval chodil docista bos, ale ty boty, co jsem mél, jsem dostal od Americ¢anu, lehké polobotky, ted uz
u nich skoro schazely podpatky, jeden strevic byl u malyku praskly, druhy rozslaply, padal mi's nohy a vypadal jako
backora. Proddval jsem néjaké malickosti na ¢erném trhu, nosil baliky a obchodoval z druhé ruky, jakz takz to

solito grassone in mutandine che si esercitava al remo fisso e i soliti sfaccendati che lo guardavano. Citovan ¢esky
preklad Jaroslava Pokorného, Rimské povidky, SNKL, Praha, 1958, str. 11-12.

147Tamtéz: La sera dopo ci ritrovammo, ma ormai |’antica allegria era finita. Notammo, intanto, che molti degli
anelli erano spariti e anche qualche orologio. Dopo due sera, eravamo tutti senza gioielli, ma pit mosci che mai.
Passé una settimana e poi, chi con una scusa e con un’altra, cessammo affatto di incontrarci. Era finita, e, si sa,
quando le cose sono finite, non ricominciano:a nessuno piacciono le minestre riscaldate str. 132. Cesky, str. 134.
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stacilo, abych neumrel hlady, ale nestacilo to, abych si dal stranou penize na boty — to bylo porad néjakych tisic
lir. Byl jsem uz témi botami posedly, proménily se mi v ¢erny bod, zavéseny v prostoru, a ten Sel se mnou vSude,
kam jsem se vrtnul. Zdalo se mi, Zze bez novych bot bych uz nemohl Zit a kolikrat jsem z rozmrzelosti, Ze nemam
boty, pomyslel dokonce na sebevraidu. KdyZ jsem Sel po ulici, nedélal jsem nic jiného, nez jenom koukal
kolemjdoucim na boty, nebo jsem se zastavil pfed obuvnickym vykladem, zlistal jsem omameny civét na boty,
porovnaval jsem cenu, tvar a barvu a v duchu jsem vybiral par, ktery byl pro mne.1*

Pfirozené neni to tak, Ze by se hrdinové vyhybali praci nebo Ze by ji odmitali. Problém
je, Ze v povale¢ném Rimé ji bylo malo, a pokud byla, tak byla $patné placena. A tak neustaly
hlad nutil lidi ziskat si obZivu byt nelegélné, tak jako vlk, ktery kdyby mél v lese dost kofisti,
nikdy by se neodvazil sestoupit do vesnice, tak ani lidé, kdyby neméli hlad a mohli si opattit
obzivu legalné, by se nikdy neodvazili vykrast svatostanek, jak o tom vypravi povidka Zlodéji v
kostele (Ladri in chiesa), ve které se manzelsky par, ktery Zije v jeskyni pod horou Monte Mario,
rozhodne jit krast do kostela. Ve chvili, kdy jsou manzelé prichyceni a zatéeni policii pfi ¢inu, je
Zena presvédcena, Ze drahy rUZenec, ktery svira v ruce, neukradla, ale Ze ji ho madona dala

Sama.

Co déla vlk, kdyz vice a vicata maji hlad, maji prazdna bficha a nafikaji a hastéri se mezi sebou, co udéla vlk? Ja
fikdm, Ze vlk vyleze z doupéte a jde hledat néco k snédku a dokonce, ze zoufalstvi sestoupi do vsi a vbéhne do
staveni. A sedldci, co ho zabiji a maji divod ho zabit, on taky ma dlivod vbéhnout jim do domu a zadavit je. A tak
vSichni maji dGivod a nikdo neni v nepravu, a z divodu se rodi smrt. Tu zimu jsem byl ja jako vlk a dokonce jsem,
docela jako jako vk, nebydlil v byté, ale v jeskyni, tam dole, pod Mariovym vrchem, v opusténé jamé sopecného
tufu.14®

Clovék se nerodi vlkem, vikem se stavé ve spolecnosti, pro kterou jednotlivec nic neznamena
a ona sama jej dozene k necistym skutklm, protoze veskera snaha o legalni zplisob obzivy

nevychazi

138Tamté?, str. 181: Non che andassi proprio a piedi nudi, ma le scarpe che portavo me le avevano date gli
americani, scarpette basse e leggere, e, ormai, non avevano quasi pil tacco e una era rotta al dito mignolo e
|"altra slargata e mi usciva dal piede e sembrava una ciabatta. Vendendo poca roba in borsa nera, portando pacchi
e facendo commissioni, riuscivo si e no a sfamarmi, e il denaro per le scarpe, sempre qualche migliaio di lire, non
riuscivo mai a metterlo da parte. Queste scarpe erano diventate per me un’ossessione, un punto nero sospeso
nello spazio che mi seguiva dovunque andassi. Mi pareva che senza le scarpe nuove non avrei piu potuto
continuare a vivere, e, talvolta, dallo sconforto di essere senza scate, pensavo persino di ammazzarmi.
Camminado per la strada non facevo che guardare ai piedi dei pasanti, oppure mi fermavo davanti alle vetrine
dei calzolai e restavo li, imbambolato, a contemplare le scarpe, confrontandone il prezzo, la forma e il colore e
scegliendo mentalmente il paio che avrebbe fatto al caso mio. Cesky, str. 183-184.

139Tamté?, str. 260: Che fa il lupo quando la lupa e i lupetti hanno fame e stanno a pancia vuota, lamentandosi e
bisticciandosi tra loro, che fa il lupo? lo dico che il lupo esce dalla tana e va in cerca di roba da mangiare e magari,
dalla disperazione, scende al paese ed entra in na casa. E i contadini che I"'ammazzano hanno ragione
di ammazzarlo, ma anche lui ha ragione di entrare in casa loro e di morderli. Cosi tutti hanno ragione e il torto
non ce I’ha nessuno, e dalla ragione nasce la morte. Quel’inverno io ero come il lupo e, anzi, proprio come un
lupo non abitavo in una casa ma in una grotta, laggiu, sotto Monte Mario, in una cava abbandonata di pozzolana.
Cesky, str. 261-262.
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Nechaval jsem tedy rodinu v jeskyni a ja jsem chodil do Rima hledat praci. Jsem nadenikem a vét3inou pracuji na
skryvkach. Pak prisla zima a nevim proc, ale skryvek se délalo porad min, a ja jsem zménil kolikrat femeslo, ale
vzdycky na kratko, a nakonec jsem zUstal bez prace.*°

Zivot hrdind je Fizen zvifecim instinktem, jediné, co je k preZiti nutné, je vile jit
dopredu, bez velkého premysleni se doZit konce dne, protoze v povaleéném Rimé jsou lidé v
podstaté zdomacnéla divoka zveér, ktera sSkrabe, aby se ubrdnila, a bojuje, protoZe neni schopna
v sobé potlacit Zivoc¢isSnou vali vzdat Zivot bez boje. Instinkt téchto lidi je stejny jako zvifeci
instinkt. Je tfeba zahnat hlad, a proto je tfeba nepremyslet o disledcich svych ¢in(, a tak jim
nevédomi dava odvahu k necistym skutk(im, protoZe jediné tak je mozné prezit. Neni tieba
premyslet o zitfku, protoze premyslet o zitfku znamena strach a tim se oslabuje mysl. V povidce
Nemél z toho pojem (L’incosciente), hlavni hrdina Emilio, mladik ze skromnych pomeérd,
prochazi jednoho dne kolem vily Sorriso a navrhne z Zertu své divce Santiné, aby napsala
vyhruzny dopis majiteli domu. Divce se ten ndpad velice libi a chlapec uz nem{zZe couvnout,
napise dopis, odnese ho do vily, ale ve chvili, kdy odjizdi na kole, narazi do auta, ve kterém jede

majitel vily a v tu chvili ten, ktery si myslel, Ze se vyzna, nema vibec pojem.

Vi§, Zadny strach a Zadna odvaha nejsou. jenom z toho ¢lovék bud° md nebo nema pojem..kdyZ z toho nema
pojem, ma odvahu, kdyZ ho ma, ma strach..ten pan ho ted' nema..nema z toho pojem, co je to bydlet na samoté,
uprostred krajiny, vystaveny, abych tak rekl, kazdému, kdo ho chce napadnout nebo spis hlava ten pojem m3, ani
vhitfnostmi mu to jesté nehnulo..zkratka nema z toho pojem Cili ma odvahu..ja se tim dopisem postaram, aby
z toho mél pojem, &ili dostal strach..najednou si véimne, 7e mu hrozi nebezpedi..a za¢ne se bat a zaplati.?>?

Ale Emilio si zacne si predstavovat eventualni soudni proces a vSechno, co by s tim
souviselo a dostane strach a rozhodne se vratit do vily pro dopis, nastésti ho najde tam, kde jej
zanechal, aniz by si jej majitel vily precetl. AvSak Santina, které se plan velmi libil a ktera byla
velmi zklamana, kdyz ho nezrealizoval, se rozhodne, Ze Emilia uz nechce nikdy vidét, protoze

védomi znamena strach a strach znamena zranitelnost.

150Tamté?, str. 260: La famiglia, dunque, la lasciavo alla grotta e Ondavo a Roma a cercar lavoro, ero bracciante e
per lo piu lavoravo negli sterri. Poi venne |” inverno e, non so perché, di sterri se ne facero sempre meno, e io
cambiai mestiere tante volte ma sempre per poco tempo, e, alla fine, restai senza lavoro. Cesky, str. 262.
1Tamtés, str. 146: Vedi, non c’é coraggio e non ¢’é paura ci sono soltanto coscienza e incoscienza. la coscienza
é paura ci sono soltantanto coscienza e incoscienza la coscienza é paura, I'incoscienza é coraggio...quel signore
adesso é un incosciente.lui non sa di abitare in una villa solitaria, in mezzo alla campagna, a disposizione, per cosi
dire, di chiunque lo voglia aggredire o meglio lo sa con la testa ma non lo sa con le budelle é insomma, incosciente
ossia coraggioso io, con la mia lettera lo renderd cosciente, ossia pauroso.tutto ad un tratto si accorgera di essere
in pergolo... e allora avra paura e paghera. Cesky, str. 148.
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,Dostal jsi zkratka strach”, fekla opovrzlivé. ,Taky, ale vidis, Ze jsem mél pravdu ja: odvaha je nemit z toho pojem.”
» A ted?” ,, Ted uz o tom nemluvme, dokud na tom zas nebudu jako dfiv, abych z toho mél ten pojem. A ona,
zklamana, protoze pocitala se sto tisici lirami, sebrala se a $la, fekla, Ze jsem zbabélec a abych ji vickrat nechodil
na odi. A od té doby, kdy? mé potka, pta se mé ustépacné: , Tak co, jsi zas ztratil ten pojem?*“1>?

Ve svych povidkdch Moravia mistrné vystihl obyvatele Rima a jejich kazdodenni Zivotni
Utrapy vypravél s jejich svérdznym humorem a z jejich pohledu, ¢imz navazal na Belliho
poetiku. AvSak zatimco Belli psal svou poezii v Fimském dialektu, Moraviovi se podafilo zachytit

atmosféru povéale¢ného Rima spisovnou italstinou.

7.3. Pier Paolo Pasolini

Pier Paolo Pasolini byl vSestranné tvofivym levicové orientovanym autorem, ktery psal
poezii, prézu, eseje, byl ale i rezisérem a scenaristou. Pasolini byl sice vyznamnou, avsak velmi
kontroverzni postavou verejného i politického Zivota.

V roce 1955 vydava prozaickou prvotinu Darmoslapové (Ragazzi di vita), ktera vzapéti
vyvolala skandal, a to nejen u verejnosti, ale i u komunistické kritiky, na coz reagovala i samotna

Italska komunistickd strana, ktera vzapéti Pasoliniho vyloucila ze svych fad.

Darmoslapové (Ragazzi di vita)

Roman Ragazzi di vita vysel v roce 1955. Na samotné knize zacal Pasolini pracovat hned
v roce 1950, po svém piichodu do Rima. Od zaéatku svého pfijezdu ho z celého Rima fascinoval
predevsim Zivot fimskych chudinskych ctvrti, které intenzivné zkoumal a sdm je i osobné
navstévoval. Mluvil tam s jejich obyvateli, hlavné s nezletilymi chlapci, a jazyk, jimz mezi sebou
tito vyrostci komunikovali, si peclivé zaznamenaval. Pasolinimu Slo o to, aby co nejautentictéji
zobrazil povéale¢ny Rim, ktery po druhé svétové vélce sam vnimal jako kruté, sluncem

’

spalované, Spinavé mésto, jehoZz obyvatelé spiSe prezivaji, nez ziji, ktery si vSak v tomto

152Tamté?, str. 149: ,Hai avuto paura, insomma*“ disse lei con disprezzo; ,Gia, ma lo vedi che avevo ragione io: il
coraggio e incoscienza” ,E adesso?” ,Adesso non se ne parla piu finché non mi sono rifatto una nuova
incoscienza.” E lei, delusa perché aveva contato sulle centomila lire, se ne ando dicendo che ero un vigliacco; e
non mi facessi piu vedere. E da allora, quando :mi incontra, mi domanda canzonatoria: ,Beh I’hai ritrovata
I'incoscienza?“. Cesky, 151.
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malatném stavu uchoval ryzost primitivniho svéta.

Darmoslapové neni romanem ve vlastnim slova smyslu, protoze v podstaté postrada
psychologickou zapletku i jeji vyreSeni. Jedna se o zdanlivé volny, ale ve skute¢nosti velmi dobre
promysleny celek, zachycujici zZivot fimskych déti od konce druhé svétové vdlky do let
padesatych. Je to desetiletd historie Zivota povédle¢ného Rima, a to od doby hned po
osvobozeni, kdy ve mésté vladla Uplna bida a hlad aZ k prvnim naznaklm zacatku padesatych
let, dobé, které se fikalo ,sladky Zivot” (la dolce vita), ktery ale pfilis nezménil Zivotni droven
nizSich socialnich vrstev.

Nedilnou souéasti romdnu predstavuji trosky antického Rima, na nichz si déti hraji.
Rozpadlé je mésto, které nechrani své obcany, rozpadla je rodina, ktera ztratila svou obvyklou
spolecenskou funkci a neni schopna predavat hrdindm moralni hodnoty. Otcové rodin jsou
vétSinou opilci a matky jsou zoufalé, submisivni hysterky. Od samého zacatku se zda, Ze v
povaleéném Rimé jsou jenom déti schopny it pfitomnosti, moind proto, Ze nepremysleji nad
minulosti, ale ani nad budoucnosti, a Ze Ziji jen a jen pfitomnosti. Jsou bezprizorni, protoze, i

kdyby chtély, do Skoly chodit nemuzZou, protoZe slouZzi jako nahradni ubytovaci prostor pro lidi

bez domova.

Kudrnka bydlil v obecné Skole nazvané jménem Giorgia Franceschiho. KdyZ se jde nahoru od Bilého mostu,
napravo je svah a nahore jsou domy na Staré zelené ofe, ale napied je vidét nalevo Zelezobeton utopeny v
udoli¢ku a teprve pak se dorazi k Donné Olimpii zvané téz Mrakodrapy. A prvni budova napravo je pravé skola.
Nad opryskanym asfaltem jesté opryskanéjsi fasada, uprostred fada hranatych bilych sloupl a na rohu mohutné
dvou - tripatrové stavby jako véze s cimbufim. Napred tam byli Némci, po nich Kanadané, pak lidi vyhnani valkou
z domovi a nakonec lidi viibec bez pfisttesi, jako pravé rodina Kudrnkova.>3

Tyto ,déti ulice” — “ragazzi di vita”, (do Cestiny ne zcela Stastné preloZeny Zdenkem
Frybortem jako Darmoslapové, tedy stejné jako Felliniho filmové drama Vitteloni, 1953, ktefi
ale na rozdil od Pasoliniho postav, opravdovymi darmoslapy byli) se celé dny toulaji po ulicich
a po svou obzivu sbiraji po mésté staré Zelezo, obcas se ale i nechaji zaméstnat, prestoze jim

samotnd prace aZz tak moc nevoni. KdyzZ je nejh(r, tak se dopusti mensi kradeze, aby se pak

153pasolini, Pier Paolo, Ragazzi di vita, Garzanti, Milano, 2009 str. 55: Il Ricetto abitava alle scuole elementari
Giorgio Franceschi. Venendo su dalla strada del Ponte Bianco, che a destra ha una scarpata noc in alto le case di
Montevrde Vecchio, si vede prima a sinistra, afffosssato nella sua valletta, il Ferrobedd, poi s'arriva a Donna
Olimpia, detta pure i Grattacieli. E il primo edificio a destra, arrivando, sono le scuole. Sull"asfalto slabbrato salza
una facciata piu slabbrata ancora, con al centro una fila di colonne quadrate bianche e agli angoli quattro
costruzioni massicce, come torrioni, alte due o tre piani. C'erano stati |i prima i Tedeschi, poi i Canadesi, poi gli
sfollati e da ultimo sfrattati, come la famiglia del Riccetto. Citovan cesky preklad Zderika Fryborta, Darmoslapové,
Svoboda, Praha, 1975, str. 4.
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bezstarostné koupali v fece nebo jen tak bezcilné bloumali méstem a pokfikovali na sebe.
Zobrazit Zivot Rima v celé jeho pestrosti a sloZitosti umoznila Pasolinimu epizodickd
skladba romanu, pficemz ale diky stejnému prostredi, ze kterého hrdinové pochazeji, si roman
drzi urcitou celistvost. Emblematicka je prvni a zavérecna epizoda romanu, které jsou od sebe
oddéleny nékolika lety. V prvni epizodé si s kamarady Ricetto pGj¢i lodku, aby se vydali na
bezstarostnou plavbu po Tibere, kdyZ tu najednou Ricetto v dali zahlédne topici se vlastovku a
bez pfemysleni za ni sko¢i do vody, aby ji zachranil. V zdvérecné epizodé, o par let starsi Ricetto,
se opét objevuje u feky, tentokrat ale lhostejné sleduje dovadéni mladsich klukd a kdyz se ale
najednou jeden z nich za¢ne topit, misto aby se bez vahani vrhnul do feky a snazil se ho
zachranit, cynicky vyhodnoti situaci za nebezpeénou a odchazi. Ricetto je v romanu jedinym
prikladem vyvoje hrdiny z chlapce na muze. Pasolini se ve svém dile soustfedoval predevsim
na zivot malych kluk(. Ti se ale ¢asto ani dospélosti nedoziji a umiraji dfiv, nez se stanou
dospélymi ¢leny zkazené spolecnosti. Marcello umira v nemocnici, Piatolatta umird na hranici
zapdlené z legrace a nakonec umird i Genesio, ktery se utopil, kdyz se snazil preplavat feku a
jeho smrt knihu uzavira.
V epizodé umirajiciho Marcela v nemocnici, ma ¢tenar pred sebou v nékolika obrazech
umuceni Krista:

14

,Tak ja tedy,” fekl po chvili, ,,musim opravdu odejit ze svéta!“ Nikdo mu na to nic nefekl. ,Tak ja teda,” zacal znovu
uprené si prohlizeje vsechny, co kolem nej stali, ,,musim opravdu umtit..“! Agnolo s kamaradem stali micky a
mracili se. Po nékolika minutach ticha si Agnolo dodal odvahu, Sel k posteli a dotkl se Marcelova ramene: ,,My se
lou¢ime, Marci, ,,musime uz jit, mame se sejit s kamaradama.” Taky se louc¢im, Agnolo,” fekl slabym, ale pevnym
hlasem Marcel. Chvili pfemyslel a dodal: ,, A pozdravujte ode mé vSecky v Donné Olimpii, kdy Ze se tam tedy
nemdm nikdy vratit...A Feknéte jim, aby se nad tim moc netrapili!“1>4

Epizodickd skladba romanu umozZnila Pasolinimu zobrazit Zivot Rima v celé jeho
pestrosti a sloZitosti, a tak ¢tenar zjistuje, e Rim nejsou jen pompézni stavby, nybr? i $edivé

panelaky, které vyrostly v sousedstvi antickych trosek.

Marcel bydlil v Mrakodrapech, o kousek dal: byly mohutné jako horské masivy, mély tisice oken, v faddach, v kruhu
a Sejdrem, na silnici i do dvork(, schodisté na sever i na jih, staly v plném slunci i ve stinu, prazdné nebo zas plné
poletujiciho vypraného pradla, tiché nebo naplnéné Zzenskym krikem ¢i détskym narkem. Kolem dokola byly jesté

154 Tamtéz, str. 69: “Ah, ma allora“ disse dopo un poco, ,,me ne devo proprio anna!“ Nessuno gli disse nente.“Ma
allora“riprese Marcello guardando fisso quelli che gli stavano intorno, ,,devo proprio mori..” Agnolo e Ialtro se
ne stavano zitti e accigliati. Dopo qualche minuto di silenzio, Agnolo si fece coraggio s'accosté al lettto e toccod
Marcello s’una spalla. Noi te salutammo, a Marcé, “ disse, se ne dovemo anna, mo, che c’avemo’a puntata
coll’amici.“ Cesky, str. 42.
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nezastavéné louky, plné pahrbkd a kopeckd a déti, které si tam hraly v usmolenych kosilkich nebo polonahé.?®>

Dal$im neméné vyznamnym prostiedkem, kterym pfiblizuje spisovatel ¢tenafi skutecny
zivot hrdind je jejich jazyk. Nejde jen o samotné pojmenovani hrdin(, ktefi se skoro vsichni, az
na dva hrdiny (Marcello, Genesio), oslovuji prezdivkami (il Riccetto -Kudrnka, il Caciotta -Sejrak
atd.), ale hlavné o fimsky dialekt, ktery se zde misi s argotem ulice. Pasolini byl pfesvédcen, Ze
se tak lépe vyjadfi divokost a neuhlazenost Zivota na periferii. V pfipadné, Ze by ¢ténar
nerozumél, pripojil na konci romanu pfimo slovnik romanského dialektu. Dialekt je uzivany
pfevdiné jen v dialozich, zatimco vypravéc si uchovava spisovnou italstinu.

Zapletky romanu jsou velmi podobné tém v Moraviovych povidkach. | zde je jakykoliv
zpUsob obzivy hrdinlim povolen a vie je podano tak, aby ani ¢tenar ani vypravéc nechtéli ¢iny
hrdind zbytecné soudit. PfestoZe se na prvni pohled zd3, Ze Zivot hrdin( je slozen jen z bezcitné
kriminality. Opak je pravdou. V kazdém malém zlocinu je ve skutecnosti vyjadren velky soucit
k témto bezbrizornim outsiderlim. Je tomu tak napf. v epizodé, kdy najde Ricetto ve skrysi po
Neapolci, ktery byl zadrzen, penize a udéla si vylet do Ostie, nebo kdyZ prostitutka Nadia
jednomu z kluk( pti sexu ukradne z kapsy penize ¢i kdyZ Riccetto pfenocuje na lavicce v parku
ve Villa Borghese a rano zjisti, Ze mu ukradli vSechno, dokonce i boty, zato jeho kamaradovi
Cacciotovi zmizely kromé penéz taky slunecni bryle. Jejich Zivot neni ni¢im jinym nez bezcilnym

potulovanim se fimskymi ulicemi.

Fiskus se potloukal vétsinou kolem ulice Tuscolana, ndmésti Rimského krale, ulice Taranto, kde byly mistni trhy,
kavarna a klasternf jidelna. Kdyz byl z domu, tak si obcas privydélaval i praci (co nejmirn) pro majitele stanku s
rybami nebo stfiznym zbozim a taky kradeZemi ve stancich a v tramvajich. Kdyz se mu to hodilo, tak chodil po
predmeésti od Prenestina aZz nékam ke Quadraru a do potrhaného pytle sbiral po smetistich staré Zelezo nebo
kousky olova, ale to jenom zfidkakdy, protoZe ho z toho pokazdé rozbolela zada, a jak se musil ohybat, a hubu
mival potom tak plnou prachu, Ze mu nestacil na splachnuti ani litr vina, na ktery praskla palka vydélanych penéz.
Ani Kudrnkovi se sbér starého Zeleza pfiliS nezamlouval, taky proto, Ze to bylo dobry leda pro déti, a tak se na
periferii chodili pouze vyspat do popelnic a cely den travili v Rimé. A kdy? se jim nékdy podafilo splasit prachy i
na pfisti den, tak se viecku praci a dfinu zvysoka vykaslali: nasedli do autobusu a jeli do Svaté vody**®

155Tamtéz, str. 55: Marcello, invece, abitava ai Grattacieli un po’pil avanti: grandi come catene di Montana,
con migliaia di finestre, in fila, in cerchi, in diagonali, sulle strade, sui cortili, sulle scalette, a nord, a sud, in pieno
sole, in ombra, chiuse o spalancate, vuote e sventolanti di bucati, silenziose o piene della caciara delle donne o
delle lagne dei ragazzini. Tutt’intorno si stendevano ancora prati abbandonati, pieni di Gobi e monticelli, zeppi di
feature che giocavano coi zinalini sporchi di moccio o mezzi nudi. Cesky, str. 42.

156Tamtéy, str. 109: Il Lanzetta bazzicava dalle parti di via Tuscolana, Piazza Re di Roma, via Taranto, |3, dove c’era
gualche mercatino rionale, qualche caserma o qualche mensa di frati. Quand’era fori de casa sarrangiava un po’
lavorando (meno che poteva) per qualche piazzista, un po’fregando per le bancarelle o nei tranvi. Quando gli
andava restava nella periferia, dalla borgata Prenestina al Quadraro, con un sacco tutto sbrillentato a cercar
ferrivecchi o pezzetti di pimbo tra le spazzature: ma questo lo faceva di raro perché gli veniva mal di schiena a
piegarsi, e poi gli restava la bocca cosi impastata di polvere che gli occorreva poco poco un tubo di vino per
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ProtozZe jediného, koho autor nelitostné soudi, je spolecnost dospélych, zatimco déti

ulice jsou ZivociSnymi bytostmi, které pres vSechny své zapory i ¢tendr vnima spiSe pozitivné.

Byli prachati a neméli jinou starost nez si vybrat: kino - Metropolitan nebo Evropa, Barberini nebo Capranichetta,
Adriano nebo Sistina. Vyrazili hned, protoze kdo je venku, ten sivrzne, a kdo je doma, tomu zmrzne. Byli spokojeni
a sama sranda a vlibec nepomysleli na to, Ze radosti tohoto svéta trvaji jen kratce a Stésténa Ze je vrtkava. Koupil
si veCernik Paese sera, aby se poradili s rubrikou Kam dnes vecer za zdbavou, hadali se a trhali si noviny z ruky tak
dlouho, az je pretrhli, protoZe chtéli ¢ist oba najednou, a nakonec se, nazlobeni, dohodli na kiné Sistina. ,,Ja si ti
tak rad bavim! fikal Sejrak, vychazeje cely rozradostnény z kina za Ctyfi hodiny, protoZe film zhlédli dvakrat. Upravil
si na nose Cerné bryle a krouté se, jako by nemél pater, Sel po chodniku ulice Dvoujatec¢né a naschval vrazel do
chodcl. ,Kraksno!“ volal na ddmy, které se na ného divaly s nevoli, uz kdyz vidély, jak se k nim blizi. A jestlize se
napadend nahodou jesté otocila, pak to teprv zacalo: potaceli se na okraji chodniku s levou rukou pfiloZzenou k
ustim a kficeli oba zplna hrdla: ,Kraksno, stafeno!“ Na nékteré lidi se nemohli opravdu ani podivat, aby se jim
nedélalo Spatné. “To jsou vonil“ volal naptiklad Sejrak a méfil si urostlou hezkou zenu s mohutnym zadkem v
doprovodu malinkého pdna s vypoulenyma ocima, ktery pripominal jezevcika: schvalné se o né otreli a Sejrak se
zacal usklibat a tak se uklanél, Zze se nosem malem zemé dotykal, pak zacali prskat a sliny od nich strikaly jako
zpod poklicky péna. Prcek se k nim otocil na tfi ¢tvrté profilu a to uz by je nikdo neudrzel, mrkli jeden na druhého
a ohybajice se aZ k zemi jako dva kasparci v loutkovém divadle spustili nahlas:“Von se nezd3, ale kdyz se do toho
dal“ ficel Sejrak. Jeli viak kolem policajti a tak Sup! vzali roha a vesele uhanéli nahoru k Villa Borghese, to bylo
misto s lavickami na vyspani, kde si élovék nejvic uzil.*>’

Masinerie moderni doby nema slitovani s nikym, a tak aby Ricetto prezil, musi se i on
stat soucasti sobecké spolecnosti. V zdvérecné epizodé se pomalu ztraci v davu a své misto v
romanu prenechava mladsim — jeSté nezkazenym konvenénim Zivotem.

Kdyz roman Darmoslapové vysel, byl Pasolini ihned obvinén z obscénnosti a z

disinfettarla, e a quel modo se n"andavano meta de li sordi ch’aveva rimediato. Pure al Riccetto quell’inguippo
dei ferrivecchi non gli spinferava, anche perché era roba da ragazzini, cosi in periferia ci venivano solo per dormire
nei bidoni, e tutta la giornata la passavano dentro Roma. Se poi un giorno rimediavano della pecogna pure per
guello successivo, allora col tavole che andavano a lavorare e a sfaticare, prendevano |"autobus e se ne andavano
all’Acqua Santa. Cesky, str. 85

157Tamté?, str. 75: Infagottati com’erano, non gli restava che la fatica di scegliere: il Metropolitan o I'Europa, il
Barberini o il Capranichetta, |’Adriano o il Sistina. Uscirono subito, a ogni modo, ché chi va in giro lecca e chi sta
a casa la lingua je se secca. Erano tutti contenti e scherzosi, non pensando manco lontanamente che le gioie di
guesto modo son brevi, e la fortuna gira. Si comprarono il Paese Sera, per consultare la pagina degli spettacoli, e,
litigando, lo strapparono, perché ognuno voleva leggere lui: finalmente, incazzati, si misero d"accordo sul Sistina.
,Quanto mi piace de divertimme! Diceva il Cacciotta, sortendo tutto allegretto dal Cinda, quattro ore dopo,
ch’erano visti il film due volte. S"accomodd sul naso gli occhiali da sole, e camminando scavicchiato pel
marciapiede di via Due Macelli, intuzzava Applta contro i pasanti. , A brutta! Gridava a qulache signora che
vedendoselo venire addosso lo guardia facendo I'urtosa. Se poi quella, per caso, si rivoltava un’altra volta, addio:
in bilis in pizzo al marciapiede, noc la mano sull’angolo sinistro della bocca, quelli strillavano ancora piu forte: , A
brutta, a racchiona, a sviolinata!“ Certi tipi poi non li potevano veder, ma proprio non li potevano vedere. , An
vedi questi!” gridd per esempio il Caciotta squadrandosi una donna bella alta con un sedere che non finiva mai,
che veniva giu assieme a un bassetto quattrocchi: quando gli passarono davanti struscinandoli il Riccetto e il
Caciotta ghignando e piegandosi fin quasi a toccar per terra con le froce del naso, cominciarono a fare ,,Pff, pfff”,
sputacchiando come due caccavelle. Il quattrocchi si voltd di trequarti: e quelli allora chi li resse piu?, gurdandosi
negli occhi e piegandosi come pupazzi, sbottarono a sganassare a callara. ,Che fforza!“ gridava il Cacciotta. Ma
una madama veniva proprio diretta verso di loro, e allora loro, tajal, partirono di corsa, tutti allegri, su verso Villa
Borghese, che fra tutti i posti dove ci stavano panchine per dormire, era quello dove uno se la poteva divertire
meglio. Cesky, str. 56-57.
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pornografie, a to nejen kvili samotnému tématu, ale hlavné proto, Ze v ném naznacoval i
détskou prostituci, kterd, ale byvala ¢astym tématem neorealsitckych dél. V ¢ervenci 1955 byl
proti romanu veden proces, ktery vSak skoncil dplnym zprosténim viny, také diky zasahu
nékterych intelektual, jakymi byli Carlo Bo, ktery byl i svédkem obhajoby, nebo basnik
Giuseppe Ungaretti, ktery poslal soudcim osobni dopis.

Pasolini na zacatku roku 1955 zacind pracovat na pokra¢ovani romanu Darmoslapové
nazvaném Zbésily Zivot (Una vita violenta), ktery vychazi az v roce 1959, po velké a hluboké

revizi ze strany Pasoliniho i jeho vydavatele.

Zbésily Zivot (Una vita violenta)

| v tomto romanu Pasolini sleduje Zivot mladych lidi a opét se jedna o urcity druh
vychovného romanu, ve kterém se z mladého delikventa mél stat pravoplatny ¢len spolecnosti.
Tommaso Puzzilla Zije bidu periferie mezi krddeZemi a prostituci, az do té doby neZ potkad Irenu,
do které se zamiluje. Jeho pokus a zaclenéni se do spolecnosti selhdva, protoze se popere s
mladikem a je zatéen. KdyZ vychdzi z vézeni je z néj novy Tommaso. Onemocni vsak
tuberkuldzou a je prevezen do nemocnice, kde si uvédomi, Ze musi svij Zivot zménit. Ale po
té, co se dostane na svobodu a zacne si hledat préci, zapiSe se do Komunistické strany, jeho
snaha vyjde vniveé, protoze nasledkem nachlazeni pfi povodnich, po té, co zachrani Zivot
mladé Zeny, onemocni a umird. Pfibéh Tomasa se v mnohém podoba pribéhu Riccetta, i zde v
zavérecné Casti umirad mlady clovék pfi utonuti, avSak zatimco k prvnim romané umira mlady
¢lovék kvili lhostejnosti ostatnich, tak v druhém romané hlavni hrdina umird, protoze se
angazuje.
Smysl pro detail prozrazuje, jak velkou solidaritu Pasolini citil ke svym malym hrdinlim,

ponechanym po valce svému osudu.

Tommasovi si prisli hrat pod nohy Tito a Toto. Méli na sobé ty své hadriky, v nichZ obvykle chodili. Tito vézel aZz po
bradu v kabaté déravém jako sito. Toto mél flanelové kalhotky od pyzama, jez pochazely z katolické americké akce,
a Spinavy svetr - rovnéz amerického plvodu - ktery na zadech zdobili dva hraci rugby. Celd tahle vetes vsak
vypadala — Cert vi proc - jako z hedvabi a cancoury, francle a skrvny na nich se podobaly bohatym ozdobdm a
vySivkam*>8,

158pasolini, Pier Paolo, Una vita violenta, Garzanti, Milano 1959, str. 219: Tra i piedi di Tommaso vennero Tito e
Toto a giocare. Avevano adosso i loro stracci soliti: Tito era affondato fino alla scucchia dentro un paltoncino
forato come un setaccino. Laltro c’aveva i calzoncini di flanella del Priama del pacco dell’ECA, e sopra un milione
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V tomto romdanu byl ucinén posun v nahliZzeni na svét dospélych. Néktefi dospéli uz
nejsou jen bezejmennymi kulisami, ale mnoho z nich jsou rovnéz obétmi syrové a bezcitné

spole¢nosti, jako napf. pacienti v nemocnici ¢i stard prostitutka.

Starobka, Sragorova matka, mivala Stafl u Cerchi. Tady byval pred takovymi péti Sesti lety jeji rajon a zde byla k
sluzbam kazdy vecer po setméni az do posledni tramvaje, jejz ji odvazela zpatky do nouzové kolonie na piazza San
Giovanni di Dio. Zila na Monteverde Nuovo s jednim starym kriminélnickem, ktery ji délal paséka. S ni tu bydlely
jeji kolegyné - Spanélka, Kapitanka, Marisa - s nimiz chodila k staré opryskané zdi kolem Cerchi anebo do kfovi na
velké okrouhlé louce pod svahem u piazzale Romolo e Remo. Zakaznici pfichazeli ¢asto po tuctech. Bylo tu vSude
spousta napul vyasfaltovanych plackd, na nichZ hravala drobotina dopoledne kopanou a jeZz se v tuhle dobu
proménovaly v mravenisté. Ve tmé bylo vidét bilé koSile, svetry, cervené body zapalovanych cigaret, a kdyZ pak
vySel mésic, bylo to jako ve dne. Kluci, vyrostci, vojaci, néktefi starsi ozralové tu courali sem a tam anebo postavali
a cekali. Slapky se obvykle stahly do stinu pod svah a tady si to odbyvali na kameni a v dirach, kterych tu bylo v

zemi pIno®*.

BohuZel i ona se stane obéti krutého a nesmysiného nasili. Pfi popisu vrazdy matky,
kterou zabil jeji pasak, je zfejmé, Ze na periferii panuje zdkon dzungle a Ze svoboda ma své
hranice a kazdy je odkdazan sdm na sebe. Tak ti nejslabsi voli radéji dobrovolnou smrt nez
kazdodenni boj, protoZe je jim jasné, Ze zakony dzungle jsou pfili$ tvrdé a prezit mize jenom

ten nejsilngjsi.

Tak prisel Sragora o veskeré nadéje. Jako zlodéj nebyl nikdy profik, na Pietralaté ho brali s sebou spi$ jako starého
experta, ktery umi délat zed. Slo viak obvykle o néjakou mensi ranu, z niz toho koukalo moc malo anebo nic,
protoZe na jednu kost bylo vidycky mnoho psd. Krom toho vseho Sragora jesté onemocnél. Marod byval vZdycky,
nékdy vic, nékdy min, ale ted se opravdu celé dny nehnul ze zachodu. Vedle bolesti bficha mél jesté jednu
chorobu, jejiz jméno si nikdy pofadné nezapamatoval. Nafukovalo ho jako baldn, jako by mu pod kizZi unikal plyn.
Jednou se mu nafoukl krk, po druhé ret, po treti vicko. Vlasy mu uUplné slezly s hlavy a zlstaly mu jen takové
gpinavé kudrlinky na krku.®®

tutto zozzo, pure americano, noc sulla schiena due giocatori di rugby. Tutti quelli stracci, chissa perché, pareva
che fossero di seta, e gli strappi, le sbrodulature, le macchie erano come dei ricami. Citovan cesky preklad
Radovana Kratkého Zbésily Zivot, SNKLU, Praha, 1965, str. 219.

59Tamtéy, str. 255: La madre del Cagone, la Vecchiona, batteva ai Cerchi. Erano ormai quattro o cinque anni:
quella erala zona sua, e ogni sera, come faceva scuro, era li pronta, e ci stava fino all’ultimo tranve, che la riportava
alle casermette di Piazza San Giovanni di Dio, a Monteverde Nuovo: Ii abbitava con lo zaraffa, il papone suo. Ce
n’erano altre cinque sei uguali a lei, vecchie colleghe, la Spagnola, La Capitana, Marisa. Si mettevano in alto,
verso la Passeggiata Archeologica, sul muretto diroccato intorno ai Cerchi, o in mezzo al grande prato ovale, nella
scarpata sotto il piazzale Romolo e Remo, tra le fratte, sulla melma. Alle volte ne arrivavano a dozzine, di clienti:
c’erano i praticelli, di cui uno mezzo asfaltato, dovel la mattina i pischelli giocavano a palllone, che addirittura
formicolavano. Si vedevano le camicie bianche, i maglioni, girare qua e 13, nel buio, e i puntini rossi delle sigatette
che si accendevano: se poi c’era la luna, era come se fosse giorno. | ragazzi, i giovanotti, i soldati, e pure certi
anzioanotti ubbriachi, se ne stavano in mezzo agli spiazzi, ruzzicando o aspettando. Le mignotte si ritiravano
contro I"'ombra della scarpata sotto il piazzale, e li facevano, contro dei pezzi di ruderi, delle buche scavate nella
terra. Cesky, str. 256.

160Tamté?, str. 260: Cosi il Cagone perse ogni speranza. Ladro, non era mai stato profesionista sul serio: lo
prendevano sempre, a Pietralata, ma come cazzaro, come vecchio esperto: e erano sempre colpetti piccoli, che
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A stejné jako v dZungli nejsou ostatni schopni projevovat litost, protoze Zivot jde dal a
je tfeba prezit, tak i tady na periferii nezanecha smrt kamardda v ostatnich zadné stopy a pfi
pohledu na jeho mrtvolu zlstavaji zcela chladni a lhostejni:

Obésil se na tramu u stropu a nikomu neslo na rozum, jak mohl ten shnily kus dreva udrzet tfi dny takovou
vahu. 161

Pasolini se jevi jako mnohem vétsi pesimista nez Moravia. Je sice pravda, Ze ani on
hrdiny ve svych romanech nesoudi, ale zatimco Moravia véfi, Ze bida a nutnost prezit tribi

smysly, Pasolini se domniva, Ze Spatné Zivotni podminky Zenou lidi k otupélosti a necitlivosti.

Zavérem lze fict, Ze nejpodstatnéjsim rysem fimskeé literatury je ona ,,smésice lehkosti
a nasili“ jak to trefné vyjadril Pasolini ve své stati Rim a Belli*®2. Vidé&li jsme, Ze napsat literarni
dilo o chudinském Rimé&, aniz by se v ném nevyskytlo v néjaké formé nasili, je asi nemozné,
protozZe prostredi ovliviiuje chovani lidi. Jak je z rozboru vidét, jak Alberto Moravia, tak Pier
Paolo Pasolini vyzdvihovali u oby&ejnych Riman(i schopnost pieZit, ale, co se tyce vykresleni

mentality obyvatel, Moravia kladl vétsi diraz na humor, kdezto Pasolini se ve svych dilech snazil

podtrhovat expresivitu fimského dialektu.

fruttavano poco o niente, e quanti cani c’erano inorrno a quell’osso! Oltre a questo il Cagone era malato: malato
piu 0 meno era sempre, ma adesso per davvero era tutto il giorno al cesso. E, insieme al male di pancia, c’aveva
un altro male, di cui non imparava mai bene il nome, chel lo faceva gonfiare tutto, come se sotto la pelle avesse
delle perdite di gas. Ora gli si gonfiava il collo, ora un labbro, ora una palpetra: i capelli gli erano quasi tutti caduti,
sulla fronte, e i riccetti che gli rimanevano erano tutti sul collo. Cesky, str. 261.

161Tamtés: S era impiccato a una trave del soffitto, e come avesse fatto a resistere questa travicella zozza, per tre
giorni, con quel peso, non si riusciva proprio a capire. Cesky, str. 262.

162pjer Paolo Pasolini: Saggi sulla literatura e sull‘arte, Mondadori, Milano, 2008, str. 414.
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8. OTAZKA ITALSKEHO JIHU

8.1. Historicky kontext

Pojmem questione meridionale se v italstiné oznacuje vice nez sto let stara disproporce
mezi severni a jizni Italii, a to jak ekonomicka, ob¢anska, socialni, tak i kulturni. Definice byla
poprvé pouZita v roce 1873 lombardskym poslancem Antoniem Billiou'3, ktery poukazoval na

sve

bolestnou hospodarskou situaci na jihu Itdlie. Tuto nerovnovahu podle historik(i zapfi¢inilo na

164

jihu Italie nékolik faktord!®®, pocinaje vyvracenim Fecké kultury Rimany, ktefi zacali zakladat

latifundie, pres zavle¢enou, do té doby nepoznanou, malarii ze zamofi ¢i pfitomnost zaostalé

165 se tato nerovnovaha

Spanélské monarchie aj. Faktem zUstava, Ze po sjednoceni Itdlie
prohloubila a stala se jesté markantnéjsi. Zatimco regiony na severu mély relativné rozvinuty
pramysl i zemédélstvi, v jizni Italii bylo hospodarstvi zaloZzeno na rozsahlych latifundiich. Dalsi
nesoulad byl i v feSeni problému analfabetismu, na severu nebyl analfabetismus pfili$ vysoky,
kdeZto v jizni Italii byly regiony, ve kterych analfabetismus dosahoval az 90 procent'®®,

Od Sedesatych let devatenactého stoleti se questione meridionale stava i
tématem literatury, a to prfedevsim v dile Giovanniho Vergy, po némz pak nasleduje Siroka skala
autord od Federica de Roberta, autora romanu Mistokrdlové (I Viceré, 1894) po Luigiho
Pirandella a jeho roman Stari a mladi (I vecchi e i giovani, 1909).

Od tticatych let minulého stoleti se autofi, ktefi vétSinou pochazeli pfimo z jizni Itdlie,

snazili analyzou drsnych socidlnich podminek na jihu zemé implicitné Zalovat fasisticky rezim.

8.2. Corrado Alvaro

Jednim z prvnich velkych autor(, ktery oteviené kritizoval propast mezi chudou

provincni Kaldbrii a rozvinutou severni Itdlii byl Corrado Alvaro (1895-1956). Alvaro pochdzel

163Questione meridionale: Antonio Billia (Udine,1831 - Val Purva,1873) byl italskym novinafem a politikem,
¢lenem strany Estrema sinistra storica (Extrémni historické levice)

%4 ostaglio Armando, Viaggio nella letteratura legata alla  Questione  meridionale  viz
https://altritaliani.net/article-viaggio-nella-letteratura-legata/

165Sjednoceni Italie (1859-1870)

166 |ostaglio Armando, Viaggio nella letteratura legata alla  Questione meridionale viz
https://altritaliani.net/article-viaggio-nella-letteratura-legata/
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ze S. Luca, studoval filologii a byl aktivhim ¢lenem florentskych literarnich kruhd, pricemz
prispival do mnoha literarnich ¢asopist.

Jeho sbirka Lidé v Aspropomonte (La gente in Aspromonte, 1930) patfi mezi vrcholna
dila literatury, zabyvajici se jizni Italii, a mezi nejvyznamnéjsi dila nového realismu dvacatého
stoleti. Kniha je sloZena ze tfindacti povidek a nese nazev podle prvni z nich, jez je i nejdelsi.

Leitmotivem celé sbirky je chudoba, kv(li niz mistni lidé Ziji v katastrofalnich a neduistojnych

podminkach.

V zimé, kdyz se vali proudy vody do mofe, a zemé se zd3, Ze pluje na vodé, Zivot pastyr v Aspromonte
neni pékny. PastyFi jsou ve svych domech, postavenych z vétvi a blata, a spi s dobytkem?®’,

Povidka Lidé v Aspomonte popisuje paralelni osudy dvou rodin: jedné chudé a prosté a
druhé bohaté. Rodina otce Argira jsou chudi pastevci, ktefi Ziji bez jakékoliv nadéje na zménu,
zatimco bohata a vlivna rodina Filippa Mazzatesty vlastni v kraji obrovské pozemky, jez
nadobyla predevsim z lichvy. Povidka zacCind popisem tvrdého Zivota pastevcd a pak
beznadéjné zachrany Ctyr vol(, ktefi spadli do rokle a které mél Argird v prondjmu od Filippa
Mazzatesty. Tato tragédie zapficinila, Ze se i rodina Argira dostava do spart rodiny Mezzatesta.
Otec Argiro, aby se vyplatil z dluh(, se rozhodne poslat studovat svého mladsiho syna
Benedetta do seminare ke knézim, zatimco starSiho syna Antonella posila pracovat, aby
vydélaval penize bratrovi na studia. Celym pfibéhem pak sledujeme, jak se Rodina Argird snazi
splatit dluh, avSak veskeré snahy vidy dopadnou bezvysledné. Tim poslednim pokusem o
zachranu je mula, kterou si koupi. AvSak nelegitimni synové Filippa Mazzatesty zapali staj a
mula uhofi. Ani Antonelllv pokus najit si praci daleko od svého rodného kraje, nedopadne
dobre, uplné zbidacely, jak ekonomicky, tak zdravotné se vraci domu. Aby pomstil prikofri, ktera
jsou na jeho rodiné pachana, zapali Filippovi Mezzatestovi les a maso z uhorelého dobytka

rozda pastevcim. Jeho hlas z hor slysi lidé ve vesnici, a je to slovo spasitele, ktery zve na

hostinu.

O lidé! “Rekl ten hlas: O vy viichni, ktefi jste chudi, ktefi trpite a hnévéte se na Zivot! Pfisel den, kdy budete mit
trochu radosti. Zapomenete na svou bidu, protoZe karneval pfichazi, i kdyz v |été. To vam fikam! Brzy bude hojnost

167 Alvaro, Corrado:Gente in Aspromonte,Garaznati, Milano, 1975: Non é bella la vita dei pastori in Aspromonte,
d’inverno, quando i torbidi torrenti corrono al mare, e la terra sembra navigare sulle acque. | pastori stanno nelle
case costruite di frasche e fango, e dormono con gli animali. Vlastni preklad
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a radost pro kazdého. Brzy se k vam vasi panové prijdou modlit, brzy budete $tastni. Budete se smat. Veselme
1168~
se!

Pfi pokusu v lese uhasit ohen pfijde o zrak a stava se z néj bandita, ktery je brzy dopaden
a zatéen. Zavér povidky je velmi sugestivni a ironicky. Bratr Benedetto nedokondil studia,
protoZze mu nemél, kdo posilat penize a tak se vratil domu, jako chudy mnich, ktery chodi po
vesnici v knézském habitu a nechava si od Zen libat jeho okraj, kdeZto Antonello symbolizuje

mstitele, ktery ¢eka na carabiniery, aby mohl konecné vidét spravedinost.

"Koneéeng, tekl, budu moct mluvit se spravedinosti. To ji ale trvalo, ne# jsem se s ni mohl setkat a fict ji svou
zalezitost. 11697

V Alvarové novele je zachyceno veskeré drama Zivota v Kaldbrii na po¢atku dvacatého
stoleti. Nejvétsi hrozbou v té dobé byla beze sporu socidlni nespravedinost. Chudi pastyfi a
rolnici kvlli hamiznosti a sobectvi bohatych latifundistd museli pracovat za maly plat ve
Spatnych a nebezpeénych podminkach, prestoze latifundisté zbohatli necistymi a podvodnymi
obchody. V povidkach knézi predstavuji zkorumpovanou tfidu, kterd ale jedind mohla
zprostfedkovat mezi obéma vrstvami dialog. Proto otec Argird doufal, Ze ho jeho syn Benedetto
mUze zachranit. JenZe Alvaro nevéfi na moznost zmény archaického, uzavieného a kulturné i
socialné zaostalého svéta.

| v dalSich povidkach Alvarovy sbirky jsou hlavnimi hrdiny venkované, ktefi se snazi
zaclenit do Zivota méstské spolecnosti a ktefi svlj rodny kraj nendvidi i miluji zaroven. Sami
jsou hnani atavistickymi pudy a vasnémi, svazani starymi tradicemi. Venkovska krajina, ze které
pochdzeji, je chudd, mic¢enlivd a hornatd, ale v jejich vzpominkach je opredena zvlastnim
kouzlem. Pohadkovy mytus détské nevinnosti se stavi do protikladu k mytlm civilizace a
blahobytu mésta, ve kterém je ¢lovék sdm uprostied davu a je plny Uzkosti. Corrado Alvaro se
ve své poetice oteviené hldsil k odkazu Giovanniho Vergy, a to jak motivem hrdiny, ktery
nemuze zménit svlj osud a prekrocit hranice svého prostredi, tak i jazykovymi prostiedky, kdy

stenné jako Verga vybiral pfibéhy lidi z tehdejsi reality a charakter postav se projevil predevsim

168 Tamtéz: str. 82.: O gente!’, diceva quella voce: O voi tutti che siete poveri, che soffrite e che vi arrabbiate a
vivere! E arrivato il giorno in cui avrete qualche poco d’allegria. Le vostre miserie le dimenticherete, perché sta
arrivando il carnevale, sebbene d’estate. Ve lo dico io! Fra poco sard abbondanza e allegria per tutti. Fra poco i
vostri padroni vi verranno a pregare, fra poco starete allegri. Riderete. Evviva |’alegrial. Str.82. Vlastni preklad

169 TamtéZ: str. 85. Finalmente, “disse ,potrd parlare con la Giustizia. Ch’ci é voluto per poterla inconrarle a dirle il
fatto mio. Vlastni preklad
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v jejich dialozich, v pfimé, polopfimé ¢i nevlastni primé feci, coz mu umoznilo vyjadrovat jejich

nazory a myslenky jakoby z druhé ruky, ¢imz tlumocil nazor celé komunity.

Kolem mésta nerostly zadné zeliny, které tolik lakaji toho, kdo si na nich pochutndval jako chlapec, tfeba takovy
divoky bodlak, pékné vldknity a sladkokyselé chuti, veskery plevel byl tady zjeZzeny, zeZloutly jesté zimnim mrazem,
s fidkymi trsy. Trojice pratel vzpominala na ty zeliny, a nejen proto, Ze je kdysi jedli jako déti, ale i proto, Ze je
nachazeli na venkové jako vojaci na dlouhych pochodech. V cizi zemi bylo vSechno jiné. Pida kolem nizkych
méstskych staveb v roviné byla rozryta jako v blizkosti néjaké valky a téch nékolik rostlin, které tu nékdo zfejmé
zasadil do obdélnik( zorané prsti, pomrzlo a pfipominalo céary starého papiru. Tii spolecnici se vydali do svéta,
nevédéli ani proc, v jedné chvili svého Zivota se potkali na cestach, o nichz se jim dfive nezdalo, nikoli ve vlastni
zemi, a toulali se tu jako v bludisti. Jisté se nikdo z nich nenarodil proto, aby Zil daleko od domova, a vSichni tfi si
chtéli dodavat odvahy, ale vsichni tii méli k tomu tajny ddvod, ktery si nesdélovali. Rikali si jen tak mezi sebou, 7e
hledaji stésti. Ale na zacatku muselo byt néco daleko vaznéjsiho, co si nefikali, ale tusili, protoZe na to stale myslili,
a bylo nemozné, aby se pfi vzajemném styku neprozradili. Mluvili totiZ o vSem jen ne o divodech svého tulactvi,

kdyz u nich doma stacilo malo, aby se néjak uzivili. Jejich hovor postradal spojitosti, davali se do reci, ale nikdy si

neodpovidali, kaZdy sledoval své myslenky a Fikal to, co v ném vielo.1’0

8.3. Ignazio Silone

Zatimco Corrado Alvaro jen naznacoval, co v jeho hrdinech vie uvnitf, Ignazio Silone
(vlastnim jménem Secondo Tranquilli, 1900-1978), ktery pochazel z Abbruzza, se nebal sv(j
hnév vici latifundistim a faSistickému rezimu vyjadfit romanem Fontamara (1933) zcela
oteviené.

Vypravéni za¢ina ve Svycarsku, kde vypravéde, jim? je sdm autor Ignazio Silone, navstivi
v noci tfi lidé, dva muZi (otec a syn) a jedna Zena. Autor podle jejich obleceni hned pozn3, ze
to jsou obyvatelé Fontamary, ktefi utekli tajné z Italie a pfijeli do Svycarska jednak zadat o azyl,

jednak se chtéji podélit s autorem, svym krajanem, o posledni udalosti, které se ve Fontamare

170TamtéZ: str. 203-204: Intorno alla cittd non crescevano |'erbe che sono tanto buone per chi le ha mangiate da
ragazzo, per esempio il cardo selvatico dal sapore dolceamaro e fibroso, era tutta un’erba setolosa, ingiallita
ancora dal gelo invernale, a ciuffi radi. | tre amici si ricordavano di queste erbe, e non soltanto per averle mangiate
da ragazzi, ma per averle trovate anche da soldati, nei riposi delle lunghe marce, in campagna. Tutto era cambiato
in terra straniera. La terra intorno alla citta bassa in pianura era sconvolta come in prossimita d’una guerra, e le
poche piante che qualcuno vi aveva messo, si vedeva, nei rettangoli di terra smossa, erano gelate e ridotte come
vecchie cartacce. Erano tre compagni che andavano a cercar mondo, non sapevano perché, a un certo punto della
loro vita si erano trovati su strade che non avevano mai immaginato, in paesi non loro, e vi si aggiravano come in
un labirinto. Nessun di loro, credo, era nato per stare lontano dalla sua terra, e tutti e tre si volevano far coraggio,
ma tutti e tre avevano una ragione generica era quella di cercar fortuna, ma alle origini ve ne doveva essere una
assai piu profonda, che essi non si dicevano, ma che intuivano, perché a queste cose pensavano continuamente,
ed era impossibile che stando insieme non lasciassero trapelare nulla. Di tutto, infatti, parlavano, meno che delle
ragioni del loro vagabondare, quando, bene o male, al loro paese, bastava poco per vivere. | loro discorsi erano
mal legati uno all’altro, discorrevano, ma senza mai rispondersi, seguendo ognuno le sue idee, dicendo ognuno
quello che gli cuoceva dentro. Cesky Ctyfiaadvacet hodin In Deset italskych novel, €S, Praha, 1970, str. 49, pieloil
Jaromir Fucik.
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odehraly. Tento Uvod na jedné strané dava romanu punc nejvyssi vérohodnosti, na druhé
strané pUsobi jako kronikarsky zapis pradavné udalosti ¢i vypravéni néjaké legendy.
Fontamara se nachazi na strmém hornatém a nelrodném kopci, na némz mistni chudi

v o

obyvatelé - tzv. cafoni - pracuji na latifundiich mistnich velkostatkara.

To, co zde chci vypravovati, stalo se v poslednim roce ve Fontamare.[....|Dvé véci musi zde hned byti vysvétleny.
Prvni: Ma zprava se ctenafi bude zdati protikladnou k malebnému obrazu, ktery si dosud tvofil o jizni Italii. V
knihach je $tastnd, prekrasna zemé, kde chodi sedlak vesele si trilkuje do prace, kde divky v svych hezkych krojich
zpivaji sborem a v blizkém lesiku zpiva slavicek. Ve Fontamare vypada ale Zivot docela jinak. Kdo v této povidce
hleda folklor, hledd jej marné. Ani slovem se tu nemluvi o odévu Fontamaran(l. Nenajdete jediného slova o lidové
mluvé. Ve Fontamare nenf lestl. Hory jsou ogklivé a holé jak nejvétsi ¢ast Apenin. Je tam malo ptakd. Zadni slavici,
v nareci neni pro né vyrazu. Sedlaci nezpivaji, ani sborem, ani o samoté ani kdyZ jsou opili, tim méné, kdyz pracuiji.
Misto toho nadavaji a kleji. Kleji, kdyZ jsou pohnuti velkymi city: radosti nebo nenavisti. Ani pfitom nevyvijeji
mnoho obrazotvornosti. Vybiraji mezi dvéma nebo tfremi jim znamymi svatymi a zneuzivaji jejich jmen s pfisadou

tychz slov. 171

Romadn se odehrava kolem roku 1929, kdy po nastupu fasismu se uz tak otfesné zivotni
podminky ve Fontamare jesté zhorSily. Samotni Fontamarané zatim netusi, co novy rezim
znamend, jenom vi, Ze musi bojovat o sva prava s faSistickou vladou, reprezentovanou
knizetem Torloniou. Tento velkostatkar usiluje o pramen vody, kterd pro cafony v kamenné
pousti jizni Italie znamend jediny zdroj vlahy. Ti dfou na jeho velkostatku za mzdu, ktera jim na
zZivobyti nestaci, takze jejich poli¢ka zUstavaji stale hlavnim pramenem obzivy.

Udalost, kterou se pribéh otevira, totiz preruseni dodavky elektfiny kvili nezaplacenym
ucétim, ma v romanu dvoji vyznam, jednak navozuje absurditu smutné skutecnosti, protoze si
lidé nakonec zvykli svitit mésicem, jednak je to predzvést, Ze se lidé ocitli v dobé temna.

Ve svém romanu Fontamara Silone neodkazoval jen na Giovanniho Vergu, jak by se na

prvni pohled zdalo, ale predevsim na Alessandra Manzoniho a jeho roman Snoubenci (I

71Sjlone, Ignazio, Fontamara in Romanzi e saggi, Arnoldo Mondatori, Milano, 1998, str.7-a 14: Gli strani fatti che
sto per raccontare si svolsero nell estate dell’anno scorso a Fontamara...[...]Ora, due avvertenze. Questo racconto
apparird al lettore straniero, che lo leggera per primo, in stridente contrasto con la immagine pittoresca che
dell’ltalia meriodionale agli trovava frequentamente in ceta letteratura. In certi libri, com’é noto, I’ltalia
meridionale egli trova frequentemente in certa letteratura. In certi libri, com’é noto, |'ltalia meridionale é una
terra bellissima, in cui i contadini vanno al lavoro cantando cori di gioia, cui rispondono cori di villanelle abbigliate
nei tradizionali costumi, mentre nel bosco vicino gorgheggiano gli usignoli. Purtroppo, a Fontamara, queste
meraviglie non sono mai successe. | Fontamaresi vestono come i poveracci di tutte le contrade del mondo. E a
Fontamara non c’é bosco: la montagna é arida brulla, come la maggior parte degli Appenino. Gli uccelli sono
pochi e paurosi, per la caccia spietata che ad essi si fa. Non c’é usignolo, nel dialetto non c’é neppure la parola
per designarlo. | contadini non cantano, né in coro, né a soli, neppure quando sono ubriachi, tanto meno (e si
capisce) andando al lavoro. Invece di cantare, volentieri bestemmiano. Per esprimere una grande emozione, la
gioia, I'ira, e perfino la devozione religiosa, bestemmiano. Ma neppure nel bestemmiare portano molta fantasia
e se la prendono sempre contro due o tre santi di loro conoscenza, li mannaggiano sempre con le stesse
parolacce. Cesky preloZil V. Saluse, Délnické nakladatelstvi, Praha 1947, str. 7-11.
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Promessi sposi, 1827 a 1842). Jak ve Fontamare, tak ve Snoubencich, ptibéh odstartuje jedna
udalost, hrdinové se daji na pohybu, pricemz je stihd jedna rana za druhou. Jenomze ve
Fontamare jsou vsichni, ktefi predstavuji vy$si moc, zdpornymi postavami a obyvatelim se
nedostane ochrany dokonce ani u duchovenstva, které je zde zastupovdano Donem
Abbacchiem, ktery je jasnym odkazem na Manzoniho Dona Abbondia, ve kterém i on preziva
diky Isti, zbabélosti. Obyvatelim Fontamary lZou vSichni. Vladce Impresario, ktery skoupil cely
kraj diky lichvé, ¢i mensi vlastnici jako napf. Don Circostanza. VSude samy klam. LeZ je praveé i
elektfina, kterd se napojuje na potok, jehoZ proud si Don Circostanza kvili jejich analfabetismu
privlastnil. Cafoni totiz podepsali list prdzdného papiru, ¢imz dali Impresariovi svoleni, aby
mohl pouzZivat tfi Ctvrtiny vody. Obyvatelé Fontamary se vSak nechtéji vzdat a znovu a znovu
zkouseji rdznymi protesty a demonstracemi, ¢asto velmi naivné zorganizovanymi, bojovat o sva
prava. Avsak kazdy jejich pokus je nasilné potlacen.

Berardo Viola, jejich lidovy viidce, nese v sobé jak rysy prostého Manzoniho Renza,
stejné jako on ma jediné prani nasetfit si néjaké penize a vzit si svou milovanou snoubenku,
tak svym chovanim pfipomind i neklidného Vergova Ntoniho — mladého muZe, ktery chce
zménit svdj osud a opustit svij rodny kraj. Berardo je pokorny a porazeny zaroven. Pro mistni
lidi ztélesriuje nového banditu, ¢lovéka, ktery se neboji postavit predstavitellim statu, ale

stejné jako bandité neni politicky uvédomély, protoze proti bezpravi bojuje intuitivné.

Jediny kousek pudy, ktery zdédil po svém otci, prodal prede dvéma lety v umyslu vystéhovati se do Ameriky. Pak
nedostal svoleni k vystéhovani a zUstal ve Fontmare jako pes, ktery sice nema obojek na krku, ale nemuze uzivat
volnosti a pobiha kolem statku. Byl v nitru vSechno jiné, jenom ne andél miru. JakoZto vnuk velice zndmého
briganta Joly, posledniho briganta naseho kraje, ktery byl v roce 1867 popraven Piemontany, zdédil Berardo po
své m dédu dusi i télo: skorem gigantickou postavu, sukovitou jako kamen dubu, hlavu tvrdou a ¢tverhrannou jako
kovadlina a obrovské o¢ni dulky Silence. Byl drzy, nebojacny, impulsivni, pohotovy, bez bazné pred Bohem, oddan

vinu, marnotratny a ke svym piateltm 3tédry, ale tvrdohlavy a rvavy.l’2

Stejné jako Manzoniho Renza a Luciu v romanu Snoubenci také Berarda a Elviru

rozdéluje osud, jim ale zZadna BoZskd prozretelnost, ktera chrani Manzoniho snoubence pred

172Tamtéz, str. 67-72: il buon pezzo di terra che il padre gli aveva lasciato, ldveva vendutovari anni prima ad don
Circostanza per pagare le spese di una lite e di comprarsi I'imbarco per I’America. [..] ora sono facilmente ingiusti
verso Berardo e preferiscono spiegare il suo destino rifacendosi alla fine del nonno, il famoso brigante Viola,
I'ultimo brigante delle nostri parti giustiziato dai Piemontesi. E certo peré che Bernardo ha lottato durante tutta
la sua vita contro il suo destino [...] dal nonno, secondo la testimonianza dei piu vecchi che lo ricordano ancora,
egli aveva certamente ereditato la potenza fisica: un” alta statura, tarchiato come il tronco di una quercia, il collo
breve a turino, la testa quadra, ma aveva gli occhi buoni. Cesky, str. 50.
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véemi nastrahami, na pomoc nepfijde. Berardo odjizdi hledat praci do Rima, kdeZto Elvira
z(stava ve vesnici, aby se starala o svého ochrnutého otce.

Jednoho dne, zatimco jsou vSichni mistni muZi na polich, vtrhnou do Fontamary
fasistické oddily a zacnou hromadné prohledavat domy a zndsilfiovat jejich Zeny. Elvife a jesté
jedné Zené, kterd pak uprchne do Svycarska, se pred fadisty podafi schovat, aviak vzapéti jsou
svédkynémi apokalyptického vyjevu - v okné jednoho domu spatfi, jak mladou divku Marii
Gracii zndsilfiuje pét muzu. Po této udalosti Elvira zesili a kratce nato umira.

Popis této scény je velmi silny a otevieny a maloktery povaleény spisovatel mél odvahu,

173

snad s vyjimkou Alberta Moravii'’? popsat s takovou intenzitou hriazy valky spachané na

bezmocnych 7endch. Cesky prekladatel dokonce nékteré véty vypustil.

Pod nami fvala Maria Gracia jako zvite, kdyzZ je zapichuji. Dokoran otevienymi dvermi jsme vidély, jsouce celé bez
sebe, zvireci Utok péti muzl na jednu mladou divku. Nékolikrat se ji podafilo uniknout a jednou se dostala
dokonce az ke dverim. Ale byla ihned vrazena zpatky, chopena, hozena na zem, drzena ¢tyfmi muzi tak pevné, ze
se paty mohl vrhnout pres ni. Maria Gracia sténala jako umirajici. Kdyz ji prvni muz zneuzil, prevzal jeho misto jiny
a martyrium zacalo znovu. A po tfetim pfiSel Ctvrty, ale div€ino sténani bylo jiz tak slabé, Ze je nebylo slyseti.
Vzdala se kaZdého odporu. Ctvrty a paty ji mohli zndsilnit nerusené. Pak opustili muZi za smichu a sprostych Zert
dlim a pospichali k Lissabeté Limonové, ktera bydlela o dvacet metru dale..[......]. Elvira méla velké oci upfeny na
tmavé dvere, z nichZ vyslo téch pét muzd a za nimiz leZelo télo Marie Gracie. Dostala jsem strach o jeji rozum a
zastrela jsem ji rukama odi, jak se to déla mrtvym. Ale pojednou i mé opustily sily, zeslably mi nohy a klesly jsme
ve tmé spoleéné na zem.*

Jako dovrseni apokalypsy a Uplné bezmocnosti bez boZi spravedInosti vyzniva trest,
ktery mistni muZi po faSistickém najezdu dostali. Uplny zdkaz vyst&hovani se ze zemé a
vyhlageni zdkazu vefejného diskutovani o politice. Berardo Viola, ktery byl uz v té dobé v Rimé,
tak o fasistickém prepadeni nic nevédél. Do hlavniho mésta odjel proto, aby tam zkusil vydélat
néjaké penize a konecné se mohl s milovanou Elvirou oZenit. Avsak zpravy z Fontamary se

dostaly aZ do Rima a Berardo, protoZe mél povést narusitele, nemohl najit zddnou praci. Vzdava

173Viz Alberto Moravia Horalka (La cociara,1957) &i stejnojmenny film z roku 1960 od Vittoria de Siky. Scéna
znasilnéné dcery v kostele.

74Silone, Ignazio: Fontamara in Romanzi e saggi, Arnoldo Mondadori, Milano, 1998, str. 114: Maria Grazia, sotto
di noi, urlava come un animale che sta per essere sgozzato. Attraverso la porta spalancata vedemmo
confusamente la zuffa canesca di cinque uomini contro la povera donna: varie volte essa riusci a divincolarsi e
una volta arrivo fino alla porta, mu fu ritratta a tempo, e afferrata per le gambe e le spalle, fu gettata per terra, e,
immobilizzata, spogliata di tutto quello che aveva indosso e tenuta da quattro uomini con le braccia aperte e le
gambe divaricate, in modo che il quinto poté insozzarla. Maria Grazia rantolavo come un animale scannato.
Quando il primo ebbe usato di lei, il suo posto fu preso da un atro e ricomincid il martirio. Finché essa cessé ogni
resistenza, il rantolo della donna era diventato gia cosi flebile che a noi non giungeva piu.[...] Elvira guardava
sempre la stanza dalla quale erano usciti i cinque uomini e dove era disteso il corpo lacerato di Maria Grazia. Ebbi
allora paura che Elvira uscisse di ragione. Le chiusi gli occhi con le mie mani come si fa con | morti. Poi d’un tratto,
la resitenza venne meno anche a me, le gambe mi vennero meno e ci accasciammo nel buio |'una accanto all’altra.
Cesky, str. 82.
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to a vraci se jako poraZeny do své vesnice. Na stanici v Rimé se setkava s antifasistou
Avezzancem, ktery mu vysvétluje, co znamena fasismus a k jakym zménam pfti jeho ndstupu
doslo. Kvili nestastnému nedorozuméni jsou Berardo a Avezzanec zatéeni a dani do stejné cely.
Zde Berardo mordlné i politicky dospiva, pficemz na sebe hrdinné bere vinu za tajemného
Nezndmého, ktery tiskne ilegdlni antifaSisticky tisk a kterého se faSisté snazi dopadnout.
FaleSné svédectvi je vSak odhaleno a Berardo i Avezzanec jsou podrobeni nasilnému vyslechu,
pfi kterém se Berardo dovidd, Ze jeho snoubenka je mrtva. Pravé postava Nezndmého
(Sconosciuto) odkazuje na Manzoniho Snoubence, protoZe i v nich vystupuje tajemnd postava
Nejmenovaného (Innominato), muze, ktery se drzi v pozadi, ale ktery nakonec zasahuje ve
prospéch Lucie a Renza. Stejné tak v romanu Fontamara Velky Neznamy, ktery je anarchista a
ktery vydava ilegalni noviny, se v romané objevi az na konci romdnu, a to nepfimo, protoze
Udajné pomohl tfem pFeZiviim Fontamaranim utéct do Svycarska a sejit se s autorem.

Kruty vyslech na stanici a naslednd Berardova smrt, jisté inspirovaly Rosselliniho pfi
nataceni Rim, otevfené mésto (Roma, cittd aperta, 1945). V/ jeho filmu je prevedena do filmové
podoby témér identicka scéna umuéeného antifasisty Manfrediho’> Berardo zde symbolizuje

mytickou postavu obdareného nadlidskou silou, ktery se jen tak nevzdal.

TéhoZ vecera mél Bernardo znovu vyjimecny vyslech. Tyto vyslechy mély do sebe néco divokého, protoze se
Berardo branil. Nedostal ranu, aby ji nevratil. Aby mu svazali nohy a ruce, bylo tfeba osmi deviti straznikl. Jednoho
vecera délal, jako by setentokrat chtél nechat mucit bez obrany. KdyZ se jeden z muza pokusil omotati mu kolena
provazem, vrhl se Berardo pres néj a zakousl se mu tak pevné do Sije, Ze ho druzi policisté museli tlouci do brady,
aby ho pustili. Konecné ho pfitahli zpatky do cely, drzeli ho pod rameny a za nohy a vlékli ho jako JeZiSe Krista po

snéti s kiize.17®

Fasisté ale jeho smrt chtéli zakamuflovat jako sebevraZzdu. Je neuvéfitelné, Ze se Ignazio
Silone nebal tak relativné brzy jesté pred vypuknutim vylky popsat bezmocnost jedince v

totalitnim rezimu.

Dva dny potom jsem byl predvolan ke komisafi, ktery byl ke mné neobycejné privétivy. ,,Dnes v noci Berardo Viola
spachal sebevrazdu, rekl. Obésil se ze zoufalstvi na okné své cely. To je jisté. Jelikoz nikdo nebyl pfitomen, schazi

175Srovnej Lucia Re, Calvino and the age of neorealism, cit. dilo, str. 109, pasaZ o Rosselliniho filmu Roma cittd
aperta - umuceni komunistického antifasisty Manfrediho.

176Tamtéz, str. 185: La stessa sera Berardo ebbe nuova chiamata speciale. Le chiamate speciali di Berardo avevano
qualche cosa di atroce. Berardo si difendeva. Berardo on poteva ricere un colpo senza renderlo. Per legargli le
mani e i piedi ci volevano otto o nove poliziotti. Quella sera egli aveva finto di essersi rassegnato a lasciarsi
torturare enza reagire, ma, mentre un agente gli stava legando una corta attorno ai ginocchi, gli cade sopra e con
i denti I’afferd alla nuca, tenendolo cosi fortemente, che gli altri poliziotti dovettero dargli delle martellate alle
mascelle per fargli lasciar la presa. E alla fine lo ricondussero in cella, tirandolo per le gambe e le spalle, come
Cristo, quando fu deposto dalla croce. Cesky, str. 163.
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zprava svédkd...Vypovéd svédkl je nezbytna...Budes-li ochoten podepsati protokol, v kterém potvrzujes, Ze
Berardo Viola byl zavrazdén, budes jesté dnes volny” Kdyz jsem slysel, Ze Berardo Viola byl zavrazdén, rozplakal
jsem se. Komisar napsal svédeckou vypovéd' a ja jsem ji slepé podepsal. Pak jsem byl doveden do kanceldre
plukovnika policie. ,,Byl jsi pfitelem zemrelého Berarda Violy?“ Tazal se mne. ,,Ano, pane”. , Potvrzujes, Ze se ke
konci mrtvy velice trapil pro nestastnou lasku?“ ,,Ano, pane”. ,Potvrzujes, Ze mrtvy byl s tebou ve stejné cele a ze
vyuzil tvého spénku k tomu, aby se obésil na okenni mfizi?“ ,,Ano, pane”. Dal mi podepsat protokol a rekl mi,
abych 3Sel. Pak jsem byl odveden do justi¢niho paldce, do kanceldre néjakého soudce. ,Byl jsi pfitelem néjakého
Berarda Violy?“ Tazal se mne soudce. ,Ano, pane”. ,Potvrzujes, Ze se ke konci mrtvy trapil pro nestastnou lasku?“
»Ano pane”. ,Potvrzujes, Ze mrtvy byl s tebou ve stejné cele a Ze vyuZil tvého spanku k tomu, aby se obésil na

okenni miizi?“ “Ano, pane“. Také on mi dal podepsat protokol a fekl, abych odesel.r’’
Fontamarané se po Berardové smrti odhodlaji zacit tisknout ilegdIni noviny nazvané Co mdme
délat? (Che fare?) a usporadat dalsi demonstraci, ktera je ale tentokrat jesté surovéji potlacena

a jenom jedné rodiné se podafi uprchnout do Svycarska.

8.4. Carlo Levi

Carlo Levi véfil, ze Blh chudou Lukanii opustil. Jeho mistrovské dilo se jmenuje

v

Kristus se zastavil v Eboli (Cristo si é fermato ad Eboli, 1945) a li¢i skute¢né udalosti, které se
autorovi v roce 1935 v Lukanii ve vyhnanstvi béhem fasismu prihodily a které po svém navratu
v roce 1943 sepsal. Nejednd se pfimo o romadn, protoze je to tézce definovatelny zanr, néco
mezi reportazi a autobiografii. Obyvatelé Lukanie Ziji mimo historii a pokrokovy svét, plni

starobylé moudrosti a bolestné trpélivosti, sami ale citi, Ze pro zbytek Italie nejsou ani lidmi.

s v

»My nejsme kiestané”, fikaji, ,Kristus se zastavil v Eboli.” Kfestan znamena v jejich feci ¢lovéka, a toto réeni, které
jsem tak Casto slychaval, je snad u nich jen projevem beznadéjného pocitu ménécennosti. My nejsme kiestané,
nejsme lidé, nepovaZzuji nas za lidi, nybrz za zvifata, tazna zvirata, a snad jesté néco nizsiho, protoze se musime
podrobit lidem Zijicim ve svété za obzorem a snaset jeho tizivy protiklad. Réeni ma vS8ak mnohem hlubsi vyznam,
spolecny vSem symbolickym obratim — je minéno doslovné. Kristus se opravdu zastavil v Eboli, kde silnice i draha

opoustéji salernské pobrezi a staceji se do vnitrozemi nehostinné Lukanie. Sem Kristus nikdy nedosel, jako sem

177Tamtéz, str. 187-188: E due giorni dopo fui chiamato dal comissario insolitamente gentile.“Berardo Viola si é
ucciso stanotte”, mi disse. ,Egli si impiccato alla finestra della sua cella, per disperazione. Il fatto é certo. Peré
nessuno era presente al fatto e manca un verbale. Un verbale é indispensabile. Se tu sei disposto a firmare un
verbale in cui si certifica che quel tuo paesano si é impiccato, oggi stesso sarai libero”. A sentire che Berardo Viola
era stato ammazzato, mi misi a piangere. |l comissario scrisse qualche cosa su un pezzo di carta ed io firmai senza
leggerlo. Avrei firmato qualunque cosa, anche la mia condanna a morte. Poi fui condotto nell’ufficio del capo
della polizia. ,,Era lei I'amico del defunto aveva sempre manifestato tendenze al suicidio?” ,Signor si“, ,,Conferma
che il defunto aveva ultimamente gravi dispiaceri amorosi?“ Signor si.Conferma che il defunto era rinchiuso nella
medesima cella di lei ed ha approfittato del fatto che lei dormiva per appendersi ad una inferraita?*, ,,Signor si“.
,Bravo®, mi disse all’uscita il commissario che mi aveva assistito all’interogatorio, e mi offri una sigaretta. Poi fu
condotto nel palazzo di giustizia, nell’uffico di un giudice. E fu la stessa cantilena.“Era lei amico del defunto
Berardo Viola?“mi chiese il giudice. ,,Conferama che |l defunto era rinchiuso nella medesima cella di lei ed ha
approfittato del fatto che lei dormiva per apprendersi ad una inferriata?“ ,,Signor si“, signor si, signor si.“ Anche
lui mi fece firmare la carta e mi licenzié. Cesky, str. 165.
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nepronikl &as, lidsky duch, nadé&je, pfitina, nasledek, mysleni, d&jiny. Sem Kristus nikdy nevkrogil.1”8

Autor Lukdanii obrazné popisoval jako kraj, ktery lezel v tak zapadlém kouté Italie, Ze se
jeho obyvatelé ani nepodileli na novodobé historii a tim byli vylouéeni i ze socidlniho systému.
Jejich jedinou mozZnosti jak prezit bylo sndset kolektivné bolest. Spisovatel, ktery do této
Bohem zapomenuté zemé dorazil, prevratil cely jejich tradi¢ni Zivot naruby. VSude jej laskavé
vitali, jako by byl spasitelem. Dokonce i autoritaiské uUrady soutézZily o to, kdo ho pozve na
vecefi a kdo ho obZaluje, protoZze mu vSichni pfipisuji velkou moc. Levi byl vystudovanym lékat,

ktery se ale spiSe chtél vénovat malitstvi, ale jak mohl tak se snazil mistni lidi IéCit.

V tomto nadpfirozeném ovzdusi travil jsem své gaglianské hodiny, za noci pod ochranou andéld a ve dne zastitén
moudrosti Giulie ¢arodéjky. Osetfoval jsem nemocné, maloval, Cetl a psal v samoté pIné duch(i a podivnych zvirat.
Drzel jsem se co nejdal od pletich a vasni mistniho panstva tim, Ze jsem travil skoro cely den doma. Ale potkaval
jsem je kaZzdé rano, kdy jsem se Sel hldsit na radnici, musel jsem jit kolem skoly, kde pokuroval na balkéné don

Luigino se svymi hllkami, potkaval jsem je i v poledne, kdy jsem Sel po svaciné na kavu k doktoru Milliovi, a hlavné

vecer, pfi spole¢ném obradu rozdileni poéty.179

Carlo Levi svij dokument napsal v roce 1943, tedy v dobé, kdy se partyzanské hnuti
teprve zacalo formovat, avsak v jeho romanu jsou bandité vykresleni podobnym tédnem, jaky
je typicky pro literaturu odboje, protoze bandité pomdhali obycejnym lidem z rozeného
instiktu branit slabé a bezbranné, ¢imz se stali stejné jako pozdéji partyzani souéasti i folkléru

a bajnych mytd.

Dokonce i vzhled dnesnich lukdnskych venkovanl pfipominad davné zbojniky, jsou to nepfistupni, zamraceni
samotafri, nosi ¢erny klobouk a ¢erné aty, v zimé jesté plast, na pole nejdou nikdy bez pusky a sekery. Maji mékké
srdce a svatou trpélivost. Shrbila je staleti odevzdané poroby, védomi marnosti vSech véci a sila osudu. Ale kdyz

178 evi, Carlo, Cristo si é fermato a Eboli, Einaudi, Torino, 1990, str. 3: Noi non siamo cristiani, -essi dicono,-Cristo
si é fermato a Eboli-.Cristiano vuol dire, nel loro linguaggio, uomo, é la frase proverbiale che ho sentito tante volte
ripetere, nelle loro bocche non é forse nulla piu che I'espressione di uno sconsolato complesso di inferiorita. Noi
non siamo cristiani, non siamo uomini, non siamo considerati che le bestie, i fruschi, i frusculicchi, che vivono la
loro libera vita diabolica o angelica, perché noi dobbiamo invece subire il mondo dei cristiani, che sono di 13
dall’orizonte e sopportarne il peso e il confronto, Ma la frase ha un senso molto pit profondo, che come sempre,
nei modi simbolici, é quello letterale. Cristo si é davvero fermato a Eboli, dove la strada e il treno abbandonano
la cosa di Salerno e il mare, e si addentrano nelle desolate terre di Lucania. Cristo non é mai arrivato qui, né vi é
arrivato il tempo, né lanima individuale, né la speranza, né il legame tra le cause e gli effetti, la ragione e la Storia.
Cristo non é arrivato. Cesky Kristus se zastavil v Eboli, pieloZil Libor Piluchta, Melantrich, Praha, 1957, str. 7.
179TamtéZ, str. 134: In questa atmosfera numinosa passavo le mie ore, protetto dagli angioli la notte, e dalla
sapienza stregonesca di Giulia durante il giorno. Curavo i malati, dipingevo, leggevo, scrivevo, in quella solitudine
abitata dagli spiriti e dagli animali. Riscivo a tenermi lontano, il piu possibile dagli intrighi e dalle passioni dei
signori, restando in casa quasi tutto il giorno. Ma li incontravo sempre la mattina, quando dovevo andare in
municipio per la firma, e passavo sotto il balcone della scuola, dove don Luigino fumava con le bacchete in mano
e dopo colazione, quando andavo a prendere il caffé dal dottor Milillo, e soprattutto la sera alla riunione generale
per |'arrivo della posta e dei giornali. Cesky, str. 120.
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se po nekonecnych Gtrapach dotkne vSech korend jejich bytosti a zrani jejich primitivni smysl pro spravedinost a
obranu, pak se zvednou ke straslivé vzpoure, jez nema hranic a miry.[....]. Zbojnici hdjili bez rozmyslu a bez nadéje

na vitézstvi svobodu a Zivot lukanskych venkovani v boji proti svrchovanému statu a vsem statlim viibec!8%-

180180TamtéZ: Anche il loro aspetto, oggi, richiama I'imagine antica del brigante: oscuri, chiusi, solitari, aggrondati,
col capello nero e il vestito nero, e, d’inverno, il mantello, sempre armati, quando vanno nei campi, con il fucile e
la scure. Il loro cuore é mite, e I'animo paziente. Secoli di rasseganzione pesano sulle loro schiene, e il senso della
vanita delle cose, e della potenza del destino. Ma quando, dopo infinite sopportazioni, si tocca il fondo del loro
essere, e si muove un senso elementare di giustizia e di difesa, alllora la loro rivolta é senza limiti, e non pou
conoscere misura. [...]I briganti difendevano senza speranza, la liberta e la vita dei contadini, contro lo Stato,
contro tutti gli stati. Cesky, str. 110
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9. Konec neorealismu

9.1. Krize

Povélecna doba byla obdobim, kdy si kazdy myslel, Ze je basnik, a kazdy si myslel, Ze je politik. VSichni si
predstavovali, Ze se mUze, ba dokonce musi udélat poesie ze vSeho, po tolika letech, béhem nichz vypadalo, Ze
svét onémél a zkamenél, a kdy skutecnost byla jakousi kFistalové ¢istotou a némou nehybnosti, byla jakoby vidéna
pres sklo. Prozaici a basnici se v letech fasismu postili, nebylo mnoho slov, jez by jim bylo povoleno uZivat, a ti
nemnozi, ktefi slov jesté uzivali, je vybirali s velkou péci z hubeného jméni drobeckd, jez jim zbyvalo. V dobé
fasismu byli basnici nuceni vyjadfovat pouze vyprahly, uzavieny, véstecky svét snd. Nyni se znovu vyrojilo mnoho
slov a skutecnost se opét jevila na dosah ruky, proto se byvali postici vrhli s rozkosi na vinobrani slov. A bylo to
vSeobecné vinobrani, protoZe se ho chtéli zi¢astnit vSichni, to zpUsobilo zmateni jazyka poezie a jazyka politiky,
a zjistilo se, jak jsou oba vzajemné promichané. JenZe pak se ukazalo, Ze skutecnost je slozita a tajemna, Ze je
nerozlustitelnd a temna stejné jako svét snd, a ukazalo se, Ze je stale jesté umisténa za onim sklem, a iluze, Ze toto
sklo bylo rozbito, pomijela. A tak se mnozi brzy vzdali, zbaveni odvahy a skli¢eni, znovu se uzavreli do horkého
plstu a do hlubokého miceni. Proto po veselém vinobrani prvnich povalecnych dni bylo dalsi obdobi smutné a
malomysiné. Mnozi se uchylili do Ustrani a opét se izolovali, bud' do svéta svych snd, nebo k jakékoliv praci, ktera
jim vynasela aspon tolik, aby to stacilo k Zivotu. Byla to prace pfijatd mnohdy ndahodné nebo narychlo a pfipadala
mala a Sediva po takovém rozruchu, a vSichni tak zapominali, Ze se kratce Ucastnili tvorby vysnéného budouciho
Zivota. '8,

Ve svém memoarovém romanu Natalia Ginzburg presné popisuje pocity mladych
intelektudl( tésné po valce a pak jejich nahle procitnuti na konci Ctyficatych a na zacatku
padesatych let, kdy vétSina z nich zacala zjistovat, Ze pravdu nelze objektivné popsat, stejné

jako nelze napsat kvalitni literarni dilo pod ideologickym vlivem komunistické strany.

181Ginzburg, Natalia: Lessico famigliare, Einaudi, Torino, 2014: Era, il dopoguerra, un tempo in cui tutti pensavano
d’essere dei poeti, e tutti pensavano d’ssere dei politici, tutti s'imaginavano che si potesse e si dovesse far poesia
di tutto, dopo tanti anni in cui era sembrato che il mondo fosse ammutolito e pietrificato e la realtd era stata
guardata come di | da un vetro, in una vitrea, cristallina e muta immobilitd. Romanzieri e poeti negli anni del
fascismo, digiunato, non essendovi intorno molte parole che fosse consentito usare, e i pochi che ancora avevano
usato parole le avevano scelte con ogni cura nel magro patrimonio di briciole che ancora restava. Nel tempo del
fascismo, i poeti s’erano trovati ad esprimere solo il mondo arido, chiuso e sibilino dei sogni. Ora s’erano di nuovo
molte parole in circolazione, e la realta di nuovo appariva a portata di manol....].Ma poi avenne la realta si rivel
complessa e segreta, indecifrabile e oscura non meno che il mondo dei sogni, e si rivelé ancora situata di 13 dal
vetro, e lillusione di aver spezzato quel vetro si riveld effimera. Cosi molti si ritrassero presto sconfortati e scorati,
e rimpiombarono in un amaro digiuno e in un profondo silenzio. Cosi il dopoguerra fu triste, pieno di sconforto
dopo le allegre vendemmie dei primi tempi. Molti si appartarono e si isolarono di nuovo o nel mondo dei loro
sogni, o in un lavoro qualsiasi che frutasse da vivere, un lavoro assunto a caso e in fretta, e che sembrava piccolo
e grigio dopo tanto clamore, e comunque tutti scordarono quella breve illusoria compartecipazione alla vita del
prossimo, str. 147,148, Cesky, Rodinnd kronika, prelozila Krejc¢i, Alena, ROH, Praha, 1963, str.160
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9.2. Zdanova doktrina

V roce 1947 Stalin organizoval Kominformu, tzv. mezindrodni organizaci komunistickych
stran®®2, Informacni byro komunistickych stran vzniklo jako ,konzultativni organ” vybranych
komunistickych a délnickych stran, jehoZz ¢lenem byla i Komunistickd strana Itdlie s ¢elem
s Palmirem Togliattim, ¢imz se i Togliatti dostava pod primy vliv Sovétského svazu a tudiz je mu
radno poslouchat i rady Andreje Zdanova, sovétského ideologa, ktery byl v roce 1946 povéren
Stalinem, aby Fidil kulturni politiku, &im? zaalo obdobi zndmé jako Zdanovova doktrina &i
Zdanovismus, které v kulture ovlivnilo nejen celou sovétskou kulturni produkci, ale prakticky
se a7 do konce 50. let projevilo i na uméni v zemich pod vlivem Sovétského svazu'®3. Takzvany
socialisticky realismus dostal uméni do nejkrajnéjsi, ziednodusujici a zcela dogmatické polohy.
Vliv zapadniho uméni byl povaZovan za ideologicky podvratny, uméleckda inovace byla
podvazana. Umélec byl povinen kanonickymi , realistickymi“ prostfedky hlasat jediné spravné
politické hodnoty a napomdhat tak komunistické strané v jejim politickém boji. S rozdélenim
povalecné Evropy se tak i Togliattiho politika dostava pod vétsi tlak, aby umélecka svoboda byla
nahrazena Zdanovsitnou, a jeho doktrinou o dvou kulturach®®*, ktera vychazela z "Leninovych
tezi o existenci dvou kultur v ramci kazdé jednotlivé narodni kultury: pokrokové, odrazejici
zajmy délnické tfidy a podilejici se na destrukci nespravedlivého spolecenského radu, a

upadkové: idajné pusobici v souladu s potfebami vykofistovatel (8>,

9.3. Gettoni

Jednou z prvnich reakci na neustale rostouci tlak na umélce byl v roce 1947 otevieny

dopis Elia Vittoriniho, kterym se Togliattimu odvoldval na Marxe'

Pravo na slovo se neddva ¢lovéku z toho dlivodu, Ze vlastni pravdu. Odvozuje se spise z faktu, Ze se hleda pravda.

182y/ykoukal, JiFi, Litera, Bohuslav, Tejchman, Miroslav: Vychod, vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944 -1989,
Libri, 2000, str. 79
183 Tamtéz, str. 84-85

184http://novysmer.cz/index.php/historie/2590—kdo—to-by|—andrej—alexandrovi—zdanov

185 S4mal, Petr: Cesta oteviend.Hleddni socialistické literatury v  kritice padesdtych let
https://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/2/doslov-samal.pdf, str. 583
186https://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/1997/09/24/quando-zdanov-censuro-
togliatti.html,
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Marx byl ptesvédéen, Ze jeho metoda je hledani, ne vlastnictvi*®’.

NaceZz v prosinci v roce 1947 Elio Vittorini zastavuje vydavani Casopisu 1947 |l
Politecnico s tim, Ze se nechce prizplsobovat a nesouhlasi s politikou zasahovani do umélecké
tvorby. Avsak v roce 1951 pokraduje ve své myslence, nové kultury” a zaklada edi¢ni fadu /
gettoni u vydavatelstvi Einaudi s umyslem podpofit mladé autory, aby psali literaturu, ktera by
byla i nadale citlivd k aktualnim problémdm v Italii'88, ale ktera by i pokracovala v hledani
novych forem. V této radé vychazeli riznorodi autofi od Beppeho Fenoglia po Francesca
Leonettiho. Vittorini mél v Umyslu vydavat predevSim spisovatele, ktefi byli ovlivnéni
americkou literaturou, tzn., Ze jejich tvorba nevznikala na akademické pladé podle néjaké
teoretické Sablony, ale Ze se né¢im vymykala. Coz pro Vittoriniho bylo zdrukou toho, Ze si tito
autori uméli udrzet svou originalitu a zdravy odstup od politického déni, ¢imZ se tak mohla
zvysit kvalita italské literatury®. Vittorini se svou edici Gettoni tak znovu déva druhy dech
neorealismu, ktery mél byt oprostén od ideologickych schémat, ktera byla v té dobé tak pfisna.
Tyto romany uz nekladly takovy dliraz na kolektivitu, ale snaZily se vice zobrazovat jednotlivce
uprostred spolecenské nespravedlnosti. Jakym byl napf. roman od Fortunata Seminary Vitr v
olivovém hdji (Il vento nell oliveto, 1951).

Dalsi vyznamnou zménou je to, Ze se ne vzdy, ale ¢asto, misto terminu resistenza (cesky
odboj) zacina pouzivat termin boj za osvobozeni (la lotta di liberazione), s ¢imZ souvisi i jiny
pohled na partyzansky odboj, aniz by se ale sniZovalo hrdinstvi partyzan'®® V roce 1952
vychazeji dvé zakladni dila poddvajici mnohem realistictéjsi obraz na vlastenecky odboj. Je to
jednak roman od Carla Cassoly Faust a Anna (Fausto e Anna), ve kterém zobrazil rozpacité
pocity mladého partyzana v Toskdnsku, a sbirka povidek od Beppeho Fenoglia Dvacet tfi dnu
meésta Alby (I ventitré giorni della cittd di Alba), ve kterém Fenoglio popisoval partyzany jako
rvaée a omezence'”!, oba dva autofi témito dily narusili mytus o odboji a jeho obvyklé
jednosmérné zobrazovani skutecnosti a povale¢ného obdobi.

Vittoriniho Umysl nezlstal bez odezvy a rozhnéval hlavné komunistickou literarni

187 politica e cultura, lettera a Togiatti in Vittorini, Elio: Letteratura arte societd, Einaudi, Torino, 2008, strana 394:
il diritto di parlare non deriva agli uomini dal fatto di possedere la verita” Deriva pittosto dal fattto che si cerca la
veritd, E guai se non fosse cosi soltanto. Guai se si volesse legarlo ad una sicurezza di possesso della verita, tutti
coloro che non cercano. La cultura ridiventirebbe clericale come era prima del protestantesimol......]..Marx
pensava che il suo metodo fosse di ricerca e non di possesso. Vlastni preklad

188 Briosi, Sandro: Invito alla letteratura di Vittorini, Mursia, Milano, 1971, str. 5

189De Nicola Francesco: Neorealismo, Bibliografica, Milano, 1996, str. 49, vlastni parafraze

130 Tamtéz, str.50.

lFenoglio, Beppe: Tutti i racconti, Einaudi, Torino, 2007: rissosi a meschini,str. 9. Vlastni pfeklad.
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kritiku, ktera jeho snahu posmésné oznacila za: nefunkéni realismus]....], protoze jde v podstaté
o védomé zieknuti se ideologie uceleného pojeti svéta ve jménu jakési pohyblivé a neustdle

unikajici skuteénosti®2.

9.4. Metello

Kniha, kterou ale komunisticka kritika hodnotila pozitivné, byl romdan Vasca Pratoliniho
Metello (Metello), ktery vysel v roce 1955 - rok, ktery pro mnohé znamena i konec
neorealismu'®3. Roman, pfestozZe ziskal prestizni cenu Premio Viareggio, vzbudil ale i negativni
kritiku. Zatimco komunisticka kritika v postavé Metella vidi jednu z nejvyznamnéjsich postav
povalecné literatury a u Pratoliniho vyzdvihuje, Ze: “zachycuje vrcholny okamzik italského
lidového hnuti v povalecné dobé, spojeni pracujicich mas (boj o existenci, bida, vzajemna
solidarita a pratelstvi) s protifasistickou zkusenosti a s dozravanim socialniho uvédoméni a dale
je romanem, ktery nadobro odstranuje nékteré myty dekadence: velebeni primitivismu, touhu
po Zivoté v pfirodé, oslavu détstvi, zalibu v kalném a nedistém, vdbeni mysticismu®®*, Carlo
Muscetta Pratoliniho obvinil, Ze vytvofil zabavnou literaturu, ve které Metello se ¢ini vice v
loZnici nez v odborech® a Ze jeho hrdina neni schopen vytvofit socidlni vztahy a vyvarovat se
schemati¢nosti'®®. Co na tom romanu je tak 3patného, Ze vyvolal tolik polemik, a pfitom se
dockal v roce 1970 od Maura Bologniniho celkem zajimavého filmového zpracovani,
ovénceného mnoha mezinarodnimi cenami?

Pribéh se odehrava v obdobi mezi lety 1872 az 1902, obdobi prvnich dllezitych stavek
ve stavebnictvi. Je to roman formovani, ve kterém hlavni hrdina zednik Metello Sellani, sirotek,
v patndcti letech, po té, co se jeho nahradni rodina rozpadd, opousti venkov a utika do
Florencie, kde se i narodil. Tam se pres rlizné peripetie a pfileZitostna zaméstnani seznamuje s
anarchisty a zacina i politickou kariéru. Coz ho za nedlouho pfivede do vézeni. Po svém
propusténi zacind pracovat jako zednik a proziva nékolik milostnych dobrodruzstvi, z nichz

nejintenzinvnéjsi je s mladou vdovou Violou. Metello musi nastoupit do vojenské sluzby v

192g3linari, Carlo: O moderni italské literatufe, Praha, 1964, prelozil Rosendorfsky, Jaroslav,str.168

193pga Nicola, Francesco: Neorealismo, Bibliografica, Milano, 1996, str. 50

1%45alinari, Carlo: O moderni italské literatufe, str.154.

1%5Carlo Muscetta in Razzeti, Mario: Come leggere Metello di Vasco Pratolini, Mursia, Milano 1987: Metello
agisce piu in camera da letto che alla camera del lavoro, str. 108

1%6Tamtéz, str.108
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Neapoli a kdyZz se po nékolika letech vrati do své rodné Florencie, je to mésto zmitané
délnickymi nepokoji. Poznava divku Ersiliu, dceru svého kamardda ze stavby. Vezme si ji a
narodi se jim syn Libero, avSsak mezitim se zamiluje do Ersiliiny kamaradky Idy a i s ni proZiva
milostny romanek, coZz mu ale nebrani, aby se zapojil do boje za zleps$eni pracovnich podminek.
Postupné Metello opravdu dozrava a stava se jak dobrym manzelem a otcem, tak i politickym
mluvéim.

Pfes nékteré zajimavé pasdie, roman plsobi velmi nevyvazené a predevsim politické dialogy,

které se misi s milostnymi vyznivaji naivné az komicky:

Ted bych rad védél néco o tobé. Jasné, chapu, mas povahu po tvém otci, i kdyZ jsi nikdy nebyla nadsena z jeho
politickych nazord, ale jak to, Ze jsi zUstala takova, jaka jsi, kdyZ bydlis od narozeni v San Frediano?1%7

Celou polemiku Gino Tellini nakonec shrnul vécné: tady se nejedna ani tak o Metella, jako o
taktiky, vyznamy, cile, strategie realismu, coz vSak znamena instrumentalné revolucni poslani,
proletdiské uvédoméni, tfidni boj, vzestup délnického hnuti. %8,

A neni rovnéz nadhodou, 7e se tato polemika odehrdvala v dobé, kterd véstila krizi
Komunistické strany Itdlie, kterou predznamenal XX. kongres Komunistické strany Sovétského
svazu v roce 1956, na kterém Nikita Chrusc¢ov odsoudil diktatorské praktiky svého predch(idce
Stalina a které vyvrcholily po uddlostech v Polsku a v Madarsku, kdy VIII. Kongres Italské
komunistické strany vyprovokoval vétsinu intelektualll k odchodu ze strany a k sepsani

Manifestu 1011%°,

9.5. Ten zatraceny pripad v Kosi ulici (Quer pasticciaccio brutto de via

Merulana)

V roce 1957 vychazi mistrovské dilo Carla Emilia Gaddy, které je asi nejvétsi parodii na
neorealismus a kterym autor chtél vyjadfit sv(ij ndzor na objektivnost pravdy.

Dé&j romanu se odehrava v obdobi za¢atku reZimu fadismu, presnéji v Rimé v breznu

197pratolini, Vasco: Metello, Oscar Mondatori, 2010, Ora mi farebbe piacere sapre qualcosa di piu della tua
persona. Va bene che hai il carattere di tuo padre, anche se non ti hanno mai entusiasmato le sue idee, ma come
hai fatto a restare la ragazza che sei, abitando, da quando sei nata, in San Frediano?str.107 vlastni preklad
1%8Gino, Tellini: Il romanzo italiano dell ottocento e novecento, Bruno Mondatori, Milano, 1998: Non Mettello é in
gioco, ma le tattiche, i significati, gli obiettivi, le strategie del realismo, il quale perd significa strumentalmente
vocazione revoluzionaria, coscienza proletaria, lottta di classel, ascesa del movimento operaio, vlastni preklad
199 https://en.wikipedia.org/wiki/Manifesto_of 101
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1927 béhem prvnich let faSistického rezimu. Mussolini byl uz u moci a zacind spoustét
mechanismus diktatury, kterd vytvari temné pozadi k celé zapletce. FaSisticka spole¢nost je
tvrdd a krutd, plna pokryteckych vztah( a prazdnych myta. Stejné jako vrazdy, ke kterym doslo
v bfeznu 1927 v jednom luxusnim ¢inZovnim domé v ulici Merulana 219 (Kosi), blizko Colossea,
v domé, kde Ziji Zraloci?®. Vraidy se staly postupné, nejdfive byla zavrazdéna a okradena

hrabénka Menegazzi. Za¢ne vySetfovani a prirozené prvnimi podezielymi se stali lidé zvenci,

pomocnici a posluhovadi.

,,Kvam pane, Filippo“, zopakovala jesté jednou pani Manuela, ,k vam prece parkrat pfisel chlapecek s balickama,
netikejte, Zze ne, mél bilou zastérku. Do ksichtu jsem mu ani jednou jaksepatti nevidéla a taky bych si z fleku ani

nevzpomnéla, jak mohl vypadat. Ale tak od oka, ten, co tu byl dneska rano, by klidné mohl byt ten vas. Jednou

vetir jsem za nim vybéhla a on na mé kfitel ze schodd, ze jde k vam, 7e vam nese Sunku. “ 292

Ale za nékolik dn(i ve stejném patre, v byté naproti, je brutdlné zabita sladka a porad
zasnéna Liliana Balducci, sama dcera Zraloka. Oba dva zlociny zpocatku spolu souvisi. Ale i ve
druhém ptipadé se zda, Ze Slo o loupeiné prepadeni, protoZe také Balducciové se ztratily
Sperky a néjaké penize. VySetfovanim je povéren komisaf Francesco (Ciccio) Ingravallo,
pochazejici z Molise. Je to mlady a respektovany fasisticky funkcionaft. Vrazda Liliany se ho ale
dotkla i osobné, protoze ji uz néjakou dobu platonicky miloval. Liliana byla pro néj ztélesnénim
Cistoty a jeji nenaplnéné matefstvi, stejné jak jeji samota manzelského Zivota v ném vzbuzovaly
smiSené pocity litosti a touhy.

Nicméné uz pfi ohledani mrtvoly je Ctenafi zfejmé, Ze roman neni detektivkou v pravém slova
smyslu, protoZze mame pocit, Ze Gadda az zbytecné dlouho setrvava u popisu nadhery $atu a
,neposkvrnénosti nedbalek obéti” nez by se na objektivniho detektiva sluselo, jako by se i on

chtél vrhnout na jeji télo, jako by i jeho vzruSovala krvacejici rana téla obéti.

Télo nebohé pani spocivalo v zahanbuijici poloze, naznak, Sediva vinéna sukné a bila spodnicka byly

vyhrnuty skoro aZz na prsa, jako by nékdo chtél odkryt uchvatnou bélost pradla ¢i zkoumat jeho neposkvrnénost.

Méla na sobé bilé kalhotky, velmi jemné uhatkované, které ji v pili stehen kongily jemnou krajkou.2%2

200 7raloci se Fikalo lidem, ktefi prisli ke svému bohatstvi ilegalnimi obchody béhem prvni svétové vélky

201 Gadda, Carlo Emilio: Quer pasticciaccio brutto de via Merulana, Garzanti, Milano, 2009, ’Er sor Filippo, qui,’
ripeté la sora Manuela. ‘Maé, a voi quarche vorta v'é venuto, ma si un maschietto co li pacchi, co la parannanza
bianca. Nun I'ho mai visto in faccia: sicché propio cum'era nun me n'aricordo. Ma suppergit, mo che ce penso,
quello de stammatina poteva esse er vostro. Una sera che je corsi appresso, me strillo da le scale che saliva su da
voi, ch'aveva da porta er prosciutto’. tamtéz, str. 29, Ten zatraceny pripad v Kosi ulici, preloz. Zdenék Frybort, SSP,
Praha, 1965, str. 35.

202)| corpo della povera signora giaceva in una posizione infdéme, supino, noc la gonna di lana grigia e una sotto
gonna bianco buttate all’indietro, fin quasi al petto: come se qulacuno averse voluto scoprirre il cancore
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Gadda se ztotoZnuje se vSemi postavami, aspekty a moznostmi. Spolu se Spatnosti svéta
zahrne Lilianu obscénnimi nardzkami. Témito zlociny se Uplné narusi poklidny Zivot vdomé a
stejné tak se timto zlo¢inem narusi obraz nového sterilniho Rima, takového, jakého chtél mit

Mussolini.

Vseho vSudy deset fadek zalomenych do dvou hubenych sloupeckd. ,V patrani se pokracuje” a jesté par slov k
tomu, aby se nikdo nezlobil: tedy Cisté ve stylu Nové Itali. Pry¢ byly ty krdsné casy, kdy stacilo, aby nékdo néjakou
sluzku na namésti Vittorio stipl do zadku a byla z toho nastavovana kase na pal stranky. Umravnéni mésta a Itélie
jako takové, nové obcanské dlstojnosti si tehdy pravé klestilo cestu. A klidné dodejme milovymi kroky. VSechny
zlociny a osklivé historky navzdy odesly ze zemé Ausonské a ona jako by se probudila z osklivého snu. Vloupani,
pobodani, kurvy, kuplitstvi, krddeze, kokain, vitriol, otrusik, co ji mysi, potraty manu armata, lesk a bida kuplitd a
falesnych hracli, mladenct, co si nechavaji od Zensky platit vermut, kdepak, co vas napada, Bozska Ausonie by si
snad uZ ani nevzpomnéla, o¢ by tak asi mohlo jit. Pozlstatky doby, kterd nendvratné odesla i se svymi
,frivolnostmi“ a se svymi ,,frazemi“, se svymi prezervativy a zednarskymi lZicemi. NGZ, ten stary n0zZ, bez néhoz se
neobesel Zadny pardal a zadny Stamgast — at Sibal ¢i proradnik —zbran kfivolakych uli¢ek a pochcanych rohd, v
téch letech, jak to vypadalo, zmizel ze scény, aby se na ni uz nikdy nevrétil: s vyjimkou bfich pohtebnich hrding,
na nichz byl nyni ve vsi slavé vystavovan na odiv jako poniklované a postfibrené pfirozeni. Nyni vladl pofadek pana
Celistnatého, Umrl¢i hlavy s tvrdakem, to zpocatku, ne? se stal emirem a narazil si fez nebo fedrpusg, a s nim vladla
i nova cudnost baronesy Kfivonozky .- Falesnice, novy zakon svazku liktorskych holi. Kdo se opovazuje tvrdit, ze v
Rimé jsou néjaci zlodé&ji? Kdy? v palaci Chigi se usadil krocan s tak rabatskym ksichtem? A s nim Federzoni, ktery
kazdého, kdo se mu zrovna nezdal a takovych kolem Tibery bylo dost, chtél hned strcit pod zamek, stacilo, aby se

dva ocucavali v bijaku?2%3

Zpocatku komisaf podezird bratrance obéti, krasného mladého Giuliana Valdarenu,

protoZe, i kdyzZ to byl on kdo zlocin objevil, jeho sestfenice ho podeziele aZ moc zahrnovala

affascinante di duel dessous, o indagarne lo stato di nettezza. Aveva mutande bianche , di maglia a punto gentile,
sottilissimo, che terminavano a metd coscia in una delicata orlatura.Tamtéz, str. 46, Ten zatraceny pripad v Kosi
ulici, preloz. Zdenék Frybort, Praha, 1965, str. 52.

203 Una colonnina asciuta asciuta, dieci righe ne la svolta, ,le indagini proseguono attivissime” e quarc’artra
parola pe contentino: di netta marca neoditalica. Erano passati li tempi belli che pe un pizzico ar mandolino duna
serva a piazza Vittorio, c’era un brodo longo de mazza pagina. La moralizzione dell’Ure e de tutt’Italia insieme,
er concetto d’una maggiore austeritd civile, si apriva allora strada. Se po di, anzi, che procedeva a gran passi.
Delitti e storie sporte ereno scappativia pe sempre de la terra d ’Ausonia, come un brutto insogno che se la squaja.
Furti, cortellate, puttanate, ruffianate, rapina, cocaina, variolo, veleno de tossico ‘d’arsenico per acchiappd li
sorci, aborti manu armata, glorie de lenoni e de bari, giovenotti che se fanno pagd er vermutte da una donna,
che ve pare? La divina terra d’Ausonia manco s aricordava piu che robba fusse. Relitti d'una epoca Aneta al nulla,
noc le sue frivolezze le sue ,frasi, e i suoi preservativi, e le sue cazzuole massoniche. Il coltello, in quegli anni, il
vecchio coltello d ‘ogni maramalduccio e d’ogni guavo e malu culori o bberbante o ttraddetori |'arma de ‘tortuosi
chiassetti, depisciosi vicoletti, pareva davvero ch efuze sparito de scena pe nun tornace mai piu: salvoché di sulla
panza delli eroi fuenbri, dove si esibiva, ora, estromessi in gloria, coem un genitdle nichelato, argentan. ’Er sor
Filippo, qui,’ ripeté la sora Manuela. ‘Mbé, a voi quarche vorta v'é venuto, ma si un maschietto co li pacchi, co la
parannanza bianca. Nun I'ho mai visto in faccia: sicché propio cum'era nun me n'aricordo. Ma suppergit, mo che
ce penso, quello de stammatina poteva esse er vostro. Una sera che je corsi appresso, me strillo da le scale che
saliva su da voi, ch'aveva da porta er prosciutto’. .leva ora il vigor nuovo del Mascellone, Testa di Morto in
bombetta, poi Emiro col fez, e col pennacchio, e la nuova castita della baronessa Malanciancadfasulli, la nuova
legge delle verghe a fascio. Pensare che ce fossero dei ladri, a Roma, ora? Co quer gallinaccio co la faccia fanatica
a Palazzo Chiggi? Cor Federazioni che voleva Carcel pe forza tutti li storcioni de lungotevere? O panno che se
sbaciucchiaveno ar cinema? Str. 61, tamtéz Cesky str. 66-67.
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laskou a velkymi finanénimi dary. Sdm Ingravallo k nému chova urcitou averzi, protoZe tento
mladik byl vesely, nevazany a vyhleddvany Zenami, zatimco on byl neohrabany, plachy a
konfliktni. AvSak Valdarena ma silné alibi a tak musi byt propustén. Vysetfovani se zastavi u
nescetné fady divek, kterymi se Balducciova obklopovala a které nazyvala svymi netefemi.
Divky byly u Balducciovych zaméstnané jako pomocnice a vSechny pochazely z fimskeé periferie
a Liliana, protoze nemohla mit své vlastni déti, jak to vypovédéli svédci z jejiho okoli, chovala
k divkam, jakousi smésici materskych a lesbickych cit(.

Ve druhé ¢asti romanu pomahaji Ingravallovi ve vysetfovani strazmistfi, ktefi jsou skute¢nymi

znalci fimské galerky a i fimské periferie.

Zdravy jak vesnicky dohazovac. Najezené vilémovské vousky. Pistole jak hrom na levé hyzdi, vazila aspon tfi kila.
Stacilo se podivat na ného, a ¢lovék byl rdd na svété. Dévcatlim, tém se za Uplrikovych noci o strazmistrovi zdavalo.
Vselijakym tém otrhank(im, na které spadla celd ta bida na dvere klepajiciho imperia, tém, ktefi neméli co do
huby, zlodéjickim kol, lenochtm, ktefi se pres den flakali po ulici a po hospodach a v noci méli Sichtu, tém vSem

se zdalo, Ze je to snad jen sen a ne hold pravda, Ze kdyZ uz to vSecko bylo v suchu, tak jim nasazuje pouta na ruce,

Ze pravé on, do prdele se vsim, tak si oddechli: konec uzkostem, konec nebezpet“:l'.204

Po té, co je za kradez a prostituci zatena Ines, jedna z Lilianinych netefti, stopa vede do
Marina, kde je barvirna, kterou vlastni zdhadnda Zamira Pacori. Barvirna je centrem nelegalnich
obchodUl a mladych prostitutek, o kterych fikala, Ze jsou jen jeji “u¢ednice”. Zamira vypadala
jako opravdova carodéjnice, méla vrasCitou tvar a byla témér bezzuba, jejim oficialnim
zaméstnanim bylo barveni oble¢eni a jeho oprava. Jeji dilna byla zndmda celému Rimu
navstévovali ji mnozi muzi, bud na vyklad karet anebo pfimo $li za dévcaty. V jednom domé na
fimském venkové jsou pak nalezeny i ukradené Sperky. Ingravallo sestavi cely pribéh zlocinu a
zatkne mladika, ktery je spojovan s loupezi u baronky Menazzi a kterého prozradi jeho ex-
pritelkyné, ale i tentokrat se ukaZe, Ze Balducciovou zabit nemohl. VysSetfovani pokracuje a jako

v

moznym vinikem zloCinu je obvinéna dalsi ,netef”“- Assunta Crochiapaniovd, se kterou se

Ingravallo setkal pfi obédé Balducciovych a uz v té dobé ho upoutala svou ZivocisSnosti.

Snazil se potlacit obdiv, ktery v ném Assunta vzbouzela pripominala ponékud podivné kouzlo, jimz na ného

24Una salute dasensale di campagna. Quei baffetti ritti alla Guglielmo. Quel baffetti ritt alla Guglielmo. Quel
pistolone sulla natica ministra, che pesava tre chili. Metteva gioia in core a vederlo. Le ragazze, certe notti di luna
piena, sognavano ‘o maresciallo. Certi scarcagnati con adosso tutta la migragna dell'impero imminente, certi
morti di fame de ladruncoli de biciclette, strulloni inozio a giro per strade e per le bettole il giorno, e la notte a
travaglio, non gli pareva poi vero, a colpo fatto, di lasciarsi ammanettare da lui, di venir ,messi dentro” da lui.
Quando arrivava lui, putina il tavolo, tiravano un respiro finita I'ansia, il pergolo. Tamtéz str. 144, preklad str. 153.
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zapUsobila ona zafna netef predchozi: kralovstvi ptivabu po vytce latinského a sebellického.?%?

Assunta Crocchiapani, krasnda a drza, vSak odmitd, Zze by spdachala zlocin. Zavér
koresponduje s védomym piranim uzavfit pribéh dramatickou apokopou. Celd spletita cesta
knihy se smrstuje a dostava smysl v zavérecné ¢asti, kde se jesté jednou musi celit pricinam zla.
Ingravallo se nad Assuntou slituje a ml¢i. Kniha se tak zastavi na mrtvém bodé, protoZe jako by
Ingravalla néco nutilo ponechat Assuntu na svobodé a tak zachovat archetypalni Zivocisnost
Rima, kterou nepokofil ani Mussolini, zatimco ubohd Liliana, ktera Zila svij sterilni Zivot jak

zvendi, tak zevnitt, umira.

,Pane doktore, to ne, ne, jag jsem to nebyla!” zaupéla divka a moZnd Ze predstirala a z¢dsti snad i k svému
vlastnimu pozitku obracela povinny strach: ten, jimz malicko pobledne oblicejik a ktery vSak presto nepodlehne
pohrizkdam. Vedle umirajictho darce jejich dnl, které mély byt nadherné, cisela z ni nadherna Zivocisnost:
neustupnd vira v mluvu téla, kterou se zdala nebojacné stavéti proti urdzce ucinéné v unahleném hnévu, v
rozcileni: ,Ne, nebyla jsem to ja!“ Neuvéritelny vykrik postavil hraz zufivosti posedlého muze. Nepochopil ihned,
co mu uz vnikalo do duse. Ta ¢erna ryha mezi oboc¢im plnym hnévu v divciné jak sténa bilém obliceji ho ochromila,
priméla k zamysleni: a malem jako by zalitoval.29®

V romané nejsou hlavni postavy, proti sobé stoji dvé skupiny lidi, bohati a chudi. Chudi
se chtéji dostat z blata a bohati chtéji utéct pfed marnosti svého nudného Zivota a tak jsou
neodolatelné ptitahovani ZivoliSnosti a bezstarostnosti chudych. Divoka krasa divek z Alby a
sebevédomi a drzost mladikd Ingravalla irituje, ale zaroven v ném vzbuzuje zavist a tichy obdiv.
Vysetfovatelé jsou v podstaté metaforou, Zze ¢im vice elementll zname, tim je vsSe jesté
komplikovanéjsi. Ctenafe fascinuje barokni styl, expresivni bohaty slovnik, prosyceny vyznamy
a nespocetnymi ironickymi narazkami na duceho.

Ruku v ruce s vrstvenim situaci navazuje i Gadduv jazyk. Text je velmi obtizny, a to nejen
pro cizince, ale i pro samotné Italy, ale pravé tato obtiznost provukuje a navadi nas, abychom
jej docetli, protoze az tu cestu zdolame, uvédomime si, jak je ta obtiznost neodolatelné krasna.

Je pravda, Ze v nékterych c¢astech je témér nemozné udrzet pozornost, a v tu chvili, kdy uz to

205 Cercd di reprimere I'ammirazione che I’Assunta destava in lui: un po’come lo strano fascino, un imperio

tutto latino e sabellico, tamtéz str. 8, tamtéz, Cesky, str. 12.

206 "No, sor dotto, no, no, nun so' stata io!" imploro allora la ragazza, simulando, forse, e in parte godendo,
una paura di dovere: quella che nu poco sbianca il visetto, e tuttavia resiste a minacce. Una vitalita splendida, in
lei, a lato il moribondo autore de' suoi giorni, che avrebbero a essere splendidi: una fede imperterrita negli
enunciati di sue carni, 'ella pareva scagliare audacemente all'offesa, in un subito corruccio, in un cipiglio:"No, nun
so' stata io!" Il grido incredibile blocco il furore dell'ossesso. Egli non intese, la pe lla, cio che la sua anima era in
procinto d'intendere. Quella piega nera verticale tra i due sopraccigli dell'ira, nel volto bianchissimo della ragazza,
lo paralizzo, lo indusse a riflettere: a ripentirsi, quasi. Tamtéz str. 264, Cesky, tamtéz str. 274.
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¢tendr chce vzdat, objevi se néco velmi komického a ironického a v tu chvili se ¢tenar opét s
pozitkem vrati k textu. V romanu vedle spisovné italstiny jsou tti hlavni dialekty: fimsky dialekt,
benatsky dialekt baronky Menegazzi, neapolsky doktora Fumiho a konecné smés moliseského
a fimského dialektu komisare Ingravalla, nicméné mistami se vyskytnou i slova z toskanského,
piemontského ¢i lombardského dialektu. Gadda se tak pokusil o lingvisticky experiment, ktery
by mu umoznil vytvofit komplexni obraz fasistické spole¢nosti.

Sam Carlo Emilio Gadda si byl hluboce védom slozZitosti svéta a na této sloZitosti
vystavél svou poetiku a symboliku, protoZe zastaval nazor, Ze opravdovym poslanim spisovatele
je pokusit se poznat komplexni makrokosmos, ktery je plny protiklad(, coz je tak tézky ukol, zZe
nakonec mulze vést jen a jen k frustraci, a proto i jeho detektivka je nesplnénou misi za
opravdovym hledanim. Roman je pfimo labyrintem, ve kterém se zmatenym zpUsobem
hromadi mnoho pfibéht a ¢inG a ne ndhodou vzdy jedna udalost je v protikladu k druhé. Stejné

tak, jak tomu je i v opravdovém Zivoté.
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10. FILMOVY NEOREALISMUS

10.1. Koreny filmového neorealismu

V roce 1925 fasisticky rezim zalozil statni filmovou instituci LUCE, kterd méla za ukol sitit
jehoideologii a slouzit jeho zdjmGm, jenomZe vysledky dlouho neodpovidaly jeho predstavam.
Vyraznéji se projevily az na prelomu dvacatych a tticatych let, avSak ne pokazdé v souladu s
pranim diktatury. Mussolini, ktery se nechal inspirovat Goeblesem, povazoval pravé film za
nejlepsi nastroj propagandy. V roce 1935 zakladd po vzoru Némecka statni Ustav GenerdIni
reditelstvi pro kinematografii“ (La Direzione generale per la cinematografia) a nasledné na to
v roce 1937 zaklada i filmova studia Cinecittd (1937), ¢imZ se proces organizované kontroly a
tovarny na fasistickou propagandu dovrsil. Filmy, které se zde tocily, byly ale podfizené cenzure
a tvlrci tak museli délat kompromisy. Filmova cenzura napt. vyZzadovala, aby se vystfihovaly
scény, ve kterych je bily muz sezrany Ivem, zkratily scény, ve kterych tanecnice tancuji bfisni
tance, potlacily scény, ve kterych déti Zebraji, ale taky napt. nafizovala ignorovat filmy Zida

Chaplina.

Ptesto Ize vyzdvihnout nékolik titul(l, které byly natoceny v obdobi fasismu a které byly
vlastnimi predchldci neorealismu. Je tfeba zdlraznit, jak spravné zdlraznil Gian Piero Brunetta
ve svych déjinach italského filmu, Ze asi jednim z nejvétSich omyl( italské povalecné
historiografie (a ne jen té italské) je mylny ndazor o:

necekaném a nutkavém rozkvétu neorealistického fenoménu. Vulgata, ktera se udrZovala nedotéena témér tficet
let, se snazila na pocatku ctyficatych let vymezit genezi embryonalnich forem realistické poetiky, avSak nakonec
musela uznat dalsi propast. Ve skuteCnosti nelze rozumét genezi neorealismu, aniz bychom vzali v Gvahu
skuteénost, Ze realismus byl spole¢nym cilem a heslem fasist( a antifasistl, stejné tak nelze ignorovat kulturni
debatu, do které se ke konci dvacatych let zapojili jak militantni fasisticti intelektudlové, tak antifasisté a ktera se
tykala, v rémci p¥irozeného kontextu, soumraku evropskych avantgard. 2°7

TakzZe si je tfeba jasné uvédomit, Ze neorealismus nevznikl z vakua a Ze jeho nejvétsi

predstavitelé své zkuSenosti shirali jiz v obdobi fasismu.

207 L eo Longanesi in Brunetta Gian Piero, Cent anni di cinema italiano, Bari, 2010, I.str. 237: Fioritura improvvisa
e prepotente del fenomeno neorealista. La vulgata, mantenuta intata per quasi un trentennio, puntava a
circoscrivere ai primi anni quaranta la genesi di embrionali forme di poetica realistica e a riconoscere poi un
ulteriore iato. Di fatto non si pud capire la morfogenesi del neorealismo senza tener conto del fatto che il realismo
era un obiettivo e una parola d’ordine comune a fascisti ed antifascisti, né ignorare il dibattito culturale che, verso
la fine degli anni venti, coinvolge intelletuali militanti fascisti e antifascisti ed ha, come contesto naturale, il
tramonto delle avanguardie europee. Vlastni preklad.
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Od roku 1928 koluje po kulturnich a literarnich ¢asopisech pozadavek, aby se pozornost
umélcd a spisovatel obrétila na venkov a aby se tak, poznala do té doby nezndma Itélie. 2°8
Prvni vyznamny pokus o prekroceni narodniho provincialismu nastal, kdyz se na tfi roky stal
uméleckym feditelem filmovych ateliérd Cines Emilio Cecchi?®, diky kterému zadala uzka
spoluprace mezi spisovateli a filmati.

Co se tyCe navratu k realismu v pfedvalecné italské kinematografii, je mozné vysledovat
ve filmech tii zakladni tendence, které se vsak Casto prolinaji: 1) ndvrat ke kofenlim: pozornost
se vénuje venkovu, popfipadé prostému venkovskému lidu, ktery se podili na historii; 2) tato
tendence je tésné spjata s hlavnim proudem tzv. film( bilych telefon( (telefoni bianchi)**°, kdy
¢isnici, ridic¢i; a nakonec 3) filmy, které se pfimo zabyvaji méstskym proletaridtem.

V duchu prvni tendence tocil Alessandro Blassetti. Ten uz se svym prvnim filmem
nazvanym Slunce (Sole, 1929) vzbudil a dodnes vyvoldva diametralné rozdilné hodnoceni.
Podle nékterych je film odrazem sovétské tvorby, avSak druzi v ném spatfuji naopak projev
fasistické ideologie, ve kterém se adoruje kult muZnosti, sosSné krasy a celkové je film oslavou
mytu prace za vétsi lesk impéria. Je pravda, Ze to byl film natoceny na zakdzku a Ze se s nim
fasismus jednak snafzil ziskat konsensus u stfedni a nizsi tfidy, a tim vyjit vstfic i levicovému
fasismu, na druhé strané to byla i jakasi odpovéd na svou vlastni politiku New Dealu. Je tfeba
dodat, Ze Blassetti se ve své tvorbé kromé sovétskych vzor(i inspiroval i obrazy Giovanniho
Fattoriho.

V kazidém pripadé ve svém holdu k pGdé pokracoval i ve svém dalSim snimku o
vysuSovani bazin nazvaném Matka zemé (Terra madre, 1931). V roce 1933 natocil dalsi

pozoruhodny film 1860, na ktery se po valce pfimo odkazoval Aldo Vergano se svym filmem

Slunce zase vychdzi (Il sole sorge ancora, 1946) a ktery byl oslavou boje proti faSismu, ¢imz Ize

208Tamtés, str. 239

209Emilio Cecchi (1884 Florencie — 1966 Rim), novinat, spisovatel a kritik se $irokym kulturnim zabérem. Pat¥il mezi
zakaldatele ¢asopisu Ronda, od roku 1932 byl uméleckym feditelem filmovych ateliér(i Cines a 1940 se stal clenem
Italské akademie. Zajimal se predevsim o angloamercikou a soucasnou italskou literaturu.

219Telefoni bianchi: Filmy, které vznikaly v obdobi fasismu. Jméno pochézi z pfitomnosti bilych telefon(, které se
objevovaly v zdbérech v nékterych filmech a byly znakem socialniho blahobytu, protoze ve vétsiné domacnosti
byly rozsifené jen ty Cerné. Pro tyto filmy jsou charakteristické typicky zafizené byty, mdda a zvyky, predméty,
které mély predstavovat novou realitu, tzn. vSudypfitomnost kvalitnich vyrobkd, ne téch, které byly vyrabény jen
,rucné”. Nicméné diky témto filmam lidé mohli, prestoze se lisily od reality tehdejsi Italie, ve které z poloviny
vladl analfabetismus, zapomenout na druhou svétovou valku a davaly jim urcitym zplsobem nadéji na lepsi
budoucnost.
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pozorovat zajimavou kontinuitu mezi fasistickou rétorikou a vlasteneckou rétorikou levicovych
intelektuald.

1860 je datum, kdy se Garibaldi vylodil se svym , Tisicem“ na Sicilii. UZ ve svém filmu
Blassetti kladl dliraz predevsim na realistické liceni, které se zde jesté posililo, obsazovanim z
vétsi Casti neprofesionalnich predstavitelli, ¢imZz se podafilo, Ze na jednom misté vyznéla
pluralita italskych dialektl kratce pred sjednocenim Itdlie. Blassettimu Slo o to, aby zobrazil
historické obdobi z pohledu prostych lidi — skuteénych tvircl déjin. Je tfeba zdliraznit, Ze misto
toho, aby z Garibaldiho ucinil pfedobraz silného jedince, ktery bojuje o sjednoceni zemé, a je
tak predstupném fasistické expanze, se rezisér sousttedil na prosty lid, coz byla v té dobé velka
odvaha. Blassetti ve svém osobnim vidéni pokracoval i v prabéhu valky, kdyZ uprostied
zaprasené krajiny natocil film Ctyri kroky v oblacich (Quattro passi fra le nuvole, 1942) a tim se
pravem stal jednim z pfedchdcl neorealismu, i kdyZ ¢ast zasluhy na tom jisté patfii Cesaru
Zavattinimu, ktery k filmu napsal scénar.

Druhou tendenci sledoval Mario Camerini, u kterého zacinal svoji hereckou kariéru
Vittorio De Sica. Mario Camerini ve svém prvnim filmu zaméfil svoji pozornost na italskou
provincii. Jeho film Koleje (Rotaie, 1929), mél plvodné nahliZet na realitu z hlediska fasSistické
ideologie, ale nakonec na konfrontaci dvou mladikd cestujicich s nalezenymi jizdenkami kfizem
krazem, zobrazil mozaiku kazdodenniho Zivota, kterd méla vérohodnou silu zachycované
skutecnosti. V dalSich filmech si na rozdil od Blassettiho zvolil zobrazeni méstského prostredi,
kterému uz zGstal vérny. Nataceni v redlu na ulicich mésta bylo v té dobé néco tak nového, ze
dokonce i zabér ve filmu MuZi, ti darebdci! (Gli uomini che mascalzoni!, 1932) na samotné
zvednuti mfiZzovych dveri v jednom milanském obchodu, vzbudil u kritik( ohlas.

Blassetti i Camerini uvedli do praxe teorii Lea Longanesiho, Ze filmy se daji toéit i v realu,

a Ze neni tfeba stavét drahé scénografie: 211

Nemyslim si, Ze v Italii je tfeba scénografii k vybudovani filmu. Méli bychom sestavit velmi jednoduché a chudé
filmy na vypravu, filmy, které by byly nevyumélkované a natocené, jak je to jen mozné z reality. Je to pravé ta
pravda, kterd poskozuje nase filmy. Je tfeba se vrhnout na silnice, vzit s sebou kamery do ulic, do dvork(, do

kasaren, na nadrazi. Stacilo by jen vyjit na cestu, zastavit se v jakémkoli bodé a sledovat to, co se pfihodi béhem

pual hodiny, pozornyma o¢ima a bez stylovych predsudkd a natodit italsky a logicky film. 212

211cfr, De Nicola Francesco, Neorealismo, Trento, 1996.

212 | onganesi Leo in Brunetta Gian Piero, Cento anni..., cit. dilo, str. 236:Non credo che in Italia occorra servirsi di
scenografie per costruire un film. Noi dovremmo metttere assieme pellicole quanto mai semplici e povere nella
messinscena, pellicole senza artifici, girate quanto pit si pud dal vero. E appunto la verita che fa diffetto nei nostri
film. Bisogna gettarsi alla strada, portare la macchina da presa nelle vie, nei cortili, nelle caserme, nelle
stazioni.Basterebbe uscire in strada, fermarsi in punto qualsiasi e osservare quel che accade durante mezza’ora,
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Toto nataceni venku pfimo vytvofilo spontanni a bezprostiedni vztah s divakem.

Dalsim dulezitym realistickym prvkem bylo pouzivani dialektq, i kdyz je pravda, Ze tomu
tak bylo spise u filmU z vojenského prostredi, jako napt. ve filmu Boty na slunci (Scarpe al sole)
Marca Eltera z roku 1935 ¢i ve filmu Maly alpsky myslivec (Il piccolo alpino, 1940) Oresta
Biancoliho. V obouch filmech jsou podle navodu pfimé zdbéry na obliceje lidi z ulice,
venkovanu, deélnik(i, pastyrli, namornik( ruskych teoretikl, které pfispély ke zméné
predchozich modeld.

Treti tendenci filmQ, ze kterych se zrodil neorealismus, je snaha provést sondu do Zivota
prostych lidi, a to bud olima téch nejzranitelnéjSich, to znamenda déti, nebo z pohledu
dospélych, obycejnych délnik( ¢i prostych Zen.

Deset let pred slavnym filmem Déti se divaji (I bambini ci guardano, 1944) Vittoria de
Siky, Francesco Pasinetti se svym bratrem Pierem Mariou natocil rodinnou tragédii, Kand/
andeéld (Canale degli angeli, 1934) ocima ditéte. Autofi zasadili pfibéh na periferii Benatek, do
lidové Ctvrté San Pietra, do mist, kam nechodi Zadni turisté a kde se zastavil ¢as a kde lidé jsou
uzavreni ve svém mikrosvété.

V roce 1933 némecky rezisér Walter Ruttmann natocil v Italii film Ocel (Acciaio), ktery
vypravi podobny pfibéh jako roman Tri déinici (Tre operai, 1934 ) Carla Bernariho. | zde se jedna
o pribéh dvou délnik(, ktefi vSak pracuji v ocelarné v Terni a jsou zamilovani do stejné divky.
ReZiséra do lItalie pfimo povolal Emilio Cecchi, a to proto, aby pomohl prekonat tehdejsi
provincialismus italské kinematografie. Scénar k filmu Ocel (Acciaio) vznikl podle namétu Hraj,
Pietro! (Giuoca, Pietro!), ktery v roce 1932 napsal samotny Luigi Pirandello. A tak i Pirandello
predvidal, Ze stroje, tovarny, délnici a celkova atmosféra pramyslu se stanou soucasti pribéhu,
a ne jen jeho dopliikem ¢i rdmcem. Samotny film Acciaio ale byl spise primérny a i tady
hlavnim zamérem mélo byt oslavovani uspéch fasismu. Ve stejném duchu byl natocen i film
Hroby andélu (La fossa degli angeli, 1936) Carla Ludovica Bragaglii, ve kterém se rovnéz
oslavovala délnickd prace, tentokrat ale v prostfedi mramorovych dol(i v Carrere.

Tak jako se roste od druhé poloviny tficatych let u predevsim mladych spisovatell zajem
o zahraniéni literaturu, ktery se pres veskerou snahu rezimu nepodafilo potlacit, stejné tak u
mladych filmard navzdory rliznym omezenim roste zdjem predevsim o francouzsky film a

americky film. Co se tyCe francouzského filmu, byl to zejména magicky realismus Jeana

con occhi attenti e senza preconcetti di stile e fare un film italiano e logico.Vlastni preklad
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Renoira, ktery se svym mistrovskym dilem Velkd iluze (La grande illusione,1937) oslovil mladé
umeélce. Film dokonce v roce 1937 dostal v Bendatkach na festivalu Mostra del cinema di Venezia
hlavni cenu. Stejné tak na né zapusobil filmy poetického realismus Marcela Carné ¢i Juliena
Duviera. Nemensi umélecky vliv na italskou kinematografii mély i americké filmy. Ty vSak
vstupem Italie do valky a az do jejiho skonceni z italskych kin zmizely. Zajem zde vzbudily filmy
jako Zlost (Fury, 1936 Fritze Langa) &i Zeny (Women, 1939) Giorge Cukora a nakonec sté7ejni
film Hrozny hnévu (Grapes of wrath, 1940) Johna Forda, nato¢eného podle stejnojmenného

romanu Johna Steinbecka.

10.2. Valecné obdobi

Po vypuknuti valky se snahy nékterych tvlrch neslouZit bezprostiredné a nepokryté
rezimu staly jeSté intenzivnéjsimi. Coz vedlo bud ke kultivovanym prepisim klasickych dél,
napf. Mario Camerini natocCil Snoubence (I Promessi sposi, 1941) adaptaci slavnhého romanu
Alessandra Manzoniho nebo se zacind objevovat tvorba, kterd se zfetelné odklanéla od
oficialniho proudu a ve které se s rliznou intenzitou objevovala témata a expresivni prvky
predchozich let.?!3 Tyto filmy vznikaly za krajné nepfiznivych podminek. Pfedevsim to byly
osobnosti vice ¢i méné spjaté s centry, jez sice méla slouzit rezimu, jenomze ve skuteénosti
poskytla pldu pro to, aby filmova teorie a zC¢asti i praxe kladla proti nému odpor. Témito
stredisky bylo Experimentdlni kinematografické centrum (Centro sperimentale di
cinematografia) a redakce Casopisu Cinema, do které patfili napf. Michelangelo Antonioni,
Luchino Visconti, Gianni Puccini, Giuseppe de Santis a Piero Ingrao.

Nejvyznamnéjsim projevem a vysledkem onéch sil vedle filmG Déti se divaji (I bambini
ci guardano, 1944) od Vittoria de Siky ¢i Posledni kocdr (L ultima carrozzella, 1943) od Maria
Mattoliho, které se odehravaji v Rimé a vystupuji v nich uz tehdy oblibeni herci Aldo Fabrizi a
Anna Magnani, ktefi pak stvofi nezapomenutelné role v Rosselliniho filmu Rim, oteviené mésto
(Roma cittd aperta, 1945), byl stéZzejnim dilem valecného obdobi debutovy film Luchina
Viscontiho Posedlost ( Ossessione, 1943). Hlavni protagonisté filmu Clara Calamai a Massimo

Girotti patfili v té dobé ke dvéma nejslavnéjSim italskym hercim. Visconti prenesl tragicky

213 Cfr. Oliva, Ljubomir, ReZiséfi (Itdlie), Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1984.
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milostny pfibéh amerického spisovatele Jamese M. Caina z romanu Postdk vZdycky zvoni
dvakrdt (Postman always rings twice, 1934) do drsné ferrarské krajiny, ¢imzZ objevil provinéni
realitu, ktera byla dlouho jak literaturou, tak i propagandou opomijena. NejdUleZitéjSim
prvkem vsak je védomy predpoklad nepublikovanych referencnich modelG v italské
kinematografické scéné: a to jak pfibéh z americké literatury, tak nepopiratelny vliv
francouzského reZiséra Jeana Renoira, u kterého Visconti zacinal, a ktery poskytl origindlni
filmovou interpretaci literarniho naturalismu devatenactého stoleti.

Posedlost je film o lidech, ktefi prohravaji boj pfi hledani smyslu své existence. Vyznam
filmu spocivd v tom, Ze byl schopen vyjadfit potfebu novych modell zobrazovani a
interpretace. Potfeba intelektudlni a moralni otevienosti, kterd se netykd pouze filmu. Film je
zde vyuzit jako odhaleni a dokumentace ¢lovéka ponofeného do své reality.

Gino Costa je mlady muzZ bez prace, ktery se jen tak potuluje po kraji, jednoho dne
prijde k domu, ve kterém bydli stary Giuseppe Bardana a jeho mladd manzelka Giovanna. Ta
se vzapéti do mladého muze zamiluje a presvédci svého manzela, aby ho zaméstnal ve svém
obchodé a z Gina a Giovanni se stanou tajnymi milenci. Po néjakém case se Gino snazi
presvédcit Giovannu, aby s nim utekla, ta ale ve strachu o svoje existenéni zabezpecéeni odmita.
A tak se zklamany Gino odebere do Ancony a na své cesté se seznamuje s tajemnym tuldkem,
kterému se Fika ,Spanél”. Ten se k nému pfipojuje a spolu stravi na cestach nékolik dni. Spanél
je zdanlivé nevyznamna postava, do které vsak Visconti vloZil nékolik tabuizovanych témat. A
sice Zivot bezprizornych navratilci ze Spanélské valky a homosexualitu.

Mezitim se Giuseppe vyda se svoji manzelkou na operni soutéz, kde se opét vsichni tfi
sejdou a kde se mezi milence vraci plamen vasné. Navzdory nevinné shovivavosti Giuseppeho,
jenz Ginovi nabizi, aby se k nim do obchodu vratil, Gino a Giovanna chapou, Ze jedina nadéje,
jak svou lasku svobodné Zit, je zbavit se Bardany. Za timto ucelem zorganizuji fingovanou
dopravni nehodu, ve které Giuseppe prijde o Zivot, ale oba milenci se pod tihou viny rozchazeji.
Gino se prestéhuje do Ferrary a opousti Giovannu kvali tanecnici Anité, protoze je presvédcen,
Ze ho Giovanna chtéla jen vyuZit, aby se zbavila svého manzela. Giovanna zjistuje, Ze je s Ginem
téhotnd a donuti ho, aby se k ni vratil. Mezitim ale Zarlivy ,Spanél“ uda Gina, kterého
pronasleduje policie. Oba milenci se v auté pokusi o posledni a zoufaly uték, ale jejich auto
sjede ze silnice a jejich nestastna laska tak kondi tragicky. Giovanna umira a Gino je zatcen.

Vyznam filmu Posedlost spoCiva zejména vtom, Ze Visconti novymi uméleckymi

prostfedky zobrazil nehostinnou italskou krajinu zmitajici se ve valeCné krizi, bidé a
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kriminalité.?14

Dalsim predstupném neorealistickych film{ byla i Rosselliniho ,,vale¢né trilogie", kterou
zacal filmem Bild lod' (La nave bianca, 1941), a kterou dale tvofi filmy Pilot se vraci (Un pilota
ritorna, 1942) a MuZ s kfizem (L'uomo dalla croce, 1943). V téchto filmech, tfebaze vznikly
proto, aby hlasily myslenky fasistického rezimu, vyzniva obrovska touha po miru (Pilot se vraci)
jednak zdsada, Ze je tfeba osetfit vSechny ranéné bez rozdilu narodnosti (Bild lod) a dat slova
utéchy jak to vidime v postavé knéze, ktery se snazi na vychodni fronté pomoci a dat slova
utéchy nejen véficim, ale i ateistim (MuZ s kriZem). Rossellini. Témito filmy Rossellini vytvofil

215

predstupen neorealismu.?!> , protoZe kladl diraz na dokumentarnost zabérli, popisnost

prostfedi a pfedevsim zacdal vyuzivat i neherce

10.3. Povalecné obdobi: ,,Cistokrevny” neorealismus

Jednou ze silnych stranek neorealismu byla schopnost prizplsobit nové filmové a
literarni modely italské realité ve frenetické atmosfére, ktera se projevila jako reakce na pad
oficidlni fasistické kultury.

Pro pochopeni filmového neorealismu je asi nejlepsi volbou zacdist se do Zavattino
Filmového deniku (Diario cinematografico,1979). Autor si do néj po tticet let zapisoval své
postiehy, cestovatelské poznamky a zaznamendval setkani. Nékolik dnl po osvobozeni
hlavniho mésta Zavattini predklada producentovi Carlu Pontimu navrh, Ze se svymi kolegy
natoc¢i dokumentarni film /talia 1944 (Alberto Lattuada, Mario Monicelli). Plan byl jednoduchy,
odjet z Rima kamionem a s nékolika svétly a kamerou zachytit pfimé prozitky valkou zni¢ené
Italie, protoze: ,film musi zkusit tohle zdokumentovat a ma specifické prostifedky k tomu, aby
se presouval v prostoru a ¢ase, aby sbiral narativni zplsoby a aby svoji fe¢ pfizpusobil obsahu.
Neocekavané na nds ¢ekd na kazdém kroku.” 2%

Mladi filmafi se zastavovali na ndmeéstich riiznych mést a nataceli lidi, ktefi se z rozvalin
vraceli pomalu do normalniho Zivota, byla to pro né jakasi kolektivni zkouska spolecné

katastrofy. Neorealisticky umélec védél, ze musi jit dal az k podstaté. V roce 1949 Zavattini

214 Benciveni, Alessandro, Luchino Visconti, La nuova ltalia, Firenze, 1983.

215 Rondolino, Gianni, Rossellini, La nuova ltalia, Firenze, 1977.

216 Guerra, Michele ( cura di), Invenzioni dal vero, Diabasis, Parma, 2015, str 46: |l cinema deve tentare questa
documentazione, ha i mezzi specifici per spostarsi nello spazio e nel tempo, raccogliere modi narrativi e il suo

linguaggio s"adegui ai contenuti. L'imprevisto ci aspettera a ogni svolta.
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odlvodnuje své zavéry:

,Uprostred té spousti jsme si vSimli, Ze jsme vynaloZili pfilis malo obrazl, abychom svym bliznim otevieli oci a
pomohli jim &elit, ba pfimo zabranit tak obludnym udalostem.“ 2%

Podle Cesara Zavattiho mél byt film za prvé "otevienym oknem do svéta", z ¢ehoz vznikla
slavna teorie ,,sledovdni” (la teoria del pedinamento) a za druhé film mél zbofit mosty mezi
rezisérem a hercem. Clovék se mél stat rovny rovnému, protoze jen tak se da, co nejvice

zobrazit opravdovy Zivot. Film se mél chapat jako:

,potreba Uplného autorova vyrazu, a tudiz jako je potfeba Uplnych kontakt( v srdci skutegnosti.“?18

Cesare Zavattini nebyl jen hlavnim mluvéim neorealismu, ale hral i Ustfedni roli ve
sjednoceni rliznych filmara, kteti dali véci pohybu, ze kterych pak vysly mnohé vyznamné
osobnosti italské kinematografie po druhé svétové valce od neorealismu az po proud tzv.

"commedia all'italiana"?*?

Hlavni charakteristiky filmového neorealismu:

° zobrazoval kazdodenni skute¢nost tak, ze zeslaboval predél mezi skuteénym a
dokumentarnim: To znamena, Ze bylo tfeba opustit filmové ateliéry a zacit tocit venku, aby se
tak zobrazila realita;

° vzhledem k nedostatku filmové techniky a po roce 1944 i nedostupnosti filmovych
studii, museli filmafi tocit na ulicich a své celoveéerni filmy zasazovali na autenticka mista;

. pozornost se z jednotlivce pfesunula na kolektiv (kolektivni vypravéni);

° jasna analyza skutec¢nosti odehravajici se podle bolestivych scénarli a oteviena
obZaloba lidské krutosti ¢i lhostejnosti;

. vypravéni udalosti inspirovanych kazdodennim Zivotem, pfeneseni mistni kroniky na

platno;

217 Tamté?, str. 43: Ci accorgemmo in mezzo alle macerie di aver speso troppe poche immagini per aprire gli occhi
al nostro prossimo e aiutarlo fronteggiare, addiritura a impedire, cosi mostruosi avvenimenti.

218 Tamté?, str. 46: come bisogno di espressione totale dell’autore, e pertanto come bisogno di contatti totali é
nel cuore della realta.

219 cesare Zavattini napsal hlavni filmy neorealismu pro Vittoria de Siku: Ladri di biciclette (1948), Zézrak v Mildné,
(1951), Umberto D. (1952), a spolupracoval také se vsemi hlavnimi reziséry od Viscontiho po De Santise, od
Blasettiho po Zampu a Germiho, a dale pak rozvijel netinavnou ¢innost psanim teoretickych stati.
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° pozorovani lidské reality v urcitych historickych a spolecenskych situacich;
. Uplné pfekonani filmu jako Cisté zabavy?%°.

Zakladnim rysem neorealistického filmu bylo, Ze dovedl presné zachytit primé
historické udalosti, k ¢emuz rozhodné prispély zkuSenosti, které mladi filmafi ziskali pfi
nataceni vale¢nych dokumentua. Filmu, které pouzily z vétsi ¢asti pfimo dokumentarni zaznamy,
bylo nespocet. Exemplarnim prikladem byl film do té doby témér neznamého Roberta
Rosselliniho napft. Bild lod’ ¢i napft. film Slavné dny (Giorni di Gloria), nato¢eného filmafi
Viscontim, Paglierem a De Santisem, ktery hned na podzim v roce 1945 sestfihal Mario
Serandrei. Ostatné i slavny Rosselliniho film Paisd se sklada z velké ¢asti z dokumentarniho
zaznamu, ¢imzZ Uvodni nocni zdbéry na spojenecké hlidky, které pronikly na italské uzemi a
které jsou komentované anonymnim hlasem néjakého moderatora, vypadaly jako pravidelné
zpravy z fronty, komentujici tragické okamziky vale¢nych hriz.

Rim, oteviené mésto (Roma, cittd aperta, 1945) je filmem, ktery predstavuje zacatek
nové éry. Jedna se o film, ktery je znakem touhy po znovuzrozeni italského filmu. Rossellini
Cerpal inspiraci v kazdodenni skute¢nosti a absolutni prioritu daval kronice a sile mordlnich
reakci na nelidskosti tragédie, ktera nikoho neusetfila.

Jak uzZ je z nazvu ziejmé, film se tocil v otevieném prostoru, ve zni¢enych ulicich, po
bombardovani anebo v bytech a v podstaté bez scénare a na filmovy material, ktery byl ¢asto
prosly. Presto vsak vzniklo dilo, které nejen proslavilo svého tvirce, ale i celou italskou
filmografii. Rossellini hlavni role svéfil Anné Magnaniové a Aldovi Fabrizimu, ktefi byli v té dobé
jedni z nejoblibenéjsich hercd, zatimco ostatni herci byli obycejni lidé z ulice.

Rossellini zacal na filmu Roma citta aperta pracovat uz dva mésice po vstupu spojencu
do hlavniho mésta, a to pravé kvilli tomu, aby zobrazil dramatickou atmosféru nacistické
okupace co nejvérohodnéji. Na scénafti pracovali kromé Rosselliniho Sergio Amidei, Federico
Fellini a Celeste Negarville. Film je inspirovan skuteénym pribéhem Dona Luigiho Morosiniho,
kterého umucili nacisté za jeho spolupraci s odbojem. Jak nazev napovid3, film se odehrava v
Rimé& v obdobi roku 1943 a 44 a vzdjemné se v ném propojuji udalosti nékolika postav,
zapojenych do proti-nacistického odporu. Don Pietro béhem okupace chrani partyzany a mimo
jiné nabizi azyl i komunistickému inZenyrovi: Giorgiu Manfredimu. Pina, obyéejna Zena z lidu,

zasnoubenad s typografem, ktery je rovnéz aktivné zapojen do odboje, je zabita pred ofima

220 Guerra, Michele, ,,Una sconfitta tematica sull’'uomo: umanismi neorealisti” in tyZ (a cura di), Invenzioni dal
vero, Diabasis, Parma, 2015, str. 97.
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svého syna kulometem némeckého vojaka, kdyzZ se snazi zabranit vlastnim télem zatéeni svého
muze, kterého nacisté nalozili do ndkladniho auta. O néco pozdéji je zatéen také Don Pietro a
inZenyr Manfredi, kterého zradila jeho byvald milenka, kterd je drogové zavisla. Manfrediho pfi
vyslechu umuci Némci, kdyZ se snazi z ného nasilné dostat jména jeho spolubojovnikd v odboji.
Osud Dona Pietra je stejny: knéz je zastfelen pred détmi své vlastni farnosti, mezi nimi i nyni
osirely syn Piny. Giorgio Manfredi a Don Pietro predstavovali dva hlavni ideologické prvky
odboje.

Rossellini byl katolicky intelektual, ktery na vlastni kizi zaZil némeckou okupaci a proti
fasismu se stavél jako v té dobé vétsina Itald existencialnim a apolitickym zplsobem. Muii,
Zeny, déti - ti vSichni svorné touzili uhadjit lidskou duUstojnost a tak bojovali proti
zdegenerovanym nacistim a fasistlim, ktefi byli zobrazovani jako sadisté, sexudlni devianti a
narkomani. Pfibéh Piny a Francesca pfipomina v hrubych rysech milostny pfibéh Lucie a Renza,
hlavni hrdiny Manzoniho romanu Snoubenci (I Promessi sposi), ktery byl v roce 1941 Mariem
Camerinim zdafile pfeveden do filmové podoby.

Muz a Zena pochazeji oba z chudych pomérl a pfipravuji svatbu, jejich tuzby jsou ale
prekazeny, déj je zasazen do readlného prostredi, kdy zemé je obsazena cizim vojskem. Pfibéh
Lucie a Renza, stejné jako Piny a Francesca se stal pro vétsinu italského naroda metaforou jejich
tézkého udélu. | postava Dona Pietra pfipomina v mnoha rysech otce Cristofera z Manzoniho
romanu. Komunisticky intelektual Giorgio Manfredi vsak ztélesrfiuje archetypdlniho hrdinu
odboje, jehoz mucdeni na gestapu evokuje muceni Krista na kfizi. Rossellini vidél valku jako
tragicky konflikt dobra a zla, ve kterém jsou sice hrdinové obétmi, ale jejichZ obétovani prinese
nakonec katarzi. V zavérecné scéné je nevinnost a nadéje vyjadrena skupinou déti, které
prihlizeji popravé Dona Pietra a pfitom si piskaji partyzanskou pisen, zatimco v pozadi se rysuje
silueta katedraly svatého Petra. Déti byly nejcastéjSim tématem neorealismu, protoze
pfedstavovali pro filmafe novy a nezkaZeny svét.??!

Zakladem vsech Rosselliniovych filmU je pesimismus, ktery je ob¢as osvétlen malym
zableskem nadéje. V jeho filmech Ize dobfe rozeznat typickou neorealistickou jednotu mista a
¢asu. To znamena3, Ze historické udalosti se podileji na osobnich udalostech a samotna historie

vvvvv

pak vyustuji do spolec¢ného cile do osvobozeni. To znameng, Ze se i zde opakuje Manzoniho

221Cfr. Lucia Re, Calvino and the Age of Neorealism, cit. dilo, str. 108.
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model archetypalniho historického dokumentu, do kterého se vklada fikce, aby se tim dosahlo
co nejvétsi vérohodnosti umeéleckého dila. Rossellini se stejné jako Manzoni snazi zobrazit vliv
velkych historickych udalosti na Zivoty obycéejnych lidi.

Film Rim, oteviené mésto sklidil, i kdy? se zpoZdénim, velky Uspéch. Na festivalu v
Cannes dostal velkou cenu v roce 1946 a v USA byl nominovany na Ocara za nejlepsi scénar,
¢imz hned vzbudil velky zdjmem. DalSim neméné pozoruhodnym Rosselliniho filmem byl film
Paisd, ktery byl do kin uveden v roce 1946. Rossellini na scenerii vdlecného bésnéni zobrazil
celou Italii v Sesti epizodach.

Film Paisa (1946) sleduje postup spojeneckych vojsk ze Sicilie az k fece Pad a na ném
zobrazuje nékteré vyznamné situace, které vyhrocuji vztahy mezi jednotlivymi postavami a
valkou, chdpanou jako abnormdlni a tragicky stav. Rossellini byl presvédcen, ze cekani je
vysadni podminkou pro odhaleni skuteénosti ve svém autentickém projevu a tento film je cely
vystavény z ofekdvani. Kazda epizoda neni nic jiného nez dlouhé ¢ekani na smrt.

BohuZel ani Paisd ani treti film, uzavirajici protivale¢nou trilogii, Némecko v roce nula
(Germania anno zero, 1947) u divak( nesklidil ocekdvany Uspéch, prestoze v roce 1948 vyhral
hlavni cenu na festivalu v Locarnu.

Film Némecko, v roce nula Rossellini vénoval svému synovi Romanovi, ktery zemfel v
srpnu 1946. Rezisér se i zde zaméril na ponizené a porazené. Na ty, ktefi jsou nuceni platit za
chyby ostatnich a ktefi maji jen tragickou a beznadéjnou vizi Zivota.???

Déj filmu se odehrava v Berliné, mésté duch(, a to bezprostredné po padu treti fise. Hlavni
hrdina, tfinactilety chlapec Edmund Koeler si vydélava na Zivobyti svym dlvtipem, stejné jako
mnozi dalsi obyvatelé mésta, které se po bombardovani zcvrklo na beztvarou hromadu sutin.
Kazdodenni ndplni Edmundova dne je prochazet se kolem znic¢enych budov a hledat jidlo pro
celou svou rodinu, kterd obyva jednu pronajatou mistnost. Edmund(iv otec je upoutan na lGzko
a jeho bratr, ktery desertoval béhem vélky a ktery je hledany jako byvaly nacista, je zcela zavisly
na Edmundovi, protoZe nevychazi ven a nema pravo ani na potravinové listky. Zato jeho sestra
se za mensi dary prostituuje vojakiim spojeneckych vojsk. Edmundovi se zd3, Ze Zivot je den za
dnem stdle zbytecnéjsi a smutnéjsi, dokud nenatrefi na svého starého ucitele: zahadného a
cynického muze, ktery v ném vzbudi Silenou teorii, podle niZz se slabi musi podridit a

poskytnout prostor tém silnéjsSim. Edmunda tato slova inspiruji a rozhodne se otravit svého

222 \liz Degrada, Elena: Rossellini e il neorealismo in Guerra, Michele ( cura di): Invenzioni dal vero, cit. dilo, str.
135.
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otce. Avsak toto zoufalé gesto jeho podivného ucitele nechava chladnym. Edmund, zmitany
pocity viny, prochdzi Berlinem, nakonec vstoupi do kostela, vySplha se na zvonici, a kdyz
zahlédne pohtebni viiz s otcovym télem, skonci svlj mlady Zivot skokem do prazdnoty. Timto
je radikalni inverse Bildungsromdanu dovrSena, protoze Edmundova nevinnost je znicena
sexudlni a moralni degeneraci. Homosexualita a nacismus pro Rosselliniho predstavuji dvé
tvare stejné perverznosti lidské povahy. Podobny motiv pouZil i Alberto Moravia ve slavhém
romanu Komformista (Il comformista, 1951), ktery pak do filmové podoby velmi zdaftile prevedl
Bernardo Bertolucci. Rossellini touto svou trilogii doSel k samotnému jadru neorealismu — to
jest zobrazeni odboje a tézkého povalecné obdobi v Italii, ¢imz chtél apelovat na lidi, aby se uz

nikdy neopakovaly zloCiny fasismu a aby se vytvofila nova a spravedlivéjsi spolecnost.

Dalsim neméné talentovanym predstavitelem filmového neorealismu byl reZisér a herec
Vittorio de Sica. | on do svych filmU obsazoval déti, ¢imzZ vznikly neorealistické skvosty, jakymi
byly filmy Sciuscia (1946) ¢i Zlodéji kol (Ladri di biciclette,1948), jenz se stal v té dobé
nejoblibenéjsim filmem.

Prvni z nich, Sciuscia (1946), je zasazen do prostredi valkou rozvracené a Americany
obsazené Neapole. Pribéh vypravi témér dokumentarnim stylem osudy dvou déti ulice. Pro
vétsi vérohodnost vyuziva rezisér jako herce déti z ulice a cely film je toceny ve skuteénych
lokaci bez jakékoliv fiktivni rekonstrukce. Film ziskal v roce 1947 Oscara — a na jeho Uspéchu
ma velky vliv i samotny scénat podepsany Cesarem Zavattinim a Sergiem Amideiem

Pasquale a Giuseppe jsou kamaradi na Zivot a na smrt a ,spolecnici” pfi ziskavani penéz.
Oba dva pracuji jako Cistici bot, kterym se fika v Neapoli sciuscia — shoe shy , coi je
zkomoleninou anglického spojeni. Starsi Pasquale je sirotek a Zije pod jednou stfechou s
Giuseppem a jeho rodici, ktefi zase Ziji z penéz, které vydélavaji chlapci. Tito dva uboZaci jsou
na sebe velmi fixovdni a oba dva maji spole¢ny sen: koupit si bilého koné, ktery by byl jenom
jejich. S malou ,,pracickou”, ktera spociva v predani ukradenych prikryvek, se jejich touha stane
skutec¢nosti: Pasquale a Giuseppe si koupi koné a ukazou jej i ostatnim Cisticlim, u kterych
vzbudi zavistivy obdiv. Bohuzel stésti obou chlapcu netrva dlouho: policie dostava echo a kluci
jsou zatceni, aniz by védéli, ze se dopustili kradeze. Jsou predvedeni pred soud a soudce je
posila do ustavniho zafizeni, kde se kluci setkaji s jinymi chlapci, ktefi jsou delikventi a rvaci.
Toto prostredi je pro né bolestivym zazitkem a i z nich se stavaji postupné stejni tvrdi hosi, coz

narusi i jejich pratelstvi a vzapéti se z nich stanou soupefi a nepratelé.Pokusi se o dramaticky
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uték, avsak ten vede k tragédii: Pasquale je chycen strazniky, ale aby se zachranil, privadi policii
na misto, kde jeho byvaly kamarad ukryval koné. Ve chvili, kdy Pasquale pfichazi k onomu
misto, Giuseppe pravé vychdzi s koném ven. Pasqualeho béZi za nim a napadne jej, pfi rvacce
vsak Giuseppe utrpi smrtelny pad. Pasquale za nim zoufale kfici a jejich bily kin mezitim stejné
jako jejich sen utikd. Bohuzel ani tento film nesklidil u divakd ocekavany uspéch. Dokonce ani
recepce kritikll nebyla pozitivni, zatimco néktefi filmafi byli nadSeni. V zahranici byl film
triumfem a v roce 1947 ziskali v malém fimském kiné De Sica a Zavattini zvlastniho Oscara za
zasluzny triumf v nesnadném tvlrcim prostredi.

Druhy, neméné pUsobivy film Zlodéji kol (Ladri di biciclette, 1947), ktery byl natoCeny
podle literarni predlohy Luigiho Bartoliniho a scénare Cesareho Zavattiniho se odehrava v
povaleéném Rimé, konkrétné na predmésti ve Val Melaina, kde nové levné prefabrikované
budovy obyvaji chudé rodiny, na které maji spolecenské zmény mnohem vétsi ekonomicky
dopad. De Sica do filmu obsadil skute¢ného délnika, Lamberta Maggioraniho, aby tak podtrhl
osobni drama. Na pozadi dvou postav neni jen vykreslend povaleé¢nd bida, ale i snaha o
rekonstrukci valkou zdevastovaného Rima. De Sica dovede mistrné sledovat dramatické
udalosti v kazdodennich situacich. Je sice pravda, Ze ve filmu mira pravdépodobnosti kradeze
neni relevantni, stejné tak i putovani za ukradenym kolem, nicméné postava osamoceného
délnika, jenz je hozen do temné budoucnosti, byl pro kinematografii velké novum.

Antonio Ricci, otec rodiny, po dlouhé dobé v nezaméstnanosti ziskava praci jako obecni
lepi¢ plakatl, avsak k této praci potrebuje kolo, které si pofizuje v zastavarné ze cenu
manzel¢ina véna, rodinnych prostéradel. ManzZelka Marie ale doufa, Ze je za prvni manzelGv
plat vyplati zpét. Ve chvili, kdy sotva Antonio nalepi prvni filmovy plakat s Ritou Hayworth mu
dva zlodéjickové ukradnou kolo. Aby své kolo Antonio nasel vyda se na smutnou pout i se svym
synem Brunem po Rimé&, na které se setkava se vieobecnou lhostejnosti. A to nejprve na
policejni stanici, kde maji policajti jiné problémy nez hledat kolo chudého muze, ¢i potom na
nameésti Piazza Vittorio u Porta Portese, kde se konaji trhy a kde kazdy déld, co mlze, aby se
uzivil. Nakonec Antonio dojde az ke stadionu a rozhodne se, Ze sam ukradne jizdni kolo, jeho
pokus ale nedopadne dobre, protoze je prondsledovan rozzufrenym davem a chycen. Jen slzy
Bruna, ktery nechdpavé tomu vsemu ptihlizi, ho zachrani pred vézenim. Mésto, v némz mladi
predcasné dospivaji, aby mohli vést své otce, jak ndm ukazuje zavérecnd scéna, ve které maly
Bruno vzal svého placiciho otce za ruku, z(stava temné a lhostejné. Vittorio De Sica si kladl za

cil ukazovat nevyresené problémy a verejné podat socialni i politickou Zalobu. Je Zivotnim
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paradoxem, Ze predstavitel hlavniho hrdiny Lamberto Maggiorani, kterého neldkaly svétla
reflektorl a po skonceni natadceni se touzil vratit do normalniho Zivota a pracovat opét v
tovarné, byl nasledujici rok, kdy nastala v Italii recese mezi prvnimi, ktefi byli propusténi??3,

Téma snu o Stésti prechazi i do dalsiho filmu dvojice De Sica a Zavattini. Zdzrak v Mildné
(Il miracolo a Milano, 1950). Ve kterém bajka o zazraku pomuze chudakim ziskat kyzeny
utulek. | kdyZz je tento film toceny jako "nerealistickym" klicem (napt. scény andéll, jak
sestupuji z oblohy, kdyz si pfisli pro své holubice, ztracené dité, nalezené pod zelim, postupuijici
pohrebni vozik, tazeny ozdobenymi korimi, slunecni svétlo oznamujici zazrak, Ci letajici kostata
na ulici pred Domem) a postavy milanskych otrhancl zde vynikaji svou dobromysinosti a
svobodou je i on kritickym vykladem skutecnosti a bohuzel, i pres zahrani¢ni Uspéch (na
festivalu v Cannes Palma d'Oro ) byl v Italii opét pfijat s velkym neporozuménim.

V roce 1951 zacalo natdceni filmu Umberto D. (ve stejny den o Ctyfi roky dfive zacalo
nataceni filmu Zlodéji kol), ktery ve vsech ohledech je povazovan za jeden z film(, kterym se
uzaviral italsky neorealismus. Toto citlivé mistrovské dilo, které Vittorio De Sica natocil na své
naklady, detailné sleduje pfibéh starého diichodce, ktery Zije sém se svym psem a nema penize
na zaplaceni ndjemného a kterého tato bezvychodna situace privede az k myslence na
sebevrazdu. Tento hluboce pravdivy pohled na Zivot osamélého, bezmocného clovéka,
odkopnutého spolecnosti, jiz uz neni k uzitku, vyvolal rozhoféeni a kritiku ze strany statnich
uradd. Predevsim mladi krestansti demokraté, ktefi méli zajisténou kariéru, vyzyvali k
pozitivnimu zobrazovani zemé.

Fakta a prostredi jsou zde referenénimi body pro dokumentarni prosetreni lidskych
podminek tehdejsi spole¢nosti. De Sikovy filmy jsou potvrzenim toho, Ze Zavattiho ,technika
sledovani” se ukazala k vyjadreni autenticity jako ucinna. Od vypravéni o isticich bot pres
zoufalstvi nezaméstnaného ¢lovéka a popisu svéta bezdomovci se De Sica tentokrat zabyva
osamélosti osoby stfedni tfidy bez rodiny nebo domova. Primarnim motorem jeho tvorby je
naprosty soucit s dramatem postavy, ale presto, jak dosvédcuji zavérecna findle jeho filma,

jedinou cestou k navratu do Zivota je utrpeni.??*

223 iz Caldiron, Orio: Il neorealismo secondo Zavattini, una lunga messa a fuoco, in Guerra, Michele (cura di),
Invenzioni dal vero, cit. cilo, str. 47.

224 Oliva, Ljubomir, ReZiséfi (Itdlie), Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1984.

Verdone, Mario, Storia del cinema italiano, Newton, Roma, 1995.
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DalSim rezisérem, ktery se snaZil ukazovat tragicky i nadéjeplny ptechod od valky k miru
a tézkosti spojené se znovu zaclenovanim do obcanské spolecnosti, byl Alberto Lattuada.
Titulni hrdina jeho filmu Bandita (Il bandito, 1946) se vraci z vdle¢ného zajeti na rodnou Sicilii.
Zde nachazi jen trosky a rozboreny jsou i jeho sny, kruté zklamani mu vtiskne do ruky zbran.
od nového Zivota ocekdvala mlada prostitutka a jeji ¢ernossky pritel v americké uniformé,
vyusti smrti.

| film Luchina Viscontiho Zemé se chvéje (La terra trema, 1948), natoceny pfimo na
Sicilii vykresluje jeden zhrouceny sen. Film byl volné zpracovany podle stéZejniho romanu
spisovatele Giuseppeho Vergy Dim U Mispule (I Malavoglia, 1881) a hraji v ném opravdovy
rybari, ktefi mluvili ve svém dialektu. Film ptredstavoval UspéSnou symbidzu mezi literaturou a
filmem, o které uz mluvili Alicata a de Santis z roku 1941 ve svém ¢lanku Pravda e poesie, Verga
a neorealisticky film (Veritd e poesia, Verga e il cinema italianove). Samotny film je zajimavy i
didakticky, protoze predstavuje rozdil mezi verismem a neorealismem.

Film Zemé se chvéje (La terra trema) mél byt plvodné prvni ¢asti trilogie na Sicilii, ale
projekt zlstal jen ve fazi ndvrhu. Film se od ostatnich neorealistickych lisi predevsim svou
vizualni sloZzkou (ostfe sledované detaily, které prudce prechdazejici do polo celkl, dlouhé
Svenky po bilych zdech dom, na jejichZ pozadi se prudce odrazeji cerné odévy venkovanu),
kterou se v tomto smyslu film vymyka neorealismu. Na druhé strané je i zde motiv
zhrouceného snu, ktery je tak casty v neorealistickych filmech. Latka je pavodni jako v romanu,
nicméné ve filmu hrdinovo selhani sméruje k rozsifeni na krizi spoleénosti a jejich hodnot. Jak
literarni dilo, tak i film se snazi o minimalistické az védecké vykresleni skute¢nosti.

Mlady rybar Ntoni, v romanu jedna z vedlejsSich postav, se u Viscontiho stava hlavni
postavou a iniciatorem vzpoury rybara. Ani po jeji porazce se Ntoni nechce smifit se svym
ubohym osudem, protoZe vidi mozZnost zlepsSeni Zivota své vesnice ve spojeni rybarld do
jednoho kolektivu, ktery by byl schopen €elit velkoobchodnik{im. Z Viscontiho filmu se tyci vile
postav nejdrive prozfit, pak se vzepfit a nakonec bojovat o zménu spolecnosti, byt za ceny
porazky, ale s nadéji na lepsi budoucnost svych déti.

Pro neorealistické filmy byla typicka pravé tato kolektivni nadéje na zménu. Tak tomu
bylo napt. v optimistickém filmu od Maria Mattoliho Zivot zac¢ind (La vita ricomincia, 1945), co?
byl jeden z nejpopuldrnéjsich povalecnych filmu v Itdlii, ve kterém na pozadi povalecné doby

Stastné vybraného rodinného melodramatu, je zavére¢né poselstvi o tom, Ze je na case
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odpustit, pochopit a znovu postavit to, co bylo hluboce zranéno, a zaéit znovu Zit.??>

Za zminku stoji i film Slunce zase vychdzi (Il sole sorge ancora, 1946) od Alda Vergana,
ktery ukazal valku na satirickém pfibéhu nendpadného Itala, jednoho z mnoha milidn(, ktefi
se snazili o nic nestarat a svym postojem pfipustili Mussoliniho diktaturu, zatimco ve filmu
Jeden den v Zivoté (Un giorno nella vita, 1946) Alessandro Blassetti podal reflexi o hledani nové
identity ze strany primérného lItala.

V roce 1948 ustanovenim nové vlady s pro-americkym pristupem se preruseni
povale¢né solidarity stdva definitivni a kultura zemé pomalu sméfuje na jedné strané ke
konzervatismu, na druhé strané k ukazovani optimismu a pomalu bolesti a utrpeni porazeného
¢lovéka zacina byt vidéno s velkou nelibosti. Na druhé strané je také pravda, Ze klesaly zisky z
filmu, i kdyZ byly Stédfe podporovany, ale ¢asto kritizovany Giuliem Andreottim, ktery v té dobé
zastaval funkci naméstka na Ministerstvu turismu a kultury (Ministero dei beni e delle attivitd
culturali e del turismo), ktery primo odsuzoval Spatny obraz Itdlie ve svété a znamy je jeho
vyrok, Ze spinavé prddlo se ma prdt doma (,,i panni sporchi meglio lavare in famiglia“), ¢imz
paradoxné vyjadril ndzor z obdobi faSismu. A tak mista neherct zaujala mista krasnych herecek.
S timto konceptem, stejné jako zdUraznénim vizualni stranky, pokracoval i Giuseppe De Santis.
Jako rezisér debutoval v roce 1947 s filmem Tragicky lov (Caccia tragica), ktery vedle silné
populistické slozky, ukazoval moznost asimilovat moduly akéniho amerického filmu a funkéni
vyuziti krajiny. Film byl obrazem krvavého a epického boje venkovani padské niziny proti
velkym majitelim pldy a horkou obZalobou doby, jez zklamala a zradila nadéje lidu, které se
zrodily v odboji a padu fasistického rezimu. Ve filmu sledujeme zdbor neobdéldvané
velkostatkarské ptdy v Romagni, zast fasistd, zakladani druZstev a jednotu venkovského lidu,
avSak uz nikoliv jako faktograficky okopirovanou skutecnost, nybrz jako viru a vyzvu zaroven.
Ve filmu je vyjadien smysl pro rytmus a narativni silu, ale stejné tak i odkaz na expresivni
kanony socialistického realismu, které vyzadovaly, aby umélecka tvorba splfiovala presné ucely
politické ideologické funkce na realizaci revoluc¢nich idedl( (postava Michela na sebe bere
vlastnosti pozitivniho hrdiny, ktery byl predepsany touto sovétskou Skolou) Tento film, jenz
zachycuje naléhavost rfeSeni socidlnich problém( a jenz podnécuje a vyjadruje tuzby lidu po
dlouhé moci fasismu, Ize povaZovat za severoitalsky protéjsek pribuzného zpévu o tézkém

udélu, utlaku, boji i perspektivach sicilskych rybart od Viscontiho. Tato pfibuznost neni

225 \iz Brunetta Gian Piero, Cent anni di cinema italiano, Bari, 2010, str. 30-38.
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nahodnd, protoZe de Santis byl spoluautorem scénafe a pracoval jako asistent reZie na
Viscontiho Posedlosti a i on patfil do skupiny Cinema.

| ve svych dalsSich dvou filmech Horkd ryZe (Riso amaro,1949) a Neni miru pod olivami
(Non c’é pace tra gli ulivi, 1950) zUstal Giuseppe de Santis vérny této tématické oblasti, v nichz
se i tentokrat se resi venkov, soucasnost a vzdor proti existenénim podminkdam zaloZenych na
vykofistovatelském Gtlaku.

V Horké ryzi je tento motiv podtrzen efektivnimi zabéry Zen na ryZzovém poli, pfedevsim
hlavni postavy v podani Silvany Manganové. Horkd ryZe (Riso amaro) Celi prostfedi ryZzovych
poli, ve kterém je chordl nesmirné evidentni a dalezity. Vraci se spolu s dalSimi filmy mezi filmy,
které pfispély k vytvoreni mozného filmu politického. Byl to odvainy pokus popularizovat
nékteré politické uzly italské spole¢nosti a tak vyuzit kinematografii jako privilegovany
prostfedek masové kultury. Avsak ani druhy film Neni miru pod olivami se nezamlouval
vladnoucim kfestanskym demokrattim, ktefi zacali tla¢it na producenty i distributory. Giuseppe
De Santis samoziejmé jako jeden z prvnich pocitil tento vnéjsi tlak, jehoz rizné podoby a
obmeény spolu se slozitéjsimi vlivy tvlrci oblasti i pfimo ve védomi filmard negativné zapUsobily
na neorealisticky proud. Nastésti se mu podafilo natogit jesté jeden vyznamny film - Rim v 11
hodin ( Roma, ore 11, 1952), a to proto, Ze vznikl zasluhou spojenych sil nékolika malych
produkénich firem, na jakémsi druzstevnim podkladé. Tato cesta, jez méla vyfadit opatrnickou
autocenzuru velkych podnikatel(, se uplatnila i pfi realizaci jinych neorealistickych dél onoho
obdobi.

Giuseppe De Santis se tentokrat zaméfil na velkoméstské prostredi. Zakladni myslenka
zGstala beze zmény: obzZaloba spolecenského radu, ktery nechtél ani nemohl vyradit socialni
zlo bidy a vykoristovani lidské prace. Za vychozi bod poslouZila stru¢na zprava v novinach o
tom, jak jedna mlada Zena zahynula a dalsi utrpély zranéni, kdyz se zbofilo schodisté pod
frontou dvou set uchazecek o jediné misto pisarky. Na volbé latky i na jejich ztvarnéni je
zfetelny podil Cesara Zavattiniho. Zkratkovité, hutné pohledy do Zivota divek z rlznych
prostredi, jejichZ cesty se sesly na onom schodisti fimského domu, ukazaly z rdznych stranek
stdle se prohlubuijici socialni zlo povalecné Itdlie: nezaméstnanost a spolu s tim spolecenské
predsudky i pFiciny udriovéni Zeny v podFizeném postaveni. Rim v 11 hodin byl jednim z
nejsilnéjsich, ale téZ poslednich projevi neorealismu v jeho nejspontanné;jsi a nejsvobodné;jsi
podobé. Cesty prednich osobnosti, které se v historicky spolecenské konstelaci sesly,

pokracovaly opét riznymi sméry.
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S upevnujici vladou krestanské demokracie se postupné ménila i vnitini situace Itélie,
zlepsilo se hospodafstvi, ubylo nezaméstnanosti, blahobyt pozvolna pronikal i do filmu. A kdyz
zaCal upadat i zajem divak(, plivodné jednotny proud se pomalu rozpadal. Pfesto se jednotlivé
rysy neorealismu objevovaly v italské kinematografii i nadale, predevsim ve zlidovéni tématiky
jako napt. ve filmech s V. De Sikou a G. Lollobrigidou — Chléb, Idska a Zdrlivost( Pane, amore e
geosia, 1954) nebo pozdéji v socidlné kritickych dilech Luchina Viscontiho Rocco a jeho bratfi
(Rocco e i suoi fratelli, 1960) nebo Francesca Rosiho Ruce nad méstem (Le mani sulla cittd,
1963). Vliv neorealismu daleko presahl hranice italské kinematografie a ze vSech dosavadnich

hnuti ovlivnil vyvoj svétového kinematografie nejvice??®.

Asi zatim nejlepSim textem pro pochopeni ducha, ve kterém byl novy umélecky smér
pfijat i za hranicemi Italie, zOstava jeSté dnes clanek André Bazina Le réalisme
cinématographique et |'école italienne de la Libération, ktery vysel v roce 1948 v Casopisu
"Esprit". V této stati Bazin zanalyzoval prfedevsim narativni techniku a snazil se definovat vztah
mezi kamerou (typ rdmovani a propojeni zabérl, pohyb kamery) a vypravénymi uddalostmi,
prostiedim, predméty. Ke svému odlvodnéni pouzil techniku amerického romanu (Dos Passos,
Hemingway, Faulkner) a francouzského malifstvi (Matisse) a snaZil se ukazat, Zze kamery a ruka,
kterd ji vede, tvofi jeden celek??’.

Neni snadné pochopit neorealismus ve vSech jeho dlsledcich. Je to fenomén, ktery byl
jisté slozZity a nemuze byt redukovan na jeden vzorec nebo stereotypni obraz. Neorealismus
vznikl, predevsim jako moralni reakce na hrlizy a hanebnost valky. Tv(reci citili povinnost znovu
objevit zakladni hodnoty existence a spolecenského souziti a zaroven dat odpovéd na radu
tragickych omyll zpUsobenych fasismem. Védéli, Zze je potfeba nového jazyka, ktery by byl
bezprostfedni a vétSinou hovorovy, €asto v dialektu a kterym by se dala vyjadfit touha po
zméné. Avsak k tomu, aby se nasla odpovéd, bylo tfeba ucinit nejdfive analyzu. Bylo tfeba
prosetfit a zdokumentovat lidské podminky a zde se technika sledovani, typicky zavattiniovska,
ukazala jako ucinna.

Z analyzy vyplynulo, Ze filmovy neorealismus mél v sobé tfi hlavni aspekty: moralni,

politicky a esteticky, které se Casto, ale ne vZdy, mezi sebou navzajem prolinly.

225Cfr. Oliva, Ljubomir, ReZiséfi (Itdlie), cit. cilo.
227 \liz Gili, A. Jean, ,,Il neorealismo visto dalla Francia in Guerra” in Michele (cura di), Invenzioni dal vero, cit.
cilo, str. 185-201.
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11. Zhodnoceni neorealismu

Je tedy mozné mluvit o literarnim neorealismu? Co tedy vlastné tento umélecky smér
v kontextu italské prézy 20. stoleti znamenal? Na prvni otdzku odpoviddam ano, protoze, pokud
jeho uplnou existenci vylou¢ime a budeme se domnivat, Ze autofi, ktefi do neorealismu
spadaji jsou pfFilis odlisni a diferencované jsou i jejich poetiky, nebudeme moci uplné
porozumét dilim, kterd v obdobi fasismu a az do druhé poloviny padesatych let vznikla. Stejné
jako neni mozné se napfiklad divat na francouzské ¢i ¢eskoslovenské filmy nové viny??8, aniz
by se ndm pfi jejich zhlédnuti pres veskeskerou rozdilnost poetik a odliSnost Zanr nevybavila
atmosféra, ve které tyto filmy vznikaly,. 22°.

Vychézejme tedy z toho, jak to trefné shrnul Elio Vittorini?3°:

V podstaté mas tolik neorealismd, kolik je hlavnich vypravéca.

A prijméme fakt, Ze literdrni neorealismus nebyl ani Skolou ani skupinou spisovateld,
ktera by psala podle néjakého spolec¢ného programu, ale byl to spiSe smér nové prdzy, kterd
chtéla zobrazovat realitu jinym pohledem a kterd nesouhlasila s totalitnim rezimem, a to jak s
fasistickym, tak presto, Ze to byli autofi levicové orientovani, ani s komunistickym.

Hlavnim spole¢nym jmenovatelem neorealismu byl ndvrat k romanu, ktery jako zanr
se stavél proti subjektivni lyrice a proti tzv. prosa d’arte (umélecké prdze), u nichz se mélo za
to, Ze se vzdalovaly realité. Je zfejmé, zZe se hlasal i ndvrat k realistickym modeliim
devatenactého stoleti pfedevsim k verismu a Ze se pomijela dekadentni kultura na zacatku
dvacatého stoleti. Avsak nejvétsim manualem mladych autor( pro hledani své viastni poetiky
byly preklady americké literatury predevsim od Cesara Paveseho a Elia Vittoriniho, ktefi do

literatury vnesli Uplné novy pohled na svét.

Italo Calvino, jeSté pred svou slavnou pfedmluvou z roku 1964 ke svému romanu

228 https://cs.wikipedia.org/wiki/https:/ Ceskoslovenska_nova_vina

229Bernard, Jan, Frydlova, Pavla: Maly labyrint filmu, Albatros, 1988. str. 328,
http://www.unitedfilm.cz/unitedvision/index.php/cs/aktualne/item/430-francouzska-nova-vina-revoluce-ve-
filmu

230 |n Bo, Carlo: Inchiesta sul neorealismo,Medusa, Milano, 2015, strana 34 : In sostanza tu hai tanti neorealismi
guanti sono principali narratori. Vlastni preklad.
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Cesticka pavoucich hnizd (Il sentiero dei nidi di ragno), vysvétluje, kdo byla ta mlada generace,

kterd chtéla popsat realitu jinym zplsobem, a pfitom vyjadfit svlj hnév proti rezimu.

Byt mladym v poslednich letech fasismu, mladym, ktery patfi do té intelektudlni tfidy, ktera v té dobé byla vic
neZ kdy jindy plna protichGdnych a nejasnych myslenek a nenduvisti, a citit, Ze je néco, co se musi napsat a nevédét
co a jak, nenachdzet nastroje, [...]a v urcité chvili ist Vittoriniho Conversazione in Sicilia. Snad jen ten, kdo nezazil
takovouto situaci v takovychto podminkdch, nemize pochopit, jak vyddni této knihy bylo pro mnohé tak
dulezitou udalosti. V Conversazione byl cely duch generace té doby : “ abstraktni naval zufivosti“ a “ urazeny
svét”, byl v ném jazyk, ktery chtél spojit skutec¢nost s moralnim odkazem, bylo v ném nové spojeni lidskosti a
okolniho svéta, ktery je zaplnil zajmy a vyznamy. Myslim si, Ze bylo mnoho mladych, mozna i venkovani a
samotard, ktefi se v té dobé vrhli na psani a za&ali psat Uplné jinak, neZ se do té doby pokouseli®3?,

Vittorini objevil pro mladé umélce novou dimenzi ¢lovéka, naucil je, aby se na ¢lovéka divali
jako se diva cestovatel, ktery objevuje nové kraje. Jeho kniha ovlivnila nejen literaturu, ale i
filmovy neorealismus. Mladi intelektudlové zacali véfit, Ze lze znovu postavit na troskach
starého svéta dlstojnost Clovéka a véfit v lidstvi, a pfitom vylécit si i ty nejintimnéjsi trhliny
intelektualniho a moralniho svédomi.

Nesl ale literarni neorealismus néjaké spolecné rysy v poetice? Opét je jednoduse shrnul Italo

Calvino, kdyZ polemizuje s Vittorinim o své predstavé romanu.

Pro nas je roman protikladem lyriky, znamena to, Ze se podatilo na strankach pochopit ¢lovéka jako ¢lovéka,
prostor jako prostor, ¢as jako Cas, a ne ¢lovék prostor Cas, které jsou pak nuceny byt symboly vnitfniho hieroglyfu
toho, kdo pi$e?3?.

Jinak feceno Vittorini daval mladym umélcdm podnét k novému nazirdni na
skutecnost, avsak mladym spisovateltm 3lo i o to, aby jejich romany z{staly srozumitelné, at

uZ jsou témata, o kterych pisi jakakoliv, partyzansky odboj, vzpominky na koncentracni tabory,

zZivot lidi na okraji spolec¢nosti, zaostald jizni Itdlie ¢i socidlni povaleény chaos.

231 Calvino, Italo: Stranal261: Saggi 1945-1985, Arnoldo Mondatori, Milano, 1995, : Essere giovane negli ultimi
anni del fascismo, giovane di quel ceto intellettuale pieno a quei tempi pit che mai di idee e rancori contadditori
e vaghi, e sentire che c’é qulacosa da scrivere e non sapere cosa e come, non trovare gi strumenti [...], e a un
certo momento leggere Conversazione in Sicilia di Vittorini. Forse chi non ha vissuto una tale situazione in questi
termini non pud comprendere come |'uscita di quel libro sia stata per molti giovani un avvenimento di tanta
importanza. C’era in Conversazione, tutto lo spirito d’una generazione a quei tempi: “ astratti furori“ e “ mondo
offeso” c’era un linguaggio che voleva impastare insieme la realta e richiami morali, c’era un legame nuovo con
I'umanita e il mondo intorno che li ripopolava d’interessi e di significati. Credo siano stati molti i giovani, magari
provinciali e solitari, che a quel tempo si buttarono a scrivere tutto diverso di come tentavano di scrivere prima.
Vlastni preklad.

232 Tamtéz. Strana 1262. Per noi ,romanzo é il contrario di lirica, é il riuscire a comprendere sulla pagina gli uomini
come uomini, lo spazio come spatzio, il tempo come tempo, e non uomini spazio tempo, costretti a essere solo i
simboli d"un geroglifico interno di chi scrive.Vlastni preklad.
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Na druhé strané chtéli dal rozvijet Gramsciho nazory angaZovaného intelektudla a véfrili
v novou kulturu, se kterou pfisel Vittorini na strankach svého ¢asopisu Politecnico, ktera ale
neznamenala, psat podle Samblon a zbavit se individualismu.

Zavattini to vysvétloval takto:

Byli jsme svédky krveproliti a masakr(, ospravedlfiovanych lidmi ve jménu jisté ideologie. To nas naucilo
opatrnosti. Nyni chceme uvazit bedlivéji véci, dfive nez je zafadime do néjakého obecného schématu..[ .], a proto
je nezbytné pfemyslet nad udélostmi a nechtit znasilfovat cizi minéni?3

V prvni kapitole jsme si ukazali, Ze objektivni realismus neexistuje. V zavéru devaté
kapitoly jsme si rozebrali Gattlv romdn, ve kterém sam autor na konci zdUraznuje, Ze
objektivni pravda neexistuje. Pad fasismu a druha svétova valka naucily spisovatele vidét véci,
které do té doby nevidéli a predevsim preklady severo - americké prdozy jim ukazaly, jak o této

skutec€nosti psat.

Neorealismus nebyl Skolou. Byl smésici hlas(, z vétsi ¢asti perifernich, mnohonasobny objev rtznych Itélii, také
nebo zvlasté, Italii do té doby pro literaturu nevydanych?*,

NejvétsSim prinosem pro literaturu bylo, Ze diky neorealismu, jak to rfekl Alberto Moravia, si
umélec uvédomil, Ze skutecnost se nesklada jen z osobnich faktd, ale je v ni zahrnuta i cela

spolecnost a cely narod.

MulZeme fict, Ze diky neorealismu si italsti spisovatelé uvédomuji moznost literatury, ktera by zobrazovala nejen
osobni skuteénosti chdpané osobné, ale také zajimavé skuteénosti, celou spoleénost a cely italsky narod?%.

2353linari, Carlo: O moderni italské literatufe, Praha, 1964, pieloZil Rosendorfsky, Jaroslav, str. 168

234 Calvino, Italo: Strana VIII, neorealismo non fu una scuola. Fu un insieme di voci, in gran parte periferiche, una
molteplice scoperta della diverse lItalie., anche -o specialmente-delle Italie fino allora piu inedite per la
letteratura. Vlastni preklad

235Bo, Carlo: str. 91. possiamo dire che, grazie al neorealismo, gli scrittori italiani prendono coscienza della
possibilita di uan letteratura che reppresenti non soltanto fatti personali intesi personalmente ma anche fatti
interessanti lintera societa e lintero popolo italiano. Vlastni prekad.
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Zavér

Cilem této prace bylo co nevystiznéji zachytit atmosféru doby, ve které vznikl smér
neorealismus a zjistit, co vlastné tento umélecky smér v kontextu italské prozy 20. stoleti
znamenal.
Zavérem lze fict, Ze to byly tfi zakladni véci:
1)nalezeni novych jazykovych prostiedki
2)vytvoreni si respektu k ¢lovéku

3) zjisténi, Ze literatura maze byt i nastrojem k vytvoreni nové a lepsi spolecnosti.

Je pravdou, Ze bylo naivni se domnivat, Ze existuje objektivni skutecnost, ale neni
naivni pfesvédceni, Ze existuje nové nazirani na skutec¢nost, nezatizené a svazané demagogii.
V roce 1953 bylo uspordadané v Parmé prvni sympozium, které mélo zhodnotil filmovy

neorealismus. KdyZ se ptali Cesara Zavattiniho, jestli neorealismus jesté Zije, odpovédé|?3®:

Neorealismus je Zivy pro vSechny. Otazka, ktera by se méla polofZit, je ta, jak mize dal Zit. Jako pot na kizZi, je
pfipojen neorealismus k souc¢asnoti. NemUZu fict, jaky bude jeho budouci vyvoj, protoze nemohu fict, jak se bude
vyvijet budouci spolecnost, ale neorealismus tento novy vyvoj bude vypravét bez pdzy. On nikdy nezdriuje
poznani skute&nosti své doby. Myslim, Ze v tom tkvi jeho mravni ponauéeni a styl?¥’.

236 Guerra di Michele: Invenzioni dal verolnvenzioni dal vero, Diabasis, Parma, 2015

237 Tamtéz: str. 310: Il neorealismo é vivo per tutti. La domanda da farsi é come pué continuare a vivere.Come il
sudore alla pelle, il neorealismo sta attaccato al presente. Non posso dire certo quali saranno i suoi sviluppi futuri,
perché non posso conoscere quali saranno gli sviluppi futuri della nuova societa, ma il neorealismo li raccontera
senza posa, questi nuovi sviluppi. Esso non dilaziona mai la conoscenza di un fatto del proprio tempo: credo che
la sua morale e il suo stile siano tutti qui. Vlastni preklad
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Riassunto

Il dibattito politico — culturale che si svolge in Italia tra le due guerre, ha inizio in un
particolare condizione storica per |‘ltalia, quale era venuta a crearsi soprattutto con I'avvento
del fascismo. Il nuovo regime , infatti , fa sentire la sua soffocante influenza sugli intellettuali
con il richiamo all’ordine e con “La ronda” ripropone il modello di cui i classici propugnano una
prosa d'arte il cui fine & quello di raggiungere una forma perfetta , non certo di volgersi ai
problemi della realta sociale e di stabilire un rapporto fra scrittore e vita nazionale. Una ben
diversa concezione dell attivita letteraria & invece teorizzata da Antonio Gramsci che su Ordine
Nuovo e in una serie di appunti pubblicati, poi nei quaderni del carcere, delinea il nuovo ruolo
dell’intellettuale: quello cioé di una partecipazione attiva ai problemi della societa.
Il teorico marxista pone in luce la costante frattura tra intellettuali e popolo , da cio’ la
mancanza di opere che rispondano alle esigenze della collettivita e che siano solo espressione
di un‘elite di intellettuali. Cosi Gramsci arriva al concetto di una letteratura nazional-popolare
, € i cui scrittori hanno una funzione educatrice facendo propri i sentimenti popolari.
Qualificante poi per la nuova figura di intellettuale € la dimensione politica : egli & “organico”
, cioe inserito nella vita politica e sociale, in modo da agire sull’ideologia e il custume spigendo
all'impegno. Le origini del neorealismo in letteratura risalgono agli esperimenti di alcuni
scrittori (Moravia,Vittorini, Pavese, Bernari), che nel decennio precedente e nel secondo
conflitto mondiale superarono la generale sfiducia verso il romanzo, nei limiti consentiti dalla
situazione politica italiana, e tentarono una narrativa volta alla rappresentazione della realta
sociale contemporanea nei suoi aspetti proletari e borghesi. Il denominatore comune va
ricercato soprattutto nelle riprese del romanzo, come genere letterario antitetico alla lirica
soggettiva e alla prosa d arte , ritenute entrambe lontane dalla realta.

E’ ovvio dunque il recupero dei modelli realistici ottocenteschi soprattutto del Verga, ignorati
dalla cultura decadente del primo novecento. | precedenti della cultura neorealistica sono stati
ricercati in quegli scrittori che , dopo il '30 in polemica con il fascimo, parevano aver realizzato
gli ideali della nuova generazione e che da ora, dopo il '45, operavano anch’essi nella nuova
direzione , anche se oggi pare che in essi prevalessero i moti lirici e la sensibilita caratteristica

del decadentismo.
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Questa dissertazione sul Neorealismo nella letteratura italiana cerca di concretizzare e definire
piu precisamente il neorealismo letterario attraverso l'analisi delle opere letterarie dei
principali rappresentanti (principali rappresentanti di cosa?). Formalmente, il lavoro ¢ diviso in
undici capitoli. | primi due capitoli sono finalizzati a un'introduzione teorica alle questioni
relative al tema: la definizione di realismo e l'introduzione delle direzioni letterarie da cui il
neorealismo e basato. Il terzo capitolo delinea il contesto storico e culturale degli anni venti e
trenta, cioe il tempo che ha preceduto I'emergere del neorealismo, e allo stesso tempo

fornisce una breve panoramica dei movimenti culturali che erano presenti in quel momento.

Il capitolo si conclude con un'analisi di romanzi che non sono ancora non realistici, ma per il
loro linguaggi e per mezzo di contenuti, non presagiscono piu al neorealismo. | romanzi sono:
Gli Indifferenti di Alberto Moravia, Paesi tuoi di Cesare Pavese e Conversazione in Sicilia di Eloa

Vittorini.

Il quarto capitolo e dedicato alle traduzioni inglesi di Cesare Pavese, che ha introdotto nuovi
linguaggi nella letteratura italiana. L'antologia di L'Americana, che fu compilata e pubblicata
da Elio Vittorini nel 1941 e fu una delle principali fonti di ispirazione per il neorealismo
letterario e cinematografico. La prima parte del quinto capitolo tratta dell'analisi del concetto
di intellettuale impegnato di Gramsci e Sartre, mentre la seconda parte tratta del concetto di
Nuova cultura di Vittorini. Il sesto capitolo tratta in dettaglio la Resistenza, fonte di ispirazione
per la letteratura postbellica e I'analisi letteraria di alcuni romanzi selezionati: Uomini e no di
Vittorini, Il sentiero dei nidi di ragno di Calvino e i romanzi Una questione privata e Il Partigiano
Johny di Beppe Fenoglio. Il settimo capitolo tratta della rappresentazione della Roma del
dopoguerra in Racconti romani di Albert Moravia, Ragazzi di vita e Una vita violenta” di Pier
Paolo Pasolini. L'ottavo capitolo segue la cosiddetta domanda meridionale in tre opere
selezionate: ,La gente in Aspromonte” di Corrado Alvaro, Fontamara di Ignazio Silone e Cristo
si é fermato a Eboli di Carlo Levi, in cui gli autori tentarono di citare implicitamente il regime
fascista di analizzando la dura realta sociale dell'ltalia meridionale. Il nono capitolo tratta
I'atmosfera culturale e politica in Italia dalla fine degli anni '40 fino alla fine degli anni '50,
epoca in cui la disillusione degli intellettuali € culminata negli avvenimenti in Ungheria nel
1956. L'ultima parte del nono capitolo tratta dei romanzi di Metello Vasco Pratolini e il romanzo

Quer pasticciaccio brutto de via Merulana di Carlo Emilia Gaddy, che fu una risposta al
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neorealismo. Il capitolo 10 € completamente indipendente e si concentra sul neorealismo
cinematografico e sui suoi principali rappresentanti. L'undicesimo e ultimo capitolo riassume
gli aspetti e le caratteristiche osservati e cerca di rispondere alla domanda se il neorealismo

letterario esistesse realmente o uscisse solo nel neorealismo esistito solo nella cinematografia.
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