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Oponentsky posudek disertaéni prace Jifiho Fronka na téma ,Johann
Hiebel, malir fresek’

Disertace realizovana v oboru Dé&jiny vytvarného uméni - Obecna teorie a
dé&jiny umeéni a kultury, pod vedenim Prof. PhDr. Mojmira Horyny.

O Janu Hiebelovi se doktorand Jifi Fronek vyjadfril, Ze se v Praze na umélecké scéné
objevil v pravy €as na pravém misté a tuto formulaci mozno vztahnout také na jeho
doktorskou disertaci.

Freskové malifstvi vrcholného a pozdniho baroka vzbuzuje pravé v téchto pfitomnych
letech mimoradny zajem a tim i rychly narlst praci, vztahujicich se k jednotlivym
mistrim monograficky, anebo k jednotlivym problémdim a tendencim, které
reprezentuji. Jan Hiebel svym mimofadnym postavenim a vlivnym plsobenim patfil k
tém, ktefi se tak dostavali do popiedi odborného zajmu. Dalo se to prfedevsim pro
jednu sloZku jeho dila, ktera se zdala byt dominantni, a to iluzivni ndsténnou malbu
architektur. Jednak nasténnou doslova, jednak rozvijenou v perspektivhim podhledu
na klenbach, pfedevs§im chramovych.

Ke zminénému stastnému momentu Hiebelova pfichodu do Prahy v dobé
mimoradné tvofivé, to je dle predpokladu ke konci roku 1707, se vztahuje i otazka
jeho pripadné spoluprace s jinymi pfednimi malifi vrcholného baroka v Cechéach, v
Cele s Michaelem Vaclavem Halbaxem a Petrem Janem Brandlem. Tato okolnost by
totiz zvlasté zdlraziiovala jeho svazanost s vedoucimi domacimi umélci. Kfestni
zaznamy, jako svédectvi spoleéenskych a ziejmé také pracovnich stykl, dokladaji se



kterymi uméleckymi osobnostmi byl Hiebel v kontaktu, podobné jako je tomu u jinych
umélcl této doby. Tykalo se to predev§im augsburgského rodaka Antona Birckharta,
vedouciho tehdy nejvétsi a nejplodnéjsi grafickou oficinu v Praze, s titulem dvorniho
rytce Sibylly Augusty markrabénky badenské, ktery se v Praze usadil roku 1711 a
bezprostifedné poté navazal s Hiebelem spolupraci.

Na Udaje pramenného razu klade doktorand zvlastni diraz, a to nejen v tomto
kontextu, ale i v dal$ich partiich, kde tézi predevs§im dataéni Gdaje z archivnich fondl,
které tak vytvareji pevnou vychozi zakladnu monografie. Tak je zde napfiklad
podrobné curriculum vitae Jana Hiebela zaloZeno na studiu archivnich prament, a to
revizi daju jiz publikovanych - namnoze v$ak ve zkracené podobé, a doplnénim o
nové nalezené archivni zaznamy. Tento soustavny prizkum vynesl na svétlo nékteré
stranky Hiebelova socialniho postaveni v prazské spole€nosti, konkrétné jeho
majetkovych pomér(, jmenovité viastnictvi a prodeje nemovitosti. Také svého Casu jiz
publikovaného ale zde doplnéného udaje z ,Terezianského katastru“ obdobi 1725 —
1726, jenz stavi Hiebela na vydéle€ném Zebficku hned za nejbohatSiho malife své
doby Vaclava Vavrince Reinera.

Predpoklad Hiebelova pfichodu do Prahy na konci roku 1707 vychazi predevsim z
jeho snatku uzavieného na konci ledna 1708 s dcerou malife Karla Kulika, jemuz
nepochybné predchazel urcity delSi pobyt. Tato okolnost vymezuje horni hranici
Hiebelova umeéleckého styku s jezuitskym koadjutorem a proslavenym fadovym
malifem TovarySstva Andreou Pozzem, ktery navazal ve Vidni roku 1706. Toto
prekvapivé kratké Skoleni u slavného mistra, povolaného do fiSské metropole,

Zaci, jmenovité Krystof Tausch, ktery se sice uplatnil jako zavazny architekt ve
sluzbach TovarySstva jehoz byl €lenem, avSak v maliiské oblasti setrval toliko v roli
vérného, v podstaté vS§ak netvlréiho epigona, anebo dal$iho fadového malife, kterym
tehdy byl Jan Kuben.

Otazka, kdy se Hiebel objevil v Praze je aktualni v souvislosti s oltafnim obrazem
sv. Rodiny od Michaela Vaclava Halbaxe v theatinském kostele na Malé Strané, ktery
je datovan rokem 1707. Jifi Fronek domnénku, Ze se Jan Hiebel podilel na tomto
vyznamném obraze, snad Halbaxové nejvyznamnéjSim, v8ak popira a projevuje
skepsi také k dai§im pfipsanim Hiebelovy spoluugasti jako malife architektur i tam,
kde ji zminuje jiz Jan Q. Jahn, totiz u Petra Brandla, u néhoz ji pfipousti nanejvys u
Brandlova nejrozmérnéjSiho obrazu, Sifkové rozvinutého Setkani Josefa Egyptského



s druzinou jeho bratii (ktery vznikl roku 1721 pro Franti$ka Josefa Cernina z
Chudenic). Tento postoj vychazi z Fronkovy zdrZenlivosti k pfecefiovani vlivu
Hiebelova pozzismu na kvalitné skoleného Halbaxe a vysoce disponovaného
Brandla.

SloZka pozzovského fikcionalismu je v Hiebelové obsahlé tvorbé vyvazovana
velkorysou rezii typové vyhranénych figur v mnoho€lennych kompozicich, a i v
idilizujici alegorizaci krajinného elementu, jak k tomu doSlo pfedevsim na jeho
freskach realizovanych v Zenském duchovnim klimatu klastera premonstratek

v Doksanech. Tato komorni slozka je v8ak i v tomto pfipadé kombinovana s
pozzovsky orientovanou cupola finta, kterou Hiebel prvné uplatnil ve svych vyslovené
pozzovsky koncipovanych kvadraturnich malbach v kfizeni a zavéru jezuitského
kostela v Klatovech z roku 1716.

K tomuto komplexu Hiebelovy tvorby mozno pfipo€ist i jeho prediohy pro grafiky,
které trvale provazeji Hiebelovu uméleckou drahu, podobné jako tomu bylo napfiklad
u Reinera, a snad pretrvavaji i pfekvapivé brzké ukonéeni Hiebelovy malifské, az na
nepatrné vyjimky, vyhradné freskarské tvorby. DoS$lo k tomu v roce 1732 po
dokonéeni zavéreénych praci v Doksanech a moZno se domnivat, Ze dlivodem byla
pomérné horlivé vénoval své funkci pfedniho starS§iho Staroméstského malifského
pofadku, a to az do chvile, kdy byl z aktivniho Zivota vyfazen mozkovou mrtvici, jsa
v poslednich péti letech Zivota apoplexia tactus. Hiebelové grafické &innosti je
v disertaci vénovana pfedposledni kapitola, jez pfedchazi partii s transkripci
archivnich pramenliim a zavérecné bibliografii.

Cela Fronkova prace je piehledné rozvrZzena do jedenacti kapitol s dirazem na
podrobné zpracovani Hiebelovych freskovych opusi jako autonomnich celki.
Uvodni kapitola pojednava o celkové situaci freskového malifstvi v Cechach na
prelomu 17. a 18. stoleti, tedy o dobé mimofadného rozmachu a pozoruhodného
mnohohlasu riznych uméleckych osobnosti a nazort jimi reprezentovanych. Autor
vénuje pfitom pozornost také kvadraturni malbé& architektur v Praze a Cechach
v poslednim desetileti 17. stoleti, kdy do zemské metropole dochazeji ohlasy a viny
riznych uméleckych proudi a ideji. Teprve v8ak Hiebel pfinasi jako prvni aktualni
poselstvi o Pozzové ilusionismu, respektive fikcionalismu, jako programové snahy
vytvaret architekturu malifskymi prostiedky v bezprostiedni navaznosti na
architekturu realnou. Slo o proud, ktery navazoval na specificky jezuitsky



sensualismus fadové spirituality, zaloZené na cvi€enich zakladatele TovarySstva sv.
Ignace z Loyoly.

V tomto duchu a podle Pozzova vzoru, obsazeného v jeho slavhém dvoudilném spise
.Perspectiva pictorum atque architectorum...”, vytvofil Hiebel hlavni oltar v jezuitském
kostele sv. Klimenta, jenz vzbudil velkou pozornost, vyjadienou i aktualnim grafickym
zobrazenim, a dlouhodoby ohlas trvajici po celé stoleti. Nebylo to vSak zdaleka jediné
co vyvolalo v kostele sv. Klimenta obdiv k Hiebelovu dilu, ktery nejnazorné&ji vyjadiuje
doporuceni nového prazského mistra k malbam v lovéim zamku Ohrada na panstvi
Schwarzenbergl v Hluboké (k témto freskam byl nakonec povolan jiny mistr).
Kvintesenci pozzismu pak predstavuji Hiebelovy jiZ zminéné malby v jezuitském
kostele v Klatovech z roku 1716 - 1717.

Podobnému doporucéeni, jak uvadi doktorand, nejspiSe od Antona Birckharta,
vdécil Hiebel za seznameni s markrabé&nkou badenskou, rytcovou formaini dvorskou
patronkou. Udalo se to za jejiho pobytu v Praze v €ervenci roku 1721, kdy jiz hodlala
pristoupit k malifskému zavrSeni novostavby zameckého kostela v sidelnim Rastattu.
Vysledkem bylo nahlé pferuseni jiz zapocaté freskarské prace Lazara Maria
Sanguinettiho a odmitnuti nabidky sluzeb Lucy Aurelia Colomby &inného rovnéz
v Praze. V tomto poutavém interieru vybaveném s mimofradnou naro€nosti vytvoril
poté Hiebel roku 1722 fresku s legendickou scénou nalezeni Kfize Kristova z podnétu
cisafovny Heleny, v které se tu markrabénka sméle pripodobnila zplisobem dosud
rezervovanym toliko pro cisafovny. Hiebelovo nesporné autorstvi dosvédcuje
signatura i doklad v korespondenci markrabénky. Povédomi o rasttatské fresce
zlistavaly tyto Hiebelovy fresky neznamé a nezhodnocené, narozdil od némecké
literatury. Dochazelo k uvadéni nepiesnych udajtl, az po posledni prace, které
predchazely celkovému restaurovani jiz dlouho nepfistupného interieru kostela.

Jifi Fronek prokazuje, Zze nastropni malba v Rastattu je prvni Hiebelovou freskou
komponovanou na souvislé ne¢lenéné klenebni plose a dosahuje svételné barevnych
kvalit, signalizujicich jiz pozdné barokni pojeti a pfedznamenavajicich tim jiz kvality
¢asové navazujiciho monumentalniho dila na klenbach Kongregacni kaple a zejména
knihovny jezuitské koleje Klementina. Zde se vSak Hiebel vétSi mérou vratil
k iluzivnimu architektonickému aparatu. Toto dilo bylo donedavna myiné kladeno az
k roku 1727, kdy byly datovany v intarzii knihovni regaly. Literae anuae Ceské
jezuitské provincie v8ak dokladaji vrogeni 1724 s pfesahem do roku 1725. Tato
malba patfi k Hiebelovym nejznaméjSim a nejlépe zpracovanym po strance formaini i



ikonografické (samostatnou studii vénoval fresce P. Preiss (1979), pasaz ve své
disertaci pak P. Nevimova (2001), a dal.).

Vymalbé knihovniho salu se rovnéz vénuje obsahle v samostatné kapitole své
disertace Jifi Fronek. Podobné zevrubné zpracovava take ikonografii a formalni
vyjadieni pétice apostrof modlitby Zdravas na odpovidajicim poctu kleneb kaple Vétsi
latinské kongregace v Klemnentinu, zvané po symbolickém uplatnéni motivu zrcadel
jako marianského symbolu, kapli Zrcadlovou. Tento Hiebelliv opus z roku 1723
prfedchazel bezprostfedné praci na velké fresce klementinské knihovny.

Do roku 1726 a nikoli do let 1709 nebo 1706, jak se dosud objevuje i v nejnovéjsi
literature, spada Hiebelovo posledni vyznamné dilo, realizované v marianské kapli
farniho kostela ve Svidnici. Dilo rozsahem pomérné neveliké, nikoli vSak formalni a
obsahovou naroc¢nosti, jez se v mnoha konotacich vztahuje k milostnému deskovému
obrazu Panny Marie Svidnické — Madonny in Sole, stylizované jako apokalypticka
.2ena sluncem odéna“. Solarni mystika tak ve vyzdobé kaple propojuje ve slozitém
ikonografickém programu ideu marianskou s christologickou. Této pozoruhodné
theologické tkani se vénuje autor podrobné v jedné z nejrozsahlejSich kapitol své
prace.

Rozsahla a zevrubna a v mnoha smérech objevna monografie Jifiho Fronka spliiuje
vSechny pozadavky kladené na doktorskou disertaci a samoziejmé i proto ji plné
k obhajobé doporudu;ji.

V Praze dne 27. dubna 2007

Prof. PhDr. Pavel Preiss DrSC.



