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Anotace

Diplomova prace Zobrazovani zZen v ¢eském filmu za dob diktatur se vénuje tématu zenskych
postav ve filmech ovlivnénych nacistickou a komunistickou propagandou. Za cil si klade
prozkoumat spolec¢né a rozdilné rysy, kterymi se zobrazovani zen dané filmy vyznacovaly.
V ptipadé filmi pod vlivem komunistické propagandy se prace konkrétn¢ zabyva obdobim
1948-1956. K analyze zenskych filmovych postav bylo vybrano 15 filmu, které splituji
kritérium zeny v hlavni nebo v jedné z hlavnich rolich. Teoreticka ¢ast se vénuje ukotveni
tématu diplomové prace, proto je v ni pojednaviano o propagandé, dile o fenoménu
nacistické a komunistické propagandy, vyvoji ¢eské kinematografie a role Zeny v nacistické
a komunistické ideologii. V casti praktické je pak vyuzit k analyze model Jense Edera —

Hodiny postavy.

Annotation

The thesis about The Portrayal of Women in Czech Film in Times of Dictatorship is
examining the female characters in the movies influenced by nazi and communist
propaganda. The main objective is to find out the similarities and differences that are typical
for the Czech movies of those times. In the case of the movies influenced by communist
propaganda and ideology, this thesis is examining those made in the period between 1948-
1956. In order to analyse female characters, 15 movies were chosen for this task after making
sure they fulfill the condition of woman playing the main of one of the main roles. The
theoretical part of this work is dedicated to the anchoring of the topic, therefore there are
sections about propaganda, nazi and communist propaganda, development of Czech
cinematography and the role of women in nazi and communist ideology. For the purposes

of analyses in practical part of the thesis, I use Jens‘ Eder model — The clock of character.
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Uvod

Jak uz napovida sam nazev, tato diplomova prace se zabyva zobrazovanim zen v ¢eském
filmu za dob diktatur, konkrétné v obdobi Protektoratu Cech a Moravy a prvnich osmi let po
komunistickém ptevratu v roce 1948.

Spolecenska, ekonomicka, politicka i kulturni oblast Zivota Cechoslovaki byla v téchto
obdobich vyraznym zptsobem ovlivnéna, a to predevs§im kvuli totalitnim rezimim, které
mély nad Ceskoslovenskem kontrolu. (Bilik, Ptagek, 2000)

Jak nacistické Némecko, tak 1 Sovétsky svaz, pod jehoz kontrolu se pifevratem
Ceskoslovensko zatadilo, predstavovaly ve své dobé nejvétsi propagandistické masinérie,
které se navzdory diametralné odliSn¢ ideologii shodovaly v tomto kontextu v jedné véci —
a to ve specifickém pfistupu k filmu jako masovému médiu, které v sobé skryvalo
neuvetitelny potencial. Zajem propagandistického aparatu téchto statt o filmovy pramysl se
neomezoval pouze na Uzemi samotného Némecka a Sovétského svazu, ale také na
Ceskoslovensko a dalsi izemi pod kontrolou téchto rezim. (Taylor, 2016)

Pokud ale mluvime o propagand¢, nemyslime pouze propagandu agitacni. Dle Jacquese
Ellula je jednim z nejvyspélejSich druhli propagandy naopak propaganda integracni, ktera
slouzi predevsim k upevnéni kulturnich hodnot preferované vladnouci ideologie. (Ellul,
1973)

Pravé na zakladé této kategorizace se tato prace nesoustiedi na obecné prvky propagandy
zminénych ideologii v ¢eském filmu, ale na konkrétnéjsi téma zpiisobu zobrazovani Zen.
Jak nacistickd, tak i sovétska ideologie nedokazaly ignorovat Zenskou otatku a ob¢ se
explicitné k roli, kterou méla zena zastava, vyjadrily. Na vzorku 15 filma z obdobi 1938—
1945 a 1948-1956 chci proto zkoumat, nakolik jsou si tyto ceské filmy pod vlivem
zminénych ideologii v tématu zobrazovani Zen ve filmu podobné a v ¢em se naopak lisi.
K tomuto Uc¢elu vyuZziji narativni analyzy, konkrétn€ budu pii vychazet z modelu hodin
postavy Jense Edera. (2010)

Praktickou c¢ést této diplomové prace ale bude predchéazet teoretické ukotveni problému.
Nejdiive se budu zabyvat fenoménem propagandy, jeji definice, rozdéleni a kategorizace.
Druhé kapitola je vénovana uz konkrétné komunistické a nacistické propagandé¢ s dirazem
na propagandu filmovou. Po ni nasleduje problematika vyvoje ceské kinematografie a statni
kontroly nad touto kulturni oblasti a Ctvrtd kapitola se pak zabyva roli Zeny a jejimu
postaveni v danych ideologiich. Nasleduje nezbytnd metodologie, ve které je blize

predstaven model ze kterého je pti analyze cerpano.



1 Propaganda

Pojem propaganda sam o sob¢ pro vétSinu lidi nese negativni konotace a je spojovan
predev§im s dvacatym stoletim, kdy hrala propaganda vyznamnou roli béhem obou
svétovych valek a nasledn¢ i béhem bipolarniho mezinarodniho systému se Sovétskym
svazem na jedné strané a spojenci s USA v Cele na stran¢ druhé.

Navzdory tomu Ize ale kofeny propagandy vystopovat daleko do historie.
V nejneutraln€j§im vyznamu totiz samotny pojem predstavuje propagaci urcitych ideji.
(Jowett, O’Donnell, 2006 s. 2). V praxi to znamena, Ze se za propagandu daji povazovat
naptiklad také hrdinské basné a pisné, se kterymi ptisla asyrska fiSe vyzbrojena do konfliktu
s Babyloniany ve 14. stoleti pfed nasim letopoctem. (Taylor, 2003 s. 22)

Praktiky propagandy tedy sice byly znamé uz davno pfed modernimi dé€jinami, o samotné
pojmenovani tohoto jevu se ale zaslouzila az katolickd cirkev v 17. stoleti. Propaganda
pochdzi z latiny a doslovné¢ se da prelozit jako ,propagovat“ nebo ,zasit“. (Jowett,
O’Donnell, 2006 s. 2) Vatikan, potykajici se v té dob¢ s protestantskou vlnou, tak v roce
1622 chtél oznacit ,,organizaci na obranu pravé viry pied protestantskou reformaci. (Taylor,
2003 s. 2) Navzdory tomu, nebo mozna prave proto, hned v lidech vzbuzovala propaganda
nedivéru a podezieni. (tamtéz s. 2-3)

Vzhledem ke komplexnosti a mnozstvi Uhld, kterymi k ni lze pfistupovat, se stala
propaganda také objektem zajmu mnohych spolecensko-védnich a humanitnich obord, at’ uz
mluvime o historii, sociologii, politologii, medidlnich studiich, nebo psychologii. Pravé
vzhledem ke svému multioborovému charakteru a vyvoji spolecnosti se pozornost ve
studiich a vyzkumech mnoha akademikii obraci také k samotné definici ve snaze pfijit na to,
co presné se pojmem propaganda napii¢ obory rozumi.

Jako ptiklad ptili§ obecného pojeti propagandy nabizi definice B. Ogle, ktery ji popisuje jako
»snahu zménit postoje a ndzory druhych... Propagandu vytvari kdokoliv, kdo néco sdéluje
s imyslem ovlivnit druhé.* (Ellul, 1973 s.11) Tato definice ale mize technicky zahrnovat 1
obycejnou diskuzi mezi ptateli nebo rodinou, nebo prednasku ve Skole. Potfad ale
nezachycuje propagandu tak, jak ji chapeme dnes.

Mezi dvacatymi a tficatymi lety se studium propagandy zabyvalo predevSim jejimi
psychologickymi aspekty. Az s pfichodem Harolda D. Lasswella a jeho studii se zacalo
uvazovat o prostiedcich propagandy a o zamerech, se kterymi byla propaganda vytvarena.
Jeho dilem byla inspirovdna definice Institutu analyzy propagandy, ktery ptsobil v USA
mezi lety 1937 az 1942:



., Propaganda je vyjadreni ndazoru nebo cinut vykonané zameérné individualné nebo skupinou
se zamerem ovlivnit ndzory nebo ciny ostatnich jednotlivcii nebo skupin za preddefinovanymi

cili a skrze psychologickou manipulaci. “ (Ellul, 1973 s. 12)

Sam Lasswell pak definuje propagandu jako ,,spravu kolektivnich postoji skrze manipulaci
dilezitych symbolii. (Lasswell, 1927, s. 627)

Mezi dobové mlads$i pokusy o definici tohoto fenoménu se fadi ten od Jowetta a
O’Donnellové (2006). Stala za tim snaha ,,porozumét a analyzovat propagandu identifikaci
jejich charakteristik a ukotvit ji v komunika¢nich studiich za u¢elem zkoumani kontextu,
odesilatele, ptijemce, zdméru, sdéleni, kanalu, publika a odpovédi.“ (Jowett, O’Donnell,
2006 s. 7) Vysledna podoba definice pak vypada takto: Propaganda je ,,cileny systematicky
pokus o formovani percepci, manipulaci kognice a chovani za uclelem reakce, ktery
prohlubuje pozadovany zamér propagandisty.* (tamtéz s. 7)

Spolu s mnoZstvim definic bylo studium propagandy obohaceno také o déleni na konkrétni
formy a kategorizace. Miizeme se bavit o ¢erné, Sedé nebo bilé formé propagandy na zakladé
daveéryhodnosti faktickych zdroji kampani, nebo napiiklad o kategorii s ndzvem sub-
propaganda. (Jowett, O’Donnell, 2006 s. 20-21)

Ellul mluvi o dé€leni na sociologickou nebo politickou propagandu, vertikdlni nebo
horizontalni propagandu, raciondlni a iracionalni propagandu a na agitacni a integracni
propagandu. (Ellul, 1962, str. 62-87) A pravé posledniho zminéné déleni je pro tcely této
diplomové prace stézejni.

Jacques Ellul popisuje toto déleni ve své knize Propaganda (1973). Nejobvyklejsi a
nejviditelnéjsi typ propagandy je praveé propaganda agitacni, kterd v sob¢ nese revolu¢ni
charakter a nddech opozice. Je vét§inou obrdcena proti statusu quo a vét§inou vyuzivana
politickymi skupinami, které se stavi proti stavajici vladé, nebo naopak vladami, které
chystaji radikdIni zménu soucasného stavu. Tento typ propagandy byl pfitomen a vyuzivan
pii jakékoliv velké revoluci nebo valce. Jednou z jejich vyhod je fakt, Ze v kratkém case
dokaze vyprodukovat masové nadSeni a nadstandardné vysokou produktivitu a zapaleni pro
predlozeny cil. Kromé toho je také piimocatejSi neZ propaganda integracni. Piedklada
jednotliveiim okazalé cile, se kterymi se ale miize ztotoZnit vétSina obyvatel. Tento typ
propagandy vidime v nacistickém Némecku, v komunistickém hnuti za dob Lenina nebo
v Maové Cing. Nevyhodu ale piedstavuje velky tlak, ktery se vyviji na jednotlivce, a potieba

dosédhnout v kratké dobé velkych vysledkid. V opacném piipadé hrozi spolecnosti



demoralizace. (Ellul, 1973 s. 70-74)

Jakmile bylo ale vytyeného cile nebo zmény dosazeno, prestava byt agitacni propaganda
vhodnym prostfedkem k manipulaci mas a k vytvofeni ndzorové hegemonie ve spole¢nosti.
Pomine totiz spolecny jmenovatel, ktery poskytoval v obdobi krize vladé nebo jinym hnutim
kredibilitu. V tuto chvili naopak pfichazi chvile propagandy integracni, kterd byva
v n¢kterych piipadech oznadovana za propagandu konformity. Jedna se komplexnéjsi a
dalekosahlejsi typ propagandy, jelikoZ je jejim cilem vc¢lenéni jednotlivce do nového fadu
spole¢nosti ovlivnénim jeho myslenkovych pochodt, nazori nebo hodnot. Obvykle k tomu
vyuziva racionalizaci nové situace. Tento typ propagandy pracuje dlouhodobé a je
nenapadnéjsi nez prvoplanova propaganda agitacni. Jejim cilem je to, aby vSichni ¢lenové
dané spolecnosti sdileli stejné stereotypy, presvédceni a reakce, stejné tak chce zasahovat do
estetickych, politickych, etickych a ekonomickych otizek spolecnosti. (tamtéz s. 74-79)
Aby ale moderni propaganda, jak ji zname, mohla fungovat, je tfeba vybéru vhodnych
kanali, které predkladaji publiku cilené sdéleni. V tomto ohledu ptedstavovalo dilezitym
meznikem v historii propagandy 19. a 20. stoleti, a to kviili komunika¢ni revoluci, ke které
v této dob¢ dochazelo. Jinymi slovy kviili vzniku masovych médii. (Taylor, 2003 s.173)
Techniky Sifeni propagandy pted jejich nastupem je jednoduché odhadnout — nejcastéji Slo
o pamflety nebo knihy. Ov§em u nich narazime na podminku gramotnosti, kterd v 18. stoleti
a dal rozhodné nebyla masové€ rozsifend. Proto bylo jesté v pocatcich masového tisku jednim
z nejlepsich zplsobi, jak Sifit zpravu, mluvené slovo. Na konci 18. stoleti se pak situace
diky komunika¢ni revoluci vyrazné¢ méni. Prvnim prikopnikem byl Lord Northcliffe, ktery
stal ve Velké Britanii za zrodem prvniho masové cirkulovaného deniku The Daily Mail.
Vroce 1895 se pak v Patfizi odehrdlo prvni komeréni promitdni kinematografu bratii
Lumiért a o rok pozdé¢ji Guglielmo Marconi na Salisbury Plain polozil zaklady radiového
vysilani. (Taylor, 2003, s. 173-174)

Tyto tfi udéalosti staly za zrodem tfi novych médii — masového tisku, filmu a radia. Kazdé
z nich mélo velky potencidl a poprvé v historii tak vznikla moZnost a schopnost oslovovat
velké heterogenni publikum. S pfipojenim radia a filmu se zacala ve spole¢nosti, neptivyklé
na tento zplisob komunikace, objevovat kritika. Dle ni byla tyto masova média ptili§ mocna
a méla tak velky potenciil manipulovat s jejich publikem. (Jowett, O’Donnell, 2006 s. 95).
Dle Jacqueze Ellula jsou masova média v kontextu propagandy schopna manipulace. Bez
nich by se ani nedalo mluvit o moderni propagand¢. Aby ale vlada mohla média efektivné

k politickym t¢elim vyuzit, musi byt splnény urcité podminky — vzhledem k tomu Ze média



ptirozené nastrojem propagandy nejsou. Prvni podminkou je centralizovana kontrola nad
médii a zaroven diverzifikace s ohledem na jejich zpiisob produkce. V praxi to znamena, zZe
je tteba mit pod kontrolou vSechny typy novych médii, aby mohla propaganda efektivné
pracovat. Jen kdyz ma tvlirce propagandy kontrolu nad veskerym medialnim obsahem, mtize
zvolit jednotnou systematickou strategii propagandy. (Ellul, 1962 s. 102-103)

Film mél v oblasti propagandy své misto, nicméné je jeho postaveni specifické. Na jedné
strané se film diky pfirozenému vyvoji stal nejpotentn€jSim médiem masové komunikace
v prvni poloving dvacéatého stoleti. (Taylor, 2003, s. 174)

Ne nadarmo byl film prohlaSen Stalinem za ,nejvétSi prostiedek masové agitace™ a
Goebbelsem za ,,jedno z nejmodernégjSich a nejucinnéjSich médii, které pro ovlivnéni mas
existuje.* (Taylor, 2016, s. 32)

Na stran¢ druhé nicméné nebyly ,,systematické pokusy vladou nebo jinymi skupinami vyuzit
film jako kanal doruceni propagandistického sd€leni ptili§ uspésné.* (Jowetta, O’Donnell,
2006 s. 107) Naopak se zda, ze se film z psychologického hlediska spiSe uplatnil v ovlivnéni
kazdodennich zvyk a nazori svych divakl. Za téch spravnych okolnosti tedy miize
predstavovat skvély zplisob utvareni pristupti a je pro divaky zdrojem socialnich a kulturnich
informaci. (tamtéz s. 107-108) Z tohoto hlediska se tedy ukazuje film jako potencialné
vyborny prostfedek integracni propagandy. Proto je pozornost této diplomové prace
vénovana prave jemu.

Film je také zajimavym médiem v kontextu propagandy z hlediska jejiho psychologického
fungovani. I kdyz je cilem propagandy ovlivnit masy, musi brat na védomi, ze kazda masa
se sklada z jednotlivei. NejlepSim momentem, jak ovlivnit jednotlivce, je pravé okamzik,
kdy je zaroven sam i ¢lenem masy. Toto pravé film ze své podstaty umoziiuje. Clovék sedi
v promitacim séle s ostatnimi, zarovei je diky tme a naprosté pozornosti na odehravajici se
film svym zpiisobem oddélen od ostatnich. (Ellul, 1973 s. 8-9)

V tomto ohledu pak film vy¢niva nad ostatnimi ,,novymi* médii tehdej$i doby, konkrétné
feCeno nad masovym tiskem a rddiem. Pokud se ale nad tim zamyslime, jediné ,,skutecné*
masové médium by v té dobé€ film. Je to jediné médium, které pracovalo s publikem, které
je zarovenn masou. Diky jeho vysoké mife vizualnosti je také daleko pristupnéj$i nez
naptiklad tisk a pisobi hlavné na emoce publika, se kterymi lze diky prostfedkiim, se kterymi
film jako médium disponuje, dobie pracovat. (Taylor, 2016, s. 32-33)

Dalo by se tedy fici, Ze je film jako médium vyborné vybaven k manipulaci svého publika,

¢ehoZ si samoziejmé ve dvacatém stoleti vlady rliznych zemi byly védomy, a proto byla



filmu vénovana pozornost — at’ uz v podobé cenzury, nebo produkce propagandistickych

filmu.

2 Komunisticka a nacisticka propaganda

Tato kapitola se vénuje zvlast komunistické a nacistické propagandé, a to zejména
v kontextu filmu jako nastroje manipulace k dosazeni cili vladnoucich skupin. Mym cilem
v této kapitole je popsat roli, které toto médium zastavalo v obou rezimech, a tak vysvétlit
proc je kritické se 1 na ¢esky film divat touto optikou.

V obou podkapitolach se nejdiive vénuji nacistické a komunistické propagand¢ obecné, za
jakym specifickym ucelem ji vladnouci organy aplikovaly a jakého nabyvala charakteru
v jednotlivych masovych médiich, konkrétné v tisku, radiu a zvIasté filmu. Tomu vénuji
nejveétsi pozornost. Chei film v danych rezimech ptedstavit skrze hlavni udalosti, které film
formovaly, a nasledné¢ se vénovat jeho hlavnim charakteristikdAm, problémim i tématim.
Vzhledem k zaméfeni mé diplomové prace se v piipadé komunistické propagandy vénuji

sovétskému filmu do poloviny padesatych let.

2.1 Nacisticka propaganda
Stejné¢ jako Sovétsky svaz je nacistické Némecko dost Casto charakterizované jako

propagandistickd masinérie, kterd do té doby neznala obdob. Takové oznaCeni si zem¢
vyslouzila, protoze propaganda prostupovala vSemi oblastmi spolecenského a kulturniho
zivota Némct a nebyla pouhym néstrojem, ale i cilem sama o sobé. VeSkeré aspekty lidského
zivota, jako bylo vzdélani nebo uméni, byly hodnoceny podle jejich potencidlni uzite¢nosti
propagandég. (O’Shaughnessy, 2009 s. 55-56)

Ptes jejich velky zdjem na propagandé ale nacisté nebyli v Némecku prvnimi, kdo se vyjadril
o nutnosti lepsi prace propagandy ve prospéch Némecka. Velkou roli ve vyvoji postoje
k propagandé v Némecku hral generdl Erich Ludendorff, ktery si jako prvni uvédomil mozné
propojeni propagandy pravé s filmem. Za prvni svétové valky piSe ve svych dopisech o
nutnosti obrany proti propagand¢ Spojencii a zvlasté¢ Velké Britanie, které se s ispéchem
dafilo vyli¢it Némecko jako stat pachajici nelidské ¢iny, proti kterym je tfeba bojovat.
(Hoffmann, 1996 s. 76)

Ackoliv jde v Némecku najit dalsi skupiny, které si uvédomovaly diileZitost a propojeni
propagandy a filmu, naptiklad némecti komunisté, 1ze od Ludendorffa najit ptimou linku

k Hitlerovym mys$lenkam. (tamtéz, s. 77)



Ten se propagand¢ vénuje i ve své knize Mein Kampf, konkrétné ji vymezil dvé kapitoly,
kde se vénuje tloze iracionalniho chovani a emoci v propagand¢ a zaroven v nich analyzuje
propagandu Velké Britanie. Byl pevné piesvédcen o tom, ze valku Britové nevyhrali diky
technologické a zbrojni pfevaze, ale prave diky propagand€. (O’Shaughnessy, 2009 s. 57)
Ve svych tvahich o psychologii propagandy vychizi z francouzského socidlniho
psychologa Gustava Le Bona. Jeho teorie se vyjadiuje k jednotlivci, ktery je souc¢asti masy
arogantn¢ a cynicky, oznacuje lidi v davu ,,primitivnimi lidmi,* protoZe se jeho charakter
v mase rozplyne. Také Hitler ptebird tento nazor a mluvi u lidi o nutnosti apelu na nizké
pudy a emoce, k cemuz byl film ide4lnim nastrojem. (Hoffmann, 1996 s. 83)

Kratce po prevzeti moci nacisty, konkrétné po Sesti tydnech, bylo zalozeno Ministerstvo
lidové osvéty a propagandy a hned vzapéti byl na pozici ministra jmenovan doktor Josef
Goebbels, ktery prohlasil za nejvétsi spiritudlni kol ministerstva ziskat pro nacistickou
ideologii cely narod. (tamtéz s. 90)

Hlavnim cilem nového reZimu tésné po ptevzeti moci v Némecku byla politicka a socidlni
konsolidace moci. A vzhledem k tomu, Ze v té dobé meli narodni socialisté od némeckého
obyvatelstva minimaln¢ pasivni souhlas, bylo tkolem propagandy tuto pasivitu pietvofit
v aktivni budovani nového statu. Zaroven ale diky tomu mohli byt nacisté v propagandé
mén¢ agresivni. (Taylor, 2016 s. 216)

Novy rezim si ani agresivni centralizaci a organizaci jednotlivych odvétvi nemohl dovolit, a
to hned z nékolika diivodi — byla potieba podpory primyslovych magnatii a elit v ramci
konsolidace moci v prvnich letech vlady narodnich socialistli a zachovéani zdani dobrovolné
kooperace jako nejrychlejsi cesty k totalni kontrole nad informacemi, vzdélanim a kulturou.
Proto bylo ptevzeti kontroly nad masovymi médii provedeno v né€kolika vlnach, a to
kombinaci ekonomické a politické kontroly. (Kallis, 2008 s. 16-17)

Pfed néstupem nacismu se role raddia ve spole¢nosti pohybovala mezi jeSté nezvyklou
technologickou novinkou a seriéznim masovym médiem vzhledem k tomu, Ze radiové
vysilani bylo vice roz§ifené nez film, ale potad ne tak seridzni jako tisk. Tato technologie
nicméné predstavovala pro nacisty velky potencidl, jednak kvili moZnosti pienosu
Hitlerovych projevii do domacnosti ve vSech koutech Némecka a do zahranici a zaroven
nebylo tak diverzifikované jako tehdejsi tisk. (tamtéz, s. 31)

Goebbels nakonec musel rozhlasové hlasatele nicméné po prvnich tydnech napomenout,
protoze se domnival, Ze obsah radia byl az pfili§ politicky. V dalSich letech se charakter

vysilani musel kviili pozadavkiim posluchact vice diverzifikovat a diiraz se kladl hlavné na



zabavu. (Hoffmann, 1996, s. 90)

Tisk byl v Némecku pied ndstupem nacistli relativné riznorody. Pfestoze ho Hitler
prohlasoval za svobodny a zdlraziioval autonomii vydavateli, dosadil na feditelsky post
Asociace némeckych novinovych vydavateli Maxe Amanna, ktery byl na zékladé
ekonomickych probléml povéfen reorganizatnim projektem, jenz mél zménit tvar
némeckého tisku nucenymi fuzemi a ruSenim titulti. Nésledovalo uzavieni nebo pievzeti
nékolika set levicovych titulti. Za celé¢ trvani nacistického rezimu klesl pocet tituli z 4700
na mén¢ nez 1000. (Kallis, 2008 s. 27-30)

Film mél v nacistické propagand¢ specifické misto, stejné jako v propagandé sovétské. A co
se tyCe filmu pted prvni svétovou valkou, v mnohém si je vyvoj némeckého a ruského filmu
podobny. V Némecku byl ptedstaven bratry Skaladanowskymi 1. listopadu 1895, tedy diive
neZ ho v prosinci predstavili bratfi Lumiérovi v Grand Café. V Némecku ale nepouzili tak
zajimavé zabéry, a o né¢jakém filmovém primyslu tak jde mluvit az po roce 1910. Ani dalsi
vyvoj nenapovidal tomu, Zze by némeckd kinematografie méla jednou konkurovat
americkému Hollywoodu. Az do prvni svétové valky ovladaly némecky filmovy trh
piredevsim exportované filmy z Francie a Velké Britanie. (Taylor, 2016 s. 187-188)

Z celkového poctu film promitanych v Némecku, jen 14 procent jich bylo némeckého
ptvodu. A pfevazna vétSina z nich stavéla na vaudeville, modnich prehlidkach, erotickych
scénach z lazni nebo komické skece. Stejné jako v mnoha jinych zemich byla velkym
meznikem ve vyvoji filmu prvni svétova valka. Celkové embargo importu zahrani¢nich
filmi ve strachu z néceho, co bychom dnes oznacili jako kulturni imperialismus, spolu
s extrémni poptavkou po filmech predstavovalo pro némeckou kinematografii velkou
ptilezitost, které filmovi tvirci vyuZzili. (Nowell-Smith, 1996 s. 137-139)

Po vélce zaznamenalo Némecko velké ekonomické, politické a kulturni zmény a tyto ottesy
se dle n€kterych autort promitly i do filmové tvorby tehdejsich let. (Taylor, 2016 5.197)

V prvnich letech némecké povalecné filmové tvorby sklizely filmy Vymarské republiky
uzndni pro jejich surrealismus a obdivuhodny um. S nastupem nacistického reZimu byl ale
zahranicnim publikem pfistup k tém samym filmim pifehodnocen a kritizovan kvuli
propagaci nacismu a antisemitismu. (Nyman, 1997 s. 507)

Umélci Vymarské republiky se z ¢asti obraceli na mysticismus a ¢asto pracovali s motivem
ptirody, grotesknosti a uplatiiovani moci. Jako jeden z nejkultovnéjSich filml némecké
kinematografie tehdejSi doby lze uvést Kabinet doktora Caligariho z pfelomu let 1919 a

1920, ktery vyraznym zptisobem ovlivnil smér artového némeckého filmu. Bohuzel ale filmy
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tohoto typu neldkaly do kin mnoho navstévniki. Ti spiSe preferovali jednodussi
odpocinkovéjsi snimky, a proto se na zacatku dvacatych let zacaly také tocit takzvané
Hkostymni filmy*“. Se zvySujici se inflaci ale v pozdéjSich letech jedna z nejvétSich
némeckych filmovych spole¢nosti Ufa dosla az na pokraj bankrotu a musela podepsat pro ni
nevyhodnou smlouvu o spolupraci s americkou spole¢nosti Paramount MGM, aby se
zachranila pfed krachem. (Taylor, 2016 s. 200-210)

Jen 14 dni po tom co byl jmenovan ministrem, promluvil v roce 1933 Goebbels k némeckym
filmovym pracovniktim, aby rozptylil jejich obavy z moznych nasledkt, které mél pro
némeckou kinematografii nacisticky reZzim. V tomto proslovu prohlasil, ze je film
v duchovni krizi, zeyména kritizoval kinematografii Vymarské republiky, ve které se odrazel
liberalismus a pftili§ se v ni angaZovali Zidé. Uméni dle n€j mélo byt svobodné, ale mélo
potfad dodrzovat urc¢ité normy, které stanovi stat. (tamtéz s. 217-218)

Radikalni centralizace a nastoleni kontroly nad némeckym filmem probihalo, jak uz bylo
naznaceno, ve tfech vinach. Filmovy primysl byl v t€ dobé samostatny a stabilné vydélecny
a v Cele nejveétsi produkeni spolecnosti Ufy byl vlivny tiskovy magnat Alfred Hugenberg,
vidce DNVP, strany se kterou Hitler v té dob¢ stale spolupracoval. (Kallis, 2008 s. 18)
Neochota k radikalnim krokim k pfevzeti okamzité a naprosté kontroly nad filmem ale
nebranila ministrovi tento velkoprimysl reorganizovat. Prvnim vyznamnym krokem bylo
zaloZeni Risské filmové komory, ktera se posléze stala jednou ze sedmi komor pod Risskou
kulturni komorou. Jejim ukolem bylo zastieSovat veskerou filmovou ¢innost v Némecku, od
produkce po distribuci. Timto krokem také doSlo na filmové scéné k vylouceni umeélct
zidovského piivodu. Kdo chtél byt v némecké kinematografii né¢jakym zplisobem aktivni,
musel do Ri§ské filmové komory vstoupit a Zidim do ni byl vstup az na vyjimky zakazan.
(Welch, Winkel, 2011 s. 8-9)

Typickym aspektem nacistické propagandy byla také kromé negativni cenzury cenzura
pozitivni, kterd dle Goebbelse méla usetfit filmaiim zbytecnou praci a byla zakotvena
v ustanoveni Ri§ského filmového zékona. Principem bylo nové cileni pozornosti cenzort.
Na rozdil od negativni propagandy, kterd byla charakterem pasivni a soustfedila se na
hodnoceni kone¢ného produktu, tedy na hotovy film, tou pozitivni ziskali cenzofi aktivnéjsi
roli a jejich pravomoce a kontrolni proces nyni zasahoval do vSech fazi filmové produkce.
(Kallis, 2008 s. 21)

Produkce filmu byla vzdy velmi finanéné ndrocnou ¢innosti a pro podporu filmového

pramyslu, na ktery méla vliv vazna ekonomicka krize a velka konkurence ze zahranici, byla
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v roce 1933 zfizena Filmova kreditni banka. Goebbels chtél timto zptisobem nejen pomoct
némecké kinematografii, ale i zdjmim strany. Pokud natoceny film prosel kontrolami, dostal
se do distribuce a ziskal tzv. predikat, dostali tvlirci na film finan¢ni ptispévek. Tento systém
neplatil ale jen pro umélecky hodnotné filmy, nybrz také pro filmy s hodnotou politickou.
(tamtéz, s. 20-21)

Pokud ale mluvime o politické hodnoté filmu, je tfeba si predstavit filmovou strategii
nacistické propagandy. V ramci celkové filmové produkce byl pocet filmt, které by se daly
oznacit za otevien¢ propagandistické a politické, prekvapivé maly — z celkového poctu filmi
natoc¢enych mezi roky 1932 az 1945 to délalo pouze 14 procent. (Taylor, 2016 s. 220)

Pro kratkodobou propagandu byl nejvice vyuzivan filmovy tydenik, ktery byl promitan spolu
s celoveCernim filmem. Pravé vtomto zanru se odrazi to, jak nacisté uvazovali 1 o
informacich a o pravde v kontextu propagandy. ,,Goebbels nevidél pravdu jako cil, ktery
ma hodnotu sam o sobé&, ale jen jako prostiedek jak cile dosdhnout. Béhem valky dospél
k ptesvédceni, ze dulezitéjsi je realismus, spiS iluze pravdy nez pravda skutecnd.* (tamtéz,
2016 s. 221)

Skoro az padesat procent filmové produkce tehdejSi doby tvotily muzikaly a komedie.
Nicméné to neznamenalo, Ze by tyto nebyly z urcitého thlu pohledu politické. Sdm Goebbels
casto tikal, ze vSechny filmy jsou politické, a nejvice ty, které tvrdi, Ze nejsou. Jeho vzorem
v oblasti filmové produkce byly Spojené staty americké, které ve svych filmech divakiim
poskytovaly uték od ne vzdy idedlni reality. Goebbels si byl védom, ze takto okouzlené
publikum je daleko tvarnéjsi nez to, které je vystaveno tvrdé propagand¢, viici které se uz
preventivné obriiuje a reaguje na ni negativné. Némecké filmy by se mély stat hlavnim
nastrojem, ktery bude dominovat kulturnimu zivotu obyvatel a bude mit na né velky
emociondlni dopad. (Nowell-Smith, 1996 s. 378)

V pfistupu k uméni se postoj Hitlera a Goebbelse vyrazné lisil. Hitler preferoval pfimocarou
propagandu, ktera ptedavala divakiim jasnou zprévu, jako naptiklad dnes svétoznamy
snimek Leni Reifenstahlové Triumf viile. Na rozdil od tohoto pfistupu byl tehdej$i ministr
propagandy zastdncem spiSe nepiimé propagandy, protoZe dokézala plsobit nendsilné,
obzvlasté mél oblibu napiiklad v historickych snimcich, které vyzdvihovaly tradiéni pruské
hodnoty, nebo naopak ukazovaly podiadnost a prohnilost vymarského Némecka. (Taylor,
2016 s. 225)

Ackoliv by se tedy mohlo na prvni pohled zdat, Ze vyuziti filmu k politickym tGcelim bylo

v nacistickém Némecku oproti Sovétskému svazu daleko mensi, musime si uvédomit, ze
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¢elni predstavitelé obou zemi pfistupovali k filmové propagandé odlisné, a proto také na
podobu filmu méli jiné naroky a ocekévali od n¢j jiné vysledky. Ne nadarmo ve svém
projevu vroce 1934 ftekl Goebbels o filmu, Ze je to ,jedno znejmoderngjSich a

nejucinnéjsich médii, které pro ovliviiovani mas existuje. (tamtéz, s.230)

2.2 Komunisticka propaganda

Jednou z dalekosahlych zmén, se kterymi se musela Evropa 1 cely svét potykat béhem a po
prvni svétove valce, byla komunisticka revoluce v Rusku, ve kterém v Listopadové revoluci
v roce 1917 zvitézili BolSevici a uspéSné nastolili socialisticky rezim. Vzhledem
k diametralné odlisné povaze ptedchozi monarchie a nového rezimu na jedné strané a
ambicim v podobé¢ Sifeni komunismu za hranice stitu na stran€ druhé je zcela ptirozené, Ze
propaganda hrala po celou existenci Sovétského svazu velmi duleZitou roli. (Jowett,
O’Donnell, 2015: s. 248-249)

Ne nadarmo si nové komunistické Rusko uz v prvnich dekddach své existence vyslouzilo
prezdivku ,,propagandisticky stat. Nebylo to ani tak kviili tomu, Ze by vytvofilo nové formy
propagandy, ale kvili jejimu rozsahu a intenzité. (Brandenberger, 2011 s. 1)

Lenin byl toho nazoru, Ze d€lnicka tfida je sice pfipravena na socialisticky rezim, nicméné
postrada tfidni uvédomeéni a schopnost organizace, coz ji piedurcuje k prohie. Dle n¢j byla
tato situace fesitelnd pouze ptitomnosti uvédomélych profesiondlnich revolucionait, ktefi
poskytnou lidem ideologickou vizi a potfebnou disciplinu. (tamtéz, 2011, s. 9-10)

Vidci revoluce v Cele s Leninem tak stali pfed nelehkou vyzvou — vzdélat a presveédcit o
nadfazenosti komunismu skoro 170 milionti obyvatel. K tomuto tucelu vyhradili
nezanedbatelné zdroje a mobilizovali veskeré formy komunikace, od tisku pies védu a
vzdélavaci instituce az po uméni. (Jowett, O’Donnell, 2015 s. 250)

Tisk se potykal s fadou problémt, diky kterym nebyl nejvhodnéjSim prostfedkem masové
propagandy. V roce 1912 zalozena Pravda si vedla oproti ostatnim tiSténym titulim dobfte
vzhledem k jednodu$$imu jazyku, ktery periodikum zvolilo, nicméné se Sovétsky svaz
v prvni poloviné dvacatého stoleti, zejména ve dvacatych letech, potykal s vysokou mirou
negramotnosti. Z tohoto diivodu byla komunistickd propaganda postavena na mluveném
slovu a zaroven byla siln¢ vizualni. Velky tspéch v té dobé sklizely plakaty, které byly i pro
negramotné obyvatele snadno €itelné diky jasnym silnym symboliim a jednoduché zprave.
(Taylor, s. 2003 199-200)

Také z tohoto diivodu bylo vyvijeno velké usili o co nejvétsi zuzitkovani mluveného slova.
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Prave radio hralo velkou agitacni roli sovétské zahranicni propagandy. Lenin pfirovnaval
radio k novindm bez hranic. Od pocatku zahdjeni vysilani v roce 1922 se mohlo Radio
Moskva pysnit nejsiln€j$im vysilaem na svété. Diky tomu jej mohly poslouchat komunisté
v Zapadni Evropé a vyuzivat tak dostupné zpravy k propagandistickym ucelim. (tamtéz, s.
205)

Film mél v sovétské propagandé velmi specifické postaveni. Do Ruska sice jako novinka
film dorazil uz v roce 1898, musel ale pfekonat nékolik ptekazek, nez jej lidé zacali vnimat
vazné, at’ uz to byla v Rusku sporadicky rozSifena elekttina, nebo status novinky a poutové
atrakce. Castetné k tomu pfispél i piistup cara Mikulase, ktery film povazoval pouze za
prostiedek zabavy a nieho jin¢ho. Jako seriozni médium zacal byt film vniman az diky
prvni svétové valce. Vzhledem k predvalecné tendenci film masové dovazet ze zahranici,
nastal béhem valky znacny nedostatek filma. Pravé tato situace ptispéla k prvnim krokiim
ruské kinematografie. (Taylor, 2016: s. 39-40)

Ideologie do filmu pronikla s pAdem Romanovcti v roce 1917. Kratké agitky, které se v té
dob¢ tocily, by se daly charakterizovat svymi antimonarchistické prvky a snahou ocernit
bélogvardéjce. Ideologicky nadech si s sebou nesl film po celou dobu existence SSSR.
(Gillespie, 2014: s. 3)

Stalinim pristup k filmu dokazuji, ze komunisté film povazovali za dilezité masové
médium. Vzhledem k jeho statusu nové technologie a pokroku, silné vizualité a schopnosti
mluvit kK mnoha lidem najednou predstavoval dle jejich ndzoru idedlni médium komunistické
osvéty. V éfe némého filmu dokonce nebylo tieba ptihlizet k jazykovym prekazkam
v podobé riznych dialektd. (Lyman, 1997: s. 516)

Z tohoto diivodu byl pak Leninem film v roce 1919 zestatnén a podroben naprosté kontrole
statu. Jeho primarnim ukolem bylo slouzit vlddnouci strané¢ a Sifit mezi obyvateli
komunistickou ideologii a osvétu. Za médium jako takové odpovidalo NARKOMPROS
(Narodnyi Kommissaria pro Prosveshcheniiu) a Goskino (Statni filmovéa komise). (tamtez,
1997, 5. 516)

Navzdory velkym ambicim vSak filmova propaganda v rurdlnich oblastech celila n€kolika
vyzvam. Vzhledem k absenci distribu¢ni sité na venkoveé se filmy v téchto mistech promitaly
ve specidlnich vlacich, které cestovaly po venkové pravé za uUcelem komunistické
propagandy. Vzhledem k tomu, Ze lidé v téchto oblastech nikdy film nevidéli, pfedstavovalo

pro né toto médium technologickou novinku, na kterou se pfisli podivat. Pofad v této dobé
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ale filmy musely byt doplnény o mluv¢i, ktefi pak po filmu k lidem promlouvali. (Taylor,
2016, s. 56)

Filmy dvacéatych let se daji charakterizovat svou avantgardni povahou, legendarnimi
montazemi a také produkei v dnesni dob¢ legendarnich snimkl. Na pielomu desetileti ale
zacCaly byt tyto filmy kritizovany kvuli tomu, Ze byly nesrozumitelné masam. Proto se v té
dob¢ zacalo volat po ptimocarych, jednoduchych ptibéhovych linkach. (Taylor, 2016 s.70 —
74)

V té samé dobe¢ film celil také technologické novince, a to ptichodu zvuku do filmu. Debata
se v Sovétském svaze vedla ve dvou rovinach — €ast brala zvuk pouze jako dalsi vyvoj, ktery
by se mél zaclenit do avantgardni Skoly, pfevladajici skupina lidi ale vidéla ve zvuku
prilezitost, jak z filmu ud¢lat opravdové masové médium, které by mohlo samoziejmée
slouzit ideologickym G¢elim komunistické strany. (Morley, 2015 s. 210-112)

Pokud se mluvi o tficatych letech, rozhodné je tfeba zminit prvni pétiletku pod taktovkou
Stalina, tedy radikdIni industrializaci, ktera méla na obycejné sovétské obyvatele nebyvalé
dopady. V roce 1930 Stalin relativné izoloval SSSR od zbytku svéta a nasledné centralizoval
film zalozenim Soiuzkina. Na rozdil od ostatnich orgdni mélo Soiuzkino vétsi kontrolu a
autoritu, a to nejen nad vyrobou ruskych filmt, ale také nad filmem ptidruzenych republik.
Tato centralizace ale méla za nasledek interni nestabilitu, filmy vetovaly nejrizné;si
organizace, jejichz autorita se kolikrat prekryvala. Kdyz byl schvalen scénaf, neznamenalo
to automaticky, ze se film natoc¢i. A to zase neznamenalo, ze film bude nakonec promitan.
(tamtéz, s. 208-210)

Béhem kulturni revoluce pak stala fada umélct pred nelehkym rozhodnutim, vlada totiz
podporovala jen ty znich, ktefi se drzeli principi metod a témat, které schvaloval
komunisticky rezim. (Fiegelson, 2015 s. 25)

Nasledné byl v roce 1934 zaveden pro literaturu a film pojem socialisticky realismus, ktery
lze zv1asté pro rusky film téZce definovat, nicméné byl po celé trvani socialistického rezimu
plosné pro film uzivan. Tak jak byl socialisticky realismus vniman podle sovétského pojeti,
byl ,jakymsi dalSim paradigmatem, jez nasleduje po klasicismu, romantismu a
modernismu.“ (Fiegelson, 2015 s. 18) Na druhé strané je pak praktické uZiti socialistického
realismu, tedy vybér filmh, které byly schvalovany reZimem a v Sovétském Svazu
promitiny.

Bohuzel se kolikrat ukdzaly byt poZzadavky, které kladli na film vrcholni ptedstavitelé statu,

problematické. Na jedné strané¢ mély mit filmy uméleckou hodnotu, na stran€¢ druhé mély
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byt také atraktivni pro masové publikum. A do toho platil zasttesujici pozadavek dodrzovani
komunistického kéanonu. Takové filmy u divakt ale nesklizely velky. Zadny reZisér
mnohokrat nezvladl naplnit vSechna kritéria, a byl proto predem odsouzen k nezdaru.
(tamtéz s. 25)

Ve tricatych letech se tak pod heslem ,kino pro miliony* prosadila, mozna ptekvapivé,
sovétska komedie a filmy s odlehcenou tématikou, které mely slouzit jako ukazka a utvrzeni
utopické predstavy sovétského statu. V ramcei soveétského realismu nemél film ukazovat ani
tak to, jak svét vypadal, ale jak by vypadat mél. Na opacné stran¢ tohoto spektra pak stala
politicka dramata, ktera se soustfedila na hrozby, které¢ Sovétskému svazu hrozily a které
musely byt odstranény. S pfichodem nacistii se pozornost obracela Casto na vné¢jSiho
nepritele, nicméné typ postavy kapitalistickych agentii, nebo jinych neptatel, kteti ohrozuji
rezim zevnitf, se stabilné v sovétskych filmech objevoval az do zaniku SSSR. (Taylor, 2016
s. 94 - 96)

Druhé svétova valka a nasledné obdobi az do roku 1953, do Stalinovy smerti, se Casto
oznacCuje jako ,.cine-anémie* kvili velmi malému poctu filma, které se ro¢né dostaly
k divakiim. Velkou roli v tom hrala velmi striktni ideologicka kontrola primyslu a atmosféra
strachu a hysterie z moznych vnitinich 1 vnéjSich neptatel rezimu. Po valce se totiz do
Sovétského svazu vraceli vojaci a valecni vézni z Némecka a némeckem obsazeného tizemi
a rezim je povazoval za potencidlni Spiony a sabotéry. V tomto obdobi se rodi ve filmu kult
osobnosti Lenina a Stalina. Po dlouhou dobu se nesluselo, aby byli viidci strany v hranych
filmech zobrazovani, nicméné se toto pravidlo ve Ctyficatych letech prolomilo s filmem
z roku 1946 Velikii perelom. Sam Stalin ptsobil jako hlavni cenzor a mél pravo radikalné
zasahovat do obsahu filmu, véetné¢ zmény jeho nazvu. Dle jeho ndzoru za film obecné
odpovidal primarn€ scénarista a role reziséra byla tudiz zna¢né podcetiovana. (Fiegelson,
2015 s. 30)

Jeho smrt vroce 1953 pak znamend zlom nejen zpohledu politického, ale 1
kinematografického. Jeho nastupce Nikita Chrus¢ev mél ve svém tajném projevu na
dvacitém sjezdu komunistické strany v roce 1956 kritizovat a zfeknout se kultu Stalinovy
osobnosti, coz se nasledné odrazilo také i na filmové produkci jako celku. Obdobi mezi timto
rokem a obdobim stagnace, kdy byly op& umélci ve své tvorbé zna¢né omezeni, je
charakteristické zalozenim Filmaiské unie a svou relativni uvolnénosti. Na rozdil od filmu,
které se tocCily do té doby je daleko vétsi dliraz kladen na hlavni postavy jednotlivel, na

obycejné délniky a obyvatele Sovétského svazu. Divéci se tak méli s postavami na stiibrnych
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platnech moZznost ztotoznit. (Salys, 2013 s. 14-15)

Po smrti Stalina se dostava filmovym tvlircim a filmovému pramyslu jako takovému
relativni tviir¢i svobody. To ale neznamend, ze by stat nemél nad filmem posledni slovo.
V roce 1967 byl napiiklad statem zakézan film Commissar a nasledné¢ mély byt zniCeny
vsechny kopie. Jednalo se o jeden z mnoha snimkii, kterym se dostalo stejného osudu. Proto
se da vcelku s jistotou tvrdit, ze propagandistické ucely se v sovétském filmu projevovaly
potfad minimalné v tom, Ze mél stat pravomoci zakazat filmy, které shledal nevhodnymi.

(tamtéz s. 17)

3 Cesky film v dobé diktatur

Pokud chceme mluvit o zobrazovani Zen v Ceském filmu, je naprosto nezbytné vénovat ¢ast
této prace také samotnému Ceskému filmu, a to nejen kinematografii, ale 1 uspofadani
kontrolnich statnich orgdnii a jinych uskupeni, kterymi byla nad ceskym filmovym
prumyslem praktikovdna mira kontroly. NeZz se ale dostaneme k ceskému filmu ve
zkoumanych obdobich, rada bych se velmi kratce zastavila u vyvoje ¢eského filmu obecné,
a to s cilem poskytnout §ir§i kontext dal§ich udélosti. Vzhledem k omezené kapacité jsem si
védoma, ze tato prace nemiize problematiku vyvoje ceské kinematografie zkoumat
dopodrobna, nicméné chci podat dostatek informaci, které povazuji za relevantni pro tuto

praci a pro utvofeni obrazu ¢eského filmu a jeho vyvoje v danych obdobich.

3.1 Cesky film v obdobi 1896-1939
Pocatky filmu v eskych zemich se datuji k roku 1896, kdy probéhlo v Marianskych laznich

jeho prvni pfedstaveni ¢eskému publiku. Zahy byla tato technologicka novinka ptfedstavena
i v dal§ich méstech. Ve zminéném roce uz bratti Lumiérové upustili od svého pravidla, které
zakazovalo prodej filmil a pfistrojd, a pro velky zdjem se mezi rokem 1896 az 1898 vlada
vydala dvacet kinametografickych licenci, pfi¢emz valna vétSina, konkrétné patnict, byla
vydana Cechiim. Film se nicméné i pres relativné velky zijem promital v koGovnych
divadlech. (Bartosek, 1985 s. 16 — 17)

Povoleni k zaloZeni prvniho kina v Cechach ziskal Viktor Ponrepo v roce 1907, aby krétce
po ném nasledoval vznik dalSich. Diky prvnim pokusiim o vyrobu vlastniho filmu Janem
KftiZeneckym se ceské zemé zatadily mezi malou hrstku, které se v té dobé o néco takového
pokousely. Ranny vyvoj ale pozastavila prvni svétova valka, do které musela narukovat

vétSina lidi z filmové scény. (Bilik, Ptacek, 2000 s. 12-13)
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Ani ve dvacatych letech to s Ceskou kinematografii nevypadalo nejrizovéji, nebot’ se ji
vzestup, ktery béhem prvni svétové valky zazival film v ostatnich zemich, téméf nedotkl
Filmy té doby se daji charakterizovat naivnimi zapletkami a jejich kvalita se rozhodné nedala
srovnavat s filmy zahrani¢nimi. (Bartosek, 1985 s. 66-67)

Velkym meznikem ve svétové i Ceské kinematografii byl nastup zvuku. Navzdory velkym
kontroverzim, se kterymi byla tato technologickd novinka ptijiména, a to jak u filmaiti, tak
1 u divaki, predstavoval zvuk v Ceském filmu stimul, ktery primysl nutné potieboval. Prvni
¢esky mluvici zvukovy film, KdyZ struny lkaji, byl uveden do kin v roce 1930, ale nedostal
prilis dobtou kritiku. Ze tii prvnich zvukovych filmi sklidil nejpozitivnéjsi reakce pouze C.
a k. polni marsalek s Vlastou Burianem v hlavni roli, ktery uspél na vSech frontach — a to i
v zahrani¢i. Tento fakt byl velmi dtlezity pro ¢eské podnikatele, protoze jim to ukézalo, ze
se kapital vloZzeny do natdCeni zvukovych filmt vyplati. (tamtézs. 168 — 178)

V Ceském prostiedi tudiz nepanovala okolo zvukového filmu takova kontroverze jako
v jinych zemich, spiSe naopak zde byl komer¢ni tlak ze strany vyrobct filma a producentt,
coz ale v kone¢ném disledku dopomohlo k modernimu technickému zazemi. Na druhé
stran¢ ale tficata Iéta pokracuji v zavedenych konvencich let dvacatych. Dlraz se ddva na
spokojenost konven¢niho divaka, takze tvorbé dominuji melodramata a komedie. Vyznamné
postaveni ma filmova spolecnost A-B, ktera uspésné adoptovala Hollywoodsky ,,hvézdny*
systém, diky kterému se do poptedi nejen stiibrnych platen, ale 1 vefejnosti dostaly takové
osobnosti jako Hugo Haas, Oldiich Novy, Adina Mandlova nebo Lida Baarova. (Bilik,
Ptacek, 2000 s. 35-39)

Po roce 1938, konkrétné po Mnichovské dohodg, se situace v Ceskoslovensku rapidné méni.
Do poptedi spolecnosti se dostdvd nacionalismus, ktery se odrdzi ve vSech oblastech
spolecenského a kulturniho Zivota. Dochazi k odmitani vSeho ,,ciziho* — uvazuje se i o
zakazu dovozu zahrani¢nich filmi, a to zvlasté té&ch némeckych. Ackoliv zaddny dokument
v té dob€ neni explicitné namifen proti zidiim, da se tato doba definovat také vzestupem
antisemitismu v ¢eskych zemich. Téchto tendenci nebyl usetten ani filmovy priimysl. Méné
uspésni kolegové vyuzivali tehdejSiho nacionalismu a ospravedliuli jim dtoky proti svym
Haasovi, ktery musel opustit své dosavadni angazma a nakonec vzhledem k vyvoji socidlné

politické situaci emigrovat do zahranici. (Bednatik, 2003 s. 9-18)
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3.2 Cesky film v obdobi 1939-1945

S bieznem 1939 dochazi k okupaci Cech a Moravy a nastoleni protektoratu, ktery trval az
do konce druhé svétové valky. I kdyz se némecky dohled v okupované Evropé lisil stat od
statu, kontrola Ceského filmového primyslu byla mnohovrstva a velmi ambicidzni.
Naptiiklad oproti ceské divadelni scéné¢ nebylo v pfipadé cCeské kinematografie nic
ponechéno nahodé. (Mohn, 2018 s. 419)

Situace ve filmovém primyslu byla v Cesku specificka. UZ po Mnichovské dohodé bylo na
naSem Uzemi volano po restrukturalizaci a véts$i centralizovanosti filmovych organu ve
vladé. Do faktického pieruseni némeckou okupaci bylo velmi redlnou moZznosti ustanoveni
Ceské verze filmové komory. Centralizaci do jist¢é miry Ceska protektoratni vlada
podporovala hned ze dvou divodd, kvili stabilité a vétsi kontrole Eeskymi organy, kterou
filmovému primyslu centralizovanost slibovala. Negativnim vedlejSim dopadem ale byl
fakt, Ze tyto kroky nasledn€ usnadnily nacistiim ovladnout filmovy primysl. (Klimes, 2016
s. 249)

Josef Goebbels spatfoval v Ceské filmoveé scéné nékolik prilezitosti, a to nejen politické, ale
1 ekonomické. Jendalo se totiz o dalsi odbytist¢ némeckych filmt. Navzdory jeho ujisténti,
ze je Ceska kultura pro Némecko dulezitad a zachova si urcitou miru autonomie, se zahy
ukazalo, ze okupacni moc nemini nechat masova média v rukou ptivodnich majitelii, nebo
pod kontrolou ceskych organii. Némecti nacisté si byli velmi dobfe védomi dulezitosti
ovladnuti masovych médii, a jak uz bylo feCeno v piedchozi kapitole, film m¢l
v propagandistické strategii Josefa Goebbelse velmi diilezité misto. (tamtéz s. 421-422)
Ceské spravni organy plnily v obdobi Protektoratu Cech a Moravy spie formalni funkci, ale
realné nemély piili§ velkou vahu. Nejvétsi vliv na filmovou spravu mél Utad #isského
protektora a to konkrétn€ I'V. oddéleni. Hermann Glessgen do tohoto ufadu nastoupil v roce
1939 a byl to pravé on, kdo pfiSel s koncepci némecké politiky pro ¢esky film. (Bednaftik,
2003 s. 31)

Z této koncepce vyplyva, Ze nestacila pouhd cenzura, ale bylo potfeba ovladnout film od
puvodnich ndméth pies produkei az po distribuci. Vzhledem v objemu ro¢ni produkce, ktera
¢itala az padesat filmi, se Cesko fadilo mezi zemé s vyspélou kinematografii. Tento fakt,
spolu z niz§imi cenami produkce nez v Némecku a pozornosti, ktera byla Cechy doméci
tvorbé vénovana, vysvétloval snahu okupacni moci ¢esky film ovladnout. Kontrola tohoto
pramyslu pro n¢ byla vyhodnd jak z komer¢niho hlediska, tak i z toho propagandistického.

Proto Glessgen navrhoval kontrolu nad vSemi stadii filmu — od ptvodnich namétt, az po
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produkci a distribuci. (tamtéz s. 31 — 32)

Jako reakci na okupaci Ize v roce 1939 chapat zaloZeni Ustiedi filmového oboru, nazyvané
také ,,velkd pétka“. Ustiedi mélo slouzit jako zastfeSujici organizace pro ¢esky film a
zaroven odradit némecké zasahy. A zatimco v ostatnich kulturnich odvétvich takové ceské
oborové organizace okupacni moc minimalné tolerovala, u filmového primyslu tomu tak
nebylo. Z Ustiedi filmového oboru se nejdiiv stal Vybor pomocniki filmového oboru
v Cechach a na Moravé a v roce 1940 Filmové tstiedi pro Cechy a Moravu. (Mohn, 2018 s.
427-428)

Témét okamzité také doslo k arizaci ¢eského primyslu a protizidovskym opatienim, které
se dotkly samoziejmé i filmového primyslu. Zidim bylo zakazano ¢lenstvi ve filmovych
organizacich, zdkaz vstupu do kin, byly staZeny filmy s Zidovskymi herci a nastalo
propousténi Zidovkych zaméstnanct. Od roku 1939 se také museli vSichni lidé pracujici ve
filmovém primyslu prokézat osvéd¢enim o svém arijském ptivodu. (Bednatik, 2003 s. 26)
Firmy, které mély majitele Zidovského ptivodu, jim byly odebrany a na jejich mista dosazeni
takzvani Treuhdnder. Timto prvnim krokem mélo dojit k pievzeti kontroly nad vybranymi
podniky. Jednou z firem, o kterou nacisté usilovné bojovaly, byla spolecnost A-B vlastnici
v té€ dob¢ jedny z nejmodernéjSich natacecich ateliérti v Evropé — barrandovské studia. Aby
se zabranilo moznosti ptevzeti studii, byl jediny zidovsky Clen spravni rady Osvald Kosek
odebran z obchodniho rejsttiku hned v prvni den némecké okupace. Vzhledem k tomu, Ze
hrani¢ni datum pro posuzovani podnikii bylo 17. bfezna 1939, den po odebrani Koseka
z rejstiiku, nemél byt u spolecnosti A-B nalezen zadny diivod, pro¢ by mél byt do Cela
spolec¢nosti dosazen Treuhdnder. Pravé kviili barrandovskym studitim se ale termin posunul
zpétné o dva dny diive, coz nakonec vedlo k dosazeni Karla Schulze na pozici Treuhdndera
A-B. (Klimes, 2016 s. 254-255)

Tato situace ale okupacni orgdny neuspokojila nadlouho. Némci chtéli mit majoritni podil
akcii v A-B. Po dlouhodobych procesech, které zahrnovaly natlaky a hrozby koncentraénim
taborem, byl bez védomi spravni rady navySen kapital o dvé sté procent. Timto krokem byla
oteviena cesta k ziskani barrandovskych ateliért a vroce 1941 byla spolecnost A-B
zaclenéna do némecké filmové spole¢nosti UFA a nasledné pak pfejmenovana na Pragfilm.
(Bednatik, 2003 s. 45-56)

Némecké vlastnictvi Ceskych filmovych spolecnosti, kam uz od roku 1940 patiily
spole¢nosti Elektafilm a Slaviafilm, také umoZznilo zna¢né omezeni ceské filmové produkce.

Od cervence toho roku 1942 dokonce méla Prag-Film slouzit pouze némecké filmové
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produkci. (Mohn, 2018 s. 436)

Okupacni moc ale chtéla kontrolu nad vSemi aspekty filmové tvorby, tudiz i nad kiny.
Goebbels mél zajem pouze na vlastnictvi velkych premiérovych kin, ve kterych se dalo
vydélat vice penéz. Zbytek mohlo zlstat v rukou komisaitt a Treuhdnderti. Vzhledem
k tomu, Ze Némci ovladali filmovou produkci, se nabidka v kinech od sebe stejné moc
nelisila. (tamtéz, s. 437)

V pocatcich Protektoratu se velkou mérou zvedla navstévnost ceskych kin, zfejmé kvili
prani divakid uniknout pochmurné realité okupacni doby. Tomu plné¢ vyhovovala tehdejsi
,unikova* tvorba, ktera poskytovala divakovi moznost odprostit se od chmurné reality. Proto
se vétSina filmil odehravajici v tehdejsi soucasnosti projevovala tim, ze se filmy odehravaly
v jakémsi ¢asovém vakuu. Nebylo na nich poznat, co se odehrava v redlném zivoté. Byly
odpoutany od okupac¢niho kontextu. (Bilik, Ptacek, 2000 s. 67)

Divéci pochopitelné preferovali filmy ¢eské, coz némeckym organtim pfili¢ nevyhovovalo
vzhledem k tomu, Ze pro n¢ Protektorat predstavoval dal§i odbytisté némeckych filmd.
S kontrolou nad filmovymi spole¢nostmi se ale tato situace podstatné zménila. Omezovani
produkce Ceskych filmi méla také za nasledek, Ze se Ceské statni urady zacaly vice zajimat
o kvalitu Ceské filmové tvorby, vzlast v kontextu produkce brakovych tituli. (Klimes, s.
263)

Co mélo pozitivni vliv na uroven ¢eské kinematografie byla nejen tato kontrola, ale mozna
paradoxné i tvrda cenzura. Plivodné tuto oblast mélo na starost Ministerstvo vnitra, brzy ale
piesla pod kompetence takzvané Filmové zkuSebny, kterd méla na starost schvalovani
scénarii. Ceské kinematografii nebyla cenzura cizi vzhledem k historii zemg. I tak ale
s rokem 1939 pfisla novéa vina omezeni, a to nejen novych filma v produkéni ptiprave, ale
bylo také zakdzano mnoho starSich ¢eskych filmi — mezi roky 1939 az 1944 jich bylo na
113. Paradoxné pravé vtomto obdobi ceskd kinematografie dospiva, protoze je vétsi
pozornost vénovana literarni ptipraveé, coz zvedlo kvalitu a sofistikovanost filmt, které se
zdaly byt civilnéjsi a vyzralejsi. (Bilik, Ptacek, 2000 s. 69)

Jedinymi dvéma filmovymi spole¢nostmi, které mély povoleno vyrabét ceské filmy, byly
Lucernafilm a Nationalfilm. Diky vynalézavosti filmafi se podafilo udrzet ceskou
kinematografii mimo pfimé uZiti okupacni moci, naopak se pomoci krycich jmen natacely
dila zakazanych autorii. I tak ale Zzanrové prevladaji unikové tituly. Stejné jako
v mezivale¢ném obdobi se to¢i veselohry a komedie a nove se objevuje i blazniva komedie.

DalSimi Zanry jsou naptiklad doznivaji sentimentalni pfib&hy, kostymni filmy, nebo
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Specifickym tématem jsou pak filmy s vlasteneckou tématikou, vétSinou se jednalo o
adaptace ceskych klasickych d€l, jako byla naptiklad v roce 1940 nato¢ena Babicka. (tamtéz,
s. 70-71)

3.3 Cesky film v obdobi 1945-1948

Obdobi po ukonceni druh¢ svétové valky az po komunisticky pu¢ v tnoru 1948 piedstavuje
pro cesky film velky zlom, a to hned z nékolika diivodut. Proto bych se u tohoto obdobi velmi
kratce zastavila. Jiz pfed osvobozenim v kvétnu 1945 bylo pfipravovano zestatnéni
filmového primyslu a skupina, kterd se na této ptipravé podilela, se skladala ze Spicek ve
filmovém pramyslu. Pozadavek vétsi angazovanosti statu nebyl ale ni¢im novym. Stoupajici
vliv vlady a minimalné plany na centralizaci primyslu se objevily uz ve tficatych letech pred
okupaci nacistickou moci. (Dvotakova, 2011 s. 38)

Uz 11. srpna 1945 byl prezidentem BeneSem vydan dekret, ktery z filmového pramyslu
u¢inil prvni oblast kultury a prvni pramysl, ktery byl v tehdej§im Ceskoslovensku
znarodnén. V dekretu se jasné€ stanovuje, ze za veskerou budouci produkei i distribuci bude
zodpovidat stat. Tento krok opravdu nendvratné¢ proménil veskeré aspekty filmového
prumyslu — ekonomické, instituciondlni, personalni, socialni, umélecké a dalsi. Uz 17.
kvétna byl zalozen Narodni vybor ¢eskych filmovych pracovniki, ktery mél koordinovat
piebirani kontroly nad filmem. (tamtéz s. 38 — 40)

Dalsim specifickym rysem ¢eské kinematografie této doby je velkd pestrost Zanri, forem 1
pristuptl, diky kterym je né¢kdy velmi tézce uchopitelna. Tento fakt lze vysvétlovat novym
ptistupem a vliviim ze zapadni Evropy a také tim, ze tehdejsi kinematografie nefungovala
pod jednotici ideologii. Novy systém statni kinematografie mél zpocatku zarucit finanéni
podporu i méné vydeélecnym projektiim a je pravdou, Ze v nasledujicich letech €esti filmafti
vyprodukovali nékolik umélecky velmi hodnotnych dél, z nichZ ndsledny rezim samoziejmé
protezoval ty s vhodnymi levicovymi tématy. (Bilik, Ptacek, 2000 s. 89)

Po svém vité€zstvi ve volbach v roce 1946 zacala svij vliv na kinematografii a kulturu obecné
uplatiiovat komunisticka strana. Snaha zvyhodniovat sovétskou kinematografii hréala velkou
roli v takzvané demokratizaci kultury, ktera spocivala ve snaze jesté zvysit a upevnit statni

kontrolu nad klicovymi kulturnimi oblastmi. (Knapik, 2015 s. 40)
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3.4 Cesky film v obdobi 1948-1956

vvvvvv

se k moci dostala komunistickd strana, znamenal konec demokracie v ¢eskych zemich a
nastoleni komunistického totalitniho rezimu. Pravé timto krokem se Ceskoslovensko
zatadilo mezi satelitni staty Sovétského svazu a nasledné nastoleni zelezné opony i do
Vychodniho bloku. (Bilik, Ptacek, 2000 s. 95)

Po vzoru svych sovétskych protéskit méli 1 Cesti komunisté velky zajem o ovladnuti
filmového primyslu za ideologickymi ucely. K zestatnéni filmu uz sice doSlo roku 1945, to
ale neznamenalo, Ze by jej mél stat kompletné pod kontrolou. Uz pied rokem 1948 se
komunistiim podatilo vydobyt si v této kulturni oblasti vliv, jelikoZ ovladali Ministerstvo
informaci, kam kinematografie spadala. Po pifevratu se pak pracovalo na kompletnim
ovladnuti veskeré kulturni produkce za €elem fizeni jejiho vyvoje. A prave k tomuto ucelu
byla v zaii zalozena pro UV KSC Kulturni rada, které piedsedal Vaclav Kopecky. (Klimes,
2000 s. 135)

Cesky filmovy primysl se v prvnim roce komunistické nadvlady rapidné restrukturalizoval,
jelikoz méli ¢lenové strany pocit, ze film nedostatecné reaguje na unorové udalosti. Na
zéklad¢ toho vznikl navrh, ze se bude filmova produkce fidit podle tematického planu, ¢imz
se vlastné film mél vyrabét pouze na vladni zakézku. Proto byl #ijnu 1948 rozpustén Filmovy
umelecky sbor, ktery nahradily dva organy - Filmova rada, ktera se méla stat nejvySSim
organem, ktery de facto ¥idi cely filmovy pramysl, ale zdroven stoji mimo n&j, a Ustfedni
dramaturgie. (Klimes, 2000 s. 137)

Vyrazné zmény, které nastaly pro filmovy primysl po unoru 1948, by se tedy daly popsat
jako ambivalentni. Cistky, které probihaly v jinych kulturnich oblastech, zasahly film
relativné mirng, na druhou stranu méla nyni kinematografie spliiovat ideologické imperativy
vladnouci strany a kroky k ovlddnuti filmového primyslu vedly k vytvofeni slozité
byrokratické sité, ktera méla za nasledek prudky pokles filmové produkce. Dlivodem byl
fakt, Ze se ¢as produkce filmu kvilli moznym vyZadovanym ideologickym upravam rapidné
prodlouzil. (Knapik, 2015 s. 48)

O zodpovédnost za celou kulturni oblast Ceskoslovenska se v té dobé délily dvé mocenské
struktury — aparatus strany a pfisluSna ministerstva. Po roce 1948 lze ale pozorovat nartst
vlivu stranickych organd. Toto rozdéleni a odliSné zajmy jednotlivych organti vedlo k jejich
ostré konkurenci, a to hlavné¢ v obdodi 1948 az 1951, kdy stiety probihaly hlavné¢ mezi

ministrem informaci Vaclavem Kopeckym a stranickym ideologem Ustfedniho vyboru
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Komunistické strany Ceskoslovenska, ktery vedl Kulturni a propagaéni oddéleni, Gustavem
Baresem. (Knapik, 2015 s. 46-47)

V prvnich dvou letech komunistické nadvlady se ukdzalo, ze tyto dvé slozky maji odlisnou
predstavu o podobé sovétského realismu, ktery byl piijat k budovani socialistické kultury,
¢imz se Cesky filmovy prumysl dostal do podobné situace jako ten sovétsky ve tticatych
letech. Zatimco UV KSC politicky zasahoval skrze kontrolni organy do obsahu a zpracovani
filma, déavajic velky diraz na ideologii a politi¢nost filmt, Ministerstvo informaci nahlizelo
na filmy nejen z ideologického, ale také z ekonomického hlediska. Ty, které vyhovovaly
stranickym predstavam si vedly velmi $patné v kinech. Césteéné za to mohla i ekonomicka
krize, kvili které rapidné klesla navstévnost kin, nic to ale neméni na tom, ze divakiim tento
typ filmt neptipadal atraktivni. (Kvapik, 2000 s. 107-110)

Vroce 1950 pak Kulturni rada vydava usneseni predsednictva UV KSC, jez
ceskoslovenskému filmu udava smérnice, kterymi by se mély filmati pii produkcei filmi fidit,
vcetné vyCtu preferovanych témat. Snahou o splnéni téchto smérnic spolu s komplikovanymi
a zdlouhavymi schvalovacimi procesy ale filmova produkce témét zkolabuje. V roce 1951
se natoCi pouhych osm filmi, pficemz pétilety plan pocita s ro¢ni produkci 52 filmii rocné.
(Klimes, 2000 s. 108)

Navzdory tomu je ale povazovan za vrchol politické krize Ceskoslovenska rok 1952, nejen
kvili hrouticimu se hospodarstvi, ale také kviili politickym procestim, které se v t¢ dobée
vedly. Rok 1953, byt se jedna svym zptsobem o zlom vzhledem k umrti Stalina a nasledné
Gotwalda, se ve filmové produkci projevil pouze zvySenym poctem natocenych filmi —
jejich kvalita a zaméfeni se ale jinak nezménily. (Bilik, Ptacek 2000 s. 95)

Ptesto je adoptovana politika ,,nového sméru®. V jejim ramci byl kritizovan dogmatismus a
vyjaddien pozadavek po obnoveni plivodni funkce kultury a vétsi podpory Zanrové
ruznorodosti a zdbavy. Do roku 1955 se pak pod timto vlivem zvedla opét navstévnost kin,
ktera dosahovala zhruba stejnych ¢isel jako v roce 1948. Vrcholu navstévnost kin doséhla
v roce 1957, naceZ potom lehce klesla vzhledem k nastupu nového média — televize.(Kvapik,
2015 s. 56)

Rok 1956 se pak nesl v pislibu relativniho uvolnéni na poli kultury. Na sjezdu UV KSC byl
odmitnut Stalintv kult osobnosti a vice nez diive byla tolerovana kritika praktik ve filmovém
primyslu. Pfesto nikdy nebyla zpochybnéna kredibilita komunistické strany a jeji prdvo na
kontrolu ¢eskoslovenské kultury. Ve stejném obdobi Ize sledovat decentralizaci kontroly ve

filmovém prumyslu, kterd na n€j méla relativné pozitivni vliv. (tamtézs. 56-57)
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4 Role Zeny v komunistické a nacistické ideologii

Dvacété stoleti jako takové je z pohledu Zenské emancipace a postaveni ve spolecnosti
obdobim velkych zmén. Ani ideologie totalitnich rezim®, které kontrolovaly
Ceskoslovensko ve vybranych obdobich, nebyly schopny tuto otizku ignorovat a postaveni
zen bylo zaclenéno explicitné nejen do oficidlni ideologie, ale i do propagandy. Vzhledem
k mife kontroly a ovlivnéni ¢eské filmové produkce témito ideologiemi a predmétu této
prace bych se rada pozastavila u role, kterou zeny v v nacistické a komunistictické ideologii

zastavaly.

4.1 Postaveni Zen v nacistické ideologii

Nacisté v cele s Hitlerem radikdlnim zpisobem prerusili dosavadni vyvoj Zenské
emancipace v Némecku a okupovaném uzemi. Nahlizeni naciondlniho socialismu na
postaveni zen se da dle oficidlni ideologie charakterizovat jako navrat k tradicionalismu a
anti-feminismu v efektivni kombinaci s rasismem. (Gupta, 1991 s. 40)

Klicovym bodem této ideologie je radikalni a tradi¢ni rozdéleni sféry muze a Zeny. Zatimco
doménu muza predstavoval stat, Zzeny mély kralovat domovu. Hlavni roli, ktera byla Zenam
piipisovéana, byla role matky a manzelky. Zeny byly proto podporovany v odchodu z préce,
aby se mohly vénovat svym pravym rolim bezpodmine¢né. (Rupp, 1997 s.)

Role matky byla pro nacisty klicova a glorifikovand. Nicmén¢ zde ale existoval rozdilny
ptistup, ktery stavél na rasovych rozdilech. V ideologii vystupovaly dva druhy matek —
arijskd matka, ktera byla stitem podporovana a kterd byla nositelkou nové generace Némctl,
a matka zidovska, kterou od matefstvi stat odrazoval. (Gupta, 1991 s. 41)

Vzhledem k nizké porodnosti byly od pocatku nacistického rezimu statem ziizeny programy
na podporu a propagaci mateistvi — v€etné¢ vyhodnych pijcek, zdkazu potrati a zdkazu
propagace antikoncepce arijskym Zenam. To ale neplatilo pro Zidovské obyvatele — naopak
v jejich piipad¢ byla €ast z nich donucena ke sterilizaci. NejradikdIn€j$Sim programem
v kontextu porodnosti pak pifedstavoval tzv. projekt Lebensborn, jehoZ soucasti byly
,oplodiovaci instituce,* kam byli posilani perpektivni mladi arijci, aby oplodnili na zakladé
kompatibility arijské Zeny. Stat také podporoval Zeny v odchodu ze zaméstnani, aby se
mohly naplit svoji pfirozenou roli matky. (tamtéz s. 42)

Navzdory témto opatienim se nicméné vyrazné liSilo pojeti a vyklad nacistické ideologie.
V radikalnim pojeti jsou Casto Zeny degradovany pouze na glorifikované ,,mechanické Itino*

— prostiedek zajisténi dalsi generace, kterym ve spole¢nosti neni pfipisovana zadna jiné role.
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Pojeti této ideologie v mainstreamu je ale znacn¢ flexibilngj$i a bere v potaz také
ekonomické faktory a kontext valky. (Moch, 2011 s. 12-13)

Rozd¢leni na zenskou a muzskou sféru dle této rétoriky neznamenalo nutné to, Ze by Zena
méla byt pouze uvazana a izolovana doma, ale naopak byl pravé skrze domov a rodinu
uplatiiovan jeji vliv. A jeji role nebyla pouze omezena na starost o doméacnost, ale spocivala
dle nacistické ideologie hlavné v ochrané a zajisténi Cistoty arijského rodu, a to vybérem
spravného partnera, propagaci némecké kultury a ochranou rodiny, a to i mimo domov.
(Rupp, 1997 s)

Zaroven se ani neda fici, Ze by nacisté celoplosné zakazazali zenskou prace. Rozdéleni sfér
na zaklad€ pohlavi pohlavi mimo jiné znamenalo také to, Ze Zeny mély byt vychovavany
Zenami, uceny Zenskymi ulitelkami a vySetfovany Zenskymi doktorkami. V rdmci této
logiky tak Zeny mély dovoleno pracovat ve sférach ,,zenské prace.“ Prakticky to znamenalo,
7e se nacisté klonili k ndzoru, Ze n€které profese byly vice vhodné pro Zeny, které do nich
piinasely své ptirozené matetstvi. V pribéhu valky nicméné bylo nutné zastanout 1 préaci
ryze muzskou, coz ideologie vysvétlovala upiednostnénim vetejného zdjmu nad zajmem
osobnim. Zena méla byt v koneéném disledku oddana statu a pokud nastaly okolnosti, které
vyzadovaly jeji praci mimo ,,zenské*“ obory, musela se pro blaho statu obétovat. (Gupta,
1991 s. 44-45)

Nacisticky ideal Zeny nepiedstavoval rekonstrukci idedlu viktoridnského. Dbal se velky
daraz na vitalitu, zdravi a silu zen, které mély byt zdatné v atletice — pro ptipad potieby
pracovat v nezenskych sférach préace, pokud by to od nich stat vyzadoval. Nacistické
propagacni materidly zobrazuji stejné tak Zeny jako matky, které si v domécnosti hraji
s détmi, jako Zeny pfi sportu nebo na poli. Pravé vesnickd Zena, kterd zvladala préaci na poli,
doméacnost a vychovu svych déti predstavovala pro nacistickou ideologie v minulosti

zakotveny idedl. (Rupp, 1997 s.)

4.2 Postaveni Zen v komunistické ideologii

Zenskou otézkou se také zabyvala sovétska socialistickd ideologie. Jiz Marx a Engels se
k této problematice vyjadiili. Nerovnost mezi muzi a Zenami nicméné vidéli jako dalsi
ukazku tfidniho boje. Prafinu této nerovnosti nevidéli v genderu, ale ve stitnim a
ekonomickém uspofadani. Kapitalismus a tfidni diferenciace umoziiovala muzim
vykofistovat Zeny, které v tomto piipad€ pro marxisty zastavaji roli proletariatu. Logicky

z toho pak vyplyva, Ze s nastolenim beztfidni spole¢nosti a spolecného vlastnictvi vymizi
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také i nerovnost mezi Zenou a muzem. (Shulman 2008, s. 28-29)

V Rusku se o zviditelnéni otazky postaveni zen mezi komunisty zaslouzila velkym dilem
Aleksandra Kollontai, ktera nasledné ziskala kli¢ového spojence v nikom jiném nez
v Leninovi samotném. Ten si uvédomoval potiebu podpory milionti utlacovanych zen, proto
bylo pro néj dulezité, aby si Zeny uvédomily, co by pro n¢ vlada proletariati znamenala —
rovnost mezi muzi a Zenami v oblasti prava i praxe, v roding, statu a spolecnosti. (Schuster,
1971 s. 361)

Hned v lednu 1918 proto komunisté pravné zajistili Zenam pravni, obanskou a volebni
rovnost. Mohly bez omezeni pracovat, vzdélavat se, volit a byt voleny. O rok pozdéji
dokonce vzniklo uvnitt strany specialni oddéleni pro Zeny Zhenotdel. (Farnsworth, 1976 s.
295-296)

S nastupem Stalina byl ale Zhenotdel rozpustén a idea rovnosti mezi Zzenami a muzi ve vSech
oblastech spolecenského Zivota, tak jak ji podporoval Lenin, zacala stagnovat. Hlavni kroky,
které byly u€inény v Zenské otazce za Stalina, se tykaly zapojeni Zen do pracovniho procesu.
Hlavné po druhé svétové valce byl tento krok nutnosti, vzhledem k nedostatku muzské
pracovni sily. Diky ekonomickému programu se sovétska zenska pracovni sila stala do roku
1940 tou nejvetsi na svété. (Usha, 2005 s. 149)

Zeny nepracovaly pouze v t&zkém primyslu a zemé&dglstvi jako délnice, ale zacaly Gisp&sné
ptedsudek, Ze se Zzena nemlze vénovat praci naplno, vzhledem k jeji povinnosti vychovévat
déti a starat se o domacnost. Pravé timto argumentem byla vysvétlovana absence Zen na
nejvyssim stranickych pozicich. (Schuster, 1971 s. 264)

Kromé potencialu, ktery spocival v Zenské pracovni sile, se Stalin o vyfeSeni nerovnosti
v rodiné pfili§ nezajimal. Diky tomu vznikla takzvand ,,dvoji sména.“ Po Zendch bylo
vyzadovano stejné pracovni zapaleni jako po muzich, nicméné kdyz skoncily v praci, ¢ekala
je dalsi ,,sména‘“ doma, kde na nich zavisel chod domacnosti a vychova déti. (Usha, 2005 s.
149)

Stat tak zacina v propagand¢ davat diiraz na Zenu v roli matky hrdinky, kterd zvlada pracovat
anasledné se zaroveri starat o domacnost a déti. Dalo by se argumentovat, Ze idedIni sovétska
zeny byla cenéna ze tfech divodi — na zakladé€ jeji schopnosti reprodukce, jejimu zapojeni
do prace a vyvoje nového statu a na zakladé sexidlni gratifikace, kterou poskytuje muzi.
(tamtéz s. 149)

Tyto zenské idedly se také odrazily v sovétskych filmech — pracujici hrdinky mély poukazat
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na profesni rovnost mezi muzi a Zenami, a tudiz tak indikovat, ze Stalin vyfesil Zzenskou
otazku. Krom¢ toho mély filmy ukdzat, Ze jsou sovétské zeny stejné krasné jako

hollywoodské hvézdy, pricemz maji veétsi tlohu. (Gillespie, 2003 s. 86)

5 Metodologie

Jak uz napovida samotny nazev, hlavnim cilem této prace je nalezeni odpovédi na otazku,
nakolik jsou si zkoumané totalitni rezimy v Ceskoslovensku v zobrazovani Zen ve filmech
podobné a v ¢em se naopak 1isi. Pro dosaZeni tohoto cile je tfeba formulovat konkrétni
vyzkumné otdzky a zvolit vyzkumnou metodu, kterd povede k jejich uspokojivému

zodpovézeni. Tato kapitola bude slouzit pravé k tomuto ucelu.

5.1 Vyzkumné otazky

Hlavni vyzkumna otdzka této prace se snazi zjistit, nakolik jsou si oba totalitni rezZimy v
Ceskoslovensku v tématu zobrazovani Zen ve filmu podobné a v ¢em se naopak liSi.

Konkrétni vyzkumné otazky, které praci pak maji posouvat k danému cili, zni nasledovné:

VOI1: Jaké jsou hlavni prvky charakteristické pro zobrazovani zen v ¢eském filmu v obdobi
nacistické okupace?

VO2: Jaké hlavni prvky jsou charakteristické pro zobrazovani zen v Ceském filmu
v ¢asovém obdobi 1948-1956?

VO3: Ve kterych aspektech se oba rezimy pii zobrazovani zen 1i8i?

VO4: Které aspekty zobrazovani zen jsou shodné u obou rezimi?

5.2 Vyzkumna metoda

Pii vybéru vyzkumné metody pro tuto praci jsem obritila svou pozornost k humanitni
disciplin€, kterd se zabyva ,logikou, principy a praktikami narativni reprezentace* —
k naratologii. Tato disciplina, také nékdy oznaCovéna jako v€da o vypravéni, se postupem
Casu rozsifila o riznorodé teorie, koncepty a analytické procedury. (Hiihn, 2009 s. 329)
Kofeny moderni naratologie lze nalézt u franzouzskych strukturalist, ktefi rozdélili
narativni text do tfi irovni — narace, narativu a takzvané histoire. Diky tomu je tato disciplina
schopna obsahnout formalni vystavbu zkoumaného textu nebo naptiklad zpiisob, jakym jsou
udalosti a charaktery ¢tenafi nabizeny. (Vervaeck, 2005 s. 41-42)

Ackoliv se zpocatku naratologie zajimala primarné literarnimi dila, vyuzivad se také
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v analyze filmi. Problém absence narativniho subjektu je kompenzovédna konstrukci
,vizualné narrativni instance®. (Hiithn, 2009 s. 212) Sami akademici se ale shoduji, ze
historicky filmu narace vlastni nebyla. Zpocatku se jednalo pouze o pohyblivé obrazky, které
nemély konce ani zacatku. Az se stfihem se pozornost divaka presunula na predmét filmu,
diky ¢emuz mizeme zkoumat jeho naraci. (Verstraten, 2009 s. 14)

V tomto piipadé se ale nebudu vénovat naraci vybranych filmi obecn¢, ale zamétim se
konkrétné narativni analyzu Zenskych postav, ptiCemz budu vychazet pti analyze z modelu

,Hodin postavy* Jense Edera.

5.2.1 Analyza filmovych postav a model ,,Hodin postavy*“ Jense Edera

Filmové postavy jsou neodmyslitenou soucasti popularni kultury a velmi ¢asto vyvolavaji
debaty o jejich charakteru a motivacich. Na termin ,,postava‘“ lze nahlizet hned n¢kolika
zpusoby, jak bude vysvétleno nize, ale obecné plati, Ze jsou postavami mysleni ,,a¢astnici
fiktivnich svéti, které jsou vytvofeny nejriznéjSimi médii v konstrastu k ,lidem* jako
jednotlivetim redlného svéta.* (Hiihn, 2008 s. 14)

Model ,,Hodiny postavy* je postaven na Ctyiech zpusobech, jak lze na postavu nahlizet.
Z téchto Ctyt kategorii pro ucely této prace vyuziji prvni tii, které povazuji za nejvice
piinosné. Diky témto Ctyfem perspektivam jsme schopni se na postavu divat jako na artefakt,
na fiktivni bytost, na symbol a na symptom. Kazda z perspektiv analyzuje odliSnou sadu
aspektl postavy a tim nabizi celistvi a pfehledny zpusob, jak postavu analyzovat.

(Eder, 2010 s. 21)

Pokud se divame na postavu jako na artefakt, analyzujeme, jakym zptsobem a prostiedky je
postava reprezentovana. Konkrétné se budu zamétovat na mody reprezentace — ,,specifické
stylistick¢ prostiedky, které davaji formu proudu obrazii a zvuku, a které timto
audiovizualnim proudem piendseji informace o postavé v konkrétnich strukturach a fazich.*
Konkrétné se tedy budu divat na préaci kamery, zvuku, designu a stfihu. (tamtéz s. 26-27)
Postava jako fiktivni bytost je zkouméana pomoci tfi zakladnich domén — korporeality, mysli
a sociality. Korporealita zkouma vnéjsi znaky postavy, jeji vzhled, neverbalni komunikaci,
oblicej, pohled, mimiku, gesta a tak dale. Socialita postavy se pak zabyva jejich postaveni
ve skupinég, interakce, socialni pozice, mocenské pozice a statusu a mysl je doménou, kam
fadime mimo jiné motivace, emoce a myslenkové pochody postavy. (tamtéz s. 23 — 24)
Prvni dvé€ slozky modelu se tykaji primarné informaci, které¢ jsou divakovi piekladany

explicitné. Symbolicky a symptomaticky charakter postavy se ale zabyva tim, co se skryva
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za vn&j$i reprezentaci postavy. Pokud se divime na postavu jako symbol, divime se na to,
¢im postava prispiva k tématiim, které jsou ve filmu adresovany — jakou roli ve filmech
zastava v kontextu jeho hlavnich témat a poselstvi. Symptomaticky charakter postavy pak
v sob¢ skryva otazku, pro€ jsou postavy takové, jaké jsou, a jaky maji mit efekt na divaka.

(tamtéz s. 32-33)

5.3 Zkoumany vzorek
Tato diplomova prace se zamétuje na Ceské filmy ze dvou vybranych historickych obdobi —

filmy mezi lety 1939-1945 a 1948-1956. Vzhledem k povaze této prace byly nejdiive
vybrany ze vSech natocenych hranych filmti manualné ty, které spliiovaly podminku zenské
hrdinky bud’ v hlavni nebo v jedné z hlavnich roli. Po tomto kroku se k analyze jevilo
vhodnych dohromy 92 filmt, coz potfad zna¢né presahovalo kapacitu této prace. Nasledny
kli¢ vybéru vhodnych filml se skladal ze dvou slozek — navstévnosti filmu v kinech a
nasledné dohledatelnosti filmu.

Logika sefazeni filmi podle navstévnosti a pak vybrat ty nejnavstévovanéjsi spoc¢iva v tom,
ze kina a distribu¢ni sité v obou zkoumanich obdobi kontroloval stat nebo okupacni orgény.
Vybrané filmy by tedy mély patfit mezi ty, které nejen Ze byly divacky oblibené, ale do jisté
miry byly podporované statnimi slozkami.

V celém procesu vybéru zkoumaného vzorku jsem spoléhala na tfi publikace: Lexikon
eského filmu (Bfezina, 1996), Cesky hrany film 1930-1945 (Urgosikova, 1998) a Cesky
hrany film 1945-1960 (Urgosikova, 2001). Tyto publikace poskytly zdkladni ddaje o
jednotlivych filmech, které byly potieba v prvnim kole vybéru, a nasledn¢ v také i udaje o
navitévnosti. V obdobi Protektoratu Cech a Moravy jsem se fidila podle poétu tydnd, po
které film setrval v premiérovych prazskych kinech a v druhém obdobi jsem pak uz mohla

cerpat z presnych ¢isel navstévnosti.

6 Filmova analyza

6.1 Cesky film v obdobi 1939-1945

6.1.1 Barbora Hlavsova
Rezie: Martin Fri¢

Scénat: Karel Stekly
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Kamera: Karel Degl, Jaroslav Blazek

Hudba: Jaroslav K¥icka, Milo§ Smatek

Rok uvedeni do kin: 1942

Hraji: Terezie Brzkové (Barbora), Jitina Stépnitkova (Klara)

Pocet promitacich tydnti v premiérovych kinech: 9

Déj filmu

Vojtéch Hlavsa v praci bez védomi rodiny zpronevéti velkou sumu penéz. Na tento fakt se
dojde, kdyz starosta povola finan¢ni kontrolu, protoze Vojtéchovi lidé ve mésté neveéii. Nez
aby se k situaci postavil ¢elem, odchazi Vojtéch z domova a nikdo ho nemtiZe najit.

O zpronevéie se dozvida Barbora Hlavsova, matka Vojtécha, a snazi se presveédcit
Vojtéchovu manzelku Klaru k prodeji domu nebo Sperkii, aby dluh méla rodina z ¢eho
zaplatit. Klara to ale odmita. Barbora se posléze vraci domt, kde se setkava s Vojtéchem,
ktery ji prosi o odpusténi. KdyZ k chalupé€ dorazi ¢etnici, zoufaly muz se zastteli.

Kwvili nepratelskému chovani ostatnich obyvatel mésta nakonec Klara prodava diim a sté¢huje
se 1 s Bofikem k Barbofe na samotu. Barbora se rozhodne dluh odpracovat, Klara ale
v drasticky odliSnych Zivotnich podminkéch trpi, a tak napise svému byvalému ndpadnikovi.
Nakonec s nim odjizdi do Prahy. Botik nejdfive zlstava s babickou, ale jeho touha po
navratu na konzervatof vyhrava, a tak mlady muz utika za matkou.

Klara Barboie posle penize na splaceni Vojtéchova dluhu, ale jelikoZ podle staré zeny nejsou
poctivé vydélané, odmitne je a radéji proda chalupu svému Svagrovi. Pod navalem vycitek

svédomi se nakonec Bofik k babi¢ce na venkov vraci. Film koné¢i jejich setkdnim a

odchodem do chalupy.

Zeny jako fiktivni bytosti

Filmu dominuji dvé Zenské postavy, a to Barbora Hlavsova a jeji snacha Klara Hlavsova.
Klara je zenou v domécnosti a oproti svému manzelovi je vyrazné mlad$i. Sdm Vojtéch tika
pii promluvé se starostou, Ze za pomluvy, které proti nému lidé vznaseji, nemiize. Nemtize
totiZ za to, Ze ma mladou Zenu, kterd se p€kn¢ obléka. Do manzelovi sebevrazdy je Klara
vzdy obleCend velmi elegantné a spolu s velkym vénem, které pfinesla do manzelstvi a
velkému mnozstvi Sperktl, které vlastni, je oCividné, Ze pochazi z dobte zajisténé rodiny.
Nezda se, Ze by méla ve mést¢ mnoho pratel. VéEtSinu Casu travi na byté, nevidime ji

komunikovat s nikym jinym, neZ se sluZzebnou a nejblizsi rodinou. Naopak se zda, ze ji
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nemaji ve mésté lidé ptilis radi, i kdyz to explicitné nikdo netekne.

Barbora je do jisté miry opakem Klary. Bydli na vesnici a v pokro¢ilém véku zvlada
pracovat. V okoli je velmi vazend, coz je nékolikrat naznaceno revizorem i chovanim jejich
zakaznikd. Na vzhled si ocividné pfili§ nepotrpi. Nosi jednoduché ¢erné Saty a na hlavé
Satek. Sedé vlasy ma prakticky sepnuté do drdolu. Poprvé ji vidime, jak spravuje faktury.
Jeji pohyby a mimika postrddd Klafinu eleganci, naopak se zda, ze je Barbofin styl
komunikace uzaviengj$i a klidn€j$i, na ¢emz mize mit podil CasteCné 1 jeji vék. Kdyz
nalezne svého télo svého syna, jeji reakci je spis$ tichy Sok nez hystericky zachvat place,
kterym reaguje na stresovou situaci Klara.

O manzelovi Barbory se toho moc ve filmu nedovime, z jeji pozndmky, Ze méla za sviij zivot
Sest déti, z nichZ ptezil jen Vojtéch, ale vyplyva, Ze je pro ni jeji syn velmi dilezity, stejné
jako cela jeho rodina. Hned, jak se dovida zpronevéte, odjizdi do mésta a snazi se premluvit
Klaru k prodeji domu a Sperkti. UZ z prvni scény, kdy spolu ob€ zeny hovofi, je vidét, ze
k sobé nechovaji obzvlast' vielé vztahy.

Ambivalentni vztah mezi Klarou a Barborou pietrvava po celou dobu filmu. Nejsou viici
sob¢ otevien¢ antagonistické, ale zaroven si k sobé nedokazi nalézt cestu. Kdyz Barbora o
Kléfe ve filmu mluvi naposledy, ma pichlavou pozndmku, ze penize, které od ni dostala na
splaceni dluhu, Klara ani nevidéla. Nardzi tim na fakt, ze mlada Zzena nikdy v zivoté
nemusela pracovat a i tyto penize nejsou jeji — ale jeji nové znamosti. Klara naopak zpocatku
odmitd nést zodpoveédnost za Ciny jejiho manzela a podotyka, ze dit¢ a Ciny ditéte nalezi
matce. Také snasi té€Zce novy zivot na vesnici a relativni chudobu.

Dynamika mezi dvéma Zenami je také zvlastni vzhledem k jejich spole€enskému postaveni.
Navzdory Klafinému vys$imu socidlnimu postaveni neni pochyb o tom, Ze po tragédii
piebira kontrolu nad rodinou Barbora.

Barbora ma v sob¢€ velmi siln€ zakofenéné moralni zasady, kterymi se tidi po cely film. Je
velmi pracovitou a pragmatickou Zenou, ktera si velmi zaklada na své cti, férovosti a poctivé
praci. Rozhodne se Vojtéchtv dluh splatit, aby ocistila jméno rodiny. Na své cti si zaklada
natolik, Ze fekne cetnikim o Vojtéchové pfitomnosti v chalupég, pfestoZe ji jeji syn prosil,
aby to zatajila.

Klara oproti Barbote voli rad€ji jednodussi cestu, jak problém vyftesit, a to v podob¢ nového
muze. KdyZ zminovany muz dorazi do chalupy, dozvid4 se divak, Ze si Klara v mladi
vybirala mezi nim a zesnulym manzelem. ProhlaSuje ale, Ze jeji manZelstvi s Vojtéchem

bylo velmi $tastné. O to vice situace naznacuje, Ze se na muze obratila pouze kvili zoufalé
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finanéni situaci, nikoliv protoze by do n¢j byla celou dobu zamilovana. Zda se tedy, ze jeji
hlavni motivaci je mit pohodIny Zivot v luxusu. Této ambici je schopna obétovat i jeji vztah

se synem, kterého u Barbory nechava, kdyz odjizdi do Prahy.

Zeny jako artefakty

Ve filmu se ve scénich s Barborou a Klarou hodné pracuje se svétlem, které podtrhuje
atmosféru scény. Na zacatku filmu je byt Hlavsovych velmi vyrazné€ osvétlen, coz naznacuje
bezstarostnou atmosféru. To stejné plati i pro chalupu. Vyraznd zména nastava, kdyz dorazi
vecer do chalupy Vojtéch. Prostory jsou velmi stfidmé osvétleny a celd scéna nabyva
zlovéstného charakteru, aby nakonec byla zavrSena vystielem z pistole.

Zminila bych v tomto kontextu také rozhovor mezi Botikem a Klarou, ktery se odehrava
vecer na chalupé pred jejim odjezdem do Prahy. Klara v té dob¢ uz vi, Ze z chalupy odejde
a vyzvida od Boftika, jestli by Sel s ni. Kromé uzkého pasu svétla v irovni o¢i je Klara celéd
ve stinu, jako by néco pied Botikem skryvala.

Kromé¢ prace se svétlem se Zeny liSi svou dynamicnosti. Barbora je, navzdory svému
pokroc¢ilému véku, skoro vzdy zobrazovana v pohybu, pii praci. Zabéry Klary jsou oproti

tomu Cast¢ji statictéj$i povahy.

Zeny jako symboly

Cest a dodrzovani kiestanskych zasad a poctivé price — tak by se daly oznagit hlavni témata
filmu. Obé zZenské postavy k nim pfispivaji konstrastnim zptisobem, kterym jsou
zobrazovany. Na jedné strané mame Barboru, kterd je ztélesnénim idealizovaného venkova,
ale také nacistického modelu ideédlni zeny. Nejen ze ma vstipeny kiestanské zdsady, ale
zaroven dava diiraz na poctivou praci a rodinu.

Na opaéné stran¢ spektra pak stoji Klara, bezpateini slaboSska postava, kterd za naplnénim
typicky systém trestu a odmény. Mordlni ton filmu je tedy jeSté extrémngjsi, protoze
indikuje, Ze Barbora jako postava netouzi po tom, aby ji nékdo pted jejimi problémy
zachranil. Jako silnd Zena to dok4ze sama, coz dokazuje, kdyz odmita Klafiny penize a
prodava chalupu. Odmény se ji naopak dostava v podob& vnuka Bofika, ktery se k babicce

vvvvvv

dokazal, ze uz nejsi chlapec, ale muz, ktery ma Zivot pfed sebou.*
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6.1.2 Stastnou cestu

Rezie: Otakar Vavra

Scénai: Otakar Vavra, Vilém Werner

Kamera: Ferdinand Pecenka

Hudba: Jiti Srnka

Rok uvedeni do kin: 1943

Hraji: Adina Mandlova (Helena), Hana Vitova (Milena), Jifina Stépni¢kova (Anna), Natasa
Gollovéa (Fanynka)

Pocet promitacich tydnt v kiné: 9

Déj filmu

Film je specificky n€kolika soubézné bézicimi déjovymi linkami, které sleduji osudy ctyt
Zen pracujicich v prazském nakupnim domé.

Anna je vedouci oddéleni prodeje rukavic, kterd kviili nepravdivym pomluvam skryva svou
minulost. Setkava se s tovarnikem Janem Klementem, od kterého si nejdiive drzi odstup,
nakonec si ji ale muz ziskd. Kdyz vyplave na povrh pokfivena verze Anniny minulosti,
pokusi se zena s Janem pierusit kontakt. Tovarnik se dopatra pravdy a Annu konfrontuje.
Nasledné tovarnik ptiznava, Ze ma malou dcerku a naznacuje, ze by chtél, aby ji byla Anna
matkou. Film konci pro par nadéjné.

Helena pracuje jako fadova prodavacka, ma vsak velké kariérni ambice. Zprvu se zda, ze je
zasnoubena s bohatym Viktorem, popravdé je ale pouze jeho ptitelkyni. Helena nicméné
doufa, ze ji Casem o ruku pieci jen pozada. Netusi, ze Viktor domlouva zasnuby s dcerou
bohaté rodiny, kterd dostane velké véno. Jejich vztah v pribéhu filmu pfestava fungovat.
Helené se zacinaji oSklivit dekadentni vecirky, které se u nich v byté konaji, a kdyz ji daji
vypoveéd’ v prici a ten samy den se dozvid4, Ze se s ni Viktor chce rozejit, spacha sebevrazdu
skokem z okna.

Stejné jako Helena i Fanka je fadovou prodavackou, ktera se zaroveil snazi prorazit u filmu
jako herecka. Kviili konkurzu si nechd udélat profesionalni fotky, s reZisérem nicméné ani
nepotka, je na misté¢ odmitnuta. Nakonec se ji ale podafi pfeci jen ziskat u filmu préci, jako
Svadlena.

Milena je $tastné zasnoubena a spole¢né s Martinem Setfi, aby si mohli koupit byt. Martin
se dostane do Spatné spolecnosti a nejen ze dojde o vSechny jejich uspory, navic se jesté k

tomu zadluzi. Milena se snazi sehnat ptjcku, aby Martin nemusel jit do vézeni, a Helenin
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znamy Fred je ji ochoten penize dat. Napted se ale musi rozejit s Martinem. Mlada Zena
nakonec nabidku odmitd a film tak pro ni konéi oteviené. Stoji s Martinem na stieSe

obchodniho domu a oba si slibi, Ze za¢nou od zacatku.

Zeny jako fiktivni bytosti

Prvni Zena, se kterou se ve filmu setkdvame, je Helena. Je neobycejné krasna, ale také velmi
cynicka a chladna. Sama povazuje za svou nejvétsi prednost svou kréasu, které se snazi co
nejvice vyuZzivat. Jak sama tika, kdyz se prohlizi naha v zrcadle — na to, aby v§echno vyhréla,
ma jeste tak pét let. Pak uZz ji nikdo nic neda.

Vzdy je perfektné upravena a kromé pracovnich $atl ji vidime pouze v tmavych Satech. O
jeji minulosti ani rodin€ nevime nic a jediny pro ni diillezity vztah, je ten s Viktorem. Velmi
ji imponuje to, Ze je bohaty, Fredovi nicméné fekne, Ze ho ma opravdu rada a chce mu byt
vérna. K zendm se chova zdroven piatelsky 1 blahosklonn¢€. Milenu se dokonce pokousi
zmanipulovat do vztahu s Fredem. S Annou se ale k sobé hned od zacatku chovaji
antagonisticky. Helena véfi pomluvam o Anniné¢ minulosti, Anna zase neschvaluje Helenin
bohémsky styl Zivota.

Casto ve svém byté poiada veéirky, pije a kouti. Ke konci filmu se to na Helené ale zaéina
projevovat. Do prace chodi pozdé, trpi bolestmi hlavy a ma kruhy pod oc¢ima.

Anna je v urcitém smyslu jejim protipdlem. Helena o sobé bez okolek tvrdi, Ze je sluSné
dévce a nosi na hrudi kiizek, piestoze roznasi o Ann¢ pomluvy a vede divoky nocni zZivot.
Blond’'atd Anna mé byt zase manipulativni potvorou, kterd je zodpovédna za smrt svého
muze. Opak je ale pravdou. Anna je velmi uzaviena zena, kterd ma stiidmy vkus. Je rad¢éji
doma s rozectenou knizkou nez na vecircich a ma4 silny matefsky instinkt. Pfikladem mitize
slouzit scéna, kdy ukonejsi v obchodnim domé pladici dité, nebo jeji reaknce na fakt, ze ma
Klement ¢tyfletou dceru. Rodi€ovskou roli zéroven plni také mladé prodavacce Bozce,
kterou si vzala pod kiidlo.

Kariérné je postavend za vSech Ctyf Zen nejvyse a svou praci odvadi vyborné, dokonce ji ve
filmu nabidli povySeni. M4 stfidmou mimiku 1 neverbalni komunikaci a ptisobi pon¢kud
melancholicky. Nejvice ji o¢ividné v Zivot€ ovlivnila smrt jejtho muZe a nasledné pomluva,
kterou o ni roz§ifili ptibuzni zesnulého manzela. Kviili tomu se také rozhodla zménit jméno
a odstéhovat se do Prahy.

Fanda ze zda chovanim i vzhledem ze vSech ¢tyf zen nejmladsi. Je velmi bezprostfedni a

»splasena“. Ma vyraznou obli¢ejovou mimiku a je zd4 se byt pofdd v pohybu. Pro svou
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zbrklost je Casto nepfipravend na normalni kazdodenni situace, jen ve scéné na terase
obchodniho domu zjistuje, ze nema opalovaci krém, hodinky ani Saty vhodné na
profesiondlni foceni. Kdyz si pijc¢uje od Heleny obleCeni, ptisobi spiSe komicky nez
sofistikované. Je relativn€ neohrabana, zvlast’ ve scéné na stfeSe obchodniho domu, odkud
utika volat rezisérovi. K celé jeji komicnosti také pfispiva fakt, ze neumi vyslovit spravné
slovo rezisér. Ostatni Zeny ji maji v oblibé, ale neda se fict, ze by s nimi méla ptili§ blizky
vztah.

Je si védoma své krasy, ale plisobi spi$ jako divka v puberté nez jako zena. Kdyz mluvi o
tom, Ze vi, jak to s muZzi chodi, nezni to zahotkle a cynicky jako v ptipad¢ Heleny, ale spise
jako kdyby se chlubila. Fred o ni jednou mluvi jako o ,,zabé“, coz jesté podporuje dojem
jejitho mladi a nevyzralosti.

Milena pracuje jako prodavacka v oddéleni s porcelanem. Je zasnoubend s C¢iSnikem
Martinem a Setfi spolu na novy byt. Nékolikrat ve filmu Stupuje puncochy a koSile, aby
nemusela kupovat nové. M4 tmavé vlasy a 1 kdyZ o ni Fred tika, Ze je krasnd, je nejméné
vyraznou postavou. Za to mize ¢astecné fakt, ze je také ze vSech Zen nejméné aktivni, pouze
reaguje na to, co déld Martin. Jeji nejvyraznéjsi vlastnosti je vé€rnost a zodpovédnost.
Nedojde ji, Ze ma o ni Fred z4jem, kdyz ji zve ven, a jeho navrhy bezmyslenkovité odmitne.
I kdyZ se dozvi, ze se Martin dostal do vaznych finan¢nich problémt, kvili kterym nejspis
bude muset do vézeni, odmitne se s nim rozejit a jde za Helenou. O Fredové nabidce redlné
uvazuje, ale pohled z okna na mrtvou Helenu ji vydési a utvrdi ji, ze by udélala chybu, kdyby
babidku ptijala. Ve filmu se pohddaji snoubenci pouze jednou, a to kdyz se Martin piizna,
ze vyhral penize v hazardni hie. Milenin otec byl totiz hazardni hra¢ a vétSinou prohral
rodin€ vSechny penize. Proto Milena Martina prosi, aby toho nechal, jinak ho opusti. Nechce

totiz zit se stejnym muzem, jako byl jeji otec. Pfesto ale na konci fimu stoji pti ném.

Zeny jako artefakty

Film St’astnou cestu ma riiznorodgjsi vypravu. Proptjéuje pohled do zakulisi Zenského svéta
— Zeny vidime v umyvarnach, Satnich, s nato¢enymi vlasy i s obli¢ejovou maskou. Prosttedi
obchodniho domu pak slouZi jako propojujici prostiedi ¢tyt diametraln€ odliSnych zenskych
postav.

Hudba je ve filmu pouzita nekonzistentné — neda se fict, Ze by byla jejim tcelem pouze
gradace dramatickych scén, i kdyZ ve filmu nalezneme i tento piipad. VétSina déje se

odehrava v tichu nebo doprovazena neutralni hudbou, ktera sice scény podbarvi, ale nema
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vyvolat zadnou specifickou emoci.

Za zminéni stoji kontrast zobrazeni Heleny a Viktorovi snoubenky. Zatimco je Helena vzdy
oblecena s Viktorem do tmavych barec, bezejmennd snoubenka je v bilé, coz evokuje
myslenku, Ze se od sebe zeny diametralné li$i svou mravnosti — zatimco Helena je zkazena,
snoubenka je oblecena do panenské bilé, ktera indikuje jeji nevinnost.

Zeny jsou poprvé zobrazeny v praci, vidime tedy jejich profesionalni stranku. Postupné se
ale dozvidame, co se skryva za touto touto maskou pro vetejnost a dostdvame se do zakulisi
jejich zivott. Helena a Anna jsou divakovi pfedstaveny jako tajemstvi, které postupné

odekryvame — kdo je Helenin ptitel a Annina minulost.

Zeny jako symboly

Hlavnim tématem filmu jsou nové zacatky a konce. Pro kaZzdou z Zenskych postav sice film
kon¢i jinak, ale urcité motivy prostupuji napti¢ dé€jovymi linkami. Pozornost je vénovéana
hlavné Helen¢ a Anné. Od zacatku jsou to nepftitelkyné, které predstavuji opacné strany
spektra slusnosti. Helena je nakonec za svou arogantnost a zkazenost potrestana, Anna jako
jejiprotipol a idedl Zzeny se vSemi atributy, které by zena méla mit, je nakonec po letech utrap
a tvrdé prace odméneéna manzelem a ditétem. Jak sama tika: ,,Po utrpeni je radosti vétsi.*
Ve filmu se také objevuje motiv Zenské krasy a zrcadel. Fanynka 1 Helena se snazi sviij
vzhled pouzivat jako zbran. Fanda se n¢jakym zplsobem zkrasluje nebo o sebe pecCuje
v prevazné vetsing scén. Je totiz presvédCena, Ze jeji sex appeal ji dopomiize k filmové roli,
pro kterou je pfipravena se bez okolki svléknout. Nakonec se ukazuje, Ze ji jeji krésa
v dosazeni snu nepomohla, az jeji dovednosti ji zajistily misto u filmu. Ve snimku tedy
ptedstavuje naivniho snilka, ktery musi dospét a podiidit své sny realité.

Pro Helenu je pohled do zrcadla nepfijemnym zazitkem. Kdyz pted nim stoji naha, je jeji
zkazenost podpofena tim, ze se svléka pred cizim muzem, uvédomuje si, Ze jeji krasa neni
vécna a ma stale se pribliZzujici konec. Kdyz se pak diva do zrcadla na poslednim vecirku,
ktery s Viktorem potadaji, vS§imne si vedle sebe star§i opilé manzelky jednoho z hosti.
V jejim ztrhaném obliceji vidi svou nejvetsi noni miru a kdyZ se pak na sebe divd do

zrcadla podruhé, uzkostné kontroluje, zda uz nema vrasky.

37



6.1.3 MuZi nestarnou
Rezie: Vladimir Slavinsky

Scénat: Vladimir Slavinsky

Kamera: Ferdinand Pecenka

Hudba: Josef Dobes

Rok uvedeni do kin: 1942

Hraji: Zita Kabatova (Helena st.), Jana Romanova (Jifina), Jarmila Smejkalova (Helena ml.)

Pocet promitacich tydnti v premiérovych kinech: 9

Déj filmu

Film zacin4 narozeninovou oslavou mladé Jifinky, dcery vaZzeného tovarnika. Jeji mlady
ucitel klaviru Stana je zamilovan do jeji matky Heleny, kterd v manzelstvi neni ptiliS Stastna.
Mladikova poblouznéni si vSimnou jeho rodice a rozhodnou se ho poslat studovat do Vidné.
Noc pred odjezdem ale mladik jesté Helenu navstivi a nakonec spolu stravi noc.

O devét let pozdéji, v roce 1920, se Stana v Praze setkdva s osmndctiletou Jifinou a oba se
do sebe zamiluji. Po nékolika tydnech znamosti spolu za ni s Jifinou odjizdi, aby Helenu
mohl Stana poprosit o Jifininu ruku. Helena odmita paru udélit pozehnani a jeji dcera se
nakonec provda za jin¢ho muze, aby zachranila rodinnou tovarnu.

Posledni ¢ast filmu se odehrava v roce 1939. V té dobé se kariern€ velmi Gispé$ny Stana vraci
z Italie do svého rodného mésta a potkava dceru Jifiny, Helenu. Mlada Helena je ze starSiho
elegantniho Stani pobldznéna a netrva dlouho, aby se rozhodli vzit. Stana jde zadat o
pozehnani a babicka Helena je nakonec pfistihne pfi polibku v altanku. Film konci jejim

prohlasenim: ,,Prosim Vas, zeti, dejte mu ji. Dejte mu ji, at’ uz je jednou v rodiné pokoj.

PR TS

Zeny jako fiktivni bytosti

Helena se ve filmu poprvé objevi na oslavé narozenin devitileté Jifiny. Je obleena do bilé
toalety a upravena podle tehdejsi mody. Psobi velmi elegantni a sofistikované. Jeji mimika
neni pfili§ vyrazna a az na to, kdyZ mluvi se svym bratrem, je jeji hlas vzdy ti$si a jemné;jsi
povahy. Ve dvou ¢asovych posunech, 1920 a 1939, vzdy vyrazné zestarne. V druhé Casti
filmu se na ni za¢ina projevovat stres, ktery je spojen s finanénimi potiZemi a smrti manZzela.
Jeji krasy 1 mladi rapidné ubyva a trépi ji zdravotni problémy. Ve tfeti ¢asti je pak opravdu

babickou se v§im, co k tomu patii — neduhami starého véku, zhorSenym zrakem a Sedivymi
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vlasy.

V manzelstvi s nerudnym vyrazné star$im manzelem Helena stradd. Nechovaji se k sob¢
obzvlast’ viele. Presto ale svému bratrovi Helena tika: ,,Jind zena by si nasla ndhradu jinde,
ale ja to nedovedu.” Kdyz o ni projevi zajem mlady Stana, nebere ho velmi vazné a ik mu,
ze mladik nevi, co to laska je. Nakonec ale podlehne jeho vytrvalosti a stravi s nim noc.
Kdyz ho vidi po dlouhé dob¢ s Jifinou, odmita mu dat pozehnani.

Jako stard babicka se pak pfiznava vnucce, ze jeji prvni laskou nebyl jeji manzel, ale mlady
muz, se kterym nemohla byt, a tak je implicitné naznaceno, Ze byla do Stani zamilovana.
Jeji motivace se v prub¢hu filmu 1i$i, nicméné¢ jednim z hlavnich faktora jejiho rozhodovani
je pocit nestésti, samoty a izolovanosti, minimaln¢ ve scénach, které se odehravaji v roce
1911.

I kdyZ je pak implicitn€ naznaceno, Ze byla do Stani zamilovana, nic tomu v prvni ¢asti filmu
nenaznacuje. SpiSe se zda, Ze byla zamilovana do pozornosti, kterou ji vénoval, do vysnéné
verze jejiho Zivota. Kdyz ji Stana 74da o ruku Jifiny, nevypadd Helena zranéné, ale spiSe
Sokované a pohorSen¢ a pozd¢ji, kdyz se o ném zmini jeji vnucka, vyjadiuje se o ném spise
negativng.

Na konci filmu uz k nému zadné romantické city nechova a jeji posledni prohlaseni o ném
spiSe svédci o jeji znechucenosti, nez o cemkoliv jiném.

Jitina je v prvni scén¢ devitiletou holCickou, kterd slavi své narozeniny. Jako dit¢ je spise
ti$§i povahy a radda hraje na klavir. Helena pak svému bratrovi ptfiznava, Ze ji poslala
k babicce, protoze se kviili nerudnému manzelovi zacala Jifina uzavirat do sebe. V roce 1920
je ji pak osmnéct let a v Praze se uci vatit. Oproti Helené, ktera ptsobila velmi kultivované,
je Jifina Zivéj$i. M4 vyraznéjsi mimiku a mluvi hlasitéji. V roce 1939 pak vypada vyrazné
starSi.

Kdyz se setkava se Stanou, plisobi jejich vztah rovnocenné, i kdyZ je mlady obchodnik starsi
nez ona. Chovaji se k sob& ptatelsky a ani jeden z nich ve vztahu neplsobi pfili§ dominantné.
Presto ale v Jifin€ vyhrava vérnost a povinnost vii¢i rodiné a po rozhovoru s Helenou,
vstupuje do sjednaného snatku. Se svym osudem je smifena, i kdyZ v manZelstvi neni
stoprocentn¢ $t'astna.

KdyZ poprvé vidime dceru Jitiny, Helenu, chystd se jit na plovarnu s kamarady. Tam se
poprvé setkava se Stanou, kterému v té dobé ma byt okolo padesatky. VétSina jejich
kamaradek jsou z n¢€j poblouzenéné, coz plati také pro mladou Helenu. Na plovarné ho

sleduji — jak u bazénu, tak v kavarné. U toho se chichotaji a nemluvi s kamarddkami o nicem
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jiném nez o ném, coz mad za nasledek, Ze Helena pilisobi oproti své matce a babicce
nejnevyzraleji. Stana Helenu fascinuje. Zarli, kdyz si mysli, ze je zamilovany do jiné Zeny.
Stanovo postaveni je pak oproti Helené v jejich vztahu vyrazné dominantnéjsi, coz je dano

vyraznym vékovym rozdilem.

Zeny jako artefakty

Film vyrazné pracuje s prosttedim, do kterych jsou Zeny umistény a ve kterém se pohybuji,
coZ Castecné¢ vyjadiuje zménu doby. Helenu po cely film vidime pouze v domé¢, jako kdyby
izolovanou od vnéj$iho svéta. Je zminé€no, Ze cestuje, ale nikdy ne sama.

Jitinu uz potkavame v Praze. Na ulici jde sama a ve mésté je kvili tomu, Ze se uci varit.
Nejmladsi ze tti zen, mladou Helenu, pak vidime na plovarné, kde se schazi s ptateli, coz
jen podporuje to, ze pusobi velmi mlad¢ — spiSe jako studentka nez zena zrala na vdavani.
V dialozich se hodné pracuje se stiihy. Divak tak ma moznost opravdu vidét, jak se postavy

vvvvvv

nejvyraznéji vyjadieny na postavach, které okat¢ starnou, zejména zeny.

Zeny jako symboly

Nejvyraznéjsim tématem, které 1ze ve filmu nalézt, je podoba muzské lasky. Ve filmu Stana
tika, ze je jeho laska k Jifin€ svym zptisobem pokracovanim lasky k Helen¢, jako by nevidél
zeny jako individudlni postavy ale pouze jako entitu — Zenu, kterou miluje, ale pokazdé jinak.
Jeho laska ke kazdé ze zminovanych postav se li$i — s Helenou (starsi) jde spise o studentské
poblouznéni starsi vdanou zenou, s Jifinou se uz nachazi ve fdzi muze v nejlepsich letech na
Zenéni, s dcerou Heleny jsou nejen snoubenci ale i kamarddi. Helena (mladsi) pak ve filmu
vystihuje lasku star§iho muze k mladsi zené€ s nostalgickym podtextem. Kazdéd Zena tedy

ztélesiiuje jinou podobu muzské lasky.

6.1.4 Pritelkyné pana ministra

Rezie: Vladimir Slavinsky
Scénat: Vladimar Slavinsky
Kamera: Ferdinand Pecenka
Hudba: Josef Dobes, Jifi Mihule
Rok uvedeni do kin: 1940
Hraji: Adina Mandlova (Julca)
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Pocet promitacich tydnti premiérovych kinech: 10

Déj filmu

Film zac¢ind novinovym c¢lankem a pomluvou. Hlavni hrdinka Jul¢a pracuje ve firmé
FrantiSek a syn, je svobodna a Zije se Svadlenou ve stejném domé jako ministr obchodniho
pramyslu. Jednou se pii odchodu z prace s ministrem Jul¢a stietne a jedou spolu vytahem.
Jul€a vypravi nevinnou piihodu své spolubydlici, kterd s dobrym umyslem rozsiti famu, ze
se ministr o Juléu velmi zajima. Klepy ale za¢nou Zit vlastnim Zivotem, az se nakonec
povida, Ze je Jul€a v ministrem v imtimnim vztahu.

Ve stejné dob€ v novinach vyjde ¢lanek, ktery obviluje spole¢nost, ve které Jul€a pracuje,
z nespravedlivé dominantniho postaveni na trhu. V pribéhu snahy vyvréatit toto obvinéni se
k majiteliim firmy dostane fama o JulCe a vznikl¢ situace se rozhodnou vyuZit. Juléu v praci
povysi a daji ji vlastni kancelaf, aby se z vdéCnosti ptimluvila u svého vlivného pfitele.
Shodou nihod je firma v novindch ociSténa i bez Jul¢iného pfi€inéni, coZ v o¢ich majitelt
vlivnou roli mladé Zeny pouze potvrdi, pfestoze se jim to snazi vyvratit.

Jeden z majiteld firmy, Jenda, najde v JulCe zalibeni, stejn¢ jako ona v ném, a po mensim
nedorozumeéni se zasnoubi. Jenda trva na tom, aby $li oba za ministrem a vytikali si to s nim.

Nechce totiz, aby se o jeho Zené mluvilo ve zlém. Jul¢a ma kone¢né Sanci fict Janovi pravdu,

nacez film kon¢i polibkem a poslednim setkanim s nicnetusicim ministrem.

Zeny jako fiktivni bytosti

Jul¢a je typickou zastupkyni mladé pracujici zeny. Do prace chodi pfiméfené obleCena,
vétSinou v sukni a halence, nebo Satech. Mimo préci ji ale vidime vétSinou v bilé — at’ uz pti
pracovni cest¢ do Vidné, nebo na oslavé narozenin Jendovy matky. V obliceji je velmi
expresivni, hodné se usmiva a hybe obo¢im. Casto také v udivu doiroka otevira o¢i. Mluvi
pomalu a néktera slova protahuje.

JulCa je velmi pratelskd a bezelstnd. Nez se roz$ifi fama o tom, Ze je v intimnim poméru
s ministrem, m4 velmi dobré vztahy i s kolegy a kolegynémi v praci. Zpoc¢atku se zda, Ze je
profesiondlni a schopn, ale potom se divak dozvida, Ze také déla chyby a chodi pozdé do
prace. Je skromna a pracovitd, i kdyZ na tom méa svij podil nizky plat, ktery v praci dostava.
V konverzaci s majiteli poznamend, Ze si nikdy na plat nestézovala, 1 kdyZ ji vidime jist
vecer parky, aby uSettila. Presto je se svym Zivotem spokojend. Jednim z jejich hlavnich

povahovych ryst je jeji férovost, upfimnost a nevinnost — i kdyz o ni koluje pomluva a zda
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se, ze z ji z ni plynou samé vyhody, snazi se famu nékolikrat vyvratit a nikdy o svém
neexistujicim vztahu s ministrem nelze. Jen jednou ve filmu projevi negativni emoce, a to
kdyz Jendovi hned nedojde, Ze je do n¢j zamilovana.

Julca pracuje na administrativni pozici, vyssi postaveni ziskava az skrze mocného muze, se
kterym ma udajné pomer. Kromé toho je nejvice ve filmu explicitné cenéna jeji krasa. Jenda
prohlasuje hned, jak ji vidi, Ze je hezka, nacez se zamiluje do jejich hnédych oci. Jeji krasa
také ziska obdiv u obchodnich partnertt ve Vidni. Ve filmu neni vyobrazena ani JulCina
rodina ani to, Ze by méla blizké pratele — i se svou spolubydlici si stale vyka. Toto plisobi
jesté vyrazngji, protoZe vidime Jendu s kamarady i1 rodi¢i. Nejvice mladad Zena pichazi do
kontaktu pravé s Jendou. Uz z pracovniho hlediska je mezi nimi mocenska nerovnovaha,
protoze je jejim pfimym nadiizenym. Svym chovanim a mimikou je Jul€a stylizovana do
daleko mladsi Zeny, nez ve skutecnosti je.

Hlavnim motivatorem Jul¢i jsou jeji pevné hodnoty. Automaticky predpoklada, ze zalibeni
a zamilovanost k Jendovi povede ke svatbé a nasledné se podfidi jeho prani a planuje po

obfadu odchod z prace. Na slova Jendovy matky, ze ve svém zivoté méla jen dvé velké lasky,

a to svého manzela a svého syna, reaguje zasnénym pohledem a souhlasem.

Zeny jako artefakty

Cely film je toCen velmi staticky a kamera se skoro nehybe. Ani d¢j filmu neni pftilis
dynamicky a stoji spiSe na dialozich nez na akcich. Pomérn¢ velkd Céast scén se nataci
s Julcou za stolem, at’ uz pracovnim, toaletnim nebo jidelnim. Typické jsou zabéry scén
s Jendou, kdy stoji netypicky blizko sebe, kdyZ mluvi, za coZ mohou ale také technické
parametry zabéru. Zaroven to dopomahd ke zdani vetsi intimity téchto scén a blazkost paru
mize evokovat atraktivitu, kterou k sobé ob€ postavy citi.

Hudebni podbarveni filmu je velmi komorni a skromné. Spoléha se na hudbu, ktera vychazi
z logiky scén — kdyz naptiklad sedi Jul¢a s Jendou v baru, hraje tam Ziv€ cimbélka. Jinak se

ve filmu opakuje motiv pisnicky Kdyz dva se miluji.

Zeny jako symboly

V tomto filmu je Jul€¢a bez debat hlavni postavou, na které stoji cely d¢j. Hlavni poselstvi se
da vyjadrit tak, Ze slusnost, trpélivost a pokora se nakonec vzdy vyplati.

Prvnim ptfikladem, na kterém je toto poselstvi ukdzano, je zadostiu¢inéni firmy FrantiSek a

syn — dle slov asistenta ministra je firma poslu$na, majitelé si na nic nestézuji a poctivé
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pracuji. Diky tomu se spole¢nosti dostane odmény.

Druhym, daleko oc¢ividnéjsim ptikladem je osud Jul¢i samotné. Charakter klept, které se o
Julce rozsiti, by v té dobé dokazaly velmi vyrazné zniCit povést kterékoliv mladé Zeny. Julca
je ale zobrazena jako nevinnd mladé Zena, které se nemohou pomluvy dotknout. Za svou
poctivost, laskavost a slusnost je pak odménéna siatkem s Jendou, ktery se do ni zamiluje.
Ma tak predstavovat ideal Zzeny tehdejsi doby — seridézni pracovitd krasnad mlada zena, ktera

se zamiluje a touZi po svatbé a rodin€. Nasledn€ odchazi na prani manzela z préce.

6.1.5 Muzikantska LiduSka
Rezie: Martin Fri¢

Scénat: Karel Stekly

Kamera: Jan Roth

Hudba: Jiti Julius Fiala

Rok uvedeni do kin: 1940

Hraji: Jifina Stépnitkova (Liduska)

Pocet promitacich tydnti v premiérovych kinech: 11,5

D¢j filmu

Do moravské vesnice se na masopustni utery sté¢huje rodina bohatého statkare Statika. Dcera
Liduska je v plném rozkvétu mladi a hned se do ni zamiluje Krejza, ktery ma vlastnit velky
statek, a chudy ale talentovany houslista Tonik.

Nové piistéhovanou rodinu pozvou mistni na masopustni veselku, kde LiduSku Tonik
oCaruje svou hrou na housle a nasledn¢ si spolu 1 zatanci. Proti mladému paru ale stoji
Lidus¢ini rodice, kteti by chtéli, aby se jejich dcera provdala za Krejzu. Liduska v Zertu
naznaci, ze si ho vezme, ale doopravdy se chce provdat za Tonika. Ten ale musi narukovat
na vojnu, a proto zklamana mlada Zena souhlasi, Ze se provda za Krejzu.

Tonik jde na LidusCinu svatbu do kostela, aby ji naposled zahrél na housle, coz je caste¢né
jednim z faktord, které nakonec mladé zen€ dodaji odvahu, aby se vzepiela vili svych
rodicii. Obraci se od oltare a hleda Tonika, ktery uzZ ale odeSel z vesnice.

Liduska ztraci rozum a jedin¢ hudba Tonikovy staré kapely ji dokdze ptinutit k néjaké reakci.
Jeji otec porad vini z neStésti muzikanty, ale na apel knéze a své Zeny se s Tonikovym otcem
usmifi. Nakonec na statek dordzi zméana Lidus¢iny matky, kterd naoko provadi magicky

ritudl, v jehoZ zaveru se rozrazi dvete, ve kterych stoji Tonik. LiduSce se navraci duSevni
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zdravi a film kon¢i veselkou.

Zeny jako fiktivni bytosti

Lidusku poprvé vidime uprostied zimy, kdyz pfijizdi na sanich do svého nového domova.
Jde poznat, ze pochdzi z bohaté rodiny. Chodi ve velmi zdobnych a bohatych krojich a na
veselce ji vidime v kroji paradnim. Dlouhé blond’até vlasy nosi zapletené do dvou copt,
které ma zavazané masli. Vyjimku piedstavuji Cerné smutecni Saty, ve kterych ji vidime po
Tonikov€ odchodu z vesnice. Pov§imnout si lze jeji vyrazného make-upu, vzdy ma viditelné
namalované oboci a rty.

Jeji chovani na za€atku filmu hrani¢i s chovinim ditéte. Jejim prvnim ¢inem v novém
domové je to, ze trucuje v hlavni svétnici, aby potom pied navstévniky utekla nahoru do
pokoje. Jeji mimika prochazi béhem filmu nékolika zménami. Jak jsem jiz zminila, zpocatku
je jeji minika 1 neverbalni fe¢ velmi expresivni a pfipomina dité, béhem filmu ale dospiva a
na Tonika se divéa se zamilovanym intezivnim vyrazem ve tvafi. Po jeho odchodu z vesnice
je cely jeji vyzor strnuly. Ma lehce sklonénou hlavu a diva se do pradna lehce z pod tas, coz
pusobi zlovéstné a podporuje to dojem, Ze neni psychicky v poradku.

Jeji vztah s matkou i1 otcem je velmi specificky. Rodice jsou ztélesnénim rodi¢ovského
vychovného stylu cukru a bice. I v téch nejlepSich chvilich ale nerespektuji jeji rozodnuti a
chovaji se k ni jako k ditéti. Matka LiduSce zapléti copy. Vymezuji mantinely, kam Liduska
muze chodit a skym se miZze stykat. Ztohoto hlediska je ze vSech lidi ve filmu
nejbezmocnéjsi. V Tonikovi paradoxné vidi nejen milovaného muze ale také Sanci na ziskani
svobody.

S Tonikem se do sebe zamiluji skoro na prvni pohled, ale Liduska nejdfiv pted ostatnimi
ptedstird, Ze o n¢j nema zdjem. Kdyz zjiStuje, ze ji hodil Tonik do okna kvétiny, s chladnou
poznamkou, ze si spletl okno, mu pied Krejzou kvétiny vraci, aby zahy na Tonika pockala
u zadniho vchodu do kostela a poprosila ho, aby ji kvétiny vratil. Rodi¢im se snazi
nékolikrat postavit, ale az si je jista jeho laskou k ni.

Jeji nejvétsi motivaci a zdrojem jejiho chovani je laska smiSend s touhou po svobodé.

Zeny jako artefakty
Film bohaté vyuziva ke specifickému zobrazeni LiduSky technickych a stylistickych
prostiedki. Jednim z té€chto prostiedki jsou hojn€ vyuzivané zabéry na jeji oblicej, zejména

kdyz poslouchd, jak hraje Tonik na housle. Opakované ji kamera zabir4, jak k nému vzhlizi.
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Zajimavym poznatkem je fakt, ze je podobn¢ zabirana, kdyz se modli a vzhlizi k soSe JeziSe.
Jedinym ptipadem, kdy Liduska na Tonika shlizi, je kdyZ je zaviena ve svém pokoji, ktery
je v prvnim patie. Jakoby tim chtéli tvlirci vyjadrit, ze je Liduska uvéznéna ve vézi, ze které
shlizi na svého zachrance. Ve scéné, kdy ji Tonik prosi, aby s nim utekla z vesnice, do okna
vySplha a nastava tak okamzik, kdy je ji opravdu svoboda a zachrana pied nechténym
snatkem nabidnuta.

Scény Lidusky a Tonika jsou také typické specifickym osvétlenim. V okamzicich, kdy si
vyznévaji lasku, nebo chtéji tviirci podpocit intimni atmisféru, je scéna velmi tmava a vSe se
odehrava v Seru, ukryté pod rouskou tmy, coZ umociiuje dojem potieby udrzet jejich lasku
Vv tajnosti.

Za povSimnuti také stoji kontrastni zobrazeni Lidusky a jejiho otce. Ve scéné, kdy rodice
nuti dceru, aby jim pfiznala, do koho je zamilovana a pfi nasledné hadce, se otec nad
Liduskou vyhruzné ty¢i, zatimco ona sedi na lavici schoulena do sebe, jako malé dit¢.

Naopak kdyz Liduska ptijde o rozum, otec pied ni pokleka a nepiimo tak prosi o odpusténi.

Zeny jako symboly

Ve filmu je vyrazny motiv utrpeni, které spoCiva v hluboké intenzivni lasce, vztaht déti a
rodi¢ti a samoté. LiduSka je ztélesnénim dospivajici mladé zeny, které trpi pod svymi
kontrolujicimi rodici. Tonik pro ni tak piedstavuje nejen osvoboditele, ale také pokuSeni,
protoze je svym rodi¢im poslusnd. Velmi vyraznym motivem je ve filmu magie hudby,
kterou je LiduSka oCarovéna. Jeji svary s rodiCi zac¢inaji pravé v okamziku, kdy Liduska
poprvé uslysi Tonika hrat na housle. Do té doby byla, jak fikaji jeji rodice, poslusnou divkou.
Jeji vyraz naznacuje, ze pti hudbé citi rozkos, né€kolikrat se ji ve filmu az protaci o¢i. Sama
pak vyhleda Tonika, aby ji zahral na housle. Kdyz ji Tonik tikd, Ze by bez housli jeho srdce
prasklo samou liaskou, Liduska ptiznava, ze mu housle zavidi, protoZe je sama. Jeji
izolovanost a samota je podpotena tim, ze ji ve filmu nevidime mluvit s Zddnou kamaradkou.
Naopak je odkazana pouze na rodice, Krejzu a Tonika. Také scény, kdy jako princezna ve
vézi shliZi na Tonika indikuji jeji osamélost.

Zajimavy moment piedstavuje scéna, kdy se Liduska v kostele modli k soSe JeZiSe. Zniceho
nic se ji proto¢i o€i a sesune se v bezvédomi na zem, skoro jako pii exorcismu, kdy se s ni
pokousi vymytit jeji Silenstvi. Ani sila bozi ale neni natolik silnd a zdravi rozum ji navraci

az navrat Tonika.
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6.2 Cesky film v obdobi 1948-1956

6.2.1 PySna princezna

Rezie: Bofivoj Zeman

Scénat: Botivoj Zeman, Henryk Bloch, Oldfich Kautsky
Kamera: Jan Roth

Hudba: Dalibor C. Vackar

Rok uvedeni do kin: 1952

Hraji: Alena Kohoutova (Krasomila)

Navstévnost dle poctu divakl: 8 222 695

Déj filmu

Film se odehrava ve dvou fiktivnich kralovstvi — Krilovstvi krale Miroslava a v Plilno¢nim
kralovstvi. K Miroslavovi je vyslan posel s portrétem princezny Krasomily a pfanim kréle
Pilnoc¢niho kralovstvi, aby se lidem milovany mlady kral uchazel o jeji ruku. Miroslav je
oslnén krasou princezny na obraze, a tak ji na posouzeni posle obraz svlij. Vzhledem k pyse
princezné¢ a intrikdm radcu, ale Krasomila Miroslava odmitne. Mlady krdl se proto
v prestrojeni za zahradnika vydava do sousedniho kralovstvi, aby se sdm ptresvédcil o tom,
jaka pfincezna je.

Krasomila je opravdu pysSna a rozmazlena a Miroslavovo odtazité chovani ji velmi rozciluje.
Po tom, co mu jeji byvala stara chliva poradi, aby ji zazpival pisni¢ku, vypéstuje kral
pievleceny za zahradnika zpivajici kvétinu, kterd ale uvada, pokud je dlouho v pfitomnosti
pychy. V pribéhu toho, jak Miroslav Krasomilu uci, jak se starat o kvétinu, se princezna
postupné praci zbavi své pychy a nakonec vyzna zahranikovi svou lasku. Kviili rddctim je
ale Miroslav vyhnan ze zemé¢ a princezna tak prchd s nim. Cestou poznava Zivot obycejnych
lidi a oba si vydélavaji na nocleh a jidlo praci. Na hranicich obou kralovstvi Miroslav odhali
princezné jeho pravou totoznost a prestoze se zpocatku Krasomila citi urazenég, film konci

svatbou a ptedanim Palno¢niho krélovstvi do rukou Miroslava.

Zeny jako fiktivni bytosti

Na fyzickém vzhledu Krasomily bych vyzdvihla to, Ze az na dvé vyjimky je vZdy princezna
zobrazena ve svétlych barvach, véetné svétlych kadeti. I jeji ,,prosté” Saty, které maji skryt
jeji ptivod, jsou relativné pohaté na spodnicky a tak jesté zvyraziiuji jeji utly pas. Jinak je

postavou princezna Krasomila spiSe drobnd. Dokud neuprchne z hradu s Miroslavem, vzdy
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nosi také na hlave vyraznou korunku.

Z logiky ptibéhu filmu prochdzi postava princezny vyraznym vyvojem, a tudiz se
diametralné jeji chovani a manyry na zacatku a na konci déje lisi. V prvni tieting filmu ji
zpravidla vidame s balonem nebo kapesnickem v ruce. O¢ni kontakt navazuje stiidmé,
nejocividnéji se vyhyba o¢nimu kontaktu, kdyz ji radcové pfemlouvaji, aby si vzala prince
z Krélovstvi zapadajiciho slunce. Co se mimiky tyce, v prvni tfetin¢ filmu se vibec
neusmiva, pifevdzné se bud’ mraci nebo ma urazeny zarputily vyraz. I kdyz ji divak vidi
poprvé na portrétu, plisobi diky thlu obrazu a mimice princezna arogantné. Postojem téla se
hodné hrbi a v n€kolika ptipadech si v ndvalu tvrdohlavosti a zloby dupne nohou.
Proménou prochazi 1 styl, kterym princezna promlouvd — zpocatku mluvi vys$Sim tonem
s vSudyptitomnym kiiourdnim. Zlom ptichazi ve scéné, kdy ji Miroslav odmita naucit hrat
na loutnu, dokud ho o to sluSn€ nepozada. V tom okamziku poprvé slySime Krasomilu
promluvit neafektované.

S touto scénou se také meéni jeji neverbalni 1 verbalni komunikace. Princezna se za¢ina
usmivat, nehrbi se a nevyhyba se ocnimu kontaktu. Kdyz ji Miroslav uci hrat na loutnu, je
princezna oblecena do Satli tmavsich barev, jeji prosté Saty jsou také tmavsi.

U tohoto aspektu analyzy je nejvyraznéjsi mocenské postaveni Krasomily. Je sice dcerou
krale, a tedy princeznou Pulno¢niho kralovstvi, ale tato pozice ji nepfinadsi redlnou moc
tradicné spojenou s roli aristokratky. Jeji ptikazy, vétSinou sméfovany na Miroslava, nejsou
brany v potaz a radcové ji spiSe manipuluji, takze 1 jeji rozhodnuti nejsou vétSinou jeji
vlastni. S kralem dojde do styku princezna minimaln¢€, z ¢ehoz divak mize nabyt pocitu, Ze
jejich vztah nebude s velkou pravdépodobnosti velmi blizky, a s chlivou se za cely film vidi
kromé& posledni scény pouze jednou. Kviili mocenskym machinacim kralovych radct a
slabosti krale, Zije tedy princezna v relativni izolaci coz také dokazuje scéna, kdy Miroslav
ptichazi k brané do kralovské zahrady a skrze miize vidi princeznu, ktera se sama prochazi
a hraje si s balonem.

Pokud bychom se mély zabyvat intelektem a vnitinim zivotem Krasomily, lehce pfichazime
k z&v€ru, Ze se povaha princezny muizZe dat popsat jako velmi détinskd a narcisticka.
Motivace jejich interakci Casto vychazi ze samoty a potfeby byt sttedem pozornosti.
Miroslav, ktery ji okaté€ ignoruje a neplni jeji rozkazy, ji proto piekvapi a zaroven fascinuje.
Proto se také ve filmu snaZzi na sebe ptitdhnout jeho pozornost. Az pod vlivem poctivé prace

a lasky k Miroslavovi nabyva princezna pokory a laskatovsti.
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Zeny jako artefakty

V prvni Casti analyzy bych se chtéla vénovat technickym nalezitostem, které formuji
postavu. A to kamere, stfihu a zvuku. Film je vétSinou podbarven orchestralni hudbou, ale
do mluvy zasahuje pouze vyjime¢n¢. Dalo by se fici, ze spiSe slouzi jako vypli v zabérech,
které neobsahuji dialogy. Na druhé strané je ve filmu vyrazny prvek zpivanych pisnicek,
nejznamnéjsi z této pohadky je pisent Rozvijej se poupatko, kterd je béhem filmu opakovana
nékolikrat a ma v ném klicovou roli.

Co se kamery tyce, dalo by si snadno povSimnout absence detailnich zabért. Princezna je
vétSinou v zabéru viditelnd do pllky téla nebo z relativni dilky. Rada bych se v tomto
kontextu pozastavila u dvou konkrétnich scén. Pti prvni z nich je Miroslav povolan pted
kréle, protoZe ho pfistihli pfi zpévu, ktery je v Pllno¢nim kralovstvi zakdzan. Tady poprvé
vidime, Ze kamera nezabira princeznu zpiima. Kdyz schazi z vyvyseného podia, na kterém
stoji s kralem a radci, zabira ji kamera lehce zespodu a divakovi se zd4, jako by z pddia,
které¢ symbolizuje jeji mocenské postaveni, sesla na troveil obycejnych lidi, do redlného
kazdodenniho svéta.

Druhou zajimavou scénou je moment, kdy se princezna vyklani z okna, jakoby z véze, kdyz
z4da Miroslava, aby ji naucil hrat na loutnu. Kamera princeznu zabird z perspektivy
zahradnika a jeji pozvani a vyvySend pozice symbolizuje moment, kdy princezna zacala
zahradnika brat jako sob¢ rovného, tudis mu dovolila, aby se povysil na jeji troven.

Krom¢ thlu zadbéru bych také dodala par slov ke stfihu. Kazdy zabér je relativn¢ dlouhy a
sttihu se filmu dostane na dneSni poméry relativné¢ malo. Naopak pohyb kamery divaka

plynule pfenaseji od jedné scény ke druhé.

Zeny jako symboly

Nastal ¢as, aby se k vlad¢ dostala mladsi generace, kterd je spravedliva a naslouchd lidem a
ktera ,,polepsi® i ty nejzarytéjsi nafoukance a chamtivce. Takto by se dalo vyjadiit poselstvi
filmu Py$na princezna se zv1aStnim diirazem na téma vnitini a vnéjsi krasy, které se ve filmu
nékolikrat opakuje. Kdybychom si méli vybrat pouze jednu hlavni postavu celého filmu, byl
by to kral Miroslav, ktery je zastupcem mladsi generace a zastupuje ve filmu vlastné
komunistickou stranu. Princezna Krasomila pfedstavuje v tomto kontextu rozmazlené dité,
které je zkazené okolim, ve kterém vyrtsta a které je napraveno pomoci prace. Princezna se

vvvvvv

je prohlaseni staré chiivy, ktera Miroslavovi tikd, ze jako mald byla Krasomila hodné
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poslusné dévcatko. Tim je jeSté vice zdiraznén Spatny vliv radci, kteti ji zkazili. Ve filmu
je vyzdvihovana jeji vnéjsi krdsa, at’ uz na ni upozoriiuje ona sama, nebo ji tak popisuje
vyslanec Pilno¢niho kralovstvi. Krasa je ale v jejim ptipadé klam, protoze neodrazi krasu
vnitini, spiSe naopak. Jeji vztah s Miroslavem se da proto popsat jako vztah zacky a ucitele.
Je to on, ktery ji vénuje pozornost a uéi ji diirazu a vyznavani téch ,,spravnych hodnot. Proto
si ale také nejsou nikdy rovni — ve scéné, kdy Miroslav odhali svou pravou totoznost a
Krasomila ve vzteku odjizdi na koni, je vidét, ze princeznu nebere vazné. Jen se pobavené

pousmeéje, jakoby se opravdu jednalo jen o détské zachvaty zloby.

6.2.2 Byl jednou jeden kral...

Rezie: Bofivoj Zeman

Scénat: Bofivoj Zeman, Jifi Brdacka, Oldtich Kautsky, Jan Werich

Kamera: Jan Roth

Hudba: Véclav Trojan

Rok uvedeni do kin: 1954

Hraji: Terezie Brzkova (kouzelna babicka), Stella Majova (Zpévanka), Milena Dvorska
(Maruska), Irena Kacirkova (Drahomira)

Néavsténost dle poctu divaka: 5 914 257

Déj filmu

Kral Ja I. chece predat zezlo a vladu nékteré ze svych dcer, které chce zaroven provdat. Nevi
ale, ze které ma ud¢lat kralovnu. Nejstar$i Drahomira je pfili§ marnivd a Zpévanka se pro
kralovéani nehodi. Nastésti je tu jeste¢ nejmladsi Maruska, kterd je dle jeho slov ze vSech dcer
nejmoudrejsi.

Ptesto si ale vSechny dcery necha zavolat a d4 jim test, chce védét, jak ho maji dcery rady —
Drahomira jako zlato, Zpévanka jako zlato v hrdle a Maruska jako stl. Kral se citi dotcen,
7e ho mé& Maruska réda jako néco, ¢eho mé kazdy dost, néco naprosto obycejného. Na svou
nejmladsi dceru se velmi nahnévé a z hradu ji vyZene. Za n&jakou dobu toho lituje, prestoze
si mysli, Ze mél pravdu a Ze sil neni diilezita.

Maruska mezitim potkava Rybare, ktery ji pomaha ptes baZiny do lesa, kde najde malou
chaloupku kouzelné babicky. Po tatinkovi se ji styska, ale babicka ji poradi, at’ pocka na

spravnou chvili, nez se vrati domi. Aby mu mohla dat védét, ze je v poradku a ujistit ho,
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aby se o ni nebal, da ji babicka kyti¢ky, diky kterym se do hradu dostane, aniz by ji nékdo
vidél. Kral si mysli, Ze se mu dcera zda i je velmi rad, ze ji vidi. Nakonec se ale zase kvtli
soli pohadaji a kral se na zaklad¢ toho rozhodne dokazat, ze se bez soli obejde. Proto nafidi,
aby vSechna siil byla svezena na hrad a rozpusténa ve vode¢.

Obyvatelé kralovstvi nejsou z tohoto piikazu nadseni a po n¢kolika pokusech dokézat, ze se
bez soli jde obejit, demotivovany kral uzniava svou chybu. V té chvili prichdzi Maruska,
které dala babicka kouzelnou solnicku. Ta mtze stl kralovstvi navratit, pokud ma kral ve
svém srdci dostatek lasky pro vSechny. Kral se znovu vydava hledat Marusku a najde ji
v chysi Rybare. D4 jim své pozehnani a chce jim piedat kralovstvi, ale nakonec musi krdlem

zlstat saim, protoze si mlady par kralovat nepieje.

Zeny jako fiktivni bytosti

V pohédce se vyskytuje pét vyraznych Zenskych postav — tfi princezny, kouzelné babicka a
matka. Hlavni postavou je ale bezpochyby Maruska.

Ta se narozdil od Drahomiry a Zpévanky obléka do daleko prostSich Satli a vlasy nosi volné
rozpusténé. Kdyz ji vidime poprvé, poméaha v kralovské kuchyni. Kolem pasu ma zéstéru a
v ruce bilou kvedlacku. K lidem, které potkava, se chova s laskavosti a od kouzelné babicky
kupuje velké mnozstvi kofeni. Cas rad&ji travi praci a i na audienci ke kréli dorazi proto
pozdé¢, po cesté si sundava zastéru. Neholduje prazdnym lichotkam jako jeji sestry a pies
vSechny jeji ctnosti je to nejmin ,,aristokratickd* princezna ze vsSech tii sester. Dekorum ani
koruna ji nezajimaji. Jak sama fika Atakdalovi: ,,Mn¢ nejlip slusi zastéra.” Na otazku, jak
moc ma tatinka rada, odpovida az pod tlakem krale. Je jemné povahy, piesto se neboji krali
fict, Ze s nim neni rozumna tfe¢, kdyz ji vycte, ze ho nema rada.

Navzdory tomu, Ze se zamiluje do Rybéfe, je ve filmu dillezitéjsi jeji vztah s otcem. Sdm
kral pred testem naznacuje, Ze si mysli, Ze ho ma Maruska ze vSech dcer nejradéji — kazdy
den mu naptiklad stele postel, aby mohl Iépe spat. Maruska zase pfiznadva babicce témet
okamzZité, ze se ji po tatinkovi styskd. Chce se vratit, ale babicka ji pfipomene, Ze ma
Maruska ve sporu pravdu a Ze ,,pravda stoji za kazdou bolest.*

Drahomira je nejstarsi dcerou krale a ma slabost pro Sperky. KdyZ se narodila, byla o§livym
ditétem, ale vyrostla do krasy, na které si velmi zaklada. Dle krale velmi marniva. VZdy nosi
velmi bohaté zdobené Saty a vyrazné Sperky. Po vétSinu filmu se chova lezérné a Casto se
diva do zrcadla. Od détstvi se zna se zahradnikem a jejich vztah je zaloZen na tom, Ze ji

skadli.
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O Zpévance kral fika, ze pochizi jakoby z jiného svéta, kde existuje jenom smich a hudba a
zadné starosti. Jeji velkou vasni je praveé hudba. Sama ma tendence z mluveného slova piejit
do zpévu a i zptisob, kterym mluvi, je velmi melodicky. Nenosi tolik $perkii jako Drahomira,
ale také chodi v krasnych Satech a vlasy ma upravené do slozitych ucest. Stejné jako jeji
starsi sestra, i Zpévanka ma hravy vztah s muzem z lidu, s duddkem, ktery ji hraje pod okny.
Kouzelna babicka je prvni Zenskou postavou, se kterou se ve filmu setkavame. Je stafim uz
shrbena a nosi s sebou hill na chozeni. Ma na sob¢ vétsinou obycejnou hnédou kutnu a na ni
pies hlavu ¢erny Satek. Vzhledem ke svému véku se pohybuje velmi pomalu, na tvaii ma po
vétSinu filmu laskavy védoucny tsmév. VétSinou se objevi, bez toho, aniz by ji nékdo
z dalky zahlédl. Rika o sobé, Ze je baba kotenaika, ale hned od prvni scény je divakovi jasné,
7e to obycejna kotfenaika neni. Celnik na hranicich kralovstvi se ji pt4, kdo je. Na to mu
babicka odpovida, ze je prece kotenarka. ,,Ja vim, ale kdo jsi doopravdy?* Babicka mu na
to fekne, Ze 1 kdyby mu to fekla, nevétil by ji.

Ke vSem postavam, které ve filmu potkd, kromé kréle, se chova familiérné a laskaveé. Zna
jejich jméno, 1 kdyz si ji lidé nepamatuji. Jedinym piikladem, kdy se setkavame s jeji
laskovnou strankou, je scéna, kdy se potkava s kralem v lese. Piedstira, ze je neslySici
stafenka a nevi, na co se ji kral ptd. Nakonec ho nechd, at’ Marusku najde sam. ,,Sam jsi
ztratil, sam si hledej*

Posledni zenska postava, ktera stoji za zminku je nejmenovana matka déti, zijici v chalupé¢.
Ptedstavuje typickou vesnickou Zenu se selskym rozumem, ktera pro ranu nejde daleko. Je

pragmatickd a odvazna, coz dokazuje, kdyz krali odmitne odevzdat svou stl.

Zeny jako artefakty

S hudbou se ve filmu pracuje velmi citlivé a podbarveni scén z velké ¢asti odpovida jejich
emoc¢nimu naboji. Kdyz poprvé vidime babicku, scéna ma plsobit nostalgicky a hudba tomu
zdani hodné roztomilé babicky. Ten, kdo s ni mluvi, vZdy po té€chto detailnich zadbérech
viditeln€ pookieje — jako piiklad miiZe slouZit jeji interakce s Atakdalem nebo celnikem na
hranicich.

Co je nejvice piekvapivé na zobrazeni Marusky, je to, Ze ji za cely film nevidime délat jednu
,princeznovskou® véc. Je spise stylizovana do role obycejné divky z lidu. I v jejim ptipadé
jsou pouzivyny detailni zabéry jejitho obliceje a stejné jako u babiCky je jejich ucelem

zdiiraznit jeji dobrotu a bezelstnost.
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Drahomira a Zpévanka jsou specifické v tom, zZe maji az na prvotni o¢ividné rozdily témér
identické d€jové linky. Jsou zobrazeny az na jednu vyjimku vzdy spolu. Pfipravuji se na
audienci u krale ve stejném pokoji, spolu traci ¢as hrou v zahrad¢ a spolu také hovoii s princi.
Zajimavé si je povSimnout, ze samotni princové se jim nevénuji kazdé individualné, ale
mluvi o nich jako by byly nerozlucitelné.

Matka od déti je naopak Casto zabirana z velké dalky, jako by tim chtéli tviirci zdtraznit, ze
je kral velmi daleko od obycejnych lidi, misto aby se s nimi potkal, divd se na né

dalekohledem.

Zeny jako symboly

Jednim z nejvyraznéjSich motivl filmu, je stfet generaci a hodnotovych systémi se
zdirazem na zdravi rozum a poctivou praci. Na jedné strané stoji détinsky samoliby kral a
na stran¢ druhé jeho nejmladsi dcera, ktera je bliz$i obycejnému lidu nez aristokracii. Je to
pravé ona, ktera skrze poctivou praci jao jedind z kralovské rodiny disponuje selskym
zdravym rozumem. Opét si lze postavy ve filmu rozd¢lit do dvou skupin — kromé Marusky
jsou clenové kralovskych rodin (véetné princli) neschopni spravedlivé vlady, nepouzitelni
v realném zivoté a v nékterych piipadech pusobi az komicky. Druha skupina postav jsou
obycejni pragmaticti lidé, ktefi konfrontuji princezny a krale ohledn¢ nedostatku zdravého
rozumu.

Dobrotu Marusky jesté zdlraziuje fakt, ze svého otce miluje navzdory vsem jeho neduhiim
a 1 kdyz se chce nejdiive k tatinkovi vratit, ceka na spravnou dobu. V tomto smyslu mu
Maruska udéluje lekci a ¢eké na to, az se kral polepsi — viici krali tedy plni az vychovnou
roli.

Stejné jako Maruska i kouzelna babicka a matka od déti plni roli ucitelek. Babicka pomaha
oby¢ejnym lidem a je jim velmi blizk4, zaroven i chrani a radi MaruSce, co ma v urcité
prostiedky — donuti ho k sebereflexi tekutym bahnem.

Matka od déti zase uci krale zdravému rozumu a prakti¢nosti. Jako matka od déti je pro ni
nesmysl odevzdat v§echnu sil. Je pro ni pfednéjsi rodina nez vystielky krale. Tim, Ze si ji
kral nakonec vezme ziskava divak jistotu, Ze nyni kral povede kralovstvi rozumnéji, protoze

bude mit po boku praktickou zenu.
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6.2.3 Diva Bara

Rezie: Vladimir Cech

Scénai: Vladimir Cech

Kamera: Vaclav Hanus

Hudba: Dalibor C. Vackar

Rok uvedeni do kin: 1949

Hraji: Vlasta Fialova (Bara), Jana Ditétova (EliSka)
Navstévnost dle poctu divakl: 4 943 246

Déj filmu

Obecnimu pastyii se jednoho bouilivého dne narodni dcera, nicméné manzelka pii porodu
zemrie. Kvili povércivosti vesnickych zen, které byly u porodu, se roznese fama, Ze je mala
Bara divé dité, dité Polednice.

Kwvili témto pomluvam je ve vesnici Béra ostrakizovana, 1 kdyZz ma spoustu ndpadnikti, ktefi
jsou schopni se kviili ni poprat. Jedini lidé, ktefi jsou k ni laskavi, je jeji otec, faraf, panna
Pepinka, a jeji kamaradka EliSka.

Bara nevéti na poveéry ani na ¢ary, ¢imz si zneptateli mistni bylinkéarku. Kdyz se ji nepodati
zachranit nemocnou kravu, prestoze vykonala magicky ritudl, obvini z toho bylinkarka pravé
Baru. Mlada divka nakonec musi utéct pred nahnévanymi lidmi a schovat se na fafe. Vztah
mezi ni a lidmi z vesnice se nasledn¢ jest¢ zhorsi. Na veselce se s ni nechce nikdo bavit a
rodice zakazuji svym synlim, aby si §li s Barou zatancit. KdyZ chce mlada divka odejit,
dorazi na veselku myslivec. Necha si zahrat s6lo a vyzve k tanci pravé Baru, i1 kdyZ neumi
tancit.

Béra se znovu s mysliveem setkava, kdyz s EliSkou hodi do potoka kvétinové vénecky, aby
zjistily, jestli se vdaji a poptipadé kam. Bara Elisku skéadli, kdyz ji fekne, ze ji klidné
pficaruje Certa, ktery oddradi spravce panstvi, jenz se EliSce snazi dvofit. KdyZ na Certa
zavold, objevi se myslivec a s Barou jdou na prochazku na Dabliv vrch. Tam se polibi.
Béra chce pomoct EliSce vydésit spravce, aby zanechal ndmluv, a tak se prevlece za strasidlo.
Vystraseny koci ale utikd do vesnice a zburcuje lidi. Kdyz vSichni zjisti, Ze je to Bara
celou noc. Nestastnou ndhodou ale marnice za¢ne hotet a nebyt myslivce, Bara by v ni

uhotela. Myslivec lidem z vesnice vy€ini a s Barou odchazi pryc¢.
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Zeny jako fiktivni bytosti

Béra je pronikavé krasné dévce s modryma o¢ima a tmavymi kudrnatymi vlasy, které nosi
voln¢ rozpusténé. Chodi v pracovnim kroji, a nijak ve filmu se pfili$ nestroji. I na veselku
jde ve svém kazdodennim obleceni. Je velmi oteviena a bezelstna, jeji mimika je velmi
expresivni a jejim nejvyraznéj$im rysem, je jeji smich. Sméje se Casto a nahlas, v urcitych
chvilich to miize ptisobit, jako by se ostatnim vysmivala — kdyz Vojtécha skopne do jezera,
zane se smat a pak uteCe do lesa.

Na rozdil od tohoto ptikladu, fyzicky kontakt s lidmi, které ma rada, ji nevadi. Kdyz se
schovava na fare, Pepinka ji pohladi laskypIn¢ po vlasech a faraf pod bradou. S Eliskou jsou
zase do sebe kamaradsky zavéSené, kdyz se spolu prochdzi, v jednom ptipade se i obejmou.
S mysliveem piichazi na Dablav vrch a jde taky vidét, Ze ji myslivec nabidl rams.

Bara je ve filmu vyliCena jako nezavisla nespoutana mlada zena, ktera nevéti na povéry ani
na cary. Nechdpe, pro€ ji lidé nemaji v lasce a frustruje ji to. Sama se faratfe pta, zda je
opravdu jina, horsi neZ ostatni. Ve filmu vidime dva ptipady, kdy se ji muZzi vnucuji, jeden
se ji pokousi proti jeji vili polibit, a tak ho shodi do jezera. Cisi z ni mladistv4 vitalita. Casto
beha po lese a je velmi silna, coz dokazuje to, ze dokaze sama zastavit splasené kon¢.
Vzhledem k jejimu statusu dcery pastyfe a pomluvam, které o ni koluji, ma problém si najit
slusné€ placené misto. Nékolikrat poznamena, ze pro rychtaie die za dva.

Jeden z nejblizSich vztahti ma Bara s farafovou netefi EliSkou. EliSka je oproti Bafte
svetaznalejsi, zvlasté, kdyz mluvi o lasce a zamilovanosti. Rika, e je kvili lasce nest’astna,
nacez se ji Bara zepta: ,,Myslis, Ze budu jednou taky tak hezky nestastna?* Pratelstvi si Bara
ceni natolik, Ze se prevlékne za strasidlo, aby vystraSila Elis¢ina nevitaného napadnika. I
kdyz to ma katastrofalni nasledky, mladé Zeny se rozchazi v dobrém.

Farafova netetf se od Bary velmi lisi, coz Cini jejich ptatelstvi relativné ptekvapivé. Je to
a vlasy ma vzdy vycesané do slozitého tcesu, ze které¢ho ji padé par loken. Na rozdil od Bary
plsobi umirnéngji, zvlasté kdyz je na fatfe. I kdyZ jde vidét na jejim obliceji, Ze je ji ned€lni
navstéva spravee nepiijemna, vzdy se chova zdvofile.

Je zamilovand do mladého muZe, ktery ale studuje v Praze. Dostala od néj jako darek
medailonek, ktery méa vzdy na sob&. Kdyz se dozvida, ze se ji Bara se spravcem pokusila
pomoci, apeluje na svého stryce, aby néco s rozzurenym davem udélal, protoze si je védoma

toho, ze to bylo kviili ni.

54



Zeny jako artefakty

Cil filmu je Baru zobrazit jako nespoutany zivel, coz se zna¢né€ projevuje na zpusobu
vystavby filmu. Poprvé ji vidime, jak se nahi koupe v jezete. Scéné dodava ale dojem
tajemna fakt, ze se koupe v noci. Kdyz pak utika pted Vojtéchem do lesa, zabér je lehce
zpomaleny a podbarveny hudbou tak, zZe i to ptisobi tajemné.

Ve filmu je naznaceno, ze je Bafinou doménou divoka ptiroda. Kdyz je mlada zena
zobrazena venku, jsou zabéry natoCeny z vétsi dalky, aby v ném méla moznost vyniknout
ptiroda, jiz je Bara soucasti.

Hudba, ktera je k filmu slozena je specifickd, protoZe nejde pouze o hudbu instrumentalni,
ale velkou a dilezitou cast tvofi sborem nazpivané chordly. SlySime je v obzvlast

dramatickych situacich, nebo ve spojitosti s divokou piirodou.

Zeny jako symboly

Z filmu plyne ponauceni, Ze povércivost a vira v magii a ritudly mliZze zplsobit pouze
problémy. V malém méfitku je to ukdzano na umrti kravy rychtare. Bara sama tika, ze za
smrt straceny si miize sdm. Kdyby nevéfil na ritualy a radéji krave dal dobré obklady, ud¢lal
by lépe. Vesni¢ané pak predstavuji piezité zvyky a ritudly, které jsou pouze na prekazku
pokroku. Opravdu vzdélani lidé, které ve filmu zastupuje farar, Eliska, Pepinka a myslivec,
na takové véci neverti.

Postava Bary pak slouzi k jesté vétSimu zdiraznéni, kam az vira v nesmysly mize dojit.
Malem kvili nim totiz ptichazi o zivot. Zatimco vzdé€lani lidé véti pouze faktim a vnimaji
Baru pouze jako excentrickou mladou Zenu, vesnicané se daji velmi lehce obelhat a z Bary

tak ud¢laji carodéjnici.

6.2.4 Para nad hrncem

Rezie: Miroslav Cikan

Scénat: Miroslav Cikan

Kamera: Vaclav Hunka

Hudba: Zdenék Liska

Rok uvedeni do kin: 1950

Hraji: Eva Marie Kavanova (Helena), Hana Kavalirové (Jarmila)

Navstévnost dle poctu divakh: 3 429 181
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Déj filmu

Film za¢inad hlaSenim, které vyzyvd inzenyra FrantiSka Kohouta, aby dorazil k fediteli.
Nikdo Kohouta ale nevidél a jeho spolubydlici Vasek ptiznava, ze uz je nékolik dni
v hospodé¢. Vasek se s dalsim spolecnym kamaradem vydava FrantiSka hledat, z ¢ehoz neni
Vasek moc nadSeny, protoze ma domluvenou schiizku s Jarmilou, kterd také pracuje ve
fabrice a bydli se spolubydlici Helenou ve stejné budové o patro niz.

Kohouta se nakonec podatinajit a dovézt domd, ale se zpozdénim. Vasek spéchd, aby nechal
Jarmile listek do kina a utika, aby jesté rychle pomohl FrantiSkovi do bytu a do postele.
Netus$i, ze zklamana Jarmila odesla do kina uz diive. Rozhodla se, ze na film ptjde
s Helenou, kterd nachézi VaSkovu zpravu a pokusi se ho jesté zastihnout. Kdyz slysi, ze
n¢kdo mifi po schodech do stejného patra, utiké se rychle schovat do bytu VasSka a Frantiska,
aby se vyhnula nepfijemné situaci. Vybehla totiz z bytu pouze v kosilce, kterou nosi pod
Saty. V byté€ ji ale VaSek omylem zamkne se spicim FrantiSkem, ktery se nejdiive mysli, ze
je prelud. Oba ale v sob¢ najdou zalibeni. Na jeji popud piestava inzenyr pit alkohol.

V praci si vSimnou dvojice Kohoutovi kolegové a feknou Helen€, ze se ma Kohoutem vzit,
a to pro dobro Kohouta samotného i fabriky. Helena na to nejdiive reaguje negativne, potom
ale stejn¢ za Kohoutem jde a pragmaticky ho pozada, aby ji pozadal o ruku. Ten nakonec
souhlasi.

Frantisek pak stejné pragmatiky fekne Vaskovi, Ze by si mél vzit Jarmilu, aby mél kde bydlet,
protoze se Helena nastéhuje k do bytu k FrantiSkovi. Vasek je nejdiive proti, vztah
s Jarmilou je poznamendn haStefenim a nekoneénym nedorozuménim, nechd se ale
presvédCit a oznami to Jarmile.

Film konc¢i svatbou. Piedchazi tomu ale komicka situace, protoze se ¢tvefice nahani po Praze

a Podébradech a nemiize se sejit.

Zeny jako fiktivni bytosti

Ve filmu figuruji dvé Zeny — Helena a Jarmila. Obé& pracuji ve strojirenském primyslu,
Jarmila jako dé€lnice, Helena pak jako zapisovatelka na feditelstvi. Jsou spolubydlici a blizké
kamaradky.

Helena je vysoka blondynka, chodi vzdy oblecena do elegantnich kostymk, které prislusi
jeji profesi. Poprvé se ji vénuje ve filmu vétsi pozornost, kdyz Jarmila ¢ekd na Vaska.

Ocividné jsou velmi dobré kamaradky, protoZe riskuje neptijemnou situaci, kdyz se vydava
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za chodbu prakticky pouze ve spodnim pradle, aby Vaska jesté zastihla a vysvétlila mu
situaci. Uz v prvnim rozhovoru s FrantiSkem jde vidét, Ze se neboji fict, co si mysli. Ma
poznamky k mnozstvi alkoholu, které inzenyr konzumuje a faktu, ze uz se dvakrat potkali,
ale inzenyr si ji nikdy nevSiml. Kdyz se potkavaji podruhé poznamenava, ze by ¢lovek, jako
FrantiSek nemusel tak vyvadét. Na rozdil od Jarmily se Helena chova lezérnéji a nema
prehnanou mimiku typickou pro Zenské postavy romantickych komedii pfedeslého obdobi.

Jarmila je mensi brunetka, ktera pracuje jako jefabnice. Je otevienéjsi a expresivnéjsi nez
Helena. Jde vidét, ze chova k Vaskovi sympatie, ale po cely film se s nim miji a sttidavé
jsou na sebe oba nahnévani.

Ve filmu si Helena nékolikrat v chovani 1 feci protife¢i. Pfi dalSim setkani s FrantiSkem
popird, ze by byla u néj v byté, ale pti odchodu poznamena, kde miize nalézt sviij koupaci
plast. A kdyz jeji nadfizeni chtéji, aby se pouze z praktickych divodt mladi lidé vzali,
nejdiiv reaguje velmi negativné a odmitave, aby nacez §la za FrantiSkem a opravdu se s nim
domluvila na svatbg.

Z tohoto hlediska jsou ob¢ dvé postavy — Jarmila i Helena velmi pragmatické. Muze, které
si berou, prakticky neznaji. Jarmile s Vaskem se do té doby nepodafilo se sejit na
domluvenou schizku a Helena s FrantiSkem spolu na platné mluvili pouze dvakrat. Rozdil

vvvvvv

aktivnéjsi — extrémnim ptikladem je praveé zadost o ruku, v ptipad¢ Jarmily je to naopak.

Zeny jako artefakty

Pouziti hudby v zobrazovani Zen nemé zadny jednotny koncept. Nékteré scény, ve kterych
Helena s Jarmilou vystupuji jsou podbarveny neutrdlni hudbou, jiné, jako tieba Helenin uprk
do bytu Vaska a Frantiska, sedi k atmosféfe scény.

Za povSimnuti stoji pouziti osvétleni pti scéné€, kdy Helena ndvrhem svatby jejimi vlastnimi
slovy stavi konvenci na hlavu a nasledné, kdyz sedi ve vlastnim byté a pochybuje o svém
rozhodnuti. Zatimco prvni scéna je plna svétla, coZ miZe indikovat Heleninu odhodlanost,
v dalsi sedi sama v tmavém neosvétleném byté, ktery indikuje jeji obavy a pochybnosti.

V ptipadé Jarmily stoji za povSimnuti, Ze jsou jeji zabéry to€eny v thlech, bud’ zespodu, jako
kdyz ji vidime poprvé v tovarné, nebo shora, naptiklad pfi scénéch, které se odehravaji na
chodbé bytového domu. Jako kdyby kamera témito thly jest¢ podporovala zdéani

nestabilnosti jejich vztahu, vZdy se nékdo na nékoho zlobi, nékdo ma nad nékym navrch.
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Zeny jako symboly

Hlavnim motivem celého filmu je pragmati¢nost doby a dilezitost zajma vétSiny. Obéma
zenam jsou vdavky navrzeny se zdiraznénim pragmatickych divodd, pro¢ se vdat —
FrantiSek se potiebuje zklidnit, aby mohl byt tovarné jesté vétsim prinosem, a Vasek se zase
musi ozenit s Jarmilou, aby mé¢l kde bydlet. Jejich romantické zalibeni v tom hraje az
sekundarni roli. Cely tento motiv ,,siiatku z rozumu* jesté vice vyostiuje fakt, ze se pary
témet neznaji. ,,Jak si t&€ mam vzit, kdyz t& jesté neznam,* pta FrantiSek Heleny, nacez mu
mlada Zena opaci slovy: ,,Jak mé¢ mas poznat, kdyZ si m¢ nevezmes§?*

I jejich svatba je véci pragmatic¢nosti — kond se na radnici a obé Zeny maji na sobé misto
bilych svatebnich Sath stfizlivé kostymky. Duraz je hlavné prikladan praci — muzi i v den
svatby stravi velkou ¢ast dne v tovarné. Kvuli praci dokonce na svou vlastni svatbu dorazi
s vyraznym zpozdénim, nadez nasleduje komicka situace, kdy se pary navzajem miji. Zeny

ale nejsou na své nastavajici nahnévané, berou celou situaci velmi rozumné.

6.2.5 Pytlakova schovanka aneb Slechetny miliona¥
Rezie: Martin Fri¢

Scénaf: FrantiSek Vlcek st.

Kamera: Karel Degl

Hudba: Julius Kalas

Rok uvedeni do kin: 1949

Hraji: Hana Vitova (Elen)

Néavstévnost dle poctu divaki: 4 443 189

Déj filmu

Elen na své jednadvacaté narozeniny odjizdi z rodné vesnice do Prahy, kam je pozvéana
divadelni spole¢nosti na konkurz. Po cesté se seznamy s miliondfem Reném, ktery se do ni
okamzité¢ zamiluje. V Praze se ale rozejdou kazdy svou cestou a Elen odmitne galantnimu
muzi fict své jméno.

Konkurz pro ni kon¢i katastrofalné, a je tak odkazéna do ulic velkomésta. Diky Stastné
nadhodé¢ potkd houslistu Pavla Sedloné, ktery Elen domluvi ubytovani u své tety a praci
v kosmetickém salonu. Pravé tam se znovu setkdva s Reném, se kterym se hned ten den

zasnoubi.
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Diky nedorozuméni si ale Elen zacné myslet, Ze je René zamilovan do jiné majetnéjsi Zeny.
Rozejde se s nim a zasnoubi se s Pavlem Sedloném, ktery je do ni také zamilovan.

René kviili zZlomenému srdci a pfepracovanosti smrtelné onemocni a jeho vérny komornik
jede za Elen, ktera pravé vychazi z kostela jako vdana Zena. Spolu spéchaji do nemocnice,
kde lezi René na smrtelné posteli. Jedinou moznosti, jak ho zachranit, je k nému néjak dostat
ukradeny zazracny I€k, ale pokus se nezdafi. Nakonec Reného zpét k zivotu ptivede Elenin
zpév. V tu chvili do nemocnice dorazi i Gfednik, ktery vysvétluje, ze je kvili personalni
chybé svaba neplatna.

Film kon¢i scénou z Reného operety, kterd je ale prerusena, aby Oldiich Novy divakovi

prozradil, Ze skute¢nym zdmérem filmu bylo vysmat se filmim podobnym.

Zeny jako fiktivni bytosti

Zena, ktera celému filmu dominuje, je bez debat Elen. Poprvé ji vidime v chalupé na
venkoveé, kdyz slavi jednadvacité narozeniny. Navzdory tomu, Ze ma predstavovat
venkonvské dévce, je hned v prvnim zabéru vyrazné naliCend. Styl jeji mluvi je velmi
vyrazny, ale nelisi se od ostatnich postav filmu — obraty a fraze, které pouziva, by se spise
hodily do psaného romdnu nez do filmu. V urcitych momentech zni totiz velmi knizné¢,
archaicky a také melodramaticky. Diky dlouhym odusevnélym upienym pohlediim plisobi
vétsinu filmu melancholicky, coz uplné neodpovida typické predstavé divky z venkova,
ktera by méla byt oteviena a vesela.

Kdyz prcha do mésta za kariérou, ma na sob¢ kostkovany kostymek, coz je relativné velkou
zménou oproti obleceni, které méla na sob¢ na chalupé. Béhem filmu vystiida n¢kolik draze
vypadajicich rob, vétsina z nich bilé barvy, az na cerné Saty, které ma na sob& v baru, kdyz
zapiji své nestesti.

dynamika je specifickd tim, Ze mézi nimi vzdy stoji néjaké tajemstvi — nejdiive jeji jméno,
které Renému Elen odmitne fict, jeho bohatstvi, zaplacené hodiny zpévu, diivod rozchodu a
tak déle. Také se zda, Ze se do Ren¢ho Elen zamiluje az pti jejich druhém setkani.

Zvlastni vztah ma Elen také k Pavlovi Sedlonovi, ktery ji zachréanil a zajistil, Ze méla kde
bydlet a pracovat. Sama ve scéné ptiznava, Ze ji ptipada, jako by jejich duse byly na stejné
noté¢ a nasledné piijme jeho zaddost o ruku. Dokonce to vypadda, ze v ném na chvili najde
zalibeni, kdyZ spolu zpivaji u n¢j v byté, nicméné laska k Renému nakonec vyhrava. Ta sama

laska je také nejvétSim faktorem, ktery Elen motivuje v jejich ¢inech.
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Ve filmu se objevuji také jiné vedlejsi postavy, konkrétné teta Pavla Sedlong, byvala slavna
zpévacka, u které Elen bydli.

Klara, svéfenkyné zminéné tety, ktera je zamilovana do Pavla, ale trpi tézkou melancholii a
trudomyslnosti, protoze byla odloucena od své dcery.

A Elenina matka, kterd se objevuje pouze ve tfech scénach. Dozvidame se, Ze byla
svobodnou matkou, kterd méla zndmost s nezndmym muzem a nasledné se ujala vojaka,
ktery trpél amnézii, nicméné neni jasné, zda jsou oddani. Tyto postavy ale nejsou pro déj

piilis diileité.

Zeny jako artefakty

Film je velmi bohaty na originédlni technické a stylistické postupy, které se v ném objevuji.
Rada bych zminila sekvence némého filmu vzdy, kdyz je postava zabrana do vzpominek.
Zejména je pak zajimavy dialog Elen s matkou, kdy se Elen pt4d na jméno svého pravého
otce a matka ji odpovida, Ze nevi, protoZe v t€¢ dob¢ byl pouze némy film.

Dalsim originalnim prvek je také odliSeni posledni scény, ktera se natoCena oproti zbytku
filmu barevné. Ma se tim zdtiraznit rozdil mezi skutecnosti a fikci, ¢imz Elén jako postava
pusobi jesté vice uméle.

Ve filmu se také Casto zpiva, ale vzhledem k jeho charakteru, ktery hranici s parodii, je i text
filmu na hranici vaznosti, Elen naptiklad zpiva i o asfaltu. U mladé Zeny stoji jeSté za
pozastaveni jeji konzistence jako postavy. Jiz na zac¢atku se jeji postava relativné odliSuje od
prototypu venkovské divky ve méesté€, a to nejen velmi kultivovanym vystupovanim, ale také

poctem rob, které na ni za film vidime.

Zeny jako symbol

Zavére€na slova Oldficha Nového shrnuji poselstvi filmu jako takového: ,,Chtéli jsme se
vysmat libivym 1zim plnych faleSného citu, glycerinovych slz, sladkych tsmévi, hloupych
frazi a Stastnych nahod. Chtéli jsme se vysmat Zivotu, v némzZ se nepracuje, v némz staci
pouze sentimentalné zpivat a v némz vzdycky vSechno nakonec dobie dopadne.*
Vzhledem k tomu, Ze je film stylizovan podle Hollywoodskych blockbustert, coz jde snadno
vypozorovat také diky castym anglickym vyrazim, které se ve filmu casto pouzivaji,
pfedstavuje Elen typickou hrdinku Hollywoodskych filmii. Divka z venkova dojizdi do
velkomésta, ve kterém ji ceké (kviili nedorozuméni) velké utrpeni, az nakonec skon¢i v baru,

aby nakonec v$e dobfe dopadlo.
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Castym tématem, které se ve filmu opakuje, je téma nahody. Elen se ndhodou potkava
s Reném, nahodou se znovu setkavaji v kosmetickém salonu, Elen je ndhodou pfitomna
tomu, kdyz René doruci kvétiny své sestie, ndhodou je jeji svatba s Pavlem neplatnd, a tak
dale. Vzhledem k tomu, jak jsou tyto témata dovedena do extrému, v posledni ¢tvrthodiné
filmu je prakticky vypInéna nékolika bizarnimi ndhodami po sob¢, ptisobi film skoro az
parodicky, a to jesté pred tim, nez je to divakovi explicitné sdéleno.

Zaroven Elen ale také predstavuje varovani. Hned nékolikrat se ocitd v nebezpecnych
situacich, ze kterych vyvazne pouze diky $tastné ndhodé. Nebyt postar§iho herce, majitel
divadelniho studia by ji znasilnil, nebyt kolemjdouciho Pavla, stala by se obéti napadent,
nebo kradeze. Také byla velkd ndhoda, ze Pavel byl sluSné¢ho charakteru, protoze Elen

s prakticky cizim muZem odesla pouze pod slibem stfechy nad hlavou.

6.2.6 Slovo déla zenu

Rezie: Jaroslav Mach

Scénat: Jifi Kardsek

Kamera: Vaclav Hunka

Hudba: Julius Kala$

Rok uvedeni do kina: 1952

Hraji: Jifina Steimerova (Jarmila)

Navstévnost dle poctu divaka: 2 322 400

D¢j filmu

Inzenyr Ludvik se v letadle se seznamuje s elektromechanickou Jarmilou a navzdory na
prvni pohled odliSnych zdjmi se domlouvaji na schiizce. Ludvik, ktery pracuje ve
strojirenstvi, je ale workoholic a kviili praci na schlizku dorazi pozdé. Nez dorazi, poSle na
domluvené misto svého synovce, aby Jarmilu zabavil ¢tenim poezie. Netusi, Ze Jarmila za
sebe také posila ndhradu v podob& své kamaradky, protoze pomaha své dal§i kamaradce
inzenyrce Marii prosadit pfed vedenim inovativni stroj, umyva¢ nadobi. Na domluveném
misté se Ludvik s Jarmilou setkavaji o hodné pozdéji. Schizka je velmi kratka, protoZe si
Ludvik uvédomi, kde pfesn¢ v&zi chybu v jednom z jeho projektii a prcha zpétky do dilny,
a to bez placeni.

Prvni pokus o omluvu mu nevyjde a kdyZ spolu nakonec s Jarmilou jdou do divadla, vSe se
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zd4a v potadku do té doby, nez Ludvik vyjadii povySené svou nediivéru ve schopnosti Zen,
které pracuji ve strojirenstvi.

Jarmila shodou okolnosti pracuje ve stejné tovarné jako Ludvik a jeho chovani se ji hluboce
dotkne. Spolu s kamaradkami a kolegynémi za¢ne pracovat na schvaleném umyvaci nadobi
a snazi se ve vyhlaseném mésici vzorné prace dokézat, ze jsou zeny stejné dobré jako muzi.
Ti na to reaguji podobné a snazi se prevzit ¢ast domacich praci, aby si posléze uvédomili, ze
to neni tak jednoduché.

Ludvik ptichazi na to, Ze je Jarmila znala ve své praci a velmi schopna. Jde na predstaveni
péveckého sboru, kde se sim chopi iniciativy a zazpiva jinou satirickou pisni¢ku o postaveni
zen a muzl ve spoleCnosti. Autorkou slov pisné€ je Jarmila, ktera kromé pisiiovych textl pise
1 basné. Ludvik pridava k pisni vlastni sloku, ve které vyjadiuje nad¢ji, Ze se vSe zméni a
muzi nebudou pfistupovat k zendm s despektem. Dvojice se po tomto vystoupeni usmifi.
Na druhy den se muzska i1 Zenska pracovni parta spoji, aby byl v€as dokoncen umyvac
nadobi, coZ spole¢nymi silami dokazou.

Po spésné prezentaci poSlou kolegové workoholického Ludvika na dovolenou, na kterou

uz odjizdi spolu s Jarmilou jako par. Film tak konc¢i stejné, jako zaCinal — v letadle.

Zeny jako fiktivni bytosti

Jarmila je Zenou v nejlepSich letech, ktera chodi velmi rozumné a stfidmé oblékana.
Nekolikrat ji kromé sukni a Satl vidime také v kalhotach. Vlasy ma vzdy prakticky spletené
a vyCesané do drdolu. Neholduje pfili§ vyraznému make-upu. Pokud se zamétime na jeji
mimiku a neverbalni komunikaci, je v nékterych momentech Jarmila az necitelnd. Dokaze
na tvari v mnohych ptipadech udrzet usmév, 1kdyz ji nékdo irituje. S Ludvikem se ale nedrzi
zpét v sarkastickych poznamkach a kdyz inZenyr prohldsi, Ze Zena nemuize rozumct
strojirenstvi, protoZe nema technickou fantazii, vidime ji poprvé opravdu rozlicenou.

Réda ¢te knihy, piSe basné i texty k pisnim a réda travi ¢as kulturou. Postupné zjistujeme,
Ze pracuje pro stejnou strojirnu jako Ludvik jako elektromechanicka. Je velmi vymluvna a
dokaze Gsp&$né€ prezentovat navrh umyvacky nadobi, a to i ptres Sovinistické poznamky od
vySe postavenych muzi. KdyZ jeji kamaradka prohlaSuje, Ze to v tovarné nema smysl,
protoZe kdyZ s né¢im piijde Zena, tak je to pfedem prohrané, reaguje na to Jarmila slovy:
,»Ale miZeme za to samy, protozZe se neumime za nic pofadné postavit.*

Ve filmu ma oporu ve svych kamaradkach, zejména inzenyrce Marii a BoZence, ktera s ni

bydli, o jeji rodin€ ani minulosti toho ale moc nevime. Mezi ostatnimi Zenami ma ocividné
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vyznamné postaveni, coz také dokazuje jeji proslov k zenské montdzni parté, kterd ma
pracovat na sestrojeni umyvace nadobi. Ma vybrany smysl pro humor, coz jde poznat, kdyz
Ludvika v dobré vife Skadli na jejich prvni schiizce. Kdyz se Ludvik chova povyseng,
reaguje na to bud’ se sarkazmem, nebo ostrymi slovy.

Nejvyraznéjsi motivace, kterou u ni lze nalézt, je touha se profesné prokazat a nasledné
ukazat Ludvikovi, ze Zeny mohou byt také uspésné i v technickém oboru. Projevuje se to na
jeji prezentaci nového stroje a kdyz explicitné béhem hadky fekne Ludvikovi, ze ho chce

usadit.

Zeny jako artefakty

Hudba je ve filmu pouzita velmi neutralné a jeji prvotni ucel je pouhé podbarveni scén,
nikoliv zdlraznéni jejich emoc¢niho naboje. Hudby je vyuzito také pii velké hadce mezi
Ludvikem a Jarmilou. Divéak vidi pouze z pohledu tfeti osoby to, jak postavy gestikuluji,
neslysi ale, co presné fikaji. Vyraznou roli ve zvukové strance filmu hraje také hukot
nejraznéjSich stroji — od letadla az po lokomotivu. Na tento fakt jesté vice upozoriuje spor
ustfedni dvojice, ktery trva po celou dobu filmu, a to zda stroje zpivaji nebo ne.

Stithoveé vyuziva film specialné pii zobrazeni Jarmily zabéry, kdy je pfi dialogu natoCena
celem ke kamefte a nikdo jiny na ném neni vidét. Tato technika se objevuje primarne, kdyz

chtéji tvarei dat daraz na to, co fika.

Zeny jako symboly

Film pojednava o nutnosti ptijeti rovného postaveni zen a muzii. Neni tfeba délat mezi nimi
zbyte¢né rozdily. Jak tika jeden ze ¢lend spravni rady: ,,Pro¢ myslite, Ze vyrabime? Pro¢
planujeme? Pro cloveka. Ned€lame pieci plany pro plany. Tady je moZnost pomoci
zaméstnanym Zenam. Pro€ se tomu brénit?* Jarmila pak symbolizuje Zenu v socialistickém
Ceskoslovensku, ktera je frustrovana pfistupem muzi, kteii zavrhuji napady Zen a plytvaji
tak jejich talentem. Je ochotna prokézat, ze je svého postaveni hodna. Film ukazuje, Ze
nejlépe vse funguje, kdyz se na praci podili jak muzi, tak i Zzeny. Muzsky a Zensky tym se
nakonec spoji, aby spole¢né vytesili problém s umyvacem nadobi. Film pak symbolicky
kon¢i tam, kde zacal — v letadle. Rozdilem jsou ale ménéné sedadla a pozice Ludvika a

Jarmily — tentokrat spi v letadle Jarmila a Ludvik se zacte do knizky.
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6.2.7 Strakonicky dudak
Rezie: Karel Stekly

Scénat: Karel Stekly, Josef Kajetan Tyl

Kamera: Vaclav Huilka

Hudba: Jan Seidel

Rok uvedeni do kin: 1955

Hraji: Marie Tomagova (Dorotka), Vlasta Fabianovéa (Svandova matka)

Navstévnost dle poctu divakl: 4 867 494

Déj filmu

Sirotek a dudak Svanda je zamilovany do Dorotky, kterou si ale nemiize vzit, protoze nema
7adné penize. Na radu starého vojéka se nakonec Svanda rozhodne zkusit §tésti ve svétg,
z ¢ehoz je Dorotka neStastna.

Diky Svandové matce, zapovézené lesni panné, vdechnou jeji sestry do Svandovych dudi
své kouzelné zpévy. Svanda se po rozlouceni s Dorotkou vydava do svéta a diky kouzelnym
dudiim v ném sklizi velky aspéch, coz ale k nému pftildka podvodnika Vocilku. Vzhledem
k tomu, Ze je Svanda ve svété déle neZ slibeny mésic, vydavaji se ho houslista Kalafuna
s Dorotkou hledat.

Setkaji se s nim v Orientu, ale za tu dobu, co byl ve svété Svanda zpychnul. Je pozvan, aby
zahral v palaci na dudy princezné, kterd se po jeho vystoupeni rozhodne, Ze ho chce za muze,
i kdyZ je zaslibena jinému. Svanda je rozpolcen, nakonec se ale nechava presvédéit
Vocilkou. Dorotka s Kalafunou se o této novin¢ dozvi a utikaji do palace, odkud je ale
nakonec bez Svandovi vyvedou.

Svanda uvédomi, Ze se nechoval ke svému piitely a milé Eestné. V Zalaii se poprvé setkava
se svou matkou, ktera mu pomiZe utéci. Dudék vraci zpatky do Cech, nevi ale, co se stalo
z Dorotkou a Kalafunou. Z Zalu zac¢ne hyfit a pit.

Nakonec se do vesnice vraci i oni, ani jeden ale nechce mit se Svandou nic spoleéného.
Dorotka ale diky Svandové matce zjistuje, Ze mu hrozi velké nebezpeéi a rozhodne se ho
zachrénit.

Dudak nakonec své dudy proklind a nechavd je Vocilkovi, ktery nevi, ze duddkovym
prokletim nastroj ztratil své kouzlo. Film kon¢i §fastng, Svanda s Dorotkou a Kalafuna

s jeho Starou se usmiii a Svandova matka je vzata kralovnou lesnich pannen na milost.
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Zeny jako fiktivni bytosti

V piipadé Strakonického dudéka se budu soustfedit na dvé Zenské postavy — Svandovu
matku a Dorotku.

S Dorotkou se setkavame, kdyz si zpiva v sadu. Na sobé ma bé¢hem filmu bud’ starocesky
kroj nebo cestovni odév. Vzdy je naliena, minimaIné rty ma vzdy zvyraznéné, a je velmi
krasna. Dlouhé rusé vlasy nosi zapleteny do dvou copii. Ve vétsiné scén se Svandou vzdy
iniciuje télesny kontakt, bud’ ho drzi za paze nebo ho vyloZené obejme kolem krku.

Mlad4 divka prochazi filmem vyraznym vyvojem. Na zacatku je jeji mimika velmi
expresivni, pisobi bezelstné a bezprostiedné. Rytmus jeji feci je pomalejsi a nez se dozvi,
7e se Svanda chysta do svéta, ma na tvafi vzdy ismév. Smutek z jeho odchodu se nesnazi
skryvat, oteviené place a prosi ho, aby nechodil. Rekne mu, Ze ma pocit, jako by ji mélo
puknout srdce. Takeé jeji neverbalni fe€ je velmi expresivni, casto lomi rukama nebo si je
zaklada na prsou nebo pod bradou.

Kdyz se potkavaji se Svandou v Orientu, umi hrat Dorotka na hudebni néstroj, neni ale jisté,
zda se to naucila cestou nebo na n&j uméla hrat i pred Svandovym odchodem. Kdyz Kalafuna
oznamuje dudakovi, ze Dorotce umtel tatinek, mlada Zena poprvé skryva své pravé emoce
— 1 kdyz se usmiva, je vidét, Ze je usmev nuceny.

Nejvétsi zména lze u Dorotky pozorovat, kdyz s Kalafunou dorazi zpét do Cech. Jeji chovani
je utlumené, chodi jakoby schoulena do sebe, vzdy zabalena na Satky. Neusmiva se a je tissi,
i kdyz se do ni pusti Kalafunova Zena, tak se nebrani. Svandu nechce ani vidét, stavi se
k nému zady. Nékolikrat mu tik4, at’ jde, Ze mu uz nevéii. VycCitd mu jeho chovani v palaci
a obvifiuje ho z toho, Ze kdyby ji v palaci zabili, tak by to v tu chvili Svandovi bylo jedno.
Jeji hlavni motivaci je ale laska, takze kdyz slysi, ze je dudak v nebezpeci, vydava se mu na
pomoc. Co je na situaci zajimavé, je jejich dialog po tom, co Svandu zachrani. Kdyz Svanda
fekne, ze se od ni uz nehne a bude se o ni starat, Dorotka s usmévem opaci, at’ se stara sam
a sebe a zanecha zhyralého zivota. I kdyZ se tedy na sebe usmivaji a potom v objeti ze
Sibeni¢niho vrchu odchézi, Dorotka nikdy explicitne nefekne, ze Svandovi v tu chvili
odpousti.

Svandova matka je dalsi pro film duleZitou Zenskou postavou. Vétsinu filmu se objevuje
v jednoduché kutné a Satce. Po proméné v divou Zenu ji obleceni zlstane, ale ve tvaii je
ztrhangjsi, bledsi a ma rozcuchané Sedé vlasy. Prvni, ¢eho si divak vS§imne, je zplsob, kterym

mluvi — stejné jako ostatni lesni panny, mluvi totiz ve verSich. Svého syna miluje, ale kvili
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vypoveézeni kralovnou s nim nesmi pfijit do kontaktu, jinak by se stala divou zenou, nebo
jak Kalafuna jednou fekl, polednici.

I kdyz nema svou plnou moc, jesté néjaké schopnosti ji zistavaji. Umi se zneviditelnit a
pomoci kouzel nakonec pomiize Svandovi z Zalafe, za coz ale zaplati tim, Ze se z ni stava
diva zena. Jeji mimika i neverbalni komunikace jsou oproti Dorotce stoi¢téjsi. Ob¢ zeny maji
ale nicméné stejnou motivaci, kterou se ve filmu #idi — stejné jako mlada Zena, tak i Svandova
matka se nechava ftidit svou matefskou laskou k synovi. Sama pied kralovnou lesnich
pannen tika: ,,Laska nade vSecko pfed¢i. To si strojte uklady a uzivejte nasili. Kdyz je se
mnou laska v spolku, marné vase Usili. Berte vSechny zivly ku pomoci, laska odola i pekla

moci.“

Zeny jako artefakty

Z pouzitych technickych prostfedki bych rada zdiiraznila fakt, Ze je film rozdélen do dvou
svétl — mytického kralovstvi lesnich pannen a realného svéta. Tomu také odpovida zpisob,
jakym jsou tyto svéty zobrazeny — myticky svét je podbarven nejen instrumentalni hudbou
pro smyccovy orchestr, ale i opernim zpévem, ktery Ize slySet ve vétSin€ scén, kde vystupuji
lesni panny. Redlny svét pak nalezi lidové muzice a klasickému podbarveni orchestralni
hudby. Dals§im rozdilem mezi svéty je zptisob mluvy — vSechny panny mluvi ve verSich.
Zajimavé je si také povSimnout, kdy jsou Zenské postavy zabirany s detailem na oblice;j.
Z4bér na oblicej je tam nékolikrat — kdyz matka osvobozuje syna z Zalate i pti hadce Svandy
s Dorotkou. Navzdory odlisSnym scénam blizsi zabér zdiraziuje zal, ktery jde vidét ve
tvarich obou zen — obé maji oci zalité slzami a v piipadé Dorotky opét vidime opét jeji
faleSny Gsmév.

Zobrazeni Svandovi matky je typické tim, Ze je postava malokdy skute¢né viditelna po celou
dobu trvani scény — bud’ vyuziva své moci a mizi, nebo se schovava zpola za kefem nebo
v natazenych vlaknech ltky. Tim je podpoten fakt, Ze o Svandové matce téméf nic nevime.
Kromé faktu, Ze je Svanda jeji syn a Ze kdysi byvala sama lesni pannou, se o ni za cely film

skoro nic nedozvime.

Zeny jako symboly
Hlavnim tématem filmu je sila lasky, konkrétng Zenské lasky. Svanda je sice hlavnim
protagonistou celého filmu, za vSe dobré ale vdéci Zenam, kterého ho miluji. Diky lasce své

matky ziskava kouzelné dudy, které mu ve svété zajiStuji nebyvaly uspéch a penize. A
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Dorotcina laska mu zase doslova zachranuje zivot.

Obé Zeny navic miluji Svandu bezpodmine&né — jeho matka kvili nému obétuje sama sebe,
kdyz ho zachranuje z zalafe a odhaluje mu svou identitu, aby ho utésila. Dorotka je zase
schopna kvili sile své lasky procestovat svét a nasledné pak i zapomenou na zradu, které se
dopustil. Dokonce pro zachranu jeho Zivota riskuje svilj Zivot. Svanda ji oznacuje za svého
and¢la strazného, coz je pro ni vystizné oznaceni. Jeji laska totiz zachranuje nejen dudaka,
ale také jeho matku, kterd diky ni nabyva své pivodni podoby, kdyz se vsazi s krdlovnou,

ze jeji laska prekond vSechny nastrahy.

6.2.8 Vesely souboj

Rezie: Milo§ Makovec

Scénat: Eva Treybalova, Milo§ Makovec
Kamera: Jaromir Holpuch

Hudba: Jan Rychlik

Rok uvedeni do kina: 1950

Hraji: Vlasta Matulova (Milada)
Navstévnost dle poctu divaka: 3 480 741

Déj filmu

Film nés zavadi prostiedi sportu. Zaméstnanci zdvodu dopravniho podniku, ktery spravuje
tramvaje, jsou velkymi fanousky fotbalu a maji také své vlastni druzstvo — Rustonku. Vody
rozviii nova zavodni doktorka, ktera nahrazuje dosavadniho doktora, rovnéz skalniho
fanouSka. Odchazejici doktor své kolegyni Milad€ Slanské nediivéfuje a vezme ji proto
s sebou na fotbalovy zapas Ristonky proti vojakiim.

Vysledek zapasu muzstvo nepotési a Castecné to davaji za vinu 1 Miladé, protoze z neznalosti
zacala fandit omylem druhému tymu. V pribéhu hry se zrani kapitdn muzstva inzenyr
Javorin, ktery je prvnim pacientem nové doktorky. InZenyr se o Miladu za¢né ocividné
zajimat, ale jeji reakce zlstavaji do posledni chvile filmu spiSe necitelné.

V tu samou dobu se voli novy starosta zavodni Sokolské jednoty. Stane se jim stryc inzenyra
Javorina, ktery v zdvod¢ pracuje jako mistr dilny. KdyzZ zjisti, ze o Sokolskou jednotu neni
ptili§ velky zajem, diimyslné zorganizuje tajny vylet na lodi, ze kterého se vyklube schiize

vyboru. Rozhodne se na ni pozvat i plukovnika, ktery ve jménu ptatelské rivality vSechny
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vyzve k tomu, aby s vojdky zdvodili o ziskani TyrSova odznaku zdatnosti. Zaméstnanci
zavodu usilovné trénuji a jakmile si na novy rezim zvyknou, sami piebiraji iniciativu a i
produktivita v praci se rapidné zvysi. S vojaky se utkaji pii pochodu se zatézi na dany pocet
kilometrt. Sice prohraji, protoze do stanovené¢ho bodu dorazi pozdéji, nicméné odznak
dostanou 1 tak.

Mlady ucen kvili Spatné informaci rozsiti po zavodé, ze chce doktorka odejit do nemocnice,
aby si polepsila, piestoze to neni pravda. Inzenyr Javorin Miladu konfrontuje, nepusti ji ke
slovu a nakonec odejde pry¢ aniz by mu nedorozuméni mohla vysvétlit. Situace se nakonec
vyfesi, kdyZ se inZenyr dozvi, Ze doktorka nikam neodchdzi. Jejich dé€jova linka konci

polibkem.

Zeny jako fiktivni bytosti

Hlavni Zenskou postavou filmu je doktorka Milada Slanska. Hned v jejim prvnim zabéru
divak mliZze rozpoznat, Ze si velmi ceni profesionality. M4 na sob¢ pracovni kostymek, ¢erné
vlasy ostiihané na kratko. Ve filmu ji vidime bud’ v bilém plasti, zminovaném kostymku,
sportovnim tiboru nebo v ackovych Satech.

Jednou z jejich nejvyrazngjSich vlastnosti je jeji uméni mit v§e pod kontrolou. Jeji pohyby,
mimika i mluva je velmi uvédoméld a kontrolovand, skoro az vojensky precizni. I kdyz ji
béhem filmu n€kolikrat muzi podcenuji a urdzeji jeji schopnosti jako doktorky, nenecha se
tim vykolejit. Ma rdda ve vécech potadek, proto umi byt nékdy az pedantskd, coz nejlépe
vystihuje jeji pracovni vztah s laborantem Emilem. Ten se nechava slySet, Ze to v ordinaci
funguje skoro jako na vojné.

Vzhledem ke svému zaméstnani doktorky je Milada na velmi dobré mocenské pozici viici
ostatnim délnikiim, nicméné 1 ji trva, nez dokéze zlomit bojkot, ktery proti ni muzi vyhlasi.
K tomu ji pomiize povinna lékaiska prohlidka, které¢ se musi zacastnit v§ichni zaméstnanci
zavodu. Vyuziva tak své autority jako doktorky, aby si vytvofila s ostatnimi zaméstnanci
vztah. MozZn4 pravé diky svému postaveni doktorky jedna se vSemi jako se sobé rovnymi a
nenecha si nic libit. Ma velmi ostry jazyk a neboji se kolikrat inzenyrovi srazit hiebinek,
kdyz se vychloubd. Kdyz naptiklad Javorin tvrdi, Ze ziskd Tyr$tiv odznak bez problému a
tryskovou rychlosti, doktorka pohotové odpovid4, ze by urcité¢ vyhradl diciplinu ve
vytahovani se.

vvvvvv

vybuduje, je jeji zdrava rivalita v inZenyrem. Z jeho strany lze rozpoznat ocividny
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romanticky zijem, kdyz aktivné vyhleddva jeji pfitomnost. Ona naopak nekolikrat
konstatuje, Ze pro ni pfedstavuje pouze obycejnou kazdodenni a nezajimavou zlomeninu, nic
vic.

Jeji ¢iny ve filmu z velké ¢asti motivuje potieba mit véci pod kontrolou. Timto zplisobem si
Ize vylozit i jeji ochotu trénovat v Sokolské jednoté dorost. Sport je totiz dalsi oblasti, ktera

vyzaduje disciplinu a kontrolu na svym télem.

Zeny jako aftefakty

Prvni bych se chtéla vénovat hudbé, ktera je pouzita ve filmu. Chybi ji riznorodost a i ve
scénich s doktorkou Stranskou je pouzita pouze k podbarveni. Ned4 se proto fict, Ze by méla
podporovat atmosféru scény, nebo ji gradovat. Naopak je hudba pouzita ve filmu velmi
neutralni.

Stranska je nejcastéji zobrazovana ve své ordinaci, konkrétné za stolem. Je tak vétSinou
oddélena od zbytku postav, coz jeste¢ podporuje na zacatku vyobrazeni jeji izolovanosti.
Vzdy stoji trochu mimo kolektiv — kdyz se cvi¢i na TyrStv odznak v télocvicné, stoji bokem
a do cviceni se aktivné nezapojuje, ani jako trenérka. Na zabérech je vétSinou vidét bud’ cela
jeji postava nebo jen do puli téla. Tomu, jak se tvafi, se nevénuje ptilis velkd pozornost a

kamera nema tendence se u doktorky pozastavovat.

Zeny jako symboly

Hlavnim tématem filmu je sport a jeho blahodarny vliv na dusi, télo a pracovni produktivitu.
Doktorka ve filmu plni roli poradce a nékolikrat je ve filmu néjakym zpiisobem ucinén odkaz
na to, ze se chova jako generalka, coZ jeji postavu relativné dobie shrnuje. V kontextu sportu
pfichdzi do zavodu uz se zlatym TyrSovym odznakem zdatnosti na klopé, ma tedy
zkuSenosti, které ji spiSe posunuji do strategickych pozic. Zodpovida za trénink dorostu a
vzdelavani, neticastni se sama ,,boje*. Ten svilj uz ona vyhrala, naopak poméaha ostatnim,
vede svij vlastni tym k vitézstvi.

Jako spravny general ma stanoveny priority. Na rozdil od Javorina, na jehoZ reakcich jde od
zacatku poznat, Ze ma o doktorku z&jem, ona to na sob& dava znat aZ na konci filmu, kdy po

dokonceni zavodu symbolicky odklada sviyj bily doktorsky plast.
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6.2.9 Vzboureni na vsi
Rezie: Josef Mach

Scénat: Ivan Osvald

Kamera: Mila Vich

Hudba: Julius Kalas

Rok uvedeni do kin: 1949

Hraji: Béla Jurdova (Manca), Jifina Bila (Ancka) Svétla Svozilova (Marie Lencova)

Navstévnost dle poctu divakh: 4 025 375

Déj filmu

Film zaéin4 vystavou modernich strojii do domacnosti i na pole a z Ciré u Kogova na ni
voracka, kterou cht&ji zakoupit. Zenam je naopak predvedena pracka, ke které nejdiive
piistupuji s nediivérou, ale nakonec jsou presvédCeny, zZe je jeji zakoupeni pro obec dobrym
napadem.

Hned ve vlaku na zpateéni cesté se Zeny s muzi pohadaji. Clenové vyboru, kromé piedsedy
Kubese, zensky ndpad zavrhuji s tim, Ze je to pouze prvni krok k tomu, aby se zeny staly
povalekami. V obci se spor vyostii a zptisobi hadky a rozepie ve viech doméacnostech. Zeny
totiz pracuji nejen na poli, ale také doma. Je vidét, ze maji prace az nad hlavu, tudiz by jim
obecni pradelna, kterou prosazuji, velmi pomohla.

Pradelna by méla stat na palouku, ktery si pronajima jeden z nejvlivnéjSich sedlakti obce a
byvaly starosta Sazima. Na pozemku stoji klilna, kterou by musel zbourat a jelikoZ chce
pozemek koupit, je zasadné proti pradeln¢é. Kdyz vybor odhlasuje, Ze pradelna kviili tomu
nebude, kiilnu ptes noc nékdo zboii a muzi okamzité vini Zeny.

Na druhé schilizi vyboru, kam ptinesly Zeny pisemny ndvrh pradelny podruhé, opét muzi
hlasuji proti. Zeny proto vyhlasuji stivku a odchazeji z domi. Nakonec se ukéze, Ze si
Sazima na obecnim pozemku schovaval pro sebe zasoby, coZ vede k tomu, Ze spor vyhraji
zeny. Za ,,odménu* pak musi muZzi vyprat posledni varku pradla sami, aby poznali, Ze to

neni jednoduché.
Zeny jako fiktivni bytosti

Vzhledem k mnoZstvi Zen, které ve filmu vystupovalo, neni mozné podat hlubsi analyzu

kazdé z postav, protoze ve filmu nemély dostatecny prostor. Piesto se da fict, Ze mezi
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skupinou Ize nalézt Zeny, které mély vyraznéjsi role, nez ostatni.

Lencova je Zenou ve stfednich letech, kterd je zaroven v tomto sporu nejmenovanym lidrem
zen. Od ostatnich se odliSuje svou artikulaci a jeji silny charakter ma za pticinu, Ze se ¢lenové
vyboru n¢kolikrat nechaji slyset, ze by litovali muze, ktery by si ji vzal. Ve vzhledu se pfilis
nelisi od ostatnich zen, na hlavé nosi Satek a chodi v pracovnim obleceni, dlouhé sukni a
halené€. Ze vSech zen ma nejvyssi postaveni, i kdyz to je zptisobeno spise jejim charakterem
nez skute¢nym socialni postavenim.

,Manca“ Sazimova je jednou z mala Zen, jejiz kiestni jméno se ve filmu dozvime. Pochazi
z jedné z nejbohatsich sedlackych rodin v obci a proto ji nevidime délat v chlévu, ale spise
doma. Nosi elegantn€j$i obleCeni, vétSinou pekné Saty svétlejSich barev a za cely film ji
nevidime s Satkem na hlavé. Mezi Zenami ma zvlaStni postaveni, protoze je dcerou
,uhlavniho nepftitele* — sedlaka Sazimy. Kdyz se zjisti, Ze Sazima neni ¢estnym ¢lovékem,
stydi se za to a strani se ostatnich zen, pifestoze je ji feCeno, Ze ona za nic nemuze. Je
zamilovana do byvalého vojika a vypada to, zZe jim nic nebrani v tom, aby byli spolu. To se
ale zméni, kdyz ji Honza vini z toho, Ze ho schvalné odlakala od kilny, kterou mél hlidat,
aby ji zeny mohly zbofit. Od této hadky se vidi dvojice pouze jednou, a to pii zaveérecné
scéné, kdy mu ,,Manca“ nese pradlo na prani.

Ancka Mrackova je dcerou jednoho z nejhlasitéjSich oponentli pradelny. Narychlo svolana
schiize vyrobu a nésledny cholericky vybuch otce ji zkazi veselku, ze které rovnou odejde
s ostatnimi Zenami a matkou v ramci stavky do stodoly. Jeji zenich ji ndsleduje a piidé se na
stranu Zen.

Kubesova, manzelka ptredsedy vyboru, se sice objevuje na platné¢ poskrovnu, nicméné je
dilezita hlavné kvili svému harmonickému manzelstvi. Jeji vztah s KubeSem pusobi daleko
rovnocennéji nez u ostatnich a pofdd lze u nich vidét projevy ndklonnosti, at’ uz na
usmévech, nebo kdyz manzelku Kube§ doprovazi k Lencové.

Starsi Zeny, které ve filmu vystupuji, jsou vétSinou obleceny jako Lencova, mladsi zase jako
Ani¢ka nebo Manca. Nemdme moznost poznat, jak se od sebe liSi povahové. Dcery
muzskych postav jsou v podpoie pradelny tissi, nez manzelky, které se dokdZou postavit
proti svym muzim hlasitéji. Vztahy mezi manzely a manZelkami filmu jsou pfinejlepSim
napjaté a nevidime mezi nimi Z4dné projevy romantickych nédklonnosti, s vyjimkou
novomanzelli a KubeSovych. Naopak je jednim ze ¢lenli vyboru naznaéeno, Ze by se mél
pofadny muz oZenit, aby se mu Zena mohla starat o hospodéaistvi. Z toho také vyplyva jejich

ptistup k Zenam, které by mély byt podle nich hlavné poslusné. Jsou k nim neurvali, Sazima
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svou zenu dokonce okfikne, at’ uz ,,drzi hubu®.

Zeny jako artefakty

U filmu je dtlezité si povSimnout faktu, Ze se jeho pievazna ¢ast nesoustiedi na rozpracovani
jednotlivych zenskych charaktert nebo komplexitu. Naopak je film zobrazuje jako kolektiv
a k tomu vyuziva n¢kolika nastroji. Obecné se ve filmu hojné objevuji scény, ve kterych
jsou Zeny zabrany jako velkd pocetnd skupina. Z muzskych postav se objevuji spolecné
hlavné ¢lenové vyboru, kterych je podstatné méné.

Svou vahu také predstavuje vzdalenost, ze které jsou Zenské postavy zabirdny. Prikladem
muze slouZzit scéna, pii které zeny machaji v rybnice pradlo. SlySime sice jednotlivé postavy
mluvit, ale jsou zabrany z takové dalky, ze se divak automaticky spiSe soustedi na zeny jako
na skupinu skupinu nebo celek, ne na jednotlivce. Oproti tomu jsou jednotlivé zenské
postavy zabrany zblizka, kdyz je tteba zdliraznit nebo upozornit na to, co fikaji.

Zajimava je také vtomto kontextu scéna druhé zasedani vyboru. Zajimavy je v tomto
piipad€ zabér na zeny, které jsou vykazany ven a stoji za plotem — piekézkou, kterd jim brani
ucastnit se schiize. Nekteré zeny se plotu drzi jako miizi, Lencova se o plot nakonec lezérné
opfe a poznamena: ,,A pamatujte si, Ze jednou budeme taky hlasovat my.*

Film také pouziva montaze — naptiklad, kdyz ukazuje, ze Zeny maji ptili§ mnoho prace a
rucni prani pro n¢ predstavuje ztratu drahocenného casu. Té€mito na sebe navazujicimi zabéry

se snazi film vyjadrit problém kolektivu a nikoliv jednotlivce.

Zeny jako symboly

Mezi hlavni témata filmu patii dilezitost technického pokroku a boj utlacované vétsiny proti
privilegované mens$in¢. V kli¢ovych vécech se tiidni boj od sporu ve vesnici pfili§ nelisi.
V kontextu socialistické ideologie jsou do role délnictva dosazeny Zeny a privilegovanou
vrstvu zastavaji muzi, ktefi je utlauji. Muzi si stézuji na nedostatek respektu od zen a
nejednou se v feci pozastavuji nad ,,Zenskymi nesmysly* a ,,Zenskym fadénim®. Ve stavbé
pradelny vidi Zeny mozZnost efektivnéji si rozd&jit Cas, kdezto muzi k tomuto navrhu
ptistupuji jako k hrozbé, ktera by méla za nasledek zenskou lenost a v kone¢ném duisledku
neochotu pracovat. Snazi se tak udrZet stavajici status quo v mocenském uspoiadani obce a
domécnosti. Ob¢ skupiny spolu sice dochazi do styku, ale jejich vztah je relativné
antagonisticky. I manzelé se az na vyjimky ke konci filmu nemohou vystat, a to hlavné kvili

muzskym zpate¢nickym nazorim a shazovanim Zenské prace. V jedné scéné napiiklad
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manzel v botech od hnoje zaspini Cerstvé vytienou podlahu a zatimco si lehne na gau¢ a

odpociva, jeho zena musi podlahu znovu umyt.

6.2.10 Zitra se bude tan¢it vSude

Rezie: Vladimir Vicek

Scénaf: Vladimir VI¢ek, Bozena Sochova, Pavel Kohout
Kamera: Vaclav Huiika

Hudba: Ludvik Podést’

Rok uvedeni do kin: 1952

Hraji: Eva KubeSova (Alena), Marcela Martinkova (Rozarka)

Navstévnost dle poctu divaka: 2 918 967

Déj filmu

Film za¢ind na Svétovém festivalu mladeze, kde jsou mladi lidé okouzleni tane¢nimi
soubory. Lojza, budouci student agronomie, ptichdzi ke svému starému znamému Pavlovi,
ktery se zabyva narodopisem a studuje Ceské lidové tance. Vede také tanecni soubor, ale jak
sam tiké& — soubor tanci pro védu, ne pro zébavu.

Lojza se zna s n€kolika Cleny Svazu mladeze, konkrétné Mirkem a Alenou, ktefi chtéji
zalozit redlny taneCni soubor, ktery by mohl nakonec fungovat pod Svazem. Lojza navrhne
Pavlovi, aby se ucastnili soutéze tvorivosti mladeze, kde je jednou z porotkyni pravé Alena.
Ta je nakonec posldna Svazem ceské mladeZe jako instruktorka souboru.

Spolu s Pavlem se nejdiive nemohou vystat, protoZze neuznavaji ptistup, ktery ten druhy
k souboru zastava, nakonec se ale usmifi a za¢nou spolupracovat. Soubor vstupuje do Svazu
ceské mladeze. Pavel privadi na prvni vefejné vystoupeni souboru tii krojate z ValaSska,
mezi nimiz je také Rozarka, kterd umi velmi krasné zpivat a do které se Lojza zamiluje. Diky
ni se Pavel, Alena a Lojza dostanou na Valassko, aby mohli spole¢né¢ zaznamenat staré
lidové pisné a tance. Alena je pfesvédcena, Ze po starych lidovych pisnich ptfichazi nové,
budovatelské.

Hlavni zaporna postava filmu, Ruda, pomluvi pfed Rozarkou Lojzu a planuje vystvat Alenu
ze souboru, protoze nemiiZze skousnout, Ze se pod jejim vedenim zaclenil soubor do Svazu
ceské mladeze. Na jeho pletky se pfijde a ze souboru ho vyhodi. Nakonec zjistujeme, Ze

Ruda utekl do zapadniho Némecka.
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Alena odjizdi studovat na n¢jakou dobu do Moskvy, ale vraci se na festival do Budapeste,
kde soubor predvadi spojeni starych a novych lidovych pisni. Lojza s Rozarkou se udobii a

cely film je zakoncen hromadnym tancem vSech navstévnika festivalu ze vSech koutt svéta.

Zeny jako fiktivni bytosti

Nejvyraznéjsimi zenskymi postavami filmu jsou Alena s Rozarkou. Alena je ¢lenkou Svazu
Ceské mladeze. Rozarka je vesnické dévce s péveckym nadénim, ktera se nakonec necha
zapsat do Skoly.

Alenu nejéast&ji viddme v modré kosili s logem Svazu &eské mladeze. Casto také nosi
cervenou — halenku, Satek kolem krku nebo cervenou Eelenku. Nechodi pfili§ vyrazné
namalovana a vlasy ma stazené na temeni hlavy.

Jeji mimika neni ptili§ bohata, naopak se zd4, ze ptfevaznou vétSinu filmu ma na tvari Siroky
usmév. I kdyz se hada s Pavlem, chova se s nadhledem a jeji styl mluvy je velmi ucitelsky,
skoro jako kdyby ptfedndsela. Je ovlivnéna komunistickou ideologii, coZ jde poznat z jejich
dialogti, kdyz mluvi naptiklad o potfebé nového cloveéka, nebo kdyZz oznacuje Rudu za
fasistu. K ¢lentim souboru se chova laskavé, nevaha dat druhou Sanci basistovi, ktery zpiisobi
problémy kvili tomu, Ze se opije. Ve filmu se nefidi osobnimi vaSnémi, jeji motivaci je
zalozeni spravného lidového souboru, ktery by patfil pod Svaz a tim tak budovat lepsi zittky.
Je nadSena, kdyz se dozvida, Ze jde studovat do Moskvy.

Ve filmu ma nejvyssi mocenské postaveni. Jako ¢lenka Svazu se objevuje v roli porotkyné
a nasledné instruktorky souboru. I kdyZ se ke ¢lenlim chovéa kamaradsky, jeji slovo ma vétsi
vahu nez slovo Pavlovo, ktery ma soubor vést. Z jejich sporu o to, jak ma byt soubor veden,
vychazi jako vitéz ona.

Rozarka pochézi z Valasska a je to prosté dévce, které pracuje na poli. Ve filmu ji nejcastéji
vidime v kroji. Vlasy nosi pod Satkem nebo je ma spletené do copu. Mluvi valasskym
natrecim, a i kdyz je jeji hlas ti$si a posazen vyse nez hlas Alenin, jejich mimika je obdobna,
stejné€ jako ona ma Rozarka na tvafi po dlouhou dobu usmév. Presto je expresivni. KdyZ se
hnéva na Lojzu, mrac¢i se nebo ma neutralni vyraz.

Je nesméla a S§tédra. Nabizi ¢lentim souboru, Ze je provede po ValaSsku a pomiZze jim
zaznamenat lidové pisn€ a tance. Navic nabizi také ubytovani u nich na chalupé. Ve filmu
ale neni ukdzana ani chalupa ani jeji rodina. Vime jen, Ze se na ni maminka zlobi, protoze se

hodné toula.
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Zeny jako artefakty

Ve filmu se stfida hudba orchestralni a lidova. Specificky scény s Rozéarkou jsou podbarveny
spise lidovovou muzikou, zejména cimbalem. Obecné¢ je ale hudba spise neutralni a neslouzi
k podbarveni emoc¢niho naboje scén.

Pro Aleninu postavu je typické, ze je zabirana, jako bychom se na ni divali zespodu, a to i
pti bliz§ich zabérech. Timto prostiedkem je podpoteno jeji dominantni postaveni v souboru
a vse, co tika, ptsobi, jako kdyby to fikala ucitelka zakim ve Skole. Najdou se ale také
vyjimky — za zminku stoji scéna, kdy Alena mluvi s ruskou Zurnalistkou. V tomto ptipadé
se na ni divame jakoby shora.

U zobrazovani Rozarky nejvice stoji za zminku zptisob, jakym je zabirdna vzdy kdyz zpiva.
Stridaji se zabéry z velké dalky, kde je vidét cela jeji postava ale také kolikrat prazdné
jeviste, a zabery jejiho obliceje, které divakovi ukazuji, ze se pii zpévu Rozarka usmiva a je
Stastnd. Bliz§i zabéry jsou toceny v thlu, kdy se na ni divime zespodu. Toto zobrazeni ale
odpovida jinému ucelu. Zatimco k Alené vzhlizime kvili jeji moudrosti, zapaleni a respektu,

u Rozarky obdivujeme jeji talent a zpév.

Zeny jako symboly

Zitra se bude tancit vSude je bezpochyby budovatelskym filmem, ve kterém je socialisticka
ideologie zaclenéna velmi okaté. Jeho hlavnim motivem je budovani socialistické kultury,
spojeni starych lidovych pisnic¢ek s novymi, umélymi.

Postava Aleny plni roli moudré ucitelky, kterd ma na vse odpovéd’. Pfedstavuje nadSenou
komunistku, jejiz hlavnim cilem je podporovat a budovat kulturu tim spravnym smérem. Jak
sama fika: ,,Neni to piece krasné, vracet lidem co jim patfilo a bylo moznd uz ztraceno?“
nebo ,,Naucit nase lidi nové se radovat, zpivat, tancit. Ale to znamenda Ze kazdy z nés se
napied musi stat novym ¢lovékem.*

Rozérka symbolizuje ve filmu staré lidové tradice venkova, které skryvaji obrovsky
potencidl. Stejné jako Rozarka pod pozornosti Lojzy a Aleny ziskava vétsi ambice nez cely
Zivot stravit na poli a nabyva na sebevédomi, miiZe i venkov pod vedenim strany vzkvétat a
dosédhnout svého plného potencidlu. Nesmi ale naslouchat a vétit Spatnym lidem — stejné
jako Rozarka uvétila Rudovi.

Romantické vztahy ve filmu nabyvaji az druhotné diileZitosti, vZdy jsou iniciovany muZi.
Na konci filmu se dozviddme, Ze se Pavel zamiloval do Aleny a jiz od jejich prvniho setkani

byl Lojza zamilovan do Rozarky. Zeny jsou v projevech romantickych citii v prvnich
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stadiich rezervovangjsi, pted Pavlovym vyznidnim neni z Aleniny strany citit Zadny zajem,

ktery by se mohl vykladat vice nez pratelsky.

6.3 Vysledky analyzy

V této casti diplomové prace se pokusim co nejlépe odpoveédet na vyzkumné otazky, které

jsou vytyCeny v paté kapitole vénujici se metodologii.

VO1: Jaké jsou hlavni prvky charakteristické pro zobrazovani Zen
v ¢eském filmu v obdobi nacistické okupace?

Filmy vybrané pro analyzu z obdobi Protektoratu Cech a Moravy jsou charakteristické svou
ruznorodosti, pfesto lze v zobrazovani Zenskych postav nalézt spolecné rysy. At uz
pochazeji Zenské hrdinky z vesnice nebo ze mésta, jsou vzdy fyzicky upravené. I ve
chvilkach velkého emociondlniho stresu a vytizeni, jako byla Helena ve filmu Stastnou cestu
nebo Liduska v Muzikantské Lidusce, jsou perfektné oblecené, ucesané i namalované.

Az na vyjimku, kterou predstavuji zenské postavy ve filmu MuzZi nestarnou, ve vybranych
filmech také prevlada rozd€leni Zen do tfech kategorii — obéti, idealu Zeny a zeny zkazené.
S tim je také velmi Uzce spojena vychovna tdloha, kterou maji tyto postavy plnit. V tomto
piipadé funguje ve filmech systém odmén a trestii. Pokud se Zeny chovaji urCitym zptisobem,
jsou poslusné, vérné a laskavé, dostava se jim odmény. Podoba této odmény je zavisla na
motivacich postavy — proto se napiiklad Barbofe Hlavsové nedostdvd muze nebo
romantického vztahu, ale navratu vnuka, kterému dokazala vstépit silné moralni zasady.

Z tohoto pohledu je dulezité zdiraznit propojeni s historickym kontextem, protoZe jsou
odménovany predevsim Zeny, které by se daly oznacit jako silné — ptekonavaji piekazky a
trapeni a zvladaji své role matky i zaméstnané Zeny. Idedl v tomto pfipad¢ predstavuje
Barbora Hlavsova, ktera je ptikladem idealizované Zeny venkova — zvldda vychovavat déti,
pracovat a jeSté se starat o hospodarstvi.

Vyjimka tohoto zobrazeni Zen ve filmu Muzi nestarnou se da vysvétlit zminénou Zanrovou
riznorodosti. Film byl natoc¢en dle stylu prvorepublikovych snimki, kterym dominoval
idedlni silny muz, ke kterému Zenské postavy vzhliZely.

D¢j filmh je postaven na vztazich mezi Zenskymi a muzskymi postavami. Muz je Casto
diivodem, pro¢ se Zenské postavy ve filmech chovaji tak, jak se chovaji. Piestoze je tedy

film Barbora Hlavsovd postaven hlavné na Zenskych hrdinkéch, v situaci se nachazeji kvili
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neuvazenému rozhodnuti Vojtécha. Dalsim ptrikladem mize byt Jul¢a ve filmu Pritelkynée
pana ministra, jejiz nova pozice a nasledny vztah s Jendou byly mozné jen diky tomu, Ze si
majitelé firmy nezjistili postfebné informace a rozhodli se tézit z idajného vlivu Jul¢i na
ministra.

Prostiedi, ve kterém se filmy odehravaji velmi vyrazné formuje zenské postavy a u vSech si
lze povSimnout jasného oddé€leni venkova a mésta. Venkov je pak idealizovan a cCasto
zobrazovéan idylicky, s dlirazem na tradice a viru. Proto zastava Barbora Hlavsovd takové
hodnoty jaké zastava a v Muzikantské Lidusce je mozny faleSny kouzelny ritual navracejici
Lidusce zdravy rozum.

K zobrazovani zenskych postav se uz pouzivaji i technické a stylistické prostiedky, jako jsou
ruzné thly kamery, nebo prace se svétlem, ale jejich uziti postradé naptic filmy konzistenci.
Mira a rozsah vyuziti téchto prostfedki se 1isi film od filmu. Hudebni podbarveni filmt
vyrazné spoléha na ptirozenou ,,zivou‘ hudbu, kterd vyplyva z logiky scén — postavy jsou
na veselce, kde hraje lidova hudba, v klubech s zivou hudbou nebo v obchodnim domeé,

jehoZ prostory jsou podbarveny.

VO2: Jaké hlavni prvky jsou charakteristické pro zobrazovani Zen
v ¢eském filmu v ¢asovém obdobi 1948-1956?

Mezi deset nejpopularnéjSich filmi tohoto obdobi, které spliiovaly podminku vyrazné
zenské hrdinky, patfi 1 adaptace klasickych dé€l Ceskych autorti. Analyza zenskych postav ale
byla v jejich pfipadé¢ omezena pouze na informace, které je divak schopen ziskat z filmu.
Zenské postavy se ve viech filmech objevuji perfektné upravené. Prevazuje u nic ale pii
oblékani pragmatismus. Vidime je v praktickych kostymcich, nebo pracovnich krojich.
Pokud to nema symbolicky vyznam, jako ve filmu Pytldkova schovanka aneb Slechetny
milionar... vyhybaji se extravagantnimu obleceni.

Zenské postavy téchto filmi jsou vyfeéndjsi, sebevédoméjsi a dospélejsi. Vyraznym prvkem
jsou Zivotni lekce, které divaci prostiednictvim téchto postav dostavaji. V pohadkéch je tento
motiv vyraznéj§i uz z principu Zanru pohadek. Ale i v ostatnich filmech Zeny divédka
vzdélavaji. Ocividné je to ve filmu Zitra se bude tancit vsude, ktery ma velmi silny
ideologicky podtext. Zeny jsou &asto v pozici uitelek. Primarné predstavuji jejich zaky
muZi, ktefi je podceiiuji, jako naptiklad ve filmu Slovo déla Zenu, nebo jejich ndzory viibec
neuznavaji, jako ve Vzboureni na vsi nebo Byl jednou jeden krdl... Ud€lované lekce se

neomezuji pouze na rovnost mezi muzi a Zenami, ale tykaji se naptiklad potfeby zdravého
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rozumu jako ve filmu Byl jednou jeden kral... nebo varovani pred promarnénym neredlnym
zivotem ve filmu Pytldkova schovanka aneb Slechetny miliondr.

Dalsi zajimavou charakteristikou je zobrazeni zenskych postav jako zeny z lidu. A ty, které
tak nezacinaji, jako naptiklad v Krasomila v Pysné princezné, se jimi nakonec stavaji. Dlraz
se dava na kolektiv Zen jako celku, v nékterych filmech to zplsobuje zplosténi postav.
Nejviditelng€jsi je to ve filmu Vzboureni na vsi ve kterém toho i o vyraznéjSich zenskych
hrdinkach kolektivu vime velmi mélo. V tomto kontextu dochazi v pirevazné casti filmi
k odsunu romantickych linek na druhou kolej. Filmy, které stavély na romantickych vztazich
a sporech vychézejicich z vasn€, obraceji vtomto obdobi pozornost k spoleCensky,
problémtim, jako je to naptiklad ve filmu Slovo déla Zenu nebo Vzboureni na vsi nebo Vesely
souboj.

Na vSech deseti snimcich se odrazi ideologické zatiZeni, které je ve filmech velmi rychle
detekovatelné. Popularni je prostfedi tovaren a zavodii, nebo venkova. I v
analyzovanych pohadkach je venkovu a obycejnym lidem ptiklddana dilezitd funkce.
Kromé Elen z filmu Pytlikova schovanka aneb Slechetny miliondr je ve filmech dulezity
motiv pracujici Zeny. Praci se Zeny napravuji 1 definuji a jsou na préci nalezité¢ hrdeé.

Z technickych prostfedki je nutné si povSimnout riznorodosti hudebniho podbarveni scén,
které uz nestavi primarné na hudb¢ orchestralni, ale také na lidovych pisnich, sborovém
zpévu a opernich ariich. Kromé toho se zacinaji objevovat mezi analyzovanym materidlem
filmy barevné. Tento fakt proptjcuje filmim dalsi rozmér, ktery filmaii mohou k vyobrazeni
postavy vyuzit. Pfikladem mize slouzit postava Aleny ve filmu Zitra se bude tancit vsude —
témer vzdy jeji vyzor doplituje minimalné jeden dopIn€k Cervené barvy, ktera je typicka pro
komunisticky rezim. Zajimavé s moznosti barevné¢ho filmu pracuji ve filmu Pytldkova
schovanka aneb Slechetny miliondr, kde rozliSeni mezi &ernobilym filmem a filmem

barvenym ptedstavuje rozdil mezi snem a realitou.

VO3: Ve kterych aspektech se oba reZimy pri zobrazovani Zen liSi?

Filmy z obdobi Protektoratu Cech a Moravy a filmy z obdobi socialistického rezimu do roku
1956 se diametraln¢ v zobrazovani Zenskych hrdinek lisi, byt je od sebe d€li jen n€kolik let.
Hlavni hrdinky jsou v protektoratnich filmech pfevazné odény do extravagantnich a velmi
bohatych §ati, kostymkil nebo krojli, zatimco Zeny ve filmech padesatych let davaji piednost

skromngj$imu a praktictéjSimu vzhledu, diraz je predevsim kladen na krasu, ktera spociva
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v pfirozenosti.

V socialistickych filmech se také lisi atraktivni hodnoty a charakteristiky, které¢ jsou idedlni
zen¢ pripisovany. Zatimco dfive byla vysoce cenéna poslusnost Zeny, jeji Cistota a role
matky a Zeny, Zeny v socialismu vystupuji z fady, jsou daleko asertivn€j$i a neboji se
konfrontaci. Jsou praktické a hrdé na svou préci. Jejich néplni Zivota neni pouze starost o
muze a domécnost, ale ¢asto jsou definovany svou praci.

Meéni se také jeji spoleCenské postaveni Zen. Profesné je vidime na vyznamnéjSich pozicich
a v zamestnani, ktera jsou spojené s vys$sim socidlnim statusem — ptikladem mize slouzit
doktorka ve Veselém souboji, nebo elektromechanic¢ka Jarmila ve filmu Slovo déla Zenu.
Zeny jsou v protektoratnich filmech charakteristické pasivngj§imi povahami — dalo by se
fici, Ze ,jdou s proudem“ a respektuji nastoleny ¥ad. Zeny ve filmech socialistickych
pfebiraji nad svym osudem zodpovédnost a aktivné usiluji o rovnocenné misto ve
spolecnosti. Ptispivaji k jejimu chodu stejnou mérou jako muzi, a to ne pouze v rolich
manzelek nebo matek.

Filmy se také 1i8i v motivacich, které zeny pohani. Zatim v protektorantim filmu se jedna
z valné vétsiny o lasku, ve filmech socialistickych se motivy riizni — touha po uznani,
budovani socialismu a dalsi. Laska a vaSeni pro socialistické zeny neptfedstavuje néco, po
¢em by zeny mély prahnout, davaji daleko vice prednost pragmati¢nosti — jako to vidime
napiiklad u zen z filmu Pdra nad hrncem.

Meéni se také mira vyobrazeni a charakteristika Zenskych postav. Zatimco starsi filmy se
vénuji kazdé Zenské postavé jako individualité¢ a jeji charakterizaci je vénovana vetsi
pozornost, v socidlistickych filmech se nidm v nékterych piipadech nedostava hlubsi

psychologie postav.

VO4: Které aspekty zobrazovani Zen jsou shodné u obou rezima?

Spole¢nych aspekti mezi skupinami zkoumanych filmd je vyrazné méng, nez téch
odliSnych. Dlivodem jsou logicky diametraln€ odlisné ideologie. Ptesto lze ale ve vybranych
filmech nalézt charakterisky, ve kterych se obé obdobi v zobrazovani Zen shoduji.

Prvnim z nich jsou technické prostiedky, kterych filmy vyuzivaji. Zeny jsou zabirany ze
specifického thlu za ucelem zdlraznéni jejich socidlniho postaveni nebo mocenské
dynamiky. K Alené z filmu Zitra se bude tancit Casto jako divaci vzhlizime, coz ma

souvislost s jeji roli ucitelky, na Lidusku v Muzikantské Lidusce se zase divame ve vétSiné
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pripadd shora, cozZ jen potvrzuje jeji vyobrazeni jako ditéte, nebo mladé divky, ktera trpi
absenci kontroly nad svym vlastnim Zivotem.

Stejné tak detailni zabery na zenské obli¢eje vypovida o motivaci tviirc pritahnout divakovu
pozornost k tomu, co zenska postava tikd, nebo jak se tvari. Diky tomu mame jako divaci
moznost pozorovat rozhoiceni Bary v Divé Bare, zamilovanost Lidusky v Muzikantské
Lidusce nebo zadostiu¢inéni Jarmily ve filmu Slovo dela Zenu.

Dal§im spolecnym rysem je vzdélavaci charakter, ktery Zeny ve filmech plni. Ve vSech
filmech zenskeé postavy divakovi piedavaji zivotni lekce, a to bud’ neptimo, prostfednictvim
svého vlastniho osudu, nebo ptimo jako ucitelky a Zacky. Socialistické filmy jsou ve svych
vzdélavacich snahach daleko otevienéjsi — ve Vzboureni na vsi nebo Slovo déla Zenu postavy
uci dilezitosti stat za svym a byt se o své misto ve spolecnosti, princezny Krasomila a
Maruska zase predvadéji, ze prdce ma blahodarny ucinek na lidsky charakter a Alena a
doktorka Stranska poucuji o dulezitosti sportu a kultury v novém politickém rezimu.
Protektoratni filmy pouzivaji v tomto kontextu nepiimych prosttedki a systému odmén a
trestil. Diky osudiim jednotlivych zen si je divak schopen odvodit, co je Zddouci a spravné
chovani. Za co se mu dostane odmény a za co naopak bude vys$S§i moci potrestan.
Prostfednictvim Jul¢i a Anny se dozvida, jaka ma byt idealni Zena, v Barbore Hlavsové se
naopak uci o cti a nutnosti zodpovédnosti, kterou mame za své blizké.

Vsechny zkoumané filmy se také vyznacuji absenci vyraznych Zenskych zapornych postav.
Bud’ jsou Zeny zobrazovany tak, jak si jednotlivé ideologie predstavuji ideal zeny, nebo v roli
obéti. Ani Helena ve filmu Stastnou cestu neni typicky zapornd postavu, jeji nemoralni
zpusob zivota byl zpisoben vztahem s Viktorem. Pravé tento vztah ji nakonec zkazil. Roli
zaporné postavy tedy ve filmu zastivd Viktor. Jedinou vyjimku na prvni pohled tvofi
bylinkatka z Divé Bdry, kterd mladou divku obvini z umrti kravy, ve skute¢nosti tento krok
ale ¢ini Castecné proto, aby se ochranila pted zlobou obyvatel vesnice.

Ve vsech zkoumanych filmech je také typicka idealizace venkova a Zenskych postav, které
z venkova pochazeji. Tyto postavy maji tendence vykazovat v&tsi miru naivity a divéfivosti
nez métstké postavy. Ziji podle pevné danych morélnich principtl, které je nakonec vyvedou
z jakéhokoliv problému. Piikladem mulZe byt Cest Barbory Hlavsové, nebo vérnost a

poslu$nost Lidusky.

Zavér

Tato diplomové prace se tématem zaméfila na zobrazovani Zen v Ceském filmu za dob
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diktatur, konkrétné na okupaci nacistickym Némeckem a prvni roky po komunistickém
prevratu v roce 1948. Hlavnim cilem bylo zjistit, nakolik jsou si v zobrazovani zen Ceské
filmy pod vlivem diametraln¢ odliSnych ideologii podobné a v em se naopak lisi.
K dosazeni tohoto cile pak byly formulovany konkrétni vyzkumné otazky.

V prvni casti price jsem se zabyvala teoretickym ukotvenim tématu. Pfedstavila jsem
kategorii integrac¢ni propagandy, kterd byla pro potifeby a pochopeni logiky této prace
kriticka. Dale jsem pokracovala popisem nacistické a komunistické propagandy s diirazem
na jejich ptistup k filmové propagandé. Oba rezimy se vyznacuji diirazem na tento typ
propagandy, ale kazdy z nich k ni pfistupuji jinak. Nasledovala kapitola o vyvoji Ceské
kinematografie, kde byly podany informace o mite kontroly statu nebo okupacnich organi
nad filmovym pramyslem. Ctvrtd kapitola se pak vénovala Zenam v nacistické a
komunistické ideologii — konkrétné jakou by mély plnit ve spolecnosti tlohu.

V kapitole o metodologii jsem pak kratce pfedstavila narativni analyzu a pak se zamétila na
popis modelu hodin postavy Jense Edera (2010), jimZ jsem se nechala pti analyze Zenskych
postav inspirovat.

Nasledné jsem analyzovala 15 vybranych filmu, které spliovaly vyty€ena kritéria. Kazda z
jednotlivych analyz obsahovala d¢j filmu a nésledné rozdéleni na tii kategorie analyzy, ve
kterych jsem na zenské postavy nahlizela jako na fiktivni bytosti, artefakty a symboly. Na
zéklad¢ predlozenych analyz pak byly vypracovany odpovédi na vySe formulované
vyzkumné otazky.

Z téchto vypracovanych odpovédi vyplyva, se v zobrazovani zen dvé skupiny filmt spiSe
1181, 1 kdyz u nich lze nalézt i1 urc¢ité podobné techniky a prvky.

Zobrazovani Zen v ¢eském filmu ve zkoumanych obdobich se li§i pfedevsim ve zplisobu
oblékédni a vizudlni Upravé postav, jejich spoleCenském postaveni, motivacich,
psychologickém rozpracovani a podob¢ hodnot, které by mély zastdvat ,,idealni zeny*.
Naopak spole€nou fte¢ ob¢ skupiny filmid nachédzeji v technickych a stylistickych
prostedcich, které jsou vyuzity k vyobrazeni Zen. Spolecnd je filmim také idealizace
venkova a venkovské Zeny, absence zapornych Zenskych postav a dliraz na vzdélavaci role,
které Zeny ve filmech plnily.

Faktorem, ktery ovlivituje do jisté miry vysledky této diplomové prace, je omezeny pocet
analyzovanych filmi v praktické c¢asti. DalSim krokem v tomto tématu by pak byl
dalekosahlejsi vyzkum, ktery by byl schopen pojmout vétsi pocet filml. Navzdory tomuto

omezeni bylo nicméné dosaZeno cile a prozkouman dle moZnych kapacit zptisob zobrazeni
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zen v ¢eském filmu v danych obdobi s diirazem na spolecné prvky a rozdily mezi filmy
ovlivnénymi nacistickou propagandou a filmy ovlivnénymi propagandou komunistickou.

Diplomova prace poskytuje prokazatelné ptiklady podporujici vysledky analyzy.

Summary

The thesis was examining the portrayal of women in Czech films during the times of
dictatorships — particularly during the occupation by Nazi Germany and the first years of
communists‘ rule. The main objective was to find and examine the differences and
similarities in the movie portrayal of women during these times. To achieve this goal, the
four research questions were formulated. By answering them, we could afterwards answer
the main question of the thesis.

The available space of theoretical part was used to anchor the mentioned topic. The
problematic of propaganda was introduced first, especially the category of the propaganda
of integration that was essential for understanding the logic of this work.

The second chapter was dedicated to the description of nazi and communist propaganda with
a special attention paid to movie propaganda. The regimes can be both characterized by the
importance they put on film as a medium of propaganda, although they differed in its use.
The following chapter about the development of Czech cinematography provided
information about the degree of control that had the state of nazi bodies over the film
industry. The fourth chapter was when dedicated to women in nazi and communist ideology
— particularly the role they should play.

In the chapter about methodology narrative analysis is introduced but the main attention is
payed to Jens Eder’s analytical model — The ,,clock of character* that was partialy used in
the analyses. For the practical part od this thesis 15 films had been chosen for analyses. They
had to fulfill the condition of women playing main or one of the main characters and had to
be available in order to be watched.

The results showed the two groups of movies are characterised by more pronounced
differences than similarities.

The analysed movies mainly differ in the portrayal of women in the preferred appearance —
in the way they were dressed and have their hair done and the amount of make-up they put
on. There is also a big difference between the motives of the female characters, their
psychological depths and social standing as well as in the values and personality of the ,,ideal

women®.
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The amount of similar aspects between the two groups of movies is significantly smaller.
All movies use the same techniques and stylistic tools for portrayal of female characters and
can be characterized by the universal idealization of countryside and peasant women. The
female characteres of the movies play important educational roles which applies to both
movie groups. There is also an overall lack of villainous women in the movies.

Overall, the next step in this research would be the realization of more extended one that
would consist of a greater number of movies. However, the thesis provide with the solid

evidence supporting the results.
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