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Anotace

Predmétem této bakalarské prace je predstaveni osobnosti arozbor dila vyznamného
a svétoveé proslulého Ceského fotografa Josefa Koudelky. Prace nejprve v teoretické Casti
popisuje jeho osobni Zivot, profesni drdhu a fotografickou tvorbu, jez vznikla béhem
Sedesati let jeho kariéry. Dilo je rozdéleno do sedmi tematickych cyklt fotografii, fazenych
podle chronologické posloupnosti. Konkrétné se vénuje sériim snizvem Zacatky,
Experimenty, Divadlo, Cikéni, Invaze, Exily a Panorama. Teoretickd cast dale zasazuje
pocatky Koudelkovy tvorby do spolecensko-historického kontextu a sleduje ji ve vztahu
k vyvoji cCeskoslovenské fotografie v 60. letech. Tato prace zaroven definuje zanr
dokumentarni fotografie, stejné¢ tak vymezuje ipojem reportazni fotografie atyto dva
zanry, kterym se — mimo jinych — Koudelka v prabéhu let vénoval, mezi sebou porovnava.
V praktické ¢asti se vyskytuje podrobnéjsi popis vybranych fotografickych cykli — Cikani,

Invaze a Exily. Na ty je aplikovana kvalitativni obrazova analyza.

Annotation

This thesis introduces a significant and world-renowned Czech photographer Josef
Koudelka and is focused on analysing his work. First, the theoretical part describes his
personal life and photographical output that has been produced throughout the sixty years
of his career. The work is divided into seven thematic cycles of photography that are sorted
in chronological order. It particurarly deals with searies named Beginnings, Experiments,
Theatre, Gypsies, Invasion 68, Exiles, and Panorama. The theoretical part further puts the
beginning of Koudelka’s autorship into socio-historical context and tracks it in realtion to
the evolution of Czechoslovakian photography in the 1960s. This thesis also defines the
genres of documentary and reportage photography and compares these two, which —
besides others — occur within Koudelka’s work. The practical part then provides a more
detailed description of selected photographical cycles — Gypsies, Invasion 68 and Exiles.

These three are subjects of a qualitative visual analysis.
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Uvod

Joset Koudelka je bezpochyby jednim z nejvyznamnéjSich Ceskych fotografti viibec. Jako
jediny Cech se stal ¢lenem svétoznamé fotografické agentury Magnum Photos. Dosud mél
po celém svété pres 120 vystav a ziskal fadu vyznacnych ocenéni. V této praci predstavuji
jeho osobnost a fotografickou tvorbu vytvorenou béhem poslednich Sedesati let. Celkovym
piinosem jeho dila je hlavné dokumentarni vyznam, tedy poskytnuti svédectvi o

fotografovanych mistech v dobé, kdy fotografie vznikly.

Tuto bakalafskou praci jsem rozdélila na dvé ¢asti. V prvni — teoretické — seznamuji
Ctenafe se zivotem Josefa Koudelky a nasledné i s jeho dilem, které je rozdéleno na sedm
tematickych celkl. Konkrétné se jednd o chronologicky fazené fotografické cykly autora
s nazvem Zacatky, Experimenty, Divadlo, Cikéani, Invaze, Exily a Panorama. Soucasti
teoretické Casti je také zasazeni fotografovy tvorby do SirSiho kontextu. Zde je pfedstaveno
spoleCensko-historické pozadi na pocatku autorovy fotografické kariéry a vyvoj
ceskoslovenské fotografie v 60. letech. Nezbytnou slozkou v prvnim useku prace je rovnéz
definovani pojmt dokumentarni a reportadzni fotografie a jejich vzdjemné porovnani. Do
téchto dvou zanrt spadaji zafazenim fotografické cykly, jez jsou predmétem dalSiho
zkoumani v praktické ¢asti. Teoreticky uvod tak poskytuje nezbytnou pripravu pro jiz
zminény druhy — vyzkumny — dil bakalaiské prace. V ném pomoci kvalitativni obrazové
analyzy zvané The Good Eye hodnotim tfi vybrané fotografické soubory s ndzvem Cikéani,

Invaze a Exily.

Tento postup slouzi jako nastroj pro zodpovézeni otazek, které se poji s cilem prace.
Vysledkem pak bude identifikace toho, zda a jakym zplGsobem se ménily tematické
soubory autorovych fotografii béhem Sedesati let a zda se za tu dobu néjakym zptisobem

vyvinul jeho fotograficky styl.

V praci jsem se od pivodni teze odchylila ve tfech pfipadech. Zaprvé u kategorie
zpracovaného materidlu. V tezi jsem jako zkoumané obdobi uvedla rozmezi Koudelkovy

tvorby z let 1960-2010. Nakonec jsem se vSak rozhodla toto obdobi rozsifit a zpracovat



celé autorovo dosavadni fotografické dilo, tedy od roku 1958 az po rok 2018. Zadruhé
v praci predkladdm popis reportazni fotografie, namisto v tezi avizované fotoreportaze,
protoze dilo, k némuz se tato teoreticka cast vztahuje — fotograficky cyklus Invaze —,
nefunguje jako jeden uceleny celek fotoreportaze (byl publikovan s riznym rozsahem casti
dila, rozdilnym poctem fotografii), a z toho diivodu bylo vhodnéjsi predstavit SirSi pojem,
tedy reportazni fotografii. Ve tfetim piipad¢ jsem se od teze odklonila pridanim kapitoly
Metodika, kterd pomdha v orientaci pfechodu mezi teoretickou a praktickou €asti prace a
zarovenn podrobné informuje ¢tenafe o pouzitém postupu pii zpracovani materidlu v

ramci vyzkumu.



1 Josef Koudelka

1.1 Zivotopis

Josef Koudelka se narodil 10. ledna roku 1938 v Boskovicich do rodiny domaciho
krejc¢iho. Vyristal ve Valachové na Morave, tam si také vydélal na svlij prvni fotoaparat
sbérem lesnich jahod. Byl to bakelitovy pfistroj ceskoslovenské vyroby, neprava
zrcadlovka 6 x 6. Prvni fotografie rodiny a ptatel vznikly kolem roku 1952. K fotografii ho
pfivedl misti pekaf, ktery mu ukdzal, jak si filmy vyvoldvat ajak délat kontakty.
,,Doopravdické fotografie jsem poprvé videl, az kdyz je pan Dycka, pekar a amatérsky
fotograf, ktery k nam do vesnice privezl jednou tydné chléb, ukazoval mému tatinkovi. Byly
to fotografie krajiny. Od té doby, bylo mi asi dvandct, jsem mél touhu si koupit

fotoaparat. <!

Ve 14 letech se odsté¢hoval do Prahy, kde nastoupil na leteckou primyslovou Skolu. Létat
s letadly ale na Skole nemohl, protoZe byl udajné z rodiny, kterd neméla kladny postoj

2 Na internatu poznal kamardda s dokonalej$im

k tehdejSimu politickému zfizeni.
fotoaparatem, Rolleiflexem, po némz zatouzil také. ,, Poprosil jsem tatinka, jestli by mi dal
penize, abych si ho koupil. Miij tatinek byl velice opatrny na penize, ale co se tykalo,

abychom se nécim zajimali, délali néco, tak nas vidycky velice podporoval. 3

Po stfedni §kole se dostal na na Fakultu strojniho inzenyrstvi Ceského vysokého uéeni
technického v Praze (1956-1961). V té dobé chodival do klubu fotografii amatéra do
Nekézanky, kde se také seznamil s fotografem a kritikem fotografie Jitim Jenickem. Ten
ho objevil a dodal mu odvahu, na jeho podnét vznikéd Koudelkova prvni vystava v divadle

Semafor.

I HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 152

2 SALEK, Marek. Vsichni jsme chtéli 1état. Reportér. 2018, (45), 8. ISSN 2336-4092.,s. 116

3 Josef Koudelka [film]. ReZie Ale§ KISIL. Cesko, 2016.

4+ HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 169



26. ledna 1961 se na vernisazi své prvni vystavy ve foyeru divadla semafor seznamil
s Annou Farovou, historickou uméni se zaméienim na fotografii. ,, Vystava byla velkym
prekvapenim, protoze znenadani predstavila dosud neznamého autora, triadvacetiletého
studenta techniky, jako fotografa s nezvyklou silou vyrazu, originalni vizualitou, blizici se
moderni grafice, nevsedni tvarovou invenci a zcela neotielym projevem. > Vystavou zacal
Koudelkovi novy zivot. Navazal diky ni spolupraci s mésicnikem Divadlo, kde byly

oti$tény jeho prvni fotografie.b

Po dokonceni studia pokracoval s fotografovanim pii zaméstnani, do roku 1967 pracoval
jako letecky inzenyr na letiStich v Praze a Bratislave. Inzenyrstvi ho podle Farové naucilo
systematicnosti a discipling, kterd se v jeho pracovnim pfistupu odrazela dale i v kariéte
fotografa. Vroce 1962 se rozhodl fotografovat Romy, ktefi se pozdéji méli stat

vyznamnym tématem v jeho tvorbég. ’

V roce 1965 pfijal nabidku od Otomara Krej¢i na fotografovani pfedstaveni v prazském
Divadle za branou. V témze roce vstoupil do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct
(dale jen SCVU) a ztgastnil se piehlidky Prazsky fotosalon tohoto svazu v Obecnim domé.
Diky clenstvi se také mohl o dva roky pozdéji zacit fotografovani vénovat naplno. V té
dobé pro né&j bylo v Ceskoslovensku jedinou moznosti, jak vykonavat svobodné povolani. &
Koudelka zahy zacal byt oceflovan doma i v zahrani¢i. Za inovaci divadelni fotografie mu
vroce 1967 byla udélena vyroéni cena SCVU. Tehdy také usporadal svou prvni vystavu

fotografii s Romy v Divadle za branou, ve Svycarském &asopise Camera byly poprvé

SHVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 17

¢ HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 17, 169

7FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovece...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s.228

$ HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 152



publikovany jeho fotky z cyklu Cikani a Museum of Modern Art v New Yorku ziskalo do
sbirky kolekci jeho fotografii.®

Vsrpnu 1968 se vratil z Rumunska, kde sromistkou Milenou Hiibschmannovou
fotografoval tamni Romy, jen den pfed invazi vojsk VarSavské smlouvy do
Ceskoslovenska. ,,Byly t#i hodiny rdno, kdy: mné sekretirka z divadla telefonovala:
,Josefe, Rusaci jsou tady. ‘ Tak jsem prosté vzal fotaky, vzal filmy, byla jeste tma a el jsem
primo k rddiu. Tam se zacali shromazdovat lidi.“ '° Od 21. srpna zaznamenéaval Koudelka
déni okolo invaze — odpor Prazanl proti sovétskym vojskiim a vzhled Prahy, proménény

napisy a plakaty.

Negativy srpnovych udalosti byly poté ilegdlné¢ vyvezeny do zahrani¢i a piedany
prezidentovi agentury Magnum Photos. Elliottu Erwittovi. Agentura je k vyro¢i invaze
distribuovala, byly vSak publikovany bez udéani autora (pod zkratkou P. P. — Prague
Photographer), protoze by to mohlo Koudelku i jeho rodinu v Ceskoslovensku ohrozit. Za

soubor fotografii dostal cenu Overseas Press Club’s Robert Capa Gold Medal, udélenou

[ 24

I pfesto, ze byly fotografie publikovany bez jeho jména, pro Ceskoslovenskou policii
nebylo obtizné zjistit jejich pravého autora, a proto se ze stipendijni cesty v zahranici,
kterou financovala agentura Magnum, uz domu v roce 1970 nevratil a zazadal o azyl ve
Velké Britanii. Rok nato se stal pfidruzenym clenem (associate member) agentury

Magnum Photos a v roce 1974 ¢lenem fadnym.!?

Jesté pred emigraci pfipravil Koudelka s kniznim grafikem Milanem Koptivou knihu

s cyklem Cikani, ta uz ale v Ceskoslovensku vyjit nestihla. Nova rozSifena verze této

9 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-7215-
166-5.,s. 169

10 Josef Koudelka [film]. Rezie Ale§ KISIL. Cesko, 2016.

1 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., s. 169

12 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Navraty. KANT Uméleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3., 5. 24



puvodni makety vysla az vroce 1975 v zahrani¢i. V nazvu knihy se ponechalo slovo
Cikéni, uzivané v dob¢, kdy snimky z knihy vznikaly, pfedtim, nez se ustalilo uzivani

slova Romové. 13

Koudelka si chtél udrzet na Zapadé€ od tamniho stylu Zivota odstup, aby ho mohl co mozna
nejdéle sledovat jako nepiimy pozorovatel, proto se snazil zit z minima. Potfeboval na rok
jedny boty, dvoje trenyrky, jedny kalhoty. Vojenska bunda a dvé kosile mu stacily na tii
roky. Sestnact let neplatil zadny najem, cestoval, fotografoval pro sebe. Z penéz, které

vydélal za publikaci fotek, ze srpna 1968 Zil n&kolik let. !4

V roce 1984 usporadala londynska Hayward Gallery velkou Koudelkovu vystavu K té byla
vydana i jeho monografie v kniZznici Photo Poche, ve které se poprvé po Sestnécti letech
anonymity pfihlasil kautorstvi snimkli zinvaze vojsk VarSavské smlouvy do
Ceskoslovenska. ,, Poslal jsem vzkaz mamince, tatinek uz nezil. Maminka ikala, Ze je tak

stard, Ze uz ji nic udélat nemiizou a stejné jsou ty fotografie pravda. “'?

Utady ve Velké Britanii mu dlouhodobé odmitaly vydat cestovni pas, proto v roce 1987
prijal francouzské obc¢anstvi. Spolu s Robertem Delpirem pracoval na velké vystavé jeho
fotografii v patizském Palais de Tokyo. K této pftilezitosti také vysla jeho kniha Exily. Ta

obsahuje fotografie z cest po Evropé v dobg, kdy jest& nemél zadnou statni pfislusnost. '

Dvacet let po emigraci se vratil zpét do Ceskoslovenska a uspofadal zde
v Uméleckopriimyslovém muzeu vystavu s Annou Farovou. Ta poprvé zahrnula vSechny
etapy jeho tvorby. Zaroven byly v jeho vlasti prvné zvetejnény fotografie z invaze, a to

v mimoradné publikaci Casopisu Respekt. Brzy po navratu se také vydal fotografovat

13 KOUDELKA, Josefa Milan KOPRIVA. Cikani. Praha: Torst,2011. ISBN 978-80-7215-412-8.

4 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., s. 155

15 Josef Koudelka [film]. ReZie Ales KISIL. Cesko, 2016.

16 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Navraty. KANT Uméleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3.,5. 26



zdevastovanou krajinu severnich Cech. Tato série méla vystavu v roce 1994 na Prazském

hradg a byla prvnim ¢eskym tématem v Koudelkové tvorbé od srpna "68.!7

Od roku 1986 Koudelka pracoval s panoramatickym fotoaparatem. To vyznamné ovlivnilo
podobu jeho fotografického stylu a zarovenn tematicky posunulo jeho dilo smérem ke
krajiné. Od t¢ doby po tficet let mapoval krajinu zdevastovanou lidmi, rozpadajici se
monumentalni antické stavby ¢i mista poznamenand valeénymi konflikty. Prvnich patnact

let této prace shrnul v knize Chaos publikované roku 1999.18

Za jeho fotografickou kariéru ziskal fadu vyznamnych ocenéni. Naptiklad v roce 1998 mu
byla od Royal Photographic Society udélena Centenary Medal za dlouhotrvajici vyznamny
piinos pro fotografické uméni. V roce 2004 byl za vynikajici vysledky ve fotografii ocenén

Cornell Capa Infinity Award od International Center of Photography v New Yorku. '

K prilezitosti fotografovych osmdesatych narozenin se v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze konala vystava Navraty ptedstavujici priifez jeho celozivotni tvorbou. V rozhovoru
pro magazin Reportér Koudelka uvedl, Ze fotografoval vSe, co fotografovat chtél, a do

budoucna se planuje vénovat praci na svych archivech.?’

1.2 Dilo

Prvni ¢asti Koudelkova dila pochdzeji z roku 1958, od t¢ doby se fotografovani vénuje
nepretrzit¢ az dodnes. V kapitole piedstavuji jeho kompletni dilo — sedm jeho tvlrcich
celka, tak, jak byly rozdéleny v jeho posledni monografii s nazvem Ndvraty. V analytické
¢asti se pak znovu podrobnéji vénuji jeho fotografickym cyklim nazvanym Cikéni, Invaze

a Exily. Koudelku u fotografie nejvice upoutdva to, co se realité¢ nepodoba, co se n¢jakym

17 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Navraty. KANT Uméleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3., 5. 42

18 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Navraty. KANT Uméleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3., s. 261

19 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Navraty. KANT Uméleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3., 5. 299

20 SALEK, Marek. Vichni jsme chtéli 1état. Reportér. 2018, (45), 8. ISSN 2336-4092.,s. 118

7



zpusobem od zbytku vymyka. Hled4 neobvyklosti tvarového, svételného i kompozi¢niho

charakteru a s t¢mi pak v snimku pracuje.

Jeho dilo je Eernobilé, barevné fotografoval pouze jednou, a to v roce 1970.2! Témata jeho
fotografii odpovidaji zivotnimu obdobi, v kterém je vytvarel. Fotografovani lidi se vénuje
mu néco unika. Postupem casu ptechazi k fotografovani krajiny. U ni jde daleko vice
o ¢ekani, pozorovani svétla, nalezeni toho spravného momentu. Tento styl tvirciho
procesu mu s piibyvajicim vékem vyhovuje. Za sviij zivot pfijal Koudelka pouze malé
mnozstvi pracovnich zakazek, vétSina jeho tvorby vznikla Cisté na zéklad¢é jeho podnétu.

To je pro dilo dokumentaristil typické.

1.2.1 Za&atky

Prvni Koudelkovy vystavované fotografie vznikaji pii studiu na vysoké skole. Nemaji jesté
néjakou spole¢nou tematickou linku, je to smés rlznych snimkd =z vyletd po
Ceskoslovensku, Polsku, n&které fotky byly pofizeny na zijezdu s folklornim souborem
v Italii. Koudelka si s fotografii vSelijak pohrava, ofezdva casti pivodnich snimkd,
zkoumd, co mu mozZnosti fotoapardtu nabizi. Zde je také uz znatelné jeho zalibeni
v panoramatu, které vytvari ofezem z celku. U nékterych fotek pomoci vysokého

kontrastu, nebo nizké hloubky ostrosti vytvaii dila abstraktniho az grafického razu. 2

1.2.2 Experimenty

Koudelka se drzi stylu fotografie, kterd dosahuje podoby grafiky. Na své prvni vystavé
v divadle Semafor se seznamuje s grafikem Liborem Farou, ktery jej zdda o nékteré
z vystavenych fotografii pro ptipravované obalky mési¢niku Divadlo. Pro ten Koudelka

nasledné vytvaii sérii stylizovanych portrétii a grafickych symbol. Experimentuje v nich

s obrazem, hleda cestu, jak z fotografie pomoci o€iStovani vytdhnout to nejpodstatné;si.

2l HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5.,s. 154
22 KOUDELKA, Josef, DELPIRE, Robert, ed. Koudelka. Praha: Torst, c2006. ISBN 80-7215-288-2.
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Uziva zde vyfezi a stylizace do abstraktnich tvard pomoci extrémné vysokych kontrasti.

Timto stylem zpracovani pfisel Koudelka s nééim zcela jedine¢nym a novym.?

1.2.3 Divadlo

Setkani s divadlem bylo v Koudelkové tvorbé rozhodujici. Diky nému ziskal finan¢ni
nezavislost, technické zkuSenosti a kontakty v uméleckém prostfedi. Spolupracoval
s Divadlem Na Zabradli a Divadlem za branou. V ¢asopise Divadlo publikoval kromé
fotografii grafického charakteru ireportaZni fotografie z divadelnich ptfedstaveni. Divadlu

se vénoval az do své emigrace v roce 1970.%

Koudelka se nejprve divadlem zaobird z pohledu divédka a zaznamenava d¢j predstaveni
jako reportaz. To se méni v Divadle za branou, kde si stanovuje neobvyklé podminky, aby
mohl byt u procesu ptipravy predstaveni a smél se u zkousek volné pohybovat mezi herci.
Snazi se fotografovat pfedstaveni jako zivot, ne jako divadlo, a ptetvotit jej tak skrze fotku

v néco nového.?

Potizeny negativ v této tematické sérii vétSinou slouzi pouze jako vychozi bod, ktery ke
své predstavé dotvari az pozdgjsi tipravou. Snimky nezobrazuji skute¢nost divadelniho
predstaveni jako takového, ale spiSe atmosféru, ktera na fotografa piisobi. Pomoci zmény
pozadi, ofezli a vyraznych kontrasti pracuje s fotografii tak dlouho, aZ z ni nakonec

dostava symbol.26

Divadlo Koudelku hodné zformovalo. Naucil se fotografie fadit do smysluplnych celka

a naexponovat dobfe film ive velmi Spatnych svételnych podminkach tak, aby dosahl

2 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Ndvraty. KANT Umeéleckoprimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3.,s. 71

2 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., s.18

25 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., 5.146

20 FAROVA, Anna. Dvé tvdie. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce. ..

Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 209
9



kyzeného vysledku. To se mu pak u fotografovani Romii velice hodilo, protoze je fotil

Casto v jejich domovech, kde byly $patné svételné podminky. 2

1.2.4 Cikani

Fotografovani divadla Koudelka pokladal za uzitecnou a vytvarné zajimavou praci, velké
téma vSak naSel az ve fotografovani Romti. Poprvé se k jejich foceni dostal na vojné
v Bratislavé. Dulezitou roli v tom sehrala jeho laska k hudbg, kterou to podle n€j vSechno
zacalo. P¥i fotografickych vypravach za Romy po Ceskoslovensku s sebou vzdycky bral
magnetofon a jejich pisnicky také nahréval. Pozitivni vztah k hudbé mu poslouzil jako

pojitko k Romtim, ktefi ho tak 1épe akceptovali. 28

V dokumentu od Alese Kisila Koudelka vysvétluje, pro¢ zvolil pro tento tematicky cyklus
nazev Cikani. ,,Ja porad pouzivam to slovo Cikani, protoze v té dobé se i svaz jmenoval
Cikdnov — Romov.? To neni tak, Ze bych nechtél respektovat oznaceni Rom, to si myslim,

Ze je velice spravné, ale pro mé to obdobi je obdobi fotografovani Cikani. “*°

Romy Koudelka fotografoval, zatimco byl zaméstnan jako letecky inzenyr. Nejednalo se
o zadnou zakazku, byla to Cist¢ jeho iniciativa, a proto k tomu vyuZzival vikendy, nebo
volny Cas vramci sluZebnich cest. Vybér z fotografii byl vystaven poprvé vroce 1967
v Divadle za branou. Ve srovnani s prvni jeho vystavou se zde uz vyskytovalo nalezeni

tématu, predchozi nahodild a neuvédoméla ¢innost autora se proménila ve tvorbu.3!

Cela série vznikla v pribéhu Sedesatych let prevazné v romskych osadach na vychodnim

Slovensku. Typické je pro ni pouziti Sirokouhlého objektivu, ktery fotografovi umoznil

27 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., s. 148

2 FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 227

2% Svaz Cikant-Romii byl prvni romskou organizaci v Ceskoslovensku, ktera si kladla za cil podilet se na
feSeni otazek souvisejicich s postavenim Romii.

30 Josef Koudelka [film]. ReZie Ales KISIL. Cesko, 2016.

3 FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovece...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., 5. 217, 228
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dosdhnout ve Spatnych svételnych podminkach pIné hloubky ostrosti. Pivodné chtél
Koudelka vydat knihu o Romech v riznych zemich, néjakou dobu také Romy v zapadni
Evropé fotil, ale nakonec se rozhodl publikovat vyhradné fotky, které potidil na

uzemi Ceskoslovenska.32

Vysledkem je soubor fotografii dokumentarniho charakteru, ktery je podminén osobni vizi
autora. Publikace vychazi poprvé roku 1975, v anglické verzi pod ndzvem Gypsies a ve
francouzské jako Giftans: La fin du voyage. Koudelka za ni obdrzel ocenéni Prix Nadar od
pafizské asociace Gens d’Images. Cyklus Cikani dnes patii ke klasickym dilim svétové

fotografie.

1.2.5 Invaze

Tato fotograficka série je jedinym reportaznim pocinem v Koudelkovo tvorbé. Zachycuje
atmosféru n€kolika dramatickych dni pfi invazi vojsk VarSavské smlouvy
do Ceskoslovenska v srpnu roku 1968. Politick4 udalost piinesla zasadni zmény do Zivota

o~

a dila Josefa Koudelky. Ptestoze se nikdy pfedtim reportazi nezabyval, fotky ze srpnové

vvvvvv

Koudelka v rozhovoru s Annou Farovou v roce 1990 uvedl: ,, Kdyz k tobé prijde cikan
a rekne vyfotografuj mé a kolem je spousta lidi, tak je vytlacis z malé mistnosti a reknes
sedni si, on si sedne, ty Sirokacem nafotis cely film, ale vyberes jen jedinou fotografii. Pak
prijde 68. rok a clovek reaguje a kazdy zmacknuti nebo kazdy druhy zmacknuti je dobra

fotografie. 33

Vétsina snimkd ze souboru je pofizena béhem prvniho tydne okupace. Celkem autor

nafotil pfiblizné 261 filmi po Sestatficeti zabérech, to déla kolem 10 000 fotografii.

32 HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5., s. 148
33 KOUDELKA, Josef, DELPIRE, Robert, ed. Koudelka. Praha: Torst, c2006. ISBN 80-7215-288-2.
3% KOUDELKA, Josef a Ale§ NAJBRT. Invaze 68. Praha: Torst ve spolupraci s Respekt Edici, 2008. ISBN
978-80-7215-334-3., 5. 295
3 FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovece...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 228
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Pticemz nejdulezitéjsi fotografie jsou z prvniho dne. Koudelka zde vyuzil vSechnu svoji
piedeslou zkuSenost s technikou, stylem a vidénim kompozice. Zvlasté divadelni
fotografie, které fotil ve ztizenych ¢asovych a svételnych podminkach, mu byly dobrou
prupravou. Oproti ostatnim cyklim se zde vyskytuje minimum odpadu, série ma v jeho

tvorb& nejvétsi pocet definitivnich fotografii udélanych z negativi. 3

Na rozdil od ostatnich fotografii filmy v srpnu hned nevyvolava, vté dobé mu ptijde
ilegalné vyvezeny z Ceskoslovenska do zahrani¢i a k prvnimu vyroéi invaze publikovany
agenturou Magnum Photos bez udani autora. Za soubor dostal Koudelka cenu Roberta

Capy, udélenou nezndimému prazskému fotografovi za nejstate¢néjsi reportaz.’

vvvvvv

tvorby. V ptfedchozich tématech s realitou pracuje, podle potieby stylizuje, u Invaze se ale
nechava strhnout silou udélosti a poprvé se stava pozorovatelem. ,, V principu ty moje
fotografie mély dokumentarni vyznam, ukdzat, jak to bylo, ale postupem casu dostaly jesté

«38

Jjiny vyznam. Jako symbol, Ze jisti lidé chtéji mit svobodu a ti druzi jim to berou.® Invazi

v srpnu 1968 fotografovala fada Ceskych izahrani¢nich fotografi, zadny z nich ji vSak

nedokazal zachytit v takové intenzit& a rozsahu jako Koudelka.34

1.2.6 Exily
Odchod z Ceskoslovenska v roce 1970 znamenal novou etapu v Koudelkovo tvorbé. Pii
ptichodu do zahrani¢i si nebuduje nové Zivotni zazemi jako vétSina emigrantl. SnaZi si co

nejdéle udrzet intenzivni pocit svobody a nezapadnout do stereotypniho Zivota na Zapade,

36 FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 228, 229

37 KOUDELKA, Josef a Ales NAJBRT. Invaze 68. Praha: Torst ve spolupraci s Respekt Edici, 2008. ISBN
978-80-7215-334-3., 5. 295

38 Josef Koudelka [film]. ReZie Ale$ KISIL. Cesko, 2016.

3% FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 245

40 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 197
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ve kterém by zacal vnimat svoje moznosti jako samoziejmost. Proto se rozhodne zit
z minima, byt tak finan¢n¢ nezavisly na zakazkach a vyuzivat vSechen sviij Cas k cestovani

a foceni toho, co on sam povazuje za podstatné.

Série vznikla béhem pétadvaceti let, kdy Koudelka cestoval po celém svété.*! Spal Casto
venku a s sebou mél jen to nejnutnéjsi. Diky svému zpusobu zivota mohl fotografie
zachytit v takové podobg, jak je dnes vidime. Zil s malem, aby mohl byt blizko lidem, ktefi
toho maji sami k Zivotu mélo. V zadné zemi nezistava béhem cest déle nez tfi mésice — to
je podle n¢j doba, kdy jesté clovek stale objevuje, diva se na prostiedi oCima cizince a je

daleko vnimavéjsi k okoli.*?

Fotograficky soubor posouva Koudelkovu tvorbu zase trochu jinym smeérem. Hlasi se
v ném k pocitim odtrzeni a vyhnani, jsou obrazem nostalgie, zamysleni a odcizeni. Clovek
z fotografii pomalu mizi, jsou zde lidé osaméli, opuSténd zvifata, odtrZend mista

poznamenana lidskou stopou.*?

Dulezity je celkovy dojem z knihy. Ukazuje ¢lovéka marné hledajiciho své misto, snimky
jsou vnitinim pohledem k zmaru nédvratu. Na rozdil od pfedchozi prace nebyla série podle
Koudelky zamérem, fotil to, co pro né&j bylo dulezit¢ a zpétné to davalo smysl. Exily
predstavuji v jeho dile prelom mezi fotografii zamétenou na fotografovani lidi a fotografii

krajiny, ke které se dostava v tematické ¢asti s panoramatickym fotoaparatem.

1.2.7 Panorama
Panoramatickému fotoaparatu se Koudelka vénuje v poslednich tficeti letech, ale
panoramatickou fotografii jako takovou vytvafel uz na zacatku svého dila pomoci ofezil

z formatu 6 x 6. V t€¢ dob¢ jesteé o kategorii panoramatické fotografie nevédél, pouzival

4 Vet zemi: USA, Jugoslavie, Recko, Francie, gpanélsko, Velka Britanie, Rumunsko, Portugalsko, Srbsko,
Italie, Turecko, Irsko, gvycarsko

2 Josef Koudelka [film]. ReZie Ale KISIL. Cesko, 2016.

# HVIZDALA, Karel a Anna FAROVA. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst, 10. ISBN 80-
7215-166-5.,s. 23

# FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovece...
Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 231
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upravu k potfebné prezentaci ur¢itétho namétu. S panoramatickym fotoaparatem poprveé
pracoval v roce 1958 pfi projektu francouzské vladni organizace DATAR, ktery se zabyval
mapovanim krajiny ve Francii. S pozvanim k projektu hodné vahal, protoze se bal, Ze ho
fotografovani krajiny odvede od fotografovani lidi. Nakonec ale souhlasil. ,, Zjistil jsem, Ze
tu krasu francouzské krajiny fotografovat nedokazu a ze me ani nezajima. Co mé nejvic

zajimalo byla ta prestavba tézkého priimyslu v Lotrinsku a tam jsem teprve zacal fotit“*

Od té doby zaznamenava krajinu poznamenanou tézbou surovin, lidmi zdevastovanou,
opusténou nebo zasazenou valecnym konfliktem. Takto zachycoval naptfiklad vystavbu
tunelu pod Lamansskym prilivem, zdevastovanou krajinu severnich Cech, zed oddé&lujici
Izrael a Palestinu, poniena mista v Bejratu a ve Vukovaru. Prvnich patndct let prace
s panoramatickym fotoaparatem shrnul v knize Chaos roku 1999. Celkové uz publikoval

patnact knih vénovanych tomuto tématu.*6

V panoramatickych fotografiich se jiz nevyskytuji lidé nebo zvifata, jde spiSe
o apokalyptickou vizi krajiny, kterd ma byt signdlem o mizeni svéta, takového, jak je ndm
znam. Dilo je temné, odlidSténé, poukazuje na kiehkost lidské civilizace a jeji sklon
k destrukci. Destrukce je hlavnim namétem, ktery Koudelka u Panorama sleduje. Jedna se
bud’to o destrukci, kterou spachal clovék na krajin€, nebo naopak destrukei lidské ¢innosti,

jenz ma na starosti pfiroda.*’

* Josef Koudelka [film]. ReZie Ale§ KISIL. Cesko, 2016.

4 KOUDELKA, Josef. Koudelka. Ndvraty. KANT Uméleckopriimyslové museum, 2018. ISBN 978-80-
7437-248-3., s. 261

4" FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce...

Praha: Torst, 2016. ISBN 978-80-7215-516-3., s. 240
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2. Kontext dila

V kapitole nazvané kontext dila zasazuji Koudelkovu tvorbu do historicko-spolecenského
pozadi 60. let v Ceskoslovensku. Zejména se zaméfuji na podminky a vyvoj, kterym v té
dobé prochazela fotografie unas. V dalsi casti pak vysvétluji pojem reportazni
a dokumentarni fotografie a rozdil mezi témito dvéma typy. Definovani téchto pojmi je
dilezité pro analytickou ¢ast prace, kde boudou zkoumany Koudelkovy fotografické cykly

prave reportazniho a dokumentarniho charakteru.

2.1 Fotografie v 60. letech

Na stav fotografie v 60. letech mél velky vliv komunisticky pievrat v Ceskoslovensku roku
1948. Cela ceskad fotografie v t¢ dob& prodélala hluboké zmény. Kvili prevzeti moci
komunistickou stranou se postupné zestatnily nakladatelstvi a tiskarny, zavadéla se ptisna
politicka cenzura a soukromé fotografické ateliery byly likvidovany. Majitelé fotoateliérii
byly pfinuceni ptedat své podniky do centrdlné¢ fizeného druzstva Fotografia. Sit’

amatérskych fotografickych klubt byla ptevedena pod Revolu¢ni odborové hnuti. 48

Ve fotografii se zaCalo vyzadovat principii spoleCenské a agitacni funkce fotografie.
Musela byt citelnd, s jasnym sdélenim. Socialisticky realismus nemél pro piedchozi
surrealistickou ¢i abstraktni fotografii pochopeni atvrdé ji kritizoval. Nesmély se
publikovat akty, experimentalni snimky nebo zatisi. Programem veskeré fotografické prace
meéla byt po prevratu pomoc pii dosazeni definitivniho vitézstvi komunistickych ideji.
Mezi hlavni témata ve fotografii v té dob¢ patiily komunistické svatky, slavnosti, stranické
a odborafské sjezdy, zakladani zemedélskych druzstev, tdernici a brigadnici, socialisticky

sport a komunistiéti politici. 4

Tyto heroické vyjevy a spoleCenska témata na konci padesatych let vystridal ve fotografii

zdjem o drobné udélosti kazdodenniho Zivota. Mnoho fotografii se snazilo vté dobé

48 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 149
4 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7., s. 149
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zaznamenat vSednosti bézného zivota néjakym neotfelym zpiisobem. Pokouseli se podat
vypoveéd’ o ¢lovéku jejich doby. Jaké ma sny, pocity, ptani. Hledali to, co je v lidském nitru
skryto. Uzivali fotografickych postupt, kter¢ by diive byly povazovany za chybu
a vypovidaly o fotografové nezkuSenosti. Ve fotografiich se vyskytuje ¢asto uvolnéna
kompozice, zrnitost, lokdlni i pohybova neostrost. To v§e ma ukazat, ze jde o autentickou

realitu, ktera neni nijak komponovana. Hodnotou u zébéru je hlavné jeho pravost.*®

Dochézi k ovlivnéni vytvarné a reportdzni fotografie navzijem. Vytvarna pfijima od
reportazni vyuziti zrnitosti, uvolnéné kompozice a syrového osvétleni, to vSe vyuziva
v mimotradnych technikach. Naopak reportdzni fotografie za¢iné vice pracovat s prostorem,
tviiréim zplsobem vyuziva perspektivu ohniskovych vzdalenosti a vice operuje se
zdlraznénim pomoci kontrastu. Generace fotografii Sedesatych let vyuziva toto moderni
pojeti fotografického obrazu k zachyceni spolecenské atmosféry apodoby Zzivota

tehdejsiho ¢lovéka. Jejich dila jsou velmi osobita, fotografii vytvaii symbol své doby.>!

Vzorem pro né byla humanistickd fotozurnalistika tehdejSich ¢lend agentury Magnum
Photos. Jako hlavni vzory se pro Ceské a slovenské dokumentaristy a fotoreportéry stali
¢lenové agentury Magnum Henri Cartier-Bresson, David Seymourm, Werner Bischof nebo
Robert Capa. Tém postupné vySly v Praze malé monografie, které byly velice Zadané.
Humanisticka fotozurnalistika v Ceskoslovensku méla vyrazné propagatory zejména

v Anné Farové, Jitim Jeni¢kovi a Ludviku Souckovi.>?

Fotografie s tematikou kazdodenniho Zivota si postupné nasly cestu ido denniho tisku

a ¢asopist. Naptiklad do Casopisu Kvety nebo deniku Vecerni Praha, tam byl v té dobé

50 LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
5. 90, 93

SULABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 94

52 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 152
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vedoucim fotoreportérem Erich Einhorn. Jeho snimky zachycujici humor v béznych

situacich se t&8ily velké popularité.3?

Dalsimi vyraznymi fotografy, ktefi se vénovali fotografii vSedniho dne, byli Karel Otto
Hruby, Jan Beran, Antonin Hinst, Soia Skoupilova, Vladimir Skoupil, Josef Tichy a Milo$
Budik. Ti se vroce 1965 sdruzili ve skupiné VOX, kterd neméla piesné urCeny program,
ale vsichni jeji clenové inklinovali k zachyceni absurdniho humoru a nalezeni néceho

jedine¢ného v kazdodennosti.>*

V roce 1960 se na prazské FAMU? oteviela fotograficka specializace na katedfe kamery.
Diky iniciativé Jana Smoka tak méli fotografové v Ceskoslovensku jako jedni z prvnich

v celém Vychodnim bloku moznost ziskat odborné vysokoskolské vzdélani.>

Vyznamnym dokumentarnim dilem vydanym tehdy v Ceskoslovensku je Londyn (1968) od
Miloné¢ Novotného. V publikaci dokazal poutavé zachytit atmosféru 60. let v britské
metropoli. Fotografie podavaji svédectvi o tehdejsi proméné spolecnosti, kdy se zacinaji
misit staleté tradice s novym zivotnim stylem mladych lidi. Novotny vytvofil do roku 1986
i dal$i povedené tfady fotografii z jeho kratkych navstév zahranic¢i (USA, Kuba, SSSR,
Francie, Egypt a jiné). *’

Ve fotografii vzniklo béhem 60. let nékolik silnych obrazli doby od amatérskych fotografi.
Jednim znich byl Gustav Aulehla. Ten neuhlazen¢ zachycoval Zivot v malém mésté
Krnové na cesko-polskych hranicich. Diky tomu, Ze fotografie nebyla jeho obzivou

a nepotieboval se vejit do ideologickych tabulek rezimu, mohlo vzniknout dilo, které

53 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 152

4 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 153

55 Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze

56 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 154

57 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 155
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popisuje absurditu komunistickych oslav a hesel ve stietu s realitou. Kromé tohoto se
vénuje 1ioblasti soukromé sféry obyvatel atrefné¢ dokumentuje bézny zivot lidi

v Ceskoslovensku. 38

Tématem, kterému se veénovalo v 60. letech mnoho fotografii, byla okupace
Ceskoslovenska v roce 1968 vojsky Var$avské smlouvy. Tato vyznamna historickd udalost
zasadn¢ zasdhla do zivota vSech obyvatel aukoncila nadéji postupného uvoliovani
spolecenskych pomérti béhem Prazského jara. Vedle zahrani¢nich reportérii se udalostem
vsrpnu 1968 vénovali Dagmar Hochovd, Pavel Stecha, Bohumil Dobrovolsky, Jiii
Vietetka, Markéta Luskalova, Oldfich Skéacha, Libuse Kyndrova, Gustav Aulehla,
Vladimir Lammer, Jifi Egert, Milo§ PolaSek a Jindfich Marco. Nikomu z nich se vSak
nepodafilo zaznamenat déni kolem okupace v takovém rozsahu a obrazové kvalité jako
Josefu Koudelkovi. Ten dokdzal ipfes svou nezkuSenost s reportdzni fotografii vytvorit

béhem prvniho tydne invaze v Praze strhujici fotografickou sérii.

Nékolik mésict po okupaci jesté vzniklo par kvalitnich dokumentarnich a reportaznich dél.
Naptiklad fotografické soubory z pohibu Jana Palacha od Miloné Novotného a Pavla
Diase. Jinak ale fotografii, kviili obnoveni po¢ate¢niho stavu komunistické totality, ¢ekalo
dalsi obdobi rozsahlého omezovani ze strany statniho zfizeni. Znovu se tak stala primarné
prosttedkem k Sifeni komunistické ideologie a jakakoli hlubsi invence byla nezadouci.
Vyznamnou ulohu vtom sehrdly pokyny azasahy od Federdlniho urfadu pro tisk
a informace, které vylouc¢ily méné oficidlni podobu fotografii z doméacich udalosti. Velky
pocet fotoreportérii se témto omezenim podvolil a neptfichdzel s néim invencnéjSim.
Dobrych vysledkli dosahovala ¢eska fotografie ve sportu a z priméru doby se také nékdy

vymatiovaly fotografie z Gasopisu Svét v obrazech, Signal nebo tydeniku Mlady svét. >

58 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 156
59 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.,s. 197
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2.2 Reportazni a dokumentarni fotografie

Reportazni 1dokumentarni fotografie vychdzi z principu dokumentdrniho pfistupu ke
skute¢nosti. Na zaklad¢ faktu, Ze je fotografie trvalou fixaci osvétlenych objektl v urcitém
Case, vefi v jeji vérnou reprodukci reality. Fotografie ma v tomto pfistupu tlohu podat
presné, vécné a objektivni svédectvi o tom, ¢im se zabyva. Z principu dokumentarniho
pfistupu vychazi kromé& reportdzni a dokumentirni fotografie i fotografie zpravodajska.
Vsechny tyto tfi druhy fotografie mizeme zahrnout pod spolecny pojem zurnalisticka

fotografie.

Podle Barana se lIze pfiblizit k identifikaci hranice mezi dokumentarni a reportazni
fotografii pomoci zhodnoceni né€kolika hledisek. Jmenovité¢ se jednad o kritérium faktu,
autenticnost fotografie, dale kritérium analyzy spoleCenského jevu ajeho hodnoceni,
kritérium formy, vytvarné hodnoty a v neposledni fad¢ kritérium sdélnosti. Pomoci téchto
parametrii se pokusim nejprve zvlast definovat specifika dokumentdrni a reportazni

fotografie a poté tyto dvé kategorie navzajem porovnat.®!

2.2.1 Reportazni fotografie

Reportazni fotografie se snazi nanejvys objektivné zaznamenat udélost, které se vénuje.
Respektuje fakta, predkladany d€j neanalyzuje, pouze se jej pokousi popsat. Jejim tkolem
je spolecnost informovat a co nejlépe obraz skutecnosti pfijemci predat, tak, aby si dokazal

vvvvvv

tudiZz zavisla na rychlém piedani zpravy, jejiz hodnota se s ¢asem snizuje. 2

Reportazni fotografie se snazi divdka zaujmout a zprostiedkovat mu zazitek z déje, méla
by byt tedy dynamickd anécim neotielda. Typickd je pro ni aktudlnost, schopnost

bezprostfedni reakce na souCasné déni a autentiCnost, proto je v reportdzni fotografii

% LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 6,7

%I BARAN, Ludvik. Teorie novindrské fotografie. Praha, 1971., s. 4

92 BARAN, Ludvik. Teorie novindrské fotografie. Praha, 1971., s. 5
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nepfipustnd stylizace a abstrakce obsahu nebo tvaru, ktera dojem autenti¢nosti rusi a ubira

tim i vérohodnosti zobrazované skutec¢nosti. &

Soucasti reportdzni fotografie byva doplnéni textem, ktery informaci obsazenou ve
fotografii vysvétluje a mnohdy idale rozSifuje, napiiklad o pfi¢inu vzniku zachycené

udalosti a dalsi okolnosti déni.®*

Série reportaznich fotografii se skladda do obrazového celku — fotoreportdze. Ta musi
problematiku dokéazat v logicky uceleném sledu snimkd, rozvést ji, d&jové vyvrcholit
a zaroven myslenkoveé uzaviit. Pro fotoreportdz je charakteristicka jednota mista a doby,

fotografie jsou tak v&tSinou sefazeny do chronologického souboru podle d&je.5?

2.2.2 Dokumentarni fotografie

Dokumentarni fotografie respektuje predkladand fakta. Skute¢nost analyzuje a koncipuje.
Zaznamenava déni a informuje, ale formu, jakou poda sdé€leni piijemci, teprve v procesu
tvorby hled4. Dochazi u ni ke stylizaci pomoci vyfezu reality, ur€itym zabérem snimku,
praci s dynamikou obrazu, tonalitou a také Casovym vysekem. Jeji svédectvi je platné
dlouhodobé, snazi se o zasazeni do SirSiho spolecenského kontextu, neni vazana na

aktualnost.

Jako kazda Zurnalisticka fotografie pracuje s fakty a soustfedi se na souhrn jednotlivych
pohledi. Typicky je uni autorsky pfistup, takze iptes objektivni pojeti mize byt znat
uréité sméfovani k interpretaci tématu, hodnoceni faktu, zddraznéni néjakého postoje.
U dokumentu nejde o prosté zaznamenani reality, tu se snazi spiSe tlumocit. K tomu je

potieba jeho podrobna znalost. Dokumentarista byva s latkou dopfedu velmi dobie

6 LABOVA, Alena. Ziklady fotozurnalistiky - IL.: Uvod do teorie Zurnalistické fotografie. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990., s. 14

4 LABOVA, Alena a Barbora OSVALDOVA, 2001. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum. ISBN 80-
246-0248-2., s. 88-90

% LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 10

% TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie - praktickd fotografie. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické
literatury, 1973., s. 58
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obeznamen, je jejim znalcem, odbornikem v matérii. Téma si vétSinou vybira sam
anejednd se opifedem zadanou zakazku. To vSe ovliviluje jeho vztah k praci, neni
limitovan Casem, predstavou né€koho jiného, jak by méla prace vypadat. Jednd se Cisté
o jeho iniciativu a zajem o danou véc. Ohodnocen byva dokumentarista za svoje fotografie

az zp&tng.’

2.2.3 Porovnani dokumentarni a reportazni fotografie

Mezi reportazni a dokumentarni fotografii chybi pfesné vymezeni hranice. V nékterych
ptipadech lze reportazni fotografii s dokumentem zaménit. K tomu vede zejména postup
u tviir¢itho procesu vzniku dokumentu, ktery je vyznamné poznamenan reportaznim
principem. Oba pfistupy se navzdjem nécim obohacuji a maji mnoho spoleénych

vlastnosti, nelze je viak smé3ovat. 8

Ukolem reportazni fotografie je bezprostiedné reagovat na dilezité aktualni udalosti
a zprostredkovat je pfijemci zpUsobem, jako by pfi nich byl on sdm. Dokumentéarni
fotografie naproti tomu nemusi byt tak pohotovym aktérem, svou podstatou smétuje
k vysloveni néjaké Sir§i mySlenky, snazi se o zobecnéni tématu, neni vazana na aktudlnost
jako fotografie reportazni, kterd svou hodnotu s uplynulym casem ztraci. Dokument je

platny i pfes zménu dobovych souvislosti, za nichZ vznik1.%

Rozdil je také v informovanosti a pifipravé fotografa. Reportér je vétSinou s latkou jen
vSeobecn¢ sezndmen ato proto, ze foti Casto vice témat v kratSim casovém rozestupu.
Oproti tomu dokumentarista je zpravidla s tématem obezndmen do hloubky a fotografické

sérii miize vénovat o poznani vice ¢asu.”

U reportazni fotografie nedochazi ke stylizaci obrazu a vyuziti abstrakce, to jsou prvky,

%7 BARAN, Ludvik. Teorie novindiské fotografie. Praha, 1971., s. 24, 25

% LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 12

® LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 12, BARAN, Ludvik. Teorie novinarské fotografie. Praha, 1971.,s. 5

70 BARAN, Ludvik. Teorie novindrské fotografie. Praha, 1971., s. 25
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které by nicily jeji autenticnost a devalvovaly jeji podstatu — podrobné informovat.
Dokumentarni fotografie se naopak snazi vSe nepodstatné v obraze potlacit, a to nékdy az

do takové miry, ze zbavuje fotografii historického kontextu a povySuje ji na symbol. 7!

" LABOVA, Alena. Déjiny ceskoslovenské fotozurnalistiky. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.,
s. 12,13
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4. Metodika

K analyze pouziji metodu The Good Eye, kterou popisuje Gillian Rose ve své knize Visual
Methodologies, jesté¢ doplnénou o analytické prvky zknihy Interpretace fotografie
z hlediska obsazenych obrazovych informaci od Filipa Wittlicha a kolektivu. The Good
Eye je metodou kompozi¢ni interpretace, jiz lze popsat jako pozorovani a vnimani
vizualniho dila, v tomto ptipad¢ fotografie, analytickym a kritickym prizmatem. Jedna se
o zpuisob zkoumani obrazu, ktery sice neni vystavény na zjevném metodologickém zakladu
specificky popisny pohled na jeho kompozici, a lze jej proto bezpochyby oznacit za velmi
ptinosny pro celkovy rozbor, reflexi a jakoukoliv navazujici diskuzi. Tato metoda vénuje
ur¢itou pozornost produkci snimku, zejména uzité technologii, pfedevsim se ale zamétuje
na samotny vysledny obraz, jeho obsah azplsob skladby. Hodnoti jeho klicové
komponenty, jako jsou barevnost, svétlo nebo prostorové uspotfadani, ato
s peClivym diirazem na detail. Dosazeni kvalitni aplikace metody The Good Eye, tedy
znaleckého oka, vyzaduje nabyti urcitych kontextualnich informaci a znalost autora, jeho
dila ajim volenych postupli. U jednotlivych soubori budu vradmci analyzy hodnotit
fotograficky obraz, naptiklad v ném obsazené referenty, barevnost, kompozici, svétlo,
vyuziti neostrosti a také dalsi prvky jako ¢as a misto vzniku fotografii, pocet snimkl v sérii

nebo zarazeni dila do kategorie fotografickych zanrt a forem.
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4. Fotografie Josefa Koudelky

V predchozich kapitolach této bakalarské prace byl ¢tenaf sezndmen s teorii, jeZ tvori
zékladni vychodiska pro jeji nésledujici analytickou c¢ast. Ta obsahne a zanalyzuje tii
z Koudelkovych fotografickych cykli — Cikani, Invaze a Exily. Za timto U¢elem bude

aplikovéana v pfedchozi kapitole popsand metoda kvalitativni obrazové analyzy.

4.1 Cikani

Autor ve fotografickém souboru s nazvem Cikani ukazuje zivot v romskych osadach
béhem 60. let v rtiznych Castech Evropy. Pfi¢emz nejvétsi podil tvori fotografie potizené
na uzemi tehdejiiho Ceskoslovenska, kde také s jejich fotografovanim zagal. Dilo je
prvnim velkym tématem v Koudelkové tvorbé. V pfedchozi praci teprve hledd své
moznosti, nachazi zptsob svébytného zpracovani divadelnich predstaveni, ale az u Roml
ptichazi do styku s obsahem, ktery je mu néjakym zptsobem vnitin€ vlastni. Do romskych

osad nepfichdzi na popud zakazky, jde o jeho vlastni iniciativu.

V jejich stylu zivota objevuje néco ojedinélého — svobodu. Tu totalitni reZim socialistické
republiky té doby znané¢ omezoval. Po komunistickém pievratu vroce 1948 nebylo
v Ceskoslovensku mozné volné podnikat, byt nezaméstnany, tvofit nebo jakkoli jednat
v rozporu se statni ideologii. Romové vSak podle nastavenych pravidel politického rezimu
nezili. Jejich obydli byla v porovnani s tehdejSim standardem u nas zna¢né¢ zanedbana.
Mnohdy jim chybélo zakladni socidlni zafizeni, elektfina, nckteré domadcnosti na
fotografiich postradaji i okna a misto podlahy maji pouze udusanou hlinu. Tyto Zivotni
podminky jim ale dovoluji nezéavislost na zbytku spole¢nosti, proto se mohou vymykat
obecné danym konvencim a systém je nedokaze a vlastn¢ ani nepotiebuje n¢jak postihnout.

ey

Nejsou tak Gplné€ soucasti statniho zfizeni, ziji mimo jeho obvykly vliv.
Koudelku jejich nespoutanost politickymi poméry v zemi pfitahuje. On sam byl jednim

z téch, koho totalitni rezim zna¢né omezoval. Pfi néstupu na stfedni pramyslovou Skolu

doufal, Ze mu umozni stat se pilotem, ale kvlili nevyhovujicimu profilu jeho rodici mu
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bylo 1étani s letadly zapovézeno. Kdyz se pak po studiu na CVUT?2 snazil odejit od prace
inzenyra a zacit se tak naplno vénovat fotografii, podminky statniho aparatu mu cely

proces komplikovaly. Proto pro néj bylo po¢inani Romu vyjimecné a vitané.

To, ze si obyvatelé¢ romskych osad zili podle svych pravidel, nezavisle na ideologickém
usmérnovani od komunistického rezimu, je vidét — kromé oslavného stylu jejich zivota —
na jejich vztahu k bohu. Ve fotografickém souboru jsou mnohdy k vidéni nabozenské
obrazy svatych, které zdobi jejich domovy. I podobu pohiebniho ritualu si zachovavaji
nezménénou, se cti k cirkevnim tradicim. Tu zpodobnuji tfi fotografie. Prvni (pfiloha €. 1)
ukazuje zvyk pokladdni mince na o¢i zemielého, ta je ur€ena pro prevoznika. Na druhé
(priloha €. 2) je uprostied fotografie neboztik v rakvi, poziistali stoji v zastupu okolo n¢j
a louci se s nim v prostiedi domova. Na tfetim snimku (pfiloha €. 3) je zobrazen smute¢ni
privod s rakvi, kterého se castni SirSi komunita Roma. Tyto zvyky se snazil totalitni
rezim v Ceskoslovensku potladit, podporovana byla kremace zemielého a upusténi od

nabozenské podoby pohibu.

Dilo je zna¢né ovlivnéno autorskym pohledem na téma, nejedena se o objektivné platnou
zpravu o tom, jak vypadal bézny zivot Romu v té dobé. Koudelka zachycuje udalosti jako
je pravé pohteb, svatba, porazka dobytka nebo rtizné vyjevy z rodinného Zivota v osadach.

U vétsiny z nich je patrné stylizované provedeni, kde je fotograf ptiznanym aktérem déje.

Cela série je Cernobild, autor pouziva vyrazného kontrastu, ktery je pro Koudelkovu tvorbu
dnes uz typickym znakem. Fotografie jsou piimé, piehledné komponované, v§e ma na
snimku své misto. Autor se vyhyba pfiliSnym detailim, nejcastéji pouziva stiedové
umisténi hlavnich referenti — prevazné osob, které hledi pfimo do objektivu. Obraz je
u téchto portréti staticky, ze snimki je citit napéti, vzruch, ocekdvani zmacknuti spouste.
Fotografie nejsou esteticky koncipované tak, aby daly vyniknout osobnosti ¢lovéka,
zamétuji se hlavné na vyraz v jeho tvari. Pozadi je u portrétd zvoleno nendpadné, mnohdy

jednolité, které neodvadi pozornost od lidi. (ptiloha €. 4)

Ve fotografiich pracuje Koudelka efektn¢ s thlem pohledu. Pomoci n¢j dokdze zdiraznit

72 Ceské vysoké uceni technické v Praze
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zamér, jenz ma snimek vyjadfovat, a posouva tak obsah sdéleni. Diky vhodné zvolenému
nadhledu dokaze objekt zjemnit. Podhled mu pak pomaha vyzdvihnout velikost, vytvaii
efekt, pfi kterém plsobi referenty monumentalnéji, ctihodnéji. To miizeme vidét naptiklad
u fotografie tfi chlapct (piiloha €. 5), ktefi jsou klasicky umisténi do stiedu fotografie, dva
z nich stoji blize k fotografovi a tfeti je v mezete hned za nimi. Svym rozmisténim na
snimku tvofi pomysiné¢ vrcholy trojuhelniku. Maji zatazena bficha a zdvizené paze
zpusobem, kterym demonstruji svou silu asvaly. Autor je vtéto pdze fotografuje
z podhledu, ¢imz podtrhava jejich vazné vyrazy ve tvari apiidava jim na velikosti.
Zaroven timto uhlem dostavd do pozadi dalsi déti, které pozoruji chlapce zpovzdali

J 4

a funguji jako publikum, jez dotvati atmosféru né¢eho neobvyklého, co stoji za vidéni.

Kromé statickych portrétl jsou v sérii obsazeny také fotografie vzniklé spontanné, i u nich
je vSak kompozice velmi dobie promySlena. Jednd se o obrazy zrtiznych slavnosti,
spolecenskych udalosti, ale i ¢innosti bézného provozu v domdacnosti. Podstatnou roli zde
hraje motiv hudby, kterd je pro Koudelku v Zivot€ dilleZit4 a ptes niz se mu podle jeho slov

Romové otevieli a piijali ho mezi sebe.”?

V dile je celkova neostrost snimku pouzita pouze v pfipadech, kdy néjakym zplsobem
vytvari dynamiku a naladu ve fotografii. VétSinou je Koudelka v dosazeni vysoké irovné
ostrosti velice precizni a s neostrosti pracuje pouze jako s prostiedkem pro upozadéni

sekundarnich referentu.

Prace se svétlem je u tohoto fotografického souboru vyznamna. Dokumentarista nemiize
cekat na lepsi svételné podminky, musi se jim ptizplsobit a scénu podle toho naexponovat.
Snimky jsou pfevazné poiizovany v interiérech, kde je prirozeného svétla malo. U portréti
je proto vétSinou dobfe Citelna jen jedna piilka obliceje, druhd je zakryta stinem. Celkoveé

se kvtli tomu vyskytuje v cyklu zna¢né mnozstvi zrnitosti.

Sérii tvori 109 fotografii potizenych v letech 1962—1971 na tzemi Rumunska, Mad’arska,

Francie, Spanélska atehdejsiho Ceskoslovenska. Lze ji zafadit do kategorie fotek

73 Josef Koudelka [film]. Rezie Ale§ KISIL. Cesko, 2016.
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dokumentarniho charakteru, ale od dokumentarni fotografie jako takové vybocuje
nestandardné silnym vlivem autora, kdy pti fotografovani nékterych portréti dochéazelo
k uré¢itému aranzovani nebo rezirovani objektti. To je naptiklad dobte vidét u fotografie
s hol¢ickou (ptiloha €. 6). Ta stoji na snimku ve stfedu fotografie pred zdi, na které jsou
nakreslené kvétiny. Podobny svazek Zivych kvétin divka zaroven drzi v ruce a upiené hledi
do objektivu. Zde je jasn¢ patrny zdsah do reality fotografem, on sdm takové jednani
i potvrzuje.”* Koudelka vyuzival pfi tvorbé souboru Sirokouhlého objektivu, ktery znaéné

ovlivnil celkovou vizualni podobu dila.

4.2 Invaze

Fotograficky cyklus Invaze vznikl v Praze roku 1968 béhem jednoho srpnového tydne. Po
tu dobu Koudelka zaznamenaval déni vyznamné historické udalosti, a to invaze vojsk
Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska. Dilo 0249 fotografiich ukazuje okupaci statu od
prvniho dne piijezdu armad, tedy 21. srpna. Nejvétsi pocet publikovanych fotografii je
z prvnich dvou dnti. Tento soubor je prvnim autorovo reportaZnim poc¢inem a na rozdil od
ptedchozich jeho fotografickych témat stily u jeho vzniku velmi ztizené podminky. Pfi
okupaci Ceskoslovenska zemielo v roce 1968 pies sto civilisti a dal$ich pét set jich bylo
zranéno. Koudelka byl vté dobé aktivnim ucastnikem veskerého déni, které mapoval.
Nebylo mozné stat stranou a pouze pasivné sledovat to, co se v ulicich Prahy pravé
odehravalo. Tento stav ohrozeni mu daval omezeny prostor k fotografovani, ptesto dokazal
dobie zachytit vyhrocené stiety Cechll a okupacénich vojaki, tanky, davy lidi, zoufalstvi
v jejich tvafich, poZary, projevy protestu, poni¢ené domy, ulice proménéné napisy

a plakaty.

Dilo je unikatnim souborem mapujicim dileZity milnik v naSi historii. V dé€jinach ceské
fotografie se dd povazovat za vibec nejvyznamnéjSi sérii reportazni fotografie, ktera
vznikla na tomto uzemi. Fotografie z cyklu nejsou vSak podstatnou tvorbou jenom
v historicko-spole¢enském kontextu Ceské republiky. Koudelkovy snimky z invaze byly

publikovany po celém svété a byla jim vénovana zna¢na pozornost. Po druhé svétové valce

7 Josef Koudelka [film]. Rezie Ales KISIL. Cesko, 2016.
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byla pfijata ve svété skute¢nost, ze si vychodni zemé vétSinou zvolily za dalsi politické
vedeni svého statu zastance komunistického rezimu a tato volba probéhla svobodné z viile
obcanti. Kdyz se ale pozdé¢ji zacaly vyskytovat zpravy o tom, jak Sovétsky svaz vyviji na
tyto zem¢ neumérny mocensky tlak a vyzaduje jejich kontrolu, svét t¢émto informacim
nevénoval zdsadni pozornost. Fotografie pofizené pii invazi vojsk Varsavské smlouvy
ukazaly, ze tyto zemé se opravdu dostaly do mocenského podru¢i Sovétského svazu

a smétfovani jejich statu nemaji moznost nezavisle na jeho viili ovladat.

Na rozdil od piedchozi fotografické tvorby pracuje Koudelka v této sérii s piiméjsi
podobou zobrazovaného tématu. Nejednd se o jemné ndznaky obsahu, fotografie je velmi
autentickd, udalosti zobrazuje syrové, stylem se pfiblizuje az podobé vale¢né fotografie.
Vyskytuji se zde fotografie mrtvych lidi, lezicich bezvladn€¢ na zemi v tratolisti krve
(ptiloha ¢. 7). Uhel je u snimku zvolen s imyslem vyzdvihnout symbol statni vlajky, ktera
télo mrtvého muze z ¢asti pokryva. Dalsi fotografie ma atmosféru podobajici se déni, které
by ¢lovék ocekaval v zakopu béhem probihajiciho vale€ného konfliktu (pfiloha ¢. 8). Ve
sttedu je zde zachycen muZ s poranénou krvacejici nohou. Kolem n¢j je skupina muzi,
kteti vypadaji, Ze ve vypjatém déni invaze nasli chvilku oddychu pro nabrani sil a srovnani

myslenek. Pii tom dva z nich oSetiuji zranéného, leziciho na zemi.

Cely soubor se vénuje myslence stretu, ato jak clovéka se strojem, tak isvobody
s utlakem. Tato kolize je dobfe vidét na fotografii (pfiloha ¢. 9), kde stoji naproti sobé
sovétsky vojak s namifenou zbrani na tanku a Cesky civilista, ktery mu gestem obnaZeni
své hrudi ukazuje, Ze on je tady ten v pravu a pfichazi neozbrojeny. Ikonickou fotografii
z tohoto cyklu je napfazena ruka s naramkovymi hodinkami v pozadi s vyhledem na
Véclavské namésti v Praze (ptiloha ¢. 10). Ta miize demonstrovat onu vyznamnost ¢asu
a okamziku v Zivot¢ Clovéka, tvofeni d¢jin. Samotné nacasovani Koudelkova navratu
z Rumunska tésné¢ den pied piekrocenim hranic okupacnimi vojsky bylo osudovym

momentem.

Série je Cernobild a fotograf zde opét pracuje s dokonalou ostrosti obrazu. Rozostiend je
kompozice pouze u dynamickych fotografii zaznamendvajicich pohyb. U kompozice se

vvvvv

snimku. Ten vyzdvihne a uvede v kontextu rozostieného pozadi, které je ale dilezitou
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soucasti sdéleni fotografie. Tento postup je pouzit naptiklad u snimku muze, stojiciho pied
rozbombardovanym domem (pfiloha ¢. 11). Stfedova kompozice ale neni u tohoto souboru
pravidlem. Fotograf kompozici nejcastéji prizpisobuje akci, ktera je v tu chvili zajimava,

nastavuje ji tak, aby do fotografie dostal vSe podstatné.

Atypickym prvkem ucyklu je pouziti detailu. Koudelka pomoci né&j zachytil nékolik
odznakl s napisy, plakaty v ulicich a dal$i drobné objekty, které vznikly pii piilezitosti
okupace. Neobvykly je také u nékterych fotografii thel — to je zpisobeno nadhledem, ktery
autor ziskal diky perspektivé fotografovani z pozice na tanku. Kontrast je ureportaze

pouzit opét velmi vyrazny.

4.3 Exily
Fotograficky cyklus Exily vzniknul béhem 26 let (1968-1994). Koudelka na ném zacal

pracovat po svém odchodu do emigrace, kdy zcela zménil sviij styl zivota. Rozhodl se si
v zahranic¢i nebudovat domov, chté€l Zit nanejvys svobodné, bez zazemi, které by ho nékam
poutalo. VSechen sviij ¢as a finance chtél vénovat hlavné fotografii. Podle jeho slov by ho
prostor, ktery by mél trvale k ziti, svazoval. Cht¢l citit, Ze to nejlepsi misto, kde ted’ mlize
byt, je tady ated’ — kdekoliv se nyni nachdzi na své cesté za snimkem.”> Autor béhem
fotografovani tohoto souboru procestoval mnoho zemi. Kniha o 75 snimcich zahrnuje
fotografie potizené ve Velké Britanii, Irsku, Spanélsku, Francii, Italii, Turecku, gV}'/carsku,
Chorvatsku, Srbsku, Recku, Rumunsku, Portugalsku ataké nékteré pofizené jesté pied

odchodem z Ceskoslovenska.

Atmosféra fotografii je velice melancholicka, vypovidaji o téZkostech lidského zivota,
ukazuji opusténost mist, zmar, pfedkladaji néco ukonceného, co postradd moznost navratu.
V dile se zrcadli pocity, které Koudelku obklopily po odchodu z rodné zemé. Domnival se,
7e se do Ceskoslovenska s velkou pravdépodobnosti uz nikdy nepodiva a stézi jesté uvidi
své rodice apratele. V souboru je napiiklad fotografie (ptfiloha ¢&. 12) zachycujici

bezbrannou suchozemskou zelvu, lezici bfichem vzhliru, nemohouci se obratit zpét na

75 Josef Koudelka [film]. Rezie Ales KISIL. Cesko, 2016.
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nohy. Ta dobie demonstruje ptekazky, se kterymi Clovék pii své existenci pfichazi do
styku a mnohdy se ptes n¢ dostava s velkou obtizi.

Na jedné fotografii (pfiloha ¢. 13) je ve stfedu snimku umisténa opice s obojkem, ktera je
piivazana fetézem. Okolo ni je zanedbany prostor néjakého dvorku, ohrani¢eného zdi,
zem¢ je zde sucha, udusana, bez znamky vegetace, pokryva ji pouze zmét klackl s kameny
a vysusenou travou. Jeji bezmocnost se podoba lidskému udélu spoutanému pravidly. Ty
vnimal Koudelka dvoji — nejprve omezeni, ktera mu ukladdal totalitni rezim
v Ceskoslovensku, a poté svazanost vnitini, s niz se setkal u spole¢nosti na Zapadé. Lidé
zde sice maji svobodu zprostfedkovanou demokratickym stdtnim zfizenim, ale stejné ji
nevyuzivaji, nechavaji se omezovat predstavou ostatnich o tom, jaky by vlastné¢ mé¢l jejich

udel byt, a Ipi na materialisticky zalozeném Zivot€ v pohodli.

Cela série se dotyka tématu vyhnanstvi, ukazuje opusténé staré¢ lidi, ktefi jsou ve snimcich
zobrazovani v pozadi s mladSimi generacemi, ty si jich vSak nevSimaji, jsou od zbytku
spole¢nosti odtrzeni. To zobrazuje napiiklad fotografie zaméfujici se na starou Zenu
(priloha €. 14), jez je na ulici odstréend, stojici jedina v silnici, mimo. Ostatni lidé jsou zde
vyobrazeni bez piimé identity. Jde o odosobnély dav, ktery Zenu ignoruje, ma odliSné
motivace v zivoté. Namét vyhnanstvi také dobte vystihuje fotografie s koném (ptiloha ¢.
15). Ten ve snimku natahuje krk pfes kamennou zidku u cesty, aby dosahl na bohatsi travni
porost. Nékdo mu nastavil tuto prekazku, jasné definoval hranice a tim mu dal najevo, kde
je jeho misto. Kin plisobi na fotografii velmi smutné, jako by si byl védom svého udélu

v izolaci.

Néamét definitivy aukonceni je vidét v mnoha fotografiich. Zobrazuji smrt, ato jak
v podobé lidskych pohibli, zachyceni mrtvych zvitfat, lidi na sklonku Zzivota, nebo
vyobrazeni nadpfirozenych bytosti. Koudelka v dile opét uptfednostituje vysoky kontrast,
série je Cernobild. Malokdy se zde objevuje zrnitost. VEtSina fotografii je porfizena venku,
v ptirod¢, kulisdich mésta. Jednd se o dokumentarni druh fotografie, autor pozoruje déni
kolem n¢j a zaznamenava to, co povazuje za podstatné. V této sérii vyrazné pracuje se
symbolikou. Oproti pfedeslym sériim se z jeho fotografii zacinaji vytracet lidé a ptibyvaji
referenty nezivych objektil a zvirat. Vyskytuje se zde minimum portréta, vétSinou se jedna

o zabéry vetsich celkll. S neostrosti pracuje autor méné, vse ve fotografii ndm néco sdéluje.
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V souboru je typickym prvkem prace se svétlem, fotograf nastavuje podle svétla uhel tak,
aby dokdzal zaznamenat objekt ijeho stin. Timto opakovanim vkldda do obrazu jistou
pravidelnost, kterd je po estetické strance velice efektni. To pouzil naptiklad u snimku
schodt se zabradlim (pfiloha ¢. 16). Svétlo na fotografii promita linie zabradli vedle néj,
stin jesté¢ protahuje jdouci muz na konci schodli. Vznika tak obraz rozdéleny na dveé

poloviny, aktivnim aktérem je zde stin objektii, ne oni samotni.
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Z.aveér

Cilem této bakalaiské prace bylo zpracovat dilo fotografa Josefa Koudelky. Prozkoumat,
zda se jeho styl za Sedesat let jeho fotografické kariéry néjak proménil a jestli mezi jeho
tématy existuje navzdjem néjaka interakce. Za timto ucelem jsem u vyzkumu aplikovala
primarné metodu vizudlni analyzy obrazu nazyvanou The Good Eye na tfi vybrané

autorovy fotografické cykly.

Dosla jsem ke zjisténi, Zze Koudelkova fotografickd tvorba je v pribéhu let piekvapive
velice konzistentni. Ve vSech svych fotografickych cyklech stale hleda néco nevSedniho,
bézné realit¢ se vymykajiciho. Jen v kazdé etapé svého zivota hledd tuto ojedinélost
v né¢em jiném. U fotografického souboru Cikani to byla svoboda lidi v totalitnim reZimu.
Invaze je sama o sob¢ svédectvim o ojedinélych momentech v nasich d¢jinach. U Exilt zas

autor nachazi nebyvalost na svych cestach po svéte.

I jeho vizuélni projev se ménil jen ziidka. Od prvnich fotografii z roku 1958 ztlistala vétSina
z autorova osobitého stylu zachovana. Ve fotografiich uziva vysokého kontrastu a pro
zvyraznéni hlavniho objektu si povétSinou uchovavéd typickou stiedovou kompozici

s jednotnym pozadim. V celé své tvorb¢ se drzi Cernobilého provedeni snimkd.
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Summary

The aim of this thesis was to describe and analyse the photographical work of Josef
Koudelka. It also examines wheteher he has changed his style within the sixty years of his
photograpical career and whether the particular topics of his work interact witch each
other. For this purpose, I have primarily applied a visual analysis method called The Good
Eye — on three of his photographical cycles.

My study reveals that Koudelka’s photographies have stayed very consistent thoughout his
career. In all of his cycles he keeps searching for something extraordinary — something that
exceeds the common. And in each of his life periods he looks for this uniqueness
elsewhere. It is one’s freedom in a totalitarian regime within the Gipsies cycle. Invasion 68
witnesses exceptional moments of our history itself. And the Exiles cycle finds the

uncommon in the author’s travels.

Also the visual form of his work has been undergoing only slight changes throughout the
years. Since the first photographies from 1958, most of the author’s peculiar style has been
preseved. He employs hight contrast and in order to highlight main objects he usually opts
for a typical central composition with homogenous background. All his pictures keep black

and white rendition.
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