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Resumé

NAZEV PRACE: Hudebnici zabyvajici se historicky pou¢enou interpretaci v Cesku na zacatku

21. stoleti.

CILE PRACE: Zmapovani skupiny hudebnikii, ktefi se v soucasnosti vénuji historicky
poucené interpretaci staré hudby (v ur¢eném zabérovém vymezeni) u nés, jejiho prijimani a
vlivu na okolni hudebni prostiedi a nastinéni cest a smért pronikéani tohoto interpreta¢niho

pristupu k nam.

METODA: Kvalitativni sociologicky vyzkum. Pouzité nastroje: zacdastnéné pozorovani,

analyza dokumentt, polostandardizované rozhovory.

VYSLEDKY: Skupina hudebniki vénujicich se historicky poucené interpretaci staré hudby i
cely fenomén poucené interpretace je u nas dnes stale viditelné€jsi a respektovanéjsi, kdy za
dobu své pritomnosti v nasem kulturnim prosttedi tito specializovani hudebnici jiz ovlivnili

v nékolika smérech i tradi¢ni vétev hudebni interpretace.

KLICOVA SLOVA: historicky poucena interpretace, autenticita, stard hudba, hudebni

revivalismus, skupiny.



Abstract

NAME OF THE WORK: Musicians Engaged in Historically Informed Performance in the
Czech Republic at the Beginning of the 21t Century.

OBJECTIVES: To create a global survey of a group of musicians engaged in historically
informed performance of early music (according to the given definition) in the Czech
Republic, to find out how this group is being received by another group of musicians, how
does its influence on the surrounding musical scene look like and to find the ways and the

directions of this interpretational aprroach’s enter to the Czech Republic.

METHOD: Qualitative sociological research. Used instruments: participant observation,

analysis of the documents, halfstandardized interviews.

RESULTS: The group of musicians engaged in historically informed performance of the
early music as well as the whole phenomenon of the informed performance is more and
more visible and respectable in the Czech Republic. These specialized musicians have been
exerting influence up even the traditional interpretational approach in several directions

during their activity in our cultural scene.

KEY WORDS: historically informed performance, authenticity, early music, musical

revivalism, groups.
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Predmluva

Tato prace je vysledkem mého hlubokého zajmu o zivou hudbu, kdy okruh mého piisobeni se
za poslednich nékolik let rozsitil ze samotného provozovani hudby mnoha zanri i k hlubsi
snaze na zakladé kritického mysleni a osvojeni si principti védeckého badani porozumét
dal$im a Sirsim historickym, filosoficko-estetickym a nakonec i spolecenskym souvislostem,
které spoluvytvareji nasi soucasnost. Takovéto propojovani roviny hudebné-praktické
s rovinou muzikologicko-teoretickou se mi nadéle jevi jako jediny vhodny smér na mé zivotni
cesté za hudbou, nebot neustalé hledani a nachazeni dalsich a novych souvislosti at v historii

nebo v nejaktualnéjsi soucasnosti je pro meé nekonecéné inspirujici a tvirci.
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Uvodem

Ve své posledni seminarni praci na UHV FF UK jsem se zabyval problematikou autenticity
v interpretaci staré hudby z hlediska teoretickych moznosti autenticity v hudbé viibec a déle
jsem se snazil nalézt vhodny relevantni termin odrazejici priblizné soucasny stav jedné vétve
hudebnické provozovaci praxe, kterou lze velmi zjednodusSené nazvat ,hnuti historicky
poucené interpretace”. Dané téma mi postupem casu prinaselo nové a nové souvislosti a
podnéty pro dal$i moznosti odborného védeckého vyzkumu, kdy nejzajimavejsim aspektem
celé problematiky je pro mé predevsim jeji aktudlnost a dynamicky vyvoj v soucasném
hudebnim svété. Neméné vyznamnym podnétem pro finilni vytyéeni sméru mého
diplomového badani byla a je skutec¢nost, Ze instituce samotného interpreta je po pravdé
feceno poné€kud zanedbavanou oblasti rigor6zniho védeckého vyzkumu. Nutno mit na
paméti, Ze bez vykonnych umélcti by hudebni dila nedosla svého naplnéni ve vztahu
k recipientim, a je tedy na misté, aby i tento ¢lanek byl pritomen v okruhu muzikologického
zajmu. Proto lze vnadpisu mé diplomni prace cist ,hudebnici zabyvajici se historicky
poucenou interpretaci®.

Hlavnim cilem celé mé prace je tedy zmapovani fenoménu historicky poucené
interpretace se vSemi presahy u nas na pocatku 21. stoleti s akcentem na skupinu hudebnikii,
kteri se tomuto specializovanéjSimu zptisobu interpretace vénuji vyhradné. Trebaze jsou vsak
samotni hudebnici v centru mého védeckého zkoumani, pii komplexnim pohledu na celou
problematiku se ve své praci dale zabyvam néasledujicimi okruhy témat: co v§e dnes znamena
autenticita, co je autentickd nebo historicky poucena interpretace, komu je dnes takovyto
zptsob interpretace urcen, kdo a na zakladé jakych vychodisek se u nas dnes historicky
poucené interpretaci vénuje, jakym zpitisobem je fenomén poucené interpretace piijiman
celou skupinou hudebniki, oficiAlnimi hudebnimi institucemi a také nejsirsi verejnosti,
jakym zptisobem se k nam historicky pouceny zptisob interpretace dostaval, jaké presahy
v jinych oblastech hudebni kultury dané téma skyta a jesté radou dalsich dil¢ich problém.

Vzhledem k tomu, Ze problematika poucené interpretace je dnes velmi rozsahlym
tématem co do historického zabéru (od hudby stiedovéku az do 20. stoleti), musel jsem nutné
zvolit ztZeni zkoumaného prostoru, abych mohl presn€ji zacilit a sjednotit mé badatelské
usili. Diky svému vlastnimu aktivnimu hudebnimu zijmu i proporcionalné nejbohatsimu
déni v oblasti zejména hudby stiedniho a vrcholného baroka a raného klasicismu se proto
soustfeduji na toto casové obdobi, kdy dalsi prisn€jsi vymezeni je zacileni pouze na
hudebniky — instrumentalisty, poptripadé umeélecké vedouci soubori, ptisobici na tzemi
Ceské republiky. Z toho diivodu i kapitola Stav bad4ni (Oddil I. — kapitola 1.) je vypracovana

s ohledem na vySe zminéné zabérové vymezeni.
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Préace je rozdélena do dvou oddili — prvni je teoreticky, druhy pak empiricky vyzkumny.
Kazdy oddil obsahuje samostatné podkapitolu ,stav badani“ pro rozdilnou povahu
problematiky. V prvnim oddile nazvaném ,Historicky poucend interpretace” pracuji tradiéni
metodou studia odborné literatury a relevantnich dokumentd scilem zmapovat tento
fenomén obecné, zasadit ho do filosoficko-teoretickych souvislosti souc¢asného védeckého
uvazovani a popsat urcita jeho diilezita specifika s poukazem na slabsi stranky argumentacni
zakladny. Druhy oddil je vénovan empirickému sociologickému vyzkumu samotné skupiny
hudebnikt u nas za vyuziti metod kvalitativniho vyzkumu jako je ziicastnéné pozorovani,
polostandardizovany rozhovor a analyza dokumentil. Tento kvalitativni vyzkum je zde
rozdélen do dal$ich dvou etap, kdy na zakladé prvotniho zicastnéného pozorovani a analyzy
dokumentti mapuji stavajici situaci a mozné pole budouciho detailnéjsiho vyzkumu se vSemi
jeho aspekty a presahy a formuluji zakladni pracovni hypotézy pro dalsi vyzkum. Ty poté na
zakladé vystupti z dal$tho vyzkumu (rozhovory a analyza dokumentl) ovéruji, tvorim
hypotézy dalsi a podrobnéji zkoumam a mapuji vybranou skupinu hudebniki i cely fenomén
historicky poucené interpretace.

Samotné zicastnéné pozorovani u mé jako u prislusnika zkoumané skupiny probihalo
cca od roku 2000, kdy jsem se zadal vénovat hie na barokni housle a mohl jsem pravé
probihajici a mozna i vrcholici dynamicky vyvoj v oblasti historicky poudené interpretace u
nas sledovat ,zevniti“ vroli @iplného participanta. Tato role s sebou prinasi kromé vyhod
bezprostiedniho kontaktu se zkoumanou skupinou i nebezpeéi uréitého subjektivniho
zkresleni pozorované skute¢nosti, kterého si musi byt vyzkumnik neustile védom, sva
bezprostiedni pozorovani jsem proto dale doplnoval analyzou souvisejicich dokumentd.
Béhem druhé etapy vyzkumu formou rozhovorti nasledné vystupuji vroli participanta —
pozorovatele a rovnéz sva zjisténi doplnuji analyzou dalsich dokumentd.

Vybér respondentli pro uskutecnéni rozhovort byl limitovan ¢asovymi moznostmi
jednoho vyzkumnika, ve findle probéhlo 41 interview, a to vyhradné formou osobniho
setkani. Pfi vybéru respondentti bylo dale nutné vybrat vzdy alespon nékolik reprezentantti
rizného typu umeéleckého piisobeni — nejvice jsou zastoupeni hudebnici vénujici se vyhradné
historicky pouéené interpretaci, dale pak hudebnici zcela se nevénujici historicky poucené
interpretaci, nékolik respondentti, ktefi se této interpretaci vénuji pouze ¢astecné, a rovnéz
byl pii vybéru bran zretel na typ jejich uméleckého uplatnéni: sb6lovi koncertni umeélci,
orchestralni hrac¢i se stalym angazméa, umeélci ,na volné noze“, hudebni pedagogové ad.
Podrobnéji o vybéru a klasifikaci respondentti, technologii rozhovorii, zdiznamu odpovédi a

zptisobu jejich vyhodnocovani je pojednano v Oddilu II.
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Nutno poznamenat, ze v pribéhu celé vyzkumné prace se objevovalo i mnoho dalsich
souvisejicich témat a védeckych problémii, které by si zaslouzily podrobnéjsi védecké
zkouméani v samostatnych studiich, proto uvadim v priloze ¢. 4 jejich seznam jako souhrn

podnéti pro dalsi vyzkum.
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Oddil 1. — Historicky poucena interpretace

Oddil I.

Historicky poucena interpretace

Abychom se mohli v celé oblasti ,,poucené interpretace” bezpec¢né pohybovat, bude nutné si
nejdrive ujasnit, jaky termin zkoumaného zpiisobu interpretace, v jakém chapani vyznamu a
na zakladé ceho budu déle pouZivat, nebot nejen v oblasti teoretického nazirani, ale i
vsamotné hudebni praxi (jak uvidime dale v oddilu II.) je pojmova zikladna velmi
neustalena. Celkem casté prekryvani a zaménovani pojmi ,autenticka“, ,poudend®,
yhistoricka“, ,historicky poucena interpretace” a jinych je na dennim poradku a zadny vné;jsi
regulativ neni mozné v dnesni dobé aplikovat.

Vzhledem ktomu, Ze jsem se touto terminologickou problematikou na pozadi
filosofickych moznosti pojmu zabyval ve zminované seminarni praci, budu nadale pro tuto
diplomovou praci pouzivat termin ,historicky poucéena interpretace” (vzhledem k nasledujici
znacné frekvenci opakovani ve zkratce ,,HPI“) ve smyslu ,maximalni snahy pribliZit se dobové
interpretacni praxi, znéni a vyznéni dila za vyuziti dobovych néastroji (nebo jejich
odpovidajicich kopii) a vSech dostupnych dobovych svédectvi vypovidajicich o estetice a

vkusu dané doby*.

1. Stav badani

1.1. Klasifikace

Prvni otazkou, kterou je nutné si v souvislosti se stavem badani polozit, je, ,kdo vSechno se
timto tématem dnes miize vlastné zabyvat“? HPI jako fenomén je znaéné€ komplexni téma
s mnoha presahy do rtiznym disciplin védeckého badani, kdy v nejvyssim kontextu pohledu
dnes jiz zahrnuje historiografii (obecnou i hudebni), estetiku a sociologii, na jejichZz pomezi
pak lze také umistit oblast psychologie (ktera zahrnuje pro nés dtlezité pole recepce). Se
vSemi zminénymi oblastmi pak nedilné souvisi samotna vykonnd umelecka praxe.

Jak je vidét, jedna se o slozité predivo navzijem provazanych a ovliviiujicich se

v

aspekti daného tématu, kdy kazda oblast nahlizi tuto problematiku svym specifickym
pohledem. Jisté zjednoduseni ¢i transparentnéjsi rozdéleni v nahliZzeni dané problematiky
nam muzZe prinést zkoumani zevniti (vykonna umélecka praxe) versus zvenc¢i (ostatni
discipliny, obecné mozno chépat jako diskusi na poli védeckém), kterého se budu nadale

drzet i ja.
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Oddil 1. — Historicky poucena interpretace

1.2. Stav badani ve svété

1.2.1. Zkoumani  zevnitr”

Uchopit pojem ,stav badani“ v oblasti umélecké praxe neni zrovna jednoduchym
ukolem. Je zde ziejmé tieba orientovat se predev§im na dostupnost dobouvich nastroji,
popripadé jejich odpovidajicich kopii, dile na kvalitni edice staré hudby zpracované podle
poslednich poznatki kritickych edi¢nich technik, a pak také na dostupnost dobouvich
svédectvi — literarnich dél hudebnich i nehudebnich, védeckych pojednani (traktat) a
popist, obrazovych svédectvi apod. Se vSemi zminénymi oblastmi také nedilné souvisi situace
v odborném hudebnim Sskolstvi, které musi teoretické poznatky védeckého zkouméni
nasledné systematicky a fundované uvést do samotného praktického hudebniho Zivota. Ve
vSech zminénych oblastech je mozné soudit, Ze situace ma v poslednich feknéme trech
dekadach charakter kontinualniho progresivniho zlepsovani a neustalého vyvoje kupredu —
néstrojové vybaveni nepredstavuje v dnesnim globalizovaném svété vyraznéjsi problém, lze
vybirat z mnoha moznosti velmi fundovanych kopii ¢i pfimo originalnich nastroji (limity
jsou vlastné jiz jen voblasti finanéni naroé¢nosti), pokrok na poli vydavani jak jiz drive
vydanych d€l v odpovidajici ,kritické“ podobé, tak i dél dosud neznamych je skutecné znacény,
dobova svédectvi (L. Mozart, C. P. E. Bach, J. J. Quantz, J. Mattheson ad.) i moderni
pojednéni a studie (A. Dolmetsch, R. Donington ad.) jsou stale ve véts$i mite k dispozici nejen
v originalech, ale i v uspokojivych ptrekladech. V odborném hudebnim skolstvi 1ze sledovat
pozoruhodnou etablovanost a vzriistajici respektovanost samostatnych obortt HPI na mnoha
evropskych i americkych prestiznich vysokych hudebnich S$kolach — specializovana
pedagogicka pracovisté ¢i oddéleni lze nalézt v Evropé zejména v Némecku (Akademie fiir
Alte Musik Berlin, Fritz Neumeyer-Akademie fiir Alte Musik im Saarland, Akademie fiir Alte
Musik in Wiirttemberg, Dresdner Akademie fiir Alte Musik ad.), Rakousku (Anton Bruckner
Privatuniversitat Linz, Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst Graz, Universitat fiir
Musik und Darstellende Kunst Wein ad.), Holandsku (Koninklijk Conservatorium Hague,
Hogeschool voor de Kunsten Utrecht), Velké Britanii (Royal Academy of Music London,
Royal Holloway University London), Francii (Conservatoire national superieur de musique et
de danse de Paris, Conservatoire national de region de musique et de danse de Lyon),
Svycarsku (Schola Cantorum Basiliensis), Italii (Pontificio Instituto Ambrosiano di Musica
Sacra di Milano, Civica Scuola di Musica di Milano — Accademia internazionale della

musica), Polsku (Akademia Muziczna w Krakowie); v USA lze pak zvelkého mnozZstvi
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Oddil 1. — Historicky poucena interpretace

pracovist rozdilné arovné jmenovat napt. Oberlin Conservatory (Ohio) nebo School of Arts
and Humanities — Claremont Graduate University (California).!
Jak je tedy vidét, vykonni umélci ve svété maji z hlediska zdroji v soucasnosti stale

lepsi podminky pro jejich ,autentické” zameéry v oblasti HPI.

1.2.2. Zkoumani ,zvendi”

Jak ale vypadd diskuse (stav badani) na poli védeckém? Jak se vyvijela, jak moc
ovliviiovala ¢i ovliviiuje samotnou umeéleckou praxi? Samotna diskuse musela vzniknout
z néjakého popudu, a tim samoziejmeé byly prvni pokusy o ,,autentické” uvadéni nékterych dél
souvisejici s obecnym vzriistem zijmu o starou hudbu jako takovou, kdy v nékterych
pripadech §lo rovnéZ i o objevovani hudby pro néstroje na pocatku 20. stol. zc¢asti nebo i
uplné zapomenuté ¢i zcela mimo oblast praktického hudebniho zajmu. V prvni poloviné 20.
stol. zde jisté v této souvislosti stoji za zminku udalosti jako napft. vznik Spolec¢nosti pro
zobcovou flétnu (1938), Spolec¢nosti pro violu da gamba (1948) nebo Spolecnosti pro loutnu
(1956) ve Velké Britanii. (Zde bezpochyby nutné dochazi k presahu do oblasti umélecké
praxe.) S dalsim nartistem poctu ,autentickych® aspiraci v interpretacni oblasti od 60. let 20.
stol. v celoevropském kontextu (Velka Britanie, Holandsko, Némecko, Italie, pozd€ji i USA
ad.) se samoziejmé diskuse rozsirovala a zacdala ,kiizit“ — proti sobé stoji jak samotni
hudebnici (zastanci i odptirci ,autentického“ provadéni), ktefi své nazory zacinaji jasné
formulovat a dale opirat o badatelskou c¢innost, tak i védci, ktefi na danou situaci zacinaji
nahlizet jiz v $ir§im kontextu — nejen historickém a estetickém, ale rovnéz sociologickém a
filosoficko-historickém. Objevuji se prvni kritici tohoto pristupu kinterpretaci operujici
s hlubsimi filosofickymi argumenty ve vztahu k vyvoji spole¢nosti a povahy historie jako
takové.

Celé nastinéni postupu a vyvoje této odborné diskuse v nejSir§im méritku se na tomto
misté jevi jako mimoradné slozité a obsahlé, nutné musi dojit k jakési ,selektivizaci®
myslenkovych (nebo lokalnich) smérd, na jejichz vychodiska bych rad poukazal ¢i navazal
v textu Oddilu I. Postupny vznik mnoha spoleénosti pro studium ,staré hudby“ v Evropé i
USA, institutti pii vysokych hudebnich sSkolach a dalSich odbornych instituci v pribéhu 2.

pol. 20. stol. ndm miize byt dikazem toho, Ze celd oblast ,Early Music Movement“ je

1 Dany vycet je pouze orienta¢ni a necini si nirok na tplnost vzhledem k mnozstvi existujicich specializovanych védecko-
pedagogickych pracovist rtizné tirovné i zameéfeni. Data jsou Cerpana z rozhovort s respondenty doplnéné o informace volné
dostupné na internetu.

2 Termin ,Early Music Movement“ se vzapadnich zemich objevuje od 60. let 20. stol. v souvislosti se snahou o ,autentické”
provozovani hudby — jde o jakysi zasttesujici pojem, pod kterym se obecné chapala a dodnes chiape komunita lidi, ktefi se staré
hudbé vénuji. Tuto komunitu lze chapat v $ir§im smyslu, postupem ¢asu jako jakousi specifickou subkulturu — nejen samotné
vykonné umélce, ale vSechny, ktefi néjakym zplisobem prispivaji k fungovani ,Early Music Movement®, napf. néstrojaie
zabyvajici se vyhradné starymi nastroji ¢i vyrabéjici jejich repliky, vyrobce strun, vyrobce dobovych kostymt, hudebni editory
staré hudby atd. ve smyslu Beckerova ,art world“ (BECKER 1982)
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2%

v soucasnosti bohaté strukturovanym organismem, ktery ma Siroké presahy napri¢ celou
spolecnosti (umélecka praxe, odborna védecka verejnost, nahravaci priimysl, stavba nastroj,

internetové obchodovani ad.) a neustale se vyviji.

Neni zde ale mozné opomenout zminit dvé konference, které v pribéhu druhé poloviny 20.
stol. mély vliv na smérovani odborné diskuse v dané oblasti. V roce 1977 to byla konference
The Future of Early Music in Britain (jejimz vysledkem byl mimo jiné i vznik The National
Early Music Association of the United Kingdom), a pak piredev§im v roce 1988 symposium
Authenticity and Early Music na Oberlin Conservatory v USA, kde zaznély zasadni prispévky
k obecné diskusi o autenticité nejen vhudbé. NejvyraznéjsSim bylo zfejmé vystoupeni
Richarda Taruskina s prispévkem The Pastness of the Present and the Presence of the Past,
jez je mozné chapat jako jednu zptrelomovych udélosti vuvazovani o mozZnostech a
vlastnostech ,autentického“ pristupu v hudbé, a které mé az do dnesnich dnti zna¢ny dosah

v nasledujicim vyvoji odborného diskursu.

1.2.3. Stav pojmoslovi

Soubézné se vznikajici snahou o ,autentickou®, ,poucenou” ¢ijinou ,historickou“ interpretaci
se vylepSovaly a vyvijely nejen samotné relevantni védecké a hudebné-praktické pristupy
(rekonstrukce nastrojt, edice hudby, rekonstrukce zptisobti hry na staré nastroje ad.), ale i
samotné pojmenovdudani tohoto ve své dobé nového pristupu k interpretaci.

Od pocatecnich pojmenovani jako ,authentic interpretation“, ,performed on
authentic (period) instruments“ ¢i v pripadé nahravek ,authentic recording® se v druhé
polovin€é 20. stol. objevilo jesté nékolik dalsich diskutabilnich pojmi jako napf. ,historically
aware“ (historicky si védomy), ,historically accurate® (historicky ptresny) nebo ,historically
informed“ (historicky informovany, pouceny). Spolu se vzriistajicim kritickym pohledem na
moznosti autenticity ¢i historické poucenosti v odbornych badatelskych kruzich i mezi
samotnymi hudebniky a dal§im vyvojem samotného ,hnuti“ zejména v poslednich trech
dekaddach je mozné vypozorovat soucasny priklon k pouzivini méné kategorickych a
definitivu jediného spravného znéni si narokujicich termint jako ,historically informed
performance®, ,period performance ¢i ,historical performance practice” (nejvice v aglo-
americké oblasti a v Holandsku), v némecky hovoricich zemich pak zpravidla ,Historische
Auffiihrungspraxis®“. Zminéna pojmenovani jsou rovnéz vétsinou v souladu s nazvy studijnich
programu ¢i specializaci na jednotlivych pedagogickych pracovistich, pokud neni zptisob
provozovaci praxe ¢i interpretace nepojmenovan a je zahrnut ve studijnim zameéreni na

»Early Music*.
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1.3. Stav badani u nas

Jak vypada stav badani v oblasti HPI v Cesku? V oblasti umélecké praxe se d4 hovofit o
jakési stabilizaci dosazeného stavu — hudebnici zabyvajici se vyhradné HPI maji k dispozici
odpovidajici dobové néastroje ¢i jejich kopie, rozsitila se a dovzdélala obec nastrojari, kteti
umi zachézet s pozadavky na ,autenti¢nost® hudebnich néstroji a mohou se svymi vysledky
rovnat zahrani¢nim kolegiim (v oblasti smy¢covych nastroji jsou to zejména Petr Zdrazil, Jan
Slipka, Miroslav Komar, Oldfich Bauer, Jiii Zelba, Martin Oplustil, Jan Dejmal; nastrojt
strunnych Frantisek Vyhnélek, Jifi Vykoukal; vyrobou varhan se na vyborné trovni zabyvaji
Dusan Cernoch, Daniel P¥ib, Jan Elia$ ad.; v oblasti dechovych historickych nastrojii pak
Pavel Cip & synové)s. Co se tyée dostupnosti kvalitnich edic staré hudby a dobovych
(literarnich) svédectvi, zde se jiz tato oblast prekryva se stavem badani v oblasti védecké.
Tam se vyvoj ubiral od 50. let 20. stoleti zpocatku cestou piekladi zahrani¢nich odbornych
publikaci (DOLMETSCH 1957, BURNEY 1966), kdy vlastni badatelska iniciativa byla az
donedavna spiSe ojedin€la (napt. POLAK, Pavol: Hudobnoestetické nahlady v 18. storodi,
Bratislava 1974; BUKOFZER, Manfred F.: Hudba v obdobi baroka, Bratislava 1986; ¢i
ojedin€lé védecké studie v ¢asopisech Opus Musicum nebo Musica viva in schola). Nelze tedy
konstatovat, Ze by dané téma bylo jakkoliv ve stiedu nejaktivnéjsiho hudebné-védného
badatelského zajmu, je vsak nutné v souvislosti s touto problematikou upozornit na osobnost
muzikologa Rudolfa Peémana, ktery se ve své védecké praci dané problematice vénoval
soustavnéji. V oblasti edi¢ni ¢innosti je bezesporu nutné pred r. 1989 zminit edi¢ni fadu
Musica antiqua bohemica (MAB), jejimz cilem bylo vydavat hudbu ceskych skladatelt
zejména starsi hudby, pouzivané editorské pristupy vSak neodpovidaly dnesnim modernim
védeckym standarddm.

Po roce 1989 se kromé dalsich vydavanych ptekladi klicovych literarnich dél cizi
provenience (QUANTZ 1990, L. MOZART 2000, C. P. E. BACH 2002 ad.) objevuji i vlastni
zasadn€jsi teoretické publikace, které lze vyuZit pro hlubsi badani ¢i jako pevnéjsi vychodiska
vramci HPI (napf. DYKAST 2005), zasadni diskuse vSak preci jen probih4 v oblasti
praktického hudebniho Zivota vroviné koncertniho provozovani, vydavani nahravek a v
souvisejici medialni sféfe (rozhovory, kritiky). Dostupnost seriéznich kritickych vydani hudby
zejména zahranic¢nich skladatel dle modernich edi¢nich pozadavki jiz neni v soudasnosti
zasadnim problémem, jisté rezervy jsou vsak bezesporu na vydavatelském poli hudby doméci
— tézisté priorit odborné muzikologické obce je souborné vydavani dél A. Dvoraka a B.

Martinti, souhrnné vydavatelské pociny z oblasti stars§i hudby se jevi jako nedostate¢né a

3 Zdroj: vlastni zti¢astnéné pozorovani, rozhovory s respondenty, volné dostupné informace na internetu.
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koncepéni obnoveni fady MAB, které by bylo v tomto sméru nanejvys zadouci, je v tuto chvili

teprve na svém pocatku v podobé schvaleného projektu.+

Rezervy odborného védeckého badani a verejného diskurzu v oblasti HPI lze tedy u nas
nejvice spattovat v nedostatecném védeckém uchopenti tohoto fenoménu, kdy tézisté odborné
diskuse je stale v oblasti praktického hudebniho zivota a v rukach hudebnik® samotnych, dale
je mozné vysledovat stile nizkou propojenost mezi muzikologickym vyzkumem a
praktickym hudebnim Zivotem a ve srovnani s Evropou bezpochyby zanedbatelnou vazbu na
odborné hudebni skolstvi. Podrobnéji o téchto jevech pojednavam v Oddilu II.

Pojmenovant tohoto zpiisobu interpretace u nas je jak se zda stale nejednotné a
neustalené jak v nejSirsim povédomi, tak i mezi samotnymi hudebniky, jak potvrzuje i mij
vyzkum (viz Oddil I1.). Zatimco nej$irsi vefejnost mnohdy teprve v poslednich nékolika letech
zaregistrovala existenci ,autentické interpretace”, samotni hudebnici se v nékterych
pripadech od takovychto kategorickych pojmenovani jiz odklanéji a jejich pohled na tento
zpusob interpretace zevniti je v terminologii zajimavé rozriiznény. (Detailnéji k této

problematice viz Oddil II.)

1.4. Autenticita

V souvislosti s obecnym stavem badani voblasti HPI je nutné samostatné zminit
problematiku ,autenticity” a jejtho vlastniho stavu badani, nebot tento pojem byl jiz od
pocatku vzniku ,Early Music Movement“ a celé oblasti HPI v centru diskuze védecké i
prakticko-hudebnické.

Samotny termin ,autenticky“ ndm v soucasnosti skytd jiz vzakladnim vyznamu
obecného chapani a vymezeni v literatufe nékolik oblasti vyznamu.5 V tradi¢nim
muzikologickém pristupu (feknéme v jedné z nejdilezitéjSich vétvi badatelského zameéreni
v pribéhu 20. stol.) k tomuto pojmu se autenticita tyk4 predevsim zkouméani vztahu autora a
dila nesouci jeho jméno, zkoumani relevance jednotlivych prament (ve vztahu k autorovi) za
pomoci textové kritiky. Zakladni vyznam je zde v roviné zkoumani autorstvi (,Méa skladatel
s danym dilem viibec co do ¢inéni?“), dale pak hledani autentické verze co se tycée partitury,

poctu c¢asti apod., a u starsi hudby (napt. notované ve starsich notac¢nich systémech) rovnéz

4 Do roku 2005 vyslo v hudebnim nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha nékolik tiskii ptivodni fady MAB v reedici. V sou¢asné
dobé se pripravuji ediéni pravidla dle modernich védeckych standardd, kdy feSiteli projektu jsou muzikologové z Kabinetu
hudebni historie EU AV CR Tom4s Slavicky a Vaclav Kapsa.

5 Za zminku zde jisté stoji, Ze jesté posledni tisténé vydani prednich hudebnich slovniki jako Grove ¢i MGG neobsahuji tento
termin jako samostatné heslo. Oblast ,autenticity vinterpretaci“ je vZdy néjakym zptisobem diskutovana pouze v heslech jako
sprovozovaci praxe“ nebo ,interpretace®. Vyjimky zde tvoii The New Harvard Dictionary of Music (1986), kde je autorem hesla
L~Authenticity“ John Spitzer, a nejnovéjsi on-line verze Grove, kde autor hesla ,Authenticity” John Butt predstavuje sice stru¢né,
ale pfeci jen moderni pojeti tohoto terminu s odpovidajici vazbou na souc¢asné obecné vzity pohled na problematiku.
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hledani autentického hudebniho textu ve smyslu odpovidajicitho ladéni, rytmt ad. Dalsim
vyznamem (SPITZER 1986: 60) je vymezeni tohoto terminu v oblasti etnomuzikologického
badani — koncept autenticity zde obsahuje dobu a ustalenost v hudebni tradici nalezZejici
unikdtné jednotlivé kultuie.

Kromé zakladnich ramct chapani autenticity v oblasti hudebné-historické a
souvisejici oblasti literarni stoji za zminku souéasny pohled na autenticitu z hlediska obecné
filosofie. Zvlastni postaveni terminu lze pozorovat zejména v némecké filosofii 20. stoleti, kdy
hlavnimi predstaviteli avah vtomto ohledu byli zejména Martin Heidegger (jeho koncept
autenticity je formulovan jako stav téch, kteii prebiraji zodpovédnost za sviyj existencni
statut) a predevsim pak Theodor W. Adorno, ktery ackoliv byl k Heideggerové konceptu
znacné kriticky, pouzil jeho modifikovanou formu jako podklad pro svou vlastni myslenkovou
platformu filosofie hudby. Autentickd hudebni dila v Adornové pojeti pak musi byt v souladu
sjeho (negativni) dialektickou predstavou hudebni pravdy, dila, jez utvareji svou vnitini
Jjednotu zdarovern s uznanim déjinné prirozenosti a socialni funkce (hudebniho) materialu.
Soucasna odborna diskuze se potom zamérfuje na termin ,,autenticky“ v roviné autonomniho,
autentického projevu cloveka v moderni spolecnosti (TAYLOR 2001: 52) a dale jsou
zkoumany mordlni zdroje identity jako takové v oblasti socialni a politické teorie. Kromé
citovaného Charlese Taylora se problematice autenticity v obecném filosofickém pojeti

v soucasnosti nejvice vénuji napt. Holmer Steinfath, Alessandro Ferrara ¢i Meave Cookova.
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2, Historicky poucena interpretace dnes

Jak jsem jiz zminil vavodu k Oddilu I., pod pojmem HPI rozumim ,p¥i interpretaci
(jakékoliv) hudby maximalni snahu priblizit se dobové interpretacni praxi, znéni a vyznéni
dila za vyuziti dobovych nastroji (nebo jejich odpovidajicich kopii) a vsech dostupnych
dobovych svédectvi vypovidajicich o estetice a vkusu dané doby*.

V této kapitole bych se pohledem riznych souvisejicich védnich disciplin rad
podrobnéji vénoval obecnému popisu celého fenoménu HPI se zpracovanim otazek ,jaké
hudby se dnes HPI dotyka?“, ,z ¢eho vSeho lze pri takovéto interpretaci vychazet?“, ,jak tato

interpretace zvukové vypada?*, ,proc tento zpiisob interpretace vznikl?*.

2.1. Casovy dosah, horizontalni piresahy ve spole¢nosti — HPI sociologicky

2.1.1. V4Zzna hudba

Tézistém mého badatelského zajmu je hudba stfedniho a vrcholného baroka a raného
klasicismu, a predevsim pak hudebnici, ktefi se hudbé téchto ¢asovych obdobi dnes vénuji.
Cela oblast ,poucené®, ,autentické“ ¢i nékdy dokonce ,historické“ interpretace byla jiz od
pocatku svého vzniku pak nejcastéji spojovana se ,starou hudbou®. Co je ale dnes touto
»starou hudbou” (,Early Music“, ,Alte Musik®) vlastné mysleno? Precizni data¢né zalozena
definice v oblasti zdpadni (euro-americké) hudby je zfejmé stile iluzornim cilem. Konéi
oblast staré hudby koncem obdobi baroka? Je Mozart a Beethoven stara hudba, nebo ne?°®
Ohranic¢eni smérem zpét je také zajimavou otdzkou — hudba renesance a stfedovéku se
obecné do ,staré hudby“ pohodlné vejde, co vsak hudba starovéka? Z logiky pojmu se jisté o
,starou hudbu® jedna, vzhledem k ojedinélosti a slozitosti badani v hudebni oblasti tohoto
obdobi zde ale vtuto chvili pravdépodobné neexistuje ustalenéjsi pojmoslovny terén ¢i
Kklasifika¢ni ¢lenéni.

Soubézné s tim, Ze hranice ,,staré hudby* jsou jak se zd4a 1) velmi nejasné vymezeny, 2)
smeérem k soucasnosti neustéle se posouvajici, dnes vzhledem k aktudlnimu déni na svétové
hudebni scéné zacina byt zfejmé, ze HPI jiz neni zaleZitosti pouze oblasti této ,staré hudby*”.
Pocatecni koncentrace (cca od poloviny 20. stoleti — kromé uréitych individualnich vyjimek)
na obdobi baroka, renesance a castecné i stiredovéku se nejdiive rozsirila na klasicismus,

pozdéji na rany romantismus (cca v 9o. letech, jak lze odvodit ze vzniku ,autentickych“

6 Je mozné se domnivat, ze a¢ nikde nekodifikovanym, nicméné ve sféfe umélecké praxe i oblasti védecké se za ,starou hudbu*
stale jesté povazuje v nejzazsim vymezeni maximalné hudba baroka. Jednim z nejéastéji uvadénych dat spojenych s koncem této
éry byva rok 1750 — smrt J. S. Bacha.
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nahravek ¢i ojedin€lych hudebnich poéinti), nésledné pak na cely romantismus’ a
v poslednich né€kolika letech lze pozorovat dislednou snahu ,hrat poucené® i hudbu 20.
stoleti. Pres to vSechno je ale nutné konstatovat, ze oblast ,starsi hudby“ je stale
proporcionalné nejzastoupenéj$im casovym obdobim, které je v centru zajmu HPI vazné
hudby.

2.1.2. Popul4rni hudba

Na uvod této kapitoly je nezbytné uvést, zZe pod pojmem ,popularni hudba“® je nutno chéapat
vesSkeré hudebni zanry umélé hudby od prvnich dekad 20. stoleti do soucasnosti, které nelze
zaradit do klasické, nebo chceme-li ,vazné“ hudby. Pomineme-li detailn€jsi problematiku
samotného vymezeni terminu u nés, je pak nesmirné zajimavé pozorovat a pojmenovavat

principy HPI i v této relativné mladé sfére hudby.

2.1.2.1. Hudba 1. pol. 20. stoleti

Pokud za¢neme s popisem situace na ¢eském tzemi, je zde transparentné mozné vysledovat
linii z&jmu o ,autentické” provozovani swingu a raného jazzu 30. let 20. stoleti poc¢inaje
vznikem Originalniho prazského synkopického orchestru (dale jen OPSO) s Pavlem Klikarem
v Cele v 70. letech 20. stol. Dalsi renomované soubory jako Melody Makers s Ondiejem
Havelkou, The Swings ad., které si zakladaji na skutecné ,autenti¢nosti“ co do pouziti
nastroji, hudebniho materialu, obleceni, celkové image i naplné a pribéhu jednotlivych
koncertti, jsou jasnym dokladem toho, Ze tento typ HPI ma u nés jiz dlouhou tradici a je
publikem nasim i zahrani¢nim kladné pfijiman a umélecky respektovan. Situace v zahraniéi
je pak samoziejmeé jesté pestiejsi, moznosti ,autenticity” (a jejich zdroji jako napt. nastroje,
nahravky atd.) v provadéni hudby tohoto éasového obdobi jsou individudlné rozdilné,
detailn€jsi popis a rozbor situace vSak neni predmétem této prace, proto i v nasledujicich

tivahach se budu pohybovat predev$im na tizemi Ceska.

Dobou vzniku pfiblizné podobna jako hudba diskutovana vyse (i kdyz s vétSim presahem

zpét, konkrétné prvni desetileti — 30. léta 20. stoleti) je hudba staroceské hospodské pisné a

7 Dobrym ptikladem je uvedeni Smetanovy Mé vlasti na festivalu Prazské jaro vroce 1996, kdy London Classical Players a Sir
Roger Norrington vzbudili znaéné polemiky a vasné provedenim zcela ,mimo tradici“. V proklamované snaze o autentickou
(historicky poucenou) interpretaci bylo dilo hrdno na dobové néstroje a dodrzujici dobové zvyklosti (pocet hracd, jejich
rozsazeni, ladéni, zpasob hry).

8 Termin populdrni hudba je je$té tfeba oddélit od virazu pop (jakkoliv jsou si nazvy piibuzné), ktery predstavuje tzv. ,stiedni
proud®, tedy komeréni a konvenéni formy umélé popularni hudby z p¥islusnych stylé vychazejici nebo je kombinujici. Ceska
terminologie tuto diferenciaci nezn4, ale anglosask tento rozdil citi.
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také hudba mezivale¢ného kabaretniho prostiedi (zejména pak pisné Karla Haslera a
skladby dalsich autorti komponované pro kabaret Rokoko a obdobné scény), ktera je od 9o.
let 20. stol. na nasem tzemi také cilem autentické interpretace, a to na vysoké profesionalni
trovni. Od roku 1989 se ji zabyval nejzietelnéji predevsim soubor Slapeto, po jeho zaniku
vroce 2000 pak od r. 2001 az do soudasnosti soubor Patrola alias Slapeto Revival Band
s Robertem Papouskem. Pouziti originalnich notovych prameni, nastroji, obleéeni, image i
dramaturgie je u téchto soubort zdkladnim vychodiskem pro pristup k interpretaci hudby
tohoto specifického zanru, kdy ptijeti nejsSirs$i posluchac¢skou obci lze chapat jako velmi

priznivés.

Diky relativné malému ¢asovému odstupu od doby vzniku a zivého provozovani obou téchto
hudebnich zZanrd mé snaha o ,autenti¢nost“ pii jejim provozovani nesrovnatelné vyhodnéjsi
podminky nez oblast ,staré vazné hudby* diky existenci autentickych nahravek zvukovych i
obrazovych. Jejich analyzou a prevedenim obsahu do dnesni Zivé hudebni podoby ndm spolu
s vyuzitim skute¢né originalnich hudebnich nastroji a dalSich dochovanych dokumentt
z dané doby poskytuje vysoce validni ,autenti¢nost®, kdy jedinym ,neautentickym“ ¢lankem

v procesu zprostiredkovani hudebniho dila je jiz pouze soucasny posluchac.

2.1.2.2. Hudba 2. pol. 20. stoleti

Neopomenutelnym fenoménem nejen u nés, ale i vcelém svété, je vznik tzv. ,revivald“
v oblasti moderni popularni hudby. Jedna se ,prekopirovani“ celé (ponejvice celosvétove
slavné) hudebni skupiny véetné hudby, image, dokonce i jména — vzdy pak s pridomkem
Jrevival“. Bezesporu slozité ¢i nemozné je dnes dohledat, jaky soubor byl takto
sprekopirovan® jako prvni, lze se pouze dohadovat, Ze se nejprve jednalo o slavnou skupinu
jiz zaniklou, kdy pfiznivci jejich hudby vSak chtéli i nadale slySet své oblibené skladby
»nazivo“. Dobrym prikladem zde miize byt hudebni skupina The Beatles, kdy od jejiho
rozpadu v roce 1970 vzniklo nescetné ,The Beatles Revival“ po celém svété a jen na Gzemi
Ceské republiky jich je dnes mozné napoéitat témét desete.

Pfed rokem 1989 byl vznik oficialniho revivalu jakékoliv ,zapadni“ kapely u nas
ideologicky téméi nemozny. Po padu Zelezné opony ale vzniku a existenci takovychto
hudebnich uskupeni jiz nic nebranilo a po jejich zalozeni si pak tyto soubory rychle nasly

pozici na nasi zivé hudebni scéné, kdy je mozné pozorovat, Ze nové dalsi revivaly v podstaté

9 Udalosti, ktera svéd¢i o Siroké popularité tohoto hudebniho Zanru u nas, je velky slavnostni koncert v fjnu 2004 k 125. vyroci
narozeni Karla Haslera v prazské Lucerné s ndzvem ,Karel Hasler 125, kde kromé hudebni skupiny Patrola vystoupila fada
hostti z ¢eské popularni hudebni scény (Jitka Molavcova, Jifi Suchy, Ale$ Brichta, Viclav Neck4f, Lou Fanidnek Hagen, Richard
Tesarik, Felix Slovacek a jeho bigband a mnoho dalsich) a z celé velkolepé akce vzniklo dvoudiskové DVD i hudebni CD, jez se
obé tésily velmi dobré prodejnosti.

10 Pro revivaly skupiny The Beatles dokonce existuje celosvétova soutéz The Beatlefest New York potddana od 80. let. 20. stol.
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vznikaji stale. Nejaktivnéji v soucasnosti ptisobicimi hudebni skupiny tohoto typu na nasem
uzemi jsou ziejmeé The Beatles Revival, ABBA World Revival, Janis Joplin Revival, U2 Desire
Revival Band, Black Sabbath Revival, Princess — Queen Revival a mnoho dalSich revivala
zahrani¢nich skupin, existuje vSak i nékolik revivalti skupin ceskych, jako napt. Waldemar
Matuska Revival, Jifi Schellinger Revival, Tti sestry Revival Banda, Déda Mladek Illegal Band
ad. (Podrobnéjsi seznam viz Ptiloha 1.)

Jejich snaha o ,autenticitu“ se na jedné strané jevi jesté o néco vice mozna vzhledem
k existenci hudebniho posluchacstva, které ,origindl® mohlo slySet skutecné nazivo
v poslednich desetiletich ¢i nedavné soucasnosti. Na strané druhé je vSak prikry rozpor mezi
vyuzitim zcela autentickych hudebnich néstroji, aparatury, mistnich podminek i poslu-
chacstva a elementarni nemoznosti autenticity stran autorstvi hudby a jednoty autora —
provadéjiciho umélce, ktera je v oblasti popularni hudby ve zcela jiné vychozi situaci, nez je
tomu u ,hudby vazné®.

Cela tato problematika by si ostatné zaslouZila zcela samostatnou védeckou studii, pro
mé argumentacni a deskriptivni tcely je vtuto chvili postacujici skuteénost, Ze oblast
hudebniho revivalu moderni popularni hudby 2. pol. 20. stol. je u nas velmi aktudlnim a zda
se i pofetnym jevem, kdy tyto hudebni skupiny maji svou stabilni a nemalou posluchac¢skou

zakladnu a uréitym dilem spoluvytvareji mozaiku hudebniho zivota na nasem tzemi.

2.1.3. Folklér

Paralelné se vSemi témito zanry populdrni i vazné hudby Zije bezesporu stile Zziva
interpreta¢ni tradice ¢eského a moravského folkloru, kdy v Cechach je jedinou oblasti Zijici
lidové hudby Chodsko, na Moravé jsou pak dosud tfi oblasti zivé hudby Podluzi, Moravské
Slovacko a Valassko. Zde je pak mozné pozorovat jakysi zvlastni vztah ke vSem vyse
diskutovanym okolnostem ,poucené®, ,historické” nebo ,autentické” interpretace, nebot i
pres stale obtizn€ji udrzovatelné tradice zivého folkloru, kterou neustale narusuje moderni
spole¢nost, je v oblasti folkloru mozné vlastné na mnoha mistech hovotit o redlné probihajict
autentické interpretaci.

Nutno pripomenout, ze v nasem ¢eském, stejné jako obecné v evropském prostiedi, jiz
neexistuje ,nova“ lidova hudba sui generis, hudba tohoto typu je tak pouze udrzovana. Tomu
napoméaha existence riznych soubori a festival lidové umélecké tvorby, které se na mnoha
mistech republiky tési zna¢né oblibé. Mame u nés nejen fadu amatérskych soubori, ale i
souborti profesionalnich, které pracuji na vysoké umélecké tirovni (napt. Brnénsky lidovy

orchestr hudebnich néstroji ¢i Chorea Bohemica s uméleckym vedoucim Jaroslavem

11 Ziejmeé nejvyznamnéjsi kazdorocni prehlidkou lidové hudby u nés je festival ve Straznici, ktery se kona jiz od roku 1949.
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Krékem) i mnoho sélistdi (napi. zpévacka Jarmila Suldkova), kromé toho existuje téz cela
fada kombinovanych hudebnich a taneénich téles, véetné détskych souborii a perspektivnich
mladych umélci.

Vzhledem ke stupni ovlivnéni tradi¢nich venkovskych prostfedi moderni ,medialni“
spoleénosti je vSak dnes v mnoha pripadech velmi té€zké odlisit ptivodni tradiéni folklor a jeho
(autentickou) interpretaci od neptivodnich stylizaci. Protoze se tato oblast hudby mé prace
tykd pouze okrajové, nezabyvdm se ani v Pfiloze 1. soupisem takovychto soubort, nebot

ovérovani jejich stupné ,,autenticity” neni predmétem mého védeckého badani.

2.1.4. Hudebni revivalismus

Vezmeme-li v tvahu hlavni téma této prace — hudebniky zabyvajici se HPI — a vSechny vyse
zminéné soucasti ceského hudebniho zivota, nezbyva, nez si polozit otazku, jak vlastné cely
tento jev pojmenovat. Sterminem historicky poucend interpretace nelze pravdépodobné
pocitat, nebot zjevné nezahrnuje vSechny vySe popsané zanrové kategorie — napi. swing a
rany jazz 30. let 20. stol. nebo staroceské hospodské pisn€ lze dnes hrat natolik ,historicky
poucené”, ze k aplné autenticité nam chybi opravdu jen dobovy poslucha¢. Pomineme-li
specifickou roli folkloru, ktery, jak jsem uvedl, je vlastné mozné chapat jako jistou
samostatnou vétev interpretace v nékterych pripadech témér redlné autenticky probihajici,
bylo by na vSechny ostatni oblasti hudby vazné i popularni mozné aplikovat terminologicky
nadrazeny pristup hudebniho revivalismu.

Tento revivalismus a jeho zdroje jsou bezesporu spjaty s obecnym historicismem ve
20. stoleti, kterému se budu podrobnéji vénovat v kapitole 2.4.2. Diivody vzniku. Vzhledem
k poctu soubori, jez se mu u nas vénuji at ve sfée hudby vazné ¢i popularni, je bezpochyby
mozné vyvozovat, Ze tento jev ma v nasi spolecnosti vyraznou pozici, spoluutvari jeji
hudebné-kulturni prostredi a tedy dalsi podrobnéjsi zkouméani celého tohoto fenoménu ve
vys$im kontextu, nez je tato prace zabyvajici se pouze urcitym vysekem celé problematiky, by
mohlo zejména z hlediska hudebné-sociologického i hudebné-psychologického prinést

zajimavé vysledky.

2.1.5. Recepéni skupiny

Zajimavou otazkou s nutnosti dalstho samostatného védeckého rozpracovani je
problematika recipientit hudby interpretované dle principti tohoto hudebniho revivalismu.

V néasledujicim textu bych se tedy pokusil alespon ve strucnosti piredesttit mozné profily ¢i
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vlastnosti cilovych skupin posluchaéstva pro rtizné oblasti hudby tak, jak jsem je nastinil

v kapitolach 2.1.1 — 2.1.3.

2.1.5.1. V4Zn4 hudba

Ponékud kontroverzni miize byt otadzka, pro koho je vlastné dnes HPI v oblasti vazné hudby
urcena? Kdo rozezna jemné estetické nuance, zvukové odlisnosti, kdo tuto interpretaci
opravdu oceni?

Skutecné ,porozuméni“ vazné hudbé bylo, je a ziejmé i vidy bude doménou
vzdélaného posluchace. S prichodem HPI se pozadavky na tuto vzdélanost jest€é o néco
zvysily, a v pfeneseném slova smyslu dnes i samotna recepce HPI vazné hudby vyzaduje
rovnéz ,pouceného posluchace“. Aby poslucha¢ této interpretace nebyl pouze zaujat
nezvyklou vizualni podobou mnohdy pro néj dosud neznamych hudebnich nastroji (gamby,
theorby, barokni smycce, barokni hoboje, clariny apod.) a mohl se orientovat i v odliSném
zvukové-estetickém hudebnim pojeti hudebnich dél, musi mit dostatek srozumitelnych
informaci, zprostfedkovanych nejspiSe vtisténé podobé napt. v privodnich slovech
programi, popularizujicich ¢lancich v odbornych hudebnich casopisech apod., popripadé
zprostredkovanych na prednaskach ¢i koncertech s vykladem. Teprve potom miize i tradiéné
svzdélany“ posluchaé¢ byt rovnopravnym partnerem hudebnikiim hrajicim vaznou hudbu
historicky poucenou interpretaci a tato interpretace mé svilj smysl. Bez téchto pottebnych
znalosti a informaci, pro¢ a na zakladé ¢eho se HPI hraje a proc¢ zni prave takto, lze snadno
sklouznout do prazdného vizudlniho predstaveni s netradiénimi nastroji, kdy se publikum
miiZze tvarit, ,Ze tomu rozumi“, zatimco ve skutecnosti to miiZze byt tplné naopak, coz ale
nemusi viibec byt v rozporu s ptijemnym a hlubokym estetickym zazitkem ze znéjici hudby na
strané posluchac¢ti ani svnitfnim uspokojenim provadéjicich umélct z ,pouceného a
napliiujictho hudebniho vykonu.

Snazit se tedy dale vzdélavat a informovat nejSirsi posluchacskou obec v oblasti HPI
by mélo byt nedilnou soucasti jak umeélecké prace samotnych hudebnikd, tak i hudebnich

popularizatorii, propagatori a novinarské verejnosti.

Pokud budeme uvazovat, jakému konkrétnimu typu posluchaci je HPI vazné hudby urcena,
je ziejmé mozné primarné pocitat s celou posluchacskou obci vazné hudby u ndas obecné.
Skuteéné ,posluchace — odborniky“ na oblast HPI by bylo pak nutné hledat dal$im
samostatnym vyzkumem. Detailnéjsi profily a typy (preference podle pohlavi, véku, vzdélani,
profese, typu osidleni atd.) posluchac¢ii véazné hudby jako celku i strukturni vyvoj
posluchacské obce této hudby u nas ve 20. stol. 1ze nejlépe vyhledat v posledni sumarizujici

praci Mikulase Beka Konzervator Evropy? (BEK 2003: 122 — 161). Otazka, koho hudebnici
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zabyvajici se vsoucasnosti HPI u nas vnimaji jako cilovou skupinu této interpretace, je
obsazena v mém vyzkumu, viz dale Oddil II. — kapitola 6.2.1.14.

Jako poucené recipienty HPI nelze vsak opomenout predevsim samotné profesionalni
hudebniky a profesiondlni hudebni verejnost (hudebni pedagogy, muzikology, studenty
odbornych hudebnich skol atd.), jejichz pohled na tento filosoficky-interpretac¢ni pristup k
hudbé bude zfejmé nejvice fundovany, a tfebaze s nim nékteri nemusi souhlasit (¢i mozna

prave proto), svou recepci ho budou i nadale zpétné ovliviiovat.
Vzhledem k primarnimu zaméfeni mého dal§tho vyzkumu na HPI obdobi baroka a
klasicismu, které spadaji do oblasti vyse diskutované vazné hudby, bude nastin recepc¢nich

skupin nasledujicich hudebnich zanrt pouze orientacni.

2.1.5.2. Populdrni hudba

Hudba swingu a raného jazzu 30. let ma bezesporu svou individualni posluchac¢skou
zakladnu napti¢ spole¢nosti bez ohledu na vék, profesi ¢i jinou socilni stratifikaci (vice viz
BEK 2003: 170 — 175).

U hudby mezivdlecného kabaretniho prostiedi 1ze v posluchacské obci predpokladat
vétsi zastoupeni tzv. ,starSi generace®, né€kteri poslucha¢i mohli tuto hudbu v origindlnim
provedeni jeSté sami poslouchat (i kdyZ ve velmi mladém véku), nebo alesponn vnimat jeji
pritomnost.

Hospodské staroceské pisné maji svou specifickou posluchacskou obec, kdy vlastnosti
této hudby se nékdy prolinaji s oblasti dechovky, a tedy se skupiny poslucha¢ii mohou
castecné misit. Jeji komercni uplatnéni pak lze spatiovat budto v dokreslovani ,atmosféry
staré Prahy“ pro zahraniéni turisty, nebo pak pro mimoprazské publikum jako zpestieni
poutovych zabav, masopusti apod.

Oblast revivalit popularnich hudebnich skupin ma bezesporu svou posluchac¢skou
zakladnu v mladsi az nejmladsi generaci (cca 15 — 29 let), navic rozriznénou o individualni
fanouskovské okruhy pro kazdou jednotlivou hudebni skupinu ¢i hudebni styl (klasicky rock,

hard-rock, ¢eska scéna).

2.1.5.3. Folklér

V hledané ,autentické podobé“ ¢i ,autentické interpretaci“ bude samotné provozovani
folkloru velmi ojedinélym jevem, ktery se ziejmé bude omezovat pouze na zminéné oblasti

v Cechach a na Moravé (Chodsko, Podluzi, Moravské Slovacko a Valagsko), tedy lze
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predpokladat, Ze i posluchaci této interpretace budou piimo mistné spjati s Zivotem v dané
oblasti.

Ve zpopularizované a tedy ,neautentické podobé (Cechomor, Vlasta Redl + AG Flek,
FrantiSek Segrado & Vesela bida) ¢i stylizaci (Chorea Bohemica) se lze pak s touto hudbou
setkat na mnoha velkych hudebnich festivalech ¢i samostatnych koncertech, kdy

posluchacska obec je nanejvys rozriiznéna a lze tvrdit i pocetna.

413

2.1.6. ,Uméni jako kolektivni jednani

Dosud jsem se zabyval ¢asovym dosahem, kam princip hudebniho revivalismu v oblasti vazné
hudby (v mém zkoumaném zazeni) a popularni hudby zasahuje a jaké jsou mozné cilové
skupiny této interpretace — tedy jaké jsou horizontalni presahy této hudby ve skupiné
recipienti. Neméné zajimavou a nezbytnou oblasti k sociologickému zamysleni je i pole
vertikalniho rozsahu ¢innosti a osob, které jsou nedilnou soucasti jednotlivého uméleckého
pocinu.

Jak pise Becker ve své stati Art As Collective Action (BECKER 1974), jakykoliv
umeélecky pocin neni ze sociologického pohledu pouhym izolovanym dé€jem mezi umélcem a
recipientem, ale zahrnuje velké mnozstvi tzv. ,spolupracujicich vazeb“ — ¢innosti, udalosti a
vysledky interakei, bez kterych by se jednotlivy umélecky pocin v podstaté nemohl viibec
uskutecnit. S témito vazbami, tfebaze nejsou na prvni pohled pozorovatelné, je nutné pocitat
jako s nezbytné nutnymi, aby mohlo byt umélecké dilo naplnéno, nebof jejich struktura a
vlastnosti zasadnim zptisobem ovliviuji vyslednou podobu (jakéhokoliv) dila. Becker pozdé;ji
hovoti o celém tzv. ,art world“ (BECKER 1982), tedy jakémsi Sirsim uméleckém svété vazicim
se k jednotlivému uméleckému pocinu, ktery zahrnuje vSechny tyto vazby a kdy pouze
nékteré clanky v celém fetézci udalosti jsou posléze nazyvany jako ,umélecké®, v pripadé
jednotlivych osob pak pouze nékteii jsou nazyvani ,umélci“ (napft. vykonny hudebnik).

S reflexi Beckerova pristupu k uméleckému pocinu bych se nyni rdd na tomto misté
pozastavil nad tim, koho vSeho je nutné dnes zahrnout do takovéhoto ,art world“, ktery
predstavuje historicky poucena interpretace vazné hudby v mnou zkoumaném historickém
obdobi.

Jako dobry ptiklad ndm miiZe poslouzit sou¢asna inscenace barokni opery historicky
poucenou interpretaci. Zacneme-li chronologicky od souslednosti dé€jii, na prvnim misté je
zamér umeéleckého vedouciho, dirigenta, nebo dramaturga. Ten musi pfi vybéru dila
kinscenaci brat ohledy na dostateénou ,marketingovou nosnost® uméleckého pocinu,
konzultuje tedy jeho vybér se zastupcem podporujici ¢i poradajici statni instituce (bez

statnich ¢i sponzorskych subvenci se takovyto umélecky pocin nemiize bezesporu uskutecnit)
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— programovym Teditelem, dramaturgem, poptipad€ i sponzorem. To se nékdy rovnéz
neobejde bez spoluprace s muzikology, jez jsou odborniky pro danou problematiku — hledaji
se nejrelevantnéjsi ,autentické” prameny, rekonstruuje se podoba celku i detaili. Dale se
prace vétvi na samotné nastudovani hudebni instrumentalné-vokalni slozky, slozky

inscenacni a zajisténi technicko-organizacnich podminek pro realizaci predstaveni.

2.1.6.1. Instrumentalné-vokalni slozka

Samotni hudebnici, ktefi dilo ptipravuji k realizaci, musi byt nélezité vySkoleni v oblasti HPI
(odborné studium ve skolach, na kursech), musi mit odpovidajici hudebni nastroje (originaly
¢i kopie), o jejichZ servis se staraji pouze specializovanéjsi a dané problematiky znali
nastrojari, napt. hrac¢i na smyécové nastroje musi mit odpovidajici kvalitni stievové struny,
které jsou zpravidla zahranic¢ni provenience a k ndm je dovazeji pouze nékteri specializovani
prodejci. Pokud hréci dnes nehraji z originalnich spartaci dirigenta ¢i uméleckého vedouciho
(coz je v oblasti HPI ¢astym jevem), musi mit k dispozici uspokojivy notovy material, ktery
musel vydat urcity nakladatel, ten k tomu vyuziva specializované editory pro starou hudbu,
tiskare, prodejce... Zpévaci — sdlisté vyuzivaji pri pripravé jak svého profesniho vzdélani, tak
béhem pripravnych korepetic spolupraci bud korepetitora nebo pfimo dirigenta ¢i
uméleckého vedouciho, kdy se tvori individualni podoba jednotlivych arii (rozdilné kadence,
koloratury v Da Capo) za vyuziti znalosti nacerpanych kromé dosavadnich zkusSenosti i
zvydané odborné literatury (zdobeni, provozovaci praxe atd.), kterou opét nékdo musel
napsat, editovat, vytisknout, vydat. (Tyto zdroje samoziejmé mohou pouzivat a pouZzivaji

v idealnim pripadé pri priprave i hudebnici-instrumentalisté.)

2.1.6.2. Inscenacni slozka

RezZie, choreografie, kostymy, maskérna, rekvizity. VSechny tyto oblasti zahrnuji bezesporu
celou sif navzajem propojenych a na sobé zavislych ¢innosti, jejichZ vysledek je vidét az na
podiu béhem samotného predstaveni — pouze zridka jsme si schopni uvédomit, co vse je ,za
tim“. Kostyméri musi znat dobové zvyklosti a speciality v oblékani, kostymy musi jednotlivym
ucinkujicim dobte ,sedét“, choreografové i reZiséii musi znat odliSnou estetiku barokni
inscenace vsouladu s pozadavkem na ,historickou poucenost, nékdo musi vyrobit a

pripravit odpovidajici rekvizity, scénu, kulisy, atd.
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2.1.6.3. Slozka technicko-organizacéni pripravy

Dosud popsané d€je a zpusoby spolupraci lze vzasadé chapat jako ,umélecké”. Treti
nastinéna slozka technicko-organiza¢ni pripravy, ktera je jako ,umélecka“ pravdépodobné
chipana nejméné, je vSak bezesporu neméné dilezitym c¢ldnkem vietézu realizace
takovéhoto dila. Musi byt napsdn program, pripadné prilozeno libreto (optimélné
v plivodnim jazyce a Ceském piekladu, jez musi né€kdo zhotovit), program editorem
zkontrolovan, vytiStén, rozmnozen, dodan. K dosaZeni uspokojivé navstévnosti je nutné
zajistit odpovidajici marketingovou propagaci — vytvoreni reklamy, plakatii, graficky navrh
plakatd, jejich realizace, tisk, distribuce, vyvé$eni. Listky musi byt prodany v distribu¢ni siti.
Technici a osvétlovaci musi pripravit jiz na dobu zkousSeni poédium, osvétleni, scénu, efekty.
Pred samotnym provedenim opery musi byt zajisténa Satna pro néavstévniky, kontrola
vstupenek, obcerstveni v prestavkach, uklid prostor, pozarni dozor2, po uskutecnéni akce
potom napf. vytuctovani honorari umélcim (ekonomové, tcetni). Toto vSe musi byt navic
néjakym zptsobem koordinovano a fizeno produkénim nebo jinou odpovédnou osobou.
Velké mnozstvi zdanlivé méné ,,umélecky hodnotnych“ ¢innosti, kdy vSak selhani nékterého
z téchto ¢lankd by mohlo mit velky negativni efekt na celkovy vysledek uméleckého pocinu

(napf. absence programi, technické selhani apod.).

2.1.6.4. Slozka recep¢ni

Samotni posluchaci jsou samoziejmé dalsi neoddé€litelnou slozkou celého ,art world“ HPI.
Recepce uméleckého pocinu, vnasem pripadé inscenace barokni opery, neprobihi jen
v danou chvili samotného znéni (,tady a ted”), ale predev§im v navazujicich souvislostech a
udalostech. Hudebni kritici napiSou kritiku, jez je zverejnéna vodbornych hudebnich
casopisech ¢i dennim tisku (dnes uz bohuzel spise vyjimecén€) a probiha dalsi kolo zpétné
reflexe, jejiz vysledek ovliviiuje dalsi budouci konani a jednani dramaturgti, programovych
rediteli, uméleckych vedoucich soubori, dirigentt i samotnych hudebniki.

Jak je tedy vidét, cela nejsirsi oblast lidi a ¢innosti, ktefi maji ,,co do ¢inéni“ s HPI, je velmi
rozsahlé co do rozriiznénosti profesi i mnozstvi zapojenych lidi. V tomto konkrétnim piipadé
je navic nutné konstatovat, Ze problematika ,historické poucenosti jiz neni pouze tématem
pro samotné hudebniky, ale i pro mnoho dalSich souvisejicich profesi (choreografie, rezie,
kostyméti). Dale ndm zminény piiklad ilustruje skutec¢nost, ze provazanost a zavislost vsech

spolupracujicich vztahti a cinnosti skupin podilejicich se na finadlni podobé jednoho

12 Barokni opery jsou dnes jiz neziidka inscenovany i s ,autentickym“ osvétlenim mnozstvim hoficich voskovych svicek, kdy
napf. pfi provadéni v historicky cennych prostorach je zvySeny protipozarni dohled jiz standardem.
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uméleckého pocinu (i kdyz pomérné komplexné zvoleného) je zna¢né vysoka, kdy i zdanlivé
y~neumeélecka“ slozka mé sviij neprehlédnutelny podil na celkové Gspésnosti jednotlivého

pocinu.

2.1.7. Shrnuti

Na zakladé vysSe nastinénych popist lze konstatovat, Ze fenomén HPI je u nas (ale i
v zahrani¢i) jevem existujicim nejen v oblasti vazné hudby, ale v rtznych modifikacich i
v hudbé popularni, kdy jeji horizontalni dosah ve spole¢nosti je tak velmi zna¢ny — recipienti
zahrnuji v rizném pomeéru zastoupeni v podstaté vSechny vékové skupiny, nehledé na jejich
dalsi individudlni spolecenskou stratifikaci (vzd€lani, profese, typ osidleni atd.). Za
nadrazeny pojem pro celou problematiku historicky poucené interpretace zahrnujici vSechny
zminéné zanry a principialni ptistup lze chapat pristup hudebniho revivalismu, jenzZ mé u nas
(Casto i nevédomky) pocetnou posluchacéskou i hudebnickou obec prizniveii napti¢ zanry.

Z pohledu umeéni jako kolektivni ¢innosti je pak mozné vysledovat velkou ,vertikalni
rozriznénost objemu spolupracujicich profesi a cinnosti, které prispivaji k realizaci
jednotlivého umeéleckého pocinu (zde v oblasti HPI staré hudby), jejichz slozitost, vzajemna

provazanost a zavislost je zna¢né vysoka.

2.2, Moznosti, vychodiska, limity — HPI filosoficky

Do jaké miry dnes vlastné mtizeme provadét hudbu zcela stejné, jako v dobé jejiho vzniku?
Nakolik se mtizeme priblizit? Z ¢eho vSeho se pii snaze o autenticitu a historickou poucenost
dnes vychazi a co vSe je potom nutné zahrnout do procesu interpretace?

V této kapitole ,filosofického pohledu“ na danou problematiku bych se pokusil
nastinit detailné€ji principielni pristup pro HPI, existujici omezeni, jenZ jsou dnes v tomto
sméru ve snaze o historickou poucdenost ¢i autenticitu pritomna, a rovnéz ve svétle téchto

omezeni urcit, jakého druhu vlastné tato interpretace dnes miize byjt.

Zacneme-li s otazkou, ,co vSe je k HPI potreba?“, mlizeme ve zjednodusené linii jmenovat
dobové nastroje (¢i jejich fundované kopie), hudebni notovy text pokud mozno v editorsky co
nejserioznéjsi podobé (,urtext®, faksimile, kritické vydani apod.), dobova svédectvi a
historické poznatky (o autorovi, hudebnicich, dobovém vkusu a stavu spole¢nosti). Chopime-
li se starych nastroji, budeme-li hrat z historicky a védecky relevantné zprostredkovaného

notového materialu, priblizi-li nAm dobové vypovédi co nejvice dobovou estetiku, tizus a
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sintenci autora“, kde vSude lze zacit hledat pochybnosti pro spravnost naseho pristupu?
Zacneme-li od posledné zminéného, miizeme narazit na nésledujici klicovou hudebné-

filosofickou problematiku.

2.2.1. Intence autora

vevs

je ziejmé jednim z nejzakladnéjsich a nejdilezitéjsich pojmi, s kterymi operuji muzikologové
i hudebnici zabyvajici se HPI. Odvolavajice se na tuto autorovu intenci na zakladé studia
dobovych pramenii (hudebnich i nehudebnich) se ¢asto umélci snazi obhajovat sviij pristup
k rliznym pojetim ,autentickych“ provedeni s vétsi ¢i mensi mirou presvédéivosti umélecké i
védecky argumentacni. Pfi podrobnéjsi snaze vhlédnout do mozného vyznamového pole
tohoto terminu se v§ak miiZe objevit nékolik spornych otazek.

Na prvnim misté je pravdépodobné nutné zminit vyznam pojmu ,autorovy intence*
v oblasti kritiky hudebniho textu. Vysledek dosavadniho vyvoje védeckého badani v tomto
smeéru chéipe intenci autora ve finale jako jakysi konstrukt zaméru skladatele (ve smyslu
predkladaného hudebniho textu) pomoci abstrakce z nékolika nesouhlasicich prament.
Ovéreni platnosti tohoto finalniho konstruktu (chceme-li ptivodni ,intence autora®) je ale
nakonec mozné se zna¢nymi individualnimi rozdily — i pres vyuziti rigor6zniho védeckého
pristupu zde stale ziistava urcité procento editorova vkladu, i kdyZz v optiméalnich piipadech
na zakladé dostatecného mnozstvi relevantnich prament eliminovaného na minimalni
moznou miru. Je zde rovnéz nutné pripomenout, ze na rozdil od klasické filologie je filologie
hudebni v mnohem obtizn€éjsi situaci, nebot i sim editor vi, Ze hudebni text poukazuje ke
znégjici podobé. To samozrejmé uréitym (vlastné zasadnim) zplisobem ovliviiuje jeho
rozhodovani a zpiisob uvazovani v re-konstrukci autorovy intence. Samotny hudebni text je
totiZ pouze soucasti této intence — znéjici podoba dava teprve dilu jeho Zivot a realizuje ho
jako takové.ss

V navaznosti na specificnost vztahu hudebniho textu a znéjici podoby dila jako
elementarniho vychodiska pro jakoukoliv hudebni interpretaci si na tomto misté dovoluji

rozpracovat i dalsi zasadni aspekty (hudebniho) dila, které jsou dle mého nazoru nedilnou

13 Slozitou otizkou se na tomto misté jevi Gvaha, zda-li dilo je (komplexnim) dilem i bez zvukové realizace. Mtize byt samotny
hudebni text povaZovan za celostni dilo i bez své zvukové stranky? Uvahy timto smérem spadaji jiz vice do oblasti filosofie uméni
jako celku, kdy je specifickd povaha hudby zvlasté nelehkym predmétem dal$iho uvazovani a teoretizovani. V zasadé lze
vysledovat dva pohledy na celou problematiku — dvé riizné tendence v chapani interpretace hudby jsou pfitomny de facto jiz od
renesance a vrcholi ve 20. stol.: 1) hudebni dilo je chapano jako artefakt zakotveny v ¢ase, v prostoru, je vdzano na spolecenské,
estetické a podobné dobové podminky, které ho uréuji. 2) Druhy piistup vyzdvihuje nad¢asovost dila, provadéjici umeélci se této
nadcasovosti zmocniuji a dilo tak zhmotniuji. V pfipadé ad 1) se principielné jedné vlastné o HPI pfistup, analyzuji se vSechny
dobové okolnosti, rekonstruuji se nastroje atd., zatimco pripad ad 2) 1ze zase chapat jako dnes$ni p¥istup ,tradicionalisticky“ —
hudebnici vezmou dilo (zanesené v hudebnim textu) a berou ho jako prostfednika pro vyjadieni své individualni myslenky,
predstavy. Obé nézorova vychodiska maji své limity, nebot zadny umeélec netvoii ve vzduchoprazdnu, je vidy podminén
dobovymi a spolecenskymi okolnostmi, které jeho interpretacni filosofii spoluutvareji. Obsazeny jsou tak v této problematice obé
vyse zminéné polohy, kdy hlavni otdzkou jakéhokoliv hudebniho interpreta je, jak je uspokojivé vyvazit. V nésledujici
argumentaci se proto drzim vlastniho pohledu na celou problematiku, ktery prameni z mé osobni zkusenosti v roli provadéjictho
umeélce i recipienta.
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podminkou jeho existence, ¢i feknéme podminkou naplnéni jeho smyslu, a které nemohu

opomenout pii diskusi nad intenci autora.

2.2.1.1. Povaha dila

Zéakladni otazka zni — co vSechno je nedilnou soucasti existence hudebniho dila?

posluchac,
recipient

provadéjici
umelec

Schéma 1

Dilu se dostava naplnéni zjevné az po vzajemné interakci s posluchacem, recipientem,
zprostredkované provadéjicim umélcem. Paklize dilo ztistane bez zvukové realizace, uzaviené
pouze v myslenkovém svété autora (i kdyz promitnuté do notové partitury ¢i jiného zapisu),
nelze pravdépodobné hovorit o naplnéni jeho ptivodniho poslani, smyslu (at uz se jedna o
zprostiredkovani pocitku ¢i jiného sdéleni recipientovi). 4

Videadlnim ptipadé jsou tlohy jednotlivych soucéasti takovéhoto schematického
ytrojuhelniku“ vrovnovaze, lépe feceno — meély by mit stejnou dilezitost. Nutno ale
podotknout, Ze takové schéma je obecnym konstruktem, ktery lze idealné aplikovat pouze na
uréity Gzky vysek dnes provozované hudby — na hudbu koncertni. Uloha a vyznam

jednotlivych slozek daného schématu je navic velmi proménna v ¢ase (individualné odlisna

14 7Zvlast zajimavou paralelou pii zprostiedkovani dila recipientovi je problematika dila literdrniho, kterd operuje pouze se
zjednodus$enou cestou autor — recipient prostfednictvim literdrniho textu. Jiz ten v sobé skryva obtiZnost interpretace v podobé
nutnosti konstrukce fikéntho svéta (kbdovani predstavy autora do jazyka a textového zapisu) a rekonstrukce (dekédovanim)
tohoto fikéntho svéta Ctendrem a jeho néslednym porozuménim. P¥i prostfedkovani hudebniho (znéjictho) dila finidlnimu
recipientovi je tento proces zdvojen diky nutnosti existence zprostfedkovavajiciho vykonného umeélce, kdy je pocet moznych
nedorozumeéni dvakrat vétsi a svéd¢i o mimoradné slozitosti procest nezbytnych pro zprostiedkovani hudebniho dila findlnimu
recipientovi.
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v jednotlivych historickych obdobich) a rozdilna i v zavislosti na specifiénosti jednotlivych
hudebnich druhi.

Jako ilustrativni priklad takovychto nastinénych odliSnosti nAm mtize poslouzit napft.
opera 19. stol., kdy kazdé provedeni operniho kusu bylo ¢asto individualné lokalné odlisné
v zavislosti na moznostech dané scény — do hudebni slozky bylo ¢asto velmi zasahovano, a tak
i samotni autofi mnohdy ,na miru“ prrepisovali urcité ¢asti, aby méli nad takovymi zménami
alespoii uréitou kontrolu.s Uloha instituce ,provadéjictho umélce“ (v tomto piipadé
reprezentovaného samoziejmé vice slozkami — impresario, solisté ad.) byla tedy znacna a
zasadni pro finalni podobu dila; hovotime tedy na tomto misté o souvislostech, kdy dilo je
funkei provedeni. Naproti tomu stoji druha (extrémni) polarita, kdy provedeni
(doslovné) je funkei dila. Takové pozadavky lze vysledovat napt. v nékterych oblastech
komorni tvorby (napt. Beethoven a jeho doslovné trvani na precizni interpretaci zapsaného,
vytis§téného hudebniho textu), v extrémni podobé pak v nékteré hudbé 20. stol., kdy je tloha
interpreti — provadeéjicich umélci potlacena do té miry, Ze se stavaji pouze jakymisi
~provadédi®, ,exekutory” autorovy predstavy do zvukové realizace.® Vystiznym piikladem se
jevi rovnéz oblast elektronické hudby, kdy zvukovy inZenyr (v roli ,vykonného umélce”
neidentického s ,autorem®) na zakladé vyrobni partitury (soubor instrukci k nastaveni
pristrojii) doslovné a do posledniho detailu shodné ,znovuvyrobi“ dané dilo. Tyto nové
zptsoby pohleddl a pozadavky na interpretaci ve 20. stoleti bezesporu né€jakym zptisobem
musely ovlivnit ptistup provadéjicich umélct i k filosofii interpretace jako celku — zahrnujici
hudbu vsech ¢asovych obdobi.

Co dalsiho je ale nutné reflektovat pti snaze zachytit podstatu a finalni podobu dila
v souvislosti s §iti dnes provadéného a existujiciho repertoaru? Pri zprostiedkovavani starsi a
starsi hudby vstupuje do hry nedilné a zdsadné jesté editor hudebniho textu, v poslednim
stoleti zcela fatalné existence hudebniho zaznamu jako uUplné nového fenoménu
zprostiedkovani hudby a dal$i vlivy (hudebni kritika, stav védeckého badani, ,obecné
povédomi“ formované i mimohudebnimi vlivy ad.). Dostavame se nasledné ke komplexnéji

strukturovanému schématu formotvornych prvki utvarejicich existenci dila:

15 Pozoruhodny presah mé4 tato praxe do modernich ediénich poéint, kdy je jako ,kritické vydani“ nutné vydat napf. nékolik
verzi stejné opery — vSechny maji relevantni platnost jako ,ptivodni autortiv zamér*.

16 V angli¢tiné se k tomuto vztahuje vystizny termin ,transmitter” (= pfenase¢, pfevadéé, prostfednik) v kontrastu k ptivodnimu
sperformer” (= vykonny umélec, herec).
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védecké poznani

editor
hudebniho textu

provadéjici
umelec

posluchac,
recipient

hudebni zdznam

odborna kritika,
stav spole¢nosti

ad.

Schéma 2

Vsechny tyto naértnuté (i kdyz samoziejmé ne v Gplnosti, bylo by mozné nachézet dalsi a
dalsi) formotvorné jednotky je nutné povazovat za nedilné soucasti ovliviiujici vyznéni ¢i
finalni podobu ,dila“ kdy je nutné podotknout, Ze vétSina z nich neni konstantni ve smyslu
svych vlastnosti — neustale se vyvijejici stav védeckého poznéni, znalosti a individualni
dovednosti jednotlivych umélcti, spoleenské védomi je nutné povazovat za dynamické

promeénné.

2.2.1.2. .Objektivni” versus ,subjektivni®

Pokud toto schéma opét zjednodusSime na kostru autor — provadéjici umeélec — posluchac
(recipient) a promitneme do ni obvyklé interpretacni uvahy, které casto operuji s polaritami

autorttv zamer (intence) jako ,objektivni pravda“ a ,objektivni vychodisko“ versus
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hudebnikiiv vklad jako ,subjektivni pohled” a ,,osobni zodpovédnost®, naskytaji se naAm dvé
zasadni otazky: 1) co z téchto dvou polarit ma ,vétsi vdhu® pri tivaze o interpretaci, 2) jaké
vSechny vlastnosti ,,objektivni pravda“ v podobé intence autora ma ¢i mtize mit? Jak ji viibec
miizeme znat? Do jaké miry poznat?

Odpovéd na prvni znich jsem se pokusil nastinit jiz v predchéizejicim textu —
v optimalnim ptipadé by jednotlivé slozky mély byt vyvazené a hrat stejnou roli v podstaté
existence dila. Pokud vs$ak s timto tvrzenim nebudeme spokojeni, mtizeme se zamyslet nad
otdzkami ad 2). Povazujeme-li intenci autora ve smyslu zvukového ztvarnéni dila za

»objektivni pravdu® ¢i ,,objektivni zdroj“ v interpretaci, kde ji nalezneme? Jak ji zjistime?

2.2.1.3. Pochybnosti o intenci

Ne kazdy skladatel tuto svou intenci (jasn€) formuloval, at uz ve formé finalniho tisku ¢i
vydani nebo dokonce pisemné, navic je nutné zohlednit skutecnost, Ze tato intence byla, je a
vzdy bude individualné odlisna u jednotlivych skladatelti a také i dynamicky proménné v éase
jejich zivota. Jako ptrihodné priklady téchto odliSnosti nAm na tomto misté mutze poslouzit
polarita problematiky ,verze posledni ruky“” (napi. Beethoven, Janacek) versus ,prvni
koncepce, prvni opojeni a tviuréi kvas“ (Schumann) — dva protikladné postoje k ,platnosti®
urcité verze zapisu dila, kdy mezi nimi bezesporu existuje Siroka prechodova skala.
Podivame-li se pak do blizsi minulosti, na 3 rizné zaznamenané (nahrané) verze provedeni
Svéceni jara pod vedenim samotného Stravinského, kdy kazdy z téchto zdznamt je skuteéné
rozdilny, jak miiZzeme odpovédné urcit, ktery znich je predstavitelem té pravé ,autorovy
intence“? Je to ten posledni? Nebo plati vSechny tfi? Jak je vidét, spoléhat se na ,,objektivitu®
v podobé platné autorovy intence nemusi byt vZdy idedlnim vychodiskem pro interpretacni
pristup. Pfi nespravné rekonstrukei ¢i vykladu této intence lze ve vysledku dokonce
podlehnout jakémusi ,klamu intence” (,intentional fallacy”, TARUSKIN 1988), kdy jiz od
zacatku interpretacniho zdméru stavime na mylnych vychodiscich.®

Vratime-li se jesté ke vztahu ,objektivita“ — ,subjektivita® (reprezentovanymi vyse
zminénymi obsahovymi vyznamy), je mozné tvrdit, ze jakasi ,objektivné idealni podoba dila“
vychazejici z ptivodni intence autora je vlastné obtizné€ obhajitelnym stavem, nebot vysledna
podoba (moZna i podstata) samotného dila je spiSe vyslednici individualnich interakei vSech

~subjektivit* znazornénych na schématu 2.

17 DADELSEN 2004

18 § extrémni polaritou zachdzeni s intenci se Ize setkat pravé v nazorech a tivahach R. Taruskina, ktery se myslenky na intenci
autora viibec vzdava, nebof v ni vidi tinik umélce z odpovédnosti za porozuméni dilu.
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2.2.2. Historicky a lokalni kontext

Co dalsiho nelze opomenout? Navazeme-li na tvahy o podstaté dila (kapitola 2.2.1.1.) a
vztahu autor — provadéjici umélec — posluchad, je bezpochyby nutné zahrnout problematiku
historického kontextu. Ta se totiz tykd nejen autora a jeho intence (hledané v onéch
dobovych svédectvich autora i ostatnich), ale stejnou mérou i provadéjiciho umeélce a
posluchace. Zakladnim formujicim faktorem je zde celkovy stav a védomi spolec¢nosti. Ty
jsou utvareny dobové podminéné a je zde nutné si uvédomit zasadni rozdilnost soucasnosti
oproti minulosti, kterou se zde zabyvame (feknéme do r. 1780) — na nés lezi v navaznosti na
vzristajici trend zajmu o historii (v podstaté poslednich 200 let) cely ,balvan® uvédomeéni a
stale pokracdujiciho ,uvédomovani® si historie. Dnes$ni provadéjici umélec je zdsadné ovlivnén
na jedné strané zivou interpretacni tradici (s nejsilnéjsimi koteny v 19. stol.), na strané druhé
»Zzahlcen“ moznosti vybéru rtznych interpretacnich ptistupd. ,,Dobovy“ umélec byl ve zcela
odli$né situaci, nebot zhruba az do r. 1800 mél pristup pouze kjeho soucasné hudbé —
provozovalo se vzdy to posledni, co bylo napsano, kazdé dosavadni historické obdobi vytlacilo
hudbu obdobi predchoziho. To se promitalo nejen do oblasti znalosti objemu samotné hudby,
ale i do interpreta¢niho pristupu, limitovaného samoziejmé dale i absenci dnesSnich
vymoZzenosti — hudebniho zvukového zaznamu a omezenych moznosti cestovat a poznavat
»,nové, cizi“. Posluchac jako dalsi neoddé€litelna slozka procesu realizace dila je z pohledu
historického kontextu rovnéz problematickym c¢lankem. Je nutné pripomenout, Ze nejen
hudba samotna, ale také hudebni slyseni ma své vlastni d€jiny — hudebni obsah se totiz utvari
dobové podminéné v posluchacové mysli jako nadstavba nad akustickou realizaci. Dnesni
poslucha¢ napt. nema emocionélni a teologické asociace jako dobové posluchacéstvo zejména
viaci nékterym textim (nebo choralnim zpéviim ad.). S tim souvisi nedilné i to, Ze autor psal
pro posluchace nejen se zkusenosti hudby, ale i s tim, k ¢emu (odliSnému ode dneska) hudba
poukazuje (mluvime-li napt. o hudbé duchovni). V dnes$ni situaci je proto mozné tvrdit, zZe
moderni posluchaé pri poslechu staré hudby éasto vnima pouze jednu slozku dila — slozku

estetickou — kdy tato pouze jedna z nékolika funkei dila zcela pohltila jeho funkce dalsi.

2.2.2.1. Kontext poslechu

Kromé vyse nastinénych odlisnosti (historickych, lokalnich) ve stavu védomi spolecnosti je
nutno navic zminit dalsi disledek historického vyvoje, a to rozdilnost kontextu samotného
poslechu. Dnesni posluchac jde nejcastéji na koncert, za zabavou ¢i vzdélanim a ne (jako
naprt. v ptipadé duchovni hudby) Géastnit se liturgie. Lze Gspésné tvrdit, Ze valna ¢ast hudby

zkomponované pred r. 1800 a ¢asto i pozd€jsi je dnes trvale poslouchana mimo sviij ptivodni

kontext — v koncertnim sale, ze zvukového zaznamu, z radia ¢i televize v kontrastu k dobé
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minulé — oslavy, slavnosti, bohosluzby, salony. Kapitalistickd komercionalizace ¢ehokoliv a
dalsi s tim spojené spolecenské jevy mohou byt nakonec pri¢inou dokonce poslechu
v nulovém, zZadném kontextu, v ,ni¢im“ podani — Matousovy paSije v hotelovém vytahu,
remix Beethovenovy devaté v letistni hale... Ma toto jeSté néco spole¢ného s intenci autora?

Je viibec mozné hovorit o né€jakém poslechu zprostredkovavajici ,,dilo“?

2.2.3. NemoZnost autenticity?

Vezmeme-li tedy v potaz skutec¢nost, Ze dvé ze tii zdkladnich slozek podminujici existenci dila
— provadéjici umeélec a posluchac — jsou navzdy a nevratné vytrzeny, nebo 1épe feceno zcela
vyvazany z historického kontextu, nachazeji se v soucasnosti, je mozné se domnivat, Ze
stojime pred problémem elementarni nemoznosti ,autenticity“ v oblasti recepce. Jelikoz
absolutni znovuvytvoreni stejnych podminek ve vSech smérech neni bezpochyby mozné,
navic hudebni dilo je skute¢né Zivoucim objektem znovurealizovanym v Case (stejné jako
divadelni inscenace, baletni ¢i tanecni choreografie, provedeni opery oproti ¢asové nebo
prostorové stabilizovanym umeéleckym dilim jako obraz, socha, film), je zfejmé nutné
uvazovat o formé existence urcitého hudebntho dila jako o souhrnu nekone¢ného mnozstui

Jjednotlivych individualnich moznosti realizace.

2.2.4. Dal$i limity (omezeni, pochybnosti)

Z dosud napsaného vyplyva, Ze zamyslet se filosoficky hloubéji nad zdroji a moznostmi HPI
ve vztahu k autenticité mize byt pro interpretaéni vychodiska soucasného hudebnika znac¢né
limitujici. V dalsim detailnéj$im pohledu na filosoficka vychodiska HPI nelze navic pominout

nésledujici problematiky:

2.2.4.1.Vypovidaci hodnota historického faktu

Vzhledem k povaze historického badani obecn€, kdy zachazime vzdy pouze se soudasnym
stavem védéni, nastolujeme, zpochybniujeme a nasledné prekonadvame staré paradigma
novym, je nutné mit na paméti, Ze neustale operujeme pouze s relativnim stavem védéni —
svédectvi doby totiz nikdy nemame celé. Vynoti-li se v priitbéhu nasi cesty za poznanim nové
dosud neodhalené skutec¢nosti, je nutné znovu a znovu prehodnocovat nase pohledy na
individualni badatelské problémy.

Soucasné snazeni hudebnikii usilujicich o co nejvétsi ,historickou poucéenost®

vinterpretaci staré hudby zachazi s jiz diskutovanymi prostiedky jako dobové nastroje,
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korektni edice a dobova svédectvi. Pravé ale dobova svédectvi, ktera hledaji podstatu intence
autora v autorové soucasnosti, méla by reflektovat dobové provozovaci praktiky a estetiku
doby, a ktera jsou jednim z hlavnich nazorovych i argumentacnich vychodisek hudebnikt
zabyvajicich se HPI, se mohou stat dal§im limitujicim faktorem ve svétle relativnosti stavu
védeckého poznani. Co je podstatou takového dobového svédectvi — napt. védeckého
pojednani nebo ucebnice hry na nastroj? Jak miizeme zcela odpovédné (,,objektivné“) vylozit
nejen jeho obsah, ale pfredevsim vyznam v dob€, kdy bylo napsano? Bylo to, co se v pojednani
pise, skutecné typickym pro svoji dobu? Nebo to byla jakasi reakce na neduhy soucasnosti?
Za zakladni prameny v oblasti ¢erpani znalosti o dobovém estetickém a provozovacim
uzu byvaji kromé dalsich zpravidla povazovany spisy L. Mozarta, C. P. E. Bacha a J. J.
Quantze, které, tfebaze jde primarné o jakési ,pokusy o navod jak spravné hrat“ na ten ktery
nastroj, obsahuji mnohé informace o prednesu, orchestrech, hudebnicich apod. Podivame-li
se do textu takovéhoto dobového svédectvi, ¢teme napt. v predmluvé k Mozartové houslové

Skole:

[...] Citil jsem velky soucit, kdyZ jsem slychal dospélé houslisty, kteii si na svém umeéni ¢asto
nemalo zakladali, pfednaset proti viili skladatele zcela snadné pasaze, odlisujici se od obvyklého
zptisobu hry tfeba jen smykem. Ba Zasl jsem, kdyZ jsem dokonce vidé€l, Ze tito lidé nebyli schopni
dosdhnout spravné a ¢isté hry ani pii Gstnim vysvétleni jiz naznaceného prednesu a po Zivém
piehrani.

(MoOZART 2000: Piedmluva)

Pokud se do disledku zamyslime nad moznymi vyklady uvedeného konkrétniho prikladu,
mizeme si polozit nésledujici otazky: 1) Co to vlastné byl, ten ,obvykly zptisob hry“? 2)
Jakym pomérem byli takovi ,dospéli houslisté” — so6listé zastoupeni v celkovém rozlozeni
hudebniki dané doby?

Zacneme-li od druhé otazky, je na misté zamyslet se urcitym zptisobem nad nékterymi
vlastnostmi témeér vsech spolecenskych jevii. Vezmeme-li naptiklad cely thrn vsSech
hudebniki, ktefi se aktivné vénuji hudbé a mohou byt zahrnuti do pojmu ,provadéjici
umélec” — v dnesni dobé nebo v jakémkoliv jiném historickém obdobi — a zamyslime se nad
jejich  kvalitami®, jak ,dobii ¢i ,S$patni“ hudebnici jsou, co miizeme dostat za vysledek? Je
nesporné, Ze cely hudebni svét (a nejen ten) je nerovnomérneé rozlozen mezi Spickové sdlisty a
»Sveétové hvézdy“ (dnesni termin), primérné dobré hudebniky, podprimérné hudebniky a
Spatné hudebniky. Je mozné se domnivat, ze v diskutované hudebni oblasti je téch nejlepsich
velmi malé mnozstvi, velmi dobrych hudebnik{ o néco vice a téch ostatnich, méné a méné
~dobrych® stéle vice a vice. Lze predpokladat, Ze tento nerovhomérny pomeér rozlozeni poctu
hudebnikl s ohledem na jejich ,kvality“, schopnosti ¢i um, je v kazdém historickém obdobi

priblizné podobny, pouze nartista jejich celkovy pocet (v souvislosti s nartistem populace
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obecné). Promitneme-li potom tuto jakousi ,kfivku rozlozeni prvkii — hudebniki“
do konkrétniho historického obdobi (zde tedy napi. soucasnost L. Mozarta), miiZzeme se
zeptat — nevyhranuje se ve skute¢nosti Mozart (¢i kdokoliv jiny, z jehoZ dobového svédectvi
cerpame nase zdroje poznani) vii¢i obecné jiné realit€é nebo prevazujici praxi v jeho
soucasnosti? Neni pravé jeho svédectvi pokusem dobové nadprimérného nebo vynikajiciho
hudebnika o formulaci ,historického zbozného ptrani, jak by se optimalné meélo hrat? Nejde
ve skutecénosti o dobovou touhu, ,jak by to mélo byt“? Nebo jinym pohledem — nemiti dnesni
vyznam v minulosti popsaného jako ,autentického“ spise ke kontroverznimu ,historicky

pravdépodobnému‘“?9

Jak je vidét, bylo by zapotiebi nyni hledat i v o stupen Sirsim kontextu, nez pouze v prosté
existenci historického svédectvi — tedy klast si otazky, jakého typu toto svédectvi miize byt ve
smyslu vyznamu ve své dobé€, nakolik se vyhranuje vic¢i dobové situaci, nejedna-li se o
mensinovy extrémni pohled ¢i nazory. Dalsi badani v tomto sméru ndm ve vysledku mtze
prenést a posunout vypovédni hodnotu Kklicovych dobovych svédectvi do zcela jinych

vychodisek pro interpretaci i dalsi smysleni o dané dobé.

2.2.4.2. Zvukové svédectvi

Pokud se posuneme od abstraktnich ivah ke konkrétnéjsim pirikladtim limitujicich faktord, je
na prvnim misté nutné se pozastavit u neexistence zvukového svédectvi té které historické
doby, kdy tato neexistence je jednim zhlavnich argument odpirci ,autentického* ¢i
jakéhokoliv ,pouceného” pristupu k interpretaci hudby. Je to bezesporu velky handicap, ktery
se zainteresovani hudebnici snazi kompenzovat pravé ostatnimi zminénymi prameny —
pisemnymi, notovymi, o problematice jejich vypovédni hodnoty jsem se jiz zminil
v predchozim textu. Budeme-li se tedy snazit rekonstruovat tuto ,autentickou® zvukovou

podobu, na co miiZzeme narazit?

2.2.4.2.1. Hudba instrumentélni

V oblasti instrumentalni hudby je dnes uz mozné na zakladé dostupnych poznatkd o
nastrojich rekonstruovat zvukovy obraz dané historické doby celkem uspésné — existuje
mnoho dochovanych ptivodnich néastroji, vyrabéji se velmi dokonalé repliky atd. V pripadé
nastroji dechovych (at drevénych nebo Zestovych) a klavesovych mtzeme skutecné dojit

velmi blizko ke zvukovosti dané doby a dosahnout témér ,,autentického historického zvuku®,

19 Stimto vystiznym problematizujicim pojmem — ,historical verisimilitude“ (historicka pravdépodobnost) — pracuje napft.
Taruskin (in: KENYON 1988: 141), ale i dalsi.
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ale u nastroji smyccovych se zde v souvislosti s uzitim stfevovych strun objevuje doposud
velmi mélo diskutovany problém ,autenticity kvality strun®.2° V dne$ni dobé stfevové struny
vyrabéji velmi specializovani vyrobci, ktefi produkuji vynikajici vyrobky — hladké rovné
struny, zcela rovhomérné spredené, ¢asto i lakované modernimi chemickymi prostredky, kdy
zZivotnost takovychto strun je casto i n€kolik mésicii pti zachovani velmi dobrych zvukovych
vlastnosti. Méli ale dobovi hraci k dispozici tyto ,vymoZenosti“? Nahlédneme-li napt. do jiz
citovaného L. Mozarta (MOZART 2000: 4-5), miZeme se docist, Ze v jeho dobé (feknéme 2.
pol. 18. stol.) nebylo viibec pravidlem, aby hraci na smycécové nastroje méli dobré a trvanlivé
ostrunéni — takové struny, o jakych Mozart pise, vydrzely jen omezenou dobu, byly casto
nestejnomérné tlusté, kovem neopfedeni stfeva byla plnd malych nerovnosti, velmi citlivé
reagovala na teplotni a vlhkostni vykyvy, stejné tak jako na pot rukou hudebniki; takové
struny zkratka praskaly velmi dasto a pri jejich vyméné i pres obvyklé predpinini na
direvénych ramech trvalo né€jakou dobu, kdy se struna prestala neustale rozladovat.2

To vSe mélo dozajista zadsadni vliv na samotny hudebni projev, kdy zvukové ztvarnéni
bylo mozna az velmi odliSné od soucasné podoby ,historické provozovaci praxe“ —
pouzivanim ,dokonalych® modernich stfevovych strun jsme mozna dnes v oblasti
smyccovych nastroji dospéli k jakési ,akustické autenticistické mystifikaci“ vytvorené

vytrZzenim jednoho parametru (material strun) z celkového kontextu dobové praxe.

2.2.4.2.2. Hudba vokalni

Trebaze se ve své dalsi vyzkumné praci zaméruji pouze na instrumentalisty a umélecké
vedouci souborti, nemohu vokalni sféfe ve snaze o celistvy pohled nevénovat tuto stru¢nou
podkapitolu, ktera je vsak jednou z ,nejozehavéjsich® oblasti v HPI, a to nejen u nas.
Rekonstrukee dobového zvukového idealu v oblasti hudby vokalni je totiz ve srovnani
s instrumentalni hudbou jesté obtiznéjsi. U hudebnich néstroji se mtiizeme zvuku dobovych
nastroju do urcité (nékdy i do znacné) miry priblizit peclivou rekonstrukei vSech technickych
vlastnosti a parametrd, u vokalni hudby ale skutecné nemame téméi zadné relevantni
shmatatelné”“ svédectvi o zvukovosti. Pisemna svédectvi se vtomto sméru zabyvaji vétsSinou
pouze textovou strankou hudby ¢i ,technickymi“ popisy (jak otevirat usta, jak dychat, dale
prepisy ozdob, appogiatur, kadenci, obsazeni zpévaki v rolich, jejich prijeti publikem atd.),
skute¢nou zvukovou podobu vokalniho projevu pak mtizeme uZz jen ve velmi skromné mite
odvozovat naptiklad z dobovych vyobrazeni zpévakid, nebo z varhanniho rejstiiku Vox

Humana, jenz mél (do jaké miry ale dnes presné nevime) reprezentovat dobovy zvukovy ideal

20 Je nesporné, Ze kvalita strun u smy¢covych néstroji zcela zasadné ovliviiuje finalni zvukovy vysledek.
21 Stievové struny se bézné pouzivaly az do 1. pol. 20. stol.
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lidského hlasu pfi zpévu. Ten je nicméné podle vSeho znacné odlisSny od toho, jakym
zptisobem je dnes néktera stara (zejména hudba predbarokni) hudba provozovana.

Kvokalni oblasti hudby se vaze i problematika neexistence zpévdkii s piislusnou
dobovou priipravou v dnesni dobé. Jedna se predevs§im o kastraty — soprany a mezzosoprany
— pro néz bylo psano velké mnozstvi repertoaru az do konce 18. stol. Dnes, a to skute¢né
velmi ojedinéle, existuji maximalné specialné Skoleni kontra-tenofi (ekvivalent altu), ¢i
falzetisté (ekvivalent sopranu), ale nejvyssi hlasy napi. v sélovych partech baroknich oper
zpivaji vsoucasné praxi HPI vyhradné zeny. To lze rovnéz povazovat za dalsi jakousi
sautenticistickou mystifikaci“, nebot v tomto sméru mutizeme v nékterych pripadech hovorit
vlastné o absolutni nemoznosti autenticity. Velkym aktuilnim tématem je proto vtomto
sméru v dneSnim svété HPI problematika nahrazovani jednotlivych hlasi moznymi
modernimi ekvivalenty, kdy nézory a jednotlivd TeSeni jsou casto az protichiidné
(nahrazovani kastrati falzetisty, falzetistii Zenskymi hlasy, sboru malych chlapcii nemajicich

patriény duchovni vztah k dilu sbory Zenskymi atd.)

2.2.4.3. Ladéni

Zdanlivé vyreSena problematika ladéni pii soucasné praxi provozovani HPI staré hudby, kdy
pro hudbu barokni se nejvice uziva a* = 415 Hz (o ptl tonu niz, nez pii a* = 440 Hz), pro
hudbu klasicismu a! = 430 Hz, ptipadné pro dalsi oblasti staré hudby jesté a* = 390 Hz, 412
Hz a dal$i méné frekventované, se stava pri detailn€jsim pohledu na soucasny stav védéni
v této oblasti také ponékud kontroverzni. Je nutné si uvédomit, ze vlastné az do 19. stoleti
nebyl normal ladéni vibec sjednocen. V dnesni dobé se o dobovych vyskach ladéni
v jednotlivych hudebnich centrech Evropy dozviddme zpravidla diky zachovanym ptivodnim
varhanam, méné pak diky originalnim dechovym nastrojim (ptvodni flétny apod.), kdy lze
lokéalné a céasové vysledovat opravdu prekvapujici rozdily.2? Z nich je mozné vyvozovat, ze
v bézné dobové praxi bylo ladéni opravdu velmi individuadlnim parametrem jak ¢asoveé, tak
mistné, a ze soucCasné provozovaci praxe HPI je pak mozné pozorovat, Zze na tomto poli
dochéazi dnes casto k vytrzeni dalsiho parametru — ladéni — z dobového kontextu. Pokud by
chtéli byt hudebnici zabyvajici se HPI skute¢né€ co ,nejautenti¢téjsi“, bylo by zfejmé na
zakladé poznatkt o ladéni (které se neustale prohlubuji) hrat hudbu Vivaldiho na a!= 467

Hz, Handela zase na a' = 423 Hz a u mnozstvi dalsi hudby zase na jiné ladéni. Ano, v dnesni

22 Napft. at = 377 Hz (varhany A. Schlick 1551, nebo Dom Bédos 1766) ptes ladi¢ku v Silbermannovych varhanach v Hofkirche
v Drazd’anech, kde at = 415 Hz, Handelovu ladicku a* = 423 Hz a Silbermannovy varhany ve Freiburgu at = 476 Hz, az po bézné
ladéni severonémeckych varhan (kolem 1619), kdy at = 576 Hz. Zcela jiné tendence ve vySce ladéni byly v divadlech. Parizska
Velka opera (1776) méla at = 410 Hz, Pafizskd Komorni opera (1823) at = 428 Hz a Viderniska opera (1878) zase a' = 447 Hz.
Zvysovani vysky ladéni bylo typické i pro komorni a symfonické orchestry, od némeckych orchestri na konci 18. stol. s ladénim
at = cca 395 Hz (dle dechovych néstrojii) az po Londynskou filharmonii (1874) s at = 455 Hz, Antonio Vivaldi a jeho orchestr
v Benétkach zase naptiklad uzivali ladéni at = 467 Hz. Nejvyssiho ladéni symfonického orchestru 19. stoleti pak bylo dosazeno ve
Vidni roku 1859, a to at = 456 Hz. (SYROVY 2003: 278 — 279)
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dobé jiz existuji i sv€tové projekty, které se o takovouto precizni individualizaci v oblasti

ladéni pti interpretaci pokouseji, neni je vSak zfejmé mozné povazovat za prevazujici pristup.

2.2.5. Shrnuti

Smyslem této kapitoly bylo kritickym filosofickym pohledem ptredevSim nastinit existujici
limitujici faktory v moZnostech ,poucenosti® ¢i snahy o ,autenticitu“ v interpretaci, kdy tyto
limity jsou demonstrovany na samotnych vlastnostech dila, dé€jinného vyvoje a historického
poznani. Jako hlavni problematické okruhy vnimam intenci autora, historicky a lokalni
kontext, kontext poslechu hudebnich d€l, proménlivou podstatu vypovidaci hodnoty
historického faktu, neexistenci zvukového svédectvi a problematiku ladéni.

Pri zkouméani téchto limitujicich faktort filosofickych vychodisek HPI bych se jesté
rad pokusil zodpovédét otazku, jakého druhu tato interpretace vlastné je? Pres mnozstvi
neustéle se prohlubujicich poznatki o ,staré hudbé“, dobové praxi a spole¢nosti bude ziejmé
nutné si priznat nékteré kontroverzity a mozna pochybeni v boji za jedinou ,autentickou
podobu® provedeni nékterych de€l. Relativni stav védéni, kdy je nékterym jeviim ptisuzovan
mozna jiny vyznam, nez ve skute¢nosti mély, vytrhavani nékterych parametrti (material a
zpracovani dnesnich stfevovych strun, rozdilnost ladéni, nesoulad mezi mozZnostmi
autenticity na poli instrumentalnim a vokalnim) z historického kontextu a jejich nerelevantni
prenaseni do modernich souvislosti — to je nékolik ptikladd, které nas nuti podivat se na
dnes$ni provozovaci praxi HPI i zjiného thlu pohledu. Vezmeme-li v potaz vSechny vyse
zminéné tuvahy, zacneme-li chapat a hledat vypovédni hodnotu historickych svédectvi
v dal§im, hlubsim kontextu, uvédomime-li si vSechny moznosti nazirani do disledku
v nejprisné€jsim slova smyslu, pak je mozné dokonce prinést tezi, Ze existence néceho jako
sautenticka interpretace” je vlastné elementarné nemozna.

V navaznosti na tivahy o podstaté a moznostech existence dila v kapitole 2.2.1.1., kdy
vstupuje do hry teze o dilu jako souhrnu vSech moznych individualnich ,subjektivnich®
ztvarnéni hudebniho kusu provadéjicimi umélci, je tireba se ptat, jakym zptisobem se promita
celkovy vzriistajici zjem o starou hudbu ve 20. stoleti obecné a snaha provadéjicich uméleti o
samoziejmou a touzenou individualizaci v hudebnim svété do relevance pouzivani vsech vyse
zminénych prostredkt (staré nastroje, dobova svédectvi atd.) patticich dnes do ,Early Music
Movement®. Jak je nastinéno vyse, v nékterych pripadech mtize dochézet vlastné az k jakési
sautentistické mystifikaci“, kdy je budto jako dobové autentické predkladano ,dobové
pravdépodobné” ¢i ,,dobové touzené”, nebo dokonce cosi nové v soucasnosti vykonstruované
vychazejici z jednostranné a nekomplexné aplikovanych historickych poznatkli. V tomto

druhém pripad€ pak historickd pravdépodobnost, autorova intence, autentické nastroje a
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dalsi ,historicky hardware” nejsou nutné zavéry ¢i vysledky, ale predevsim prostredky, které
mohou slouzit jako vychodiska pro utvofeni vlastniho moderniho interpretaéniho
stylu — kompletné soucasného a k tomu nejmodernéjsimu ze soucasnych.23 Nakolik je tento
styl lepsi ¢i horsi nez z Zivé hudebni tradice vychazejici interpretacni pristupy je vsak ziejmé
prozatim nemozné posoudit, nebot s nejvétsi pravdépodobnosti az kdyz se soucasnost stane
minulosti a budoucnost soucasnosti, se ukaze, jestli nas ,autenticisticky“ ¢i ,historicky
pouceny”“ pristup k interpretaci byl pouze moédnim projevem ¢i odrazem vkusu nasi doby
nebo pristupem skuteéné spravné historicisticky relevantnim. Pro¢ tento pristup

k interpretaci vznikl a jako projev ¢eho ho lze chapat se snazim rozpracovat v kapitole 2.4.

2.3. Soucasna zvukovost v HPI a jeji dusledky — HPI esteticky

Pokud pomineme vSechny predchozi filosofické pochybnosti a omezeni ve snahich o co
nejvétsi ,historickou poucenost” v interpretaci hudby a piijmeme soucasny stav v oblasti HPI
jako existujici vychodisko k dalsimu popisu, rdd bych vtéto kapitole alesponn ramcove
nastinil, v éem konkrétné po strance technické, akustické a estetické je rozdilnost HPI oproti
rfeknéme ,tradicnimu“ zptisobu provozovani staré hudby a v ¢em mohou byt zdroje
pocatecniho odmiténi tohoto pristupu k interpretaci posluchaci i samotnymi hudebniky.

Zameéruji se zde pouze na oblast vazné hudby a mij hlavni ¢asovy okruh badatelského zajmu.

2.3.1. HPI _technicky*

Cim dale jdeme do historie, tim vé&tsi odli$nosti lze najit u jednotlivych nastroji v porovnani
k jejich dnesni podobé, navic né€které nastroje se v zivé hudebni tradici do soucéasnosti viibec
neudrzely, proto jejich pouzivani bylo zpocatku pro samotné hudebniky i posluchace velkou
neznamou. Ve struc¢nosti bych se v nasledujicich podkapitolach pokusil heslovité predlozit
nejvetsi a nejdilezitéjsi rozdilnosti ve vlastnostech a pouzivani néstroji pro HPI baroka a

raného klasicismu po jednotlivych nastrojovych skupinach.

2.3.1.1. Nastroje smycécové

obecné:

- pouzivané struny — vyhradné stievové neopiedené

23 K tomuto pohledu na autentistické provadéni staré hudby se ptiklani zfejmeé jako prvni R. Taruskin v roce 1988 ve své zasadni
praci The Pastness of the Present and the Presence of the Past, ktera zna¢né rozvitila debatu o autenticité jako takové a stala se
jakymsi milnikem v mozZnostech dals$iho uvazovani v tomto sméru.
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smycce — obracené konvexni prohnuti (tzv. luk)24, méné Zini, v 17. stol. jesté zZabka bez
Sroubku, né€kdy i pohyblivd kdy tlakem prsti zéasti regulovano napéti Zini

Vv

(umoznovalo jednodussi hru dvojhmatti, omezovalo vsak v mozné hlasitosti)

housle, viola:

stavba néastrojii — osttfej$i tthel zasazeni krku nastrojii, krk néstroje masivnéjsi,
hmatnik kratsi, mensi basovy trdmec uvnitf nastroji

odli$né drzeni nastroji — neuzivalo se ani podbradku® na horni strané néstroje, ani
tzv. ,pavouki“ na spodni stran€ nastroji, nastroje byly volné polozeny na kli¢ni kosti
hrace, v obtiznéjsich pasazich potom bylo nutné pritisknuti nastroje bradou k ramenu
na ozvuénych deskach, v porovnani sdne$nim ,pohodlnym“ drzenim modernich
nastrojt je toto ,historické“ drzeni mnohem obtizn€jsi

v zavislosti na drZeni nastroje zcela odlisné pouzivani vibrata (ne jako tonotvorného

prvku, ale vétSinou jako ozdoby)

violoncello:

stavebné obdobné odlisnosti jako housle a violy
predevsim odlisné drzeni — nastroj bez bodce drzen mezi koleny hrace2¢

vibrato téZ neni tonotvornym prvkem ale ozdobou

néastroje do 20. stol. téméf nepouzivané:

flétna:

violy da gamba — celd rodina nastroji (basové az sopranové), drzeni na kolenou ¢i
mezi nohama

violy da braccio, d”amour

2.3.1.2. Néstroje dechové

rehabilitace zobcové flétny (recorder) i jako s6lového nastroje
pri¢na flétna vyrobena ze dreva, bez klapkového systému?? (pouze s jednou az dvéma

klapkami), s vyménnymi stfednimi dily k preladovani (C, H atd.)

hoboj, fagot:

bez klapkového systému

24 Moderni“ houslovy smyc¢ec konkavni formy s napinacim Sroubem vyvinul az Francois Xavier Tourte kolem roku 1820.

25 Pouzivani podbradku — ptivodné desticky z ebenového dieva upevnéné pies strunik na horni strané néstroje — zaved! az Louis
Spohr kolem roku 1820.
26 Nastavitelny bodec ve spodnim lubu néstroje pouZivan cca od roku 1800.

27 Moderni ,velka“ flétna ladéné in C pochézi od T. Boehma (Boehmova flétna) z prvni poloviny 19. stol.
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lesni roh, trubka:
- bez ventilového systému, pouze prirozené ladéni a hra v jedné toniné
- u lesnich rohti moznost snizit vysku téonu az o cely ton pouze vsunovanim pravé ruky
do roztrubu
-k preladéni do jiné toniny pouzivany rozdilné natrubky, vsuvky a nastréky?8

- dlouho nepouzivani predchiidci trubky: clariny, cinky

2.3.1.3. Néstroje drnkaci

Zde pro moderniho posluchace i hudebnika nejvice ,,viditelnych novinek*.
loutny, arciloutny:
- jako sblové nastroje a zejména pak jako nastroje pro doprovod a realizaci generalbasu

- mnoho variant: theorby, theorbové loutny, chitarrone

2.3.1.4. Néstroje klavesové

varhany:
- akcent na jejich ,dobovou autenti¢nost®, tedy snaha o rekonstrukce do ptivodni
podoby
- nejlépe nam vypovidaji o historickém ladéni i napt. o zvukovém ideélu lidského hlasu

(Vox Humana)

cembalo:
- rehabilitace cembala jako s6lového nastroje

- nezbytny nastroj pro realizaci generalbasu

dlouho nepouzivané nastroje:
- portativy, varhanni pozitivy — malé néstroje pro realizace generalbasu pro zvyraznéni
odli$nosti barvy
- klavichord

- kladivkovy klavir (Hammerklavier) — jako sélovy nastroj

28 [J lesnich rohfi tzv. ,invence* — odtud poté tzv. ,invenéni roh®.
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2.3.1.5. Posazeni a obsazeni orchestru, dirigent

barokni orchestr:

relativné maly, zaklad tvorily smycce, proménlivé obsazeni dechii
nejcastéji prvni a druhé housle sedi proti sobé€ (z pohledu posluchace)
provedeni ridi kapelnik od cembala, které byva na misté dnesniho dirigenta, kapelnik
— cembalista tedy i zady k obecenstvu, nebo fidi prvni houslista vyraznymi gesty
orchestr pti opernich provedenich:
o posazeni dle individualnich mistnich moznosti orchestristé, instrumentalisté
Casto sedéli proti sobé u jakési ,rampy s pulty“29
o dvé rozdilné skupiny hraét pro dvé varianty hry basa continua (napt. cembalo
1 + cello 1 + theorba a cembalo 2 + cello 2 + kontrabas) posazené ve
vzdalenéjsich mistech v orchesttisti

o provedeni ridi zpravidla kapelnik od cembala

klasicistni orchestr:

ustalenéjsi obsazeni, dvojita dieva (2 fl., 2 ob., 2 fg. atd.)

z pohledu posluchace vlevo prvni housle a cella + kontrabasy, vpravo druhé housle a
violy, dechy + ostatni pak dale vzadu na podiu podobné jako u dnesniho orchestru
Fidi zpravidla prvni houslista — koncertni mistr ¢i kapelnik od cembala ¢i klaviru
operni orchestr v obdobi raného klasicismu ve vétsiné rysti podobny s obsazenim a

praxi barokniho operniho orchestru

uloha dirigenta:

jak je zminéno vySe, instituce dirigenta v tomto ¢asovém obdobi v podstaté neexistuje
— vétsSinou orchestr fidi kapelnik zpravidla od cembala ¢i prvni houslista nebo jiny
vedouci souboru

kapelnik casto predev§im udaval tempo, a to nékdy i idery do cembala srolovanymi

listy papiru, malou hiilkou, nebo tudery taktovaci ty¢i o zem

2.3.1.6. Zpévaci

méneé (operniho) vibrata v hlasu, pouziti spiSe ve smyslu ozdoby
Cistota hlasu a hladkost melodickych linii
dtraz na koloraturni ,zdobici“ zpév v Da Capo ariich a kadence — nutnost ,,dotvaret”

hudebni material v dobovych estetickych intencich

29 V{bornym dokladem posazeni barokniho orchestru u n4s je nap¥. pivodni barokni orchestiisté v divadle v Ceském Krumlove.
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- vsoucasnosti nahrazovani kastratii zenskymi hlasy, pripadné falzetisty

2.3.2. HPI _akusticky*

Pokud tedy vezmeme dobé odpovidajici nastroje a ptrijmeme-li souc¢asnou prevazujici praxi
vladéni pro HPI hudby baroka a* = 415 Hz a klasicismu a' = 430 Hz (+ dal$i individualni
drobnéjsi odchylky pti prizptisobovani se napt. uréitym konkrétnim varhandm), co v prvni

radé uslysime?

2.3.2.1. Barva

Zcela odlisSna od dosavadni ,tradicni“ akustické zkuSenosti se zvukem nastroji je barva
jednotlivych historickych nastrojta a tedy i celych soubort. Uchopit tuto kvalitu zvuku slovy

neni prili§ jednoduchym tkolem, nicméné alespon obecné:

- u dechovych néstroji drevénych je barva jemnéjSi a ma vice moznosti barev, neni
tolik priirazné, avSak velmi dobi'e se poji s nastroji ostatnimi a pti vicehlasé hre je tak
zvuk kompaktné;jsi

- nastroje smyc¢cové diky stievovym strunam zni ostieji, zato vSak mnohem otevienéji,
umoznuji opét vétsi paletu barev ale ne tolik intenzity zvuku, diky hfe smyc¢cem na
neopiedena stieva je ¢asto mozné slySet pfi nasazeni tonu jakési ,T“ — ostrou hranu
ténu a rovnéz u ucha zvuk trochu ,Susti”

- cely soubor je pak ve zvuku mnohem barevnéjsi a homogennéjsi, zaroven vsak citelny,
barvy jednotlivych nastroji se mohou v nékterych rejstiicich vice prekryvat,
v hybnych pasazich je vzdy slySet pravidelny puls cembala diky ostrému nasazeni tonu
(trsnutim hrotu o strunu)

- zajimavé ,barevné kombinace“ vznikaji v barokni hudbé zejména pti doprovazeni
recitativi arii pii vyuZziti cembala, theorby a cella — vytvareji jakési pohyblivé ,zvukové
plochy“ pro recitativni pohyb hlasu

- vyuziti hlubokych bordunovych strun napt. theorb umoziiuje zcela jinou souhru
alikvétnich ton — vznikaji sou¢asnému posluchaci nezndmé barevné kombinace

- mnoho soubortt HPI se dnes pii ladéni zabyvaji i riiznymi systémy ladeéni (Valotti,
stiredoton, van Zwolle, Silbermann, Werkmeister, Kirnberger a dalsi) s eliminaci
rovnomérné temperatury (ktera s vynalezem rovhomeérné temperovaného ladéni zcela
zménila barevné vyslednice souhry jednotlivych nastrojt), kdy pti jejich vyuziti je pak

vysledek rovnéz barevné individualné velmi odlisny
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2.3.2.2. Intenzita zvuku, dynamika

Dnesni poslucha¢ uvykly zvuku velkych symfonickych orchestri hrajicich v intenzité i pres
110 dB, pripadné uvykly silnému priraznému zvuku jednotlivych sélovych néastroji, které
musi obstat i pired celym orchestrem ve velkych salech, je zpravidla zpocatku nejvice zarazen

ra
1

yhizkou hlasitosti“ nastrojii uzivanych pro HPI. Tyto néastroje v ,absolutnich hodnotach
hlasitosti“ opravdu hraji méné nahlas nez moderni néstroje, v kombinaci s odliSnou paletou
barev zvuku je akusticky vysledek a tedy i sluchovy vjem skute¢né zcela jiny — pro mnohé
ynedostacujici“, ,podivny“, ,nemocny*, ,bez vyrazu“.

Dilezitym faktorem, ktery bezesporu ovliviiuje nase vnimani zvuku HPI na dobové
nastroje, je rovnéz fyziologické opotiebeni sluchovych organit moderni spole¢nosti. Nové
vyzkumy z oblasti historické fyziologie sluchu v Rakouskus° ukazuji, Ze dnes$ni spole¢nost
slysi pravdépodobné az o 50% ,méné“, nez tomu bylo napft. v 19. stol., kdy nebyl jesté v tak
extrémni mire pritomen ,akusticky smog“ primyslové velkoméstské spole¢nosti zatézujici a
trvale poskozujici nase sluchové vniméni. Opravdu tedy dnes ,slySime méné“, nez
bezpochyby napt. v dobé baroka a klasicismu, kdy dnesnimu posluchac¢i miizou byt dobové
hladiny intenzity zvuku nastroji zcela akusticky nedostacujici. Pf¥ipoéteme-li k tomu navic pti
interpretaci HPI vyuziti velkych neadekvatnich koncertnich salii, tento dojem ,nedostatec-
nosti“ a ,nemocnosti zvuku“ se jesté miize umocnit.

Vsem témto okolnostem je tak tfeba prizplisobit i mistni optimélni podminky pro HPI
vybérem vhodnych (pokud mozno ,autentickych®“) koncertnich prostor a déle z psycho-

akustického hlediska i dramaturgii koncerti.

2.3.2.3. Tradice tvoreni ténu

Postromantickd tradice expresivni tvorby ténu, umocnénd extrémnimi exaltovanymi
polohami vyrazu hudby 20. stoleti zanechala az do dnes$nich dni v samotnych provadéjicich
umeélcich jisté stereotypy pri tvorbé ténu a pristupu ke zvukovym vychodiskiim hudby. Ty
jsou ve znacném kontrastu s jinou estetikou zvuku, kvalitami ténu a zptisoby jeho tvorby,
které jsou vlastni principtim HPI diskutovanych ¢asovych obdobi, kdy napt. vibrato v hlasu i
u smyccovych nastroji neni primarnim a neoddélitelnym (jako je tomu u ,tradi¢ni®
interpretace) formotvornym prvkem kvality tonu, ale casto pouze ozdobou vychazejici
z technickych vlastnosti dobovych nastroji a dobové estetiky. V porovnani s ,tradi¢nim®
interpretacnim pristupem je potom HPI vnimana jako ,bez vyrazu®, ,bez duse” atd. Jedna se

zde v8ak o principielni stfet dvou odlisnych spoleé¢ensko-historicky podminénych estetickych

30 Prednéska prof. Barbarossy pii aukci hudebnich nastroji pro spol. Dorotheum Wein, Praha 2004.
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Ve

pristupii, ktery neni mozny hodnotit v kvalitdch ,lepsi“ ¢i ,horsi“, ale pouze zkoumat

moznosti jejich dalsi koexistence v hudebnim svéteé.

2.3.3. HPI . sociologicko-esteticky*

ver 7

V ¢em vsem jsou tedy koreny pocateéni rezistence v prijimani znéjici HPI posluchaci a pak

predevsim samotnymi provadéjicimi umélci?

2.3.3.1. Estetické prekazky

Realizuje-li se interpreta¢ni vykon HPI za vyuziti vSech vySe zminénych ,technickych®
podminek a estetickych vychodisek, narazeji interpreti na okruh negativnich reakei, které

jsou zptisobeny predevs§im témito odliSnostmi oproti ,tradi¢ni“ sluchové zkusSenosti:

- Hudba je hrana ,,0 ptl tonu niz“, tedy v odliSné toénin€, nez je dnes zvykem.

- Solista ¢i soubor hraji v malé zvukové intenzité.

- Odlisny pristup ke tvoreni tonu (smycce, dechy, zpév) je ve vyrazu vniman jako ,bez
duse, bez vyrazu®.

-V melodickych linkach jsou identifikovany dosud zcela neznamé ,,ozdoby*.

- Frazovani a chipani rytmickych struktur mize byt zcela odlisné od jakékoliv

dosavadni posluchacovy zkusenosti (hemioly atd.).

2.3.3.2. Technické prekazky

Pocatecni odmitani tohoto zpiisobu interpretace miize byt ovlivnéno kromé jinych a dosud
neznamych estetickych vychodisek navic také pocatecnim nedostatecnym zvladnutim
techniky hry na historické ndstroje. Dosud nezndmé podoby historickych nastroji vyzaduji
od provadé€jicich umélci bezchybné zvladnuti ,novych“ technik hry, kdy pocateéni
nedostatecna zrucnost a technick vybavenost v tomto sméru miize mit opravdu zna¢ny podil
na sniZzenou kvalitu interpreta¢niho vykonu. Je nutné si uvédomit, ze vykonni umélci kazdé
doby uméli technicky zachéizet s aktudlni historickou podobou svych hudebnich nastroji,
zatimco umélci dnesni se ke zvladnuti nastroji soucasnych musi navic naucit bezchybné
ovladat zcela jiné ,technické” podoby svych nastroji, kdy je tomuto nutné vénovat mnoho
¢asu a usili. Vtomto sméru potom stoji vykonni umélci pred otdzkou volby profesionalni
specializace hry na uréity typ néastroje (historicky X moderni) pro moznost zvladnuti jejich

dokonalého ovladani.
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2.3.3.3. Konvence

Oba vySe zminéné technicko-estetické aspekty pocateéni rezistence vii¢i HPI je nutné doplnit
velmi vyznamnym aspektem sociologicko-historickym, jimz jsou konvence spolec¢nosti. A to
jak spolecnosti posluchaci, tak i konvence samotnych hudebniki. Pod timto pojmem zde
rozumim obecnou shodou vZzity systém vzorcit chovani, jedndni a mysleni jednotlivcii 1
skupin vznikly na pozadi historického vijvoje a aktualniho stavu spolecnosti.

V nasem pripadé je prichod HPI pro zazité interpretacni i recepéni vzorce nécim, co
bezpochyby aktualni stav narusuje, ohrozuje a bezpochyby ho v diisledku i méni. Pocate¢ni
odmitani tohoto ,nového“ interpreta¢niho pristupu v soucasnosti proto vlastné€ neni ni¢im
nepochopitelnym, nebot v jakémkoliv historickém obdobi neziidka cokoliv ,nové“ v hudbé
naraZelo na nediivéru a nepochopeni. Pfichod HPI vsoucasnosti predstavuje ohrozent
stavajicich struktur jak hudebné-vykonnych (koncertni umeélci, télesa) a recepcnich, tak i

pedagogickych.

2.3.4. Shrnuti

Nastinénim konkrétnich ,technickych® vychodisek v HPI jako z&kladu pro svou vlastni
estetiku, ve zvukovych projevech znacné odliSnou od kontinualni vétve interpreta¢niho
vyvoje, spolu s jejich diisledky na soucasné recipienty (posluchace i samotné hudebniky) jsem
se vtéto kapitole snazil predestrit mozné pri¢iny pocateéniho odmitani tohoto zpilisobu
interpretace. Tyto priciny spatfuji predevsim v kolizi stavajicich konvenci jak Sirsi, tak
hudebnické spoleénosti s ,novym* pristupem a odlisSnymi principy a vychodisky, jez vyuziva
HPI k interpretacnimu pohledu na dila.

Konvence vSak ze své podstaty nejsou neménné, kdy v nasem pripadé jejich zména ve
vSech zminénych rovinach (interpretacni, recepéni, pedagogicka) s sebou nutné prinese dalsi
moznosti a vétsi rozriiznénost estetickych nazort, nebot HPI neni zapottebi brat jako hrozbu,
ktera zcela vytlaci ptivodni ,tradicni“ pristup kinterpretaci, ale jako dalsi obohacujici
vyvojovou vétev v interpretaci. Toto obohaceni bych nejlépe chapal jako diiraz na stylovy
pristup, ktery hudebni interpretaci jako celek opét ve vyvoji posune dal a mozna tak

v aktualnim projevu zmizi ,kult interpreti“ 19. a 20. stol. a nahradi ho ,kult stylovosti®.
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2.4. Davody vzniku a jeho dopady na praxi i teorii — HPI historicky

Ukolem této kapitoly by mélo byt zmapovéni fenoménu HPI z pohledu historického — co nAm
vznik tohoto zpiisobu interpretace prinesl, jaké dal$i (kromé jiz diskutovanych) socio-
kulturni dopady na praxi i teorii lze v soucasnosti vysledovat, dale pro¢ ziejmé tento zpiisob

interpretace vlastné mohl vzniknout a jako projev ¢eho ho lze chapat.

2.4.1. Dopady HPI na hudebni praxi

Nejdrive je mozné se podivat na to, co vlna ,Early Music Movement® jiz pfinesla v oblasti
hudebni praxe.

a) Pozitiva

2.4.1.1. Novy"“ repertoar

V souvislosti se zvySenym zajmem o starou hudbu a predevsim staré, v nékterych ptipadech
na dlouhou dobu zapomenuté nastroje, dochazelo v prvni fazi této viny (feknéme 1. pol. 20.
stol.) k objevovani starého zapomenutého repertoaru. Hudba zkomponovana pro loutny,
gamby, staré dechové nastroje ad. se postupné opét dostavala do Sirsiho povédomi, a tak
zptistupnéni mnozstvi nékdy i zcela nezndmého repertoaru ve znacné §ifi a dopadu na
posluchace je mozné povazovat za jednoznac¢né pozitivni prinos HPI. ,Stara hudba“ prestava
byt vyhradni zalibou malého okruhu nadsenct, ale poc¢ina se dostavat do Sir§tho povédomi
hudebniho svéta na vSech arovnich. Je zde dilezité pripomenout, ze n€ktera dila by bez HPI

v dnesni dobé nebylo mozné viibec provadét (napr. hudebni skladby pro gamby ad.).

2.4.1.2. Rozruznéni interpretac¢nich pfistupi

V koncertnim Zzivoté prinesl nastup HPI stile SirS$i uvadéni jiz znamych a hranych dél
radikalné odliSnym zptisobem, kdy toto rozriiznéni interpretacnich pristupit k hudbé jako
celku mélo vdalSich navaznostech dalekosahlé aktivizacni dusledky pro cely hudebni
primysl. Toto rozriiznéni je mozné navic vyraznéji sledovat i ve smyslu rozriiznéni
historického zabéru diky skutecnosti, Ze ,autentické“ ¢i ,historicky poucené” snahy o
interpretaci se postupné rozsitily jak smérem ,dozadu“ — pres gregoriansky choral a rané
krestanské zpévy az po extrém jako dnes jiz existujici ,autenticka“ nahravka antické hudby,
tak i smérem ,dopredu”, kdy stile cCast€ji dnes mliZzeme pozorovat autenticka ¢i poucena

provadéni a nahravky dél 19. i 20. stoleti. Vysledkem vSech téchto snazeni je ziejmé
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predevS§im velkd bohatost a pestrost svéta ,vazné“ hudby, kdy mohou posluchaci
v soucasnosti vybirat a srovnavat ve velkém mnozstvi interpretacnich pristupi. Vkusové
soudy pak uz ale zavisi jak na individualité souc¢asného recipienta, tak i na budoucnosti, ktera
teprve bude moci velkou pluralitu interpretaéniho vyjadfeni posoudit nezaujaté a

s potebnym odstupem.

2.4.1.3. Hudebni prumysl

Jednoznaénym prinosem s aktivizaénimi dtsledky bylo a stdle je hnuti HPI pro hudebni
primysl v komercénim slova smyslu. V druhé poloviné 20. stol., kdy uz bylo zdanlivé nahrano
Sémér vse“ z zivé hudebni tradice a individualita nahravek se odrazela predev§im
v osobnostech provadéjicich umélcii, se nahle objevuji nové, ,prvni autentické“ nahravky
davno zndmé a mnohokrat nahrané hudby. To samozifejmé nutné povzbudilo nejen
producenty velkych nahravacich spolec¢nosti (nalepka na desce ,prvni nahravka v autentické
verzi“ je dozajista silnym marketingovym trumfem), ale i samotné posluchace (potencialni
nakupujici), a stejné tak i oblast odborné hudebni recepce — hudebni kritiky. Neni na Skodu
zde pripomenout, Ze v 80. a 90. letech 20. stol. byly nahravky ,staré hudby v autentickém

provedeni® nejlépe komercéné prodejnymi hudebnimi zaznamy.

2.4.1.4. ,.Vzdélanéjsi“ posluchadi

Objevuji se nové pozadavky na spolecnost jako recipienty hudby provadéné timto novym
zptisobem — bylo nutné posluchace zasvétit, vysvétlit jim priciny a zdroje pro takovyto zptisob
interpretace, dochazelo vpocatcich hnuti HPI podobné jako v19. stol. (i kdyz jinym
zptisobem — upozornéni na jiny parametr) k prostfedkovani hudby slovem, coZz dozajista
vedlo ke zvySovani arovné znalosti o dané historické dob€ obecné. Ve finéle tak dnes vlastné
vyzaduje HPI i existenci ,,pouceného”, tedy vice vzdélaného posluchace ve smyslu, vjakém

jsem o ném hovoril v kapitole 2.1.6.1.

2.4.1.5. Vznik subkultury

V navaznosti na snahu hudebniki co nejvice se priblizit zvukovému a celostné estetickému
vyrazu historické doby se vtomto sméru jemnéji diferencoval a dotvoril jakysi samostatny
sart world“ — subkultura ,autenticisti®, do které patii nejen sami specializovani hudebnici,
ale napriklad tviirci a restauratori hudebnich nastroji, vyrobci strun, specializovana hudebni
vydavatelstvi, vyrobci dobovych kostymii, specializovani posluchaci — privrzenci staré hudby

atd. Bylo zapotiebi promitnuti novych poznatkii o historické dobé do zabé&hnutych
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s~podplrnych® ¢innosti, ¢imz casto vznikaly i zcela nové specializace ve vyse zminénych
oblastech.

b) Negativa?
Dnes je mozné se zamyslet i nad tim, Ze vznik ,Early Music Movement® nem4 mozna jen
samé pozitivni dopady. Néktera konkrétni negativa, i kdyZ v mensi mife nez je tomu u

pozitivnich pfinosi, lze vysledovat zejména v oblasti svéta samotnych vykonnych umeélct.

2.4.1.6. Umélec a autonomie

Pri extrémnich narocich na dobovou autenticitu se v nékterych pripadech miize dostat do
pozadi umélcova autonomie. Jeho zakladni tloha, narok — svym individualnim vkladem do
interpretace prispét ke ,,zhmotnéni“, realizovani dila — byva zatla¢ovana diky akcentaci jinych
srelevantnéjsich” a ,,objektivnéjsich® stranek interpretacénich zdroji, jako je historicky fakt ¢i
svédectvi.3t Je vSak nutné mit na paméti, Ze toto méné casté negativum je pti dostateéném
obeznameni sdobovou provozovaci praxi a interpreta¢nim zptisobem mysleni primo
vyvazeno velkym uvolnénim tviir¢itho potenciilu soucasnych provozovacich umélcii, ktefi pri

realizaci ozdob ad. mohou pravé sviij individualni vklad ispésné navysit.

2.4.1.7. Diskriminace?

V priibéhu etablovani a zviditelnovani ,autentického® ¢i ,,pouceného” pristupu se objevila a
dnes stale ve vétsi ¢i mensSi mife existuje jakasi diskriminace neautenticistii. ,Poucené
provadéni“ v soucasnosti uz jakékoliv hudby je jakymsi urcujicim métitkem predpokladané ¢i
otekavané kvality hudebniho vykonu, kdy ze star$i tradice interpretaéniho pristupu
vychazejici provadéjici umélci musi obhajovat sviij interpretacni nazor, nékdy majici vahu jen
diky ,,velkému jménu“. V extrémnim pripadé se lze setkat se soudy, Ze kdo neni ,historicky
pouceny”, byva povazovan za ,nedovzdélaného“ ¢i ,neprogresivniho“. Tato méritka vsak
v dnesnim pluralitnim svété doufejme nejsou nutné, nebot koexistence rtiznych nazort, jez se
mohou navzajem obohacovat ¢i dopliiovat, je vmnoha oborech lidskych ¢innosti vice nez

patrna.

2.4.1.8. Skupinové vyhranénost

413

V oblasti recepéni na arovni jak odborné tak i laické se lze jiz také setkat s jakousi ,tfidni

prislusnosti, kterd se projevuje naptiklad vhodnoceni koncerti (nékdy samoziejmeé i

31 Kenyon pro tuto problematiku uZiva velmi vystizného spojent ,historické diskriminace“. (KENYON 1988: 14).
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v postojich a oéekavanich jesté pred samotnym hudebnim vykonem) ne ani tak za vysledek,

413

ale pravé za ,tiidni“ prislusnost jednotlivych interpreti. Uchopenim dané teze v jazyce je

A1

mozné potom pfi pozorovani ,zevniti“ — ze svéta provadéjicich umélcii — pti nejjednodussim
rozdé€leni pojmenovat jakési dvé skupiny — ,,modernisty” a ,barokare®, v nékterych ptipadech
mozna az etnicky bipolarni, u nichz je pak mozné vysledovat v nékterych pripadech i projevy
(pravdépodobné zbyte¢né) militantni vyhranénosti. Zkoumani odd€lenosti ¢i ohrani¢enosti
téchto vyhranénych skupin a jejich vzajemného vztahu je rovnéz jednim z hlavnich predméti

mého vyzkumu v Oddilu II.

¢) Neutralni — posouvajici

2.4.1.9.  K¥iZeni styla“

Na druhou stranu, jako smirliva satisfakce dosavadniho vyvoje v pluralizaci interpreta¢nich
pristupti miiZze byt chapan trend zhruba posledniho desetileti, kdy je mozné sledovat uz jakési
vzajemné inspirovani a kiiZzeni téchto dvou interpretacnich smérti — vznika celad rada
prechodovych ,8kal“ uzivajicich nékdy i zajimavych kompromist v pristupu k interpretaci
(nejen) staré hudby, a tak se vlastné vybér moznych interpreta¢nich reSeni nadale rozsiruje a

obohacuje.32

2.4.2. Diivody vzniku

Co mohlo zplisobit vznik této interpretaéni viny, co ji vyvolalo? Z jakych myslenkovych

podnéti vzesla? Naskytaji se ndm zde nékteré mozné hypotézy nebo sméry v uvazovani.

2.4.2.1. Obecny stav spolec¢nosti a védy 20. stoleti

kdy i v souvislosti s hriizami valek se hled4 jak poudeni z historie v ndvaznosti na zajem o
historismus zapocaty jiz v 19. stoleti, tak hledani novych cest a vychodisek pro spole¢nost
obecné. Na jedné strané zieknuti se tradice a tvorba zcela novych hudebnich prostredkd,
které maji odrazet i pohnutou soucasnou situaci (bruitismus, atonalita, dodekafonie), touha
po modernismu ve vSech parametrech spolecenského Zzivota, na strané druhé vzristajici
historické védomi a zijem o historismus projevujici se jak v architektuie (historizujici

stavebni slohy, z nich odvozena secese, rekonstrukce starych pamatek v pritbéhu celého 2o0.

32 Toto obohacovani a inspirovani ma své konkrétni projevy napf. v ,stylové poucené” interpretaci Mozarta Berlinskou
filharmonii nebo ve vzniku soudobych kompozic pro historické hudebni nastroje.
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stoleti), tak i v Sir§Sim védeckém badani. V hudbé pak pravé touha po objevovani dosud
neznamého starého repertoaru, pozdéji doprovazena zajmem o dobovou provozovaci praxi,
miiZe byt chapana jako jeden z projevii vzniku novych filosofickych smért ve 20. stol. a jejich
odrazu vhudebnim svété. Prichod fenomenologie3? a jeji ustiedni metody zkoumani
hermeneutiky, kdy je klicovym pristupem ,navrat k vécem samym®, jez jsou zkoumany
pohledem nevazanym Zddnym nekriticky prejimanym vykladem ¢i predchozim
porozuménim, se jevi jako tustfedni filosoficky princip, ktery miiZze objasnit relevantnost
yhistoricky pouceného® pristupu k hudebni interpretaci. Moderni hermeneutika zdtraznuje
vyznam souvislosti textu a predchoziho porozumeéni, s nimz vyklada¢ uz k textu pristupuje —
napt. na zakladé tradic, znalosti a vychovy, navic v této souvislosti byl formulovan tzv.
hermeneuticky kruh, kdy éasti (textu) lze porozumét jen z celkové souvislosti a celkovou
souvislost 1ze pochopit jen porozuménim ¢asti — tato myslenkova vychodiska jsou v prfimém
souladu se zakladnimi principy HPI, které pti snaze o interpretaci jednotlivého hudebniho
dila hledaji a rekonstruuji vSechny spolecensko-estetické souvislosti dané doby a snazi se

,0Cistit” toto dilo od nénosii nasledujicich historickych obdobi.

2.4.2.2. Krize neposlouchatelnosti nové hudby

odrézejici nejdrive krizi spole¢nosti v 1. pol. 20. stoleti, ktera mohla mit jisty vliv na ohlizeni
se po ,.klidné€jsich“ historickych obdobich, reprezentovanych urcitou hudebni ,libozvuénosti.
Jednim z téchto projevii mtize byt z ¢asti vznik ,neo-“ hudebnich stylti, dal§im pak priklon ke
»starsi“ hudbé s naslednou souvisejici akcentaci dobové provozovaci praxe.

Velmi zajimavou paralelou na tomto misté miize byt srovnani vyvoje v oblasti vazné a
popularni hudby. Pokud vezmeme poslednich cca 400 — 500 let vazné hudby jako vrchol
evropské kulturni tradice a feknéme 90 — 100 let, kdy na tomto poli lze pozorovat vyvoj
existence hnuti HPI, a porovname s cca staletou existenci popularni (,,nevazné“) hudby a
trendy poslednich 20 — 30 let v existenci hudebniho revivalismu této hudby, naskyta se zde
otazka, jestli se vpopularni hudbé nejedna o jistou paralelu vyvoje navratu ke ,starym
dobrym hodnotam®, v tomto piipadé v mensim ¢asovém meéritku? Nema tnava z moderni ¢i
postmoderni vysoce konzumni spolec¢nosti stejné projevy i v téchto odlisSnych hudebnich
zanrech, kdy se jista ¢ast populace (hudebné-vykonné i posluchaéské) mtize domnivat, zZe ,,vSe
dobré uz bylo napsano“ a nemé tedy smysl tvorit novou a originalni hudbu za kazdou cenu,

protoZe ,trvalé hodnoty” tu prrece jiz mame?

33 Filozofick4 nauka o fenoménech (jevech) — vyznamny smeér filosofie 20. stoleti zalozeny E. Husserlem, spjaty zejména s jeho
dilem a dilem jeho zakt a nasledovnikti — M. Heideggera, H. G. Gadamera, R. Ingardena, u nas J. Patocky.
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2.4.2.3. Touha hudebnikii po uplatfiovani svych tviiréich schopnosti

které, jak jsem nastinil v predeslych kapitolach, byly v pribéhu 20. stoleti v nékterych
pripadech zna¢né omezeny a limitovany v pozadavku na pouhy ,odraz“ a ,preneseni®
autorovy striktni hudebni predstavy do zvukového provedeni. V souvislosti s objevovanim
»,dobové praxe“ ve staré hudbé, kdy interpret byl zaroven z ¢asti skladatelem a byl nucen
dotvaret notovy material ozdobami, individualni realizaci generalbasu atd., se pro provadéjici

hudebniky otevielo nové pole pro vyuziti vlastniho tviiré¢iho potencialu.

2.4.2.4. Skryté motivace

Mozna méné védomym avSak neméné zdsadnim formujicim faktorem ovliviiujicim vznik a
etablovani tohoto interpreta¢niho pristupu mohla byt i snaha o individualizaci a odlisent se
provadéjicich umélcli, ktefi se museli v pribéhu celého 20. stoleti a dnes jesté vice
vyporadavat s neobvyklou pluralitou moznosti kulturniho vyziti celé spolec¢nosti. Vznik celé
nové vétve hudby dnes velmi mélo pojmové uchopitelné jako ,popularni“ (pocinaje music
hallem, pres blues, jazz, rock a vSe ostatni az do soucasnosti), radia, televize, dnes stale vice
internetu, viibec uz nemluvé o extrémni popularité masového sportu ad., zatlacil ,,vaznou“
hudbu do velmi slozité situace, kdy se musi vyporadavat se stile mensim podilem na ,trhu
s kulturou®. I pres toto vSechno se oblast vazné hudby a zejména jejich interpreti neustale
vyviji a musi se vyporadavat s novymi udalostmi v této sfére, které vedou ve finale k dalsi
diferenciaci a nutné snaze o individualni prosazeni — podet prvottfidnich a vynikajicich
interpretl se zvySuje, je nutné se tedy né¢im odlisSovat.3+ Jednou z cest miiZze v tomto sméru
byt pravé ,historicky pouéeny“ pristup k interpretaci upozornujici implicitné recipienty na to,

Ze ,my jsme ti jini“.

2.4.3. Moderni ¢i postmoderni?

Posledni ot4zkou, na kterou bych se zde pokusil alespon v obecnych rysech poskytnout tivahy
k nalezeni odpovédi, je: ceho je vznik HPI projevem? Je projevem modernity, ci

postmodernity nasi spole¢nosti?

34 Pomérné zajimavym dosud nepfilis reflektovanym fenoménem je zde i masivni néstup asijskych umélct — provadécich
interpretdi vazné hudby — v druhé poloviné 20. stol. Jejich neobycejny zdjem o euro-americkou kulturu spolu s nezmérnou pili
vénovanou jak recepci tak i samotné snaze se prosadit vtéto oblasti jako interpreti vposledni dobé vede k nikdy diive
nepozorované infiltraci do aktivni ,zdpadni“ kulturni scény, kdy svou technickou dokonalosti mnohdy vytlacuji pavodni
osazenstvo daného kulturniho prostoru. Podrobnéjsi studie v tomto sméru zameétena historicko-statisticky by jisté mohla ptinést
zajimavé vysledky. Faktem vSak ziistava, Ze jednou z cest ,euro-americké” rezistence proti této velké konkurenéni viné mize byt
préavé existujici specializace na HPI, kter4 jesté asijské umeélce nezasihla.
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Ve shrnuti kapitoly 2.2. jsem nastinil tezi, ze HPI je vlastné modernim interpretacnim stylem,
ve smyslu nejnovéjsiho ze soucasnych, nebot zfejmé nikdy v historii zde nebyly pokusy o
znovunavraceni se k davnym zptisobtim (hudebni) interpretace, vzdy se operovalo s aktualni
soucasnosti, nebo se hledélo vpred. To ale nebylo v rozporu stim, ze kazda predchozi
historicka doba se bezesporu povazovala za moderni ve smyslu aktudlni = jind nez piedchozi
= moderni. O tom, kdy tento zvefejnény pohled na vznik moderniho svéta zacal existovat, se
historikové dodnes prou, nicméné lze obecné fici, Ze ho lze jasné vnimat od osvicenstvi
(SCRUTON 2005: 126). I 20. stoleti se tak povazovalo za moderni dobu, kdy spolu s 19.
stoletim prineslo asi nejvice nejzavaznéjsich a nejrychlejSich zmén v historii lidstva v podobé
zcela revoluénich technickych a technologickych objevii, vzniku novych védeckych disciplin
ad. V oblasti hudebni interpretace tu nyni mame néco, co tu jesté nikdy ptredtim nebylo
pritomno a co lze pojmenovat jako jakysi ,krok z kontinualniho vyvoje smérem zpét“. I pres
tuto ¢astecnou ,alogi¢nost ve vyvoji“ je vsak mozné povazovat to za opravdu nové = moderni,
a tak i za projev neustale se opakujici modernity spole¢nosti.

Modernita se vSak ve 20. stoleti dostava do své vlastni definované krize, ktera dle
Nietzscheho (SCRUTON 2005: 146) vyplynula ze ztraty krestanské viry, jez byla
nevyhnutelnym disledkem rozvoje véd a poznani. Do opozice proti n€kterym ,tradiénim
vlastnostem aktualni modernity“, jako napi. koncepce jediné pravdy a jediného cile, se
vdruhé poloviné 20. stol dostdvd opacné zamérend postmodernita, jejimz zakladnim
principem je pluralita nazort a jejich zrovnopravnéni. V pojeti postmodernity Jean-Francois
Lyotarda doslo nejen ke zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zapadni
civilizace, ale i ke zpochybnéni pohledu na dé€jiny jako na proces postupného piekonavani
drivejsich fazi. Nebot se zfejmé neni mozné domnivat, ze HPI zcela vytlaéi ,tradi¢ni“ pristup
k hudebni interpretaci vzesly z kontinualniho vyvoje a stane se pravdépodobné pouze jednou
dalsi alternativou k celkovému vybeéru, je pravdépodobné, Ze pravé nutna koexistence a tedy

pluralita v ndzorech miize byt chapana jako projev postmoderni.

Fenomén HPI tedy ve findle chipu jako ambivalentni ve smyslu projevu moderny i
postmoderny. Z pohledu modernity je ve hie ,novost® celého hnuti HPI v historii, navic
pokud napt. militantni HPI hudebnici, ktefi povazuji pouze sviij nazor za jediny spravny a
podporuji tak koncepci jediné pravdy, jsou pak vlastné modernisti¢ti v pravém smyslu slova.
To celé lze chépat jako ,modernitu zevniti“. Oproti tomu projevy postmodernity lze chapat
predevsim jako ,vynucené zvenci“, nebot celé hnuti HPI, tfebaze soudasny stav pristupu
k interpretaci ovliviiuje a pozménuje ve smyslu ,,narusovani tradice a kontinualniho vyvoje®,
zlistane zvendi recipienty chipéna ziejmé jako jedna z interpretac¢nich alternativ, moznosti
vybéru. V presnéjsim vyjadreni se tedy zfejmé nejednd o projev postmodernity v pravém

smyslu slova, ale o postmoderni chapani tohoto fenoménu.
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2.4.4. Shrnuti

Z pohledu historického lze tedy ve vzniku HPI vysledovat nejen mnoho pozitivnich dopadii na
hudebni praxi i teorii (novy repertoar, aktivizace hudebniho primyslu, rozriznéni
interpretacénich styld ad.), ale je mozné se zamyslet i nad moznymi negativnimi strankami,
které maji jak filosoficky rozmér (umélec a autonomie), tak i sociologicky (napft. skupinova
vyhranénost). Dtvody vzniku tohoto sméru v interpretaci spatiuji nejvice v obecném stavu
spolec¢nosti a védy ve 20. stol., ktery ma presah do vSech dalSich zminénych oblasti (krize
neposlouchatelnosti nové hudby, touha po prosazeni se ad.). Jako projev modernity je HPI
mozné chipat predevsim, lze vSak vysledovat i projevy postmoderniho vnimani tohoto

fenoménu ,,zvenci®.

2.5. Shrnuti I. Oddilu

Pohledem ¢tyt rtiznych védnich disciplin jsem se snazil v I. Oddilu pokryt fenomén historicky
poucené interpretace co nejobsahleji z teoretického hlediska. VSechny zasadni pohledy c¢i
zjisténi jsou prezentovany v dil¢ich shrnutich jednotlivych podkapitol, za vyznamné bych na
tomto misté povazoval pripomenuti skutecnosti, Ze fenomén hudebniho revivalismu,
pripadné HPI staré hudby, je v nasem kulturnim prostfedi vyznamnym a zajimavym
tématem k dalSimu védeckému zkoumaéni. I pres pocatecni odmitani principu HPI zejména
v oblasti staré hudby, jehoz technické, estetické i sociologické zdroje jsem se snazil nastinit
v kapitole 2.3., je nepochybné, Ze tento pristup k interpretaci uz u nas bude mit natrvalo své
misto.

I. Oddil by bylo téz mozné nazvat HPI teoreticky, samotny vyzkum v Oddile II. potom
nejlépe HPI prakticky. Tento vyzkum by ndm nyni mél poskytnout nékterd upiresnéni a
odpovédi na nastinéné teoretické otazky a zejména popsat aktualni stav tohoto fenoménu u

néas ,tady a ted” z pohledu samotnych vykonnych hudebniki.
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Oddil I1. — Vyzkum

3. Vymezeni

3.1. Vymezeni vyzkumné oblasti

Predmétem mé vyzkumné prace je skupina hudebnikli zabyvajicich se HPI u nas v sou-
¢asnosti, s omezenim na instrumentalisty a umélecké vedouci souborti, s asovym vymezenim
pak na hudebniky zabyvajici se obdobim baroka a raného klasicismu, kdy toto historické
casové obdobi jsem volil z diivodu zjevné proporcionalné nejbohatsiho hudebniho déni u nas.

Vyse zminéné ziZeni zkoumaného prostoru bylo v dané situaci pro mé nezbytné,
nebot jak je patrné zI. Oddilu této prace, problematika HPI je u nés v soucasnosti velmi

rozsahlym tématem, kdy jeho zpracovavani jednim badatelem ma své kapacitni limity.

3.2. Cile

Zmapovat fenomén HPI u nas na pocatku 21. stoleti se vSemi jeho presahy z teoretického
hlediska jsem se pokusil vI. Oddilu. Jak tyto pohledy ,zvenci“ koresponduji s pohledem
szevniti“, tedy ze strany samotnych vykonnych umeélcti, kteti tento ,,svét HPI* utvareji? Jaké
dalsi souvislosti a skute¢nosti Ize z jejich pohledu pojmenovéavat, co vse se lze dozvédét pouze
od nich samotnych? Kromé téchto otdzek obecnych jsem se vyzkumem ,v terénu“ snazil
ziskat odpovédi jesté na tyto konkrétni otazky, které ndm mohou velmi konkrétné priblizit

aktudlni stav fenoménu HPI u nés:

- Jak samotni vykonni hudebnici zabyvajici se HPI pohliZeji na tento zptisob
interpretace? Jak ho pojmenovéavaji a na zakladé éeho?

- Proc se tomuto zptisobu interpretace vénuji?

- Jaky je obecny profil téchto hudebniki? Jaké maji vzdélani? Z ¢eho vseho cerpaji sva
nazorova vychodiska pro HPI?

- Jaké je postaveni skupiny HPI hudebnikii u néis? Jak jsou vniméni a prijimani
posluchadi a jak hudebniky, kteri se HPI nevénuji?

- Jaky je vztah skupiny hudebniki, ktefi se HPI vénuji a skupiny hudebniki, kteri se
HPI nevénuji? Jak vypada tato koexistence? Dochézi k néjakému vzijemnému

ovliviiovani?

Vymezeni 61



Oddil IT. — Vijzkum

- Jaké jsou reakce oficidlnich hudebnich instituci na pronikani HPI do hudebniho
Zivota u nas?

- Je skupina hudebniki vénujicich se HPI néjakym zptisobem uzaviena?

- Jakym zptsobem se dnes mlady zacinajici hudebnik miiZze k tomuto zptisobu
interpretace dostat? Kde lze HPI u nas na dobré arovni studovat?

- Kde se khistoricky pouc¢enému zptisobu interpretace dostali ti, ktefi se mu dnes
vénuji vyhradné?

- Jak si tito HPI hudebnici vedou ,na trhu“ v porovnani s ostatnimi?

- Jakym zptisobem se historicky pouceny zptisob interpretace dostal a dostaval k nam?

Kdo byli prvni ,,propagatoti“ této interpretace?

- Kam se toto interpretacéni asili mtze dale vyvijet?

4. Stav badani

Vzhledem k relativné kratké dobé, kdy je mozné cely fenomén ,hnuti HPI* pozorovat
v hudebnim i odborné-védeckém svété (od cca 2. pol. 20. stol.), je ziejmé, Ze tézisté vyzkumu
bylo a dosud je predev§im vnalézani novych cest pro praci shudebnimi prameny,
autentickymi néastroji a souvisejicimi zdroji pro tento interpretacni pristup, tedy se jim
zabyvaji discipliny muzikologické a historiografické s prinikem do oblasti pedagogiky, jak by
mélo byt ziejmé ze stavu badani I. Oddilu. Z oblasti psychologického a sociologického badani
by bylo mozné pozorovat reflexi této problematiky prozatim pouze v rovin€ recepce HPI, kdy
by vyzkum mohl cerpat své zdroje napt. z kritik zZivych koncertnich provedeni, analyzou
navstévnosti koncerti hudby provadéné historicky poucenou interpretaci, ptipadné formou
vyzkumu, kterou jsem zvolil pro tuto praci ja4 — samostatnymi rozhovory s vykonnymi
hudebniky. V tomto smeéru zcela jedine¢nym pocinem, ktery mapuje fenomén HPI
v hudebnim svété v zahranic¢i o¢ima samotnych vykonnych umélci, je prace Bernarda D.
Shermana Inside Early Music: Conversations with Performers (SHERMAN 1997), jeZ
obsahuje 20 rozsahlych rozhovori s vedoucimi osobnostmi svéta HPI (Gustav Leonhart,
John Elliot Gardiner, Joshua Rifkin, Roger Norrington, Peter Phillips ad.) a je neobycejné
piinosnym svédectvim nasi doby o mysSlenkovych vychodiscich a prijimani historicky
poucené interpretace hudby od gregorianského choralu az po Berlioze a Brahmse
v soucasnosti.

Na nasem uzemi je oblast mého vyzkumného zijmu - skupina vykonnych
hudebnikt specializovanych na HPI, jeji ptisobeni na hudebni Zivot v dané kulturni oblasti a
jeji prijimani vetfejnosti hudebnickou i sirokou hudebni — ze sociologického hlediska oblasti

dosud neprobadanou, proto bych tento sviij badatelsky pocin oznacil za vijzkum prvotni.
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5. Metoda

Pro zkouméni skupiny hudebniki zabyvajicich se HPI u nas jsem zvolil metodu
kvalitativniho sociologického vyzkumu. Ta mé svoje specifické techniky a postupy, které

bych v této kapitole popsal v konkrétni aplikaci na mou oblast badatelského zajmu.

5.1. Zakladni vlastnosti kvalitativniho vyzkumu

Abych zjednodusil orientaci v nésledujicich popisech mého uziti technik kvalitativniho
vyzkumu, shrnul bych zakladni a nejdtlezitéjsi vlastnosti takovéhoto typu vyzkumu do

néasledujicich nékolika bod3s:

- Kvalitativni vyzkum je nenumerické Setieni a interpretace socialni reality. Cilem je
zde odkryt vyznam podkladany sdélovanym informacim.

- Na rozdil od kvantitativniho vyzkumu, jehoz hlavnim forméalnim cilem je testovani
hypotéz, je hlavnim cilem kvalitativniho vyzkumu vytvdreni noviych hypotéz, nového
porozumént, vytvaieni nové teorie.

- Kvalitativni vyzkum je specificky redukeci informace:

o ziskava se mnoho informaci o relativné velmi malém poctu jedinci,
o silna redukce poctu sledovanych jedinc,
o generalizace na populaci je problematicka a nékdy i nemozna.

- Standardizace v kvalitativnim vyzkumu je slaba a proto mé tento vyzkum pomérné
nizkou reliabilitu.3°

- Nizsi standardizace, volnéjsi forma otazek a odpovédi nevynucuje takovad omezeni,
jaka existuji v kvantitativnim vyzkumu, proto potencidlné mize mit kvalitativni
vyzkum vysokou validitu.37

- Nejbéznéjsi techniky sbéru informaci jsou:

o zucastnéné pozorovani,
o nestandardizovany rozhovor,
o analyza dokumentd.
- Konstrukce vzorku respondentii neni prvou technickou operaci pred zahéjenim

samotného terénniho vyzkumu. V kvalitativhim vyzkumu jde pouze o individuélni

35 Definice a pojmy ¢erpany z: DISMAN 2002: 285 — 321 a GIDDENS 1999: 503 — 528.

36 Reliabilni mé¥eni je takové méieni, které ndm p¥i opakované aplikaci dava shodné vysledky, pokud se stav pozorovaného
objektu nezménil.

37 Validni méreni je takové méfeni, které méfi skuteéneé to, co jsme zamysleli mérit.
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rozhodnuti, skterym jedincem budeme hovorit nejdiive, a dalsi vybér mizeme
provést az na zakladé interpretovani predchoziho pripadu.
- Cely vyzkum musi byt anonymni, tzn. z jednotlivych zjisténi a tvrzeni by nemélo byt

mozné nijak vysledovat identitu respondenti.

5.2. Etapy vyzkumu a vyuziti vyzkumnych technik

Postup moji vyzkumné prace je mozné rozdélit do dvou etap, kdy jsem vyuzival riizné

techniky sbéru informaci.

5.2.1. Etapa L.

Od roku 2000 jsem se zacal vénovat profesionalné hie na barokni housle, kdy jsem se saim
stal soucdasti subkultury hudebnikii specializovanych na HPI, mohl jsem tedy provadét
zucastnéné pozorovdni3® pravé probihajictho a mozna i vrcholiciho dynamického vyvoje
v oblasti HPI u nas ,zevniti, vroli tzv. iplného participanta3. Tato role s sebou prinasi
kromé vyhod bezprostiredniho kontaktu se socidlni skupinou i nebezpec¢i urcitého
subjektivniho zkresleni pozorované skutecnosti, kterého si musi byt vyzkumnik neustale
védom. V mém prtipadé jsem proto sva bezprostfedni pozorovani doplnoval analyzou
souvisejicich ,objektivnich® dokumentit (rozhovory, knihy, nahravky, zpétna vazba od
hudebniki vénujicich se i nevénujicich se HPI). Béhem této casové delsi etapy vyzkumu jsem
mapoval mozné pole budouciho detailn€jsiho vyzkumu se vS§emi jeho aspekty a presahy a byla
mi vychodiskem pro presné pojmenovani cile mého dalsiho badatelského uGsili o fenoménu
HPI u nés.

5.2.2. Etapa II.

Na zakladé zucastnéného pozorovani jsem zformuloval nékolik pracovnich hypotéz (tyto
hypotézy jsou uvedeny v kapitole 6.1.4.) a urcil si smér a cile dalsiho badani. K potvrzeni ¢i
vyvraceni téchto pracovnich hypotéz, ale predev§im pak k jejich dalSimu doformulovani na

strané jedné, a k popsani aktualni situace u nas v oblasti HPI ,zevniti“ na strané druhé, jsem

poté provedl v roli tzv. participanta — pozorovatele vyzkum formou polostandardizovanych

38 Zhéastnéné pozorovani je styl vizkumu, ve kterém vyzkumnik participuje na kazdodennim Zivoté lidi, které studuje.
39 Uplny participant je situace, kdy vyzkumnik plné p¥ijima roli ¢lena skupiny, kterou studuje. Jeho role neni ve skupiné
nikomu znama.
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rozhovorii*® s hudebniky a analyzou dalsich souvisejicich dokumentit (rozhovory, kritiky,

¢lanky v hudebnim tisku, nahravky apod.).

5.2.2.1. Vybér respondentil

Béhem prvni etapy vyzkumu jsem si vytvoril predbézny seznam respondentti z oblasti HPI,
ktery jsem v pribéhu druhé etapy pribézné korigoval tak, abych mohl alesponn v mych
omezenych kapacitnich moznostech pokryt zkoumanou problematiku co nejlépe. Ve finale
tak v obdobi od listopadu 2006 do btezna 2007 probéhlo 41 rozhovort o celkové délce cca 47
hodin.

Pfi vybéru respondenti jsem se snazil zastoupit kazdou vyznamnou kategorii

hudebniki z pohledu dvou riiznych zpiisobti klasifikace:
1) Hudebnici zabyvajici se HPI x hudebnici nezabyjvajici se HPI jako kontrolni skupina
(+ u nékterych jedinci bylo nutno stanovit kategorii ,smiSeni“ — zabyvaji se vice

zpusoby interpretace).

2) Hudebnici z riznych oblasti uméleckého uplatnéni:

umeélecti vedouci souborti

- sOlovi koncertni umélci

- komorni hradi se stalym angazmé

- hudebnici ,,na volné noze”“

- orchestralni hraéi prednich symfonickych orchestrii

- hudebni pedagogové na odbornych skolach

Konkrétni osoby, které budou zahrnuty do vyzkumu, jsem volil na zakladé nasledujicich
kritérii:

- moje osobni tvaha na zakladé pozorovani v Etapé 1.

- konzultace s vedoucim prace

- mediélni obraz osoby (koncertni Zivot, hudebni ¢asopisy, televize, internet)

- priibézna analyza probihajicich rozhovort

- individuélni doporuéeni respondentii

40 Polostandardizovany rozhovor pracuje s predem pfipravenym seznamem otazek ¢i strukturou rozhovoru, které ale neni
nutné bezvyhradné dodrzovat. Lze volné odbocovat do dals$ich novych ¢i vyznamnych souvislosti vznikajicich béhem samotného

vvvvvv

nedostatku ¢asu, navazovat na predchozi zjisténi z analyzy souvisejicich dokumentt apod.
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Pivodni zamér, aby obé skupiny hudebnici zabjvajici se / nezabijvajici se HPI byly
rovnomérné pocetné zastoupeny, nebylo ve findle nutné dodrzet, nebot v priibéhu vyzkumu
se ukézalo, ze informace a data z oblasti mého vyzkumného zijmu ziskdvana od skupiny
hudebnikt nezabyvajicich se HPI neptinéseji jiz nic vyrazné€ nového, tedy Ze tento vzorek je
teoreticky saturovan4. Vysledny pomeér zastoupeni obou predstavitelid skupin tak byl 2 : 1,
kdy jsem se u skupiny hudebnikt zabyvajicich se HPI snazil o vétsi diverzitu respondenti

s cilem co nejlepsiho zmapovani oblasti HPI piredevsim pohledem této skupiny.

5.2.2.2. Zpusob zdznamu a vvhodnocovani

Rozhovory byly zaznamenavany na prenosné nahravaci zatrizeni a odpovédi respondentti
nasledné preneseny do matice pro obsahové vyhodnocovani. Tento zptisob byl vzhledem
k moZnosti manipulace s mnoha rozhovory najednou vyrazné jednodussi nez doslovné

prrepisovani jednotlivych rozhovori do samostatnych zaznami.

6. Vysledky vyzkumu

6.1. Etapa 1.

Zjisténi z této faze vyzkumu lze nejlépe shrnout do nasledujicich tematickych okruhi:

- Jak u nas skupina HPI hudebniki vypada? Podle ¢eho ji 1ze tridit, klasifikovat?

- Jaké jsou dnes mozné cesty vykonnych hudebnika k HPI?

- Jaka je institucionalni zakladna pro vychovu novych mladych hudebniki HPI u nas?
- Jaké jsou reakce oficialnich instituci na pronikani HPI k ndm?

- Hypotézy k dalsimu vyzkumu.

6.1.1. Skupina hudebnikil zabyvajicich se HPI

Popisovat a zkoumat skupinu hudebniki vénujicich se u nas vyhradné HPI je moZzné pouze
pres jednotlivce ¢i jejich souhrn, ne vSak pies hudebni soubory, jak by se mohlo zpoc¢atku
zdat logické — témér vsSichni hudebnici, ktefi se u nas vénuji na profesionalni Grovni HPI,

plsobi totiz tzv. ,na volné noze“ — nemaji jedno stalé angazmi a céasto hraji i v nékolika

41 Teoreticka saturace znamend, Ze nejsou nalézdna zddna data, kterd by mohla byt pouzita pro formulovani dalsich
kategorii. Pokud vyzkumnik vidi vynofovat se opét a opét shodné vzorce, za¢ini byt empiricky presvédcéen, Ze koncept je
teoreticky saturovan.
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souborech najednou. Jedna se tedy u nas o jakousi mnozinu ¢i souhrn specializovanych
hudebnich interpretii, ktefi se jistym zptisobem ,shlukuji“ kolem jednotlivich uméleckych
vedoucich ¢i individualnich hudebnich projekti (nastudovani barokni opery, oratoria ad.).
Jednotlivé soubory HPI pak stavi svou identitu prevazné na jedné vyrazné individualité
umeéleckého vedouciho, ktera (riizné) spolupracujici hudebniky sjednocuje a dava souboru ¢i
projektu finalni podobu a myslenku. Existuje vSak i n€kolik komornich soubort, které maji
alespon stabilni personalni jadro, k némuz jsou podle povahy jednotlivych hudebnich
projekti ptizvavani dalsi hudebnici dle potteby (napt. Musica Florea, Collegium Marianum,

Enseble Inégal ad.).

6.1.1.1. Komunitni identita

Komunitni identitu lze stejné jako ve vétSiné specifickych skupin osob jednoznacné
identifikovat i uvnitt skupiny hudebnikii HPI. Pfi dostate¢né dlouhém aktivnim ptlisobeni
v této specializované skupin€ interpretli se utvari jisty pocit sounéalezitosti, lidé ,,0 sobé védi®,
zvou se navzajem ke spolupraci, ocekavaji, ze pti studovani hudebnich d€l budou urcitym jiz
zazitym ,historicky pouéenym® vzorctim interpretace rozumét shodné atd. Tato sounélezitost
byla zpocatku bezesporu posilena jakymsi spoleénym ,bojem® proti tradi¢nimu
postromantickému zptisobu provadéni staré hudby, kdy obhajovani HPI jako relevantniho a
rovnopravného pristupu kinterpretaci bylo nedilnou souéasti uméleckého ptisobeni této
skupiny hudebnikd.

Postupem casu tato komunitni prislusnost a sounalezitost u nékterych hudebniki
dospéla do situace, kdy jiz nechtéji, pokud to neni zcela nevyhnutelné nutné, umeélecky
spolupracovat s nikym vné této specializované, poucené skupiny hudebnikt. (Podrobnéji

k tomuto tématu viz Etapa I1.)

6.1.1.2. Terminologie

S vyse uvedenou komunitni identitou souvisi komunitni identifikovani ,zevniti“ i ,zvenci®
s nasledujici terminologii. Sami hudebnici méli postupem casu (s poc¢atkem 2. pol. 9o. let. 20.
stol.) zapotiebi svou prislusnost k ne€které zinterpretacnich ,vétvi“ pojmenovavat, aby se
v komunikaci mohli rychleji orientovat — jakym zpiisobem se napf. bude zamyslené
nastudovani dila provadét ¢i k jaké skupin€ interpretii patii. M€l jsem dlouhodobé moznost
sledovat terminologické déni vobou vyhranénych skupindch vykonnych hudebnikt
(zabyvajici se HPI / nezabyvajici se HPI), kde bylo mozné sledovat riizné pohledy z obou

stran.
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6.1.1.2.1. Skupina hudebniki vénujicich se HPI

- jednoslovné oznaceni pro sebe samotné nebylo zaznamenano ani vysledovano,
zpravidla se zpoc¢atku operovalo se slovnimi spojenimi ve smyslu jak se bude hrat:
o ,ha staré nastroje”
o ,hastreva“ (na stfevové struny)
o ,ha415“(vladénia! = 415 Hz)
- oznaceni pro druhou skupinu:

o ,modernisti“

6.1.1.2.2. Skupina hudebnikt nevénujicich se HPI

- oznaceni pro sebe samotné:

o ,hrajeme normalné“ (tedy tradiéné — postromanticky)
- oznaceni pro druhou skupinu nejcastéji jako:

o ,barokari“

o ,nitari“ (smyccafi hraji na stfeva = nité)

o ,pazourkari® (staré nastroje = pazourky)

o ,boulari“ (hraji s boulemi v jednotlivych tonech)

o ,choroby“ (hraji na nastroje, které znéji nezdrave)

Jak se toto pojmenovavani skupin navzajem promeénilo a jak vypada v soucasné zkuSenosti

hudebniki je dale pojednano v textu Etapy II. — kapitola 6.2.1.11.3. Terminologie.

6.1.1.2.3. Zdroje pro terminologii

Na tomto misté je nutné pripomenout zdroje tohoto pojmenovavani predevsim ze strany
smodernisti®. Jak jsem jiz zminil v kapitole 2.3.3.2. Technické prekazky, pocate¢ni odmitani
tohoto zptisobu interpretace jako celku i posmésné oznacovani hudebniki vénujicich se HPI
byl do znaéné miry zptisobeno i poc¢ate¢nim nedostate¢nym zvladnutim technické stranky hry
na historické nastroje, kdy vysledek interpretacniho vykonu mnohdy opravdu nebyl
presvédcivy a uspokojivy.

Navic dalsi dlouhodobé zazity piredsudek ze strany ,modernisti“ do nedavné doby byl
predpoklad, Zze hudebnik, ktery dostatecné technicky neovlada sviij nastroj moderni, prejde
ve své profesni orientaci na néstroj historicky i na hudbu starsi, kde nejsou pozadavky
techniky hry tak vysoké jako napr. vhudbé 19. a 20. stol., a Ze tedy historicky poucené

interpretaci se vénuji ,ti méné dobii“ hudebnici. Vyjadfovani s despektem tedy bylo
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podporeno jesté timto argumentem, ktery mozna v pocatcich etablovani HPI u nas mohl mit
své opodstatnéni, v soucasné hudebni praxi vSak jiz ziejmé definitivné neobstoji, jak bude

patrné i z vysledkt vyzkumu Etapy II.

6.1.1.3. Statut souboru a oblast jejich pusobeni

Pokud se preci jen podivaime na skupinu hudebnik zabyvajicich se HPI v kontextu
organizovanosti do hudebnich soubort, je dilezité uvést nasledujici skutecnosti.

Témeér vSechny soubory zabyvajici se specializované HPI lze chapat jako mensi az
sttedni — pocet hudebnikdi i pfi nastudovani napf. barokni opery (jako ziejmé
nejkomplexnéjsiho uméleckého pocinu vtomto sméru) zridka presidhne pocet 25 osob.
V dnesnim profesionidlnim hudebnim svété u nés je zrizovatelem a provozovatelem takto
velikého souboru i v oblasti ne-HPI zcela vyjimecné stat ¢i mésto, v oblasti soubort HPI je
pak mozné konstatovat, ze témér vSechny stoji na osobni iniciativé uméleckych vedoucich,
koncertnich jednatelii, producentti ¢i hudebnich manazerti a maji statut volnych sdruzeni,
vyjimecné pak obcansky prospésné spolec¢nosti (0.p.s.) nebo spolec¢nosti s ru¢enim omezenym
(s.r.0.). Jsou tedy subjekty zcela soukromymi odkadzanymi na trzni prostiedi a jeho
zakonitosti.

Co se tyce oblasti ptisobeni téchto soubori, tu lze kromé bézného individualniho
prilezitostného koncertniho provozu v ramci celé republiky i zahraniéi stale ¢astéji pozorovat
vroviné specializovanych koncertnich fad oficidlnich instituci (napf¥. cyklus Stara hudba
vdramaturgii a pod zastitou FOK) a zejména pak rtznych specializovanych festivald,
konanych jak pod zastitou statu (napt. Festival staré hudby v Ceském Krumlové pod zastitou
Ministerstva kultury CR, Letni festival staré hudby v Praze pod zistitou Kulturni komise
CR), tak diky iniciativim soukromych organizatorti (Letni slavnosti staré hudby v Praze,

Festival Zamecka slavnost Valtice).

6.1.2. MozZné cesty hudebniki k HPI

Ukolem této kapitoly je struéné nastinit mozné cesty, jakymi se dne$ni vykonni hudebnici
mohou do specializovaného svéta HPI dostat a stat se pripadné ,,¢leny komunity“. Jedna se o

slozitéjsi predivo navzajem provazanych a prekryvajicich se déji, obecnéjsi rozd€leni vsak lze

uchopit alespon nasledovné:
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6.1.2.1. Prakticky hudebni Zivot

Po roce 1989 se diky rozpadu drivéjSich statnich hudebné-agenturnich struktur
(Pragokoncert, oficidlni statni Klub pratel hudby) a stile se snizujici tloze statu
v zaméstnavani vykonnych hudebnikti bylo nékolik souborti ptvodné fungujicich pod
patronaci a fizenim statu nuceno odejit do soukromé sféry (z oblasti HPI napt. Prazsti
Madrigalisté na pocatku 9o. let. 20. stol.), pfipadné ukoncit svou ¢innost. S tim souvisel i
zvySeny prechod hudebnikii ze zaméstnani ve statnich orchestrech ¢i hudebnich télesech
k plisobeni tzv. ,na volné noze“, kdy se tito hudebnici volné pohybovali (a dodnes ve velké
mife pohybuji) na hudebnim ,trhu prace“ a spolupracuji s nejrtiznéjSimi hudebnimi télesy
riizné umélecké urovné i pravidelnosti vystupovani podle individuélni potieby jednotlivych
poradatelti. Tato forma volné konkurence pracovnich sil voblasti vykonného uméni se
bezesporu odrazi ve snaze hudebnikii o individualizaci a odliseni se od vétsiny, aby se
pracovné mohli 1épe uplatnit. Vzhledem ke skute¢nosti, Ze po roce 1989 byla ostatni ne-
postkomunisticka Evropa v mnoha ohledech pfed nami napied a HPI byla u nas doménou
pouze nékolika mélo hudebnich nadsenct, je mozné spatifovat v postupném (opozdéném)
pronikdni HPI do vétsiho povédomi Siroké vefejnosti i moznost pravé pro vykonné
hudebniky, jak se nééim vyrazné novym a jinym umeélecky i komeréné dobie uplatnit. Toto
samozrejmeé neni nutné povazovat a priori za dehonestujici motiv pro zajem o HPI ze strany
praktickych vykonnych hudebniki, ale za zdkladni vlastnost trzni ekonomiky ve vSech sférach
demokratické kapitalistické spolec¢nosti.
V tomto sméru jsou mozné jesté dalsi praktické cesty ve smyslu principu vtahovani
hudebniki do svéta HPI:
- vykonny hudebnik chodi na ostatni koncerty, slysi poprvé HPI, zaujme ho, poridi si
nahravky, roste jeho zajem, poridi si historicky néstroj a za¢ne se vénovat HPI vice,
- hudebnik je pozvan na vypomoc do souboru vénujiciho se HPI, zaujme ho to piimo

v praxi, snazi se dozvédét vice, roste jeho zajem atd.

Nelze vSak nezminit i primy komercni motiv jak jednotlived, tak i celych soubort, ktery
bezpochyby na nasi hudebni scéné existoval a existuje. V uréitou dobu (cca kolem 2001 —
2002, déle viz Etapa I1.) je samotnymi hudebniky vniméan jakysi ,,vrchol® diskuse kolem HPI
v praktickém hudebnim svété u nas, kdy byt schopen ,hrat na 415“ bylo povazovano za
komeréné velmi proziravé, tedy i mnoho ,modernisti“ z fad vykonnych hudebnikii ve snaze o
$irs§i moznost umeéleckého uplatnéni zacalo pouzivat pravé i historické nastroje, bohuzel vsak

v nékterych pripadech bez hlubsiho $koleni ¢i detailn€jsi znalosti problematiky technickych a
estetickych specifik HPI.
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Velmi pozoruhodny pripad tohoto zjevného komeréniho motivu v roviné hudebnich souborii
je mozné sledovat na uméleckém smétovani Ceské komorni filharmonie, ktera v poslednich
péti letech prosla transformaci z ,tradiéniho“ komorniho orchestru s ,tradiénim“ pristupem
kinterpretaci star§$i hudby korchestru interpretujicimu historicky poucéené“ diky
postupnému angazovani ,historicky pouéenych“ hudebniki i dirigenta (nyni Vojtéch Spurny)
a dosahuje nyni v oblasti HPI velmi dobrych uméleckych vysledkii (ocenéni za nahravku

ceskych baroknich a klasicistnich skladateli).

6.1.2.2. Studium na odbornych hudebnich Skolach

Béhem studia na ¢eskych odbornych hudebnich skolach (konzervatoie, AMU) nemaji u nas
v soucasné situaci posluchaci ani zdaleka takovou moznost seznamit se s HPI ¢i si prakticky
osvojit alesponl jeji zdkladni principy, jak je dnes bézné na skolach v zahraniéni. Soucasnou
situaci zde popisuji heslovité v roviné stfedniho (pfipadné vyssiho odborného) a vysokého

Skolstvi.

6.1.2.2.1. Konzervatore

Na ceskych konzervatorich hudby je dnes stile kladen dtraz predev§im na vychovu
instrumentalni dovednosti hry na jednotlivé nastroje, a to sjednotnym zamérenim na
vychovu solistii ve vSech oborech, coz, jak bude patrné z vysledki vyzkumu v Etapé II., neni
ze strany profesionalnich hudebniki jiz néjakou dobu piisobicich v praxi zp€tné hodnoceno
jako nejstastnéjsi ucelena koncepce. Jednotlivé interpretacni seminéte ve vysSsich rocnicich,
kde by mohl byt pravé nejvhodnéjsi prostor pro otevirani obzorti mladym budoucim
hudebnim profesiondlim i voblasti HPI, jsou zpravidla zaméfeny na seznamovani se
s interpretacnimi postupy nejvyse stoleti dvacatého a je tedy ¢astym jevem, Ze pti absolvovani
tohoto typu vzdélani u nas vychazi student de facto nepoucen o vlastni existenci HPI a az
hudebni praxe mu toto pole interpreta¢niho ptistupu zprostredkuje.

Pokud se tedy v této studijni fazi vyvoje mladého hudebnika tento setkava s HPI, tak

prrevazné nesystematicky zpravidla diky:

se studiem soubéznému pocatku ptisobeni v profesionalni oblasti,

- nahodnym externim hudebnim kurzim (viz dale kapitola 6.1.2.2.3.),

- studiu cembala, které jediné ma k HPI svym zaméfenim nejblize ve smyslu pouziti
historického nastroje, pouze vsak ve formé obligatniho studijniho predmétu,

- studiu u pedagoga, ktery mé osobni zajem ¢i angazovanost v HPI a vzbudi zajem i u

studenta.
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Tato moznost setkani se s HPI je tedy zalezitosti individualni nahody souvisejici s vyse
zminénymi okruhy.

Nutno dale poznamenat, Ze slozeni pedagogickych sborti na jednotlivych skolach se
teprve pozvolna obménuje, na konzervatotrich dnes uci prevazné zastupci tzv. ,staré skoly“
ovlivnéné casto vinterpretacnim pristupu ruskou postromantickou Skolou a jejimi
estetickymi idealy, které jsou od HPI znac¢né vzdalené. Vzhledem ke skutec¢nosti, ze HPI se u
nas az na nekolik vyjimek vénuje dnes pirevazné generace narozena po roce 1970, ktera jesté
zdaleka nema pristup do vefejnych vykonnych vzdélavacich struktur, je mozné pozorovat
znaény nesoulad mezi teoretickou prupravou mladych hudebniki béhem studia na
konzervatofi a tim, co jim po absolutoriu ptinese prakticky hudebni Zivot ve smyslu
informovanosti o HPI.

Na zakladé mych osobnich zkuSenosti a pozorovani se lze domnivat, Ze existuje
dokonce jakysi generacné-esteticky konflikt mezi pedagogickymi predstaviteli ,staré skoly“ a
mladsimi praktickymi hudebniky, ktefi mé€li moznost studovat po roce 1989 na zahranic¢nich
vzdélavacich institucich a maji tedy zcela pochopitelné€ podstatné odliSny nazor na moznosti

interpretace staré (i jiné) hudby.42

6.1.2.2.2. Akademie muzickych uméni

Ani na této Grovni hudebniho Skolstvi neni ve srovnéani se zahrani¢im situace v moznosti
ziskat systematické fundované praktické vzdélani v oblasti HPI uspokojiva. Je zde sice jiz
moznost vénovat se studiu cembala jako hlavniho oboru, kdy hudebni pedagogové ¢asto maji
svou aktivni pozici v zivé koncertni praxi HPI43, piipadné se zde objevuji specializované
vypsané teoretické prednasky+4. Z hlediska praktického promitani poslednich poznatki o HPI
do hlavni naplné studia na téchto skolach (hlavni studovany obor) je vsak situace obdobna
jako na konzervatorich, z divodt shodnych (skladba pedagogického sboru).

V regionalnim pohledu je pak mozné konstatovat, Ze JAMU v Brné je predevsim diky
aktivhimu propaga¢nimu a organiza¢nimu ptisobeni B. M. Willi o néco blize evropskému
pluralitnimu studijnimu standardu zejména ohledné osobni iniciativy v poradani kurst staré
hudby apod. HAMU v Praze byva pak samotnymi jejimi absolventy i dal$imi vykonnymi
hudebniky (viz vyzkumné Etapa II. této prace) hodnocena jako ponékud rigidni instituce

s nutnosti koncepéniho posunu v tomto sméru.

42 Existuji vSak samoziejmé i vyjimky — nap¥. na PraZské konzervatofi plisobici pedagogové Jiii Kotoué (zpév), Dagmar
Zarubové (housle) ¢i Jaroslav Piikryl (cembalo) tiebaZe nepatii k této mladsi generaci, tak se dlouha 1éta vénuji HPI a snazi se ji
urcitym zplisobem promitnout i do své pedagogické cinnosti, plisobi vSak vtomto sméru ponékud osamocené, v nékterych
smérech pak dokonce v kontradikei s vétS§inovym pedagogickym pfistupem.

43 Zuzana Razickova a Giedré Luksaité-Mrazkova na HAMU v Praze, Barbara Maria Willi na JAMU v Brné.

44 HAMU v Praze: predmét Historicky poucend interpretace 1 a 2 vyucuji Ivana Bazantova a Luka$ Matousek, pfedmét
Interpretacni praxe barokni hudby Vojtéch Spurny.

JAMU v Brné: predmét Interpretace staré hudby je soucasti vSech studijnich obort na JAMU.
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6.1.2.2.3. Ostatni

Mimo konzervatori a akademii hudby u nés existuji dvé instituce, které 1ze chapat jako velmi
progresivni ve snaze o zpristupnéni kvalitniho vzdélani v oblasti HPI, kazda z nich se vSak
potyka se specifickymi problémy pramenicimi znizké podpory a miry spoluprace
s odbornymi institucemi vyse zminénymi.

Prvni z nich je Akademie staré hudby pt¥i UHV FF MU v Brné, kter4 se jako jedina u
nas snazi spojovat hlediska prakticko-hudebnicka se znalostmi muzikologickymi. Pocatky
jejiho ptisobeni sahaji az do roku 1991 a v soucasnosti na ni u¢i renomovani umélci ze svéta
HPI u nas i zahrani¢i (napt. Vladimir Richter zpév, Jana Semeradova barokni pri¢na flétna,
Eleonora Machova barokni housle, Miloslav Student loutna, Robert Hugo orchestralni praxe
ad.). Nevyhodou studia na této instituci je zfejmé distancni forma studia, kdy pro praktické
hudebniky je 4 — 5 konzultaci za semestr ponékud nedostacujici, navic studenti jsou casto
ztad hudebnévédnych ¢i pedagogickych vétvi vysokoskolského studia a tedy jejich
instrumentalni zru¢nost méa ve srovnani se studenty konzervatori ¢i akademii jisté rezervy.
Vysledek pro prakticky hudebni Zivot pak lze chapat jako ne zcela dostaéujici.

Druhou instituci, ktera mé zasadni podil na moznosti ziskat odborny vhled do HPI pro
praktické hudebniky v Praze je Collegium Marianum — Tynska vyssi odborna skola. Ma
statut spol. s.r.o. (tedy soukromy subjekt) a jiz od roku 1992 spolupracuje s PedF UK v Praze
pri uskutecniovani bakalaiského studijniho oboru Sbormistrovstvi chramové hudby. Dalsi
jeji ptisobeni je také v oblasti vzdélavani ve vytvarném oboru Péce o pamatky formou vyssiho
odborného studia, jehoz cilem je ziskani odbornych praktickych a teoretickych znalosti v
oblasti ochrany a konzervace kulturné-historickych pamaéatek. Pro moznost odborného
vzdélavani v oblasti HPI je nadéale dilezité poradani odbornych seminart interpretace staré
hudby s prednimi pedagogy vyznamnych evropskych skol (Royal Conservatory of Hague,
Staatliche Hochschule fiir Musik Trossingen, Schola Cantorum Basiliensis) nebo
renomovanymi vykonnymi umeélci zcelé Evropy. Snaha této soukromé instituce o Sirsi
spolupréci s oficidlnimi vzdélavacimi institucemi pro praktické hudebniky v Praze (Prazska
konzervator, HAMU) vsak vyzniva naprazdno v podobé zamitavych oficialnich stanovisek ke
konkrétnim projektim. Hlavni pfinos jeji ¢innosti je pak mozné sledovat predevsim v roviné
zastitujici instituce pro poradani festivali staré hudby (Letni slavnosti staré hudby) ¢i
samostatnych koncerti. Pedagogicka ¢innost ma pak dosah predev§im na individualné
zainteresované praktické hudebniky, pripadné studenty odbornjch s$kol hudebniho i

nehudebniho zaméreni.
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Na tomto misté je dale nutné zminit jesté jeden uceleny, avsak neuskute¢nény koncept pro
vzdélavani vykonnych umélct i pedagogli voblasti HPI. Vroce 2004 byla na PedF UP
v Olomouci predlozena velmi sofistikovani koncepce vzdélavani v bakalarském studijnim
programu Hudebni uméni v oboru Interpretace a vyucovani staré hudby, ktera prozatim asi
nejlépe spojovala pozadavky kombinace prakticky-hudebniho a hudebné-védného vzdélavani
vtéto oblasti. Projekt vSak nebyl schvalen a tento studijni program prozatim nebude

realizovan.

6.1.2.3. Kursy staré hudby

Vyznamnou moznosti, jak se blize seznamit s HPI, jednotlivymi renomovanymi hudebnimi
osobnostmi ztohoto svéta a moznosti ziskat alesponl omezenou praktickou studijni
zkuSenost, jsou letni hudebni kurzy.

Za nejvyznamneéjsi a nejrozsahlejsi 1ze v tomto ohledu povazovat tydenni Mezindrodni
letni skolu staré hudby ve Valticich (dale jen MLSSH), ktera je poradana jiz od roku 1989
Ceskou hudebni spole¢nosti (do r. 2006), od roku 2006 pak samostatnou Spole¢nosti pro
starou hudbu (SSH)4. V p¥ipadé MLSSH se jedna o uceleny koncept kratkého kurzového
vzdélavani, kdy se u c¢eskych i zahraniénich lektorti studuje nejen prakticka stranka hry na
néstroje, ale 1ze se Gcastnit mnoha poslechovych seminari, odbornych prednasek, tanec¢nich,
sborovych i orchestralnich kursti, vecernich koncertti lektorti, a lze ho povazovat za zcela
zasadni pro celou teoretickou i praktickou stranku svéta HPI u nas.

Dal$im vyznamnym pravidelnym kursem je étrnactidenni Letni skola staré hudby
v Prachaticich. Od poloviny 9o. let do roku 1998 tento interpretacni kurs probihal v Bechyni,
od roku 1998 je poradan pravidelné v Prachaticich. Jeho zaméreni je prevazné
instrumentalné-pedagogické, kdy zvlast pozoruhodné je dlouholeté pedagogické ptisobeni
¢lent renomovaného britského souboru HPI Florilegium.

Nejmlads$im pravidelnym letnim kursem vénovanym HPI je Letni Skola barokni
hudby Rajnochovice, ktera se pravidelné kona od roku 2003 a nese podtitul ,,workshop
zaméreny na historicky poucenou interpretaci staré hudby“. Jeho zajimavym specifikem je
zaméfeni na nastudovani velkych vokalné-instrumentéalnich dél zejména obdobi baroka
v pribéhu kursti, éemuz je podrizena i struktura studijniho programu. Kromé orchestralnich
ucebnich useki je vsak vénovana dostate¢na pozornost i individualnim lekeim na jednotlivé
nastroje, doplnénym o mnohé odborné prednasky a diskuse s osobnostmi piisobicimi

v oblasti HPI u nas i ve svété.

45 Spoleénost pro starou hudbu je sice Gzce specializovand pravé na poradani téchto kurzi, nicméné ji Ize chapat jako oficialné
nejvyznamnéjsi instituci pro oblast HPI u nas. Soucasné sloZeni Rady SSH je: Michaela Freemanova (pfedsedkyné), Marc Niubo
(mistoptedseda, feditel MLSSH), Vaclava Cibulcova, Robert Hugo, Jifi Kotou¢, Jaroslav Pfikryl, Vaclava Smetackova.
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Tyto kurzy lze chéapat jako v pravém smyslu slova misto pro setkdvani komunity hudebniki
HPI i celé subkultury (spriznéni posluchaci, nadseni hudebnici-amatéti, soubory historickych
tanci atd.). Zajimavou skuteénosti, ktera svéd¢i o vzristajici informovanosti a zajmu
praktického hudebniho svéta o oblast HPI, je i v poslednich letech se ménici struktura
navstévnikl téchto kursti. Zatimco na konci 9o0. let jesté casto prevazovali hudebni amatéri-
nadSenci pro starou hudbu a studenti konzervatori ¢i obdobnych profesionalnich
vzdélavacich instituci bylo vesmés malo, v poslednich letech se slozeni téastnikii méni ve

prospéch mladych budoucich hudebnich profesionalti i praktickych vykonnych umélci.

6.1.3. Reakee oficidlnich instituci na pronikédni HPI k ndm

Ve snaze popsat reakce ze strany oficialnich instituci na pronikani HPI k ndm je nutné zacit
definovanim, co rozumim pojmem oficidlni instituce. Z mého pohledu se jedna o instituce,
které by v oblasti pedagogické, umelecky-vykonné, vyzkumné a recepéni meély byt
zainteresovany do deni kolem HPI, spoluutvareji podminky pro jeji existenci a ovlivnuji jeji
fungovani. Z tohoto pohledu se jedna predevsim o:

- hudebni konzervatore a akademie muzickych uméni

- hudebné-teoretické vzdélavaci a vyzkumné instituce (hudebni véda, hudebni teorie)

- statni hudebné-vykonné instituce (Ceska filharmonie, FOK)

- odborny hudebni tisk

6.1.3.1. Hudebni konzervatore a akademie mizickych uméni

Situaci v této oblasti jsem ramcové nastinil v kapitole 6.1.2.2. Studium na odbornych $kolach.
Jako jisté zobecnéni lze popsat aktualni stav jako kontinudalni rezistenci s velmi pozvolnou
tendenci k otevirdni se néfemu novému (pripusténi relevantnosti historicky pouceného

interpretacniho pristupu).

6.1.3.2. Hudebné-teoretické vzdélavaci a vyzkumné instituce

Zde je situace v nahliZeni na problematiku HPI a pronikani tohoto zpiisobu interpretace
k nam zcela odlisn4, nebot svou vlastni povahou filosofického pristupu v HPI, ktery vyzaduje
kriti¢téjsi védecké premysleni o filosofickych vychodiscich pro interpretaci, instituce jako
katedry hudebni védy na vysokych skol4dch nebo pfislusna oddéleni Akademie véd cely tento
pristup spoluutvareji ve své vlastni podstaté a tvoii mu tak jednu z podptirnych teoretickych

platforem. Dokladem toho je u nés existence zmiiiované Akademie staré hudby pfi UHV FF
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MU (podrobnéji viz kapitola 6.1.2.2.3.), pfipadné spolupréce jednotlivych specializovanéjsich
muzikologti pfimo s vykonnymi umélci z oblasti HPI (Tomislav Volek, Michaela Freemanova,
Marc Niubo, Vaclav Kapsa ad.). Z rad absolventti téchto vzdélavacich instituci navic pochazeji
i odborni hudebni novinari ¢i dramaturgové instituci dalsich, kdy jejich pripadny odborny
vhled do problematiky HPI je jednim z pozitivnich faktori ovliviiujicich a podminujicich

dalsi proménu vniméni tohoto fenoménu nejsirsi hudebni verejnosti.

6.1.3.3. Statni hudebné-vykonné instituce

Prijimani fenoménu HPI timto typem instituci Ize vysledovat nejlépe z dramaturgické stavby
jejich koncertniho programu. Omezime-li se pritom na hlavni reprezentanty poradatel
koncertni hudby u nés, jakymi je Cesk4 filharmonie (dile jen CF), FOK a mezinarodné
nejvyznamnéjsi festival Prazské jaro (detailnéjsi pohled na celou republiku by se jiz vymykal
moznému vyzkumnému ramci této prace), které maji k dispozici nejvyznamnéjsi statni
koncertni prostory v Praze (Rudolfinum, Obecni diim, kostel Sv. Simona a Judy), lze
pozorovat nasledujici skute¢nosti:

- vsezénni dramaturgii CF se koncerty HPI objevuji pouze ojedinéle, t&zisté jejiho
zaméTeni lze spatrovat predev§im v hudbé symfonické a komorni,

- programové vedeni FOK ma ve své stalé dramaturgii koncertni Cyklus III. — Stard
hudba, kde je vsoucasnosti mozné pozorovat velmi dobrou koncepéni praci se
soubory i samostatnymi umeélci z oblasti HPI, a lze ji povazovat za instituci v tomto
sméru progresivni. Jako krok zpét 1ze v§ak chipat zruseni koncertniho cyklu Opera —
Oratorium, kde méli posluchaci prilezitost vyslechnout vétsi dila v nastudovani HPI,

- festival Prazské jaro se v poslednich letech snazi obecné rozsitit Zanrovy zabér (jazz,
divadlo) a s tim koresponduje i odraz rostouciho zastoupeni koncerti HPI v jeho
programové naplni. Tento trend lze chéipat jako nanejvy$ priznivy signal
v moznostech prezentace HPI ceskych i zahrani¢nich umélcti nejsirSimu ceskému

publiku na mezinarodné renomovaném hudebnim festivalu.4¢

Ze strany divadelnich instituct je nutné zminit jiz nékolik vjznamnych inscenacnich udélosti
od roku 1999, jako napt. nastudovani baroknich oper J. P. Rameaua Castor et Pollux
(Nérodni divadlo), A. Vivaldiho Orlando Furioso (Statni opera Praha) ceskymi soubory HPI
(Musica Florea a Camerata Nova), kdy tato nastudovani formou staggiony odrazeji otevirenost

viéi HPIiv oblasti pfedniho divadelniho prosttedi u nas.+”

46 Festival Prazské jaro 2007 nabizi ve svém programu velmi reprezentativni vzorek éeskych i zahrani¢nich umélcti z oblasti HPI
vysoké trovné, jako napt.: Monika Knoblochova, Collegium 1704, Octopus Pragensis, Capella Rudolphina, Collegium
Marianum, Hespérion XXI a Jordi Savall.

47 Pro velkou inscenaéni niroc¢nost téchto umeéleckych pocint se vSak v poslednich letech u nas dava prednost spise koncert-
nimu nastudovani opernich dél s omezenou vypravou i pozadavky na realizaci.
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6.1.3.4. Odborny hudebni tisk

VVev

Tézisté fundované hudebni kritiky reflektujici aktualni hudebni déni je dnes az na vyjimky v
odbornych hudebnich mési¢nicich Harmonie a Hudebni rozhledy, kde ve velké mire piisobi
absolventi muzikologického sméru vysokoskolského studia, ktefi maji zpravidla potiebny
celostni pohled na problematiku interpretace jako celku. Na zakladé v poslednich letech
vydéavanych recenzi CD i koncertnich udalosti a dalsich ¢lanki zde 1ze poté vysledovat dobrou
orientaci v oblasti HPI, kterd sice prozatim v mens$i mire, ale preci jen vytvari pozitivni
informacéni zdkladnu pro dalsi rozvoj ve vSeobecném vnimani HPI u nas. Znac¢nou nevyhodou
v tomto sméru je vSak nizky nadklad zmitovanych hudebnich periodik a tedy i jejich omezeny
dosah.

6.1.4. Hypotézy k dal§imu vyzkumu

1) Vpojmenovavani vlastniho interpretaéniho pristupu samotnymi hudebniky
zabyvajicimi se HPI se jiZz ponékud opousti od ne zcela korektniho pojmu ,,autenticka

interpretace” a pouZzivaji se riizné jiné, avSak nejednotné.

2) Nejsirsi posluchadska verejnost bere stale vice na védomi existenci HPI, avSak praveé

pod pojmem ,autenticka interpretace®.

3) Vyhranéné skupiny , barokari“ a ,modernisti“ jsou navzajem militantni.

4) Hlavnimi hudebniky v oblasti HPI, které nejvice ovliviiuji aktivni hudebni zivot
v podobé koncertniho a pedagogického ptisobeni, jsou (fazeno abecedné):
o jiz po smrti:
» Milan Munclinger (1923 — 1986)
» Miroslav Venhoda (1915 — 1987)
o pusobici v soucasnosti v oblasti mého badatelského zajmu:
*= Robert Hugo
» Svatopluk Janys
» Pavel Klikar
» Jiff Kotoué
» Vaclav Luks
» VAclav Navrat

* Michael Pospisil
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» Vojtéch Spurny
» Jana Semeradova
= Marek Stryncl
» Adam Viktora
= Petr Wagner
» Barbara Maria Willi
» Dagmar Zarubova
o plsobici v soucasnosti, stojici vSak mimo miij badatelsky zabér:
» Radan Dolejs (revival hudby kabaretni pisné 1. pol. 20. stol.)
»  David Eben (vokalni hudba)
* Ondrej Havelka (swing)
» Jaroslav Kréek (folklor)

= FrantiSek Pok (renesance)

5) Je mozné pozorovat jasnou ,generacni vinu“, ktera se po roce 1989 zacala angazovat
v oblasti HPI.

6) HPI je ,modni vlna“ v interpretaci, ktera u nés vrcholila na prelomu tisicileti. Dnes je

jiz ponékud za svym vrcholem, ale ma trvalé misto v aktivni hudebni kultute.

6.1.5. Shrnuti

Skupinu hudebnikd zabyvajicich se HPI u nas je nejvhodnéjsi mapovat pies jednotlivce,
nikoliv pfes soubory HPI. Komunitni identifikace téchto hudebniki se odrazi ve své
specifické terminologii, ktera je tvofena ,zevnitt“i ,zvenci“ skupiny hudebniki HPI. Existuje
jasné pozorovatelny rozpor mezi praktickym hudebnim svétem vykonného umeéni a jeho
pedagogickou zakladnou na statnich odbornych hudebnich Skoldch (konzervatore a
akademie), kdy HPI jako celek se dostava do stéle SirS§iho povédomi posluchaéské i prakticky-
hudebnické sféry a roste jeji spolecenské renomé, moznost kvalitni koncepéni vychovy
praktickych hudebniki v této oblasti je v§ak ve srovnani se zdpadni Evropou nedostate¢na.
Nejvyznamneéjsi moznosti praktického hudebniho vzdélani u nas jsou predevsim letni kursy
staré hudby (MLSSH, letni kursy v Prachaticich a Rajnochovicich), za nejdiilezit&jsi
institucionélni zdkladnu pak lze povazovat Spolec¢nost pro starou hudbu, Akademii staré

4

hudby a Tynskou vyssi odbornou skolu.
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6.2. Etapa II.

Vysledky této etapy vyzkumu jsou v nasledujicim textu rozdéleny do dvou podkapitol — prvni
znich je volné clenéna dle tematickych okruhti otazek ze struktury polostandardizovaného
rozhovoru, druhé pak obsahuje hypotézy jak z Etapy 1., které se potvrdily ¢i zménily, a dale na
zakladé vyvozeni obecnych zavért z uskutecnénych rozhovori zde predkladam hypotézy a
teorie nové.

Pro zestruénéni textu v néasledujicim vykladu nadale pouzivaim zkratku ,HPI
hudebnici“ pro vykonné umeélce, kteii se HPI zabyvaji, a ,ne-HPI hudebnici“ pro vykonné

umeélce HPI se zcela nevénujici.

6.2.1. Vysledky ¢lenéné dle struktury rozhovoru

6.2.1.1. Pojmenovavani HPI vvkonnymi hudebniky

Prekvapiva je rtiznorodost a nesjednocenost pfi snaze o terminologické vymezeni zejména u
hudebnikt zabyvajicich se HPI. Jasny trend — snahu vyhybat se jiz pojmenovani ,autenticka
interpretace“ — je vSak mozné pozorovat v naprosté vétsiné pripadi. Pojem ,autenticka
interpretace je jiz vnimén jako problematicky, nerelevantni a nevystihujici podstatu
interpreta¢ni snahy a filosofie umélci zabyvajicich se HPI. Jisté zajimavym aktudlnim
svédectvim miZe zde byt souhrn vSech zaznamenanych pojmenovani HPI hudebniki jejich

pristupu k interpretaci:

- hrana staré, historické, barokni nastroje

- stylové interpretace

- poucena v klasické hudbé€, autenticka v jazzu
- historicky poucena

- ritualné poucena

- hledani podstaty dila, priblizovani se

- neautenticka autenticita

- autenticka dobova interpretace

- ptirozenai interpretace

- pribliZzeni se dobovému zptisobu hry na néastroj
- hrani starym zptisobem

- vérohodna interpretace
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Ne-HPI hudebnici ¢asto sami pro sebe neoznacuji HPI zadnym presnym terminem, i zde se

vsak bylo mozné setkat s nasledujicimi konkrétnimi pojmenovanimi:

- interpretace ,jak to asi bylo*

- pouceny ve smyslu cténi zanru, stylu
- dobova interpretace

- hrana barokni nastroje

6.2.1.2. Pojmenovani pro HPI, které jsou dle respondentd u nas nejrozsifené;jsi

Vniméni terminologické problematiky v nejsirsi hudebni verejnosti o¢ima vsech respondentii
— aktivnich hudebniki — je alesponl omezenym odrazem pojmového uchopovani a vnimani
fenoménu HPI v celé nasi soucasné spolecnosti. Dle respondentii se 1ze u nas setkavat nejvice

s terminy:

- autenticka interpretace (zjevné prevazuje v nejsirsi spoleénosti)
- poucena

- dobova

- historicky poucena

- dobové provozovani hudby

- historicki

6.2.1.3. Ijvahy nad nejrelevantnéjSim pojmenovanim

Pri snaze o nalezeni filosoficky nejrelevantnéjsiho ¢i nejméné konfliktniho pojmenovani HPI
bylo mozné pozorovat uvédomeéni si slozitosti celé problematiky ,poucenosti“ ¢i ,auten-
ticnosti“ u vSech respondentd. ,Autenticka interpretace” je chapana jako pojem zavadeéjici a
zpravidla zproblematizovany dobou, kde zZijeme, kdy nemame dobového autentického
posluchace, navic sdm pojem ,autenticita“ je identifikovan jako mnohovyznamovy a
vykladem neustaleny. Poucenost je na druhou stranu chapana jako problém ve smyslu ,do
jaké miry mizeme byt poucéeni?“. Navic je respondenty pii definovani interpretacniho
pristupu shledavano riziko ,zaskatulkovani se“, vzniku ,pojmového dogmatismu® a
nasledného mozného vyhranovani se a oddalovani jednotlivych specializovanych skupin. Pres
to vSechno se vSak bylo mozné setkat snasledujicimi Gvahami nad nejrelevantnéjsim

pojmenovanim:

- poucend interpretace
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- autenticka (pojmenovani ze strany n€kolika HPI hudebnikii)
- dobova
- inteligentni
- stylovéa interpretace
kdy vsak zfejmé nejméné konfliktnimi a nejkonstruktivnéjsimi jsou v nékolika pripadech

zminéné terminy

- historicka provozovaci praxe

- hra na dobové nastroje

které nejlépe koresponduji se zavedenou terminologii v zahranici (,historical performance
practice“ a ,Historische Auffiihrungspraxis®). Nutno predznamenat, Ze mnoho hudebnikii
zabyvajici se dnes vyhradné HPI meélo jiz prilezitost studovat tento zplisob interpretace

v zahranici, kde se s témito pojmy bézné operuje.

V souvislosti s problematikou nejrelevantnéjsiho pojmenovani tohoto pristupu k interpretaci
se témér vSichni respondenti shoduji na tom, ze kazdd interpretace musi byt piredevsim
presvédciva, aby posluchacdi byli skuteéné dilem zaujati a bylo jim zprostfedkovano co
nejlépe. Zhlediska marketingového je pak vyznamny postireh nékterych hudebniki
zabyvajicich se HPI, Ze jejich zptisob interpretace by preci jen mél byt néjakym zptisobem
pojmenovan ¢i prezentovan (at jiz na koncertnim programu ¢i v bookletu CD), aby bylo
zfejmé, Ze se jedna o jiny nez tradiéni pristup. Tuto pottebu lze vykladat jako prozatim u nas
jesté nedostatecné etablovany uzus, ktery je jiz velmi bézny na zapad od naSich hranic, kdy
»stara hudba“ je automaticky interpretovana ,poucené“ ¢i ,na dobové nastroje“. (Podrobnéji

k tomuto tématu viz dale — kapitola 6.2.1.19.)

6.2.1.4. Identifikace ¢asového a zanrového dosahu HPI

Vsichni respondenti vidi neustéle se rozsitfujici ¢asové hranice snah o HPI ve vazné hudbé
smérem hloubéji do historie (renesance a stiredovek) i ¢asové blize do soucasnosti (az do 20.
stol.), avsak diferenciované v zavislosti na prislusnosti k vyhranénym polaritnim skupinam
HPI hudebnici / ne-HPI hudebnici:

- HPI hudebnici zpravidla pozoruji snahy o HPI hudby 19. i 20. stoleti (Dvorak, Ravel,
Schonberg, Haba, dokonce i Martinii), kdy nékteri z respondenti se ji pfimo vénuji,
- ne-HPI hudebnici vnimaji pokusy o HPI zpravidla nejvyse do obdobi klasicismu,

velmi ojedinéle do 19. stoleti.
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V zanrech mimo hudbu vaznou je HPI nejcastéji respondenty pozorovana v hudbé raného
jazzu a swingu, u nas pak predevsim v pfimém pojmenovani vyraznych soubort a osobnosti
z této sféry plisobeni Pavla Klikara, Ondieje Havelky a Origindlniho prazského synkopic-
kého orchestru.

Velmi pozoruhodnym jevem pii vymezovani c¢asového dosahu HPI je jakysi
ambivalentni postoj k HPI hudby vrcholné romantické, a to az na nékolik vyjimek v obou
skupinich HPI i ne-HPI hudebnikii. Na jednu stranu je zde (zejména ze strany HPI
hudebnik®) kladen dtiraz na pouzivani principt HPI na hudbu vSech casovych obdobi, na
stranu druhou je smysluplnost a vysledny efekt pro moderniho posluchace chapan jako
sporny a ,cesta do slepé ulicky“. To mize byt dle respondentii zptisobeno nasledujicimi

skuteénostmi:

- postromantickd tradice hudebni interpretace je priliS zivd a casové blizka, jeji
prijimani hudebniky i samotnymi posluchaci je dlouhodobé navyklé a ocekavané,
interpreti — jeji nositelé — zvuénych hudebnickych jmen jsou stdle ptitomni v nasi
hudebni kulture a tento stret je pro mnohé neprijemny,

- uchopeni pouze technické stranky interpretace (dobové néstroje, relevantni hudebni
text), zatimco estetickdA vychodiska (tvofeni tonu ad.) zistavaji prozatim
nezuzitkovana — jsou dosud rovnéz velmi ovlivnéna zZivou tradici, tiebaze se o jejich
konkrétnich odliSnostech objevuje stale vice relevantnich poznatki, ve finale tedy
miiZe vysledek ptisobit nepresvédcive,

- technicky nedostatecné kvalitni interpretace hudby 19. stoleti, které se v historicky
poucené interpretaci zacaly zmocniovat soubory a hudebnici nejdiive se vénujici
hudbé starsich obdobi (nejvice baroka), kdy dlouhodobé provozovand mensi
technicka naroénost tohoto repertoaru mohla zptisobovat mensi pohotovost pri hie

narocnéjsich instrumentalnich partti hudby vrcholného romantismu.

6.2.1.5. Cesty HPI hudebniku k jejich zpusobu interpretace

Hudebnici, ktefi se dnes HPI vénuji vyhradné, se ke svému zplisobu interpretace nejcastéji
dostali diky:

- osobnimu dlouhodobému zajmu o starsi hudbu s naslednym individualnim nalezenim
prresnéjsi cesty ve vzdélani ¢i ziskani praktickych dovednosti timto smérem,
- setkani svyznamnymi osobnostmi svéta HPI domécimi i zahrani¢nimi, kdy lze

v mnoha pripadech vysledovat néjaky zlomovy bod zaujeti, otevieni nového obzoru,
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- samotnému studiu néastroje, ktery predpoklada jistou ,historickou poucenost”
(varhany, cembalo),

- praktickému umeéleckému provozu, ktery je do svéta HPI nasméroval a nasledné
pohltil.

6.2.1.6. Motivy HPI hudebniki k jejich zpisobu interpretace

Jednoznacéné zajimavé je srovnani riiznych motivii HPI hudebniki k jejich pristupu v inter-

pretaci ze ti'i pohledii:
- jaké motivy maji samotni respondenti — HPI hudebnici,
- jaké motivy pozoruji respondenti — HPI hudebnici u ostatnich HPI hudebnika,

- jaké motivy shledavaji ne-HPI hudebnici u skupiny HPI hudebnikd.

6.2.1.6.1. HPI hudebnici o sobé

Nejcast€jsimi motivy zpravidla jsou:

- hledani néceho nového, jiného nez vSeobecny pristup,

- hledani Gniku ze svéta rutinniho divadelniho ¢i orchestralniho provozu a moznosti
zajimavéjsiho uméleckého uplatnéni,

- snaha co nejvice se priblizit autorovi a podstaté dila za vyuziti vSech moznych
dostupnych prostredki (dobové nastroje, rekonstrukce dobového estetiky, mysleni
atd.), pozadavek ,,d€lat to co nejlépe, jit do nejvétsi hloubky*,

- touha po jiném zptisobu prace — v HPI shledéavaji vice hledani a vice tvorivosti nez u
nékterych ,modernich® soubort, kde vidi rutinu a stereotypy,

- interpret ma v HPI obrovsky prostor pro tvorivost — pii improvizaci ozdob ji lze
uplatnit ve velké mire,

- pred rokem 1989 jistd moznost skryté revolty proti stavajicimu politickému systému,
ktera v odrazu v interpretaci a vyhranéni se oproti u nés pritomné tzv. ,ruské skole“
(zejména u smyccarti) mohla byt demonstrovana praveé zcela jinym pristupem,

- pro nékteré jednotlivce je HPI star$i hudby skuteéné fyzicky a technicky méné

narocfna.

6.2.1.6.2. HPI hudebnici o jinych HPI hudebnicich

Ve své vlastni skupiné jsou HPI hudebniky pozorovany nasledujici dalsi motivy k vybéru

zpusobu interpretace:
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- HPI se vénuji lidé, kteti jdou vice do hloubky a jsou ochotni vénovat néco navic (vice
studia, investice do nastroje),

- snaha jit co nejvice k podstaté véci (hudebniho dila) pti zahrnuti vSech moznych
dostupnych prostiedki,

- nedostateéna technicka vyspélost ve hie na moderni nastroje, proto ptrechod k HPI,

- HPI neni natolik technicky obtizna i pro dobré instrumentalisty,

- hledani odisténi od velkého zvuku moderniho orchestru, cesta za jinym zvukovym
idealem,

- jista vypocitavost — ekonomické motivy,

- nékdy i duchovni pohnutky — ptiklon ke spiritualité a ndbozZenstvi, které pri ponoteni
se do vSech duchovnich souvislosti zejména hudby obdobi baroka jsou hudebnikiim

blize.

Velmi pozoruhodné zjisténi v tomto bodu je skuteénost, ze i sami HPI hudebnici vnimaji
vramci své vlastni skupiny nékteré motivy (nedostatecna technickd zrucnost, mensi
narocnost repertoaru, ekonomické motivy), které byly diive proklamovany predev§im ze
strany ne-HPI hudebnikd.

Zminéné okruhy motivli v§ak nelze pravdépodobné vnimat v kvalitach ,,vyssi x nizsi“
¢i ,lepsi x horsi“, nebot v dnesni spole¢nosti je moznost individualntho svobodného vybéru
svého zpiisobu (umeleckého) uplatnéni v zivoté zakladnim pravem kazdého ¢loveéka. V tomto

smyslu je to ostatné vétsinou chapéano i samotnymi respondenty.

6.2.1.6.3. Ne-HPI hudebnici o HPI hudebnicich

Prestoze je ze strany ne-HPI hudebniki jesté stale mozné pozorovat existujici nazor, ze kdo
neni dostate¢né vyspélym hra¢em na moderni nastroje, prejde k HPI pro mensi technickou
narocnost, neni jiz ndzorem na motivaci HPI hudebniki dominujicim. Pod vlivem stéle vice
viditelnych a etablujicich se ¢eskych sélovych umeélct i soubort HPI, ktefi se svou kvalitou
dnes jiz mohou rovnat evropskému standardu, zaéinaji byt dalsi hlavni motivy touto

skupinou shledavany takto:

- HPI hudebniky bavi jejich pristup k interpretaci, je to osobni zaujeti,
- marketingovy cil — mozZnost lepsiho prosazeni se, nataceni znovu jiz dfive natoéeného
repertoaru,

- modni zaleZitost — interpretacni trend soucasnosti.
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6.2.1.7. Zdroje poznatki HPI hudebniki

Mira ,historické poucenosti“ vSech respondentti je nanejvys individualni co do mnozstvi
nastudované literatury, absolvovanych kursi ¢i vzdélani a umélecké praxe, na tomto misté se
da tedy tézko zevseobecnovat. Lze vSak nastinit nékteré okruhy zdroji, které se prekryvaji a

jejich cerpani je opét individualné odlisné.

6.2.1.7.1. Odborn4 literatura

Znalost existence zakladni literatury pro interpreta¢ni vychodiska v HPI jako jsou spisy A.
Dolmetsche (DOLMETSCH 1957), J. J Quantze (QUANTZ 1990), L. Mozarta (MOZART 2000) a
C. P. E. BACHA (BACH 2002) je dnes jiz téméi samoziejmosti, jejich nastudovani je otazkou
individualniho vkladu jednotlivych respondenti. Jasné zietelny je priklon k potiebé
studovani dalsich spisti i mimohudebnich, podavajicich nam svédectvi o dané historické dobé
(zde velmi casto zminovan BURNEY 1966), pripadné jinych ,specializovanych traktati ¢i
studii“ zabyvajicich se dil¢imi problémy (ornamentika, tempo, orchestralni praxe). U
nékolika hudebniki (zejména vedoucich osobnosti souborti) se poté objevuji zcela
individuélni hlubsi znalosti dalsi rozsitujici literatury, dostupné vyhradné v cizich jazycich
(jeji souhrn viz Doporucena literatura na konci této prace).

Pozitivné jsou hodnoceny zminéné specializovanéjsi moderni studie ¢éi ,extrakty“
z historickych literarnich pramenit (napi. NEUMANN 1978, BOYDEN 1979 ad.), které zrychluji
orientaci v jednotlivych interpretacnich ptipadech, jejich znalost HPI hudebniky je vsak

pomeérné omezena.

Zde je nutné poznamenat, Ze pri pouzivani literarnich zdroji k HPI je nezbytna pokrodila
jazykova vybavenost (zejména némcina a angli¢tina), kdy nékterymi hudebniky je vniman
nedostatek prekladi do ¢eského jazyka jako limitujici faktor pro sviij dalsi rozvoj, pravée diky

nedostacujicim jazykovym znalostem a naroc¢nosti historickych textt.

6.2.1.7.2. Vzdélani — odborné specializované studium a kursy HPI

Odborné hudebni vzdélani je bezesporu jednim zklicovych zdroji pro fundovany pristup
k HPI. Jeho konkrétni podoby u vSech respondentti jsou opét nanejvys individualni, je vsak

mozné vysledovat nasledujici zobecnéné poznatky:

- pred rokem 1989 se k odbornému vzdélani v oblasti HPI mélo moznost dostat jen
nékolik jednotlived, a to predevsim v podobé nahodnych navstév specializovanych

kursti v zahranic¢i (zejména v byvalé NDR). Tézisté vzdélavani HPI hudebnikd, ktefi se
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narodili pred rokem 1970 a lze je tedy dnes radit ke stfedni (nebo starsi) generaci,
bylo zejména v samostudiu a samostatném badani v rameci moznosti omezenych
politickym systémem. (Podrobnéji o pronikani HPI k nam pred rokem 1989 viz
kapitolu 6.2.1.17.1. Vyvoj do roku 1989.)

- Rok 1989 a otevieni hranic obéma sméry byl i pro moznost ziskavani (jakéhokoliv)
vzdélani zcela zasadné pozitivni. Generace hudebnikii narozena kolem roku 1970 byla
pravé ve veéku, kdy casto dokoncéovala své vzdélani na konzervatotich, a kromé
moznosti studia na nasich vysokych Skolach méli tedy prilezitost ziskat (zpocatku
finanéné i organiza¢né velmi naro¢né) odborné hudebni vzdeélani i v zahranici. Z této
generace umélcti dnes lze vysledovat mnoho hudebniki, ktefi toto specializované
studium v zahranic¢i absolvovali a pfinesli tak znalosti a dovednosti posléze k nam.
Z mnoha zaznamenanych vzdélavacich institucich, kterymi HPI hudebnici prosli, jsou
co do poétu absolventti vice zastoupeny dvé: Schola Cantorum Basiliensis ve Svycar-
sku a Dresdener Akademie fiir Alte Musik v SRN. Z fad jejich ceskych absolventii lze
navic vypozorovat velmi zajimavé ,regionalni rozdéleni studentii®, které koresponduje
s dnes jiz dobie pozorovatelnymi siln€jsimi ohnisky ptivodu HPI hudebniki na nasem
uzemi. Podrobnéji se této problematice vénuji v kapitole 6.2.1.16.

- Nejrozsirenéjsim a nejdostupnéjSim odbornym hudebnim vzdélavanim, které HPI
hudebnici méli moznost ziskat a které zpravidla alespoil v minimalni mire absolvoval
témér kazdy, jsou i pres jejich kratkodobou dobu trvani specializované kursy staré
hudby na tizemi CR. Téch se po roce 1989 uskute¢nilo mnoho jak v podobé
jednorazovych akci, tak v podobé jiz zavedenych a opakujicich se komplexnéjsich
vzdélavacich podnikt (podrobnéji viz Oddil II. — kapitola 6.1.2.3.). Za porevoluc¢ni
dobu se tak k ndm diky témto kursiim dostalo k pedagogickému piisobeni mnoho
renomovanych zahrani¢nich umélci (Simon Stendige, Lucy van Dael, Chiara
Bianchini, Catherine MacIntosh, Jacques Ogg, Helmut Franke, Brian Wright, Nancy
Hadden, ¢lenové souboru Florilegium ad.), jejichZ pozitivni vliv na vzristajici aroven
znalosti a dovednosti nasich HPI hudebnik{ diky primému pedagogickému piisobeni
je neoddiskutovatelny.

- Kratkodobé studijni pobyty na specializovanijch kursech HPI v zahrani¢i jsou rovnéz
nékterymi respondenty uvadény jako zdroje jejich praktického vzdélani, zde vsak
zalezi na individualnich finan¢nich a organizaénich moznostech kazdého z nich, kdy
tyto kursy jsou obecné mnohem méné (zejména financéné) dostupnéjsi, nez vyse

zminéné na tizemi CR.
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6.2.1.7.3. Prakticky hudebni Zivot

Velmi vyznamnym zdrojem znalosti je podle respondentii prakticky hudebni zivot, kdy se
v umélecké spolupraci mohou setkat s jiz renomovanymi HPI hudebniky ¢i soubory ¢eskymi i
zahrani¢nimi, od kterych mohou prebirat bezprostfedni zvukovou a estetickou zkuSenost se
znéjici HPI. Zejména pro HPI hudebniky, ktefi nejsou vedoucimi svych vlastnich souborii ¢i
komornich téles ani nositeli hlavnich interpreta¢nich vizi a koncepci a lze je povazovat za
sradové hrace” v oblasti HPI, je tato forma ziskdvani znalosti nanejvys pfinosna — dochazi tak
k jakési prirozené ,redistribuci poznatk“ od vice znalych, erudovanych a zkusenéjsich
hudebniki déle do $irsi HPI hudebni vetejnosti.

Nutno zde poznamenat, Ze nékolik ¢eskych HPI hudebniki nalezlo po roce 1989 i diky
tomuto béznému praktickému hudebnimu provozu pole svého trvalého profesionalniho
ptusobeni v renomovanych zahrani¢nich souborech jako vykonni umélci (Ensemble 415,
L’ Orfeo, La Cetra Barockorchester Basel, IT Giardino Armonico) ¢i jako pedagogové v oblasti
HPI (Schola Cantorum Basiliensis, Conservatorio di Musica Arrigo Boito di Parma), coz
svéd¢i o srovnatelnych kvalitich naSich hudebnikii HPI jiZz v mezinarodnim méftitku a

nejsiln€jsi konkurenci.

6.2.1.7.4. Ostatni

Inspirace poslechem hudebnich nosi¢ii byla jednim zhlavnich zdroji pro interpretaci
predevsim pred rokem 1989, kdy zejména diky zahrani¢nim cestam OPSO (v némz piusobili
stejni hudebnici jako v souboru Musica antiqua Praha — podrobnéji viz dale, kapitola
6.2.1.17.1. V§voj do roku 1989), architekta — cembalisty Daniela Spi¢ky a dalsich se k nAm
dostavaly od 70. let nahravky soubori Reinharda Goebela, Christopera Hogwooda aj.
V dnesni situaci je sledovani nahravek, stejné tak jako ndvstéva koncertit HPI domacich i
zahraniénich interpretit HPI samotnymi HPI hudebniky spise prostfedkem k informovanosti

Vevs

o aktuadlnim déni. Vtéto souvislosti je zajimavé zjiSténi, Ze daleko silnéjsi tendenci
k inspirovani se zvukovymi zdznamy lze stéle sledovat u ne-HPI hudebniki, ktefi ¢asto jejich
analyzu vyuzivaji jako jeden ze stavebnych kament svého pristupu k interpretaci.

Samostatna badatelska muzikologicka ¢innost hudebnikti HPI v podobé zkoumani
archivnich materiald hudebnich (dobové originaly notového textu) i nehudebnich (cetni
knihy, matriky apod.) je spise ojedinéla (napt. Robert Hugo, Michael Pospisil, dfive Pavel
Klikar).
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6.2.1.8. Hodnoceni situace ve vzdélani v oblasti HPI u nés

HPI hudebnici v naprosté vétSiné€ pripadi hodnoti situaci v moznostech HPI vzd€lani u nas
jako velmi $patnou, nedostate¢nou, nekoncepéni a malo podporovanou ze strany oficialnich

pedagogickych instituci. Za nejvétsi nedostatky zpravidla povazuji:

- vkompletnim rozsahu (vysokoSkolské studium) nelze u nas prozatim ziskat
fundované HPI vzdélani srovnatelné se zahrani¢nimi moznostmi,

- kursy jsou piinosné, maji vSak jen kratkodobéjsi dosah — studenti se nauci napf.
pouze 1 — 2 skladby, ale jejich dalsi postup je problematicky,

- Akademie staré hudby v Brné je viniména jako dobry zacatek (v moznostech vzdélani),
ale jeji dosah je rovnéz vniman jako nedostate¢ny, zejména kvili malému poctu
instrumentalnich hodin vjuky za semestr a vétsimu muzikologickému zaméreni,

- svelkymi rozpaky jsou HPI hudebniky ptijimany zcela evidentni rozdily v pristupu
k HPI (na pedagogické tirovni) mezi Prahou a Brnem, kdy tfebaze se v Praze kumuluje
aktivni hudebni Zivot, otevienéjsi a vstiicnéjsi pristup k HPI vzdélavani ze strany
JAMU4 a FF MU je nesrovnatelné progresivné€jsi nez napf. HAMU ¢i Prazské

konzervatore.

Ne-HPI hudebnici vnimaji ¢asto moznosti vzdélavani v oblasti HPI jako prozatim uspokojivé

s tim, ze:

- pokud se tomuto zptisobu interpretace chtéji hudebnici profesionalné vénovat, mzou
vycestovat za studiem do zahranici,

- pri tvahach nad potiebami néjakého dalSiho rozvoje vtomto sméru casto zachazeji
s argumentem, ze pokud bychom u nas méli dalsi specializovanéjsi moznost HPI
vzdélavani, nenti jisté pro jeho absolventy uspokojivé profesionalni uplatnéni,

- ze strany nékterych pedagogickych pracovnikii HAMU i Prazské konzervatore je vSak
vniména potifeba alesponn n€jakého minimélniho posunu ke zlepsSeni zikladni
informovanosti studentii o existenci a principech HPI ve formé lepSich seminait

apod., pretrvava vsak jista opatrnost v tomto sméru4o.

Kromé samotného hodnoceni stavajici situace byly u respondentii hledany i navrhy, co by se

jednoznacné mélo v oblasti HPI vzdélavani zlepsit ¢i nejmensiho vykonat:

48 Na JAMU se v soucasnosti planuje otevieni samostatného Oddéleni staré hudby, které, pokud bude schvaleno v pfedkladané
formé a rozsahu, by mohlo za¢it s fadnou vjukou jiz v akademickém roce 2008 / 2009.

49 Tu lze bezpochyby spatfovat vjakémsi ,nebezpeci“ ze strany existence HPI, jejiZ principy a filosofick4 vychodiska mohou
,borfit“ dlouholeté pedagogické pristupy a vzorce hudebnich pedagogt in general. Lze to rovnéz chépat jako jakysi genera¢ni

stiet ,staré skoly“ se soucasnymi trendy.
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- na jediné stavajici oficialni statni instituci (Akademii staré hudby v Brn€) alespon
zmnozit pocet hodin za semestr a rozsirit vyucovani na dalsi dechové nastroje,

- jiz na konzervatorich by mél byt alespon néjaky specializovany seminat HPI vedeny
respektovanou osobnosti z aktivni hudebni sféry HPI,

- na HAMU i JAMU by mélo jednoznac¢né vzniknout samostatné oddéleni pro starou
hudbu, ne jen dil¢i seminatfe a néstrojové tridy pro cembalo a varhany, které maji
zcela omezeny dosah. Nejvétsi nutnost ,zmény“ vinformovanosti a moznostech
vzdélavani vidi respondenti u hraci na smycécové nastroje a dechy,

- neni nutné, aby se vSichni hudebnici zabyvali HPI, ale aby byla moZnost alespon

zakladni informovanosti srovnatelné se zdpadnimi vzdélavacimi institucemis°.

V obou skupinadch hudebnikii (HPI i ne-HPI) byly nékolikrat identifikovany jesté dalsi

souvisejici problémy obecného charakteru, které povazuji za nutné zminit na tomto miste:

- velké rezervy jsou spatrovany v globalu v pedagogickém pristupu, ktery je témér
neménny nékolik desitek let — vychovavaji se solisté a ne prakticky pouzitelni radovi
orchestralni hraci. Toto odtrZeni profesionalniho studia od praktického hudebniho
Zivota je smazavano az béhem profesionalniho hudebniho ptisobeni v kazdodenni
praxi. Je zde dokonce identifikovana potfeba zmeény celkova koncepce hudebniho
Skolstvi, které by meélo zohlednovat nasledné mozné uplatnéni svych absolventti
(s6lovi umélei — komorni hraéi — orchestralni hraci)s:.

- Jako velky problém je vnimana zména spolecenského statutu studia na stfedni i
vysoké hudebni skole ve smyslu socidlnim — tento druh lidské ¢innosti prestava byt
prestiznim, ubyva prihlaSenych studentt k ptijimacim zkouskam, vznika poté nutnost
prijmout ke studiu i ty, ktefi by se dfive pfes minimalni pozadavky nedostali — Groven

absolventt je tak velmi rtznoroda.

6.2.1.9. Pouzivani notovych materidlu

U HPI hudebnikii je zcela jednoznaéné kladen velky diiraz na notovy material, ze kterého
vychazeji pii interpretaci. TéEmér vSichni respondenti se snazi pracovat s urtextem, vlastnimi
spartacemi dle origindlnich (autentickych) prament, faksimilemi, ¢i kritickgm vydanim.

Jejich orientace v modernich védeckych poznatcich o relevantnosti vychoziho hudebniho

50 Napf. ve Francii a Némecku je jiz na vysokych skolach bézné, Ze v rdmci studia moderniho néstroje studenti absolvuji jeden i
vice semestri obligatniho studia historického ekvivalentu tohoto néstroje.

51 Jedinou progresivni instituci, kterd za¢in rozliSovat rozdilnou troven a budouci zaméfeni studentd jiz béhem samotného
studia, je u n4s Gymnézium Jana Nerudy, kde jsou na ur¢itém stupni vykonavany roztazovaci zkousky do tfid ,,A“ (velmi nadani
studenti) a ,,B“. Dalsi pozorovatelnou skuteénosti v poslednich nékolika letech je stoupajici konkurenceschopnost této vzdélavaci
instituce na tdrovni stfedniho Skolstvi vii¢i konzervatofim, kdy absolventi tohoto gymnézia nezfidka tspésné vykonéavaji
prijimaci zkousky na vysoké hudebni skoly (HAMU, JAMU, zahrani¢).
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textu je tedy v tomto sméru velmi dobra, jsou navic casto obeznameni i s konkrétnimi jmény
vydavateldi, jejichz tisky lze v tomto sméru povazovat za uspokojivé (napt. Barenreiter, G.
Henle Verlag ad.).

I ne-HPI hudebnici dnes vétsinou jiz zcela upoustéji od starsich ,piepracovanych vydani“ a
velmi ¢asto zminuji urtext jako jednu z pomtcek, diky niz si tvori vlastni interpretac¢ni nazor.
Obéma skupinami je navic vhiman obecny trend v souc¢asné hudebnické spolecnosti, ktery

priklada védecké spravnosti vychoziho hudebniho textu velkou dtlezitosts=.

Velmi pozoruhodnou skuteénosti u obou skupin hudebnikii, kterd bohuzel svéd¢i o
nedostatecné informovanosti pravdépodobné ze strany odbornych muzikologickych kruhd, je
nanejvys casté zameérovani urtextu a faksimili. Napravu tohoto jevu lze vidét nejspise

v kvalitni teoretické priipraveé jiz béhem studia na odbornych hudebnich skolach.

6.2.1.10. Kooperace skupin HPI a ne-HPI hudebniki

Jaké jsou vlastné moznosti této spoluprace? Vyjdeme-li z praktického hudebniho Zivota, 1ze

tyto typy spoluprace rozdélit nejlépe nasledovné, kdy se hudebnici museji vyrovnavat s témito

jevy:

6.2.1.10.1. Dirigenti a vedouci soubort — ,smiSeni“

Tyto osobnosti ¢eského hudebniho Zivota maji dobré renomé a respekt jak mezi praktickymi
hudebniky, tak i mezi Sirsi vefejnosti, a tfebaze jsou vSeobecné povazovany za ,specialisty” na
HPI, jsou zvani ke spolupraci jako dirigenti ¢i umeélec¢ti vedouci i k ne-HPI souborim a
orchestriim. Dle vystupti z mého vyzkumu jsou to nap¥. Vojtéch Spurny, Marek Stryncl a Jii1
Kotoué.

Pii tomto zptisobu spoluprace HPI hudebnikii — dirigenti s ne-HPI soubory jsou
respondenty zminovany nutné kompromisy, se kterymi je nutné pocitat pti této umélecké
spolupraci, nebot dlouhodobé tradicionalisticky vedeny orchestr nemtze za nékolik malo
zkousek zcela vstrebat odlisSnou estetiku a pristup, které jsou vlastni specialné skolenym HPI
hudebnikim. Z4alezi potom na individualni aplikaci diplomacie, argumentacni presvédéivosti,
vystiZzeni vhodné miry pozadavkd, které na ne-HPI orchestr lze klast, a ¢asovych moznostech
pro zkousSeni, aby tento typ umélecké spoluprace byl ve svém vysledku hudebné presvédcivy

pro publikum a nefrustrujici pro obé strany — HPI dirigenty i ne-HPI orchestr.

52 Zvlast transparentnim prikladem tohoto obecného trendu je napft. piipad, kdy na Mezinirodni hudebni soutézi Prazské jaro
2003 byli jiz v prvnim kole vytazeni houslisté, ktefi pfi svém interpreta¢nim pojeti evidentné vychézeli z jiného nez urtextového
vydani soutéznich dél.
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6.2.1.10.2. Vedouci soubortu — pouze HPI

Tito vedouci souborti jsou jiz natolik vyhranéni ve svém umeéleckém pristupu, zZe spolupracuji
(pokud je to mozné) vyhradné s HPI hudebniky ceskymi a zahrani¢nimi. Pribéh této
spolupréce je v porovnani s predchozim pripadem v mnohém snadnéjsi, nebot zde jiz existuji
urcité vzité konvence v pristupu ke studovani skladby, zptisobu tvoreni tonu, porozuméni
odli$né (od tradicionalistické) estetice HPI, souhry komorniho télesa ¢i orchestru atd., kdy
vysledky této spoluprace jsou ve finéle ¢asto na vysoké drovni a plné srovnatelné se soubory
zahrani¢nimi.

K takto jasné vyprofilovanym vedoucim souborii jsou respondenty fazeny osobnosti
HPI Marek Stryncl, Robert Hugo, Vaclav Luks, Jana Semeradova, Adam Viktora, Michael

Pospisil, Petr Wagner, Vaclav Navrat a Barbara Maria Willi.

6.2.1.10.3. Radovi hradi

Tato skupina hudebniki je zvlast dulezita pro jakékoliv umélecké piisobeni soubort HPI i ne-
HPI, nebot ve findle vytvaii obsahovou népln individualniho uméleckého pocinu
zprostiedkovavajici napt. ideu interpretac¢niho pristupu uméleckého vedouciho.

V tomto ramci uméleckého ptisobeni hudebnikt lze pozorovat skutecnosti, Ze spiSe
jsou ne-HPI hudebnici zvani ke spolupraci s HPI hudebniky nez obracené, a to zejména z

téchto duvodu:

- HPI hudebnici jsou jiz natolik esteticky uvykli svému ,poucenému” pfistupu
k interpretaci, Ze jinou nez tuto moznost uméleckého uplatnéni nevyhledavaji (pokud
k vyjimkam nejsou donuceni napt. vnéjsimi ekonomickymi motivy) a spolupraci s ne-
HPI hudebniky ¢i soubory trvale odmitaji.

- Vindividudlnich uméleckych pocinech, které maji ve sfére HPI velmi casto spise
podobu jednorazové projektovou, neni mozné zajistit dostatek HPI hudebniki, jsou
proto tedy ke spolupréaci ptizvani ne-HPI hudebnici, aby byl zajistén dostate¢ny pocet
hraéi v souboru.

- Ne-HPI hudebnici se dnes trochu ,obavaji“ jinych znalosti, dovednosti a
interpretacnich nazorti predevsim na ,starou hudbu®, proto se ke spolupraci s HPI

hudebniky stavi obezietné.
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6.2.1.10.4. Zvlastni pfipady

Za samostatnou zminku na tomto mist€ stoji jev, ktery se ve svété HPI v poslednich letech cas
od casu vyskytuje. BEhem bézného koncertniho a umeéleckého provozu, zejména vsak pri
soubéhu festivalli, se casové kryji nékteré umélecké pociny v oblasti HPI (nékdy i u nas a
v zahranici), na nichz je zapottebi vice HPI hudebnikt. MiZe pak vznikat i jakysi kratkodoby
nedostatek téchto hudebnikil (zejména hract na historické dechové nastroje a soélovych
zpévaki), ktery je kompenzovan pravé angazovanim ne-HPI hudebniki. V téchto pripadech
zde tedy funguje jako vedlejsi produkt vzdjemnd informovanost jednotlivich uméleckych
vedoucich i fadovych HPI hudebnikti o aktudlnim nebo pripravovaném déni v koncertnim
provozu u nas, kdy vznika nutnost této informovanosti s delsim ¢asovym vyhledem dopiedu,
aby jednotlivi vedouci soubortit HPI ¢i hudebni managefi mohli uspokojivé obsadit cely

orchestr.

6.2.1.10.5. Problémy, dusledky

Paklize se jiz z jakychkoliv pric¢in realizuje spoluprace mezi HPI a ne-HPI hudebniky, jsou

respondenty identifikovany nasledujici problémy ¢i komplikujici jevy:

- ne-HPI hudebnikiim ¢ini pocateéni tézkosti hra na nizsi ladénis3 (,na 415“) a zcela
odlisné tvoreni tonu — bez vibrata (v nastroji ¢i hlasu), jehoz eliminace ¢i pouzivani
pouze jako ozdoby s sebou u nich piinési i horsi intonaci,

- nékteré zvukové a technické pozadavky nelze na moderni nastroje uspokojiveé
realizovat (zejména u smyccovych nastroji),

- ne-HPI hudebnici jsou ¢asto navykli na funkei dirigenta, dle kterého realizuji samotny
umélecky vykon (dynamika, tempa atd.) a nemaji ve zvyku hrat podle spoluhraci ¢i
umeéleckého vedouciho rovnéz vsouboru hrajictho (cembalista, 1. houslista).
Respondenty ze skupiny HPI hudebniki je to nejcastéji reflektovano slovy ,méné se
poslouchaji navzajem®, navic jsou ne-HPI hudebnici ¢asto méné ochotni ke zménam

svého interpreta¢niho pohledu.

Pozitivni dusledky, které lze vSak diky této formé spoluprace vysledovat, jsou postupné
narusovant zazitych interpretacnich stereotypit ne-HPI hudebnikii pramenicich z dosavadni

’

kontinualni tradice, pri kvalitnim a presvédéivém umeéleckém vykonu pak také prekonduani

«

53 Zvlast vyznamny je argument ne-HPI hudebnikd, Ze ,maji absolutni sluch“ a tedy je pro né hra na odlisné ladéni témér
nemozna. Z historicky-fyziologického pohledu se tato problematika jevi jako zvlast vhodné pro dals$i zkouméani, nebot bezesporu
iv17.a18. (i dalsich) stoleti Zili hudebnici s absolutnim sluchem, ktery byl v souladu s tehdy odlisnymi ladénimi, a kdy je tedy
nanejvys vhodné argumentovat dobovou podminénosti absolutnitho sluchu jako konstruktu lidského ducha ovlivnéného
okolnim prostiedim.
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rezistence k HPI ze strany ,zarytych“ odptirci tohoto pristupu k interpretaci, a tedy ve finale

dalsi rozsirovani povédomi o HPI a zlepSovanti jeho statutu v nejSirsi hudebnické verejnosti.

6.2.1.11. Vztah skupin HPI hudebniki a ne-HPI hudebnikt

Jednou zklicovych oblasti, které jsem se snazil ve svém vyzkumu vénovat, byla snaha o
zodpovézeni otazek na soucasné vlastnosti skupiny HPI hudebniki jako celku a jeji vztah ke
skupiné ne-HPI hudebniki, jak vypada tato koexistence a ovliviiovani se obou skupin, zda-li
je skupina HPI hudebnik néjakym zptisobem uzaviena ¢i ohranicena. Neékteré ztéchto
dil¢ich problémi jsou jiz C¢asteéné zminény v predchozim textu, zde je prezentovan dalsi

podrobné;jsi nahled.

6.2.1.11.1. Ohranic¢enost

Z odpovédi respondentti lze vyvozovat nasledujici zjisténi:

- pred rokem 1989 byli HPI hudebnici jasné ohraniéeni a trochu vyclenéni, zejména
pak hudebnici kolem Pavla Klikara a souboru Musica antiqa Praha, ktefi byli
povazovani za velmi nonkonformnis4,

- dnes je tato ohranicenost ¢i uzavienost chapana éleny obou skupin v Sirokém rozpéti
nazort od ,ano, velmi“ az po ,ne“, kdy vnimani tohoto jevu zélezi na individualni
zkuSenosti respondentli. V. mnozstvi pripadi je navic mozné pozorovat nazor, Ze
jakékoliv projevy prisné uzavienosti ¢i ohraniCenosti, pripadné nazorového
dogmatismu z obou stran, jsou vdne$ni dobé povazovany za nekonstruktivni a
neprinosné.

- Ze strany HPI hudebniki bylo v§ak mozné pozorovat v né€kolika ptipadech nazor, ze
existuje jakasi tendence k ,samouzavirani se“ HPI hudebniki, nebot chtéji-li se své
specializaci vénovat na vynikajici tirovni, musi zlepSovani a udrZovani své technické
urovné i erudovanosti vénovat mnozstvi ¢asu, kdy jiz na umeélecké plisobeni v
smoderni“ sfére nezbyva ¢as. Navic jak jsem zminil v kapitole 6.2.1.10.3., pokud HPI
hudebnici zcela privyknou estetickému ptistupu HPI, spolupraci s ne-HPI oblasti jiz
sami ani nevyhledavaji.

- Jasné pozorovatelnou vlastnosti skupiny HPI hudebniki, kterou vSak jednoznacné
nelze chapat jako ohranicenost, je jiz v Etapé 1. tohoto vyzkumu zminéna komunitni

prislusnost — HPI hudebnici se navzajem dobie znaji, védi o tom, kdo nalezi do

54 Pozoruhodné zjisténi je, ze b€hem ,legendirnich® (jak uvadéji respondenti) koncertti souboru Musica antiqua Praha
v Betlémské kapli vystupovali hudebnici obleceni ve svetrech.
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komunity. Je tomu ¢asto i ,zven¢i“ ze strany ne-HPI hudebniki, ktefi jsou schopni
identifikovat, kdo do této komunity HPI hudebniki patii.

6.2.1.11.2. Vztahy a vzajemné vniméani se

- Nejvice viditelnym obecnym trendem ve vztahu obou skupin je ustup od nazoru, ze
HPI se dnes vénuji hudebnici, kteri dostatec¢né technicky neovlddaji sviij nastroj. Ten
dle respondentti jasné prevazoval az do 1. pol. 90. let 20. stol., kdy nebyl dostatek
potiebnych informaci, vzdélani a technické zru¢nosti HPI hudebniki, ale
v soucasnosti, kdy je vpraktickém koncertnim Zivoté u nas vidét stale vice jiz
dostate¢né renomovanych a respektovanych domacich osobnosti i soubori HPI, je
tento pohled velmi ojedinély a povazovany za prekonany.

- Otevirenou skupinovou rivalitu, vzdjemné antipatie ¢i militantnost, které bylo mozné
dle respondentti jesté pired cca 10 lety mozné pozorovat strida vzajemny respekt obou
skupin. Nejrozsifené€jsi nazor v tomto sméru je pohled, ze ve skupiné HPI i ne-HPI
hudebniki jsou dnes zastoupeni vynikajici, primérni i $patni instrumentalisté.

- Pokud je jesté v nékterych individuélnich pripadech mozné se setkat s antipatiemi ¢i
skupinovou rivalitou, jde dle respondentii spiSe o negativni projevy ze strany ne-HPI
hudebnikd.

- Jako verejné neproklamovana avsak latentné pritomna je pozorovatelna i jista zavist
ze strany ne-HPI hudebnikii, nebot existuje obecny pohled, Ze HPI hudebnici jsou za
své umélecké ptisobeni 1épe finan¢né ohodnoceni.

- Jako existujici individudlni negativni jevy, které vnimaji HPI hudebnici u skupiny ne-
HPI hudebnikd, jsou pozorovany:

o nezdjem o zjiSfovani a poznavani novych (védeckych) poznatkii v oblasti
interpretace,

o prehlizeni HPI pfistupu a jeho vnimani jako pouhé ,modni viny*,

o neochota k diskusi a zméné v mysleni,

o ne-HPI hudebnici si zajisti pouze historicky nastroj a bez potiebné
obeznamenosti s problematikou a estetickymi vychodisky HPI se HPI vénuji
pouze ze zistnych ekonomickych divodi.

- HPI hudebnici v§ak pozoruji urcita negativa i ve své vlastni skupiné:

o nedostatek vhodnych historickych nastroji ¢i jejich presnych kopiiss, kdy se
pii jednotlivém uméleckém pocinu mohou sejit velmi rizné podoby

historickych nastroji, ¢asto v kompromisnim resSent,

55 Zejména u néstrojii smyccovych se Casto pouze zaméni moderni ostrunéni za stievové a moderni smycec za historicky
(zejména barokni), ale jiz se nepfistoupi k celkové konstrukéni zméné néstroje (jiny thel zasazeni krku do korpusu, mensi
basovy tramec). U nastroji dechovych je situace odli$né, nebot pro HPI se moderni nastroje nedaji nijak upravit (nap¥. odstranit
klapkovy systém), je zde tedy naprostou nutnosti opattit si odpovidajici historickou kopii na zakazku.
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o vznik urcitych interpretac¢nich klisé i v samotné HPI sfére,

o technické strance nastudovani dila se nevénuje tolik prostoru jako hudebni,

o pri studiu nového dila pro interpretaci se Cerpa inspirace z existujicich

zahranic¢nich nahravek,

o diky nedostatku vzdélani voblasti HPI u nas je nékdy nutné i HPI

hudebniktim vysvétlovat urcita esteticka ¢i technicka vychodiska, ktera jsou

v zahrani¢i povazovana za samoziejmost,

o ustrnuti jak vtechnickém udrzovani a zlepSovani individuadlni nastrojové

techniky, tak i v dal§im teoretickém vzdélavani.

6.2.1.11.3. Terminologie

Z vyvoje terminologie — pojmenovavani se obou skupin navzijem — lze bezpochyby rovnéz

odvozovat vzajemny vztah téchto skupin a jeho soucasnou podobu. Z odpovédi respondentti

je mozné jasné€ vyvozovat, ze k pojmenovdvani dochazelo piedevsim ze strany ne-HPI

hudebnikit vii¢i HPI hudebnikiim. V té se z pocatku odrazela jinakost zvuku, pouzitych

néastroji, estetického pristupu a predevsim pak negativni postoje vici HPI hudebniktim. Od

pocatku pronikani HPI k nam se respondenti setkali s témito oznacenimi pro HPI hudebniky,

Casto s pejorativnim nadechem:

kdy za jednoznaéné nejpouzivané€jsi byly oznacovany terminy ,barok

»111

AL 3

tari

,barokari“

spazourkari“ (staré nastroje = pazourky)

Lhitafi“ (smyccafi hraji na stfeva = nité)

sboulari“ (hraji s boulemi v jednotlivych tonech)

yhinari“ (zvuk stievovych strun pojmenovavaji jako ,,ninani*)
spastickari“ (hraji na staré nastroje — ,pasticky“)

sbzikalové® (zvuk strevovych strun pojmenovavaji jako ,,bzikani“)
»choroby® (hraji na nastroje, které znéji nezdrave)

LStreva“ (pouzité struny)

,Stfevari“

~Skrabky“ (pri hfe na nastroje ,,Skrabou)

mautentic¢aci”

sucistnici“ (pouzivaji staré smycce s ,,lukovym® prohnutim)

JAT
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davaji do souvislosti s rostouci respektovanosti HPI jako celku.5°

Sami HPI hudebnici se dnes nejcastéji oznacuji jako ,hraci na historické (barokni, popiipadé

klasicistni) nastroje“, skupinu ne-HPI hudebnikli potom ptipadné ,modernisti“ nebo ,hraci

na moderni nastroje®.

6.2.1.11.4. Ovliviiovani

V této kapitole jsou prezentovana zjisténi o mire a povaze dosavadniho ovlivnéni skupiny ne-

HPI hudebniki existenci HPI s nasledujicimi okruhy:

jak konkrétné je skupina ne-HPI hudebnikt ovlivnéna existenci HPI,
¢im je nejvice ovliviiovana,

kdo ji v nejvétsi mire ovliviiuje.

a) Konkrétni priklady

Jiz v kapitole 6.2.1.9. PouZivani notovych materiali jsem prezentoval prvni poznatek,
Ze do dnesni vSeobecné hudebnické praxe prinesla existence HPI zménu v pristupu
k vjchozimu notovému materidlu — snaha pracovat s kvalitnim urtextovym (¢i
kritickym) vydanim je dnes jiz témér standardem, ,pfepracované edice“ jsou
odkladany jako anachronismus.

Na provadéni ,starsi hudby“ modernimi orchestry jsou ke spolupraci zvani dirigenti
z oblasti HPI (Stryncl, Spurny, Kotoug).

Zacéina se ve znacné mire dlsledné rozlisovat rozdilnd stylovost v interpretacnim
pristupu k jednotlivym historickyym obdobim (baroko, klasicismus, 19. stol., 20. stol.),
kdy mizi jakasi ,univerzalni interpretace® a ,hutny velky zatézkany zvuk® (zejména
hudby barokni) v sélovych néastrojich i orchestrech — i obsazeni orchestru napf. na
skladby W. A. Mozarta byva oproti diivéjSimu standardu zmensovano.

Znami sblovi interpreti (nejviditeln&jsi v oblasti smyécové hry — Pavel Sporel, Vaclav
Hudecek, Gabriela Demeterovas”) dnes reflektuji a nékdy i v omezené mire integruji

alespont minimalné zakladni principy HPI do svého pristupu k interpretaci.

56 Zv1a§té kuriézné miize v naSem kulturnim prostiedi pisobit pojmenovani HPI hudebniki, se kterym se Ize setkat ve Francii,
kde se této skupiné specializovanych hudebniki fiké ,smradlavé syry“ — ,barokni drzeni housli totiZ eliminuje pevné stisknuti
nastroje mezi rameno a bradu, housle jsou volné poloZeny na kli¢ni kosti a hlava je odklonéna od néstroje, jako by byl tento citit
od zrajicich syrd.

57 Gabriela Demeterova je jiz od roku 1998 zndma svym progresivnim pfistupem k HPI, kdy i nékteré své nahravky barokni
hudby natoéila v ladéni a! = 415 Hz. Svijj interpretacni pristup k barokni hudbé rovnéz konzultuje s renomovanymi zahrani¢nimi
hudebniky HPI Catherine MacIntosh nebo Lucy van Dael.
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b) Néstroje ovliviiovani

- Bezesporu nejvyznamnéjsi prakticky dopad na skupinu ne-HPI hudebniki i nejSirsi
posluchacéskou vetejnost ma prakticky hudebni koncertni Zivot a vydavani hudebnich
nosicit. Obsahy koncertnich fad FOK5®, programu Prazského jara, samostatnych
festivalt staré hudby i dalSich festivaldi, vysilaciho schématu statniho rozhlasu, kritik
a recenzi v odbornych hudebnich periodikach davaji stale vice prostoru pro HPI, nelze
tedy existenci tohoto zpiisobu interpretace nadéle prehlizet.

- Zajem médii o osobnosti HPI z Ceska i zahrani¢i. Rozhovory s vyznamnymi HPI
hudebniky v odbornych hudebnich periodikach tisténych i elektronicky sitenych jsou
rovnéz dilezitym néstrojem pro ovliviiovani a modifikaci vefejného minéni i skupiny
ne-HPT hudebnika.

- Existence dnes jiz nékolika renomovanych pravidelnych letnich kursi staré hudby
(Valtice, Prachatice, Rajnochovice).

- Vomezené mire pedagogické piisobeni nékolika mala pedagogii na odbornych
hudebnich skolach, ktefi maji vyznamné postaveni i v koncertnim Zzivoté u néas
(zejména Barbara Maria Willi, Vojtéch Spurny, Jiii Kotou¢, Dagmar Zarubova, Lukas

Matousek, Adam Viktora, Jana Semeradova).

Ve

6.2.1.12. Nejvyznamnéjsi soubory HPT u nas

Zodpovédeét takovouto otazku objektivnim zptisobem je na zdkladé mého vyzkumu ziejmé
nerelevantni. Pii pohledu ,zevnitt“ (respondenti ze skupiny HPI hudebnik{) je mozné
zkresleni dano jiz samotnou jejich prislusnosti ke skupiné, kdy maji v§ichni dobry piehled o
aktualnim déni na scéné HPI, navic pti kladeni otdzek na minéni respondentt bylo casto
mozné vysledovat diplomatické odpovédi sohledem na jistou (zdravou a ptirozenou)
konkurenci mezi témito soubory ¢i jejich vedoucimi. Pti pohledu ,zvenéi“ (respondenti ze
skupiny ne-HPI hudebniki) je predpokladané mozné zkresleni jiného typu, a tim je samotné
ptisobeni v profesionalnim umélecky-vykonném svété, kdy jistd informovanost o obecném
hudebnim déni je nevyhnutelna. ,,Vyznamnost“ navic miize i nemusi jit ruku v ruce s obecnou
»znamosti“, nebot moznosti prezentace jednotlivych soubori na koncertnich pédiich i
v médiich jsou znaéné€ individualni a zalezi velkou mérou na producentské ¢i manazerské
schopnosti zainteresovanych osob.

Za jednoznacné nejviditeln€jsi soubor, ktery byl zminén vSemi respondenty z obou
skupin, je povazovdna Musica Florea suméleckym vedoucim Markem Strynclem, a je

chapana jako klicové téleso majici zasluhu na tom, Ze cela oblast HPI se u nas v poslednich

58 Vkoncertni sezéné 2007 / 2008 byla do dramaturgie této statni instituce dokonce kromé ¥ady Stard hudba zatazena
modifikovana fada Varhany — cembalo — kladivkovy klavir.
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letech dostala do soucasného povédomi. Pfed rokem 1989 je jako zcela pritkopnicky v oblasti
HPI u nas chipan soubor Musica antiqua Praha, jejimz uméleckym vedoucim byl Pavel
Klikar. Ten méa navic dle respondenti dalekosihly vyznam i pro rozvoj ,autentického
provozovani“ amerického jazzu 20. let 20. stoleti.5

V poslednich deseti letech vzniklo i mnoho novych soubori HPI, jejichz umélecké
kvality jsou na velmi dobré Grovni a maji rovnéz nemaly podil na rostouci respektovanosti
HPI u nas jako celku, usuzovat na jejich vyznam v celém ¢eském hudebnim svété je ze strany
mého vyzkumu z vySe zminénych diivodli nerelevantni, proto jako hlavni vysledek v tomto

smeéru predkladam jejich aktualni soupis v Priloze 1.

6.2.1.13. Pfedpoklady aspéchu soubortt HPI

Za jednoznacné nejdulezitéjsi predpoklad pro tspésnost souboru HPI v ¢eském i mezinarod-
nim hudebnim svété je respondenty kromé samoziejmé predpokladané dostate¢né umelecké
kvality, charismatického a dostatec¢né erudovaného i instrumentdalné schopného umeleckého
vedouctho a nosné dramaturgie povazovan koncepcni a schopny management. Ten pak
v podobé hudebniho managera ¢i producenta, jenzZ ma potfebné obchodni a marketingové
dovednosti pro pohyb na ,volném* hudebnim trhu. Jednoznaéné chybéjicim élankem, ktery
nase profesionalni marketingové zazemi soubort HPI dosud na rozdil od mnoha
zahrani¢nich soubort postrada, je dle respondentti osoba producenta — viziondre, ktery se
neomezi pouze na zprostiedkovani a zajisténi koncertu ¢i nahravky, ale stoji za souborem
s celkovou dlouhodobou koncepéni vizi a dokaze z ného vytézit maximum jeho uméleckého

potencialu.

6.2.1.14. Cilovéa skupina recipientd HPI dle respondentii

Pfi ttvahach nad cilovou skupinou pro HPI byly respondenty zminény zejména tyto okruhy

recipientti:

- vsichni posluchadi vazné hudby,

- posluchadi s preferenci staré hudby,

- minoritni okruh ,poucenych® posluchact znalych problematiky,
- mladsi posluchaéska zakladna vazné hudby,

- samotni vykonni hudebnici®®

59 Pavlu Klikarovi byla Ceskou hudebni radou udélena 11. kvétna 2006 Cena Ceské hudebni rady ,za zasluhy o rozvoj historicky
poucené interpretace hudby raného baroka a amerického jazzu“ u prilezitosti zah4jeni festivalu Prazské jaro 2006.

60 Je patrné, 7e se predpoklddané cilové okruhy posluchaéfi riizné prekryvaji, bylo zaznamen4no mnoZstvi pohledt a nazori.
Jedna se na tomto misté pouze o souhrn subjektivnich nazorii hudebnikti HPI i ne-HPI, objektivnéjsi pohled by bylo mozné
ziskat nejlépe napt. kvantitativnim sociologickym vyzkumem na nékolika koncertech HPI.
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Diilezita je mnohokrat zaznamenana poznamka respondentli, ze pokud se jednd o

presvedcivy interpretacni vykon, tak by posluchaci — laikovi mélo byti jedno, zda-li se jedna

o interpretaci HPI ¢i ne-HPI. S tim souvisejici je i zaznamenany nézor, Ze pokud se jedna

navic o ,,pouc¢eného posluchace“, bude mit z koncertu HPI jesté hlubsi prozitek.

6.2.1.15. Zpétna vazba od posluchacéi

Predchozi zminéné okruhy recipientii 1ze zfejmé nejlépe zaradit do kategorie ,obecna prani

respondentti — hudebnik“ a nelze je povaZovat za empiricky validni vysledek. Jednim z mala

platnéjsich vysledkii v tomto sméru je pri vyuziti metody rozhovort s vykonnymi hudebniky

zkoumani konkrétni zpétné vazby, které se HPI hudebnikim dostava od posluchaci.

Obecné je jednou z bezprostiedné prvnich moznosti odezvy publika atmosféra behem
vystoupeni a zavérecny potlesk, ¢i ovace. Zde je respondenty uvadéno v naprosté
vétsiné pripadid ,velmi kladné prijeti“ vpripadé presvédc¢ivého a kvalitniho
umeéleckého vykonu, jde vSak stale o velmi méalo hmatatelnou informaci, kde ma
velkou tlohu individuélni pocit.

Dnes velmi rozsifend elektronickd posta je nékolikrat zminéna (predevsim
umeéleckymi vedoucimi souboril) jako hmatatelnd odezva jednoznac¢né velmi
pozitivniho a nadseného prijeti jejich umeéleckého vykonu posluchaci.

Osobni kontakt bezprostfedné po vystoupeni, ptipadné i s delSim ¢asovym odstupem,
je respondenty uveden jako vzdy pozitivni a motivujici pro dalsi praci.

Obdéasné uziti pritvodniho slova je respondenty vnimano jako jednoznaéné prinosny
nastroj pro lepsi navazani kontaktu s publikem, kdy je nasledné prijeti ,zaujatého®

posluchace vielejsi a je jim bezesporu ovlivnéna vyse zminéna atmosféra vystoupeni.

6.2.1.16. Centralizace HPI u nés

Evidentni centralizace HPI je respondenty vnimana jednoznacné v Praze a Brné, s nasle-

vevs

dujicim detailnéjSim rozvrstvenim a doplnénim:

VVev

Dominantni postaveni Prahy jako tézisté vétSiny umeéleckych aktivit je zrejmé (vétsi
koncentrace prostfedkii, cast€jsi navstévy zahranicnich hudebnikt, v oblasti HPI
pravidelné cykly baroknich koncertti FOK, festival staré hudby, interpretac¢ni kursy na
Tynské skole), diky jejich velkému mnozstvi je vSak zaplavena mnozstvim koncertti a
predstaveni nejriznéjsi trovné, kdy lze jednoduse prehlédnout mimoradné kvalitni

projekty z oblasti HPI, které by se v zahraniéi pravdépodobné tésily velkému zajmu
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jak verejnosti tak i médii. V Praze lze taktéZz pozorovat rezidentni ukotveni vétSiny
HPI souborti u nas.

Brno je charakteristické vétsi prehlednosti hudebniho déni, udalosti ve staré hudbé
jsou koncentrovanéjsi, sousttedén€jsi, vénuje se jim v tisku a médiich vétsi pozornost,
predevsim se vSak zaciné jednoznaéné etablovat jako hlavni mésto pro studium staré
hudby a HPI, kdy kromé jiz fungujici Akademie staré hudby pri FF MU nabidne
v blizké budoucnosti i JAMU samostatné Oddélent pro starou hudbu.

Dal$imi déleZitymi centry HPI jsou dle respondenti dnes i mésta Valtice (MLSSH,
letni festival staré hudby), Cesky Krumlov (festival staré hudby), diky por4dani letnich
kurzi HPI pak vomezené mife i Prachatice a vposlednich nékolika letech
Rajnochovice.

Hudebni déni voblasti HPI u nas neni samoziejmé soustiedéno pouze do vyse
zminénych mést a je v koncertni sezoné rozprostfeno i do dalsich mist, jedna se vsak o

méné pravidelné udalosti.

Na zakladé vyzkumu lze vysledovat jesté jinou podobu centralizace, a to vyznamnéjsi lokalni

smery, odkud pochazeji dnes aktivni hudebnici HPI, navic v prvnich dvou pripadech v jedné

zretelné generacni viné:

Soubor Musica Florea (jako jednolity a od svého pocatku vzakladnim obsazeni
kompaktni soubor) a dalsi HPI hudebnici ptisobici dnes mimo néj pochazeji z Teplic,
kde bylo dle odpovédi respondentii velmi priznivé prostiedi pro vychovu pozdéjsich
specializovanych HPI hudebniki jiz pred rokem 1989, a to zejména diky
pedagogickému plisobeni Rudolfa Zelenky (cembalo) a Dagmar Zarubové (housle) na
Teplické konzervatotfi. Mnoho néasledné profilujicich se HPI hudebniki ztohoto
lokalniho smeéru poté studovalo na Akademie fiir Alte Music v Drazd’anech.

Druhym velmi transparentnim smérem je Plzeri, kde bylo nékolik vékové si velmi
blizkych absolventii zdejsi konzervatore po roce 1989 nasmérovano do oblasti HPI,
kterou absolventi této Skoly studovali ve vétsi mife na Schole Cantorum v Basileji, a
dnes patfi k vyraznym osobnostem ceského svéta HPI (napf. Vaclav Luks, Adam
Viktora, vrenomovaném zahrani¢nim souboru Ensemble 415 ptisobici Lenka
Koubkova a Helena Zemanova ad.).

Praha je v tomto sméru zasadni jako misto vzniku a rezidence souboru Musica
antiqua Praha, jimz proslo nékolik dnes vyraznych osobnosti HPI (napt. Michael
Pospisil, Eduard Tomastik ad.), stejné tak jako nejdiilezit€jsi myslenkovou platformu

pred rokem 1989 obecné.
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6.2.1.17. Cesty HPI na nasSe izemi — historie, sméry, inspira¢ni zdroje,

vzijemné ovlivnéni

Tento prvotni vyzkum svym rozsahem nemiize zdaleka pokryt celou problematiku
historického vyvoje pronikdni HPI k nam, hlavnim tkolem bylo vyvoj a cesty tohoto
interpreta¢niho pristupu na nase tizemi v hrubych obrysech nastinit a vytvorit tak zdkladni
teorii pro dalsi mozny navazujici vyzkum.

Jako nejvhodnéjsi se na tomto misté jevi schematické znizornéni (viz Priloha 3)
zahrnujici v hrubych obrysech historickou névaznost, sméry, inspira¢ni zdroje a
transparentni ¢i mozna ovlivnéni, kterd mohla formovat soucasny stav fenoménu HPI (v
mém zibérovém vymezeni) na nasSem tzemi. Zahrnuta jsou do tohoto schématu vSechna
relevantni zjiSténi od respondentii, kterd si vtomto stadiu vyzkumu nemohou klést
pozadavek historické iplnosti, mohou vsSak poslouzit jako zakladni vychodiska pro hlubsi a

detailnéjsi historicko-sociologicky vyzkum.

Ke schématu v Priloze 3 nalezi nasledujici komentar:

6.2.1.17.1. Vyvoij do roku 1989

Vzhledem k uzavienosti hranic a tim i pfistupu i vzijemné vymény informaci se zahrani¢im
zde v mnoha ptipadech probihal soubézny samostatny vjvoj badant v oblast HPI, kdy jeho
odraz v praktickém hudebnim Zivot€é mél mnoho podob co do stupné ,autenticity” ¢i
yhistorické poucenosti“ v porovnani s dnesnim stavem védeckého poznani. Bylo mozné
pozorovat rizné kombinace zplisobti zachazeni s historickymi nastroji ¢i historickymi

poznatky:

a) Pro arte antigua

Byl nejstars§im seskupenim hudebniki, ktefi na nasem tzemi provozovali hru na historické
smyccové nastroje. M€l podtitul ,Musicorum antiquis violis et gambis canentium sodalitas
cameralis Pragensis“ (prazské sdruzeni hudebnika hrajicich na violy da braccio a violy da
gamba), a po Société des instruments anciennes od roku 1901 pusobici v Parizi druhé
nejstarsi v Evropé.

Soubor vznikl z podnétu dr. J. Branbergera, tehdejsiho feditele prazské konzervatore,
ktery zde v roce 1928 zavedl vyuku hry na staré violy a rozmnozil konzervatorni sbirku
starych néstroji o kompletni kvintet postaveny u prazského houslare J. Hubicky podle
originall nalézajicich se v zahranici. Koncertni aktivita souboru nebyla vSak prili§ bohata,

v jeho ¢innosti byly i delsi prestavky, navic ¢asto dochézelo ke zménam v obsazeni souboru.
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Skuteéné stabilni obsazeni se zacalo formovat az koncem 2. svétové valky, k vyraznému
vzristu ¢innosti pak doslo az koncem ¢tyticatych let, kdy za nejvyrazné€jsi osobnosti souboru
lze povazovat Ladislava Vachulku, Franti$ka Slamu a Jana Simona star$iho.

Umrtim Jana Simona st. (1974) ¢innost tohoto priikopnického souboru staré hudby
skoncdila. Na tuto dlouholetou ¢innost navazal znovu zalozenim souboru (1984) Pro arte
antiqua Praha Jan Simon ml., ktery ziskal nastrojové vybaveni od byvalych &lenti (violy da
braccio a da gamba) a doplnil je dal§imi nastroji houslového typu.

Tézisté repertoaru souboru lezelo vhudbé renesancni a barokni, pozdé€ji doslo
k rozsitovani i o ukazky nejstarsiho ¢eského vicehlasu. Cely sviij repertoar vSak hudebnici
interpretovali na jedny a tytéZ nastroje, kdy byly na rtizné ¢asové epochy aplikovany dobové
nerelevantni néstroje, ¢i dokonce néastroje nikdy neexistujici (kvintony). Kromé koncertni
¢innosti u nas i v zahraniéi vystupovali v rozhlasovych poradech a v televizi spolupracovali pri

nataceni historickych filmi.

b) Symposium musicum

Komorni soubor, ktery vznikl pod vedenim Miloslava Klementa v roce 1947 ptvodné jako
kvartet zobcovych fléten. Sviij instrumentar postupné rozsitoval o dalsi dechové nastroje
(rohy, pumorty, Salmaje, tichy cink, sopranovy dulcian, renesanéni pozoun, barokni fagot) a
v roce 1953 pak do souboru ptibyly historické nastroje smyccové — sopranova a altova viola
da braccio, tenorova a basova viola da gamba. Hraéi na staré violy vSak hrali prevazné
modernim zptisobem — drZeli smycec jako u violoncella, nepouzivali prazce a zcela jako u
modernich nastrojt uzivali vibrato. V instrumentéati souboru byl téZ portativ, loutna, z bicich

néastroji pak tamburina, bubinek aj.

¢) Ars rediviva

Je spjata s vyraznou postavou ¢eské hudebni scény 2. pol. 20. stol. Milanem Munclingerem a
je bezpochyby jednim z nejvyraznéjSich souborti, které u nas mély vliv na formovani HPI do
soucasné podoby. Muzikologicka erudice M. Munclingera (absolvoval hudebni védu, estetiku
a filosofii na FF UK) byla jednim ze z&kladnich vychodisek pro ve své dobé zcela odlisny
pristup k interpretaci hudby baroka (zejména pak dél J. S. Bacha), z principt HPI bylo velmi
sofistikované pouzivino ornamentiky, temp blizS§ich ptivodnim hodnotdm a stylového
frazovani, soubor vsak az do konce prvni éry svého plisobeni pouzival moderni nastroje i
ladéni.

Nejen bohatéd koncertni a nahravaci ¢innost, ale i mnoho televiznich a rozhlasovych
popularizacnich poradi, jez Munclinger ve své dobé zcela nekonven¢né doprovazel svym
zasvécenym a vysoce priznivé prijimanym privodnim slovem, mélo zasluhu na pocatcich

zmén v pristupu ke starsi hudbé v 2. pol. 20. stol. u nés. Po smrti M. Munclingera (1986) byl
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uméleckym vedoucim az do roku 1997 FrantiSek Slama, kdy soubor ukoncil svou uméleckou
¢innost.

Od roku 2006 je formovana obnoveni podoba souboru Ars rediviva ¢leny Ceské
filharmonie, jejiz celkové koncepéni smétovani a vyuzivani principi HPI je prozatim ve

stadiu dalSich Gvah.

d) Prazsti Madrigalisté

Pivodné vokalni soubor (Novi pévci madrigalii, 1956) vznikly pod vedenim Miroslava
Venhody, od roku 1967 jako vokalné-instrumentalni soubor Prazsti Madrigalisté, je jednim
z prikopnikii HPI zejména v oblasti hudby vokalni. V instrumentalni oblasti je zde mozné
chépat jako vyznamny rok 1977, kdy byl ke spolupraci v souboru ptizvan cellista Petr Hejny,
ktery jako prvni hudebnik u nas zacal vyuzivat violu da gamba historicky ptvodnim
zpisobem (drZeni nastroje i smycce, ostrunéni), coz meélo dal$i pozitivni dopad na
dramaturgii i nastrojové vybaveni souboru. Dalsim vyznamnou udalosti nejen pro soubor ale
i pro celou oblast HPI u nés byl ptichod uméleckého vedouciho Pavla Baxy (jako umélecky
vedouci souboru piisobil v letech 1987 — 1994) ze Slovenska, ktery prinesl ze svého ptivodniho
slovenského souboru HPI Musica Aeterna myslenku uzivani historickych podob dalsich
modernich smyécovych nastroji (barokni housle a violy).

Ukonceni statni dotace souboru v roce 1994 (vyvazani z pracovné-uméleckého vztahu
s Ceskou filharmonii) znamenalo piechod souboru do soukromé sféry, kdy soudasnou
dramaturgii a umélecké ptisobeni neni jiz mozné chapat jako kontinualni a koncepéni.

Diky piisobeni mnoha hudebniki vtomto diive sv€tové renomovaném souboru
vznikly po roce 1989 soubory primo navazujici na jeho odkaz (Gutta Musicae) nebo jako

samostatné projekty v oblasti HPI (Vivaldi orchestra Praga).

e) Camerata Nova a Collegium flauto dolce

Vokalné-instrumentéalni soubory zaloZené a umeélecky vedené Jiiim Kotoucem (Camerata
Nova od roku 1961, Collegium flauto dolce od 1966). Oba soubory jsou jiz od dob svého
vzniku zaméteny na HPI za vyuziti originalnich historickych néstroji ¢i jejich kopii (z archivu
Prazské konzervatore ¢i kopie z dilny prazského houslare Rafaela Tichého), kdy predev§im
Camerata Nova je az do soucasnosti nejvyznamnéjsim souborem provadéjici koncertné i
scénicky barokni opery a oratoria v historicky odpovidajicim nastudovani a jeji vliv a dosah
tak 1ze vnimat jako znaény.

Collegium flauto dolce sice svou ¢innost oficiadlné neukoncilo, ale v soucasnosti jiz

nékolik let nevystupuje.
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f) Capella Antiqua Renesex (té% Camerata RSX)

Byla zaloZena roku 1977 architektem a cembalistou Danielem Spi¢kou s imyslem vénovat se
Ceské svétské hudbé renesance a raného baroka na dobové nastroje za vyuziti dostupnych
historickych pramenii. Soubor hral v proménlivych néstrojovych seskupenich a podle vzoru
renesanc¢nich hudebniki umél kazdy ze ¢lenti souboru hrat na vice nastrojti, aby mohli tvorit
nastrojova obsazeni tak, jak to vyzadoval charakter prislusné skladby. Camerata v dobé
nejvétsiho rozmachu byla schopna utvorit smyccovy, flétnovy a krumphornovy soubor. Hrali
také v tzv. broken consortech, které nemivaly pouze homogenni nastrojové obsazeni. Soubor

zanikl roku 1992 diky dalsi specializaci a odchodu hraca ve snaze o profesionalizaci v jinych
souborech HPI.

g) Musica antiqua Praha

Tento vokalné-instrumentalni soubor staré hudby pod uméleckym vedenim Pavla Klikara byl
po celou dobu své existence (1982 — 1997) nasim nejvétsim a nejproslulejSim souborem HPI,
dnes lze tvrdit, Ze i s nejvétsi mirou vlivu na dal$i vyvoj HPI u nas. Ustiedni osobnosti
souboru (Zuzana Ondrejickova, Katefina Trnavska a Radim Sedmidubsky), které v souboru
hraly na barokni housle a violy, byly navic éleny Klikarova Originalniho prazského
synkopického orchestru, jenz se dodnes zabyva hudebnim revivalismem raného amerického
jazzu na vynikajici Grovni.

Pro hrace souboru obstaral Pavel Klikar ptivodni nastroje z18. stoleti, které do
ptvodni historicky odpovidajici podoby prestavél prazsky houslatr Miroslav Komar, navic
diky Cetnym zahrani¢nim zajezdim s OPSO k ndm mohl P. Klikar dopravit napt. mnoho
originalnich plani historickych cembal (z nichz pti stavbé svych prvnich nastroji vychézeli
dnes renomovani nastrojafi Vyhnalek, Sefl a Vykoukal — ten byl dokonce P. Klikarem vyslan
do Anglie na studium historickych smyccti), historickych smyccovych nastroji i nahravek
tehdejsich zahrani¢nich prikopniktit HPI (jm. Parrot, Goebel, Hogwood). Svou badatelskou
¢innost v oblasti nastrojii navic P. Klikar doplioval intenzivnim vyzkumem autentickych
notovych prament, kterych shromézdil vice nez 7000 na mikrofilmech diky aktivni
korespondenci a vyméné s italskymi, némeckymi a anglickymi védeckymi pracovisti i
vykonnymi hudebniky. V souboru pak byly zastoupeny odpovidajici historické podoby
baroknich housli a viol, violoncell, kontrabasu, violy da gamba, varhanniho pozitivu,
cembala, violonu, theorby a zobcovych fléten, kdy byl kladen diiraz na co nejvétsi
nekompromisni historicky odpovidajici zptisob hry na tyto nastroje; dokonce i hudebni
nahravky byly potizovany s ohledem na maximalni miru mozné ,autenticity (odpovidajici
prostory, uziti mikrofonu).

Diky tomuto pristupu se soubor po nékolika malo letech stal velmi respektovanym
nejen u nas, ale i v zahranici. Jeho specifikem byla velmi tzka specializace na urcity ¢asovy

vysek raného baroka a méné znadmé skladatele (napt. Giovanni Antonio Rigatti, Alessandro
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Grandi), a rovnéz hudbu zameckého archivu v Kromérizi, navic byl soubor znam svym
nonkonformnim koncertnim vystupovanim i meditativni atmosférou koncertli, danou
zejména dramaturgii a zminénou specializaci.

Timto souborem proslo n€kolik dnes vyraznych osobnosti nejen svéta HPI (napft.
Anna Hlavenkova, Magdalena Kozena, Michael PospiSil ad.), kdy pro mij vyzkum
nejvyznamnéjsim zjisténim je skutec¢nost, Ze v poslednim personalnim obsazeni souboru
pusobili soucasné ¢lenové tehdy mladého (v roce 1992 zaloZzeného) souboru Musica Florea
(Marek Stryncl, Dagmar Valentové, Simona Tydlitatov4, Jifina Doubravska, Piemysl Vacek),
kdy tak 1ze bezpochyby vysledovat vyznamnou kontinuitu v uméleckém piisobeni téchto dvou
soubort HPI.

h) Vliv zahranidich osobnosti

Pred rokem 1989 lze vnimat jako vyznamné pro formovani HPI u nas dvé zahrani¢ni
osobnosti — Reinharda Goebela a Christophera Hogwooda.

Christopher Hogwood, dnes celosvétové renomovand osobnost HPI, pobyval na
ceském tzemi v letech 1976 — 1977, kdy se zabyval studiem cembala u Zuzany Razi¢kové a
také zkoumanim historickych varhan na nasem tzemi. V tomto obdobi jsem na zakladé svého
vyzkumu zjistil intenzivni komunikaci i ¢asteénou spolupraci mezi nim a osobami Daniela
Spicky (Capella Antiqua Renesex), Pavla Klikara (Musica antiqua Praha) i Jiftho Kotoude
(Camerata Nova), kdy je mozné konstatovat vzajemné ovliviiovani se téchto osobnosti a
urcitou myslenkovou platformu pro dalsi rozvoj HPI.

Reinhard Goebel (Musica Antiqua Koln) se stal vyznamnym inspiratorem i
spolupracovnikem ve vymeéné historického notového materialu pro Pavla Klikara, kdy i
dalsimi hudebniky z prvniho obsazeni souboru Musica antiqua Praha je pozorovana jasna
inspira¢ni vazba béhem osobnich setkani souboru a R. Goebla v Praze, jeho vliv na formovani

a dalsi smétovani HPI u nés je tak mozné povazovat za transparentni.

6.2.1.17.2. Vyvoj po roce 1989

Otevieni hranic po roce 1989 bylo samoziejmé zcela zassadnim momentem, ktery u nas zasahl
nejen do vyvoje HPI. Pro tuto konkrétni oblast umeélecké c¢innosti to vSak znamenalo
predevS§im moznost vycestovat za jinym druhem vzdélani do ciziny, prostupnost smérem
dovniti prinesla kromé importu existujicich nahravek HPI mozZnost zvat dal$i umélce a
soubory HPI k ndm jak ke koncertni, tak predevsim k lektorské ¢innosti na kursech, kdy tyto
druhy vlivii mély dalekosahly Gc¢inek na dalsi formovani a soucasnou dynamiku celé HPI u
nas.

Na zakladé mého vyzkumu lze vypozorovat dokonce zietelnou generac¢ni vinu

hudebnikd, kteri se diky vySe zminénym moznostem vzdélavani rozhodli pro specializaci HPI
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— ti po ziskani odpovidajiciho potfebného vzdélani (zejména v zahranic¢i) dale formovali nové
soubory HPI, které se dnes radi jiz k renomovanym v této umeélecké sfére (napt. Collegium
1704, Collegium Marianum, Ensemble Tourbillon ad.).

Kromé téchto obecnych vlivii 1ze vSak jesté vysledovat n€kolik konkrétnich vétvi
ovlivnéni dosavadnim vyvojem u nés, pripadné dal$imi udélostmi domacimi se sméry ze

zahranici:

a) Vliv doméci

- Vznik souboru Musica Florea jako po roce 1989 nejvlivnéjstho souboru
specializovaného na HPI je jiz v pfedchozich kapitoldch nastinén jako jednoznacné
ovlivnény lokalitou svého vzniku (na teplické konzervatoti byla jiz pred rokem 1989
inspirujici situace v oblasti HPI), tak predev§im piisobenim nékolika jeho klicovych
¢lenti v poslednim obsazeni souboru Musica antiqua Praha.

- Dal$i hudebnici, ktefi prosli souborem Musica antiqua Praha, tvori druhou velmi
zfetelnou vétev vyvoje, kdy zalozeni novych souborti bylo plisobenim téchto
hudebnikt zde jednoznaéné primo ovlivnéno (napt. soubory Ritornello a Societas
Incognitorum®).

- Jako dal$i vyznamnou linii vyvoje je mozné identifikovat ovlivnéni a inspirace
Prazskymi Madrigalisty, k niz patfi napt. vznik soubort Gutta Musicae a Vivaldi
Orchestra Praha.

b) Vliv zahraniéni

- Prichod hudebnich osobnosti Andrease Kropera (obcanskym jménem Andreas
Hoffmann) a Barbary Marie Willi k trvalému uméleckému piisobeni v Cesku v roce
1991 lze povazovat za jednoznacné vyznamny a posunujici ve vyvoji HPI ke stavajici
podobé u nas. Jak praktické hudebni ptisobeni a spoluprace s ¢eskymi hudebniky, tak

i ¢innost pedagogicka jsou vyznamnymi ¢initeli pii dal§im vyvoji v této oblasti.

6.2.1.18. Duvody vzniku HPI pohledem respondenti

Jak zajimavé vlastni interpretace, tak i nova konkrétni zjisténi pro diivody vzniku celého

fenoménu HPI, je mozné na zakladé€ rozhovort shrnout do nasledujicich okruhii:

61 Soubor Societas Incognitorum je Pavlem Klikarem povaZzovén za jediného relevantniho nastupce souboru Musica antiqua
Praha.

Vijsledky vijzkumu — Etapa II. 106



Oddil IT. — Vijzkum

- analogie vyvoje ve veédé obecné, nachizeni novych poznatki a souvislosti,
rekonstrukce stavebnich a uméleckych dél pivodnimi technikami,

- reakce na krizi neposlouchatelnosti soudobé hudby, navrat k diliim trvalé estetické
hodnoty,

- hledani nového vyrazu jiz znamiych dél ve snaze o ocisténi od exaltovaného a
prebujelého zvuku moderniho orchestru, kdy dosavadni kontinualni vyvoj modernich
néastrojl i interpreta¢niho pojeti dosahl svého vrcholu a bylo zapottebi hledat nové
cesty, méné vystavéné na kultu interpreta,

- obecny priklon k revivalismu a zaliba v historismu.

6.2.1.19. Specifi¢cnost HPI u nés oproti zahranicéi

Jako nejdilezitéjsi rozdily, které respondenti identifikovali v soucasné podobé HPI u nas a

v zahranici, 1ze uvést:

- celkovy historicky piedstih ve spolecenské etablovanosti HPI v zahranici, ktery se
projevuje jak existenci renomovanych vzdélavacich instituci pro HPI, tak poté
predevsim existenci ,velkych mezinarodnich jmen*“ hudebniki HPI, ktefi jsou zvani
k umeélecké spolupraci v euro-americkém kulturnim prostiedi (Nikolaus Harnon-
court, Christopher Hogwood, Marc Minkowski, Simon Stendige ad.),

- ,stara hudba“ se na koncertnich pédiich v zahraniéi provddi prevazné v HPI, na
odpovidajici historické nastroje (¢i kopie), a je to povazovano za samoziejmost,

- na vysokych hudebnich $kolach je zcela bézné, Ze béhem studia moderniho néstroje
patfi do studijniho planu nékolik semestrit obligatniho studia hry na jeho historicky
ekvivalent a je to tedy bézna soucast dalsiho hudebniho Zivota,

- ivelké zavedené orchestry, pokud interpretuji starsi orchestralni hudbu, tak nehraji v
HPI, ale alespon stylové poucené, s odliSnym vkusem a cténim stylu,

- existuje alespon minimdlni statem zajisténa organizacni a financéni podpora souborti
HPI, u nas se jedna témér vyhradné o individuélni pociny soukromych subjektti,

- nedostatek kvalitnich HPI hudebniki hrajicich na dechové néastroje, kdy je né€kdy

nutné zvat ke spolupraci zahraniéni umélce.

6.2.1.20. Budoucnost HPI u nés

Za jednoznacné nejdtlezit€jsi nutny posun u nas v oblasti HPI povazuji respondenti moznost
ziskat kvalitni vzd€lani v instrumentalni a s tim spojené muzikologické oblasti, podrobnéji

jsem tuto problematiku zminil jiz v kapitole 6.2.1.8.
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Za dalsi moznosti smérii vyvoje, podnéty pro zlepsSeni ¢i skryty potencial v této oblasti jsou

povazovany zejména:

- nutnost lepsiho propojeni oblasti praktické HPI shudebni védou a badatelskou
¢innosti muzikologi, jako konkrétni priklad byla ¢astokrat zminéna potteba existence
uspokojivych pirekladt zahranicni literatury vazici se k problematice HPI,

- existence podminek pro uspokojivé uplatnéni HPI hudebnikt u nas, nebot v opacném
pripadé budou odchazet k trvalému umeéleckému ptisobeni do zahranici,

- jako potencial je chapano mnoho dosud nezpracovaného repertoaru v archivech,

- vbudoucnosti se zacne smazavat oblast HPI a ne-HPI, i moderni orchestry a hraci

zac¢nou hréat s prihlédnutim ke stylovosti interpretace i na moderni nastroje.

6.2.1.21. Budoucnost vazné hudby jako celku u nds — sou¢asni negativa, nebezpedi,

navrhy na zlepSeni

Za nejvétsi negativa a nebezpeci pro oblast vazné hudby jako celku jsou respondenty

nejcastéji povazovany tyto jevy:

- nedostate¢na podpora ze strany statu,
- ,popizace” klasické hudby, ktera vede k jejimu zarazeni do konzumni spolec¢nosti a
dalsimu zprofanovéani,

- naddimenzované hudebni skolstvi a orchestralni zdkladna.

Jako nejcastéjsi navrhy ¢i viditelné nutné zmény, které by mohly vést k lepsimu postaveni

vazné hudby u nas, byly zaznamenany:

- viditelna podpora a zajem o vaznou hudbu jako celek ze strany vladnich cinitelt a
jednotlivych statnich instituci,

- dostatecny prostor v médiich,

- pribliZzeni vdzné hudby mladsimu publiku,

- vznik novych soudobych hudebnich kompozic voblasti vazné hudbé blizsich
dnesnimu publiku,

- prehodnoceni moznosti pro uspokojivé uplatnéni profesionalnich hudebniki -
restrukturalizace odborného studia a reflexe stavajici spolecenské situace v podobé

mozné nutnosti redukce skol a orchestrii, ale velkého nartistu jejich kvality.
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6.2.1.22. Dal$i zjisténi

Na tomto misté uvadim jesté né€kolik dalSich vyznamnéjsich zjisténi, ktera nebylo mozné

zaradit do predchozich kapitol, doplnuji vSak obraz aktualniho stavu fenoménu HPI u nas:

- existuje u nas jasné pozorovatelna nevyvazenost mezi mnozstvim HPI hudebniki pro

/ VO

nastrojové skupiny smyécti a dechii, kdy ¢asty nedostatek kvalitnich hrac¢t na dechové
nastroje (napi. z dtvodu jinych angazma) vytvari nutnost kompromisnich feSeni —
individualni umélecky pocin (zejména vétsich rozméri — oratoria, mse, opery) je
nastudovan v modernim ladéni, s modernimi dechovymi néstroji, ale s vyuzitim
historickych nastrojii smyécovych. Vznika tak nesoulad mezi zvukovymi moznostmi
téchto nastrojovych skupin, ktery méa velky vliv na finalni interpreta¢ni vysledek.

- Mnoho smyccli u nas dnes bézné uzivanych pii HPI u smycécovych nastroji je
historicky konstrukéné nerelevantnich, material je zvolen odpovidajici, konstrukce a
provedeni vsak vice pripomina podobu smyccti modernich.

- Velky vliv na obraz ceskych HPI hudebniki smérem do zahrani¢i maji manzelé —
muzikologové Michaela Freemanova a David Freeman.

- MozZnosti interpreta¢niho vkladu hudebnikii na poli HPI staré hudby v podobé
improvizace jsou respondenty c¢asto uvadény jako analogie principim jazzové
improvizace, kdy je tak umoznéno uvolnéni velkého tviirciho potencidlu (samoziejmé
ale podporeného nutnou znalosti pottebnych teoretickych vychodisek).

- Mezi hudebniky — respondenty existuje kromé pocitu komunitni ptislusnosti v rdmci
nasi republiky i jakési védomi ,nadnarodni barokni skoly“ — diky mnoha zahrani¢nim
uméleckym i studijnim cestim HPI hudebnikid pozoruji tedy tuto komunitni

prislusnost v ramci celé Evropy.

6.2.2. Hypotézy

7 Y7

Tato posledni ¢ast vyzkumu Etapy II. obsahuje vstupni hypotézy z Etapy 1., jejich hodnoceni a
transformace, a také dalsi, nové hypotézy, které maji byt jednim z hlavnich vystupt kvali-

tativniho sociologického vyzkumu.

6.2.2.1. Hypotézy Etapy L.

1) V pojmenovavani vlastniho interpreta¢niho pristupu samotnymi hudebniky
zabyvajicimi se HPI se jiz ponékud opousti od ne zcela korektniho pojmu

sautenticka interpretace a pouzivaji se rtizné jiné, avsak nejednotné.
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- Tato hypotéza se potvrdila, oznaceni pro sviij interpretac¢ni pristup HPI
hudebnici pouzivaji mnoha, jejich seznam je uveden v kapitole 6.2.1.1.

Pojmenovavani HPI vykonnymi hudebniky.

2) Nejsirsi posluchaéska verejnost bere stale vice na védomi existenci HPI, avsak

prave pod pojmem ,autenticka interpretace®.

- HPI je stéle viditelnéj$im interpretacnim pristupem, jeji oznaceni jako ,auten-
ticka interpretace” v nejSirsi posluchacské verejnosti stale prevazuje, zacinaji
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se vSak etablovat i dalsi terminy — ,poucena“, ,,dobova“, ,historicky poucena®,

yhistoricka“ interpretace, ¢i ,dobové provozovani hudby*.
3) Vyhranéné skupiny ,barokari“ a ,modernisti“ jsou navzajem militantni.

- Vmém pojmenovani skupin ,HPI hudebnici“ / ,ne-HPI hudebnici“ je patrné,
Ze pocateéni militantnost a rivalitu stfidd postupné vzristajici respekt
predevsim ze strany ne-HPI hudebniki a vzajemny vztah se nyni preklapi spise
do roviny zdravé konkurence. (Podrobnéji ktomuto tématu viz kapitolu

6.2.1.11.2. Vztahy a vzajemné vnimani se.)

4) Hlavni HPI hudebnici, ktefi nejvice ovliviiuji soucasny aktivni hudebni zivot
v oblasti HPI i ne-HPI (v mém zabérovém vymezeni) v podobé koncertniho a
pedagogického ptisobeni, jsou na zakladé vyzkumu v Etapé II.:

* Robert Hugo

» Jiff Kotoué

» Vaclav Luks

* Michael Pospisil

» Vojtéch Spurny

» Jana Semeradova

=  Marek Stryncl

» Adam Viktora

= Petr Wagner

» Barbara Maria Willi

» Dagmar Zarubova

5) Je mozné pozorovat jasnou ,generacni vinu“, kterd se po roce 1989 zacala

angazovat v oblasti HPI.
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- Tuto generaéni vlnu lze skuteéné pozorovat (viz kapitolu 6.2.1.17.2. Vyvoj po
roce 1989), ta je navic vnékterych pripadech specifickd lokalnimi sméry

ptvodu vzniku (podrobnéji viz kapitolu 6.2.1.16. Centralizace HPI u néas).

6) HPI je ,mddni vina“ v interpretaci, ktera u nas vrcholila na prelomu tisicileti.
Dnes je jiz pon€kud za svym vrcholem, ale ma trvalé misto v aktivni hudebni

kulture.
- Tuto hypotézu lze potvrdit pouze z¢asti — HPI ma dnes skuteéné viditelné a
pevné misto v nasi hudebni kultufe, tezi o0 mddni viné bude mozné potvrdit

pravdépodobné az s odstupem nékolika let.

6.2.2.2. Dalsi hypotézy

7) Moznost ziskat odborné praktické vzdélani v oblasti hry na historické néstroje
a historické provozovaci praxe je ve srovnani se zahrani¢im nedostatecni —

chybi kompletni rozsah véetné vysokoskolského studia.

8) Celd oblast ne-HPI byla za dobu pronikdni HPI kndm ovlivnéna jejimi
principy a vychodisky zejména v oblasti pouzivani notovych materidli a

stylové rtizného pristupu k jednotlivym historickym obdobim.

9) Odborna hudebni pedagogicka pracovisté (konzervatore, akademie muzickych
umeéni) v Praze jsou oproti Brnu vii¢i HPI mnohem rezistentnéjsi a odmi-

tavejsi.

10) Na vyvoj HPI u nas pred rokem 1989 mély pfimy vliv osobnosti Christophera

Hogwooda a Reinharda Goebela.

11) Soucasné odborné hudebni skolstvi je ve svém celém rozsahu naddimen-

zované, stejné tak jako pocet symfonickych orchestri.
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Zaveér

Zkoumani skupiny hudebniki zabyvajicich se v soucasnosti historicky poucenou interpretaci
a mapovani aktualni podoby fenoménu HPI u nés zvolenou formou kvalitativniho
sociologického vyzkumu se ukazalo jako nanejvys bohatym, aktudlnim a nosnym tématem
pro dalsi védecké zkoumani. Dosavadni zjisténi vramci mého vyzkumu maji komplexni
vypovidaci hodnotu, je tedy vhodné nahliZet na né skrze uceleny obsah Etapy I. a I1. Za zvlast
vyznamné vystupy vSak lze ve struénosti oznadit zjisténi, ze cely fenomén HPI u nas prosel od
roku 1989 znaénym vyvojem, kdy se stava jiz respektovanym interpreta¢nim pristupem nejen
ze strany posluchadi, ale i nékterych oficidlnich hudebné-vykonnych instituci (napt. FOK,
Prazské jaro) a dokonce i ze strany skupiny ne-HPI hudebniki. Vzrist povédomi o HPI a jeho
silici renomé v nejSirsi hudebni spoleénosti v poslednich cca 10 letech navic ovlivnil jiz i
dosavadni ,tradi¢ni“ vétev interpreta¢niho ptistupu.

Jaké jsou dalsi sméry pro navazujici védeckou praci ¢i zuzitkovani vysledka vyzkumu?
1) Nabizi se zde Gvaha o moznosti zvefejnéni nékterych nejzajimavéjSich rozhovort
s vyznamnymi osobnostmi HPI u nés napt. ve formé Cyklu rozhovorit o HPI. 2) Jiz béhem
vyhodnocovani tohoto vyzkumu jsem inicioval svou prednaskovou ¢innost na Konzervatori
v Praze, kde vinterpretacnim seminafi vysSich ro¢nik seznamuji v planovaném cyklu
navazujicich prednasek studenty této skoly s oblasti HPI. 3) Cely vyzkum se jevi jako vhodny
vychozi bod pro dalsi rozsirené védecké badant (napt. zahrnuti hudebniho revivalu v oblasti
vokalni vazné hudby nebo populadrni hudby) pfimo navazujici na hlavni téma diplomové
prace, pripadné jako inspira¢ni podnét na zpracovani drobnéjsich souvisejicich badatelskych

témat uvedenych v Ptiloze 4.

Zavér 112



Oddil IT. — Vijzkum

Seznam pouzitych zkratek:

CF — Ceska filharmonie

EU AV CR - Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky

FOK — Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK

HAMU - Hudebni fakulta Akademie muizickych uméni v Praze

HPI — historicky poucena interpretace

JAMU - Janackova Akademie muzickych uméni v Brné

MAB - edi¢ni fada Musica antiqua Bohemica

MLSSH — Mezinarodni letni §kola staré hudby ve Valticich

OPSO - Originalni prazsky synkopicky orchestr

PedF UK — Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze

PedF UP — Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci

SSH — Spolecnost pro starou hudbu

UHV FF UK — Ustav hudebni védy Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze
UHV FF MU — Ustav hudebni védy Filosofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné

Seznam pouzitych zkratek
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Priloha 1

Seznam soubori, které se u nas vénuji hudebnimu

revivalismu vazné a popularni hudby.

V této priloze jsou ve vyctu, ktery si vzhledem k dynamice v hudebnim déni u nas ani nemtize
¢init narok na uplnost, uvedeny nejvyznamnéjsi aktivni (tedy dnes umélecky fungujici)
soubory a skupiny, jeZ se hudebnimu revivalismu vénuji jak v oblasti vdzné hudby (tam pak
formou HPI i mimo zuzujici ¢asovy i typovy ramec pro mij vyzkum — hudba baroka a
klasicismu, instrumentalisté a umélecti vedouci souborii), tak vjednotlivych zminénych
kategoriich hudby popularni. Razeni souborii je vjednotlivych kategoriich abecedni a je

doplnéno o odkaz na internetové stranky kazdého télesa.

Soubory a komorni télesa vénujici se v souc¢asnosti HPI v oblasti vazné hudby:

Ad vocem (www.sweb.cz/advocem )

Afetto — vokalné experimentalni soubor (www.affetto.cz)

Ancient Consort Praga (www.rituart.cz)

Antiquarius Quartet Praga (www.rituart.cz)

Ars cameralis (www.volny.cz/cameralis)

Ars rediviva (znovuobnoveny soubor, nema internetové stranky)
Baroco Bell Arte Collegium (soubor nema internetové stranky)

Beethoven orchestra Praha (www.rituart.cz)

Beethoven trio Praha (www.rituart.cz)

Capella Apollinis (http://www.cema-music.com/page.php?lmut=cz&part=artists&id=13)

Capella Regia Praha (www.capellaregia.com)

Capella Rudolphina (soubor nema internetové stranky)
Camerata Nova (soubor nema4 vlastni internetové stranky, pouze odkaz 2. radu:
www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=1001649&printable=1&userview=)

Collegium 1704 (www.collegium1704.com)
Collegium Marianum (www.collegiummarianum.cz)

Cesk4 komorni filharmonie (www.b-arts.cz/cz.php?ckfensem)

Enseble Inégal (www.inegal.cz)

Ensemble Tourbillon (www.petrwagner.com/ensemble cz.htm)

Gutta Musicae (www.janys.cz)
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Hipocondria ensemble (www.hipocondria.cz)

Hofmusici (dfive Capella Academica) (www.hofmusici.cz)

Karmina (www.karmina.cz)

Kvinterna (www.kvinterna.cz)

La Gambetta (www.lagambetta.com)

Musica Divina Praga (www.rituart.cz)

Musica Florea (www.musicaflorea.cz)

Musica Vagantium (www.musicavagantium.cz)

Octopus Pragensia (soubor nema internetové stranky)

Prazsti Madrigalisté (www.praguemadrigalists.com)

Pro arte antiqua Praha (www.musica.cz/proarte)

Ritornello (web.quick.cz/ritornello)

Rozmberska kapela (www.volny.cz/rozmberska/cz)

Schola Gregoriana Pragensis (www.gregoriana.cz)

Societas incognitorum (www.societasincognitorum.cz)

Vivaldi orchestra Praga (www.rituart.cz)

Soubory a komorni télesa vénujici se HPI v oblasti vazné hudby jiz zaniklé:

Capella Antiqua Renesex (téz jako Camerata RSX)
Collegium flauto dolce

Gioia della Musica Praha

Musica Antiqua Praha

Pro arte antiqua

Symposium Musicum

Hudebni revivalisté v oblasti popularni hudby 1. pol. 20 stoleti:

Melody Makers (www.melodymakers.cz)

Originalni prazsky synkopicky orchestr (soubor nema internetové stranky)

Patrola alias Slapeto Revival Band (www.patrolastaroprazska.cz)

Sestry Havelkovy (www.sestryhavelkovy.cz)

The Swings (www.swings.cz)
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Hudebni revivalisté v oblasti popularni hudby 2. pol. 20 stoleti:

ABBA World Revival (www.abbaworldrevival.com)

ABBA revival (www.agenturaradost.cz/abba revival.html)

AC/DC revival (www.agenturaradost.cz/acdc.html)

The Beatles Revival (www.thebeatles.cz)

Beatles Revival — Pangea (www.beatles-revival.cz)

Beatles Revival — The Bugles (www.bugles.cz)

Beatles Revival — Brouci Band (www.brouciband.cz)

Beatles Revival Band — Generation (generation.ignum.cz)
Black Sabbath Revival (www.sanctus.cz/sabbath/index.htm)

The Cranberries Revival (revival.cranberries.cz)
Déda Mladek Illegal Band (www.dedamladek.cz)

Deep Purple Revival (www.sanctus.cz/deep purple/index.htm)

Elvis Presley Revival Band (www.elvispresley.cz)

Iron Maiden Revival (www.ironmaidenrevival.cz)

Janis Joplin Revival (hazardous.com/tng/janis)

Jifi Schellinger Revival (web.telecom.cz/gong-olomouc/nabidka/schellinger.html)

Judas Priest Revival (www.inheadmusic.cz/judas.htm)

Kabat Revival (www.kabat-revival.com)

Karat — Kabét revival (www.karat-rock.cz)

Kiss Praha Revival Band (kisspraha.webpark.cz)

Led Zeppelin Revival (www.led-zeppelin-revival.cz)

Led Zeppelin Cover Band (www.ledzeppelin-revival.com)

Lucie Revival (www.lucierevival.com)

Metallica revival (www.metallicarevival.cz)

Ozzy Osborne Revival (ozzy.aspweb.cz)

Queen Revival — Princess (www.queenrevival-princess.com)

Rolling Stones Revival Prague (www.sweb.cz/stonesfromprague)

Rolling Stones Revival Band Olomouc (www.stouni.cz)

Team Revival (www.revival-team.com)

Tti sestry Revival Banda (www.revival.cz)

U2 Desire Revival Band (www.u2revival.com)

Waldemar Matuska Revival (www.sweb.cz/walda-gang)
77 Top Revival Band (www.zztop.cz)
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Priloha 2a

Osnova polostandardizovaného rozhovoru

pro hudebniky zabyvajici se HPI.

Jaky termin pouzivate Vy pro sviij pristup k ,,autentickému® nebo ,,pouc¢enému” provozovani
hudby?

LAutentické, poucené provozovani hudby?“
I Jaky je podle Vas nejrozsienéjsi dnes u nas? (Ve svéte?)
I Jaky je asi nejrelevantnéjsi?
Zasahuje podle Vas dnes ,,poucena“ nebo ,autenticka interpretace” i do jinych sfér hudby?
(Do jinych hudebnich zanra? — pop, jazz)

Co Vas privedlo k tomuto zptisobu interpretace? (Jakéa byla Vase cesta k tomuto zptisobu
interpretace?)

I Lidé nebo nahravka?

' Néco jiného?

Jak dlouho se hudbé profesionalné vénujete? Od kterého roku?
Kdy jste se poprvé setkal s HPI?
Pro¢ se interpretaci vlastné vénujete takto? (Proc to délate takto?)

Z ¢eho vseho jste dosud cerpal nebo éerpate své poznatky, nazory?
' Knihy? Jaké? Mohl byste prosim uvést néjaké konkrétni tituly?
' Kursy? Kde? U koho presné prosim?
' Néco jiného?
IV ¢em Vés to konkrétné obohatilo? Které z téchto jmenovanych povazujete za
dilezité?

Jaké je Vase celkové vzdélani? Hudebni i ostatni?
I Cov Cesku a co v zahrani¢i?
' Co z toho bylo zaméfeno na poucenou interpretaci?
I Prosim o takovy ,suchy vycet” v§eho.

Jaka je podle Vas u nas situace v oblasti moznosti vzdélani v HPI?
I Kde se o HPI hudebnici mohou dnes néco dozvédeét v roviné oficidlniho studia, kurst?

Z jakych notovych materiali prevazné hrajete? A proc¢?
' Zkritickych edic?
I Zoriginalnich spartaci? (VaAmi provedenych?)
I Xeroxy? Ceho?

Jak se existence HPI promitlo do toho, z jakych not se dnes obecné hraje?

Mate néjaké zasady ohledné interpretacniho pristupu, z kterych nerad slevujete?
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Mate néjakou vlastni iniciativu zvefejiiovat své estetické a interpretaéni nazory (na starou
hudbu) i né€jak jinak, nez pouze prostiednictvim koncertovani samotného?
' Mam na mysli tfeba rozhovory, ¢lanky, skripta, porady v radiu ¢i TV.

Ucite nékde?
I Pokud ano, kde a co?
I A pri tomto pedagogickém plisobeni predavate néjak cilené myslenku poucené
interpretace dal svym zaktim?

Pokud bychom rozdélili hudebniky na hrajici HPI a nehrajici HPI, hrajete Vy sim nékdy
s témi druhymi?
I Proc?
I Jak to potom vypada?
I Dostal jste se nebo dostavate se pri takovéto spolupraci nebo nékdy jindy do
nazorového stretu?

Je podle Vas skupina hudebnikd, kteii se vénuji HPI, n€jak osti'eji ohranicena (v celkové
skupiné aktivnich hudebniki)?
| Popfipadé uzaviena v n&jakém smyslu? (Ze se viiéi ostatnim vy¢letiuje, vyhratiuje?)
I Mohou byt nebo jsou né€jakym zptisobem skupiny hudebniki vénujicich se HPI a
stradicionalisti“ néjakym zptisoben rivalitni?

Chodite na koncerty HPI?
I Domaécich hudebnikti nebo zahraniénich umélcu?

Poslouchate nahravky HPI?

Mohl byste vyjmenovat osoby, které povazujete v soucasnosti za takové ty hlavni ,,vedouci
osobnosti“ v oblasti HPI u n4s? Ti, ktefi prinaseji nové podnéty, impulsy?
I Koho si tu verejnost asi nejvice vazi?
I Myslite, ze byste mohl vyjmenovat podle Vas ,,nejznadméjsi (nejrenomovan€jsi)
soubory“ HPI u nas?
I Proc si myslite, Ze prave tyto soubory jsou nejznamé;jsi?

Proc¢ myslite, ze se HPI hudebnici dnes vénuji?
I Mohl byste se pokusit vyjmenovat nékteré riizné motivy?
I Miyslite si, Ze se vtomto sméru u nas v oblasti HPI objevily uz néjaké neduhy,
negativni jevy?

Dovedl byste se zamyslet nad tim, komu je tato interpretace vlastné dnes urc¢ena? Kdo je ta
cilova skupina?

Jak se citite vniman, ptijiman posluchaci? Jakou méate od nich zpétnou vazbu?
I Jak se citite byt vhimén témi hudebniky, kteti se HPI nevénuji?
I Ajak se citite jako jednotlivec, sim za sebe?
I Ajak si myslite, Ze je vnimana cela skupina hudebnik vénujicich se HPI?

Pouziva podle Vas hudebnicka vetrejnost né€jaky jednotici nazev pro hudebniky, ktefi se
tomuto zptisobu interpretace vénuji?

I Avysam pouzivate néjaky takovy termin?

I Pouzivate néjaky termin pro ,ty druhé“?

Vniméte néjakou centralizaci HPI u nas?
I Odlisuji se od sebe néjak tato centra?
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Pro¢ myslite, Ze tento zptisob interpretace vznikl?
I Kdy Vy se domnivate, Ze se viibec celé HPI ,vynofilo“? (Rok, dekada?) (Ptdm se na
cely svét)
I Vite kde to bylo? Centra, sméry odkud?

Mate néjakou predstavu o tom, jaké byly cesty tohoto zpiisobu interpretace k nam? Jakym
zptisobem ,,se to sem dostalo“?
I Jak v tomto sméru vniméate rok 1989?

Jak byla za celou dobu pronikani HPI k nam ovlivnéna ta tradi¢ni vétev interpretace?
Zmeénilo se néco?

Dovedl byste charakterizovat odlisSnost nebo specifiénost HPI (jako jevu) u nés ve srovnani
s jinymi evropskymi zemémi?

I Jak v oblasti interpretace,

I tak vyzkumu,

' takivodborném skolstvi?

Kam podle Vs celé toto usili v interpretaci sméruje?
I Jaka je jeji budoucnost u nas?
I Co by se mohlo na tomto poli u nas vykonat, co by se mohlo zlepsit?
I Jaké jsou mozné dalsi sméry ¢i vétve vyvoje?

Jaké jsou vyhlidky na pozici vazné hudby jako celku u nas? Jak byste charakterizoval dnesni
situaci?
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Priloha 2b

Osnova polostandardizovaného rozhovoru

pro hudebniky nezabyvajici se HPI.

Jaky termin pouzivate Vy pro pristup k ,,autentickému“ nebo ,,pouc¢enému” provozovani
hudby?
LAutentické, poucené provozovani hudby?“
I Jaky je podle Vas nejrozsienéjsi dnes u nas? (Ve svéte?)
I Sjakym jste se doposud setkal?
I Jaky je asi nejrelevantnéjsi?

Zasahuje podle Vas dnes ,,poucena“ nebo ,autenticka interpretace” i do jinych sfér hudby?
(Do jinych hudebnich zanra? — pop, jazz)

Co Vas privedlo k Vasemu zptisobu interpretace?
! Skola?
I Lidé nebo nahravka?
' Néco jiného?

Jak dlouho se hudbé profesionalné vénujete? Od kterého roku?
Kdy jste se poprvé setkal s HPI?
Pro¢ se interpretaci vlastné vénujete takto? (Proc to délate takto?)

Z ¢eho vseho jste dosud cerpal nebo éerpate své poznatky, nazory?
I Knihy? Jaké? Mohl byste prosim uvést néjaké konkrétni tituly?
' Kursy? Kde? U koho presné prosim?
' Néco jiného?
IV ¢em Vas to konkrétné obohatilo? Které z téchto jmenovanych povazujete za
dilezité?

Jaké je Vase celkové vzdélani? Hudebni i ostatni?
I Cov Cesku a co v zahrani¢i?
' Co z toho bylo zaméfeno na poucenou interpretaci?
I Prosim o takovy ,suchy vycet” v§eho.

Jaka je podle Vas u nas situace v oblasti moznosti vzdélani v HPI?
I Kde se o HPI hudebnici mohou dnes néco dozvédét v roviné oficialniho studia, kursa?
I Povazujete tento stav za dostate¢ny?

Z jakych notovych materiali prevazné hrajete? A proc¢?
' Zkritickych edic?
I Zoriginalnich spartaci? (VaAmi provedenych?)
I Xeroxy? Ceho?

Jak se existence HPI promitlo do toho, z jakych not se dnes obecné hraje?
I Jak konkrétné to ovlivnilo Vas?

Priloha 2b 1



Prilohy

Mate néjaké zasady ohledné interpretacniho pristupu, z kterych nerad slevujete?

Mate néjakou vlastni iniciativu zvefejiiovat své estetické a interpretaéni nazory i néjak jinak,
nez pouze prostiednictvim koncertovani samotného?
' Mam na mysli tfeba rozhovory, ¢lanky, skripta, porady v radiu ¢i TV.

Ucite nékde?
I Pokud ano, kde a co?
I A pfitomto pedagogickém piisobeni predavate né€jak cilené myslenku rozdilnosti stylu
svym zaktim?

Pokud bychom rozdélili hudebniky na hrajici HPI a nehrajici HPI, hrajete Vy sim nékdy
s témi druhymi?
I Proc?
I Jak to potom vypada?
I Dostal jste se nebo dostavate se pri takovéto spolupraci nebo nékdy jindy do
nazorového stretu?

Je podle Vas skupina hudebnikd, kteii se vénuji HPI, n€jak osti'eji ohranicena (v celkové
skupiné aktivnich hudebniki)?
| Popfipadé uzaviena v n&jakém smyslu? (Ze se vii¢i ostatnim vy¢letiuje, vyhratiuje?)
I Mohou byt nebo jsou néjakym zptisobem skupiny hudebniki vénujicich se HPI a
stradicionalisti“ néjakym zptisoben rivalitni?

Chodite na koncerty HPI?
I Domaécich hudebnikl nebo zahraniénich umélcu?

Poslouchate nahravky HPI?

Mohl byste vyjmenovat osoby, které povazujete v soucasnosti za takové ty hlavni ,,vedouci
osobnosti“ v oblasti HPI u n4s? Ti, ktefi prinaseji nové podnéty, impulsy?
I Koho si tu verejnost asi nejvice vazi?
I Myslite, ze byste mohl vyjmenovat podle Vas ,,nejzndméjsi (nejrenomovan€jsi)
soubory“ HPI u nés?
I Proc si myslite, Ze prave tyto soubory jsou nejznamé;jsi?

Proc¢ myslite, ze se HPI hudebnici dnes vénuji?
I Mohl byste se pokusit vyjmenovat nékteré riizné motivy?

Dovedl byste se zamyslet nad tim, komu je tato interpretace vlastné dnes uré¢ena? Kdo je ta
cilova skupina?

Jak se citite vniman, ptijiman posluchaci? Jakou méate od nich zpétnou vazbu?
I Jak se citite byt vhiman témi hudebniky, ktefi se vénuji HPI?
I Ajak se citite jako jednotlivec, sim za sebe?
I Ajak si myslite, Ze je jimi vnimana cel4 skupina hudebniki nevénujicich se HPI?

Pouziva podle Vas hudebnick4 vetfejnost néjaky jednotici nazev pro hudebniky, ktefi se
historicky pouc¢enému zptisobu interpretace vénuji?
I Avysam pouzivate néjaky takovy termin?

Vniméte néjakou centralizaci HPI u nas?
' Odlisuji se od sebe néjak tato centra?
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Pro¢ myslite, Ze tento zptisob interpretace vznikl?
I Kdy Vy se domnivate, Ze se viibec celé HPI ,vynorilo“? (Rok, dekada?) (Ptdm se na
cely svét)
I Vite kde to bylo? Centra, sméry odkud?

Mate néjakou predstavu o tom, jaké byly cesty tohoto zpiisobu interpretace k nam? Jakym
zptisobem ,,se to sem dostalo“?
I Jak v tomto sméru vniméate rok 1989?

Jak byla za celou dobu pronikani HPI k nam ovlivnéna ta tradi¢ni vétev interpretace?
Zmeénilo se néco?
I Jak to ovlivnilo Vas?

Dovedl byste charakterizovat odliSnost nebo specifi¢nost HPI (jako jevu) u nas ve srovnani
s jinymi evropskymi zemémi?

I Jak v oblasti interpretace,

I tak vyzkumu,

' takivodborném skolstvi?

Kam podle Vs celé toto usili v interpretaci sméruje?
I Jaka je jeji budoucnost u nas?
I Co by se mohlo na tomto poli u nas vykonat, co by se mohlo zlepsit?
I Jaké jsou mozné dalsi sméry ¢i vétve vyvoje?

Jaké jsou vyhlidky na pozici vazné hudby jako celku u nas? Jak byste charakterizoval dnesni
situaci?
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Priloha 3

Nastin vyvoje HPI zkoumaného vymezeni u nas.

Priloha 3



Prilohy

Priloha 4

Seznam témat k dalsimu mozZnému samostatnému badani

— stavy badani, seminarni prace atd.

- Absolutni sluch, absolutni tobnova pamét a jejich dobova podminénost

- Arsrediviva a Milan Munclinger

- Barokni opery v historicky pouceném nastudovani v dramaturgii prazskych
divadelnich domi po roce 1989

- Coje stara hudba?

- Cesky hudebni fond

- Cesky svaz skladatelti

- Fenomén ,koncertt pro turisty” v Praze po roce 1989

- Historicky vyvoj ladéni

- Hudebni revivaly slavnych hudebnich skupin ve svété i v CR

- Koncerty na schodech Narodniho muzea v Praze

- Mezinarodni letni skola staré hudby ve Valticich

- Mezivalecné kabaretni prostiedi, Santan a staroceska hospodska pisen

- Musica Antiqua Praha

- Navstévnost koncertt historicky poucené interpretace v koncertnich fadach FOK
od roku 1989

- Praz$ti Madrigalisté (v sou¢asnosti je zpracovavano jako diplomové téma na UHV FF
UK v ramci hlavniho zaméreni na osobu Miroslava Venhody)

- Prezentace vazné hudby v soucasnych médiich

- Pro arte antiqua Praha

- Rizné typy ladéni v historicky poucené interpretaci (stiedoton, Silbermann atd.)

- Sociélni a spole¢enské postaveni ¢lenti Ceské filharmonie pied rokem 1989 a v
soucasnosti

- Systém odborného hudebniho $kolstvi u nas — reflexe kvantity v poméru k poctu
obyvatel

- Vyznam a tloha statu pro kulturu v CSSR pfed rokem 1989
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