Oponentsky posudek na magisterskou diplomovou praci
Milana Klindery (UHV FF UK)

Tak, jako se do horizontu zajmu mladé generace muzikologi dostava popievratovy Cesky
hudebni Zivot v oblasti soudobé tvorby (viz pred rokem obhajena prace Roberta Skardy),
zaméfuje se jejich pozornost zakonité i na opalny repertoarovy pol pritomného hudebniho
Zivota, ktery rovnéZ predstavuje v celkovém souhrnu minoritni proud a soucasné historicky
vzato vcelku novy trend — tzv. historicky poucenou interpretaci.

Cesky hudebni provoz, dlouhodob& zamé&feny piedevdim na tradiénd pojatou interpretaci
hudby 19.stoleti a hudby nasledujiciho obdobi sahajiciho zhruba do druhé svétové valky, byl
po roce 1990 frontalné konfrontovan se zfetelné odliSnym interpretacnim i dramaturgickym
svétem zapadoevropského a amerického koncertniho, medidlniho i pedagogického provozu a
z této frontalni konfrontace vyplynula fada generacné zamétenych konkrétnich ¢ind v podobé
vzniku soubord, jejichZ ¢lenové se zpocatku z€asti a poté jiz vyluéné zaméfovali na typ tzv.
historicky poucené interpretace. Dnes, v druhé polovin€ prvni dekady 21.stoleti, ma tento
proud Ceského hudebniho Zivota za sebou jiz fadu vyraznych mezinarodnich uspéchd
v podob& ucasti na prestiznich koncertnich akcich a nahravek pro renomované svétové
gramofonové spoleCnosti (viz uspé€Sné nahravky Magdalény KozZené a ansamblu Marka
Stryncla pro Archivproduktion DGG apod.) a i v domacim provozu si postupné (byt
s obtizemt1) vytvafi prostor k Sir§i prezentaci.

Maglsterska diplomova prace Milana Klindery ,Hudebnici zabyvajici se historicky
poudenou interpretaci v Cesku na zaéitku 21.stoleti, UHV FF UK, Praha 2007 se &leni
do dvou zasadné rozdilnych ¢asti. Prvni z nich tento proud mapuje, zamysli se nad jeho
kofeny, vyvojem a problémy, v druhé &asti pak formou sité pfimych rozhovort s aktivné
zGCastnénymi instrumentalisty zachycuje jejich pohledy a nazory na stav této oblasti
hudebniho provozu.

Sympatickym rysem prvniho oddilu prace je, ze si v ni autor klade §iroké spektrum otazek, pfi
kterych nezistava ,,advokatem studované véci“, ale objektivné mifi kritickymi Gvahami do
raznych stran. Klade tak napf. 1  zpochybiiujici otazky ohledné mozné absolutizace
historizujiciho interpretacniho pfistupu, ktery pfi definovani vérnosti pivodnich okolnosti
interpretace zaroveil materialové profituje ze soudobé technologie a tak vlastné nemiZe
doslovné napodobit primitivni technické podminky né€kdejs$i hudebni praxe (viz uvaha o
sttevovych strunach na str.42), vede opravnénou uvahu o negativech HPI, jak autor zkratkou
oznacuje historicky pouCenou interpretaci (str.55-56) a v podkapitole Skryté motivace (str.58)
se zamyS$li nad nutnosti dne$nich interpretli upoutat v bohaté spleti soudobého hudebniho
Izivota odli$nosti jakéhokoli druhu - tato potfeba logicky Vede nejen k masovému roz§ifeni
k volbé extremmch temp nebo extrémnich vyrazovych poloh, operni inscenatory k presunum
historickych obdobi dé€je, k zasadnim zménam vyznéni ¢i dokonce poselstvi dila, a to vse
¢asto uz mimo puavodni intenci dila nebo dokonce proti ni.

Klinderova prace zatazuje HP1 pravem do souvislosti s revivalistickymi tendencemi, jak se
projevuji i v oblasti popularni a lidové hudby, a do kontextu promény paradigmatu poslednich
desetileti ve smyslu rozsifeni postmoderniho pfistupu, pficemz (str.58 ad.) jeji vyhranénou a
Casto se proti ostatnim pfistupim radikalné vymezujici podobu pravem zafazuje do
pokraCovani vétve modernistického mysleni, piesvédCeného o vlastnim pfinosu
pfekonavajicim cely dosavadni vyvoj.

Prvni dil prace pokladam za piinosny vzhledem k diferencovanému zkoumanim velmi
Clenitého a mnohovrstevnatého fenoménu, jakym HPI je, a k bohatstvi otazek, které si klade
nebo alespoii otevira a naznaCuje. K ivaham o vztahu mezi HPI a soudobou tvorbou bych



pridal jest¢ fakt, Ze tyto dv€ oblasti nestoji jen v konfrontaCnich pozicich (viz dale), ale
vzajemng€ se 1 ovliviiuji — bezvibratova aromanticka zvukovost nastroji a soubori vénujicich
se HPI plisobi i jako inspiracni zdroj pro soudobé skladatele a ve stale vét§i mite vznikaji
skladby, které tuto zvukovost vyuZivaji ve spojeni se soudobym hudebnim jazykem. Jedno
z prvnich vyznamnych dél tohoto trendu vzniklo ostatné zde — byla to Ebenova Pragensia.
Druha ¢ast prace ma nazev Vyzkum a hlasi se k metodé, kterou oznacuje jako ,kvalitativni
sociologicky vyzkum®. Své metodologické zdroje uvadi vuvodu tohoto oddilu, pouZita
dotaznikova schémata v jeho zavéru. Pouzita metodika pisobi adekvatné typu tématu - autor
st zvolil 41 respondentt z okruht jak interpretd zabyvajicich se HPI, tak i ,,z druhého biehu“ a
kladl jim Siroké spektrum dotazi. Co se okruhu respondentl tyka, naskyti se otdzka, zda u
prace, ktera st opravnéné klade vysoky cil zmapovat celou jednu oblast hudebniho Zivota, je
na mist€ omezit se pfi vybéru respondenti jen na pfimo zGastnéné, tj. aktivni hudebniky a
pedagogy (nadto somezenim na instrumentalisty), a nezahrmout (byt tieba ve zvladtni
kategorii) 1 respondenty z okruhu muzikologt, kritikd a publicistd, vyuzit tak jejich odstup a
nadhled a konfrontovat ho s pohledy aktivnich hracu.

Co se vyhodnoceni sebraného materialu tyka (Slo cca o 47 hodin rozhovort), i zde postupuje
autor diferencované, tfidi materidl podle jednotlivych tematickych okruht, abstrahuje a
analyzuje problémové oblasti; druhy dil jeho prace je tak cennym a zajimavym souhrnem
informaci o tomto vcelku ziv€ proménlivém fenoménu.

Zavérem bych mél jen n€kolik spi§ marginalnich otazek ¢i stylistickych doporucenti:

str.16 — u citované lyonské Skoly jde o ,,Conservatoire National Supérieur” jako u pafizske,
nebo o ,,Conservatoire National de Région“? V obou piipadech chybi v citaci diakritika,
str.35 — popisovany piiklad u tvorby elektroakustické hudby, kdy zvukovy inzenyr podle
navodu skladatele (o jehoZ Ucasti se nehovoii) ,,vyrobi“ EA skladbu, je historickou zaleZitosti
nejranéjsi vyvojové faze EAH a v takto Cisté podob€ se sotva vyskytoval i1 tehdy. Béhem
uplynulych desetileti se vzrustajici dostupnosti digitalniho technického zafizeni pro skladatele
tato spoluprace mizi a tvorba se stava vylu¢nou zalezitosti technicky erudovaného skladatele,
str.57 ad. - vazba krize neposlouchatelnosti nové hudby” logicky nesedi
(neposlouchatelnost nové hudby neni v krizi, takovy stav by ved! k jeji zvySené poslechovosti,
coZ je pravy opak stavu, ktery autor popisuje); formulace je asi pfili§ expresivni i vécné —
soudoba hudba, a dokonce i jeji radikalni odnoZe, ma stale své, 1 kdyz vyluéné a specifické,
publikum, zejména pohiédneme-li do Sir§iho mezinarodniho kontextu. Vazby jako
., komunika¢ni krize“ nebo , krize komunikace® by asi vystihly popisovany jev pfesnéji,
str.104 — tvar krumphornovy?

str.116 — zpusob citovani internetovych zdroji se postupné ustaluje, vzhledem
k proménlivosti situace existuje 1 princip citovani adres s datem posledniho vstupu. Podle
mého nazoru je zatim otevienou otazkou, zda v pracich akademického typu citovat jako zdroj
informaci oteviené internetové encyklopedie typu Wikipedie, ale za zbyte¢né pokladam
uvadéni vyhledavadd typu www.google com, které jsou teprve branou k vyhledavani adres
dalSich,

Piiloha 4 — v seznamu témat k dal§imu badani navrhuje autor zabyvat se i ,,Ceskym svazem
skladateld“, ma-li na mysli piedpfevratovou instituci ze 70.-80.let, jeji ndzev byl Svaz
Ceskych skladateli a koncertnich umélci (SCSKU), instituce z50.-60. let Svaz
teskoslovenskych skladatelt (SCS).




Souhrnem lze tedy magisterskou diplomovou praci Milana Klindery rozhodné doporudit
k obhajobé€, nebot se jedna o praci, kterd se napadit€ pohybuje po historicky vcelku nové
oblasti hudebniho provozu a, coz pokladam za podstatny klad prace, ktera svéd¢i o otevieném
my$leni — své shrnujici formulace provazi prubéiné oteviranim dalSich otazek, které se
z uvedenych zjisténi nabizeji pro dalsi vyzkum, a tim otevird prostor pro navazujici praci, at’
uz vlastni nebo dal§iho vyzkumu na tomto poli.
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