Anna Marie Hradecka: Performance maskulinity v prostfedi ¢eského extrémniho metalu

Posudek vedouciho prace

Diplomova prace Anny Marie Hradecké Performance maskulinity v prostredi ceského extrémniho
metalu je podle vSeho prvni takto zaméfenou studii v ¢eském akademickém kontextu, kde o metalu
sice jiz vznikla cela fada textl, ale — piekvapivé — zadny, ktery by se vénoval jedné z tstfednich
organizujicich hodnot zanru, totiz specifickému pojeti maskulinity, a to v jeho poslucha¢sky nejméné
vstiicné a v Bourdieové smyslu nejautonomnéj$i odnozi, totiz extrémnim metalu. Tento tukol
predpokladal obeznamit se nejen se situaci domaciho badani, ale pfedevsim s anglickojazycnym
diskurzem metalovych studii, ktera od 90. let 20. stoleti vytvoftila svébytné badatelské pole na pomezi
studii popularni hudby a dalSich obor(, kde se genderova témata — nepiekvapiveé — fe§i mnohem ¢astéji.
Piesto autorka v tvodu konstatuje: .,V textech zabyvajicich se metalovou hudbou v souvislosti
s genderem mi obecné chybi dikladnéjsi zkouméni diivodi pro jeji chapéni jakoZzto ,,muzské hudby*.
O to se ve svém badani pokousim aplikaci teorie performativity genderu.” (14) Lze bez nadsazky fici,
ze promysleni nashromazdéného materidlu a vyzkumné zkuSenosti prostiednictvim teorie
performativity feministické teoreticky Judith Butler, ktera Svoji antiintuitivnosti a komplexnosti
rozhodné neslibuje snadny uspéch, se autorce skvéle podatilo a odvedla pfi tom tctyhodny badatelsky
vykon. Teorie performativity se totizZ Hradecka zmocnila natolik kompetentné, Ze ji mohla kreativné
zapojit nejen pii interpretaci materialu, ale i pii samotném strukturovani textu jako celku, ¢imz se ji
podatilo dosdhnout vysledku, v némz jsou teorie a zkoumany material od ivodu po zavér v integralnim
vztahu a nestoji — jak u studentskych praci n€kdy byva — jen vedle sebe. Vzhledem k ustfednimu tématu
prace, performanci maskulinity, povazuji za nanejvy$ smysluplnou a analyticky produktivni rovnéz
volbu metody reflexivni etnografie s autoetnografickymi prvky. Pfiznana vyzkumna pozice autorky
jako zeny Vv pievazné muzském prostiedi, ktera se promita také do textu jako ur€ita strategie psani, tak
diky peclivé reflexi vlastni zkuSenosti umoznila zfetelné€ji formulovat klicové vyzkumné otazky a
dospét k nékterym zaveéram.

Autorka béhem tii let studia, béhem néhoz se ze zmatené outsiderky promeénila v pfinejmensim
kompetentni ucastnici, nashromazdila uctyhodné mnozstvi terénnich pozorovani z festivalu a
koncertnich akci a dal§iho materidlu z riznych platforem zanru off-line i on-line; pofidila mensi
mnozstvi rozhovoru, které jsou ale nastésti dostatecné rozsahlé a hloubkové, a naucila se poslouchat a
rozumét hudbé, jejiz struktury nejenze nejsou snadno uchopitelné konvenénimi pojmy hudebni teorie
a sluchové analyzy, ale dokonce se ji SVouU negramati¢nosti védomé vzpiraji. Vychodiskem veskerého
uvazovani Hradecké je Butlerové teorie performativity, ktera, zjednodusen¢ feceno, rozpojuje vazbu

mezi fyzickym pohlavim, genderem a sexualni touhou a argumentuje ve prospéch genderové identity



jako performované. Ta tak Vv jejim pojeti neni chapana jako néco pfirozené daného — nevyhnutelné
odvozeného od fyzického téla automaticky zaroven touziciho po opa¢ném pohlavi — ale jako néco, co
se opakovanym a vice ¢i mén¢ védomym jednanim teprve realizuje a vyjevuje, aby mohlo byt posléze
prislusné ,,cteno* a identifikovano. Hradecka pak na jednotlivych jevech detailné ukazuje, jak se urcity
typ maskulinni identity performuje pravé v extrémnim metalu a — feCeno naopak — pro¢ a jakym
zpusobem konkrétni jevy nabyvaji svych maskulinnich konotaci, tedy v posledku pro¢ je tento zanr
svymi aktéry chapan jako ,,muzska hudba®, ktera umoznuje — slovy jednoho z informantt — nebyt
,zadnej pudink®. Jakkoli banalni se tento ukol muze zdat, text ukazuje, o jak komplexni proces Se
jedna. Autorka pii tom pracuje jak s verbalnim materidlem (vypovéd’'mi hudebniki i fanouska, texty
hudby pfi vystoupenich a na albech, chovani hudebnikti a fanouska pi#i koncertech a festivalech,
odivani béhem akci i mimo né ¢i vizualni reprezentace. Objasnuje z vnéjsiho, zejména pak
muzikologického pohledu nejasny, le¢ vyznamuplny emicky slovnik, klicové parametry a hodnoty
ptipisované zvuku, tane¢nim formam, mod¢, t€lim a vizualu a ukazuje, jak se jejich prostfednictvim
realizuje ona specificka maskulinni identita.

Analyzou celé fady jevlu a vlastnich zkuSenosti dospiva Hradecka k tomu, ze se V ptipade
Ceského extrémniho metalu jedna o0 heterosexualni maskulinitu, ktera predpoklada jednotu pohlavi,
genderu a touhy a zaroven demonstruje vlastni nadfazenost nad maskulinitou homosexualni a
feminitou. Zlatou nit tazani a svého druhu lakmusovy papirek vyzkumu i textu pak tvoii otazka po
moznostech fungovani zen v ramci Zanru a autor¢ino pozorovani a zkuSenost na ni odpovida — Ize
ptijmout bud’ roli ,ko¢icky* jakozto ptimy a neproblematicky protipol heterosexualni maskulinity,
nebo si osvojit pravé prvky maskulinity, ¢imz si Sice zena vyslouzi vétsi respekt, podvraci tak ale
zaroven esencialistickou pfedstavu o nedélitelnosti téla, genderu a touhy, ktera v prostiedi vladne.
Naptiklad — vyjimeény jev — zpévacka tak miiZze byt sice uznana jako stylové vérna, zvukové (a neni-
li vidéna) az nerozeznatelna od muzskych zpévaki, zaroven ale nikdy zcela akceptovatelna, protoze
svym pohlavim Zena. Obdobné Zenské télo tancici v circle pitu €i UcCastnici se wall of death je
tolerované, pokud pocet nepievysuje jedno ¢i dve, i tak ale jiz svou pouhou piitomnosti zpochybiuje
onu esencialistickou piedstavu jednoty téla, genderu a touhy, nebot” svoji Gcasti dava najevo, Ze si
dokaze také uzit ony klicové prvky jako agresivitu, tvrdost, odolnost, tymovost apod., které ucastnici
peclive stiezi jako atributy ndleZejici vyhradné jim jako heterosexualnim muzim. Nejasnou hranici
mezi estetickym a skuteénym, prostorem a ¢asem performance a béznym Zzivotem, pak zajimavé
ilustruje vztah hudebnikti a fanouskl k tématim nésili a dekadence, ¢asto misogynnim, ktera jsou
nedilnou soucasti zanru. Hradecké se zde dafi zachytit ur¢ité rozpaky muzskych aktért i jediné Zenské

ucastnice rozhovort, designérky a zpévacky Daniely v pasazich rozhovori na toto téma.



Jako podnét k diskusi navrhuji zamyslet se nad tim, do jaké miry do vnitiniho genderového
diskurzu prostiedi extrémniho metalu pronikaji genderové diskurzy zvenku a nakolik je genderovy
diskurz extrémniho metalu regionalné, mezinarodné ¢i globaln¢ homogenni ¢i nikoliv. Za zajimavé
bych tedy povazoval prozkoumavani intesekcionality riznych maskulinit — t& uvnit ¢eské extrémné
metalové subkultury a té vnéjsi ,,obecné* postkomunistické, poptipadé€ té v ¢eském extrémnim metalu
a té v blizkém ¢i vzdalenéjsim zahranic¢i, mezi nimiz jisté existuji kontinuity i diskontinuity, jak sama
autor¢ina pozorovani z festivalii konec koncii naznacuji. Prace by tak mohla zfetelnéji prispét ke
zkoumani genderovych diskurzli v postkomunistickém prostredi, coz zde ¢ini spiSe jen implicitné
(pochopitelné, nebylo to cilem prace). Na zakladé vlastni zkuSenosti se pak domnivam, Ze urcité
nuance bychom nasli i pfi detailnéjSim etnografickém srovnani mezi Prahou a riiznymi regiony zemég.
Jakkoli chapu, ze cile kulturni analyzy jakozto dobrodruzstvi teorie nesmétuji k popisu partikularniho
a jeji poznatky nejsou redukovatelné na jednotlivou zkusSenost, ani touto zkuSenosti nejsou prosté
ovéfitelné ¢i vyvratitelné, nuancované a situované poznani povazuji obecné za hodnotné.

A jako druhy podnét k diskusi by m¢ jako etnografa — kromé¢ vyslednych slySenych zvuka a
vidénych obrazd, které jsou v praci dobfe popsané — vice zajimaly samotné procesy kompozice a
konstruovani ,,extrémniho* metalového zvuku ve zkusebné a ve studiu (jak naptiklad vznikaji intra,
existuji naptiklad né&jaké metalové samplery zvuki utrpeni? apod.), a to véetné procestt vymysleni
témat a nazva pisni a alb (pouziva se tieba medicinska literatura?) a vytvarného procesu prace na
vizualech (autorka mluvila s designérkou), které jsou mnohdy komplexnimi soubory obraztu
obdarenych nejriznéj$imi historickymi a kulturnimi vyznamovymi tropy. Ono ,,jak se déla brutalno®,
by mé zkratka zajimalo také vice ve slovesném smyslu, jak se skute¢né déla, nejen ve smyslu jmenném,
jak nakonec zni a vypada, a jak se o ném mluvi. Nedomnivam se, ze by to pfineslo n&jaké teoreticky
prevratné poznatky, spise by to ty stavajici mohlo prohloubit.

Tyto podnéty k diskusi nejsou vytkami vuci odevzdanému textu, ktery je — jak, doufam,
z predeslého vyplynulo — na diplomovou praci obdivuhodnym badatelskym vykonem. Na zavér bych
srozumitelnd a diky misty az literarnimu stylu popisti nesmirn¢ ¢tiva a sdélnd. Pravé etnografické
popisy hudebnich udalosti, nahravek a zazitki znich jako svého druhu ,,prostfedkovani hudby
slovem®, byt zde precizné badatelsky uchopené, vyvolavaji ctenarsky zazitek ne nepodobny

bezprostiedni zkuSenosti. Praci hodnotim jako vybornou.
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