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Abstrakt

Predkladana diplomova prace se metodou reflexivni etnografie zabyva otdzkou
performance maskulinity v prostfedi ¢eského extrémniho metalu (konkrétn¢ se zamétuji na
brutal death metal a sptiznéné subzanry). Participanty brutal death metalové subkultury v
pozici ucinkujicich i publika jsou az na ojedin€lé vyjimky muzi. Zasadnimi estetickymi
kritérii jsou zde brutalita, tvrdost, extrémnost a dal$i hodnoty, jez — jak se v pribéhu vyzkumu
potvrzuje — se participantim poji s ucelenym souborem piedstav o ur¢itém idealu
dominantniho muzstvi. O dosazZeni téchto hodnot v co mozna nejvétsi mite je usilovano jak
volbou konkrétnich hudebnich prostiedkii a naméta skladeb, tak také ve vizualni stylizaci
hudebniki i publika, v jejich aktech jednéani a v ustalenych pohybech a tancich béhem
hudebni produkce.

Na zaklad¢ analyzy tohoto souboru hodnot i zplisobt jejich manifestace si kladu
otazku, jakymi pfesnymi charakteristikami oplyvéa ona maskulinni identita, jez je v dané
subkultufe performovana. Ze svého vyzkumu usuzuji, ze je to 1) vzajemna spiiznénost s
ostatnimi ucastniky, dale 2) sila ve smyslu schopnosti agresivniho utoku i vlastni odolnosti a
3) syrovost, nekultivovanost a tudiZ ,,autenti¢nost®.

Ukazuje se také, ze v dané subkultuie prevlada esencialisticky genderovy diskurz, kde
ony vySe zminéné charakteristiky jsou stale chapany jako primarné¢ ,,muzské. Tento fakt dle
mého nazoru podporuje a také vysvétluje neptitomnost Zen. Performanci danych hodnot Zeny
riskuji, Ze — vidéno prizmatem esencialistického genderového diskurzu — prestanou byt ¢itelné
jako dostate¢né ,,zenské*.

Materialem pro analyzu jsou zapisky ze zucastnéného pozorovani v prostiedi
koncertnich a festivalovych udalosti, rozhovory s vybranymi participanty a konkrétni
hudebni, textovy a obrazovy material. V teoretickém uvaZovani vychazim predevsim z teorie
performativity genderu americké filosofky Judith Butler a z dalSich textt, které tento

myslenkovy koncept dale rozvijeji.
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Abstract

Using a method of reflexive ethnography, this thesis deals with a question of
masculinity performace in the Czech extreme metal milieu (to be specific I am concerned
with the brutal death metal and related sub-genres). Participants of the brutal death metal
subculture either in the position of performers or audience are with a very few exceptions
men. Brutality, harshness, extremeness and other values are the main aesthetic criteria, which
— as we can observe while doing the research — the participants connect with a coherent
collection of ideas about a certain ideal of dominant manhood. To achieve these values to the
greatest extent possible the musicians use particular musical features and topics of the
compositions; and so does both the musicians and the audience via their visual image, with
using specific kind of behaviour and having fixed movements and dancing during the music
production.

On the basis of an analysis of these values and means of their manifestation I am
concerned with the question of what specific characteristics the masculine identity, which is
performed in the given subculture, has. My research data show that these are: 1) mutual
affinity with the other participants, 2) power as an ability of an aggressive attack as well as
one’s own endurance, and 3) coarseness, lack of refinement, and thus ,,authenticity*.

It is also apparent that this subculture features an essentialistic gender discourse where
the characteristics mentioned above are still understood as ,,masculine* in the first place.
Therefore, I believe this fact encourages and explains the absence of women. Performing
these values in sucha milieu where essentialistic gender discourse prevails, women are taking
the risk of losing their position of being perceived as enough ,,feminine®.

As a material for the analysis I used my notes from a participant observation in a
concert- and festival-events environment, interviews with chosen participants and a certain
musical, text-based and visual material. The theoretical basis for my thinking was laid mainly
by Judith Butler's theory of the gender performativity and by other texts which further

develop this concept.
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1. Uvod

Vojtéch: Dava mi to dobry pocity, a Ze to Casto souhlasi s muzskejma elementama, jako je sila, nebo
brutalita nebo agresivita — to jsou takovy muzsky znaky —, tak to nemusi znamenat, Ze toho mam
sam nedostatek. Ja to délam proto, Zze me to bavi. Nemusi to bejt tak fundamentalni, ze by nékdo
bez toho nezil, protoze by nemél dost muzstvi. Ale tieba kdyZz jdu v praci po chodbé a pfipomenu
si né¢jakej prvek z ty muziky, tfeba bici — vidis, to je taky takovy mlaceni, takze prvek sily — tak si
pfipomenu, Ze jsem muZskej a ne n¢jakej pudink. Nékdy mi staci si to pfehrat v hlavé a hned mam
lepsi pocity. !

Hlas mého bratra ve sluchatkach se na okamzik odmlici. Rychle ptepisuji jeho slova do
textového souboru v notebooku. Je prosinec 2015 a ja v rdmci zahrani¢niho studia v Berliné
chystam referat o jeho oblibeném subzanru extrémni metalové hudby zvaném brutal death
metal. Za kliové jsou v tomto subzanru povazovany hodnoty, oznacované emickymi pojmy
jako brutalita, tvrdost, extrémnost atp. Tyto hodnoty jsou ¢teny a manifestovany v urcitych
konkrétnich prostredcich obsazenych jednak v samotném hudebnim zvuku, ale také ve
vizualni slozce (videoklipy, obaly alb, loga kapel, vzhled ¢lenii kapel i publika atd.) a v aktech
jednani ucastniki. Co je vSak zasadni: témi, kdo sem ony kli¢ové hodnoty ptichazeji zakusit a
prozit, jsou témét vyhradné muzi (narozdil od riznych jinych metalovych subzanri, kde uz se
Zeny objevuji Castéji). Jak doklada ivodni citat, muj bratr si tento jev pomoci argumentu
biologického determinismu — brutalitu, tvrdost, silu, agresivitu a dal§i hodnoty vyznavané v
brutal death metalové subkultute chape jako a priori piislusejici osobdm muzského pohlavi
(,,stla, nebo brutalita nebo agresivita — to jsou takovy muzsky znaky’’). Nicméné hned jeho
dalsi véta je s timto argumentem v rozporu. Dotazovany si vytvari ur€itou normu, ideal
maskulinity, jemuz by coby jedinec muzského pohlavi ,,mél dostat” (,, tak si pripomenu, Ze
Jjsem muzskej a ne néjakej pudink”). A citi potiebu si ony ,,muzné” hodnoty ptfipominat,
podporovat je a péstovat je v sob&. Vezmeme-li v tvahu, ze bratrovy nazory reprezentuji
urcity typ diskurzu, jenz neni v dané subkultuie ojedinély, mizeme se domnivat, Ze zde
dochézi ke spolukonstruovani, manifestaci a vlastnimu proZivani urcité pfedstavy idealni
identity jedince, jez je sdilena skupinou konkrétnich osob identifikujicich samy sebe jako
muze.

Vidéno prizmatem teorie performativity genderu americké filosofky Judith Butler,
jsme tu svédky performance urcitého typu maskulinni identity jedince, jak si ji ur¢itda mnozina
jedinctt muzského pohlavi pfedstavuje. Pro Butler je totiz gender ,, opakovana stylizace téla,
soubor opakovanych aktii v ramci velmi strnulého regulacniho ramce, ktery ma ochromujici

efekt, takze vytvari zdani substance, prirozeného druhu byti.” (Butler 2014: 75). Jinymi slovy,

'Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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»maskulinita® ¢i ,,femininita“ nejsou urcité soubory hodnot automaticky vlastni kazdému
jedinci dle jeho biologického pohlavi. 1) Jsou jedinci spole¢nosti a kulturou soustavné
vStépované s odiivodnénim, ze jsou pro jeho pohlavné urcené télo vhodné. A 2) jsou tymz
jedincem opakované spolukonstruované. Subjekt svym kazdodennim reprodukovanim akti
jednani, jez jsou diskurzivné podminéné, avsak jim reinterpretované, znovu a znovu utvari a
vyjednava svou (genderovou) identitu.

Kdyz si tedy bratr ponékud hotce posteskne, ze ,,nékdy je to hrozna bida s téma
holkama, jsou tam tri holky a esté jedna z nich je za barem. X-krat jsem se vztekal, a to nejen

¢

na koncerté, ale tieba i v hospode, Ze je to takova prehlidka curdkii. “?, stava se pro mé jeho
lakonicka redukce zucastnénych na fyzicka téla vlastnici penisy, jez zde konaji cosi jako
ptehlidku ,,muzstvi”, nechténé vystiznym shrnutim celé situace. Zuiiveé busim do klavesnice a
mam co d¢lat, abych v soustiedéném tichu studovny nad témi upiimné jadrnymi vyroky
prodchnutymi usilim vse exaktné definovat co chvili nevyprskla smichy nebo nenadskocila
badatelskym nadSenim. Zaroven si kladu otazky:

* Jakymi pfesnymi charakteristikami oplyva ona genderova identita, jeZ je v dané

subkultufe performovana?

* Jakymi konkrétnimi prostfedky k této performanci dochézi v hudbé, vizualité i aktech

jednéni ucastniki?

12 DA 4

nakonec stravim tfi roky Zivota — zaziji na vlastni k0iZi divoké tance v kotli, kdy je ¢lovék
pohlcen ohlusSujici hudbou, otestuji limity svych komunika¢nich schopnosti v rozhovorech s
ucastniky, vypiju obrovské mnozstvi piva a stravim mnoho bezesnych noci ¢i mdlych
kavarenskych dopoledni ziranim do prazdna v urputné snaze veskeré to nabyté poznani a

zazitky néjak systematicky utfidit a odvypravét v linearnim sledu.

2Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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1.1. Teoreticka vychodiska

Chci-li uvazovat a psat o maskulinité, je tieba nejprve stanovit, co timto pojmem
myslim a v jakém smyslu jej budu pouzivat. Pojmy ,,maskulinita” a ,,femininita” chapu jako
oznadeni pro diskurzivn&® konstruované kategorie socidlni praxe. Jinak fe¢eno, soubory
hodnot, jevl a aktl jednéni, sdruzené pod oznacenim ,,muzsky” ¢i ,,Zensky” nepovazuji za a
priori, esencialné ptitomné v kazdém jedinci v souladu s jeho biologickym pohlavim, ale 1) za
kulturou a vychovou soustavné (s vétsim ¢i menSim uspéchem) jedinci v§tépované v ramci
disciplinace jeho mysli i téla, a 2) za kategorie jedincem aktivné spoluutvaiené pomoci
performativnich aktd jednani.

Nezastiram, Ze motivace k psani této diplomové préce je pro mé znacné osobni.
RozliSovani jakychkoli hodnot, vzorci chovani ¢i aktl jednani na ,,muzské” a ,,Zenské” mé
vzdy velmi popuzovalo. Sama sebe identifikuji jako zenu, zaroven u sebe ¢asto pozoruji akty
jednani, jez by konzervativni pozorovatel patrné hodnotil jako ,,muzské” nebo minimaln¢ jako
nedostatecné ,,zenské”. Uz sama existence normativniho idealu ,,zenstvi”, k jehoZ napliiovani
jsem kulturou a vychovou vybizena (neztidka za pouziti argumentu lepsi
konkurenceschopnosti a atraktivnosti pfi hledani vhodného partnera pro sexualni reprodukci),
se mi vzdy zdala pon¢kud podezield. Zvlasté pak kdyz sama u sebe i u ostatnich osob
pozoruji soustavny nesoulad mezi teorii a praxi, kdy skutecni jedinci oném idealim
»muzstvi® ¢i ,,zenstvi“ nikdy zcela neodpovidaji. Jinak feceno, mezi teorii a praxi se rozevira
znacna propast.

A pravé tato zejici propast mezi snahou vytvaret navzajem polarizované kategorie
vzorcil chovani, udajné pfimo podminénych biologickym pohlavim jedince, a zaroven
skutecnosti, Ze jedinec tyto vzorce chovani nikdy beze zbytku nenaplituje, usvédcuje cely
systém z jeho konstruovanosti. O to silngj$i byva snaha tuto konstruovanost znenapadnit a
ospravedlnit stavajici genderovy fad odkazy na jeho ,,pfirozenost“. Jak konstatuje némecka
filosotka Herta Nagl-Docekal, jde o to, ,, vyvolat dojem nevyvratitelného argumentu:
prezentuje-li se totiz ustaleny ,7ad pohlavi’jako ,pFirozeny’, jevi se jako nezvratné

platny “ (Nagl-Docekal 2007: 32).

3,Pojem diskurz je tu [v poststrukturalismu] nahliZen z 'ideologické, socialné teoretické perspektivy’
(Sunderland, Litosseliti, 2002), tedy jako rozpoznatelny zplsob zvyznamriovani a organizace
socialni reality, jez ma vzZdy specifické disledky z hlediska odlisnych prav, privilegii a vztaht moci,
do nichZ umistuje socialni aktéry a aktérky. Binarni kategorie muz-Zena ¢&i pohlavi-gender nejsou v
tomto kontextu chapany jako reprezantace na ¢lovéku nezavislé reality, ale jako produkt
existujicich diskurzt a kulturnich praktik.” Zabrodska 2009: 12-13.
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Motivaci k vytvareni a udrzovani takto diskurzivné konstruovanych systémt je dle
strukturalistickych a posléze téz poststrukturalistickych teorii snaha o kontrolu distribuce
moci a védéni*. V piipadg, Ze se jedinec systému vzpira (védomé ¢i nevédomé), narusuje jej,
v disledku ¢ehoz hrozi rozmélnéni moci. To je chapano jako nezadouci, proto je toto
narus$ovani predem odsuzovano a ptipadné nasledn¢€ vymycovano ¢i potlacovano. Zaroven
podfizeni tomuto systému musi byt znenapadnéno, aby k jeho naruSovani bud’ viibec
nedochazelo, nebo aby bylo toto naruSovani mozné snadno potlacit. Z toho diivodu byva
jedinci v§tépovana idea jeho vlastni autonomnosti a nezavislosti, ptipadné byva vyuzito

,»pfirodnich® argumentd.

Jak uz jsem naznacila, ve své praci pouzivam teorii performativnich aktd, jiz
ptedlozila k diskusi Judith Butler. Jeji pfistup si nyni blize piedstavime. V obecné roviné
vychazi Butler z poststrukturalistického uvazovani o identité subjektu, které chape subjekt
., nikoliv jako autenticky a plné védomy zdroj védeéni o sveéteé, ale jako vysledek rozmanitych
technik disciplinacni moci, kterd jej utvari a kterou subjekt dale reprodukuje (ale také
pretvari) ve svych aktech. “ (Zabrodska 2009: 12). Subjekt v procesu subjektivace nikdy
nepiejima mocenské praktiky a diskurzy beze zmény a mechanicky — jejich internalizace je

neodmyslitelné spjata s jejich reinterpretaci. Subjekt si tim tedy moc paradoxné ptivlastiiuje a

4Katefina Zabrodska v Uvodni teoretické ¢asti své publikace Variace na gender: Poststrukturalismus,
diskurzivni analyza a genderova identita (2009) shrnuje, Ze samotné téma moci a védéni vnesl do
kritického uvazovani o konstruovani identity subjektu francouzsky filosof Louis Althusser. V jeho
pojeti subjekt sam sebe rozpoznava jako hierarchicky podfizeny uréité ideologii, jejiZ osloveni
(interpelaci) si vyklada jako sobé uréené. Jedinec se tedy ,konstituuje jako subjekt ideologie, tedy
Jako identita, ktera sama sebe rozpoznava prostrednictvim ideologie, tedy prostrednictvim slov,
metafor, naraci, a argumentu, jezZ ideologie vytvafi“ (Zabrodska 2009: 54). Toto uvazovani bylo
pozdéji podrobeno kritice z fad poststrukturalistl, otevielo nicméné prostor pro promysleni pficin a
mechanismu, jakymi jedinec dobrovolné pfejima a dale rozviji diskurzivné konstruovany mocensky
systém. Michel Foucault pak dovadi do duslednosti myslenku, Ze subjekt je pfimym produktem
moci. Pfichazi s konceptem tzv. disciplinaéni moci, jeZ se zalala uplatfiovat na konci 18. stoleti s
proménou spole€nosti. Narozdil od dosavadni represivni moci, soustfedéné kolem osoby
panovnika a demonstrované vefejnymi tresty provadénymi na télech poddanych jakoZzto celku,
moderni disciplinaéni moc je naopak soustiedéna na individualni télo a mysl konkrétniho jedince.
Umistuje jej do institucionalizovanych zafizeni typu nemocnice, Skola, vézeni, jeZ umozZhuji jeho
kontrolu, vychovu, pozorovani a pomérovani s ostatnimi. Tento proces vnéjSiho pisobeni moci na
jedince oznacuje Foucault jako ,subjekci. Zvnéjsku pusobici pravidla disciplinacni moci pak
subjekt pfejima za sva a na jejich zakladé sam sebe dale disciplinuje. Zaroven sam sebe urcitym
zpusobem zakousi, popisuje a situuje, coz Foucault oznacuje jako ,subjektivaci”. Mechanismus
zajistujici cely proces internalizace a nasledné sebedisciplinace pojmenovava Foucault jako ,efekt
panoptikonu” — pfirovnava jej k vézeriské stavbé vybudované na principu panoptika, kdy vézer
muze byt v kterémkoli okamziku pozorovan ostrahou, aniz by si byl jist, zda tomu tak skute¢né je.
Musi se tedy permanentné chovat tak, jako by pozorovan byl — stava se svym vlastnim strdZzcem.
Individualita subjektu je tedy dle Foucaulta dokonalym produktem pusobeni disciplinaéni moci, jez
je internalizaci maximalné zefektivnéno.
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uréitym zpusobem s ni naklada. Respektive viilbec sama existence moci je podminéna
existenci samotného subjektu.

Na zéaklad¢ tohoto paradigmatu formuluje Judith Butler tzv. teorii performativniho
aktérstvi, kdyz tika, ze ,, gender je performativni, neboli konstituuje tu identitu, kterou se sam
chce stat. [...] Neexistuje Zadna genderova identita, ktera by byla za projevem genderu;
takovato identita je performativné konstituovana prave téemi ,, projevy*, o kterych se tvrdi, ze
Jjsou jejimi diisledky. > (Butler 2014: 66). Jinak feeno, soubory hodnot, jevii a aktdi jednani,
sdruzené pod oznacenim “muzsky” ¢i ,,Zensky* nepovazuje za a priori, esencialné pritomné v
kazdém jedinci v souladu s jeho biologickym pohlavim, ale 1) za kulturou a vychovou
soustavné (s vét§im ¢i mensim Gspéchem) jedinci v§tépované v ramci disciplinace jeho mysli
1téla, a 2) za kategorie jedincem aktivné spoluutvaiené prostiednictvim urcité stylizace téla a
aktd jednani. Jedinec tak svym kazdodennim reprodukovéanim téchto performativnich aktl
jednani, jez jsou diskurzivné podminéné, avsak jim reinterpretované, znovu a znovu utvari a
vyjednava svou identitu.

Identita jedince jako takova je pfitom kulturné rozpoznatelna pouze v ptipadé, je-li
genderové uréena: ,, Bylo by nespravné domnivat se, Ze diskuse o ,, identité “ md predchdzet
diskusi o genderové identité, a to jednoduse proto, ze ,,0s0by ““ se stavaji Citelnymi
[intelligible] pouze tehdy, kdyz jsou genderove urcené v souladu s rozpoznatelnymi standardy
genderové Citelnosti.”® (Butler 2014: 55). Jinak feceno, o konkrétnim jedinci vzdy
automaticky uvazujeme bud’ jako o ,,muZi” nebo jako o ,,Zen¢”. Nejasnost v tomto ohledu —
napft. kdyz jedinec performuje svou identitu pomoci téch znakd, které jsou v zapadni kultuie
Citelné jako ,,muzské”, a zaroven téch, které jsou Citelné jako ,,zenské” — je pro okoli matouci.
Jedinec se vzpira jednoznacné zataditelnosti a Citelnost jeho identity je naruSena.

Ve svém uvazovani Butler vychazi z teorie mluvnich akti a performativity jazyka,
formulované v 50. letech 20. stoleti Johnem L. Austinem a dale rozvijené v discipling
diskurzivni analyzy jazyka jakozto prostfedku konstrukce socidlni reality. Austin ,, navrhl
rozlisovat dva druhy vypovédi: konstitutivni vypovédi, jako napriklad ,George slibil, ze
prijde’, jsou vyroky popisujici stav véci a jsou bud’ pravdivé nebo nepravdivé. Performativni
vypoveédi, neboli performativy, nejsou ani pravdivé, ani nepravdivé a v podstaté jsou
vwkonavateli déje, k némuz odkazuji. Rici ,Slibuji, Ze ti zaplatim' neznamend popsat stav véci,
ale vykonat akt slibu; vypoved' je sama timto aktem. |...] Performativni vypovédi nepopisuji,

nybrz vykonavaji déj, ktery oznacuji. ““ (Culler 2015: 104-105). Jazyk v tomto pojeti tedy neni

SPreklad ze slovenského vydani A. M. Hradecka.
6Preklad ze slovenského vydani A. M. Hradecka.
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pouze nastrojem popisujicim na ném nezavislé déni, ale naopak — veskeré akty jednani se d¢ji
prostiednictvim jazyka, obsahujiciho uréitym zptisobem ¢tené kody. Butler pak tento princip
aplikuje ve své teorii o konstruovani genderové identity. Pouziva ptitom adjektivum
Lintelligible® €1 podstatné jméno ,,intelligibility* jako pojmy oznacujici kulturni
rozpoznatelnost jevl a subjekt na zaklad¢ diskurzivné utvareného Cteni urcitych — rovnéz
diskurzivné utvatenych — kulturnich znak.

Jako diskurzivné konstruovany — resp. performativni, Cili diskurz zaroven opakované
spolukonstruujici — vSak nechape Butler pouze gender jakozto socidlni kategorii, ale rovnéz
samotné fyzické télo subjektu, které podle ni neptedstavuje pasivni platformu pro
,»Zapis* genderovych modeld, ale naopak se uz od pocatecnich stadii svého vyvoje stdva
aktivni a nedilnou soucésti vytvaieni genderové identity. Tim se Butler mySlenkové rozchazi
se socializa¢nimi teoriemi striktné odliSujicimi kategorie biologického pohlavi a genderu, kde
fyzické télo je chapano jako pohlavné determinované preddiskurzivné, zatimco gender se
uplatiiuje jako diskurzivni konstrukt. Butler namité, ze 1) t€lo nelze vnimat jako
pteddiskurzivné pohlavné uréené, nebot’ tim, kdo jej oznacuje za ,,muzské® ¢i ,,zenské®, jsou
jedinci sami jiz ukotveni v diskurzivné konstruovaném uvazovani. A ze 2) pokud by tato
nezavislost pohlavi a genderu skute¢né platila, bylo by mozné jakkoli pohlavné ur¢enému télu
prisoudit jakoukoli genderovou identitu: ,, V situaci, kdy se o konstruovanosti genderu uvazuje
teoreticky jako o radikalné nezavislém na pohlavi, stava se gender vytvorem, ktery nemd
zadné zakotveni, cehoz disledkem je, Ze ,muz' a ,muzské' miize stejné snadno oznacovat
Zenskeé i muzske télo, a stejné tak ,Zena' a ,Zenské' miize stejné snadno oznacovat muzské i
Zenské télo. ” (Butler 2014: 43). To se ale v praxi nedéje — naopak, genderova identita jedince
je od narozeni budovana v ptimé souvislosti s fyzickym télem: ,, Vypovéd',Je to holcicka!’
nebo ,Je to chlapecek!', kterou se tradicné vita dité na svet, neni z tohoto hlediska ani tak
konstitutivni vypovedi (podle situace pravdivou ¢i nepravdivou), jako prvnim v dlouhé rade
performativii, které vytvareji subjekt, jehoz prichod oznamuji. Oznacenim ditéte za holcicku se
zacina nepretrzity ,holCici' proces, utvareni divky prostrednictvim ,ukolu' povinného
opakovani genderovych norem, ,mocného diktdatu normy'.“ (Culler 2015: 114) Konkrétni télo
je tedy z pozice diskurzu klasifikovano dle pohlavnich znakt jako ,,muz* ¢i ,,zena* a do
tohoto téla jsou pak od narozeni vSemi dostupnymi prostiedky vpisovany kulturni predstavy
odpovidajici pfislusSnym genderovym kategoriim ,,zenstvi a ,,muzstvi®. Proto kategorii

»pohlavi“ nelze chapat jako pfeddiskurzivné utvarenou a uz viibec ne jako oddélenou od

"Preklad ze slovenského vydani A. M. Hradecka.
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genderu. Praveé naopak: v z4jmu prosazovani normativni heterosexuality je pfimo apelovano
na to, aby mezi pohlavim, genderem a sexualni touhou panoval vzajemny soulad. To
znamena, ze od daného pohlavné ur¢eného téla jsou ocekavany akty jednani odpovidajici
jemu piiicené genderové kategorii a sexudlni touha sméiujici k opacnému pohlavi.

Butler zde navazuje na Foucaultiiv koncept tzv. produktivni moci (Foucault 1999), kdy
je sexualita chapana nikoli jako represivné formovany, ptivodné preddiskurzivni jev, ale
naopak jako produkt a ii€inny néstroj ptisobeni moci a védéni v zajmu zachovani reprodukce
obyvatelstva. Pomoci racionalnich diskurzii (medicina, demografie, pravo...) byly stanoveny
bindrni a tudiz vzéjemn¢ konstitutivni kategorie typu zdravy-nemocny, normalni-abnormalni,
moralni-amoralni atd., které urcuji, co je ,,spravné* a co ,,Spatné*. Je to tedy heterosexualita,
které je oznacena za ,,spravnou’ sexualitu, zatimco ostatni varianty jsou klasifikovany jako
nevhodné a nezddouci — za nemravné (z hlediska moralky), nezdravé (z hlediska mediciny),
ohrozujici reprodukci lidského druhu (z hlediska demografie) atd.

Butler tedy ,,definuje pohlavi nikoliv jako popis toho, kym subjekt je, ale jako normu,
kterou se subjekt stava viditelny|m), ktera jej kvalifikuje pro kulturné srozumitelny, a tak i
,Zitelny Zivot'. “ (Zabrodska 2009: 25). Dojde-li k rozporu mezi kterymikoli dvéma body
systému pohlavi-gender-touha, stava se dany jedinec pro své okoli necitelnym z hlediska své
(genderové) identity. Aby se zamezilo této kulturni necitelnosti, jsou pro odchylky od normy
vytvafeny nové kategorie, které s sebou opét nesou o¢ekavani v podobé urcitych typt akth
jednani 1 stylizace téla. Zaroven je u nich jasné vyznaceno, Ze jde o odchylku a Ze dana

kategorie nema rovnocenny status jako heterosexualita.

1.2. Stav badani: Extrémni metal a genderova problematika

Genderovou problematikou v souvislosti s metalem se zabyva fada badateli uz od
pocatki odborné reflexe® tohoto hudebniho Zanru. Dnes uz kanonické publikace Robert
Walser (1993) a Deena Weinstein (1991, rev. 2000) v dnes uz kanonickych publikacich
vénovanych obecné heavy metalu shodné uvadeji, ze metalova hudba obecné je ovladana

muzi (,,male-dominated*), a Ze zde dochézi k projeviim sexismu, misogynie a homofobie, kdy

8Pfedevsim v zahrani¢i ma odborny vyzkum zabyvajici se riznymi aspekty metalové hudby uz
dlouholetou institucionalné zastiténou tradici. Viz napf. €innost International Society for Metal
Music Studies (ISMMS): https://www.ucmo.edu/metalstudies/. Kromé& pravidelné aktualizované
bibliografie jsou v ramci této platformy pofadany pravidelné konference a tfikrat roéné vychazi
Journal of Metal Music Studies: https://www.intellectbooks.co.uk/journals/view-
Journal,id=236/view,page=4/.
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jsou Zeny chapany jako pasivni sexudlni objekt a muzskd homosexualita je vyloZené tabu.

Walser (1993) konstatuje, ze Zeny jsou v metalu obecné marginalizovany a pokud
chtéji byt ptijaty, ptejimaji bud’ maskulinni ¢i hyperfemininni role. Zaroven shodné s
Weinstein (2000) pozoruje, ze Zeny, které prejimaji ,,muzské™ vzorce chovani a oblékani,
pozivaji ze strany muzi vétsiho respektu.

Leigh Krenske a Jim McKay (2000) na zaklad¢ rozhovora s navstévnicemi
metalového klubu v australském Queenslandu konstatuji, ze styl chovéni a oblékani zen v
metalu je diktovan kody maskulinity.

Sharon Bird (1996) pozoruje, Ze muzi konstituuji svou maskulinitu na zakladé absence
femininnich prvki, resp. vymezovani se vici femininité. Idea maskulinity tak vede muze k
navazovani a péstovani homosocialnich vztaht, jejichZ centralnim rysem je objektifikace zen,
které jsou chapany jako jiné a niZsi.

To potvrzuje i Sarah Chaker (2016), ktera na zéklad¢ analyzy emického slovniku
uzivaného ucastniky némecké black metalové a death metalové scény konstatuje, ze pii
popisu zanr(, kapel a konkrétnich skladeb hodnych uznani je uzivéano slov spojenych s
hegemonickou maskulinitou a heterosexualitou, naopak u hudby povazované za
zavrzenihodnou padaji vyrazy pojici se s femininitou a muzskou homosexualitou.

Jako prostor pro manifestaci homosocialnich vztahti a utuzovani pout mezi muzi (male
bonding) chape extrémni metalovou subkulturu — a zv1asté pak fyzickou interakci tane¢niki v
kotli — také Jonathan Gruzelier (2007). Gabrielle Riches (2011) uvadi, Ze prosttedi
extrémniho metalu kromé utuZovani pout mezi muzi nabizi také prostor pro uplatnéni
liminality (pojem zavedeny Victorem Turnerem), nebot’ zde dochazi k naruSovani (transgresi)
a testovani pravidel a omezeni kaZzdodenniho Zivota. Vstoupi-li do prostfedi extrémniho
metalu osoba Zenského pohlavi, dochéazi dle Riches k jakémusi zdvojenému efektu liminality
— jednak k naruSeni tradi¢nich ptedstav o ,,Zenstvi, ale zaroven k narusSeni a destabilizaci
vnitiniho uspofadani samotné subkultury. Riches tedy konstatuje, ze chtéji-li Zeny pozivat v
extrémni metalové subkultufe respektu a rovnosti, musi pfijmout maskulinni kédy. Zeny,
které oteviené manifestuji femininni kody, mohou byt povazovany za prvek oslabujici
hodnoty Zanru.

Keith Kahn-Harris (2007) vySe zminénym principem transgrese vysvétluje samotny
vznik extrémnich metalovych subzanri — extrémni metal je ,, excesivni, testuje a porusuje

hranice ve snaze vymezit se vii¢i (nejen hudebni) kultufe, jiz jeho pfiznivci povazuji za

9,Extreme metal practices L] are excessive, testing and breaking boundaries”.
Kahn-Harris 2007: 30. Cesky pfeklad Anna Marie Hradecka
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primérnou a nedostate¢nou. Tuto transgresi, jez se v extrémnim metalu projevuje ve vSech
slozkach, nejen ve zvuku, pak mj. interpretuje jako projev maskulinity.

Sonia Vasan si ve své védecké Cinnosti systematicky kladla otazku, co vede zeny k
participaci v death metalové subkultuie, jestlize je i tato ovladana diskurzem hegemonni
maskulnity, jehoz pravidla jsou zeny nuceny piijmout, nechtéji-li byt marginalizovany ¢i
pfimo vylouceny. Poznatky ze svého vyzkumu shrnula mj. v textu The Price of Rebellion:
Gender Boundaries in the Death Metal Scene (Vasan 2011). Navrhuje na problematiku
pohlizet skrze teorii socidlni smény — socialni interakce sestavaji ze sérii smeén, jez maji
zajistit co nejvyssi interpersondlni zisk a minimalizovat interpersondlni ztraty. Chtéji-li se
tedy zeny podilet na death metalové subkultute, jakozto pocetné méné zastoupené zde zatim
zlstavaji zavislymi na muzskych participantech a tudiz jsou nuceny ptijmout jejich pravidla
vcetné smifeni se s objektifikaci, sexismem a nasilim na Zendch zobrazenym na piebalech alb
a v textech skladeb. Vyménou ziskaji pristup do dané subkultury a rovnéz urcity status
exkluzivity a raritnosti. Vasan dale konstatuje Ze co se sexuality ty¢e, mize se extrémni
metalova subkultura zvenci jevit jako zna¢né€ oteviend a nevdzand, nicméné stiidani
sexualnich partnerti a sexualni liberalnost je v tomto prostfedi hodnocena negativné. Chtéji-li
si tedy Zeny zajistit respekt, podiidi i svou vlastni sexualni touhu pravidlim diktovanym
diskurzem.

Deena Weinstein (2016) ve svém textu zabyvajicim se typologii maskulinit v metalu
pozoruje, Ze v ramci rozriznovani jednotlivych subzanr béhem Ctyt dekad existence
metalové hudby dochazi k soustavnému proménovani zde performovaného idealu
maskulinity. Pfichazi s ur€itym vlastnim ndvrhem na typologii maskulinit (jeZ osobné
povazuji za dosti nekoherentni a zmatecné), pfi¢emz death metal je podle ni bastou
hypermaskulinity.

V textech zabyvajicich se metalovou hudbou v souvislosti s genderem mi obecné
chybi dikladnéjsi zkoumani diivodi pro jeji chapani jakozto ,,muzské hudby*. O to se ve
svém badani pokouSim apliakci teorie performativity genderu. Badatelé dle mého nézoru také
casto pfilis§ nereflektuji svou vlastni pfitomnost a pozici v rdmci vyzkumu. Z toho diivodu
uplatiiuji ve svém vyzkumu metodu reflexivni etnografie. V neposledni fadé je tfeba
zduraznit, Ze v Ceském kontextu se genderovou problematikou v souvislosti s metalem zatim

nikdo nezabyval.
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1.3. Metody, problémy, perspektivy

Metodologicky je prace zalozena na zucastnéném pozorovani a autoetnografické

reflexi vlastni aktivni zkuSenosti s danym prostiedim, na polostrukturovanych rozhovorech s

participanty a nasledn¢ na kvalitativni analyze nasbiraného materidlu z pohledu vyse zminéné

teorie performativity genderu. Zakladni orientaci v metod¢ mi poskytla jednak piirucka

Ethnography in the Performing Arts: A Student Guide'®, jiz vytvotila Simone Kriiger pro

potieby studentii kulturni antropologie a muzikologie, a dale kniha Jeana-Clauda Kaufmanna

Chapajici rozhovor'!, predstavujici teorii vedeni polostrukturovaného rozhovoru, kdy material

sam je zakladem pro konstruovani vyzkumné hypotézy.

Prabéh vyzkumu zachycuje nésledujici tabulka:

Tabulka ¢. 1: Prabéh vyzkumu

datum akce misto
16.12.2015 rozhovor — Vojtéch Skype Praha-Berlin
13.-15.5.2016 |pozorovani — Nice To Eat You Death Fest Horni Libchava, areal zamku
15.10. 2016 pozorovani — Grind Shampoons Down IV (kapely Praha, Sportbar U tvrze
Godsfury, Shampoon Killer, Dissolution)
10. 11. 2016 pozorovani — Brutal Rampage (kapely Gorgasm & | Praha, Music Club Modra Vopice
Condemned, Rectal Smegma, Nervochaos,
Whoretopsy, Pighead, Eternal Rest)
21.2.2017 pozorovani — 25 Years of Infecting Humanity Praha, Music Club Modra Vopice
(kapely Malignancy, Carnivore Diprosopus, Nader
Sadek + support)
18.3.2017 pozorovani — Grind Shampoons Down V (kapely Praha, Music Club Modra Vopice
Effecto Despotissimo, Shampoon Killer, Mortally
Infected, Kandar)
5.5.2017 pozorovani — Psychosadistic Design Euro Tour Praha, Music Club Modra Vopice
(kapely Obsolete Incarnation, Vulvodynia,
Epicardiectomy, Crystalepsy)
8.5.2017 rozhovor — Vojtéch Praha, Nightmare Horror Bar
13.-14.5.2017 |pozorovani — Nice To Eat You Death Fest Horni Libchava, areal zamku
24.5.2017 rozhovor — Matgj Praha, FF UK
27.7.2017 pozorovani — kapely Korpse, Scordatura, Lapura: Praha, Music Club Modra Vopice
The Widowmaker, Prolapsed
22.8.2017 rozhovor — Jakub Praha, Letenské sady
9.9.2017 pozorovani — Perverse Dehumanised Dysfunctions | Praha, Hells Bells
Euro Tour 2017 (kapely Cenotaph, Lapura: The
Widowmaker, Feeble Minded)
11.9.2017 rozhovor — Milan a Serge;j Praha, Nightmare Horror Bar

1'KRUGER, Simone. Ethnography in the Performing Arts: A Student Guide. Liverpool: Palatine, 2008.

""KAUFMANN, Jean-Claude. Chapajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2010.
Studijni texty (Sociologické nakladatelstvi).
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9.10.2017 rozhovor — Daniela Praha, Nightmare Horror Bar

23.10.2017 pozorovani — kapely Ulsect, Keep On Rotting Praha, Underdog's

10. 11. 2017 pozorovani — Get Ready For Slam In The Name Of |Praha, Rock Café
Gore (kapely Congenital Anomalies, Urtikaria Anal,
D.E.O.A.G, Gutalax, Epicardiectomy)

unor — bfezen pfepisovani a kodovani rozhovorti v programu

2018 Atlas.ti

15.3.2018 pozorovani — kapely Internal Bleeding, Fleshgore, Praha, Music Club Modra Vopice
Sacrificial Slaughter, Voices of Ruin

19.11. 2018 pozorovani — kapely Aborted, Cryptopsy, Benighted, | Praha, Futurum Music Bar
Cytotoxin

5.12.2018 pozorovani — kapely Ingested, Extermination Praha, Music Club Modra Vopice
Dismemberment, Stillbirth

leden — kvéten finalizace textu DP

2019

1.3.1. Polostrukturované rozhovory

Informanty pro rozhovory jsem ziskavala postupné v priibéhu vyzkumu metodou
»snehove koule®. Ve vétSing ptipadii Slo o pfatele mého bratra, ktery me s nimi seznamil
pfimo béhem zucastnénych pozorovani. Bylo tak snazsi navézat neformalni kontakt a posléze
pozadat o poskytnuti vyzkumného rozhovoru. Timto zpiisobem jsem se na spolupraci dohodla
s Maté&jem, Jakubem, Milanem a Sergejem. S Danielou mé poté zkontaktoval Jakub'?. Véetng
mého bratra (v textu titulovan jako Vojtéch) mam tedy Sest informantl s tim, Ze Milan a
Sergej mi davali rozhovor spole¢né. Jde o jedince rizného socialniho zazemi a vzdélani, kteti

v dané subkultufe zastdvaji navzajem odliSné pozice.

Voitéch (31 let), matematik

Muj bratr zije v malém méstecku, odkud dojizdi do hlavniho mésta za praci. Je
vysokos§kolsky vzdélan v exaktnich védach (matematika) a pracuje v technickém oboru. Ve

svém Zivoté klade obecné velky diiraz na analytické mysleni, ma potiebu vSe jasné definovat

2Poznamka k etice vyzkumu: béhem zu¢astnénych pozorovani pro mé bylo dulezité jednak pred
uCastniky jasné deklarovat své vyzkumné zaméry, ale zaroven svou pfitomnosti neplsobit
negativné na jejich pocit bezpedi a svobody. V zapiscich z pozorovani tedy pouzivam pouze
inicialy jejich kfestnich jmen a v pfipadé vyzkumnych rozhovor( mi kazdy informant poskytl
pisemny souhlas s pouzitim informaci pro potfeby vyzkumu (formularf viz pfiloha). Informanti se
mohli také rozhodnout, zda chtéji zGstat v anonymité, nebo zda mohu pouzivat jejich skuteéné
kfestni jméno. MUj bratr si jako jediny zvolil prvni moznost, proto v jeho pfipadé pouzivam v této
praci smyslené jméno. Ostatni u€astnici naopak projevovali zajem o to, aby bylo uvedeno jejich
skute&né jméno.
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a utfidit do logickych systému — odtud jeho zajem o ptirodni védy. Zaroven prosel v détstvi a
dospivani klasickym hudebnim vzd€lanim — hraje na klavir a akordeon. I v konzumaci hudby
se projevuje jeho uspokojeni z analyzy a ze znalosti pravidel. Pfed navstévou koncertu
predem doma studuje dané skladby, aby byl obeznamen s formou a hudebni naplni. Dle svych
slov si pak na koncerté¢ hudbu intenzivnéji uziva, kdyz doptedu vi, co bude nasledovat. S
metalovou hudbou a prostiedim se poprvé setkal kolem svych osmnécti let pfes naSeho
kamarada ze sousedstvi.

Jeho exaktni a zaroven velmi otevieny zptisob vyjadfovani byl pro rozhovor na jednu
stranu velkym pifinosem, zaroven byl ale také kontraproduktivni. Jeho ptedpoklad, ze jakykoli
problém Ize nahlizet z nezaujaté a objektivni pozice, vedl ke snaze sdélovat mi pouze ty
informace, které sam povazoval za kvantifikovatelné a univerzalni. Pfedem chtél znat metodu
provadéného vyzkumu, jeho ucel a cile, aby mu mohl co nejlépe ptizplsobit své odpovédi.
Cinil tak v dobré vite, Ze tim napomuze efektivité celé prace. O to vétsi pak projevoval udiv
nad tim, Ze jeho osobni nazory a prozitky a samotnou formu jeho sdéleni (pfedevsim uzivany

emicky slovnik) povazuji za relevantni pro vyzkum.

Matéj (31 let), historik

Pochazi z Prahy, kde také zije. Absolvent oboru historie a aktivni védecky pracovnik
Casto pobyva pracovné i v zahranic¢i. Zarovei aktivni hudebnik — v soucasné dob¢ kytarista
kapely Congenital Anomalies, hrajici slamming brutal death metal, pfedtim ¢len kapel
hrajicich technicky death metal. Na sviij hudebni nastroj se po dva roky ucil sam, pozdéji
absolvoval 1 hodiny u soukromého lektora.

Ve svych reakcich daval najevo, ze je podobné jako ja ¢lenem akademické obce a také
aktivnim hudebnikem se znalosti hudebni teorie. Tj. zaujimal urcitou kritickou distanci viici
své vlastni subkultufe a zaroven pro popis hudebni estetiky ¢i procest vzniku skladeb
pouzival n€které pojmy z hudebni teorie. Piestoze by se vSak mohlo zdat, Ze mezi nami
panuje shoda, co se vychozi perspektivy tyce, naSe ocekavani co se tye sméru tdzani a
obsahu odpovédi byla zna¢né odliSna. Mat¢j se pomoci formy, jiz informace sdéloval, situoval
do pozice nezavislého pozorovatele, byt’ insidera ve své vlastni subkultute, a obsah svych
odpovédi ptizpiisoboval svému o¢ekavani, ze pijde o faktograficky vyzkum. Moje tazani po
subjektivnim vnimani jevi tedy budilo ur€ité rozpaky — Matéj neptedpokladal, Ze by tyto

informace mély byt pro vyzkum dilezité.
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Jakub (32 let), servisni technik

Brnénsky rodék a patriot. Rtutovity ¢lovék rychlych pohybt i mluvy, ktery nevaha
vstavat ve tfi hodiny rano, aby cestoval za praci, vyletnickymi cili ¢i koncerty svych
oblibenych kapel po celé republice 1 do zahranic¢i. Koncertni akce si peclivé vybira a neziidka
pfichazi na akci jen v €as, kdy hraje jeho oblibend kapela, zatanci si v kot/i a po skonceni setu
opét odjizdi, nepoziv ani kapku alkoholu, ktery dle svych slov k dobrému koncertnimu
zazitku viibec nepotfebuje. Rovnéz nema potiebu se ticastnit kolektivnich tane¢nich aktivit a
obecné bere interakci se svymi zndmymi z fad participanti jako bonusovou hodnotu.
Pohnutkou k navstéveé koncertu mu je predevsim osobni zazitek z hudby, ktery proziva sam,
izolované od ostatnich.

Béhem rozhovoru vedeného nad pivem v Letenskych sadech projevuje nejprve trochu
ostych a rozpaky z nahravani zvuku a z vyzkumnych otazek napsanych v mém poznadmkovém
bloku, které se mi nedafi klast nenucenym a neformalnim tébnem. Zaroven ale odpovida
ochotné — dle svych slov chape nas rozhovor jako pratelskou pomoc a moznost stravit
odpoledne v pifijemné spole¢nosti. M4 schopnost navodit atmosféru bezprostiednosti a
upfimnosti, soucasné se vSak chova se zdvoftilou konzervativnosti a tvrdosijn€ trva na tom, ze

za m¢ zaplati atratu.

Milan (29 let) a Sergej G. (36 let), zivnostnici

Milan vyrostl na prazském sidlisti, Sergej se pfist¢hoval pfed n¢kolika lety z Ruska.
Spole¢né hraji v brutal death metalové kapele Epicardiectomy, kterou zalozil Milan jesté
bcéhem stiedoSkolskych let. Kromé svych dalSich pracovnich aktivit — Sergej mj. vlastni malé
hudebni vydavatelstvi pro kapely hrajici extrémni metal — uz ptes rok provozuji v centru
Prahy bar stylizovany do hororové estetiky.

Osobni kontakt jsme navazali diky mému bratrovi na jednom z koncertli v klubu
Modra Vopice. Sergej mél nejprve za to, Ze jsem bratriiv zvédavy doprovod a informace o
planovaném vyzkumu ho zfejmé ponékud znervoznila. Nicméné mi rozhovor ochotné slibil
ve dvojici s Milanem. Ub&hl téméf rok, kdy jsme se letmo zdravili na nejriznéjsSich
koncertnich akcich, neZ se mi podafilo domluvit konkrétni ¢as a misto rozhovoru.

Béhem rozhovoru, probihajiciho v zdzemi jejich prazského baru, pocit'uji neptijemnou
frustraci z nemoznosti dostat se do pozice spratelené muzikantky. Kroutim se na zidli¢ce
pfistavené ze strany k jejich kancelafskym stolim a marné se snazim potlacit nervozné
napjaty ton hlasu pfi kladeni otazek. Jedna-li se o otazky typu ,,Jak ses dostal k metalu?*, na

které jsou jakoZzto ¢lenové kapely z rozhovorti pro rizna média zvykli, odpovidaji rutinnim
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zpusobem, ktery jsem si pro sebe oznacila jako ,,destilované historky* — v n¢kolika vétach
shrnou urcitou ustalenou verzi svého ptibehu. Jedna-li se naopak o otazky cilené na zvukovou

estetiku, pouzivaji ustaleny emicky slovnik, kterému ja jako outsider nerozumim.

Daniela (29 let), grafi¢ka, designérka, fotografka

Pochézi z mensiho mésta, v souc¢asné dobé¢ zije a pracuje v Praze. Je mj. autorkou
grafického designu a oficidlnich fotografii riznych metalovych projektt véetné tii kapel, kde
sama pusobi jako zpevacka. Ma také vlastni znaCku obleceni s potisky svych grafik. Piestoze
je drobnéjsi postavy, nepiisobi kiehkym dojmem. Mluvi velmi hlubokym hlasem a pohybuje

~7

se s ur¢itou lezérni jistotou, ktera na pddiu piechazi v energicka gesta rukou a rdzovani napfic
celym prostorem nebo naopak ve statické, silové postoje. V soucasné dobé¢ je vokalistkou a
frontwoman tiech prjektt: Diligence (na profilu v databazi Bandzone.cz stoji charakteristika
,,moderni death metal s Zenskym vokdlem “'*), Keep On Rotting (oznaceni tamtéz jako
,,death-acid “'*) a Corona Lantern (na Bandzone uvadéno jako ,, doom-metal “'®). Danielino
vokalni plisobeni je vzdy popsano jako ,,growl, screaming “, v ptipad€ Keep On Rotting také
jako ,,7ev Amazonie «“16

Uz pii navazani komunikace se zZadosti o rozhovor ptisobila velmi srde¢né a oteviené.
V diskrétnim ptiseti hororove stylizovaného baru provozované¢ho Milanem a Sergejem jsme
pak za hudebniho doprovodu diveérné zndmych rockovych skladeb z naseho détstvi stravily
ptijemné dvé hodiny sdilenim rliznych vzpominek, zaZitkl a zkuSenosti. Pfipadalo mi to spi$
jako setkani dvou kamaradek, které se pfedtim jen dlouho nevidély. Tu a tam jsem z jejich
odpovédi pronaSenych klidnym, velmi hlubokym hlasem citila diraz na vlastni
kompetentnost, neohrozenost a silu. Po dvouaptlhodinovém rozhovoru se Daniela nevahala

jesté jit podivat na ethno-folkovy jam, kam jsem §la hrat s kamarady.

Pomérné neuspokojivou zkusenost jsem udé€lala s navazovanim kontaktii pisemnou
cestou a s pisemné provadénymi rozhovory. V takovém typu komunikace se veSkery kontakt
redukuje na pfedem promyslené slovni formulace, kde chybi zvukové souc¢ést verbalniho
projevu a zaroven veskery projev nonverbalni. Mizi tak bezprostfednost, vzrista riziko

dezinterpretace a nedaii se dobie vybudovat vzdjemnou daveru. Ze dvou participantek

Shttp://bandzone.cz/diligence?at=info

4http://bandzone.cz/keeponrotting?at=info

5http://bandzone.cz/thecoronalantern?at=info

16Popis celého nastrojového obsazeni kapely: ,Jeho Opiéenstvo: Stépi — kytara a blekot, Dahlien
[Daniela] — fev Amazonie, Otho — Bass trapass, Ladin — kytara a skfekot, Hanzz — Skopek®. Ibid.
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doporucenych (a pfedem oslovenych) informantem Jakubem mi jedna — Daniela — na
pisemnou z&dost o rozhovor ochotné kyvla, druha vSak ihned odmitla s tim, Ze ona neni dost
velky odbornik a ,, radeji to prenecha nékomu vzdélanéjsimu . A to presto, ze jde o aktivni
prispévatelku do tisténého fanzinu o extrémnim metalu. Neméla zajem rozhovor provést ani
pisemné.

Podobné dopadlo moje usili kontaktovat za G¢elem rozhovoru manzelku Sergeje
(kytaristy z kapely Epicardiectomy), ktera sama ptisobi jako vokalistka v death metalové
kapele a dle jeho slov ,,ma takovy ten sviij nazor. Ona si mysli, Ze je to takovy proste...
chlapama omezeny prosté. Ze je to Ze chlapi si udélali takovy ten sviij prosté jakoby klub, da
se rict. Klub jakoby zajmii a Ze holky tam nepatrej. [...] Vona se snazi jakoby... podporovat ty
zensky v metalu [...], kdyz nékdo nékde: 'No, to prosté holka neudeld.' Tak ona jako:

., Pockejte, tak ja vam ukazu, Ze... Ze holka to muze délat. “17 Namotivovana timto slibné
znéjicim sdélenim jsem se pokusila pfes Sergeje jeho zenu zlakat na vyzkumny rozhovor. To
se vSak nepovedlo a Sergej pozdéji ptiznal, Ze ji zminka o muzikologickém vyzkumu
vyloZené odradila. V kazdém ptipadé€ se potvrzuje, ze pojmy jako ,,hudebni véda*,
»diplomka* ¢i ,,vyzkum* — byt zminéné v neformalnim kontextu — maji asto nevitany efekt.
V lepsim ptipad¢ me v o¢ich nékterych participantti umist'uji do nadiazené pozice, z niz
podnikém invazi do jejich mySlenkového svéta, aniz bych o ném ovSem néco hlubsiho védéla.
V horsim piipad¢ se stdvam piimo Spionem institucionalizované kultury, proti které se dana
subkultura vymezuje.

Jind participantka, se kterou jsem se seznadmila osobné na koncert€ v klubu Modra
Vopice pies bratra a Jakuba, byla ochotna mi poskytnout pisemny rozhovor, protoze zije trvale
v zahranic¢i. Vypovédni hodnotu tohoto rozhovoru vSak nepovazuji za srovnatelnou s
rozhovory vedenymi osobné — nékteré odpovédi jsou piilis strucné, reaguji na otazku v jiném
smyslu, nez jak jsem ji zamyslela, a celkové v rozhovoru chybi ona osobni rovina, uvolnénost
a bezprostirednost. Proto byt’ jsem méla piislibeny jesté pisemny rozhovor od dalsiho
ucastnika, frontmana jedné z brutal death metalovych kapel, uz jsem jej nerealizovala.

Samotné otazky v rozhovorech byly koncipovany jako ramcové tématické okruhy
takto:

* jak chéapes pojmy brutélni, tvrdy, extrémni...
* Tvé setkani s metalem, oblibené kapely, Zanry

* metal a Tvoje vnitini prozitky (fyzické télo, emoce...)

7 Rozhovor: Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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* socialni interakce s ostatnimi G€astniky

* metal a Tva vizualni image

* zkuSenosti s kolektivnimi aktivitami v kotli
* hrac¢ské zkuSenosti

* nazor na genderovou problematiku v metalu

* nazor na dekadenci a nasili v textech skladeb a v imagi kapel

Nahrané rozhovory (kazdy o délce cca. 2,5 hodin) jsem poté postupné prepisovala do
textového dokumentu, a to véetné nespisovnosti, zadmlk ¢i prefeki, abych tak zachovala co
mozna nepozménené znéni odpoveédi. Nasledné jsem veskery prepsany materidl pretiidila
pomoci kodovani v programu Atlas.ti na jednotlivé tématické okruhy. Uz v tu dobu se
ukazovalo, Ze jednotliva témata jsou vzajemné rizné propojena v 3D struktufe a jejich
sefazeni do linearn¢ strukturovaného textu bude ptedstavovat velky tukol. Zvlast’ pokud je
cely material nahlizen metodou reflexivni etnografie s autoetnografickymi prvky, kdy bude

tteba vzdy zohlediiovat vzdjemné vlivy mé osoby a zkoumaného materialu.

1.3.2. Pozice outsidera a rarity jako vychozi bod pro analyzu

Veskeré aspekty tohoto vyzkumu, od vybéru tématu pies zptisob, jakym o ném
uvazuji, vybér teoretickych nastrojii, zacastnéné pozorovani v terénu, navazovani kontaktti a
vedeni rozhovori s Ucastniky, aZ po zpisob zpracovani nasbiranych tdaji do textu uZivajiciho
urcité jazykove prostiedky a formalni strukuturu, to vSe je nedilné€ spjato s mou osobou — s
moji vlastni zkuSenosti, povahou a rovnéz s mym fyzickym télem. Neexistuje Zadna neutralni
pozice vné systému, z niz 1ze vyzkum provadét, stejné tak jako neni v neutralni pozici ctenar
tohoto textu. Neni tedy cilem osobu badatele z vyzkumu jakkoli vymazat, resp. to ani neni
mozné. Jak konstatuji Ellis, Adams a Bochner (2011): ,, Autoetnografie je pristup k vyzkumu a
psani, ktery se snazi popsat a systematicky analyzovat osobni zkuSenost za nicelem porozumeéni
zkusSenosti kulturni. Tento pristup relativizuje zauzivané vyzkumné metody a reprezentaci
Jjiného a chape vyzkum jako politicky, vylucné socialni a vedome socialni ¢in. Vyzkumnik
pouZziva principy autobiografie a etnografie, aby délal a psal autoetnografii. Jinymi slovy,

autoetnografie jako metoda je soucasné procesem i produktem. “'8

18 Autoethnography is an approach to research and writing that seeks to describe and systematically
analyze personal experience in order to understand cultural experience. This approach challenges
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Jako jedinec disponuji fyzickym télem, jez je oznaceno jako télo Zenské, a jez rovnéz
¢inim c¢itelné jakozto ,,zenské* pomoci konkrétni vizudlni stylizace a aktl jednani. Nestojim
tedy vn¢ diskurzivné utvareného genderového tadu, jejz podrobuji kritice — naopak jsem jeho
soucasti, a to — vidéno skrze performativni teorii Butler — zaroven v pozici jeho produktu i
spolutviirkyné. Své vlastni myslenkové pochody tedy mohu analyzovat podobné¢ jako
rozhovory s ucastniky. Resp. jeden velky analyticky rozhovor vedu sama se sebou po celou
dobu vyzkumu.

Momenty, kdy dochazi k rozporu, kontrastu ¢i neporozuméni, jsou dobrymi
stavebnimi kameny samotného vyzkumu, od nichz lze odvijet dal§i uvazovani. V dané
subkultuie jsem pred zacatkem vyzkumu byla — a dodnes do zna¢né miry jsem — outsiderem.
A to pfestoze metalovou hudbou obecné nejsem zcela netknuta. V roce 2006 jsem zazila
kratké, le€ o to intenzivnéjsi obdobi, kdy jsem s bratrem a spoluhraci z jeho tehdejsi kapely
navstévovala malé koncerty v klubech na prazské periferii (Modra Vopice, Exit Chmelnice,
Black Pes apod.) a také kultovni polosoukromy bar Error sidlici na Palmovce, kam chodili
ptiznivci riznych metalovych subzanrti. Na koncertech jsem méla tehdy poprvé moznost
vyzkouSet si ,,pafeni v kotli* véetné divokého pohazovani hlavou s rozpusténymi vlasy a byla
jsem svédkem kolektivni tane¢ni aktivity v kotli zvané tehdy souhrnné ,,pogo*, kdy do sebe
ucastnici vzajemné narazeji. Z tohoto obdobi mi dodnes zistalo nékolik oblibenych
hudebnich alb a kapel riznych metalovych subzanrt. Vylucnou piiznivkyni metalové hudby
jsem se vSak nikdy nestala.

Pted zacatkem samotného vstupu do terénu jsem méla o zvukové a vizualni estetice
brutal death metalu a o kolektivnich tane¢nich aktivitach v kotli zdkladni ptedstavu diky
rozhovoru provedenému s bratrem za Gcelem referatu, ktery jsem vzpominala v Givodu této
prace. Nicméné uz v priabéhu mého prvniho vyzkumného exkurzu bylo jasné, Ze vlastni
zkuSenost je naprosto nepienosnd — zkoumany material bylo mozno pochopit v celé jeho
komplexnosti jeding tak, Ze jsem jej opakovan¢ zakousela skrze své vlastni télo, abych se v
ramci moZnosti dostavala do podobné pozice jako ostatni G€astnici a pochopila vyznamy jimi
uzivanych emickych hodnoticich pojmil. Pak teprve jsem si znovu utvatela distanci potfebnou

pro kompetentni analyzu.

canonical ways of doing research and representing others and treats research as a political,
socially-just and socially-conscious act. A researcher uses tenets of autobiography and
ethnography to do and write autoethnography. Thus, as a method, autoethnography is both
process and product.” Cesky preklad Anna Marie Hradecka.

ELLIS, Carolyn, ADAMS, Tony E., BOCHNER, Arthur P.. Autoethnography: An Overview. Forum:
Qualitative Social Research [online]. 2011, Vol. 12, No. 1, Art. 10 [cit. 2019-01-01].

Dostupné z: http://www.qualitative-research.net/index.php/fgs/article/view/1589/3095#footnote_1.

22



Onémi ,,rdmci moznosti* mam na mysli predevs§im fakt, ze Citelnost mého téla jakozto
zenského silng ovliviiuje kazdou interakci se zkoumanym prostiedim a materidlem. Na
koncertnich akcich jako jedna z mala zen mezi prevazné¢ muzskym osazenstvem piisobim
napadné a prekvapive a jsem vzdy objektem vice ¢i méné priznaného pozorovani. V
rozhovorech na mé ucastnici reaguji jinak nez na muzské participanty. Nékolikrat se stalo, ze
si osloveni ucastnici na festivalech ¢i koncertech mij zajem o kontakt vykladali jako zaminku
k osobnimu seznameni. Casto byvam velmi zahy tazana, zda mam (zde na koncertni akei i
obecné v zivote) partnera. Pro muzské ucastniky je totiz velmi dilezité vyjasnit si co nejdiive
muj rodinny stav, aby se pfipadné neuchézeli o jiz zadanou zenu. Mij bratr byl takto
nékolikrat mylné povazovan za mého partnera, protoze jsme byli vidéni, jak se objimame na
pfivitanou a povidame si spolu del$i dobu. Zjisténi, ze s nikym nechodim, obvykle zpiisobi
znacné nadSeni u muzskych ucastniki, jejich partnerky vSak nekdy jejich nadSeni nesdili a
zaujimaji ostrazitou pozici. Zazila jsem napf. situaci, kdy byl jeden z participantt kratce po
seznameni se mnou hbité odveden pry¢ svoji sleCnou, ktera se vyjadiila: ,, 7o jsem nevedeéla,
Ze ma [...] tak hezkou sestru. “ Tyto vySe popsané jevy tématizuji v kapitole vénované
genderovému diskurzu v brutal death metalové subkultufe.

Outsiderem a raritou jsem ale i mezi pfitomnymi zenami, protoze mij vzhled
neodpovida ustalenym predstavam o typické vyznavacce metalové hudby. Koncertni akce
absolvuji vétsinou v jednoduchych €ernych dzinech a volnéjsim cerném tricku bez vystiihu s
pristiihy na ramenou. Nebarvené vlasy nosivdm volné rozpusténé nebo v drdolu. Pod hranaté
bryle s vyraznymi ¢erno-cervenymi obrubami se téméf neli¢im. Pokud si vezmu barevné
vyrazn€j$i obleCeni, dostava se mi jesté vice pozornosti. Kdyz jsem jednou pfisla v pestie
pruhovaném tilku, stala jsem se tercem vtipi spolu s jednim z ucastniki, ktery se po
vystoupeni své kapely prevlékl do barevnych kostkovanych bermud. Pry oba vypadame jako
., plazovi mrdaci“. Po n€kolika zkuSenostech s nevyZzadanym fyzickym kontaktem ze strany
muzskych Gcastnikl nosim na zddech kozeny batoh, abych méla zadni ¢ast téla viceméneé
krytou. Obavy z nezddouci pozornosti byly dlouho také jednim z diivodi, pro¢ jsem se
nevrhala do tane¢nich aktivit v kotli. Tendenci k urcité unifikovanosti vzhledu ucastnikii
interpretuji v kapitole vénované idedlu vzajemné spiiznénosti.

Pti navazovani kontaktii s participanty se moje outsiderstvi vyjevi také v momentg,
kdy zminim bud’ obecné své vzdélani nebo ptimo akademicky zdjem o dané prosttedi. Oboji
vytvaii mezi mnou a ucastniky socio-kulturni bariéru — z jejich reakci ctu bud’ respekt, ostych
¢i ptimo nedivéru. Privodnimi jevy mnoha kontaktii jsou tak nervozita (Casto oboustrannd) ¢i

kvapny ustup osloveného. Béhem vyzkumnych rozhovorit mezi mnou-outsiderem a
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informanty-insidery také vznikaji ¢etna nedorozuméni. Ukéazalo se naptiklad, Ze uzivani i té
nejzakladnéjs$i hudebné-teoretické terminologie u otazek tykajicich se napt. popisu hudebniho
stylu je naprosto bezpfedmétné. VéEtSina respondentt ovlada hru na néjaky hudebni nastroj,
piipadné zpév, ale z drtivé vétSiny jde o samouky, ktefi neprosli institucionalnim hudebnim
vzdélanim a jsou na to velmi hrdi. Behem rozhovoru jsme se tak casto tocili v kruhu a ja se z
nich rliznymi zplsoby snazila vypacit technicky popis jejich oblibeného hudebniho stylu, aniz
bych pfitom pouzila slova jako ,,akord®, ,,harmonie* ¢i ,,intonace*. To samoziejmée
neznamena, Ze by Gcastnici mezi sebou o hudbé a jejich kvalitach nekomunikovali. Pravé
naopak, jenom tak ¢ini s pomoci emického slovniku, ktery pro mé bylo tézké rozlustit.
Rezignaci na klasickou hudebni teorii podléhd i samotna hudba, ktera dle informaci z
rozhovoru vzniké velmi intuitivn€ se snahou najit co nejbrutalnéjsi, nejextrémeéjsi a nejtvrdsi
zvuk. Pfi dotazovani na vnitini hodnotovy vyznam skryty za témito emickymi pojmy jsme se
rovnéz Casto zasekli na mrtvém bod¢ — informanti dané pojmy pouzivaji pro popis urcitych
jevu a jejich vyznam je sdilenym informaénim kapitalem, ktery uvniti subkultury netfeba dale
analyzovat a vysvétlovat. Pokusy o definici pojmu tak pro né byly dost nezvyklé a ¢asto
skoncily zacyklenim, kdy jeden pojem byl vysvétlovan pojmem jinym, jenz by z mého
pohledu sam zasluhoval vysvétleni.

Brzy mi tedy doslo, ze vii¢i informantim-hra¢tim viibec nejsem v pozici kolegyné-
muzikantky, ale ze pfichazim pravé z oné akademické institucionalni sféry, na niz oni hrdé
rezignuji. To mi zaruCovalo ur€ity (n€kdy az ptehnany) respekt, ale zaroven se propast mezi
nami zvétSovala a u informantii vznikala rizna oc¢ekavani a reakce mj. v zavislosti na jejich
pozici v dané subkultufe a na kulturnim kontextu, ve kterém byli zvykli se pohybovat.
Jakmile napf. v ptipadé ¢lenii kapel padla otazka, na jakou jsou zvykli (typicky napt. ,,A jak
jsi se dostal k metalu?*), ¢asto odpovidali tak, jak rutinné ¢ini v rozhovorech pro média —
zacali odfikavat urcity uceleny blok pfedem utfidénych informaci. Jini respondenti, absolventi
VS riizného zaméfeni, zase zprvu koncipovali své odpovédi jako vydet zobeciiujicich fakti ve
snaze o exaktni, ,,objektivni* sdéleni. Byli velice ptekvapeni, Ze stojim naopak o jejich osobni
vyjadfeni, emoce a prozitky spojené s metalovou subkulturou. Analyza situaci, kdy jsme si s
ucastniky takto nerozuméli, se stala vychozim bodem pro uvazovani o idealu autentické,
syrové identity situujici se do opozice vici zapadoevropskée kulturni tradici.

Vyse uvedené problémy se v pribéhu vyzkumu postupné ,,obrusuji®. Po téméft tfech
letech chozeni na hudebni akce a kontaktd s i€astniky se neziidka stava, ze jsem pii prichodu
vitana jako jako stard zndma a pfijde-1i muj bratr na koncert sdm, byva dotazovan, pro¢ tam

nejsem. I moje nervozita a stres pomalu mizi ve prospéch téSeni se na zndmé, které na akcich
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potkam. Také uz nemam problém jit na koncert ipIné¢ sama nebo se i€astnit tanct v kotli.
Nedavno jsem se také pfistihla, Ze si nahlas zpivam jakousi doprovodnou rytmizovanou
melodii. Da se tedy fici, Ze si uCast na koncertnich udéalostech pomérn¢ uzivam. Zarovein mam
vsak eticky problém, setkdm-li se napt. projevy sexismu v chovani ucastnikli nebo s
misogynnimi a nasilnymi vyjevy na obalech alb, ve videich a v textech skladeb. Zazivam
ziejme podobny problém jako vétSina badateld vstupujicich do terénu. Napt. Keith Kahn-
Harris, sam tcastnik v metalové subkultufe a redaktor metalového magazinu, nikoli tedy
uplny outsider, v ivodu své monografie o extrémnim metalu konstatuje, ze ,, ucast na deni v
dané scéné byla rozhodné vzrusujici. Poznal a uzil jsem si spolecnost lidi, které bych jinak
nepotkal, uzil jsem si hudbu, kterou bych normalné neposlouchal a okusil jsem také neco z
potésent 'byt soucasti' scény. Zaroven jsem svou ucast pocitoval velmi rozporuplné. Z hlediska
politiky pro mé bylo velmi obtizné akceptovat nékteré jevy, napriklad sexismus, homofobii
nebo rasismus. “1°

Ur¢ité zaclenéni do kolektivu u mé tedy nastalo, nicméné porad zistdvam outsiderem.
Ackoli me to ze sympatii k Gi€astniklim mrzi, nepfivedlo mé sem priméarné nadseni z dan¢ho
hudebniho stylu, ale badatelsky zdjem. Neni to pro mé ,,domaci ptida®, o které podavam
zpravu okolnimu, vnéj§imu svétu, ale naopak pomérné cizi, nezndmé tzemi, do né¢hoz jsem
vstoupila zvenci s vlastni zivotni zkuSenosti a pouze s rdimcovou piedstavou o vnitinich
mechanismech a systému, jemuZz se postupné snazim porozumét.

Zaroven se ukazuje, Ze udrzet si urCitou distanci od zkoumaného materialu je pro
badatelské ucely nezbytné. Soucasné se ztratou odstupu se totiz vytraci i vyzkumnicka
pozornost k riznym jeviim. To, co mi zpoc¢atku ptipadalo Sokujici, neobvyklé a hodné
pozornosti, se najednou stava znamym, o¢ekavatelnym a tim padem i badatelsky
neviditelnym. Promita se to i do zpiisobu psani, kdy si musim neustale pfipominat, abych
psala tak, jako by pro m¢ dany jev byl novy. Pti kazdé navstéve hudebni akce je potieba
vytvofit si ur€ity analyticky odstup, vstupovat do prostiedi s ,,Cerstvyma oCima* a v§imat si
veci, které uz bych jinak povazovala za bézné.

Stejné jako se proméiuje moje pozice ve zkoumané subkultuie, prosel i muj ptistup k
celému vyzkumu béhem tfi let riznymi fazemi. Od pocatecni ¢iré zvédavosti pii prvnim

ot'ukavani terénu ptes hlubsi zaujeti a badatelskou odhodlanost pii postupném pronikani do

19, Certainly, taking part in the life of the scene was often exhilarating. | met and enjoyed the company
of people | would otherwise not have met, enjoyed music | otherwise would not have heard and
came to know some of the pleasures of ‘belonging’to the scene. However, | was ambivalent about
this membership. Politically, | found certain elements of the scene very hard to accept, such as
casual sexism, homophobia and racism.“ Kahn-Harris 2007: 25. Cesky pieklad Anna Marie
Hradecka.
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terénu a materialu az po sklony k obhajovani kontroverzi dané¢ho materialu pred vnéjSim
okolim a vzapéti stavy zhnuseni a odporu pfi studiu dekadentniho obsahu videi a textu.
Nakonec jsem opét ziskala urcitou rovnovahu, kdy nemam potifebu danému materidlu ani
d¢lat advokatku, ani jej oCernovat. Mym cilem je ze své pozice podat zpravu o prostoru, v

némz dochazi ke zhmotiovani a prozivani urcitych kulturnich ptedstav.
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2. “Ta muzika musi mit koule!”: Brutal death metal a genderovy
diskurz

Nekteti moji informanti oteviené uvadéji, ze se jim hodnoty performované v brutal

death metalu konotuji primarné s ,,muznosti“ ve smyslu muzské heterosexuality:

Vojtéch: Dava mi to dobry pocity, a Ze to casto souhlasi s muzskejma elementama, jako je sila, nebo
brutalita nebo agrestivita — to jsou takovy muzsky znaky —, tak to nemusi znamenat, Ze toho ma
sam nedostatek. Ja to délam proto, ze mé to bavi. Nemusi to bejt tak fundamentélni, ze by nékdo
bez toho nezil, protoze by nemél dost muzstvi. Ale tieba kdyZz jdu v praci po chodbé a pfipomenu
si n&jakej prvek z ty muziky, tteba bici — vidis, to je taky takovy mlaceni, takze prvek sily — tak si
pfipomenu, Ze jsem muzskej a ne né&jakej pudink. Nékdy mi staci si to piehrat v hlavé a hned mam
lepsi pocity.?°

Vidime tu tedy ptiklad esencialistického pojeti maskulinity a femininity, kdy kategorie

413

,»,muzstvi® a ,,zenstvi“ jsou chapany jako urcité navzajem odlisné soubory hodnot a
povahovych charakteristik, které jsou kazdému jedinci na zaklad¢ jeho biologickych
pohlavnich znaki a priori vlastni. Kazdy jedinec muzského pohlavi mé
,»muzské* charakteristiky a priori v sobé¢ a je pouze tieba ,, si je pripomenout“ a znovu objevit.
Diskurz operujici s argumenty biologického determinismu se objevuje také v
odpovédich na otazku, proc je v brutal detah metalové subkultuie tak méalo Zen. Podle Milana
a Sergeje jsou Zeny ze své podstaty ,, mékci bytosti “, kterym tudiz ona tvrdd hudba
neimponuje, je jim nepifijemna a ani ji nedoceni, nebot’ obsahuje hodnoty chapané jako
esencialné maskulinni (agresivitu, fyzickou silu, odolnost atd.), jeZ Zendm z jejich podstaty

nejsou vlastni:

Milan: Uz je to tak extrémni muzika, Ze pokavad’ tam ta holka nepfijde s jejim ptitelem, tak tam
jakoby... nepfijdou jen tak. ProtoZe to na ty holky je tak tvrdy, Ze jako pro¢ by to mély poslouchat.
Nebo jako neslysej to v tom.

[...]

Sergej: Ja si vosobné myslim... nevim... Vim, Ze téch holek, ktery opravdu tu hudbu poslouchaj,
opravdu o tom hodn¢ véd¢j, opravdu s kterejma se da popovidat vo tieba... jako ja nevim: ,,Jo a
tahlecta kapela a jeji deska z roku 1994, znas todlecto?* -, Jojojo! A moje oblibena skladba je
tadlecta.” Jo, takovych je opravdu malo. Ale chlapt je dost. Nevim, ¢im to je. Ale...

Anna: Ze to ty holky né&jak... dési?

Milan: Ja bych fek, Ze jo.

Anna: Nebo nejsou zvykly na takovejdle zvuk?

Milan: Ne, voni to v tom neslySej jakoby.

Anna: Mmmm... tak usi maj, Zejo.

Milan: To jo.... Jde vo to, jedna véc je to, Ze se toho bojej, ze se toho leknou.

Anna: Von se toho lekne i kdekterej muz.

Sergej: No prave.

Milan: Ale Ze jim to asi... nenavodi tu pf{jemnou atmosféru. Jsou to pieci jen mékéi bytosti.?!

20Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
21Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
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O téch nekolika malo zenéch, které se o danou hudbu opravdu zajimaji, Milan mini, ze
., to jsou takovy ty holky, ktery se bavej hodné spis s klukama nez s holkama. A prvotné do toho
taky jako spadnou. ProtozZe se bavéj s téma klukama. “** Nepopira, Ze jsou tu ojedinélé Zeny,
které vyznavaji presné ty hodnoty, jez jsou performovany v dané hudb¢ a prostiedi. Jejich
zajem je ale stale vykladan jako raritni pfejimani hodnot a priori maskulinnich.

V odpovédich mych informantti jsou pouzivany oba typy argumentacni strategie, jez
ve své knize Feministicka filosofie v kapitole nazvané ,,Pro¢ neexistuje ptirozeny fad
pohlavi“ uvadi némecka filosofka Herta Nagl-Docekal. Obhajované usporadani genderové
praxe je podle ni konstruovano bud’ jako a) ptirodou dané, kdy je genderovy fad chapan jako
bezprostfedné zaloZeny v ptirod¢, nebo b) ptirodou chténé, jez ,, vychazi z toho, Ze je
zapotrebi urcitého apelu, abychom realizovali patricnou formu pohlavniho
usporadani. “ (Nagl-Docekal 2007: 32-33). Ob¢ tyto linie vedeni argumentu vsak pti blizSim
zkoumani narazeji na logické nesrovnalosti.

Prvni varianta pracuje s argumentem biologického determinismu — u urcité skupiny
osob, jejichz té€la maji shodné pohlavni znaky, jsou predpoklddany shodné vzorce uvazovani,
vyznavané hodnoty a zptisoby jednani, a to s odkazem na ,,pfirodu‘ ve smyslu
neurobiologickcych a biochemickych procest. Stavajici socialni normy jsou pak
prezentovany jako pouhy popis jiZ a priori existujiciho fadu, k jehoz napliiovéni lidsky
jedinec ,,pfirozen¢ tihne navzdory plisobeni veskerych vychovnych a kulturnich vlivli. Onen
»prirozeny* charakter téchto norem byva dokladan ptiklady analogii mezi lidskou ¢innosti a
strukturami souziti zvifat. Jak v§ak Nagl-Docekal upozoriuje, samotny pojem ,,norma* ma
smysl pouze v kontextu moznosti ur¢itého svobodného rozhodovani, jez vSak v chovani zvirat
nenajdeme. Clovék je naproti tomu ve své kazdodenni zkusenosti stavén pred nutnost védomé
se rozhodovat a volit urcita feSeni. Byt se tedy urcité situace z vnéj$iho pohledu zdaji byt
analogické, vnitini podminky pro motivaci k ¢inu nejsou shodné, tudiz definovat sociélni
normy na zékladé ptikladi chovani zvitat je bezpfedmétné.

Druhé argumentacni linie uZ s moznosti jedince urcitym zptisobem se rozhodovat a
reflektovat svou vlastni ¢innost pocitd. Jejim zamérem je dle autorky ,, ovliviiovat urcité
rozhodovani tak, aby mezi riuznymi mozZnostmi, jez jsou k dispozici, byla jedna z nich
zvlastnim zpiisobem vyznacena. Prostrednictvim ujisténi, ze prave ona nejlépe odpovida

,prirodnimu zameéru', ma byt dosazeno toho, aby se jevila jako nejlépe oditvodnéna a tudiz

22Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
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vhodna k realizaci. “ (Nagl-Docekal 2007: 41). Prikladem této strategie mohou byt apely na
navrat k ,,pravému zenstvi/muzstvi“ ¢i volani po ,,zenskych/muzskych vzorech* ve vychové,
ktera se tak stdva organem vykonné moci nastolujicim kyzeny piirodni fad v praxi. Proti
logice této argumentacni strategie ale podle Nagl-Docekal hovofi opét samotna potieba
formulovat urcité normy a vyzadovat jejichz dodrzovani: ,,[T]o, Ze se na muze a Zeny viibec
apeluje, aby urcitym zpiisobem organizovali své vztahy, jiz samo o sobé vyjadiuje predpoklad,
Ze jejich souZiti neprobiha ,samo od sebe’, ale musi byt utvareno. “ (Nagl-Docekal 2007:42-
43). Jinak feceno, proti ,,pfirozenosti* tohoto usporadani hovoti samotny fakt, ze je nutné jej
definovat a pomoci silného ptisobeni vychovy a kultury jedinci vstépovat tak dlouho, dokud
jej nepfijme za své.

Esencialisticky genderovy diskurz zajist'uje, Ze kategorie ,,muzského* a
»Zzenského* zlistavaji nerozmélnény — jedinci toho kterého pohlavi si mohou pouze
,,Vypijcit™“ hodnoty z opacné kategorie. V brutal death metalové subkultufe je ptitom kladen
velky diraz na to, aby k témto ,,vyptijckam* dochazelo pouze u zenskych ucastnic, a to jeste
pouze v takové mife, aby jejich identita neptestala byt Citelna jako ,,Zenska*. MuZzsti ic€astnici
by pfejimanim hodnot chdpanych jako primarné ,,Zenské* narusili performanci své identity
jako jednoznacné heterosexudln€ maskulinni. Heterosexualni maskulinita je pfitom chdpana

jako nadfazend muzské homosexualité i femininité.

2.1. Nadfazovani heterosexudlni maskulinity nad muzskou homosexualitu a
femininitu

V extrémnim metalu obecné je pro hodnoceni hudby, pfi popisu zanri, kapel a
konkrétnich skladeb hodnych uznani uzivéano slov spojenych s heterosexualni maskulinitou.
Naopak u hudby povazované za zavrzenihodnou padaji vyrazy pojici se s femininitou a
muzskou homosexualitou. Napt. preferovana hudba, které je chapéna jako dostatecné tvrdd,
brutalni ¢i extrémni, je zaroven oznacovana jako ta, kterd ,, md koule “ — disponuje muzskou

sexualni potenci:

Milan: Ta muzika musi mit koule. Nebo jak bych to fekl. Prost€¢ musi to valit. Jakmile to nevali, tak
to nema koule a jako je to k nicemu. Nebo neni to k ni¢emu, ale my si to tfeba jako neposlechnem,
protoZe nas to jako neposadi na zadek.?

28Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
29



Naopak veskeré jevy, které idedlu tvrdosti, brutality ¢i extrémnosti neodpovidaji,
charakterizuji ti€astnici pojmy jako umele, podbizivé, vymekle, teplé atd. a spojuji je s
nedostatkem maskulinity, muzskou homosexualitou ¢i piimo s femininitou.

Hudba oznacena jako vymekla ¢i tepla je chapana bud’ jako celkové zavrzenihodna
(Matgj o kapele Asking Alexandria, jiz jmenuje jako ptiklad komeréniho marketingového
produktu uréeného cilové skupiné nactiletych divek: ,, Ale co vopravdu jako nemusim, tak je
takovej ten nafinténej metalcore lehce jakoby pro holcicky. [...] Cili to podle mée na takovy ty
Sestndctilety zacinajici metalistky. “**), nebo ji respondent sice obecné uznava a konzumuje,
ale neposlechne si ji v momenté, kdy potiebuje zakusit prave ty hodnoty, jez nachazi v brutal
death metalu (Vojtéch: ,,Jakmile se nékde zacne objevovat akord, tak uz to smrdi mollem a
durem a uz to miize bejt... jako vymékne to trochu, ta muzika. “*). Za vymékly je tedy
povazovan jednak samotny hudebni materidl — napt. barevné i vySkové nezkresleny, Cisty
vokal, jakékoli obohacovani harmonie, melodické ozdoby, instrumentalni sola atd., ale i
samotny jedinec, ktery takovou hudbu konzumuje a ktery i ve své vizualni stylizaci a aktech
jednani neperformuje svou identitu jako fyzicky i psychicky silnou. Vi¢i takovym jedinciim
se Ucastnici brutal death metalové subkultury vymezuji.

Jsou-li muzsti participanti konfrontovani s tvrzenim, ze se do emického slovniku
subkultury promita diskurz nadfazujici heterosexudlni maskulinitu muzské homosexualité a
femininité, jejich reakce se znacné rizni. MUj bratr ve svych vyjadienich potvrzuje, Ze si je

tohoto nadfazovani heterosexudlni maskulinity védom:

Vojtéch: Clovék, kterej ma ruku jak parétko, ale hlavné mé veliky brejle, protoze to prosté ted’ka fréi,
ksiltovku dozadu, no to bych ani tak nebral, ale ty vobtahly kalhoty, to mné prost¢ pfijde... Je to
jako znak takovy nemuznosti.

Anna: Oukej, jak tvij konkrétni styl souvisi se sexualitou?

Vojtéch: Jako Ze by mél kopirovat to... mél by se hlasit k heterosexualité. Ale tyhlety kluci, ktery maj
ty vobtahly kalhoty, ja z nich mam prosté blbej pocit, mné prosté... Voni nakonec maj s sebou tu
holku, jo. Nechépu moc, co vona na ném vidi.?

Maté¢;j sice souhlasi, Ze pozorované mechanismy v dané subkultufe existuji, ale v rozhovoru se

mnou tihne k vyjadieni osobni distance:

Anna: A proc€ se Cisty vokaly pojej s ,,teploustvim*? Co je to za estetiku?

Matéj: ProtoZe to je ptesné ta... ta demence takovyho toho machistickyho... jako mozna
slammarskyho pfistupu nékterejch téch omezencti, prosté feknou, ze pokud se nebleje [minén
zkresleny vokal] a pokud to neni na Styri, tak je to teply. [...] Na§ zpévak celou cestu, jak
samoziejmeé mél v sobé dve lahve whiskey, tak pofad jen zezadu poivaval: ,,JeziSmarja, to je

24Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
25Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
26Rozhovor: Vojtéch, Praha, 8. 5. 2017.
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strasny, co se s toudle kapelou stalo, voni sou to asi teplousi, nebo ja nevim.“ A ja jsem fikal:
,»Pro¢?“ — , No, protoZe tam maj Cisty vokaly,* a ja jsem fek: ,,Ale dyt to zpiva uplné
genialng.“ Ale ne, prostg...”’

A Jakub jakékoli spojovani emickych pojmu se sexualitou pifimo rezolutné popira:

Jakub: To je prosté pro mé teply a mé to opravdu nezajima, ten hevik [heavy metal].

[...]

Anna: Ale co to ,teply” vlastné jako je? To je né&jakej negativni pojem, kerej voznacuje co?

Jakub: To neni negativni, to je spi$ takové moje interni oznaceni pro hudbu, kterou bych jako... které
bych se radsi vyhnul.

Anna: A jako souvisi to s homosexualitou?

Jakub: Ne, vubec. Ne, to ne, vibec.

Anna: Nebo s n¢jakou meékkosti?

Jakub: Né¢, prosté jenom takovej... vyraz jako.

Anna: Aha.

[pauza]

Jakub: ... Kterej se... jsem fikal vod néakejch svejch sedmnacti let, nevim kdy, nevim, co mé to
napadlo a od té doby prosté ,,to je teply* a to prost& neposlouchdm.?®

Na jednu stranu v rozhovorech se mnou Ucastnici shodné uvadéji, Ze jsou viici
muzskym homosexualnim jedinctim tolerantni (Jakub: ,, Homosexualita je normalni véc, ze jo.
[pauza) At si kazdej déla, co uzna za vhodny. “*), a ptipoustéji, Ze se i v dané subkultufe
jedinci s jinou nezli heterosexudlni orientaci patrné vyskytuji. Zaroven ale konstatuji, Ze o
nikom konkrétnim nevédi (Maté;: ,, Jako zndm homosexudaly, ale ani jeden z nich shodou
okolnosti death metal neposloucha. “*°), a neptedpokladaji, Ze by takovy jedinec svou
sexualni orientaci Cinil Citelnou prostfednictvim své vizudlni stylizace ¢i aktd jednani (Jakub:
., Oni jsou spis takovy tvrd'dacky furt a spis se to snazi tak jako tutlat, nebo tak, no.").
Rozhodné by si neptali byt homosexudlnim jedincem muZzského pohlavi kontaktovani za
ucelem navazani sexualniho vztahu (Vojtéch: ,, Kdyby mé tam nékdo votravoval, tak by mé to
asi sralo. ?).

Muzsti uc€astnici tedy nemaji zdjem ocitnout se v daném prostiedi v pozici
potencidlniho sexuélniho objektu jinych osob muzského pohlavi, kdy mize byt kazda verbalni
1 nonverbalni interakce chapana jako akt komunikace vedouci k navazani kontaktu
sexualniho. Do daného prosttedi neptichazeji demonstrovat svoje psychickée ¢i fyzické kvality
za ucelem aktivniho hledani sexuélniho partnera ¢i partnerky. Naopak si sem dle svych slov

chodi odpocinout od neustalého tlaku na manifestaci téchto kvalit v rdmci konkurenéniho boje

27"Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
28Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
29Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
30Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
31Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
32Rozhovor: Vojtéch, Praha, 8. 5. 2017.
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v bézném kazdodennim zivoté. Zde se mohou stat nedilnou soucasti homogenni masy — at’ uz
masy t¢l disponujicich stejnymi pohlavnimi znaky, s nimiz zakouseji podobnou zkusenost,
nebo masy zvukové, jiz nechavaji své vlastni télo prostoupit.

Z toho ditvodu zde plati pozadavek jednoty fyzického téla, genderové identity a
heterosexualni touhy — disponuje-li télo jedince muzskymi pohlavnimi znaky, je mu
pfisouzena maskulinni genderova identita a ocekava se od ného sexuélni touha po osobach
opacného pohlavi. Jedinec muzského pohlavi zaroveit musi pomoci performativnich aktt
jednani, spojovanych s ,,muznosti“ ucinit své t¢lo Citelné jako jednoznacné ,,muzské” a
heterosexualni.

Spolu s australskou sociolozkou Raewyn W. Connell bychom mohli fici, Ze v brutal
death metalové subkultufe je performovan idedl tzv. hegemonni maskulinity>?, jiz
charakterizuje ji predevSim heterosexualita, svétla barva pleti a ptislusnost ke stfedni tiidé.
Zaroven jsou ji pfif¢eny vlastnosti jako agresivita, sila a cilevédomost. Podle Connell se tento
typ maskulinity stal v euroamerické spolecnosti normou ve smyslu ideélniho typu muzstvi,
ktera je spolecnosti jak vyZzadovana, tak také uvadeéna v praxi: ,, predstavuje v soucasné dobé
nejocenovanéjsi zpiisob, jak byt muzem, pricemz vyzaduje od ostatnich muzi, aby se situovali
do zavislé pozice a zaroven z hlediska ideologie legitimuje globadlni subordinovanost Zen ve
vztahu k muzim “>* (Connell 2005: 832). Hegemonni maskulinita je chapéna jako nadfazena
jak femininité, tak také ostatnim typiim maskulinity, jejichZ typologii Connell navrhuje na
zaklad¢€ vzajemnych socidlnich vztaht, definovanych genderem, spolec¢enskou tfidou ¢i
rasou/etnikem. Jednotlivé kategorie tedy definuje samotny proces jejich utvaieni — nikoli
statické hodnoty uvnitt dané kategorie samé, ale zptisob interakce s okolim, kde je patrny

neustaly apel na vymezovani, ziskavani a udrzeni pozice™®.

33V socialnich védach se pojem hegemonie uziva v navaznosti na mysleni levicového filozofa Antonia
Gramsciho, ktery jej zavedl jako analyticky pojem pro oznaceni takové ,mnoziny prvkd*, jez k
dosaZeni a udrZeni své nadfazené spoletenské pozice v dané kultufe uziva namisto fyzického
nasili pfedevsim socialné manipulativnich praktik. Hegemonii je mozné postavit do opozice k
pojmu 'dominance’, kterd je chapana jako nadfazenost podminéné predevsim fyzickou pfevahou
obsahujici mozZnost nasili. V pfipadé hegemonie jsou prostiedky ziskavani moci zdanlivé ,mékc&i“ a
nenapadnéjsi. Tudiz se m{ize zdat, Ze je hegemonni mnoziné moc prenechavana dobrovolné a na
zakladé pfirozeného vyvoje véci a Ze je toto uspofadani spole€nosti podporovano i ,zespodu®, tedy
samotnou jeji subordinovanou ¢asti.

34 It embodied the currently most honored way of being a man, it required all other men to position
themselves in relation to it, and it ideologically legitimated the global subordination of women to
men.“ Connell 2005: 832. Cesky preklad Anna Marie Hradecka.

35 ‘Hegemonni maskulinita' neni pevné stanovena role, vZdy a vsude stejna. Je to spise takova
maskulinita, ktera ovladla hegemonickou pozici v daném vzorci genderovych vztah(. Pozici, ktera
Je stale pfedmétem soutézZe.”,'Hegemonic masculinity' is not a fixed character type, always and
everywhere the same. It is, rather, the masculinity that occupied the hegemonic position in a given
pattern of gender relations, a position always contestable.“ Connell, Messerschmidt 2005: 76.
Cesky preklad Anna Marie Hradecka.
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Hegemonni maskulinita se prosazuje jakoZto heterosexudlni, a tim nadfazena
subordinované maskulinité, kam dle Connell spada pfedevsim homosexualita. Komplicitni
maskulinita pak neni vii¢i hegemonni v piimé opozici — podporuje ji a profituje ze stavajiciho
genderového uspotradani, aniz by sama usilovala o vedouci pozici. Jako marginalizovanou pak
chépe Connell maskulinitu spojenou s neprivilegovanou rasou ¢i spolecenskou ttidou. V
kazdém ptipad¢ je stavajici socialni fad formovan tak, aby postaveni hegemonni maskulinity
nenarusoval a naopak jeji pozici podporoval a utuzoval. Chce-li jedinec zustat soucasti
spolecnosti, piejima pravidla tohoto fadu a sam jej tak napomaha udrzovat v chodu, a to
prosttednictvim ,, kultury, instituci a presvedcovani““ (Connell 2005: 832).

Koncept hegemonni maskulinity ovlivnil fadu dal§ich vyzkumu z oblsati sociologie a
kulturni antropologie, zaroveii vzbudil rozséhlou kritickou debatu, ptedevs§im pro svou
stati¢nost, schémati¢nost a heteronormativnost. Poststrukturalist¢ mu mj. vycitaji, Ze
dostate¢né¢ nevyvraci esencialistické chapani kategorii ,,muzstvi® a ,,zenstvi“. Misto aby dané
genderové kategorie podrobil kritice v samém jeho zakladu (jako to ucinila mj. Judith Butler)
s cilem navrhnout jiné teoretické feSeni 1épe reflektujici skutecnou socidlni praxi a potieby
jednotlivce, spiSe existenci téchto kategorii utuZzuje. Connell tedy své uvazovani podrobuje
revizi, kdy zdlraznuje, Ze jednotlivé kategorie nejsou pevné fixovany — jsou v neustalém
procesu promény-°.

I j& shledavam koncept typologie maskulinit podle Connell problematickym z vyse
zminénych divodl. Ve svém uvazovani jej v§ak mohu vyuzit alesponi pro konstatovani, Ze v
brutal death metalové subkultufe skute¢né dochdzi k nadfazovani heterosexualni maskulinity
maskulinité homosexualni a femininité, jak se ptikladné vyjevuje uz v samotném emickém

slovniku subkultury pouZivaném pro pozitivni a negativni hodnoceni jevi.

2.2. Vyjednavani zenskych tcastnic o vlastni pozici v dané subkultute

V situaci, kdy muzska heterosexualita ma normativni charakter, ziistdva osoba, jejiz

télo a genderova identita jsou Citelné jako ,,Zenské”, stale v pozici jin€ho, ciziho a raritniho

363polu s Messerschmidtem (Connell, Messerschmidt 2005) se Connell nové zaméfuje na Gtyfi
oblasti, kde je tfeba zkoumat, jak je hegemonni maskulinita formovana: genderovou hierarchii
(vzajemny vliv riznych skupin muzl reprezentujicih rizné typy 'muzstvi', ale i vliv Zen na
formovani 'muzstvi'), geografii maskulinit (formovani hegemonni maskulinity na mistni — tj. osobni,
dale regionalni a globalni urovni), socialni praxi (jakymi prostfedky ji ideal hegemonni maskulinity
ovliviiuje) a dynamiku muzstvi (jak je hegemonni maskulinita formovana zevnitf vyjednavanim mezi
normou a potfebami jedince).
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prvku a mé tak problém stat se soucasti “fymu"*’. Jeji pozice v sobé nese urcity rozpor. Na
jednu stranu je zde takova osoba v privilegovaném postaveni, zaroven ale tato privilegovanost
zpusobuje jeji izolaci a nemoznost se plnohodnotné zaclenit do kolektivu.

Privilegovanost Zenskych Ucastnic plyne uz jen z faktu, Ze takovych osob je v dané
subkultufe stale vyrazné¢ mén¢ nez muzskych ucastnikii. Zv1asté na mensich koncertnich
udalostech v klubech mimo centrum mésta, kam zavitaji predevsim skalni pfiznivci stylu a
konkrétnich hrajicich kapel, je jejich pocetni zastoupeni oproti muzskym tcastnikiim v
pomeéru zhruba 20 : 80, ne-li jest¢ mén¢. Pfevazna vétSina z nich sem pak zavita jako
partnersky doprovod muzskych tc¢astnikli. Z vlastniho pozorovani znam pouze né¢kolik
konkrétnich jednotlivkyn, které koncerty navstévuji pravidelné a maji zajem piimo o hudebni

déni. To potvrzuji i moji respondenti:

Sergej: Vim, Ze téch holek, ktery opravdu tu hudbu poslouchaj, opravdu o tom hodné védéj, opravdu
s kterejma se da popovidat vo tieba... jako ja nevim: ,,Jo a tahlecta kapela a jeji deska z roku 1994,
zna$ todlecto? — ,,Jojojo! A moje oblibena skladba je tadlecta.” Jo, takovych je opravdu malo. Ale
chlapti je dost. Nevim, ¢im to je.’®

Nenasla jsem Zadnou Zenskou tcastnici, kterd by byla aktivné ¢innd v kapele hrajici brutal
death metal. Daniela u¢inkuje jako vokalistka v kapelach hrajicich zptiznéné hudebni Zanry a
je v celé navzajem provazané subkultufe aktivni a znama, avSak ani jedna z jejich kapel
nehraje ptimo brutal death metal.

Privilegované postaveni Zenskych G€astnic plyne také z jejich chapani coby
potencialnich objekti sexualni touhy. Kazda Zena je v daném prostiedi vitdna jako kontrastni
prvek — v jeji spole€nosti a té€Z v interakci s ni mize maskulinni identita performovana
muzskymi ucastniky o to 1épe vyniknout. Pokud Zenska ucastnice piichézi sama, nikoli jako
partnerka nékterého z ucastnikd, je legitimni vici ni vysilat verbalni i nonverbalni signaly
sexualné motivovaného zajmu. Toto mohu potvrdit z vlastni zkuSenosti z koncertnich

udalosti.

Zaujimam pozici blizko hrejicich kamen, o které se domnivam, Ze je pro pozorovani vyhodna.
Za a) vidim na podium i do publika a za b) stojim na okraji davu, takze mi nikdo nestoji primo

za zady. Moje uvahy o spravné zvolené pozorovatelné se vzapeti ukazuji jako liché. Kdosi mi

87Sharon Bird ve svém textu Welcome to the Men’s Club: Homosociality and the Maintenance of
Hegemonic Masculinity (Bird 1996) pfimo dochazi k zavéru, Ze idea maskulinity vede muze k
navazovani a péstovani homosocialnich vztaha, jejichz centralnim rysem je objektifikace Zzen, které
jsou chapany jako jiné a niZsi.
38Rozhovor: Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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zatukd na rameno a kdyz se otocim, spatrim skupinku asi peti chlapikii, kteri mi sice, pravda,
nestoji primo za zady, ale opiraji se lezérné o barovy pult metr za mnou a zjevné si uzivaji
vwhled. A pry jestli bych je vyfotila. Porizuji nékolik bleskovych snimkit pochybné kvality a
zuby nehty odmitam pozvani ke spolecnému pozovani. Kdyz vracim fotoaparat jeho majiteli,
chytne mé bez ptani jiny chlapik kolem ramen a dalsi z nich poridi na mobil fotku. Snazim se
usmivat, prestoze je mi vlastné hroznée neprijemné, ze nekdo vyuzil nestiezeného okamziku
prekvapeni a nezeptal se mé, jestli se fotit chci. Pak se otacim zpatky k podiu a snazim se tim
dadt najevo, ze mé tady zajima hlavné muzika. Rikam si ale, Ze obléct si upnuté cerné dziny s
drobnymi bilymi puntiky asi nebyl nejlepsi napad, byt k tomu mam na sobé volnéjsi cerné

tricko bez vystrihu.>

Pokud jsem ve spolecnosti svého bratra, byvame automaticky povazovani za par. Dokud
nevyjde najevo nas pribuzensky vztah, chovaji se ke mn¢ ostatni muzi velmi rezervované
nebo si mé témét nevsimaji (Matéj: ,, Obecné plati pravidlo |[...], Ze kdyz tam nékdo ma
néjakou slecnu, tak se do ni nejde, zZe se prosté nebali. “40).

Na jednu stranu jsou tedy Zenské Gcastnice v dané subkultuie velmi vitany, na druhou
stranu jejich pfitomnost s sebou z pohledu muzskych tc¢astnikli nese 1 urcity rusivy efekt.
Vzrista zde moznost, Ze se v o¢ich Zenskych ¢astnic stanou pozorovanymi objekty, coz je
muze nutit ke zvySené sebekontrole. Kulturou a vychovou v§tépovana spolecenska etiketa
muze nuti uplatiiovat vii¢i osobam Zenského pohlavi jiné vzorce chovani neZli mezi sebou
navzajem — chovat se galantné, ohleduplnég, vice ovladat své télo. Pokud vS§ak béhem koncertu
divoce tanci v kotli, nechté&ji se v tu chvili zabyvat ani tim, jak jejich po¢inani pisobi

navenek, ani brat ohledy na ptipadné spolutanecnice:

Anna: A vis jak tam byla posledné ta holka, takova blond’ata v botaskach? [...] Tak vona se tam do
vS$ech téch tanct vrhala, dycky do ni nékdo bouchnul a vona vodlitla a pak se tam zase vrhla.

Vojtéch: No a v§imni si, ze ji votamtad’ nikdo nevystrkoval. A ja jsem se k ni choval hezky, jako k
holce. Ne jako k tém dvéma svalousiim tam, ten kdyZ do mé str¢il ramenem, tak jsem do néj taky
Sel ramenem.

Anna: A nerusilo t& to?

Vojtéch: Ne. No, kdyby jich tam bylo deset, tak uz by mé to sralo.*!

Zatimco jednu spolutanecnici uprostied klubka muzskych tanenikli chape muj bratr jako

vitané zpestieni, vétsi pocet Zenskych ucastnic uz by povazoval za rusivy. Ze svého

39Terénni zapisky: Brutal Rampage (kapely Gorgasm & Condemned, Rectal Smegma, Nervochaos,
Whoretopsy, Pighead, Eternal Rest), Praha, Music Club Modra Vopice, 10. 11. 2016.

40Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.

41Rozhovor: Vojtéch, Praha, 8. 5. 2017.
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pozorovani mohu potvrdit, Ze zatimco muzsky jedinec jakkoli slabsi télesné konstituce si
musi s ptipadnou fyzickou ptesilou ostatnich uc¢astniki v kotli poradit sdm (maximaln¢ mu
nekdo pomuze vstat, kdyz upadne), k osobé zenského pohlavi je zde zvykem se chovat a
priori s vétsi ohleduplnosti*.

Pro ucastniky, kteti chapou navstévu hudebni akce vyhradné jako ptilezitost zakusit
sounalezitost se samotnym hudebnim zvukem a nemaji zajem se zde druzit s ostatnimi

ucastniky, je pak pfitomnost Zzenskych ucastnic rovnéz jen dalSim rusivym prvkem:

Jakub: M¢ metlosky nezajima;j.

Anna: Nechces holku vod fochu?

Jakub: Nikdy jsem nechtél.

Anna: Aha.

Jakub: Protoze... bych na ty koncerty chtél chodit sam. (smich)

[.]
Anna: Takze... ty tam chce$ opravdu v tu chvilku... si uzit jenom ty a ta hudba.
Jakub: Adano.®
Nékteti ucastnici také vidi problém v tom, ze by mezi n€¢ osoba Zenského pohlavi
nevyhnutelné zasela seminko konkuren¢niho boje. Jak jiz bylo feceno, neptichazeji sem
primarn¢ hledat sexualni partnerku, stat se sam hledanym objektem ¢i peCovat o jiz navazany

vztah:

Vojtéch: Na druhou stranu jsem si fikal, Ze je dobry, ze z tyhle komunity nikoho nemam, protoze
jakmile by to zacalo bejt vytlacovany staranim se o n&jakou holku a fe$enim problému s holkama a
aby to nevobletoval nékdo jinej... A kdybysme se rozesli, tak bych se tam na ni pak musel koukat.
No fujtajbl, to bych si to tim akorat pottisnil. TakZe ja jsem vlastné rad, Ze je to takhle.**

V tomto ohledu se mij bratr shoduje s dal$im respondentem Matéjem, dle jehoZ minéni jsou
navic pro fadu jinych ucastnikil navstévy koncertnich udalosti jedinou pftilezitosti k
socialnimu vyziti v jinak samotaiském zivoté. I to je z jeho pohledu diivodem ke zvysSené
aktivité pfi navazovani kontaktti s pfitomnymi Zzenami a zaroven pii¢inou obav z nasledki

ptipadného nezdaru:

42Sami Ucastnici uvadéji, Zze v tomto ohledu se ¢eské prostiedi li§i napf. od némeckého, kde na
ohleduplnost v kotli nelze spoléhat vibec. Jedinec jakéhokoli pohlavi a jakékoli télesné konstituce
tam musi pfi vstupu do kotle pocitat s urcitou mirou nasili a s rizikem dUrazu a podle toho svou
ucast v tancich zvazit. Na zakladé vlastni zkuSenosti z dlouhodobého pobytu v Némecku se
domnivam, Ze se do této situace promita obecnéjsi kulturné podminény jev — zatimco v eském
prostfedi je zvykem vymezovat hranice mezi jednotlivci pomoci oboustrannych ohledd, v Némecku
jsem se setkala pfevazné s asertivnim pfistupem, kdy jedinci vymezuji sviij osobni prostor ve
fyzické i socialni roviné pomoci oboustranného tlaku.

43Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

44Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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Matéj: Je tam kolikrat to nebezpeci, ze jak je tam pietlak t€ch klukt, ktery... nechod¢j jinam a

nevyhledavaj jiny prilezitosti k seznameni, tak kdyz jim to tfeba nevyjde a ta holka se na né

vykasle, tak to nedokaZou jen tak hodit za hlavu jako ,,to byl jen takovej ulet tady na fest’aku*.+>

Zenské Gigastnice tedy zistivaji v nenormativni pozici jiného a ciziho prvku, ktery je z
vyse zminénych pticin chapan jako soucasné vitany i rusivy. Prostiednictvim své vizudlni
stylizace a konkrétnich aktl jednani maji nicméné urcité moznosti, jak svou pozici
vyjednavat.

Jednou z variant je akcentovani prvki chapanych jako femininni — vyrazny makeup i
vlasovy styling, zdobeni vlastniho téla, priléhavé obleceni kopirujici siluetu postavy a
odhalujici ramena, dekolt ¢i nohy, vysoké podpatky apod. Dana ticastnice tak védomé ¢i
nevédomé podporuje chapani své osoby v ofich muzskych participantti jako sexualniho
objektu a svou pozici jiného a ciziho elementu oproti homogenni mase muzskych tél.

Druhou variantou — ktera je ale k vidéni jen zifidka — je naopak umisténi se po bok
muzskych participantil jako jejich rovnocennd spoluti¢astnice zdiraznénim prvka chédpanych
jako ,,muzské®. Ve vizudlni stylizaci je akcentovdno volnéjsi obleceni bez vyraznych prvki ¢i
dekoltaze, absence make-upu, zdobeni téla (piercingy, nausnice, tetovani apod.) srovnatelné s
muzskymi ucastniky, na nohou bud’to tenisky, nebo téz§i boty na zptisob pracovni ¢i vojenské
obuvi atd. U téchto participantek je i pro mé jejich ¢itelnost jako femininnich bytosti ¢asto
zamlzena, zvlast pii pohledu z dalky nebo v temnoté koncertniho salu. Sama jsem takto v
koncertnim ruchu pieslechla jméno jedné mné piedstavované participantky, a i jeji tvar bez
stopy make-upu ramovana dlouhymi, $pinavé plavymi vlasy pro me byla v Seru natolik
nerozeznatelna, Ze jsem az z barvy jejiho hlasu poznala, Ze jde o Zenu.

Tteti — a dle mého pozorovani nejcastéjsi — moznosti je urcity mix obou piedchozich
variant, kdy dana osoba ve své vizudlni stylizaci vyuziva jak prvky chapané jako femininni,
tak také ty, jez jsou spojovany s maskulinitou. V odivani ma na sob¢ napft. dziny kopirujici
siluetu téla a vyrazny make-up, ale zaroven volngjsi triko bez vysttihu. Nebo napft. k tézkym
botam s podrazkou ze surové gumy obléka minisukni a tilko s dekoltazi a zaroven hip-
hoperskou €epici s rovnym kSiltem. Obecné se v damském obleceni tedy rovnéZ objevuji
prvky inspirované hiphopem, ale také odkazy na klasickou piedstavu o rockovém ci
metalistickém vzhledu — kozené bundy, dzinové vesty apod. — a také potisk ¢i ndsivky a
placky s logy oblibenych kapel. Osoba volici tuto tfeti variantu tak vyjednava svoji pozici

kdesi na pomezi mezi sexualnim objektem a rovnocennou souc¢asti homogenniho celku.

45Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
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Timto tfetim zpisobem svou pozici dle mého nézoru vyjednava i Daniela, mé jedina
zenské respondentka. Ve své vizudlni stylizaci i1 aktech jednani kombinuje prvky chapané jako
»,muzské®, aniz by ale zaroven vyrazn¢ potlaCovala citelnost svého téla jako téla Zenského.
Obléka jednoduché nezdobené dziny, jez kopiruji siluetu jeji drobnéjsi, ale svalnaté postavy, k
tomu nendpadné tenisky a volnéjsi trika, kosile ¢i tilka tmavych barev, piipadné s potiskem
vlastni designové vyroby ¢i s logem oblibené kapely. Mimo koncertni podium a na ven nosiva
kulicha z tenké pleteniny a kratkou kozenou bundu. Ve zdobeni téla vynikaji vyrazna tetovani
na pazich, hojné vyuzivajici geometrickych prvki, a ¢ern¢ oramované oci v jinak bledém
obliceji lemovaném slamove plavymi delSimi vlasy.

Koncertni akce navstévuje Daniela jako jedna z mala zde ptfitomnych Zen z vlastniho
z4jmu, nikoli jako doprovod svého partnera. Zaroven aktivné ucinkuje v kapelach hrajicich
sptiznéné hudebni Zanry (technicky death metal, doom-metal...). Diky tomu je v daném
prostiedi zndmou tvaii a s mnohymi i¢astniky se zna osobné. V osobnim kontaktu i v
promluvach mezi jednotlivymi skladbami béhem koncertnich vystoupeni se vyjadiuje
ptatelsky a srdecné, ale zaroven rdzné a rozhodné s dirazem na vlastni kompetentnost a silu.
Béhem vystoupeni na koncerté energicky razuje po pddiu nebo zaujima statické pozice s
nohama pevné zapienyma do zemé. Jeji vokalni projev se barvou, frazovanim ani intenzitou
nijak nelisi od produkce kapel podobného zanru.

O tom, jak se esencialisticky genderovy diskurz prakticky promita do zkoumaného
prostiedi a jaky ma vliv na pozici pfitomnych Zen, si miiZzeme udélat pfedstavu napt. z
nékolika Danielinych osobnich zazitk*. Ojedinéle se najde v dané subkultuie jedinec, ktery
vnima Zeny performujici hodnoty chipané jako ,,muzské” ryze negativné — jako nezadouci
naruseni a destabilizaci stavajiciho fadu, jenZ si pfeje zachovat. Takto Daniela uvadi, Ze jeden
muzsky Gcastnik zcela odsoudil jeji vokalni projev, vyuZivajici techniku growlingu, jakoZto

Zendm nepiislusejici:

Daniela: To tam snad i fek: ,,Ja jsem sexisticky prase a todle nemam rad.* JakoZe neuznava prosteg....
7e bych neméla zpivat timhle stylem v takovy kapele. Ze to neuznava, prosté ze nemam koule. [...]
A pak mi fikal... prave zase basak z druhy kapely se s nim bavil chvilku a on fikal: ,, Ty vole, vona
je jako fakt dobra, fakt je dobra, ty vole. Ale ja to neuznavam.* Jakoze prosté uznal to, Ze to je
supr, ale pofad to jde pies n&jaky jeho presvédCeni, ktery ma jako zakofenény.*’

Jiny tcastnik Danielin vokalni projev ohodnotil jako ohrozujici jeho vlastni fyzické muZzstvi:

., Ze jako nékdo tam Fikal, Ze jako by mé nechtél mit doma, protoze jako néco... a ted prosté

46Jak uz jsem zminila, kapely, v nichz Daniela pUsobi jako vokalistka, hraji sice spi$ technicky death
metal neZli brutal death metal, jedna se v8ak o jednu vzajemné provazanou subkulturu.
4’Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
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néco jako strasne sprosty... ja nevim, jestli to mam rict... No prosté Ze ten vokal je tak jako
vostrej, ze bych mu... porezala curdka. Chapes? A todle jako jsou ty lidi vitbec schopny
Fict. “%.

Pro tyto dva konkrétni jedince se tedy osoba Zenského pohlavi, schopné projevu
chépaného primarné jako ,,muzského®, stava elementem destabilizujicim a ohrozujicim jejich
vlastni identitu. Jednak svym poc¢indnim demonstruje, Ze konkrétni dovednost vytvaieni
vokélu pomoci growlingu neni podminéna biologickym pohlavim jedince. A dale se vymyka
predstave téchto ticastnikl o idealnim ,,zenstvi, nebot’ performuje svou identitu jako
schopnou agrese, utoku a dalSich charakteristik, jez jsou tradi¢n¢ vyhrazeny muzim.

Prestoze se tedy Daniela setkava prevazné s pozitivnimi reakcemi na své pocinani,
vyse popsané odmitavé komentafe jsou i pro ni signalem, ze v daném prostiedi zlstava v

pozici rarity.

Daniela: Jo, ja jako v drtivy vét§in€ znam jako hodny lidi tam. Jsou to lidi, ktery tady tomu hrozné
fandégj, i tomu co jako délam. Takze vopravdu tyhlety zkusenosti jsou fakt jako hodné jako
takovy... hodné stranou. Ale prosté jsou tam a tim ti to jako fikd, Ze neni vSechno ouke;j. ESté uplné
nejsme tam, kde bysme jako méli bejt.*

Daniela sama zastava nazor, ze by jakékoli osoba mé¢la mit moznost si volit akty
jednani dle svého uvazeni, aniz by v navaznosti na to byla klasifikovana jako dostatecné ¢i
nedostate¢né ,,muzskd” ¢i ,,Zenskd”. Omezeni spatiuje pouze ve fyziologickych odliSnostech

pohlavné muZzského a Zenského téla:

Daniela: Tak v prvni fadé to ma bejt jedno, ale zaroven jsou jako aspekty, ktery jako nejsou
slucitelny, ze... jako ¢isté z fyzickyho hlediska je jasny, ze ja nemtizu dat tak hlubokej vokal jako
chlap, zejo. NemiiZzu prosté zafvat tak jako dlouho jako chlap. Protoze maj upln€ jinou kapacitu
plic, uplné jinou stavbu téla, Zejo.>

Zaroven vsak uvadi, ze v moment¢, kdy jeji télo neni vidét, je jeji hlas publikem Casto Cten
jako ,,muzsky*, coZ je pfesné¢ tim momentem, kdy dochézi k naruseni stavajiciho genderového

fadu.

48Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
49Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
50Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
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3. Etnograficka momentka z festivalu Nice To Eat You Deathfest
2016: Prvni kousnuti (do) brutal death metalu

Nazev akce: Nice To Eat You Deathfest 2016
Cas a misto kondni: patek 13. —nedele 15. 5. 2016, Horni Libchava

Festival se kond v arealu zamku ve vesnici Horni Libchava, ktera je vzdalena zhruba

Jedna dalsi uicastnice T., kterou jsme potkali na nadrazi v Ceské Lipé a se kterou se bratr znd
od videni z jinych death metalovych akci. Mala, cernovlasa, tmavé liceni okolo oci, tmave
obleceni (sukné ke koleniim oblecena pres kalhoty). Z rozhovoru vyplyva, ze ma dite, které
dala na vikend na hlidani jeho otci, aby mohla jet na festival. Pozdéji sem za ni prijede jeji
soucasny pritel.

U vchodu do aredlu stoji stanek se vstupenkami a propagacnimi letiky. Cekam v malé
fronte, az poradatelé odbavi cleny kapely postavajict prede mnou. Kratim si chvili sbérem
prvnich dojmii. Obleceni okolo stojicich lidi sestava prevazné z tmavych tricek ¢i mikin s pro
mé necitelnymi logy kapel a kalhot pracovniho, ,, kapsacového ““ typu rovnéz v tmavych
barvach ¢i s maskacovym potiskem. Ja na sobé mam cerné dziny a cerné tilko s potiskem
miniaturnich bilych viastovek. V hloucku kolem vidim i starsi Zenu s bilou mikinou a
melirovanym bodlinatym ,,rozcuchem * na hlave.

Dostavam se na radu, nesméle pipam ,, Dobry den“ a Ze jesté nemam listek. Trochu se
mi klepou ruce nervozitou. Tlusty chlapik s dlouhymi proSedivelymi kudrnatymi viasy a
plnovousem — jak se pozdéji ukazuje, sam poradatel festivalu Viada Prokos — mi pratelskym
tonem odpovida ,, Ahoj. Tak 700.“ Ok, tak odted’ taky vsem tykam. Platim a dostavam visacku
s napisem ,, VISITOR “, letacky, festivalové CD a kontrolni nesundatelny naramek na ruku.
Vstupujeme do aredlu. Vievo je zamek, néco mezi stredovékou minitvrzi a letnim
renesancnim zameckem se zasklenymi arkadami. Vpravo pred nami stoji napuil plechovy,
napul dreveny hangar, kde se konaji vSechny koncerty. Majitelem zamecku je cestovatel a
fotograf Oldrich Kylian, takze cely aredl je vyzdoben sochami, totemy a kusy nabytku z
prirodnich materialu. V prostoru za hangarem je nalevo kryté posezeni a bar s bufetem,
uprostred piskové parkovisté a mobilni toalety (jakasi levnéjsi verze obvyklych ,, toitoiek*) a
napravo posekana svazita louka. Na jejim hornim okraji u plotu si stavime stany. Mam sviij
vilastni stan, protoze si od jisté doby dost cenim svého soukromi a prostoru. NaSe souputnice

T. si stavi stan hned vedle nas. Pozdéji prijizdi jesté dalsi bratritv znamy H. a pridava se k
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nasemu lezeni. Ukazuje se, Ze tihle tii se potkdvaji na vetsine akci. H. ma rovnéz doma rodinu
a na tyto akce jezdi sam.

Davame si v bufetu prvni pivo. Zjistuji, zZe festivalové ceny nejsou nejsou nijak nizke,
dost se asi pocita s navstéevou néemeckych ucastniku. Kazde jidlo tedy stoji stovku, Zadné
langose nebo hranolky za padesat jako na velkych festivalech se tu neprodavaji. Pozoruji na
sobé, ze menim své chovani a tak trochu hledam vhodnou roli. Bud’ se mi miij ton pri
objednavani piva zda prilis slusnacky, nebo naopak uméle strohy. Snazim se uklidnit a chovat
se nenucené, ale busi mi srdce a klepou se mi ruce nervozitou. Prisedame si k dalsim
pas a trickem s logem black metalové kapely (coz bratr komentuje v kontextu death
metalového festivalu jako provokativni renegatstvi) a jeji pritel M., také jiz spéjici ke
CtyFicitce, v tricku s logem néjaké kapely, maskacich a vyssich pracovnich botach, s brylemi a
culikem cerné obarvenych vlasii, na spancich jiz notné proridlych. Z rozhovoru vyplyva, ze M.
pohledii a poznamek jeho partnerky usuzuji, Ze z jeho sebeprezentace prede mnou nema moc
radost.

Kolem treti hodiny odpoledni se konecné jdeme podivat do hangdru na kapely. Hudba
je tak hlasitd, Ze mou prvotni reakci na vibrace prochdzejici celym mym télem je akutni
potreba okamZzité utéct nekam do bezpeci. Zaroven mé hluk ale doslova paralyzuje a urcitym
zpuisobem fascinuje, takze mam problém se pohnout z mista. Nejsem také schopna rozeznat
styl jedné kapely od druhé. Hudba se na mé vali jako jednolita zvukova masa bez melodickych
¢i harmonickych vykyvii (resp. Zadnou melodii ani harmonii tam nenachazim). Jedinou
vyraznou slozkou, kterou v tuhle chvili dokdzu rozeznat a analyzovat, je rytmus. Bubenik (a
castecné i vokalista prostrednictvim rytmicky strukturovaného projevu) jasné udava tezké
doby, mezi néz jsou vméstnany drobnéjsi rytmické podhodnoty. Jasné strukturdlni predeély
tvori celkové zmeény tempa v jednotlivych navazujicich castech.

Kdyz si trochu zvyknu na napor zvuku, zacnu se rozhlizet kolem a hledam v publiku
zeny. Je tu divka v pleteném pruhovaném svetru s dredy a piercingy, na cerno obarvena divka
s ,,emo “~patkou a hip-hoperskou Cepici s placatym ksiltem (vSe cerné a s logem néjaké kapely
vyvedenym svetlym necitelnym pismem). A taky divka s dlouhymi rovnymi cernymi viasy a
cernym ,,muzskym*“ oblecenim (kapsace, pracovni boty, velka mikina s logem kapely), ktera
stoji nehybné vpredu u podia vedle zvukové aparatury a pozoruje deni na podiu, aniz by se

starala o to, co se déje v publiku za jejimi zady.
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Mezitim se v kotli rozjizdi maly circle pit (kruhovy pohyb ucastnikit proti smeéru
hodinovych rucicek), do kterého se vrha i muj bratr. Pohybuje se vpred témer v podrepu, kyve
do rytmu horni polovinou téla a hazi rozpustenymi viasy. Musi to byt strasné namahave na
nohy a zada. Po chvili mu zacnou padat kalhoty, jejichz cetné kapsy pouziva jako nakladni
prostor pro vSe mozné vietné prenosného naradi. V zapalu tance si ale vitbec nevsimne, Ze mu
Couha zadek. Pozdéji si podobné jako dalsi tanecnici sunda tricko a tanci do puli téla nahy,
prestoze mu tucné bricho vpredu prepadava pres pasek u kalhot. Spolu s nim v kolecku tanci
mj. dva malinkati Nemci (jak jsem pozdeji vydedukovala z jejich spolecné konverzace u baru),
kteri mi temenem hlavy dosahuji zhruba k nosu. Take nemaji tricka, ale zato maji oba hojna
tetovani na pazich a zadech. Jeden z nich masiruje s vysoko zvedanymi koleny a s rukama
ohnutyma v loktech. A také tam tanci kluk, ktery je zezadu dost podobny mému bratrovi —
mohutnd postava, vojenské obleceni a dlouhé vinité viasy. Pozdeji si v§imam, Ze tenhle clovek
za cely festival z kotle témer nevyleze a i na rychlejsi casti hudby vzdycky tanci presné v
rytmu. Stiha i ,,tocit viasama *“ na drobnéjsi rytmické podhodnoty a vitbec nevypadd unavenée.
Spis jako by byl v trvalém transu. U podia vlevo pak stoji hubeny clovék v koZzené bundé a s
Cernym Satkem uvdazanym ,,na pirdta “ na holé hlavé. Stoji s rukama podél téla a nohama
blizko u sebe a viastné se skoro nehybe, az na to, zZe v lehkém predklonu krouti hlavou ze
strany na stranu, jako by vytrepaval vodu z usi. Nedivila bych se, kdyby u toho mél zaviené
OCI.

Kazda kapela si na podium prinese vlastni vybaveni véetné vizualnich propriet —
vétsinou jde o stojan, na nemz visi velky plakat s logem kapely a néjakym radné nihilistickym
obrazkem. Vypada to jako reklama na nejnovejsi album dané kapely. Témér kazdé hodinové
vystoupeni zacina prednahranou zvukovou introdukci, které neziidka vyuziva filmovou hudbu,
napr. motiv Darth Vadera ze Star Wars. KaZdopadné tahle tzv. intra ve mné vzbuzuji asociace
na agitaci do boje ¢i burcovani adrenalinu obecné. Nékteré kapely maji na sviij prichod v
ramci introdukce nacvicenou i urcitou choreografii. Napr. stoji celou dobu zady k publiku a v
momente, kdy prednahrané intro prejde do Zivé hudebni produkce, vSichni se naraz za
divokého mihani svétel otoci k publiku a zacnou hrat. Cim jednodussi je hudba, tim vic si
muize kytarista dovolit doprovodnych pohybu. Ty vétsinou spocivaji v co mozna nejvetsim
, Viseni “ horni poloviny téla pres nastroj a machani rozpustenymi viasy. Kytara je povésena
nizko, vétsinou v oblasti rozkroku, a hrac pvi produkci stoji v Sirokém rozkroceni s nohama
zaborenyma do podlahy, aby mél oporu pri doprovodnych pohybech. Kytaristé i vokalisté si
nekdy stoupaji jednou nohou na odposlechovou reprobednu. Nevidéla jsem, ze by nékdo stal v

klidu, uvolneéné ¢i plné soustiedené na hracskou techniku.
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zastane samotna elektricka kytara, navic modifikovana pomoci zvukového efektu. Hraci na
bici nejsou skoro videt, protoze svétla umisténa na zadnim prospektu podia jsou namirena
smerem do publika. Jedna kapela dokonce Zadného bubenika nema a pouziva prednahrané
bici, ale diky oslnujicim svétliim mi trva hodnou chvili, nez si viibec vSimnu, Ze za bicimi
nikdo nesedi. Zvukove mi totiz naprogramovana bici pripadaji od téch zivé hranych k
nerozeznani. Technicka zdatnost a rytmicka presnost bubenikii je tudiz zrejmé dost vysoka.

Po skonceni kazdé pisné publikum tleska, kiici, dupe a piska, objevuji se zdvizené ruce
s ruznymi gesty. Nekteri ale taky stoji bez hnuti s pivem v ruce nebo s rukama v kapsdach, aniz
by reagovali na to, zda zrovna hraje ¢i nehraje hudba. Pripada mi, Ze bud’ cekaji, az je néjaka
konkrétni cast hudby z tohoto statického postoje vytrhne, nebo si koncert prosté uzivaji kdesi
uvniti' v hlavé a nepotiebuji ziskavané viemy projevit télesné. Mozna také podobné jako ja
zakousSeji pocit ataku hudebniho zvuku na své télo, takze vynakladaji veskerou energii na to,
aby valici se zvukovou masu doslova ,, ustali“.

Vokalisté na podiu moderuji vystoupeni své kapely a povzbuzuji publikum. I vokalisté
ceskych kapel mluvi vétsinou anglicky, protoze ucast v publiku je mezindrodni. Jejich mluvni
hlas mi zni v kontrastu s hrdelnim zpévem vétsinou podivné slabé, nékdy az knourave. Nejvic
mi v paméti utkvél vysoky vykrik: ,, Be violent! “ — po nemz ale zZadna viava nenasledovala.
Konalo se kolecko v kotli a postavani okolo jako obvykle. Za celou dobu jsem nevidéla mosh
pit ani wall of death, coz, jak rekl bratr, je divné. Asi nenastala ta prava nalada.

Obleceni interpretii je podobné jako v publiku — urcity hybrid mezi metalem a
hiphopem. Jako byste vzali vytahané hip-hoperské obleceni a ,, kyblovité‘ Cepice s placatymi
ksilty, nabarvili to vsechno na cerno a natiskli na to rozeklané a rozplizlé, pro mé naprosto
necitelné napisy s ndzvy kapel. Prave nerozlustitelnost log kapel jsem pozdéji rozebirala s
bratrem a dosli jsme k zaveru, ze jde v podstaté o Sifru pro zasvécené.

Kapely se stridaji rychle, behem ctvrt hodiny po vystoupeni jedné je nazvucena dalsi a
miize se zacit hrat. Jdeme s bratrem ven, nadychat se cerstvého vzduchu. Kolem sedmé hodiny
zacinam byt hrozné unavena a ,, predojmena . Jdu si na hodinku lehnout do stanu, kam se z
hangaru line death metalové duneni a od bufetu pobliz stanové louky naopak rychly ujeceny
black metal. Pokousim se analyzovat rozdily, ale moc mi to zatim nejde.

Kdyz se vyhrabu ven, jdu si do bufetu pro pivo — sama. Hned se ke mné otdaci
prosedively chlapik (miize mu byt pres pétactyricet) v kratasech a mikine s logem kapely. ,, To
madm radost, Ze na takovy akce jezdéj taky hezky holky. Na cos’ pFijela? “ Addd, ted’ to

praskne. Musim s pravdou ven. Rikam, Ze jsem tu s bratrem, ze mé zajima muzika a prostredi
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obecné a chtéela bych o tom psat diplomku. ,, A co studujes? Muziko-... co? Jo, logie. A na
Jakej nastroj tam hrajes? Ja jsem hral jako malej na klavir... * Chlapik (J.) i jeho kamarad (E.)
vypadaji trosku obezretné, nejspis mi v konverztaci ujelo slovo ,,vyzkum “, které je vydeésilo. J.
se mé nejdriv snazi od jakehokoli ,, zkoumani “ odradit: ,, Ale dyt tahle hudba je uplné pitomad,
to nestoji za vyzkum. Nemd to zadnou melodii, Zadny akordy, je to strasné

primitivni... “ Ziejmé mam ale vyhodu, Ze jsem ,, hezka holka*, takze J. se o sobé rozpovida.
Mluvi tonem starého opelichaného medvéda s upadlym koralkovym ocickem, ktery uz vi sve.
Prijel na kapelu Sinister, aby ,,je nafotil a taky se s nima setkal “. Pise pro webovy fanzine o
death metalu a svoje osobni znamosti se cleny kapely behem hovoru nekolikrat zdurazni.
Nepodari se mi rozlustit, které kapele patii logo na jeho mikiné. Ptam se ho, proc neni v kotli
a nekiepci. ,, Podivej se na mé, jak vypadam. Ja bych krepcil, ale uz jsem na to starej. a taky...
ale to nikomu nerikej... [Septa mi diskrétné do ucha] mam krecovy zily na nohou. *“ Rada bych
se jesté neco dozvédela od jeho mladého spolecnika, ktery ma vypulirovanou tvar méstského
hiphopera s peclivé geometricky zastrizenym fousem a na nohou kostickované

., sliponky *“ (nazouvaci botky na pomezi mokasinu a détskych backiirek se dvema gumickami).
Ptam se, odkud se ti dva znaji. Pry se potkali tady asi pred hodinou.

v ruce a zacne vypravet cosi o prave dohravsi kapele. Zjistuji, Ze pro zapredeni hovoru je
lepsi byt nékde o samoté, protoze je-li pritomen miij bratr, ziejmé si ostatni mysli, Ze jde o
mého partnera, a tudiz se ke mné nikdo ani nepriblizi. Jak mam cerstvé nacviceno z
berlinskych kolejnich party, staci vydrzet postavat chvili o samoté na néjakém rusnéjsim
miste, kudy chodi spousta lidi. A vydrzZet vyckavat presné o pét minut déle, nez je pro mé
unosné, abych si nezacala pripadat jako kontaktu lacny, lec¢ opusteny trotl. TakzZe si stoupam s
pivem pied vchod do hangdru a cekam, co z néj vypadne. Po chvili z chumlu temnych postav
vypadava kluk s kratkymi hnédymi viasy a plechovkou piva v ruce, z cehoz usuzuji, zZe je to
Némec. Myslim totiz, ze Cech by si pivo v plechu v Zivoté nedal, md-li moznost ddt si tocené.
Kdyz promluvi, moje domnénka se potvrzuje. Pritukava si se mnou a zbytek vecera pak
travime klabosenim po némecky. Pripada mi zajimavé, Ze se mé pta na podivné véci, tieba jak
mam velkou nohu. On pry ma na kluka hrozné malou velikost bot, 43. A pozdéji, kdyz stojime
u kotle a pozorujeme kolecko, se zase zajima, jestli nejsem vyssi nez on. Délam si z néj
legraci, co porad ma s temi rozmeéry. Pozdéji se k nam pridava miij bratr a jak tak na chlapce
koukd shora, pozoruji, Ze tento se v nonverbalni komunikaci ponekud chouli do sebe. Porad
musim myslet na ty klucici zkazky o vzajemném pomeérovani penisii na zachodcich na zakladni

Skole. Jeste ze zZadny nemam, mozna by se mé na néj taky vyptaval.
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Kazdopadne diky tomuhle chlapci (a alkoholu) se ke konci vecera vrhdam i do krepceni
v kolecku. Je to pro mé Silené stresujici zazitek. Predevsim mam problém udrzovat smer
pohybu. Pristihuji se, jak bezdecné mavam pravou rukou ohnutou v lokti — presné jako ostatni
ucastnici — uz jen proto, abych si neustale pripominala, Ze mam zatacet doleva. Ale taky se
bojim, ze bud’ klopytne clovek kiepcici prede mnou a ja se o néj prerazim, nebo zakopnu ja a
vieti mi na zada osoba hopsajici za mnou. A jeste si uvédomuji, Ze nas pozoruji lidi stojici
okolo, coz je mi vyloZene neprijemné. Necitim se byt soucasti zdejsiho spolecenstvi, spis si
pripadam jako exoticky objekt, ktery je vystaven ku vSeobecnému pozorovani. A nevérim
ostatnim, ze by mi pomohli vstat, kdybych tieba upadla. Bojim se, Ze by se mi spis smali.

Druhy den rano nalézam venku na parkovisti pred bufetem bratra v druzném
rozhovoru s jeho kamardadem H. a kamaradkou T., ale taky s tim starsim prosedivélym J.,
ktery mé predeslého vecera oslovil ve fronté na pivo. Délaji si ze mé legraci, zZe se béZim
trikrat previéknout, resp. priobléknout, protoze pocasi je o dost chladnéjsi, nez jsem cekala.
Koncim v neprofukujict softshellové bunde, jejiz cerven mezi vSemi temi temnymi postavami
sviti do daleka.

J. ma v debatnim krouzku hlavni slovo. Pozoruhodné je, Ze at' uz mluvi o cemkoli,
vzdycky néjak zahadné skonci u vypraveni o sobé. O tom, co déla v praci (strojni inZenyr), jak
je v tom celkem uspésny a ze kviili sjednavani kontraktii cestuje po svete, kolik ma déti a ze za
nimi za chvili musi vyrazit, protoze dostal ,,vopustak* jen na jeden vecer — ano, na ten vecer,
kdy hrali Sinister, se kterymi se prijel setkat a nafotit je pro svij fanzine. Celkove se situuje do
pozice proSedivéelého kocoura, ktery se ve svété vyzna a ma hodné odzito. Kdyz jsem ho véera
potkala pod podiem, jak tam stoji s fotoaparatem, objal mé kolem ramen a povida. ,, No
podivej, copak ja tam miizu jit takhle skotacit? . Taky vypravi, jak se kdysi popral o svou
délaji, Zze o mé se nikdy nikdo nepopral. ,, No musis je vabit, to vis... “, zni odpoved.

Hojné se také rozebiraji dekadentni témata. Predevsim to nejakutnéjsi — vzhledem k
neutésenému stavu mobilnich toalet drive ¢i pozdéji vsichni resi, kulantné receno, ,,kam s
nim “. Z puvodniho pozZadavku na cisty zachod se zdsobou toaletniho papiru je treba postupné
slevit na prani najit alespon ne zcela Spinavy zachod, byt'i bez papiru, az nakonec stav
zdejsitho sanitarniho zarizeni miize sméle konkurovat nechutnym obrazkiim na obalu CD
nekteré z hrajicich kapel. K mému prekvapeni si ale tuto redlnou dekadentnost nikdo
nepochvaluje. Nikdo nerika, Ze ,,to je holt punk* a Ze urcita mira spiny a naturdlnosti k celé
akci tak néjak patri. Vsichni jsou spis nervozni a nespokojeni, preslapuji z nohy na nohu a

posilhavaji po riiznych potencialné klidnych a nerusenych zakoutich a kericich — a o to vic
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maji potiebu o daném problému neustdle diskutovat. S debatou na toto téma jsem se behem
festivalu setkala jeste nekolikrat.

Béhem hovoru si miizu lépe prohlédnout i ostatni ucastniky naseho krouzku. Bratritv
kamarad H., ten ktery si postavil stan hned u nas, vlastné vitbec neni oblecen ,,metalové . Ma
na sobé sice tmavé kratasy s kapsami, ale k tomu ma kostkovanou mikinu, ksiltovku a bilé
tricko, na kterém je z profilu vyobrazena velmi hezkd slecna v minisatech a lodickach s
jehlovym podpatkem, jak se zavienyma ocima elegantné truni na zachodé a zjevné ma co na
praci. H. mi vysvétluje, Ze mu to prislo vtipné a Ze mu pripada, Ze ta dekadentnost se sem
hodi. Do debatniho krouzku se na chvili pridava take K., Zena odhadem kolem ctyricitky, jejiz
platinové blondaty preliv i impozantni poprsi pod trickem s napisem ,,666 “ uz lehce odkvéta.
,, Vidis, taky blekarka, “ komentuje jeji tricko se ,,satanistickym cislem * bratr.

Ptam se kostkované odeného H., jak je to u néj s kiepcenim. Vyslovuje ndzor, Ze nemd
rad, kdyz lidi na koncerté jen stoji a nehybou se. PFipada mu to neuctivé i vuci kapele, ktera
pak nema zZadnou odezvu. A za druhé ma pocit, Ze netanci ze své vlastni viile, ale Ze s nim
hybe hudba a on se tomu pozadavku prosté podvoluje (,, Ta hudba to z tebe proste vytahne. “).
Jak u toho vypada nebo co si mysli lidé postavajici okolo, je mu pry absolutné jedno. Podobné
Jjako muj bratr obcas chodi i na drum 'n’bassové koncerty do prazského klubu Cross, ze
kterych ma podobny zazitek jako z brutal death metalovych akci.

Odpoledne zacina zase pasmo hodinovych koncertiu jednotlivych kapel a bratr se
stremhlav vrha do viru tance. Uvédomuji si, ze jakkoli mi jeho pohyby p¥i krouzZeni v kolecku
pripadaji podivné, jsem na néj urcitym zpusobem pysnd, zvlast kdyz kolem sebe pri tanci
rozhodi hiivu temné blondatych vinitych viasu dlouhych do piili zad. Pripadad mi, jako by tim
pohybem daval najevo svou nezavislost a odvahu celit jakémukoli protivenstvi.

Uz véera jsem si vSimla v publiku zajimavého paru ve strednim véku. Muz i Zena jsou
shodné obleceni v maskacovych kapsovych kratasech, outdoorovych sanddalech a tilkach se
§irsimi raminky, takze je vidét, jak maji oba neuvéritelné vypracované svaly na pazich. Zena
ma na hlavé hnizdo zhruba patnact centimetru dlouhych kudrnatych vilasu a muz rovné viasy
dlouhé asi po ramena. Oba maji v usich specialni, patrné na miru délané ucpavky. Zatimco
ona stoji vétsinou nekde pobliz kotle s pivem v ruce, on rejdi v kolecku a ve vysoko zdvizené
ruce trima placatou 2D napodobeninu ztoporeného penisu s napisem ,, FESTIVAL “. Ptala
Jjsem se na tuhle vyraznou dvojici bratra a bylo mi receno, Ze to jsou manzelé z Némecka, kteri
jezdi na kazdou death metalovou akci ve stieni Evropé. Jen na festivalu v Berliné je nevidél,

to pry je na né uz moc daleko.
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Mym pritvodcem pro dnesni odpoledne a vecer se stava M., dalsi bratritv znamy. Svym
cernym oblecenim s logem oblibené kapely a dlouhymi viasy stazenymi do culiku v tyle zcela
zapada do moji outsiderske predstavy o typickém priznivci metalové hudby. Coby student
historie je M. narozdil od ostatnich zcela nadsen mym zamérem psat diplomku o brutal death
metalu. Hned mi vika, které historické milniky z déjin Zanru musim v praci urcite zminit.
Zatim mu radeji nerikam, Ze moje prace asi bude spis problematizujici nez popisna. Chci se
toho od néj co nejvic dozvedet. M. mluvi hodné o sobé, svem studiu a celkem uspésné
akademické kariére. Taky hodné dava najevo svoje insiderstvi, protoze hral na kytaru v kapele
hrajici technicky death metal a ted’ hraje v brutal death metalové kapele. Ptam se na hlavni
rozdily mezi obéma styly. Pry technicky death metal se vyznacuje hracsky narocnymi party ve
vSech nastrojich, zatimco v brutal death metalu jde hlavné o co nejvétsi jednoduchost. Jediny,
kdo miize takzvané ,,sypat* (tzn. hrat drobné rytmické podhodnoty, coz je technicky narocné),
je bubenik. Kdyz behem koncertu kytarista jedné kapely zahraje z mého pohledu az naivné
Jjednoduchou melodicko-rytmickou figuru jako prechod mezi dvema castmi, M. to hned
oznacuje za ,, prilis technicky, to uz do brutal death metalu nepatii*. Jemu samotnému jako
kytaristovi pry bylo spoluhrdci v kapele zpocatku vycitano, Ze ,,tam cpe ty technicky sracky“ a
byl proto nucen omezit svoji kytarovou techniku jen na to nejnutnéjsi. Na otazku, proc se
rozhodl hrat prave tenhle styl, odpovida, Ze zrovna nepiisobil v zadné kapele a vedel, ze s
kapelou hrajici brutal death metal bude schopen uz po ctyrech zkouskach odehrat koncert.
Podobné jako J. se tedy o brutal death metalu vyjadiuje jako o primitivni muzice, kterou ma
ale i prave proto dost rad.

Zivd hudebni produkce je stiedobodem celého stylu. Na festivalu si sice miizete koupit
CD i LP s jednotlivymi alby, ale vice lidi véetné M. mi nezavisle na sobé potvrdilo, Ze si
hudebni nosice kupuji jen jako trofeje ci jako vyraz ucty k té ¢i oné kapele, aniz by si je doma
pousteli. Je k tomu potreba prostredi koncertu a moznost kolektivniho sdileni hudebniho
zazitku. V domdacim prostredi taky mj. nikdy nedosdahnete potrebné hlasitosti hudebni
produkce. A pro M. je rovnéz duleZity zazitek performance na podiu, ktery je diky
Jjednoduchym partiim i pro méné technicky nadané hrdace pomeérné snadno dosazitelny.

Co tedy mohu zatim soudit, hlavni vyZzadovanou hodnotou je jakasi dostrediva
Jjednolitost, protoze jakykoli z monolitické zvukové steny vycnivajici prvek je chapan jako
odstrediva, styl rusici tendence. Jakmile jsem se zaradovala, ze konecné dokazu diky byt
sebejednodussi melodické lince ve zvuku jasné identifikovat kytaru nebo zpévni linii (nebo
dokonce skoro rozumeét pripadnému zpivanému textu), M. mé ihned upozornil, zZe to uz je

znamka vyboceni ze stylu. Nadto snaZit se porozumét textum je pry vyloZené zbytecné. Ano,
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nazvy skladeb a texty se sice nachadzeji na obalech hudebnich nosicii, ale tam jejich existence
také konci. Vetsina vokalistii na né behem zivé produkce beztak rezignuje ve prospéch
vytvareni neartikulovaného zvuku.

Znovu pozoruji pritomné zZeny. Blondatou K. ani jeji ,,666 “ nikde nevidet, ale hned
vedle mé stoji ta divka s dredy svazanymi do culiku a oblecena spise v ,,etno * stylu, které jsem
si vSimla uz véera. Je ale spis vyjimkou v mori cerné a maskacoviny riznych tvaru (asi
podobné jako ja jsem jedina, kdo ma cervenou bundu a pletenou pruhovanou tasku). Je tu
take stdle ta slecna s cernou ,,emo “-patkou a ,, kyblikovitou “ hip-hoperskou cepici. Jsou tu
telnaté slecny v cernych tilkach a s potetovanymi pazemi. Dvé divky v minisukynkach a
minisortkdach zjevné neodhadly chladné pocasi a ted’ se v zastupu divactva s nohama krizem
teteli zimou. Miij pritvodce M. mé také seznamuje s nemeckou divkou s dlouhymi, na pésinku
uprostied rozdelenymi cernymi vlasy a oboc¢im vytrhanym do tenké linky, ktera mu primo
prede mnou sdéluje, zZe se ,,mé ma drZet, protoze jsem hot*. Ja si spis délam starosti s tim, Ze s
volné rozpusténymi neobarevenymi vlasy, nenalicend, bez piercingii, nausnic ¢i tetovani a s
barevnym oblecenim mezi zdejsi Zeny moc nezapadam.

Podobné jako viera fanzinista-fotograf J., tak i dnes M. citi potiebu jasné deklarovat
osobni vazby se cleny hrajicich kapel. Vypravi mi historku o tom, jak jednu kapelu vezl loni na
festival z letiste a jak se jeji ¢lenové chovali jako ,, princezny “. Pozdeji si pry stezovali, kdyz je
po koncerté taxikar vylozil 30 metrii od hotelu, kde spali. Radéji se tehdy nechali odvézt
zpatky na festival s tim, Ze nevedi, kudy k hotelu dojit. Po vystoupeni jedné z kapel se M.
zdravi s jednim z hracu (jejich dlané do sebe narazi s okazalym rozmachem paZzi, jako by Slo o
ramena tézkého mechanického stroje) a spolecné jdeme do backstage. Pocituji to jako velky
krok do ,, uzsiho, vnitiniho kruhu*, ¢ili Ze backstage zkrdtka neni pro kazdého a kdo se tam
dostane, ma urcitou privilej. Tento prostor sestava z uzké, zarivkami osvétlené
,garaze“ oddelené od hlavniho koncertniho hangdru umakartovou sténou. Na nesourodych
castech riiznych sedacich souprav v nabubrelém ,, devadesatkovém * stylu se povaluji
rozbalené i zabalené hudebni ndstroje, aparatura, batohy jednotlivych hracu i jeden z
interpretii se svou damou na kliné. Hrdci z ruznych kapel si vzajemné predvadeji své nastroje
a prehravaji si rizné riffy. Na konferencnim stolku vykladaném dlazdickami nekdo bali jointa
a do toho se odkudsi vynoruji plné i poloprazdné lahve s vodkou a dalsimi podpiirnymi
prostredky alkoholického typu. Ale Zadné vyrazné orgie se nekonaji, ani se se mnou neda
néekdo dalsi do reci. Stale funguje pravidlo, ze jakmile se mnou uz néjaky kluk mluvi, pro
ostatni jsem v tu chvili ,,obsazena* a oni se nepriblizi, pokud muj spolecnik neni jejich hodné

dobry kamarad.
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Zbytek hudebni produkce dnes probiha podobné jako predeslého vecera, ale vyraznéjsi
tanecni vzorce nez circle pit (jeden se na vyzvani zpevakem roztaci i na podiu, zatimco
interpreti se rozestupuji po stranach) se uz nekonaji. Jen jeden opily postarsi chlapik se s
pivem v ruce neustdle mota na schiidkach vedoucich na podium a ja mam porad obavu, Ze si
ublizi. Opakované si s nepritomnym usmévem od ucha k uchu seda na nejvyssi schod a
prevraci se na zada s nohama horve jako chrobak. Neni mi uplné jasné, jak to dela, aniz by
pritom vylil svoje pivo.

Venkovni teplota mezitim klesa k péti stupnum, takZe dokonce i uvniti nacpaného
hangaru zacina byt docela zima. Zdésena ztencenym obsahem vlastni penézenky (ne, opravdu
to neni prostredi, kde by clovek mohl pobyvat za par korun) vymyslim specialni zahvivact
napoj — caj do piillitrového kelimku na pivo smichany s panakem rumu. Postupné takovych
huhu-koktejlii do sebe vpravim nekolik a davam napit taky bratrovi. Ten je totiz sam o sobé
dost opily, takze si neuvédomuje, ze je mu taky zima, ackoli jekta zubama. Kolem jedné hodiny
v noci se odebiram do stanu, kde hodlam bojovat proti zimé zachumlana ve spacaku. Kvili
zimé ale za celou noc témer neusnu.

V nedéli rano se dava do deste, takze se vsichni maji docela rychle k odjezdu. Bratr
odchdazi na autobus, zatimco ja davam prednost svezeni autem s nasi stanovaci sousedkou T. a
Jjejim chlapikem, ktery za ni véera prijel. Po celou cestu se nemiizu zahrat, prestoze se v aute

topi. Je mi jasné, Ze tenhle vyzkumny vylet skonci poradnou rymou.
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4. Jak se d¢la ,,brutalno* aneb prostfedky performance

Nez ptikro¢im k piedstaveni jednotlivych charakteristik identity performované v
brutal death metalové subkultute, povazuji za nutné nejprve definovat, jak je koncipovan
hudebni zvuk, tématicky diskurz, vizudlni stylizace Géastniki i jejich akty jednani. Ctenai-
outsider si tak bude moci ud¢€lat konkrétnéjsi predstavu o jednotlivych prostiedcich
performance.

Jak ukazuje vySe uvedend momentka z pocatecni faze vyzkumu, moje vlastni
rozkryvani stylovych specifik performativnich prostiedkti bylo dlouhodobym procesem. Na
zacatku vyzkumného procesu jsem — doslova — nicemu nerozumeéla. Pfestoze jsem pred
vstupem do terénu méla informace o jednotlivych jevech z prvniho rozhovoru se svym
bratrem, nevédéla jsem si delsi dobu rady ani v komunikaci s ostatnimi u¢astniky, nedokéazala
jsem analyticky poslouchat hudbu a nechépala jsem ani dynamiku a smysl kolektivnich
tanecnich aktivit v kotli. Zaroven moje vlastni zkuSenost se ukdzala byt jedinou cestou, jak k
definovani jednotlivych stylotvornych prosttedkii dojit.

Kdyz jsem se totiz pokousela zjistit vice od samotnych participantti, dochazelo mezi
nami k nepfekonatelnym nedorozuménim. Brutal death metal ma jako kazdy metalovy
subzanr pomérné piisné estetické vymezeni, které je ti€astnikiim velmi dobfe znamo.
Jednotlivé stylotvorné prvky nejsou rozhodné zafazovany nahodile a neuvadzené, at’ uz jde o
samotny zvuk nebo dalsi kategorie. Zvlasté¢ hudba vSak vznika 1 je hodnocena ptfevazné bez
znalosti hudebni teorie zapadoevropské hudebni tradice. Moji informanti proto popisovali
dany stylotvorny prvek nikoli sim o sob¢ z hlediska jeho technickych parametrt, ale
nejcastéji pomoci emickych pojml znazoriiujicich osobni prozitek (emocni i fyzicky) nebo
urCity obraz, s nimz se jim tento prvek konotuje. Nejcastéji zaznivaly pojmy jako brutalni,
tvrdy €1 extrémni, aniz by bylo moZzno se od samotnych tvlirci hudby dozvédet, jak konkrétné

technicky tohoto efektu brutality, tvrdosti ¢i extrémnosti dosahuji:

Sergej: Oni nejsou zadny kritéria, podle kterejch jakoby to... dokézes§ vocenit. Jenom prosté zahrajes
to a feknes: ,,Kurva, to je brutalni!“ A jako prosté tak. A podivame se na sebe a rozesméjeme se a...
Milan: Kdyz nas to rozesmé&je, tak vime, Ze to je spravng.>!

V domnéni, ze se vice o technickych parametrech hudby, kterou tvoii Milan a Sergej

(kapela Epicardiectomy) dozvim z recenzi, jsem navstivila fanzin Deadly Storm, na ktery mé

5"Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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«52

upozornil jeho zakladatel Jakub, feceny ,,Asphyx‘“*, jeden ze skalnich fanouskl death metalu

a pravidelny névstévnik mnoha koncertnich akci. Takto Asphyx hodnoti druhé studiové album

Epicardiectomy z hlediska zvuku:

uznat poradny kus nadseni a odhodlani pro krvavou praci. Houpavy rytmus, ptipominajici kopani
a mavani s krumpacem pii praci nad vlastnim hrobem, zpév, vytazeny az odnékud ze shnilého
zaludku a syrovy zvuk, to je to, co se mezi fezniky pocita a cti. [...] Vytku bych mél k urcité
monotonnosti, ktera je sice u tohoto stylu ,,chténa®, ale mimo morbidnich meziher zde
nenalezneme nic moc, co by mohlo zajimat ne-fanouska podobné muziky. Hraje se zde jednoduse,
bici jsou obcas jakoby ,,rozhozené* (zvukove), ale to asi taky nikomu pfili§ vadit nebude. Jinak se
vse vali kuptfedu presné, bez kompromist a nechava po sob€ jen pofadnou spoust. [...] Mozna
snad, jedna kytara je zkratka malo. S dvéma by bylo vSe urcité pestiejsi. Sound je sice syrovejsi,
drsné;jsi, ale kdyz posloucham desku v kuse, tak téch tficet minut je tak akorat. Mam obavy, ze
vétsina piipadnych fanouskd toho bude mit plné kecky uz feknéme tak po tfetim songu. To je ale
spi$ muj problém se slamm brutal death metalem jako celkem. Ve je samoziejmé v ramci stylu

v nejlepsim poradku. Hraje se nalezité extrémné, zpévak se do toho sice opira porad stejné, ale
tady by asi nebylo zrovna na misté, aby zacal n¢jak ¢lenité ménit polohy. Asi by se to sem ani
nehodilo. [...] Kazdopadné, pokud v muzice na néjaké to vyhtezlé stievo nehledite a radi se
nechavate alespon jednou za ¢as poradné slammovée ukolébat, mohu vam novou desku
EPICARDIECTOMY doporucit. Neni to sice nic svétoborného, nic co by zahybalo feknéme
alespon s evropskym death metalem, ale drobné nedostatky (pro mé jiz zminéné ,,divné* bici) jsou
vyvazeny poctivosti a velkym kusem nad3eni pro pitvani zivych t&1.>

Houpavy rytmus, schopnost posluchace slammove ukolébat, surovy, drsnéjsi zvuk,
monotonnost, jednoduchost, neménnost poloh, rozhozené ¢i divné bici, zpév vytazeny az
odnéekud ze shnilého zaludku ¢i néjaké to vyhrezlé strevo... To vSechno jsou pojmy nalezejici
do emického slovniku subkultury, z nichz si i ¢tenaf-outsider udéla predstavu o tématickém
diskurzu Zanru, o technickych parametrech zvuku se ale nedozvi nic. K emickému slovniku
jesté dluzno podotknout, Ze jej uzivaji i ti i€astnici, kteti hudebni teorii zapadoevropské
hudebni tradice ovladaji (z mych informanti Vojtéch a Maté&j), aby s ostatnimi nasli spolecnou
rec.

Podobné jako jsem si osobné musela vicekrat vyzkouset tance v kotli, abych pochopila
jejich vnitini uspofadani a vyznam, musela jsem tedy i1 v pfipad€ hudby projit procesem tzv.
naposlouchavani konkrétnich skladeb, z n¢hoz jsem si pak tvotila obecnéjsi zavéry. Jde
ostatné€ o béznou praxi osvojovani si védomosti o zanru, jak doklada napft. uryvek z diskuse

»Slam' Death Metal: Hate or appreciate? na webu The-Metal-Archives.com. V jednom z

52 Jakubova prezdivka — ¢ti [asfyx] — je odkazem na doom/death metalovou kapelu Asphyx. Informace
o kapele dostupné napf. zde: https://www.metal-archives.com/bands/Asphyx/641 [cit. 11. 5. 2019].

53Recenze alba Putreseminal Morphodysplastic Virulency (2014), druhého studiového LP pocinu
Ceské kapely Epicardiectomy (slamming brutal death metal). Autor textu: Jakub ,Asphyx®. Webzine
Deadly Storm. [Cit. 28. 11. 2018]. Dostupné z: http://deadly-
storm.blogspot.com/2014/11/recenzereview-epicardiectomy.html

51


https://www.metal-archives.com/bands/Asphyx/641

vlaken se fesil problém rozdilti mezi brutal death metalem, jeho odnoZzi zvanou slamming

brutal death metal a tzv. deathcorem:

skyrrr666: Tak jo, jako naprosty a uplny novacek zajimajici se o zanr jako celek, jaky je rozdil mezi
'slam' deathem, brutal death metalem a deathcorem? [...]

MutantClannfear: Brutal death metal je robustngjsi a tvrdsi styl death metalu, ktery je obecné
intenzivnéj$i a niternéjsi nez tradicni death metalové styly. Kapelou, ktera s tim zacala, jsou beze
sporu Suffocation, a od té doby to piejaly kapely typu Disgorge, Deeds of Flesh atd. Kapely, které
to [brutal death metal] hraji, pouzivaji vic sypacich [barreling — mizZe jit o angl. ekvivalent tohoto
¢eského emického pojmu] a udernych [pummeling] rytmt, pitch harmonics, hlukd [chugs] a
zlovéstne€ zné&jicich riffi... Jinak myslim, Ze je to dost tézké vysvétlit jen po sluchu, takze si
poslechni: Defeated Sanity — ,,Salacious Affinity”, Guttural Secrete - ,,Feminine Skin Suit*,
Wormed - ,,Tunnel of Ions®. VétSina brutal death metalovych kapel pouziva pfinejmensim
prilezitostné ,,slamy*, coz jsou hutné, robustni, pomalé, ale pulsujici groovoveé riffy. ,,Slam death
metal“ neni zanr sdm o sobé&, ale spi§ podmnozina brutal death metalové scény, kde kapely
rezignuji na death metalové tremolové riffy ve prospéch vytvareni celych skladeb z téchhle
robustnich groovovych riffa. Devourment - ,,Babykiller” (tohle je obecné povazovano za
archetypalni slam death metal skladbu), Cephalotripsy - ,,Uterovaginal Insertion of Extirpated
Anomalies*, Cerebral Incubation - ,,Alcoholic Encephalopathy*. [...]***

To znamena, ze outsider-zdjemce o porozuméni stylotvornym prvkiim si musi sam
projit a analyzovat urcitou mnozinu skladeb ptikladné reprezentujicich dany Zanr a ptiradit
jednotlivé technické parametry k ptislusnym emickym pojmim. Tentyz proces parovani
vlastni zkuSenosti s emickymi pojmy se pak tyka i mimohudebnich jevi — tématického
diskurzu, vizudlni stylizace ¢i aktii jednani.

Takto se 1 ja v néasledujicim textu pokusim na zakladé absolvovéni procesu
naposlouchdvani hudby, interpretace pozorovanych a zakusenych jevl béhem terénniho
vyzkumu a poznatki zachycenych v literatufe definovat konkrétni stylotvorné prvky pomoci
hudebné-teoretické terminologie zapadoevropské hudebni tradice a ,,ptelozit” si tak jednotlivé

emické pojmy pouZzivané v dané subkulture.

54 skyrrr666 (Posted: Tue Jul 16, 2013 11:37 am): Well, as a complete and utter noob to the style
interested in the genre as a whole, what is the difference between 'Slam’ Death, Brutal Death Metal
and Deathcore? [...]

MutantClannfear (Posted: Tue Jul 16, 2013 1:12 pm): Brutal death metal is a chunkier and heavier
style of death metal that's generally more intense and visceral than regular styles of death metal.
Suffocation are arguably the band who started it, and from there it was picked up by bands like
Disgorge, Deeds of Flesh, and so on. The bands that play it use more barreling and pummeling
rhythms, pinch harmonics, chugs and malevolent-sounding riffs... aside from that | guess it's pretty
hard to describe by ear so just listen for yourself: Defeated Sanity - "Salacious Affinity", Guttural
Secrete - "Feminine Skin Suit", Wormed - "Tunnel of lons". Most brutal death metal bands use, at
least on occasion, "slams", which are thick, chunky, slow but propulsive groove riffs. "Slam death
metal" isn't really a genre, per se, but rather a subset of the brutal death metal scene where the
bands forgot most actual death metal tremolo riffs in favor of building entire songs out of these
chunky groove riffs. Devourment - "Babykiller" (this is generally considered to be the archetypical
slam death metal song), Cephalotripsy - "Uterovaginal Insertion of Extirpated Anomalies”, Cerebral
Incubation - "Alcoholic Encephalopathy”. [...]“ Cesky pieklad Anna Marie Hradecka.

Dostupné z: https://forum.metal-archives.com/viewtopic.php?f=1&t=99882 [Cit. 20. 4. 2019].
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http://www.youtube.com/watch?v=hBMG7Ke018E
https://forum.metal-archives.com/viewtopic.php?f=1&t=99882

4.1. Vymezeni brutal death metalu v labyrintu metalovych subZanrii a tématicky
diskurz

Jak uvadéji Walser (1993, 2016), Weinstein (2000) nebo Kahn-Harris (2007), extrémni
metalové Zanry se vyvijely postupné zhruba od poloviny 80. let 20. stoleti jako reakce na
mainstreamové (rozumej komeréné uspésné a v popkultufe uz etablované) zanry typu heavy
metal ¢i glam metal. I pionyry extrémniho metalu, trash metal a speed metal, vSak postupné
pohlcovala komerc¢ni sféra hudebniho primyslu. Jejich potomci v podobé death metalu a
black metalu si viak stale do jisté miry udrzuji punc undergroundu®’.

Typickym jevem v extrémnich metalovych Zanrech je snaha co nejradikalnéji nalozit
se vSemi vyrazovymi parametry. Kahn-Harris (2007) tento proces nazyva transgresi, kdy
dochazi k neustdlému ,, testovani a prekracovani hranic a limiti1 “56. Dle jeho nazoru je
transgrese hnacim motorem pro vznik extrémnich metalovych zanri a dodnes je i zdsadnim
zpusobem formuje. Extrémni metal podle néj ,, prestoupil mnozstvi hudebnich hranic, které
byly v heavy metalu jen nesméle otukavany, nebo v heavy metalu dokonce diky jeho
konvencnimu charakteru jesté nabujely. Extrémni metal predstavuje systematickou 'hudebni
deteritorializaci hudebnich konvenci' (Bogue 2004b: 114).“>” Tento proces lze chapat jako
touhu vzepfit se kazdodenni zité realité, vyzvat zavedené kulturni hodnoty a socialni potadky
na souboj, vymanit se z jejich diktatu nebo si je ptimo podrobit jejich brutdlni modifikaci ¢i
pfimo jejich zavrzenim.

Jako dva hlavni proudy extrémniho metalu se v 80. letech zrodily black metal a death
metal. V black metalu, jenz je zaméfen pfedevSim na vzyvani temnych sil a satanismus, jsou
charakteristické ,, jecivé, vysoko posazené vokaly, extrémné rychld tempa, ,tremolovité' riffy,
,sopranovy' zvuk kytary a jednoduchd zvukova aranz “*8. V death metalu se zase ,, vokdly

stavaly ¢im dal nesrozumitelnéjsimi, formalni stavba pisni stale komplexnéjsi a kytaroveé ,riffy’

%5Jak vidno, v metalové hudbé obecné panuje podrobna hierarchizace styll a vzajemné vymezovani
se, coz byva mj. teréem mnoha vtipt vné i uvnitf této hudebni subkultury. Jednotlivé subzanry se
liSi jak uZitymi zvukovymi prvky (rytmus, tempo, barva zvuku vokalni i instrumentaini sloZky), tak
také obsahovym zamérenim skladeb, vizualni estetikou v odivani u€astniku, v designu log a
hudebnich nosi¢u jednotlivych kapel. Rovnéz taneéni pohyby publika vykazuji v riznych
metalovych subzanrech jisté odlisnosti. Participanti—insidefi jsou schopni jednotlivé prvky bezpecné
oznadit a pfifadit k tomu kterému subzanru.

56 Transgression, like extremity, implies a sense of testing and crossing boundaries and limits.” Kahn-
Harris 2007: 29. Cesky preklad Anna Marie Hradecka.

57 Extreme metal has transgressed a number of musical boundaries that were only gingerly explored
in heavy metal and even then were ‘leavened’ by heavy metal’s more conventional aspects.
Extreme metal represents a systematic ‘musical deterritorialization of musical conventions’ (Bogue
2004b: 114).“ Kahn-Harris 2007: 30. Cesky pfeklad Anna Marie Hradecka.

58 screamed, high-pitched vocals, extremely rapid tempos, tremolo’riffs, a ‘trebly’ guitar sound, and
simple production values.“Kahn-Harris 2007: 4. Cesky pieklad Anna Marie Hradecka.
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(akordické sekvence) ¢im dal prostsimi a ,temnéjsimi'. Death metal, zastoupeny kapelami typu
Cannibal Corpse, Obituary a Morbid Angel, v sobé snoubil growlingové vokaly s rychlymi,
komplikovanymi pasazemi v partu kytar, obsahujicimi tu a tam i sola. Death metalové texty
(desifrovatelné pouze s pomoci tisténého textu) se zabyvaly tématy nasili, valky a okultna. “>°

Jak uz napovida ¢ast ndzvu naSeho zkoumaného subzanru, brutal death metal spada do
stylové 1 socidln€ provazané skupiny dal§ich subzanri hlédsicich pod korouhev death metalu.
V ramci tohoto zanru se jednotlivé dil¢i subzanry vzéjemné ovliviuji, dochézi k
,Vypujckam* jednotlivych hudebnich prvki a ¢asto jsou také pofddany spolecné koncertni
udalosti. Ty se konaji v riznych zemich a sdruzuji Gcastniky bez ohledu na jejich domovinu.
Lze tedy hovofit o jediné globalizované subkultufe, byt’ se specifiky dané kulturnim a
politickym kontextem v té které¢ zemi60.

Tématicky diskurz brutal death metalu je zaméten na dekadenci, nihilismus a nasili,
Casto se sexudlnim motivem a pachané na Zenach &i détech®!. Stiedem z4jmu je fyzické télo,
resp. jeho zranitelnost, nasilna destrukce, zanik Zivota a piipadné dalsi vyuziti zbylého
materialu62. Casté je také téma odhalovani nevabného vnitiniho prostiedi téla i jeho
vymeskd, jez je obvykle oboji skryto pod vnéjSim povrchem. Tento diskurz odpovida
pozadavku co nejradikalnéji nalozit s hodnotami (nejen) zapadni spolecnosti — vytvorit

negativni protipdl k oslavé zrozeni a lidské existence viibec.

59,Vocals became less and less intelligible, songwriting became more complex and guitar ‘iffs’ (chord
sequences) sounded increasingly austere and ‘dark’. Death metal, played by bands such as
Cannibal Corpse, Obituary and Morbid Angel, features growled vocals and fast, complicated guitar
work with few solos. Death metal lyrics (decipherable only with the aid of a lyric sheet) deal with
themes such as violence, war and the occult.”“ Kahn-Harris 2007: 3. Cesky preklad Anna Marie
Hradecka.

60Ke specifikiim hudebnich subkultur v Cesku viz napt. Kolafova 2011.

61AC¢koli se najdou ojedinélé vyjimky, jako napf. $panélska kapela Wormed, ktera ,,se pohybuje na
pomezi brutal death metalu a technickyho death metalu, cozZ je vyborna kombinace. Ma texty s
tématikou jaderny fyziky a podobné. Je to originalni. Prej uz je nebavilo zpivat porad vo smrti. Sice
prej sam zpévak textm nerozumi, ale je to prosté dobry.

Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

62 Some death metal and grindcore bands use the destruction of the body as their major lyrical
resource. For example, the lyrics of the (now defunct) British band Carcass are a catalogue of
bizarre and disgusting things that can happen to the human body. They are often lengthy and use
extremely explicit medical terminology.“ Kahn-Harris 2007: 35.
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Obrazek €. 1: obal alba Uterovaginal Insertion Of Extirapted Anomalies kapely
Cephalotripsy®

Tématicky diskurz je nejnapadnéji zpodobnén ve vizudlnich materidlech (obaly
hudebnich nosict, potisk obleceni, roll-upy vystavené pii koncerté na pddiu), dale v designu
log kapel, ktera vypadaji, ,,jako kdyby se nekdo prave vyzvracel na zed' a ty zvratky zrovna tak
stekly, Ze to vypadd jako pismena “®*

v bookletech hudebnich alb.

, v nazvech kapel a skladeb a v tisténych textech skladeb

Obrazek &. 2: logo kapely Extermination Dismemberment®

63Dostupné z: https://amputatedveinrecords.bandcamp.com/album/uterovaginal-insertion-of-
extirpated-anomalies-re-issue

64Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

65Dostupné z: https.//www.metal-archives.com/bands/Extermination_Dismemberment/3540318825
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V samotném zvuku naopak dochazi k naprostému zastieni vnitiniho tématického
obsahu, nebot’ texty skladeb jsou na poslech témért zcela nesrozumitelné. Ziejmée i z toho
divodu jsou do studiovych nahravek a do prednahranych hudebnich introdukci, jez Casto
oteviraji ziva koncertni vystoupeni kapel, ¢asto piidavany mezihry ¢i introdukce obsahujici
zvuky evokujici nasili. Pfedstavu si ¢tenaf mtize udélat napt. na zédkladé mych zépiski z

domaciho poslechu druhého studiového alba kapely Epicardiectomy:

Z reproduktorii na mém pracovnim stole se ozyva industrialni ruch protkany
neartikulovanymi lidskymi vykiiky plnymi bolesti, bublanim evokujicim vytékani télnich
tekutin, zvukem tristeného skla, zurivym psim stekotem, mumlavymi hlasy, Zenskym hlasem
plactivé Zadonicim o pomoc, zvukem sekani syrového masa, vrzanim utahovanych provazii,
zvukem kulky zavrtavajici se do téla... Vzapéti se na mé vyvali hudba jako masivni, jednolita a
monotonni zvukovd sténa. Jediné, co dokazu vnimat, jsou extrémné hluboké vyskové
frekvence, kracivy durazny rytmus a celkove ,,spinavy* zvuk kytar zpiisobeny prebuzenim
zvukového signadlu. Teprve po chvili si v§imam, Ze soucasti hudby je i vokalni projev, ktery
vSak svou hrubosti a hloubkou témer nepripominad lidsky hlas a jehoz sloviim neni absolutné
rozumeét. VSechny skladby mi splyvaji do nekonecného, jednotvarného sledu volné pripojenych
casti lisicich se navzajem snad jenom rychlosti. To, zZe skladba skoncila, poznam jenom podle
toho, zZe hudebni proud na chvili ustane a vraci se ony zvuky evokujici vyjevy piné zamérnée
pachaného nasili a muceni, bolesti a utrpeni. Po chvili zacina hrat dalsi skladba, pro mé k
nerozeznani od té predchozi. Nerozeznam jednu od druhé a nejsem si schopna zapamatovat
ani jeden sebenepatrnéjsi melodicky uryvek. Mam chut nahravku okamZzité vypnout a
uniknout tak z jejich sparii, ale zaroven jsem tim do morku kosti mé prostupujicim zvukem
fascinovadna. Asi po piilhodiné nahrdavka konci. Zaviram okno prehravace a chvili tupé ziram
do béloby prazdného textového souboru. Nastalé ticho ostie kontrastuje s predtim
prehravanou hudbou, kterda mi i pri celkem nizké hladiné intenzity zvuku dokdzala zvysit tep,

rozjitiit svaly a celkové mnou vnitiné otidst.®

V rozhovorech s tcastniky jsem opakované zaznamenala urcité vyjednavaci strategie
ohledné¢ jevi, které jsou soucasti brutal death metalové subkultury coby zamérné nastroje
transgrese. Tématicky diskurz zaméfeny na dekadenci a nasili maji nékteti GiCastnici tendenci

— alespoii v rozhovorech se mnou coby outsiderem — vytésiiovat z centra své pozornosti. To se

66Zapisky z poslechu alba Putreseminal Morphodysplastic Virulency (2014), druhého studiového
pocinu Ceské kapely Epicardiectomy (slamming brutal death metal).
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jim muze celkem snadno podafit u textl skladeb, které jsou ve zvukové stopé€ nesrozumitelné
a vyjdou najevo pouze jako titény text (Vojtéch: ,, Texty jsou tam jak kdy, jd je nestuduju. ).
Hiife uz lze vytésnit nasilné vyjevy zpodobnéné na obalech alb, roll-upech vystavenych na
stagi béhem vystoupeni kapely a natisténé na kapelnim merchandisingu. Piesto jsem v

rozhovorech zaznamenala snahu se od téchto jevi distancovat. Jakub napft. uvadi:

Jakub: Vis co, tak ty plakaty a tak to vokolo, to mé nezajima. [...] Ja jsem si tfeba ted’ka koupil
mikinu, az z Indonésie jsem si to nechal poslat, to je kapela Cephalotripsy, naky ja nevim, naky
roziezany cosi, ale mné jde o tu kapelu, ta kapela se mi opravdu libi, ja ju mam opravdu rad a...
[...] to, co je na tom vyobrazenyho, ja to ani dodneSka nevim, Ze to mé obrazek na zadech. To mi
tek az ted’ka ten mij kamarad ze Slovenska, to jsem ju dva mésice nosil. Ja jsem si ju koupil
vylozeng kvili té..., abych podpofil tu kapelu, jo a... viibec jsem nefesil, jak to aji vypada.®?

Druhou vyjednavaci strategii je ony transgresivni jevy védome zlehCovat —
prezentovat je jako ,, nadsazku“, ,,zabavu“, ,, hru“ apod. To se tyka mj. opet tématického

diskurzu, ktery ucastnici nezavisle na sob¢ bagatelizuji:

Jakub: Je to spi$ zabava, Zejo, ta hudba. (pauza) Si myslim, Ze to neni zas jako takove;j
exhibicionismus, nebo jak fikaj zivotni styl. Jako, co to je za zivotni styl? Jako kdyz se tam zpiva o
mrtvolach, tak budu nékoho zabijet. nebo...?%

Sergej: Pro mé je to dulezity, aby tam néco bylo, ale kazdy ¢lovek si to miize vzit, jak chce. Nékdo si
to vezme jako... trosku jako srandovni, ze da se fict prosté s takovou... prosté s humorem. I ty
horrory, jako nemiizes to brat uplné vazné. Protoze vi§, Ze je to vymysleny.”

Tato obhajovaci strategie je spjata s principem kolektivni sptiznénosti ve vzdoru vici
hodnotdm povaZzovanym samotnymi insidery za konformni, vSedni ¢i podléhajici diktatu
zapadoevropské kultury (viz kapitola ,,My jsme tym”: Kolektivnost a vzdjemna sptiznénost).
Jak piSe Sergej v rozhovoru pro fanzine Teeth Of The Divine o obrazku na obalu druhého
studiového alba Epicardiectomy: ,, By! fto nas napad, prosté ujeta fantazie, vis co, chtéli jsme
Pprijit s nécim vazné ujetym a nechutnym |[...] Mame radi patologicky ujeté nazvy skladeb, pro
nas je to nedilna soucdast tohohle hudebniho stylu. Kaslem na to, co si normalni lidi mysli o
nasem pristupu nebo o designu nasich tricek, miizou byt Sokovani nebo nastvani nebo cokoli,

ale metalovi fanousci to urcité oceni a to je to, o co tu jde!”"" Zatimco v rozhovoru pro

67"Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

68Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

69Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

ORozhovor: Sergej, Praha, 11. 9. 2017.

"[Frank Rini:] “What’s the deal with the gross album cover? Who came up with that idea and why? Are
you inspired by the likes of Carcass, with how they had long medical song titles? What do people
say when they see you wearing one of your shirts?

[Sergej:] Album cover is made by the amazing Tony Koehl. He did awesome work and completely
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insidery prezentuje Sergej dekadentni tématicky diskurz zobrazujici nésili a utrpeni jako

cilenou provokaci k Sokovani ¢i nastvani ,,normalnich lidi”, v rozhovoru se mnou tentyz
diskurz prezentuje jako zamér tviircti nevyhybat se realn¢ existujicim jeviim a zaroven jej
zlehcuje jakozto ,,vymysleny”.

Daniela si problemati¢nost transgresivnich jevll v extrémnim metalu pfipousti:

Anna: Ja fakt nevim, jak se k tomu mam postavit, jestli jako to ma bejt haha, hrozna legrace... néco
jako sexisticky vtipy.

Daniela: No musi to bejt, je to nadsazeny totalné, zejo.

Anna: Slysis prosté vtip, kde je evidentné néco kontroverzniho, a feknes si: ,, Tak, dyd’ je to pfece
jenom vtip“...

Daniela: ... ale vlastné ne. Jasné.

Anna: Jo. Dyt to vlastné potad nese tu message.

Danicela: To je néco, co m¢ dycky tak n&jak... To je véc, ktera mé dycky tak jako... asi uz jako ani tak
netrapi, ale dycky jsem se nad tim... ja uz to jako nefeSim. Ale dycky jsem se nad tim
pozastavovala, jako dyt’ to uplné... neni oukej, todleto prosté. Jakoze... jakoze dobry, ale na tu
druhou stranu ty vtipy takovydle nejsou, vi§. Protoze ani nemtZzou bejt, protoze ty chlapi... jako
maj trosku jinou pozici esté. A budou mit asi potad, zejo. A... a to... a samoziejmée, Ze t€¢ mize
dycky n¢kdo takhle jako uklidnit: ,,Ale prosimté, tak si to tak neber, dyt’ to byl prosté jenom
vtip.*“ A jako byl, ja vim, nejsem debil. Jako vim, jak to funguje v ramci tohodle stylu a tak. Ale...
ale n¢kde to prosté ty kofeny ma a n¢kde to vzniklo a jako neni to uplné néco, v ¢em bych si
jakoze libovala, vi§ prosté.

Anna: Ted’ka mluvi§ vo sexistickejch vtipech, nebo vo téch nechutnejch tématech?

Daniela: Tak vono vlastng... je to docela podobny, hahaha. M4 to stejnej zaklad, Zejo.”

Zaroven ji ale — podobné jako mé — tématicky diskurz neziidka zobrazujici sexudlni
nasili ¢i muceni, kdy objektem je zfetelné zenské télo, nebo sexistické narazky v interakcei s
ostatnimi ucastniky, do znacné miry zneklidiiuje, nebot’ kromé jiného podporuje genderovy

fad zaloZeny na hegemonii heterosexualni maskulinity a subordinovanosti femininity.

4.2. Zvukova estetika

Na zéklad€ vySe zminéného naposlouchdvani hudby (m;j. skladeb doporucenych

uzivatelem MutantClannfearem ve zminované diskusi, ale také tvorby mych informant z

got the idea of the cover art we wanted. It was our idea, just a sick fantasy you know, we wanted to
come up with something really sick and gross and | think the final result if very good. Well, Carcass
song titles are also an inspiration for us. We like long and pathologically sick song title, for us it’s
the unseparate part of this style of music. We don’t care what normal people think of our attitude or
of our t-shirts designs, they could be shocked or pissed off or whatever but death metal fans are
sure dig it and that’s all that matters!“ Cesky preklad Anna Marie Hradecka.
Dostupné z: https://www.teethofthedivine.com/featured/interview-with-epicardiectomy/ [cit. 15. 5.
2019].

72 Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
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kapely Epicardiectomy a dalSich pfedstavitelt Zanrh brutal death metal/slamming brutal death
metal) si zde dovolim shrnout charakteristické zvukové parametry zanru. Jsou to:
1. repetitivni rytmika akcentujici t€zké doby, vyplnéna drobnymi rytmickymi
podhodnotami (tzv. sypackami)
2. metrum vétSinou ¢tyfdobé, nékdy Sestidobé, ¢asto s nepravidelnostmi na zacatcich a
koncich ¢asti skladby
3. vyrazn¢ zkreslena (feceno emickym slovnikem surova, drsna) barva zvuku vsech
nastrojl i vokalu
4. extrémné hluboké zvukové frekvence mimo bézné ladéni pouzivanych nastrojl i
vokalu ¢i jejich technické moznosti
5. absence so6lovych pasazi, jakkoli vyraznéjSich melodickych linek a redukce zpévniho
textu na rytmizovany, vicemén¢ neartikulovany hrdelni zvuk (neztidka ozna¢ovany
jako bliti)
6. urcita mira technické nedokonalosti (nepfesny rytmus v bicich byva oznacovan jako
brambory)
7. hudebni forma sestavajici vétSinou z né€kolika tempové a motivicky odliSnych ¢asti

volné ptipojenych do pasma za sebe

Patefnim prvkem kazdé skladby je rytmus (Mat¢j: ,, Sedi tam ta masina vzadu, ktera to
tam rozdava a diky tomu to ma silu a tvar. “7). Vétsinou jde o tyfétvrtové metrum,
vyjime&né se objevuje metrum Sestiosminové. Casté jsou ale nepravidelnosti v podobé
pridanych nebo absentujicich dob. Vyrazné t€¢Zké doby jsou prolozeny Sestnactinovymi ¢i
dvaatficetinovymi podhodnotami hranymi zpravidla na velky buben, tzv. kopdk, jez jsou
oznaGované jako sypacky. Casté je plynulé tempové zpomaleni v ramci jedné z ¢asti nebo
zatazeni €asti zvané breakdown ¢i slam. Ta je charakteristickd velmi pomalym tempem a
kracivym rytmem s akcentovanou prvni a tfeti dobou (ucastnici tyto ¢asti oznacuji mj. jako
kladiva ¢i houpacky). Nékteré kapely stavi svou hudbu témét vyhradné na téchto pomalych
¢astech. Jejich hudba pak byva oznacovana jako slamming brutal death metal.

Zkreslené barvy zvuku a hlubokych tonovych frekvenci je v instrumentalni sloZzce
dosahovano pomoci elektronickych efektl, jez umoznuji vyskove 1 barevné vyrazné zkreslit
vysledny zvuk jednotlivych nastroji mimo ramec jejich zékladnich technickych moznosti.

Dokazi bud’to ménit vysku vysledného znéjiciho zvuku, nebo plni funkci ekvalizéru —

SRozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
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upravuji frekvenéni spektrum zvukového signalu (napft. v ptipad€ brutal death metalu
potlacuji sttedové hodnoty). V ptipad¢ efektl typu overdrive, distortion, fuzz atd. 1ze ptebudit
zvukovy signal do t€ miry, ze vysledny zvuk je zahlcen dalSimi harmonickymi frekvencemi.

V partu bicich je hlubokého a zkreslené¢ho zvuku dosahovéano pomoci tzv. triggerii
(elektronickych snimaci) nebo mechanickych efektti umisténych pifimo na jednotlivych
nastrojovych komponentech. Hojn¢ vyuzivanym efektem (nejcastéji na uvod breakdownu ¢i
slamu) je také tzv. bass drop ¢&i bass beat. Uderem pali¢kou do pogumovaného padu
opatfeného elektronickym snimacem je vytvoien velmi hluboky zvuk ve formé prodlevy s
decrescendem ¢i klesajiciho glisanda.

Tentyz pozadavek hlubokého a barevné modifikovaného zvuku je kladen na vokal.
Zde je narozdil od instrumentalnich partl upfednostiiovana a vySe cenéna schopnost vokalisty
vytvoftit zkresleny zvuk fyzicky, ,,analogové” bez pouziti elektronickych efektti. Technika tzv.
growlingu spociva — zjednodusené fecno — ve specifickém rozvibrovani tkani dychaciho
ustroji tak, aby vzniklo ,, néco jako bublani, néco jako ,hlas z pekla’. Neni to treba
produkovani konkrétniho tonu. Melodie ve vokalu, o tom se moc mluvit neda. Ten zvuk toho
vokalisty je zaloZenej na Fvani nebo na vytvareni takovy piskavy slozky, coz se da ovliviiovat z
hlediska frekvence, ale urcitej ton to neni.”’’* Barva zvuku je zarovei ovliviiovdna nastavenim
prostoru v duting ustni a smérem proudéni vzduchu v dychacim ustroji — zvuk muize byt
vyluzovan jak pti vydechu, tak také vtahovanim pti nadechu.

Harmonicka sloZka je omezena na power chordy — souzvuky paralelnich ¢istych kvint
¢1 kvart nebo zvétSenych kvart, které jsou fazeny do sekvenci (tzv. riffii) vzdjemné intervaloveé
vzdalenych vétSinou o ptlton, cely ton ¢i malou tercii. Vyjimecné se objevi vEtsi interval.
Neni tedy vymezena durova ¢i mollova tonalita a ani nelze hovofit o modalité. Chromatické
postupy jsou Casto poplatné konstrukci kytary — hra¢ zkratka posunuje urcity hmat po
hmatniku o prazec vys €i niZ. Zpévni melodicka linka je pak redukovana bud’to na drZzenou
prodlevou na jednom ténu, nebo na rytmizované repetovani nékolika vzajemné o ptlton ¢i
cely ton vzdalenych toénd. Narozdil od jinych subzanri spadajicich pod oznaceni death metal
¢1 harmonické prvky. Jak potvrzuje Kahn-Harris: ,, V extrémnim metalu jsou sola upozadéna —
vlastné je nékteré kapely viitbec nepouzivaji — a naopak veétsiho vyznamu nabyvaji sekvence

kytarovych akordii neboli ,riffit". Kytaristé v extrémnim metalu tihnou k pouzivani jedno- ¢i

7“Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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dvou tonovych ,power chordii’ a zvuk ostatnich strun eliminuji pomoci techniky ,tlumeni
dlani'

Prestoze zejména v partu bicich je vysoce ocenovana rytmicka piesnost, v brutal death
metalu se toleruje — nebo je pfimo vitana coby stylotvorna — ur€itad mira technické
nedokonalosti (popisovana ucastniky casto jako spinavost zvuku ¢i brambory v ptipadé

nepifesného rytmu bicich).

4.3. Vizualni stylizace ucastnikti

Ve vizudlni stylizaci i€astniki — muzl 1 Zen — je ¢asté zdobeni vyZadujici invazivni
zasah do téla (tetovani, piercingy atd.) a radikalni Gipravy vlasti — dredy, punkacéské ciro, velmi
dlouhé, casto volné rozpusténé vlasy nebo naopak sttih na jezka ¢i ipIn€ oholena hlava.
Dulezitou roli hraji loga kapel a obrdzky z obalt konkrétnich hudebnich alb, natisténé, nasité
nebo prispendlené na obleceni i dopliicich.

V odivani jsou u muzskych ucastnikti — t¢inkujicich i divakt — k vidéni riizné
kombinace generického ,,metalistického* vzhledu (kiize ¢i dzinovina, kovové prvky, ¢erna
barva, potisk ¢i nasSivky s logy kapel nebo s obrazky konkrétnich hudebnich alb...) s
vojenskym ¢i pracovnim oblecenim a obuvi, nebo naopak s leZérni, volnocasovou médou
prevzatou z hip-hopu. Rozhodné¢ tedy neplati vzita predstava outsiderti z mého okoli, ze
poslucha¢ metalové hudby je odén vyhradné v ¢erné barve, nosi dlouhé vlasy, make-up,
okované boty a prehrSel fetézii. VUci takové vizualni stylizaci se participanti naopak

vymezuji, nebot’ se na jejich vkus pfili§ rozchézi s idedlem pohodli a prakti¢nosti:

Vojtéch: Kdyz n¢kdo prijde s jinejma hadrama, tak to vétSinou souvisi s néjakym jinym stylem. Kdyz
se vedle sebe podivas na ucastniky death coreovejch kapel a z brutal deathu, tak tam je rozdil. V
brutal deathu se Casto vyskytujou kapsace spis voln¢jsiho stylu a tricka. Taky to nemusi bejt cely
¢erny, nosej se taky hodné maskacovy véci. Miize mit klidné bily tricko. Dokonce v téch
slamovejch vécech kapelnici mizou pripominat hiphopery, nosej tfeba ksiltovky s placatym
ksiltem nebo ty trencle s bilejma vokrajema. Klasickej metalista by mél asi spi§ dlouhy kalhoty a
taky spi$ ne kapsace, spis priléhavy — takovej ten hevikar —, kiivaka a rozpustény vlasy. A celej
Cernej. A ty boty nejlépe né&jaky s kovovou Spickou. [...] Kdyz si vezmu tieba black metalisty, tak
ty se spis bojej, Ze se nékde umazou. A esté se za ty svoje fetizky nékde zavleCou za néjakou kliku
a rozbijou si drzku, az nékam pudou. Tohle je cely takovy pracovnéjsi. [...] Tak kapsace jsou naptl
montérky.”®

75“In extreme metal, solos take on a diminished importance — they are briefer and indeed some bands
never use them — and sequences of guitar chords, or riffs’, take on an even greater importance.
Extreme metal guitarists tend to use one- or two-note ‘power chords’ and prevent the other strings
sounding through the technique of ‘palm muting’.“ Kahn-Harris 2007, s. 31-32. Cesky preklad Anna
Marie Hradecka.

"8Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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Jednim ze zasadnich kritérii je moznost se svobodné¢ a bez omezeni pohybovat, zaroven je
kladen dtraz na prakti¢nost, uzitkovost a pracovnost. Volnost pohybu umoznuje praveé
obleceni inspirované hip-hopem — oversize natélniky ¢i trika, mikiny s kapuci, teplaky ¢i
siroké bermudy (vSe $ité z bavinénych, mékkych latek), skateové Snérovaci boty s plochou
podrazkou atd. Kdo preferuje spise outdoorovou prakti¢nost, ten naopak voli obleceni
pracovni ¢i vojenské — kalhoty s postrannimi kapsami, opasky s pfidavnymi brasni¢kami,
vesty s kapsami, maskacové vzory, bytelné pracovni boty atd. Jednotlivé prvky se rizné misi
a ¢asto jsou kombinovany i s klasickymi kozenymi bundami se zapinanim na Sikmy zip, tzv.
krivaky a dzinovinou. Spojujicim prvkem muzského stylu odivani jsou pohodlné, volné sttihy

zakryvajici siluetu téla.

Obrazek ¢&. 3: Clenové &eské brutal death metalové kapely Epicardiectomy

Co se tyce Zenskych castnic, zde naopak vidam casto siluetu téla zdliraznénou
obepnutymi stiihy ¢i odhalenymi ¢astmi. RovnéZ rysy obliceje byvaji podtrZzeny vyraznym
li¢enim. Vlasy byvaji u Zen €asto vyrazné€ barveny a upraveny stylingovymi ptipravky.
Vizualni stylizace Zenskych Gc¢astnic zaroven mtize obsahovat prvky chapané jako ,,muzské.
Napft. Daniela si pochvaluje prakti¢nost kalhot a volnéjsich tricek bez vystfihu. Naopak
rezolutné odmitd noSeni sukni a puncoch, jez bylo v jejim détstvi spojené s udalostmi

apelujicimi na tradi¢ni genderové role ,,zenstvi a ,,muzstvi*:
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Daniela: Ja nesna§im sukné, ty vole. Nesnasim to, nesndsim to, proste.

Anna: A nesnasSelas je jako od détstvi?

Daniela: Jo. Byla jsem donucena to nosit ve Skolce, kdy jsem méla na néjaky foceni sukni a silonky.
A pak jsme tam méli venku néjaky néco a samoziejme jsem bézela a samoziejme jsem se zrubala
uplné, ty vole. Narazila jsem si koleno a znicila jsem si to prosté. A... a vod ty doby jsem... no tak
asi tane¢ni, tam jsem to asi naposledy mé&la na sobg.”’

Pouzivani prvka chapanych jako ,,muzské® je vSak limitovano pozadavkem, aby byla
zachovana jasna Citelnost kazdého jedince jakozto ,,muze” ¢i ,,zeny*. K tomuto jasnému
dé€leni prispiva i fakt, ze muzsti ucCastnici prvky chapané jako ,,zenské* zdsadn€ nepiejimaji.

U nékterych ucastnikti zistava styl oblékani neménny bez ohledu na prostiedi, v némz
se pohybuji — nosi stle totéz obleceni, at’ uz jdou do prace nebo na koncert. Vétsinou jde o
jedince, ktefi pracuji v neformalnim prostiedi nebo z domova. Muj bratr naptiklad nosi
vojenské ¢i pracovni obleceni tmavych barev 1 do prace, maximalné se zdrzuje tricek s
kapelnim potiskem.

Naopak Jakub tvrdi, ze povazuje okazalou manifestaci obliby metalové hudby pomoci
kazdodenniho obleceni za zbyte¢nou: ,, To mi prijde takovy spis deétinsky tajyto. Oblikat se...
Ale jako, mdam takovy pratele, Ze porad chodéj s téma lebkama a takovy... Ale nevim jako,
proc to davat na odiv, Zejo. Je to jedno. '8 Nicméné i on nosi éernou mikinu s logem brutal
death metalové kapely a merchandisingové produkty kapel kupuje — na fotkach na socidlni siti
je k vidéni napt. s asijskym kuzelovitym kloboukem v ¢erné barvé a s kapelnim potiskem. V
rozhovoru nicméné stale zdiraziluje, Ze diitvodem je podpora jeho oblibené hudby a nikoli
zamér nosit toto oblec¢eni kazdodenné€ i mimo brutal death metalovou subkulturu: ,, Ale ja... to
je taky spis nahoda. Jak jsem byl v tom Nemecku, tak jsem si koupil jedno tricko, pak jsem si
koupil dalsi a dalsi a dalsi. To je spis rozmarilost takova. Jo, tak si to tedka na ten koncert
vezmu, ale Ze bych to néjak hrotil, Ze bych musel nutné si to brat kazdej den a... a ukazovat
Jjako — tak samoziejmé kdyz tedka su rdd, Ze aj dokonce se délaj kosile takovy. Uz mam jednu,
tu Epicardiectomy, a tedka mam druhou, to je primo moje srdcova kapela Devourment, to je z
Ameriky. “7°

Jini Gcastnici svij styl oblékani riiznym prostfedim ptizptisobuji, napt. kvili
predepsanému dress codu v zaméstnani. Chvili, kdy se mohou pievléci do ,, metalovejch

hadrii“, pak chapou jako moment navratu ke své ,, prirozenosti *:

TRozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
8Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
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Matéj: Kravatu jsem nemél ani kdyz jsem vobhajoval disertaci, ani na doktorsky promoci. Ale... Jo,
jako prost¢ chodim na ustav oblecenej jako formalnéjc. A... prosté jako Ze nenosim nic, co by
evokovalo n¢jaky metalovy hadry.

Anna: Nevemes si tricko z Fekal Party

Matéj: Ne, to v zadnym pfipad¢. Ale prosté v tom Londyné jsem se strasné moc t&sil, az ptijdu domu,
ptevliknu se a hodim na sebe prosté tajyty [metalovy] hadry, ve kterejch se cejtim dobie a
piirozeng.®!

809

Pro dalsi participanty je koncertni akce naopak svatecni piilezitosti k vyneseni jejich
oblibenych prvki, které si na takové chvile Setti, jak doklada uryvek z mé druhé navstévy

festivalu Nice To Eat You Deathfest 2017:

K nasemu debatnimu krouzku se pridava také slecna, jejiz obleceni mi pripada skoro jako
divadelni kostym: robustni cerné boty, cerné podkolenky, dzinova minisukné, cerné tricko s
dlouhym rukavem a pres néj dzinova vesticka s nasivkami a plackami kapel, na cerno
obarvené rozpustené vlasy sepnuté nad celem dozadu sponkami, oboci vytrhané do tenké
carecky a v ném piercing, cernd tuzka nanesend kolem oci uz trochu rozmazand. Trochu na
slecnu ziram, protoze mi pripada povédoma. Vtom sama promluvi znacné zhrublym hlasem:
., No jo, jsem to ja, caaau. “ Je to L., kterou znam z koncertit v Modré Vopici. Vysvétluje, Ze po
trech dnech festivalu uz je uplné vyrizend a odnesl to jeji hlas. Skladam kompliment jejimu
outfitu, ktery je oproti jejimu beéznému obleceni z akci ve Vopici znacné vylepsen. Hrdé nam

ukazuje podkolenky s napisem Epicardiectomy (,, To mam od klukii! ).%?

Kona-l1i se hudebni akce ve vétsim klubu v centru mésta, promisi se skalni ptiznivei
brutal death metalu s fanousky jinych metalovych subZanrti i s ndhodné& ptiSedSimi jedinci.
Také zde vyrazn€ vzroste pocet osob Zenského pohlavi. V§imla jsem si toho zejména pii
navstéve spolecné koncertni akce kapel hrajicich brutal death metal a grindcore v klubu Rock

Café na prazské Narodni tiideé:

Osazenstvo klubu je mnohem pestrejsi, nez jak jsem zvykla z Modré Vopice ¢i podobnych
malych klubu na periferii mésta. Obecné je tu vic Zen, nez na koncertech vidavam, a rozhodné
vic vyrazné mladych lidi. Jsou tu hosi a dévcata, kteri vypadaji tak na Sestndct a jejich

obleceni a ucesy jsou mix na cerno obarveného hiphopu, hipster-vybrusu a emo rocku, vse

80Fekal Party je festival extrémniho metalu konavsi se v letech 1998-2018 kazdoro¢né na konci srpna
v prazském klubu Modra Vopice. Jak uz napovida nazev festivalu, tématicky diskurz pracuje s
motivem exkrementu a vymésovani, coZ se projevuje i ve vizualni estetice. Vice infor o festivalu
zde: https://cs-cz.facebook.com/fekalparty/, https://www.fekalparty.cz/.

8'Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.

82Terénni zapisky: Nice To Eat You Deathfest 2017, Horni Libchava, 13. — 14. 5. 2017.
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neseprané a svitici novotou, jako by to koupili dnes odpoledne v New Yorkeru. V mysli mi
utkvi cernobilé damské tricko s oblicejem Mickey Mouse. Premyslim, jestli to jsou opravdu
fanousci nékteré z dnes hrajicich kapel, nebo spis obvykli patecni navstévnici Rock Café bez
ohledu na zanr. V Modré Vopici ani na jiné akci jsem takovyhle ,, vypulirovany “ typ
navstevniku kazdopadné nikdy nevideéla. Jako kontrast k nim pak piisobi stari otriskani rockeri
v dzinovych vestdach s nasivkami ¢i v kozenych ,, kFivacich“, nékteri s viasovym porostem
stehujicim se z vrchu hlavy smérem k plnovousu a s lennonkami na spicce nosu. Jsou tu i moji
obvykli koncertni souputnici, muzi 20-40 s riiznymi variacemi dlouhych vlasu, dredii,
piercingii a tetovani, to vSe zahaleno v okazaly merchandising oblibenych kapel, jejichz loga
se skvi na zjevné hojné nosenych mikindach, trickach i ,, kyblikovitych* baseballovych

Cepicich.®

V odivani jsou na takovych akcich mnohem ¢astéji k vidéni variace na méstsky styl
sledujici aktudlni médni trendy — priléhavéjsi stiihy obleceni, syntetictéjsi materialy, lehci
obuv, obleceni sice vyuzivajici prvky konotované s rockovym ¢i metalovym prostfedim
(Cerna barva, kovové komponenty, kiize...), ale viditelné pochazejici z produkce velkych
odévnich fetézcl. Rovnéz v uprave vlast a voust je patrna tendence ke sledovani aktualnich
trendli — peclivy stiih vlast s podholenim nakratko v tyle a na spancich oproti delsi kstici na
temeni a nad ¢elem ¢i péstény, pecliveé zasttizeny vous.

Z vyse popsaného se muze zdat, ze brutal death metalova subkultura je — narozdil od
jinych odnozi metalu — co se tyce stylu oblékani a vizualni stylizace velmi rozriznéna a
liberalni. Neplati to ale tak docela. Dle slov Sergeje a Milana nebylo obleceni tvarove
inspirované hip-hopem v dané subkultufe v ¢eském prostiedi vzdy bézné a byla to prave
jejich kapela Epicardiectomy, ktera jej tu zacala ve vétsi mife nosit a ménit tak zavedené

zvyklosti:

Sergej: Jsou néjaky standarty. Viceméné... tieba jak ti lidi se oblikaj, jak vypadaj, ktery poslouchaj
tudlenctu hudbu... A... a jako my jsme v ty dob¢, jako my jsme hrali brrrrutalni death metal, jakoze
slam a... a podobné. A ptitom voblikali jsme se, vypadali jsme jako... jako bysme ted’ pfisli z
né&jakého hip-hopového koncertu, vis co.

[...]

Milan: No, ale kazdopadné my jsme se dostali k t€ém zacatkim. To tady prosté nebylo. To byl hrozne;j
boom. A my jsme v ty dobé ziskali stra§né moc hatd. Ze lidi nas nenavidéli za to.

Anna: Jo, Ze kazite metal.

Sergej: Ze kazime metal, Ze kazime ten metalovej image.

83Terénni zapisky: Get Ready For Slam In The Name Of Gore, (kapely Congenital Anomalies, Urtikaria
Anal, D.E.O.A.G, Gutalax, Epicardiectomy), Praha, Rock Café, 10. 11. 2017.
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Milan: A jako pro¢ ne? Mn¢ se to libi, ja to rad nosim, je to pohodlny, tak prosté budu to nosit. Nikdo
mi nebude fikat, Ze nesmim. I kdyZ jdu na takovejdle koncert, kde prosté je vétSina takovejchdle
lidi a n€kdo mi tfeba bude chtit rozbit drzku. Mn¢ to je jedno.

Sergej: No, takze jakoze... jako metalaci jsou docela konzervativni. Jsou urcity véci, ktery na sebe
mize$ vzit a ktery na sebe nemizes vzit.

Podle respondentii byla tato zména ¢asto hodnocena negativné, coz ale pfispélo k
rozsifeni povédomi o jejich kapele. Mné¢ jako jedinci priSedsi zvenci teprve prede dvéma lety
se hip-hopovou estetikou inspirované obleceni uz jevi v dané subkultute jako pomérné
zavedené a akceptované. Ve vySe popsaném se vSak vyjevuje jista konzervativnost mysleni a
skepse k naruSovani zavedenych vnitinich poradki, k nimz pati mj. i urcita pravidla ve

vizualni stylizaci.

4.4. Akty jednani

Akty jednéni ucastniki brutal death metalovych akei se lisi v zavislosti na ¢asti
prostoru, v niZ se odehravaji. Prostor, v némz se odehrava hudebni udalost, je rozdélen na
n&kolik ¢asti. Cast pro udinkujici hudebniky sestava z podia (stage) a zazemi (backstage).
Publiku je vyhrazen prostor ptimo vptedu pod poédiem (kotel) zadni Cast salu, bar, ptipadné
socialni ptisluSenstvi, venkovni prostory apod. Vzajemna oddélenost prostor pro hudebniky a
publikum je pifimo imé&rna velikosti pofadané akce, resp. mife anonymity publika. Napf. na
velkych festivalech ¢i ve vétsich klubech, kam ptijdou kromé skalnich fanouskt i outsidefti, je
podium umisténo pomeérne vysoko nad kotlem a je od né¢ho oddéleno ochrannymi zatarasy.
Naopak v témét rodinném prostiedi malych klubl typu Modra Vopice, Sportbar Jizak ¢i na
festivalu Nice To Eat You Deathfest, kam zavita s nejvétsi pravdépodobnosti jen vérné
publikum, tvofené z nemalé Casti hraci ostatnich kapel, je tato hranice oboustranné dosti
prostupnd. Divaci mohou z okraje pddia podnikat skok do kotle zvany stage diving (viz dale),
mohou si pfijit zatancit na podium, vyzve-li je k tomu vokalista hrajici kapely atd. Obcas se
naopak néktery ¢len kapely vyda s nastrojem mezi publikum. Zfetelné stavebné oddélenou
zonou byva backstage, ktera se ovSem zdaleka ne vzdy nachazi skute¢né za podiem. 1 v tak
velkém klubu, jako je Rock Café, byla hrajicim kapeldm vyhrazena mistnost v predsali, takze
ucinkujici pfi noSeni aparatury i1 pfi nastupu na stage na ivod vystoupeni prochazeli mezi

divaky.

84Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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Co se tyce prostor uréenych navstévnikiim akce, ty jsou od sebe vzdjemné oddeleny
spiSe aktivitami, které se v nich odehravaji, nezli stavebné. Napt. hranici mezi kotlem a masou
divak, stojicich v zadni ¢asti salu, urcuji sami aktéfi v kotli svymi taneCnimi pohyby. Prvni
fada okolostojicich divaki tvofi jakousi naraznikovou hradbu, odrazejici ptipadné odstredivsi
se taneCniky zpét do ohniska kotle. Pevnost pozic této prvni fady je zezadu jisténa druhou
fadou divakd, o niz se ti vptredu stojici mizou v piipad¢€ potieby opfit. Prvni relativné
neatakovatelnou pozici lze zaujmout zhruba v fadé tfeti, nicméné ani tady se nelze
stoprocentn¢ vyhnout narazu z nitra kotle, prorazi-li néktery razantnéji odmrstény jedinec
ochranny pas prvnich dvou fad.

S ptechodem z jedné Casti prostoru do druhé ucastnik méni své akty jednani a tim i
odli$né spolukonstruuje svou identitu, jiz v redlném Case proZiva a zaroven performuje. Co
jsem méla moznost vysledovat béhem terénniho vyzkumu, pii ptichodu na koncertni akci se

ucastnici ¢asto tvari zdrzenlivé, az podmracen€. Moje pozorovani potvrzuje i Daniela:

Daniela: Ja prosté mam takovej ten, ja se prosté tvafim hrozné piisné€, j4 mam takovej ten uplné... se
tvatim fakt jako kysela prdel.

Anna: Ja se dycky tvafim strasn¢ mile.

Daniela: Jo, kdyz ptijdu nékam, kde to znam, tak je to v pohodé¢, dobry. Ale kdyz jdu nékam, kde to
neznam, tak asi si n¢jak nastavim v sob¢.... A ja to ani jako nedélam schvalné, spis ze to asi mam
né&jak v sobé, vis, takovy to odtazity. Spis Ze jsem asi megaintrovert a tvaiim se i tak. A mam
takovy kolikrat i zamraceny... Ze lidi, co mé znaj, tak uplné: ,, Ty vole, ty se§ pfisna.“ A mné to ani
nepfijde, ja to tak prost¢ mam. A mozna i diky tomu mé ty lidi nevotravujou. Prosté nechce$
votravovat n&koho, kdo se tvaii odtazitg, Zejo.*

Pozdé&ji v zazemi klubu a na baru se zvlasté se svymi znamymi naopak bavi pratelsky a
mirumilovné. Diky tomu jsou metalové akce obecné nekonfliktnim prostfedim. Jak fika
Matéj: ,, 4 na tech festivalech, coz jako potvrzujou lidi, ktery tam prodavaj, tak, Ze ten metal, i
kdyz je hudebné zdaleka nejextrémnéjsi, tak zZe tam bejvaj nejmensi problémy. Jako vopravdu
malokdy se stane, Ze by tam dochazelo k iidkejm nasilnejm excesiim nebo proste k nakejm
hejtiim. 3¢

Na stagi pti provozovani hudby potom kytaristé zaujimaji nejcastéji statické pozice s
rozkrocenyma nohama pevné zapfenyma v zem a nastrojem zavéSenym v oblasti beder,
pfi¢emz béhem hry mohou délat rytmické pohyby horni polovinou téla, zejména pak
pohazovat hlavou (Casto zvané hdzeni Fepou, v cizojazy¢ném prostiedi headbanging).

Vokalista pak bud'to rovnéz zaujima stabilni Sirokorozkro¢ny postoj, nebo se s mikrofonem v

ruce dynamicky a tisecné pohybuje po pddiu. On i kytaristé mohou na néjaky ¢as vstoupit i

85Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
86Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
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mezi divaky do kotle, umoznuje-li to stavba podia. Jedin¢€ bubenik z pochopitelnych
technickych divodii zaujima statickou pozici za bicimi. Veskeré akty jednani hudebnikl na
stagi se mi jako divakovi konotuji s agresivitou a dominanci.

V publiku béhem hudebni produkce se mohou participanti ucastnit specialnich
tanecnich aktivit v kotli, prostoru na parketu nejblize podiu. Tzv. circle pit oznacuje pohyb
jedinct v kruhu proti sméru hodinovych rucicek. Rychlost pohybu zavisi na tempu a rytmu

7. Utastnici se divoce

hudby. Druhym typem organizovaného pohybu je tzv. mosh pi
pohybuji prostorem kotle a nahodn¢ narazeji jeden do druhého. Tento typ pohybu probiha
vétSinou na rychlejsi ¢asti hudby. Mize se také kombinovat s circle pitem ¢i do néj piechazet.
Wall of death je tteti typ organizovaného pohybu. Publikum se rozdéli na dvé ¢asti, které se
od sebe vzdali tak, aby byl prostor kotle prazdny. V urcity okamzik do sebe navzajem s
rozbéhem narazi. Tato aktivita se provozuje vétSinou jen jednou za koncert, ,,protoze by to
néktery lidi treba taky tolikrat za sebou neprezili. “*® Specialni organizovanou kolektivni
aktivitu predstavuje také stage diving, kdy nékdo z interpretti nebo jedinec z publika skoc¢i z
pddia do masy lidi pod sebou a je na jejich rukou nosSen po kotli.

Kolektivni pohyb v kotli ve vétSin€ piipadl organizuje vokalista hrajici kapely, ktery
vybizi publikum k jednotlivym aktivitdm nebo napft. uréuje okamzik, kdy se ma rozdélené
publikum rozb&hnout proti sobé na wall of death. K osvojovani a formovani vyse popsanych
pohybti dochazi praxi — pozorovanim a osobni U€asti. Sami ucastnici dodrZuji nepsana
pravidla pro zachovani a regulaci jednotlivych typi pohybu, jak doklada tryvek z mého

pozorovani v klubu Rock Café:

Nejvétsi bordel dela takovy pomensi kluk s kratkymi viasy a v kostkované kosili. Myslim, Ze je
to ten samy, co mi pri vystoupeni prvni kapely v davu porad ubiral prostor Slapanim na nohu.
Hopsa a s rozbéhem strka do kazdého, kdo se mu namane. Vtom vidim velkého chlapka v
bomberu a kulichu, jak ho drzi pod krkem a tlaci pozpatku ven z kotle. Kdyz ho po chvili pusti,
kluk lape po dechu a kasle. Chlapek v bomberu mu jesté zahrozi zdvizenym ukazovakem a pak
se sam vraci do kotle. Myslim, Ze to neni mistni sekuritak, ale prosté jiny ucastnik, kterého

tenhle kluk uz moc otravoval.®®

87Toto oznaceni je v zahranici téZ synonymem pro prostor kotle obecné.

88Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

89Terénni zapisky: Get Ready For Slam In The Name Of Gore (kapely Congenital Anomalies, Urtikaria
Anal, D.E.O.A.G, Gutalax, Epicardiectomy), Praha, Rock Café, 10. 11. 2017.
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Pokud se vyskytne jedinec porusujici pravidla (napft. se v circle pitu zamérné pohybuje v
protisméru nebo strkd zezadu do ostatnich), je skupinou z aktivity vykazan. Naopak pokud
nekdo nedopatfenim upadne, ostatni mu pomohou vstat.

Nekteti ucastnici se do kolektivnich aktivit nezapojuji. Bud'to tan¢i osamocené po
stranéach kotle ¢i ptimo vpiedu pod pddiem, kde mohou — ale nemusi — interagovat i s
ucinkujicimi. To je mj. i ptipad Jakuba: “Jako ja celkoveé nejsem tak moc spolecenskej clovek.
Ja jsem spis samotdriskej, takze... takze moznd je to aj tady v té hudbé, v tom paieni jakoby. ”°
Dalsi ucastnici zaujimaji statickou pozici vné kotle a soustiedéné sleduji vystoupeni. Zvlaste
zkraje koncertu nebyva zvykem vrhnout se do nespoutaného tance. Kapely hrajici jako prvni
maji za cil spiSe naladit publikum ¢ekajici na vystoupeni hlavnich hvézd vecera. To byl napf.

udé¢l prvnich odpolednich kapel na festivalu Nice To Eat You Deathfest 2016:

Vokalisté na podiu moderuji vystoupeni své kapely a povzbuzuji publikum. I vokalisté ceskych
kapel mluvi vetsinou anglicky, protoze ucast v publiku je mezinarodni. Jejich mluvni hlas mi zni
v kontrastu s hrdelnim zpévem vétsinou podivné slabé, nékdy az kiourave. Nejvic mi v paméti
utkvel vysoky vykrik: ,,Be violent!” — po nemz ale Zadnd viava nendsledovala. Konalo se
kolecko v kotli a postavani okolo jako obvykle. Za celou dobu jsem nevidéla mosh pit ani wall

of death, coz, jak rekl bratr, je divné. Asi nenastala ta prava ndlada.”!

I pozdéji béhem vecera hodné ucastnikl zlstava stat v zadni ¢asti salu s pivem a nijak se do
kolektivnich aktivit v kotli nehrne. Jak zaznamenavam v zéapiscich z festivalu Nice To Eat You
Deathfest 2016, tito uCastnici “stoji bez hnuti s pivem v ruce nebo s rukama v kapsach, aniz
by reagovali na to, zda zrovna hraje ¢i nehraje hudba. Pripada mi, Ze bud’ cekaji, az je néjaka
konkrétni cast hudby z tohoto statického postoje vytrhne, nebo si koncert prosté uzivaji kdesi
uvniti' v hlavé a nepotiebuji ziskavané viemy projevit telesné. Mozna také podobné jako ja
zakouseji pocit ataku hudebniho zvuku na své télo, takze vynakladaji veskerou energii na to,
aby valici se zvukovou masu doslova ,ustali’.”*

Aktivita v kotli je pro ucastniky také mj. zpiisobem, jak vyjadiit podporu kapele, proto
si pomé&rné peclivé vybiraji, kterym kapeldm prosttednictvim aktivity v kot/i svou pfizen
prokazou. I v ptipad¢ vystoupeni headlinert plati, Ze pokud hrajici kapela nenabidne jedinci

piesné takovy zazitek, ktery ocekava — dostatecné agresivni show a urcité jeho oblibené prvky

%0Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
91Terénni zapisky: Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
92Terénni zapisky: Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
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v hudbg, které jej strhnou k tanci —, nema tento jedinec potiebu se nijak vyraznéji projevovat.
Vokalisté kapel se pak ¢asto marné pokouseji povzbudit publikum k vétsi aktivité.
Vypozorovala jsem také, ze aktivita v kotli je nepiimo umeérna jisté vazenosti, jiz
ucastnici diky svému véku ¢i statusu muzikantl pozivaji. Kdyz jsem napt. poprvé potkala
Jakuba ,,Asphyxe”, tviirce fanzinu Deadly Storm vénovaného death metalu a nadSeného
navstévnika mnoha koncertnich akci, poznamenala jsem si: “Celkove se situuje do pozice
prosedivéelého kocoura, ktery se ve svété vyzna a ma hodné odzito. Kdyz jsem ho véera potkala
pod podiem, jak tam stoji s fotoaparatem, objal mé kolem ramen a povida: ,No podivej, copak
Jjd tam miizu jit takhle skotacit?'.”** At uz ze zdravotnich diivodi, nebo coby téastnik, jenz
ma v dané subkultufe vybudované urcité postaveni a nebylo by pro n¢j distojné vrhat se do
tance, Jakub vzdy stoji pobliZ kotle, pozoruje déni a nikdy netan¢i. Milan a Sergej z kapely
Epicardiectomy zase odiivodiiuji svou netcast v tancich v kotli svym zaujetim pro samotny

hudebni zvuk:

Milan: Jako kdyz se ti néco hodné 1ibi, tak uz se neudrzis. A jakoby budes néco délat. Ale primarné
jako chodime na ty koncerty, abysme si to jako poslechli. To je jedna jako zakladni vé&c, abysis to i
jako poslech.

Sergej: A u mé uz je to i jako vékem, ja bych ek, ze ja tfeba... ve dvaceti, nebo i jako diiv, kdyz jsem
chodil na ty koncerty, tak jsem pafil a normalné jsem se... skakal z pddia a tak dale a délal jsem
ruzny Sileny véci. Ale vono, vono prosté ja téch koncertli uz mam za sebou prosté stovky. Stovky a
stovky a stovky a stovky. Takze jako ja uz... viceméné... Mn¢ uz jako staéi prosté jenom stat nékde
a jenom poslouchat. Ale samoziejmé kdyz se vozeru vobe¢as, i ted’ se to stane, ze, haha, kdyz toho
mam v sobé& hodné, tak vylezu tieba i na pédium a sko&im z toho.**

I v jejich odpovédi ¢tu urcitou situovanost do pozice zkusenych hudebnich profesionald, kteti
uz nemaji potiebu se exponovat v tanecnich aktivitach, jez jsou ur€eny spise ,,sluzebné
mlads$im” ucastnikiim.

Sami insidefi jsou si promén aktd jednani v zavislosti na ¢asti prostoru védomi. Pravé
proto prezentuji akty jednani pfi vystoupeni na stagi nebo béhem tanecnich aktivit v kotli jako

Shru”, nadsazku”, . divadlo” ¢1 ,,show”:

Anna: Jako nikdo z lidi [outsiderti] mi nechce véfit, Ze jste fajn lidi.

Sergej: A jesté mam ¢ivavu. A miluju ji.

Anna: Nekece;.

Sergej: Ja si myslim, Ze to je nejlepsi pes ve svéte.

Anna: No ne, jakoze, jak dtlezitd je tam ta vizualni stranka? Kdyz tfeba vas vidim na podiu, tak mate
uplné jiny pohyby a prosté jste pro me nékdo jinej, nez kdyz slezete dolu.

Milan: Protoze... pro ty lidi musis bejt né€jakym zptisobem zajimavej. Oni se nechtéj koukat na... ja
nevim, na ¢lovéka, kterej se bude usmivat a bude hrat takovou muziku. Jakoze... nebo jak bych to
ek, prosté... oni chtéj videét show. A tu show musis n&jak jako ud€lat. A to, jakej jses Clovek, to uz

9Terénni zapisky: Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
%4Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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je potom jedno. Vétsinou metalisti jsou uplné normalni lidi, akorat poslouchaj takovouhle
muziku.%

Na jednu stranu je onu ,, hru “ potieba hrat zcela vazné, aby si dany jedinec mohl vyzkouset
performanci své identity v maximalni intenzité (Vojtéch: ,, Normalné do nékoho narazet by mé
ani nebavilo. Jde o to prostredi. S nékym se prat dovopravdy se mi nechce. V pocitacovy hie
Jjsi taky v néjakym svété jenom jako. Ale tady je to mnohem opravdovéjsi. “°%). Zaroveti je ale
védomi, ze jde o ,, nadsazku “ ¢i ,, hru* demonstrovano mj. vyraznym kontrastem mezi akty
jednéni na stagi ¢i v kotli oproti zadni ¢asti publika, prostoru na baru ¢i venku pred klubem.

K akcentovani kontrastu mezi riiznymi typy performované identity dochazi také

behem vystoupeni v promluvach mezi jednotlivymi skladbami:

Frontmanem kapely Shampon Killer je jeden ze zpévakii, vysoky mohutny chlapik s dlouhymi
kudrnatymi hnédymi viasy, kterému se rika Zlababa. Na sobé ma kapsdacové kratasy a tricko s
potiskem, vSechno cerné. Po prvni pisnicce predstavuje kapelu jako celek (,, My jsme
Shampon Killer, z tohodle mésta, z tydlety ctvrti, a dekujem vam, Ze jste prisli. ) a pta se
publika, které je ted’ pocetnéjsi nez u prvni kapely, jestli je jeho zpév slyset. ,, Prej mi nenit
rozumeét, coz teda jako nechdpu, hahaha.* (narazka na hluboky hrdelni zpév, kterému NIKDY
neni rozumeét). Dle odpovédi divakii poté instruuje zvukare, aby jeho zpév zesilil. Mezi
pisnickami vtipkuje s publikem a oznamuje nazvy a nameéty skladeb: ,, Tohle je anti-disko
skladba, ktera se jmenuje ,Attack in Duplex’.*; ,, Tahle pisnicka je hate vsem youtouberum,
ktery se neustale natdcej, jak sedeéj doma ve vobyvaku na prdeli, délaj uplny hovno a lidi na to

‘

koukaj a voni na tom vydélavaj penize.“; ,, Tudle pisnicku bych chtél venovat svy kolegyni z
prace Simce, se kterou sedim v kanceladri a ktera dneska prisla na koncert. No a jmenuje se to,
hahaha, [nerozumim slovu, néco jako ,, hymna *“...] nenavisti’. . Béhem zpévu se Zlababa v
mych ocich stava ztélesnénim agresivniho sopticitho monstra. V promluvdach mezi skladbami

naopak piisobi ohromné rozveselené a pratelsky — stejné jako publikum, které kazdou pisnicku

odménuje nadsenym huldkanim, potleskem a gesty parohdce ve zdvizenych rukou.”’

Vokalista, jenz béhem hudebni produkce pomoci guturalniho zpévu dsti do mikrofonu texty
plné nasili a agrese, v pauzach mezi skladbami oslovuje publikum svym béZnym mluvnim

hlasem, d¢kuje za ptizen, pratelsky zdravi spoluhrajici kapely, jejichZ ¢lenové toho Casu tvoii

%Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.

9%Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

9Terénni zapisky: Grind Shampoons Down IV (kapely Godsfury, Shampoon Killer, Dissolution), Praha,
Sportbar U tvrze, 15. 10. 2016.
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¢ast publika, ptipadné oznamuje téma dalsi skladby. Ze svého pozorovani usuzuji, Ze jde o
ceské specifikum: Vokalisté zahrani¢nich kapel maji naopak ve zvyku udrzovat si agresivni a
extrémni image 1 béhem pauz mezi skladbami, kdy ucastniky oslovuji ,, you

mothefuckers ““ atp. a uzivaji podobn¢ zkresleného hlasu jako pii zpévu.

Soucasti ,,hry” na agresivni utok, ze které je mozné kdykoli vystoupit, je i regulace
taneCnich pohybt v kotli v zajmu eliminace rizika skutecného fyzického zranéni. Jakmile tedy
nekdo béhem aktivity v kotli upadne, je ostatnimi participanty okamzité zvedan na nohy. Pti
fyzickém kontaktu si také ucastnici vesmés davaji pozor, aby ostatni spolutanec¢niky neudetili
do citlivych ¢asti t€la. V mosh pitu se strkaji spise rameny ¢i zady a v circle pitu pti
ptfipadném postréeni pted sebou tanciciho kolegy mifi pievazné na jeho zada ¢i ramena.
Obecné jde o to, ,,mit k sobé néjakej vohled. |...] Ja kdyz do nékoho strcim, tak nejvejs v
urovni ramen. Neni to vo tom, Ze bych zved ruku a Sel nékomu do ksichtu. Cejtim tam takovy
Jjako 'jo, budem teda se kontaktovat, ale...”””®. Ob&as se n&ktery Gcastnik v mosh pitu chova
prilis agresivné ¢i ptimo stylove nepattiéné — napt. do svych tane¢nich pohybl vnasi prvky
punkového tanecniho stylu zvaného pogo s vykopavanim nohou vysoko do vzduchu nebo
prvky z metalovych subzanr metalcore ¢i beatdown, kdy je povoleno metat po kotli hvézdy
nebo se rozhanét napnutymi pazemi s rukou v pést, coZ moji informanti ¢asto oznacuji
pejorativné jako styl-rychlobruslar. Nebo se najde jedinec, ktery porusuje pravidla pohybu v
circle pitu, a snazi se jeho pohyb narusit. Ve vSech téchto ptipadech je dany Gi€astnik ostatnimi
z kotle razantné vykazan.

V tomto ohledu se ¢eské prostiedi jevi rovnéz jako specifické oproti zahrani¢nimu,
kde je dle zkuSenosti n€kterych participantii tolerovdna mnohem vétsi mira vzajemné
agresivity projevované v kotli. Jakub takto popisoval zazitky z kotle na némecké hudebni akci
Berlin Death Fest, kde se potkali i s mym bratrem: ,,Parkrat jsem si tam vyskocil a uzil jsem si
to podle svyho a on Fikal: ,Ja bych tam nevydrzel.' A to je hromotluk, tviij bratr. No, to je fakt
Ciry nasili tam. ™ J4 sama jsem pak byla svédkem rozhovoru dvou muzskych ti¢astniki pred
prazskym klubem Hells Bells, kde se — pro brutal death metal na netypickém misté — konal

jeden z koncertt:

Dva muzi stojici venku s pivem a cigaretou si pochvaluji “pohodovou’ atmosféru na Obscene
Extreme, nejvétsim tuzemskeém festivalu extrémniho metalu. Tamni ostraha u vchodu pry

kvitovala s povdekem, zZe narozdil napr. od hip-hoperi pronasejicich na festivaly tvrdé drogy

%8Rozhovor: Vojtéch, Praha, 8. 5. 2017.
99Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
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a bodné zbrané “metalisti jsou v pohodé, ty jenom chlastaj”. Ucastnici se také shoduji, Ze v
death metalovém prostiedi — pry narozdil od prislusnikit black metalové subkultury — nebyvaji

obvyklym jevem rvacky.'%

Ze zkusenosti mohu potvrdit, ze agresivni chovani se omezuje vyhradné na prostor
stage a kotle, zatimco v okolnim prostoru — v backstagi, v zadni ¢ésti salu, na baru, piipadné
venku pred klubem — je celkové kladen diraz pravé na onu “pohodovost” ve smyslu
pratelskosti a jakési pivarské bodrosti, jiz zminovali ucastnici koncertu v Hells Bells.
(Vojtéch: ,, Kdyz skonci mosh, tak jdem spolu na pivo. “'").

Pfimo imérné s mirou exponovanosti dané ¢asti prostoru pro pozorovani z fad publika

pfitom vzristd povédomi Gcastnikl o performativnosti jejich aktli jednani.

Vojtéch: A jak bys chtéla, aby chodil? Jako Kaja Gottd? Ale tyhle pohyby, to je ta show, ale kdyz jde
do backstage si uklidit nastroje, tak se tak uz nepohybuje. V circle pitu si taky hraje$ na zombika,
to je takova dobra hra. Ale kdyZ tam stoji$ s pivem, tak prosté stoji§ jako sloup, tak jak ti narostlo
télo. [...] KdyZ skonéi mosh, tak jdem spolu na pivo.'?

V prostoru stage se tedy dle mych informantii odehrava ,,show “ a v kotli ,, hra “. Ostatni ¢asti
prostoru naopak chapou jako misto, kde se zddna performance neodehrava. Jak ale uvidime v
nasledujicich podkapitolach, jedinec se nikdy neocita v neutralni pozici, kdy by svou identitu

néjakym zplsobem nespolukonstruoval.

Poté, co jsme si zevrubné osvétlili, jak vypadaji jednotlivé prostiedky performance,
budeme se v nasledujici ¢asti prace podrobnéji vénovat konkrétnim charakteristikdm identity
performované v daném prostiedi. Na zédklad€ analyzy rozhovort, za¢astnéného pozorovani i
konkrétnich hudebnich a vizualnich materialti usuzuji, ze je to 1) vzajemna sptiznénost, dale
2) sila ve smyslu schopnosti agresivniho utoku 1 vlastni odolnosti a 3) syrovost,
nekultivovanost a tudiz ,,autenticnost®. Budu uvadét vzdy konkrétni zplisoby, jimiz dle mého

nazoru k této performanci dochazi.

100Terénni zapisky: Perverse Dehumanised Dysfunctions Euro Tour 2017 (kapely Cenotaph, Lapura:
The Widowmaker, Feeble Minded), Praha, Hells Bells, 9. 9. 2017.
101Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
102Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
73



5. Charakteristiky performovan¢ identity jedince

5.1.,,My jsme tym*: Kolektivnost a vzdjemna spiiznénost

Prvni charakteristikou identity jedince, ktera je v brutal death metalové subkultuie
performovana, je dle mého nézoru rezignace na vlastni individualitu ve prospéch vzajemné
spiiznénosti s ostatnimi a v zajmu vytvoieni jednolitého, homogenniho kolektivu. Budu nyni

ukazovat, ve kterych jevech onu performanci spattuji.

5.1.1. Zvuk jako jednolitd masa

Hudba je tak hlasita, Ze mou prvotni reakci na vibrace prochazejici celym mym télem
je akutni potieba okamzité utéct nekam do bezpeci. Zaroven mé hluk ale doslova paralyzuje a
urcitym zpusobem fascinuje, takze mam problém se pohnout z mista. Nejsem také schopna
rozeznat styl jedné kapely od druhé. Hudba se na mé vali jako jednolita zvukova masa bez
melodickych ¢i harmonickych vykyvii (resp. Zadnou melodii ani harmonii tam nenachazim,).

Jedinou vyraznou slozkou, kterou v tuhle chvili dokdzu rozeznat a analyzovat, je rytmus.'%

Jak doklada aryvek z mého prvniho setkani s brutal death metalem na festivalu Nice
To Eat You Deathfest 2016, hudba na mé coby piijemce pfi Zivém provedeni na koncertnich
akcich ptisobila jako homogenni zvukova masa. KdyZ jsem se na vyznam této zvukoveé
koncepce ptala svych informantii, rozvinula se napt. s Milanem a Sergejem nasledujici

debata:

Milan: Takle, ten slam se musi brat jako celek, prosté tam... tam si nikdo nehraje na néjakyho narcise,
tam... tam musi bejt ta vina a musi to bejt jako v§echno dohromady. [...] To prosté neni vo tom, se
ukazovat.

Anna: Hudebné se ukazovat.

Milan: Piesné tak.

Anna: TakZe je to spi$ takovej celek. Mate pocit, kdyZ jste na stagi, Ze jste jako jednotlivci? Jako
hragi?

Milan: Ne.

Sergej: No, to viibec. My jsme tym.!%4

To znamena, ze jakékoli zvukové prvky, jez by strhavaly pozornost pfijemce na jednotlivé

hréce, jsou nezddouci. Takové prosazovani individuality Milan ptimo oznacuje za ,, hrani si

103Terénni zapisky: Festival Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
104Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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naprosté potlaceni jeho hra¢ského ega. Jak totiz dodava Sergej, ,, pro toho kytaristu je to
stisnény. On tam nemuize hrat sola, on tam jako nemiize... hrat néjaky prstoklady. Ta skatulka
toho slamu je pro toho kytaristu fakt prosté jednoducha “'%. Vokal rovnéZ nesmi z celkové
masy zvuku vystupovat —je povazovan za prvek rovnocenny instrumentalnim komponentim
(Jakub: ,, Ten zpev tam spis beru ne jako nejaké sdéelovaci prostredek, protoze ty kapely
vetsinou podle me nemayj texty. A jestli ho tam ma, tak se toho ani nijak extra nedrzi, takze ten
hlas beru spis jako dalsi nastroj. “106).

Participanti také nezavisle na sobé uvadéji, ze velkou roli hraje i celkové nazvuceni
béhem koncertt, kdy je rovnéz tieba potlacit individudlni zvuk jednotlivych nastroju i vokalu
tak, aby vznikla homogenni zvukova masa. StéZuji si pfitom na neobezndmenost zvukait s
pozadavky zanru. Jak tiké napt. Maté&j, ,,ty zvukari meli ten mylnej dojem, klasicky vyhulovat
vokal. Nebo stavét ho do popredi, a neuvédomovali si, Ze by mél bejt ve stejny hladiné jako s
téma kytarama. [...] Tak ja jsem vidycky takhle vokal v tydle muzice chdpal, jo. Ze to je dalsi
instrument a nemél by vycnivat. '’ Podobné si i Milan stéZuje na béZnou praxi zv1asté
starSich zvukafiu, kteti ,, o neumi nastavit tak, aby to bylo vyvazeny. [...] A nazvuci takovouhle
brrrrutalni kapelu stejné jako Kabaty. [...] A bohuzel jako v tom rocku nebo hardrocku to tak
Je, Ze ta basa je tam slyset, ale tady v tom to proste bejt... nemelo by to bejt proste. “ Podle ngj
je zasadni vnimat ,, fu celkovou jako masu... téch nastrojii. Kdyz se to da vSechno dohromady,
tak jestli to prosté... ma tu spravnou stavu. “1%

Maéme tu tedy co €init s idedlem jednolité¢ho kolektivu, kde jedinci nemaji potiebu
predvadét svoje individualni schopnosti a dovednosti, aby tak dosdhli hierarchicky vyssi
pozice. Naopak performuji svou identitu jako dobrovolné se vzavsi vlastni individuality ve
prospéch souznéni s ostatnimi participanty. Tato performance ,,tymovosti”’ je dobfe vidét nejen
v samotné koncepci zvuku, ale také v kolektivnich aktivitach v kotli. At uz jde o mosh pit,
kde jsem zvenci vidéla vzéjemné se postrkujici postavy jako jedno velké propletené klubko
koncetin, nebo o circle pit, kdy téla ticastnikl utvoii nekonecny kruhovy fetéz, v némz se
pohybuji shodnou rychlosti. U wall of death se uc€astnici na chvili rozdéli na dvé zdanlive
znepratelené skupiny, aby do sebe pak s rozbéhem narazili a zakusili tak radost z opétovného

stmeleni celku.

105Rozhovor: Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
106Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
107Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
108Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
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5.1.2. Spole¢né proti ,,normélnim lidem”

Tmelicim prvkem je samotny zvuk, ktery prostupuje tély ucastnikli a pudi je k tanci
(Milan: ,,Ze té to takovym zpiisobem dostane, Ze se neudrzis a jdes. [...] Jako rozhejbe té
to.”1%; Jakub: ,,Jd si nemiizu pomoct, ja prosté potiebuju tohle... ja... ja musim. Kdyz slysim
tuhle hudbu, tak prosté mé to nuti, abych... se pohyboval néjakym takovym stylem. "'1°). Zvuk
zaroven legitimizuje urcité chovani a pohyby téla, které by mimo dané prosttedi pasobily
neobvykle — napt. kyvani hlavou zptfedu dozadu, v zahrani¢nim prostiedi ozna¢ovany jako
headbanging, nebo vyse zminény pohyb imitujici zombie postavy z horrorovych filmi. Reé je
naopak béhem koncertni produkce zcela vytésnéna diky nesrozumitelnosti text skladeb i
diky vysoké hlading intenzity zvuku, znemoznujici verbalni komunikaci. Hudba tak nivelizuje
intelektudlni rozdily mezi jednotlivci a vytvari spole¢né médium, v némz se Gicastnici
dorozumivaji pomoci gest, fyzického kontaktu a vizualnich znaki (Matéj: ,,4 to je pravé to, ze
na tom metalu fakt potkas lidi vodevsad. Bohaty, chudy, nevzdélany, vzdélany, manudlné
pracujici, védce, riznyho politickyho presvédceni.”''1). Neni tedy dtileZité, kym je jedinec ve
svém bézném zivote — jaké vykonava zaméstnani, zda ma rodinu, jestli ma fyzické ¢i mentalni
postizeni atd. Mé-li v bézném zivoté problém zapadnout do kolektivu, v extrémni death
metalové subkultufe jednak miiZe toto zaclenéni zakusit, a také je jeho specificnost

povazovana za pozitivum:

Vojtéch: Protoze voni tam chodégj teda rtizny lidi, jo. Voni tam chod¢j jak vzdélany, uspésny, tak tam
chodgj vselijaky zkrachovalci, co prosté... jim mysleni moc nejde. Je to fakt rizny. Ale nikdo té
jako nevodsoudi prosté, jo. Kdyz uz ti fekne, Ze se§ blazen, Ze ses§ jako... nenormalni jako v
dobrym, tak ti to fekne fakt v dobrym, Ze ti esté zatleska pomalu, jako. No a jako tak jako taky
jsem se k tomu uchylil, protoze kultura vSeobecné vokolo mé srala tim, jak je takova moc... jak to
fict, no... moc normalni, moc rozsifend. J4 jsem prosté chtél néco, néco zvlastniho jako.''?

Onu vzajemnou spiiznénost 1ze tedy chapat také jako spolecny vzdor proti vSemu, co
ucastnici povazuji za konformni, vSedni a podléhajici diktatu zapadoevropské kultury. Moji

hypotézu potvrzuji i Milan a Sergej:

Sergej: Metal vzdycky byl — to je jedno, jaky to je styl — pro normalni lidi jako... jak bych to fek...

Milan: Neposlouchatelne;.

Sergej: Neposlouchatelnej. A i ta vizualni ¢ast, pro normalni lidi prosté... Sokujici. A vo tom to je. Vo
tom to je, Ze jako... Ze ti lidi jako...

Milan: Prosté protest.

109Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
110Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
MRozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
12Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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Sergej: Presné tak. Aby se odstraSilo ty normalni lidi. A... jako Ze ty mize$ byt upln€ normalni jako
sam, ale prosté Ze ty nechces byt jako vSichni. Jako vostatni.

Anna: Jako mozna mas néjakou potiebu protestu.

Sergej: Jako ja tfeba uz ted’ ani nemam. Ale asi, asi kdyz jsem byl pubert’ak, tak asi jsem to mél. A
mozna to bylo tim, Ze jsem hledal vétSinou ty... nejtvrdsi styly, nebo nejextrémng;jsi styly, prostg...
a black metal, protozZe je to satansky, je to antikiestansky, a tim padem je to antisocialni, anti...
prosté.... jakoby...

Anna: Anti-mainstream, ne?

Sergej: Presné tak. A jako pro ty normalni lidi, ktery jsou jako vétSinou prosté jakoze... je to proste...
je to protest. A to samy i s tim brutal deathem, i s tim, jak... prosté krev, stfeva... vSechny tyhlety
véci, Ze normalni clovek fekne: ,, Ty jsou... ty by méli mit misto v blazinci. Jakoze... voni nejsou
normalni!“ A vo tom to je.!'3

Ona kolektivni semknutost vici ,,normalnim lidem” se d&je mj. prosttednictvim jevu, jez
outsidera zamérn¢ Sokuji, odstrasuji nebo jsou pro n¢j nesrozumitelné. Usuzuji tak i z reflexe
sv¢ vlastni pozice outsidera, ktery pii pocatecnich setkanich neni schopen porozumét jeviim
béznym v dané subkultufe nebo miize pocitovat smésici vystraSenosti a uzasu. Kromé
samotného zvuku jsem jako outsider byla zmatena také z neartikulovanych texti skladeb, z
kapelnich log, kterd pro mne byla naprosto necitelna, a zpocatku i ze samotného vzhledu

ucastniki a jejich aktli jednani, od komunikace se mnou az po tane¢ni aktivity v kot/i.

5.1.3. Tanec jako test vzajemné divéry

Performativnim aktem jednolitosti a vzdjemné pospolitosti v prostoru kotle je také
pomoc upadnuvsim spolutanecniktim, fyzicka exkluze ptipadnych narusiteld nebo tzv. stage
diving, kdy Clen kapely nebo jednotlivec z publika skoci z vyvySeného podia mezi ostatni
Gicastniky a dé jim tak diivéru, Ze jej zachyti!!*. Pravé diivéra v ptipadnou pomoc a podporu
ostatnich i¢astnikll a zakuseni vzdjemné otevienosti, kdy se jedinec v rdmci pravidel miize
projevit agresivné a kontaktovat ostatni fyzicky, je podle mého bratra dilezitym motivem
kolektivnich aktivit v kotli: ,,Chtél bych se tim vybit, za tim ucelem se taky priopit, aby to tak
néjak mohlo ven bez... bez problémii, abych se jako otevrel, abych se s tema lidma néjak...
abych se otevrel i tém lidem, trochu, jo.”''> Nedostatek divéry v ostatni G¢astniky byl jednim
z diivodd, pro€ jsem se dlouho kolektivnich aktivit v kotli sama stranila. V zapiscich z

festivalu Nice To Eat You Deathfest 2016 pisu:

13Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.

114 Within the mosh pit, people who fall are quickly picked up. When someone stage-dives, they are
always met by outstretched hands in the audience waiting to catch them. Those who do not control
themselves and cause too much hurt may be forcibly ejected from the mosh pit. It is tempting to
understand moshing as a kind of expression of communal solidarity.“ Kahn-Harris 2007: 44. Cesky
preklad Anna Marie Hradecka.

115Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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Je to pro mé silené stresujici zazitek. Predevsim mam probléem udrzovat smér pohybu.
Pristihuji se, jak bezdecné mavam pravou rukou ohnutou v lokti — presné jako ostatni
ucastnici — uz jen proto, abych si neustale pripominala, Ze mam zatacet doleva. Ale taky se
bojim, ze bud’ klopytne clovek krepcici prede mnou a ja se o néj prerazim, nebo zakopnu ja a
vieti mi na zada osoba hopsajici za mnou. A jeste si uvédomuji, Ze ndas pozoruji lidi stojici
okolo, coz je mi vyloZene neprijemné. Necitim se byt soucasti zdejsiho spolecenstvi, spis si
pripadam jako exoticky objekt, ktery je vystaven ku vSeobecnému pozorovani. A nevérim

ostatnim, Ze by mi pomohli vstat, kdybych treba upadla. Bojim se, Ze by se mi spis smali.''®

Krom¢ toho, Ze jsem nevéfila sob€ ani ostatnim ucastnikiim, ze dokazeme svoje
tanecni pohyby ovladat natolik, abychom se navzajem nezranili, jsem si v kotli ptipadala
nepiijemné také proto, ze jsem se tam jako témet jedind Zena mezi samymi muzskymi
ucastniky citila pfili§ napadné a pozorované. Z uz tak malého poctu piitomnych zen se jen
maloktera pousti do tanecnich aktivit v kotli. Navic moje obleceni bylo dosti ,,nemetalové” —
barevné tilko, dZiny, tenisky, absence makeupu i jakéhokoli zdobeni téla ve formé nausnic,
piercingt ¢i tetovani, nebarvené vlasy sepnuté v nedbalém drdolu a vyrazné dioptrické bryle.

Nepodarilo se mi tedy zakusit onu kyzenou spiiznénost s ostatnimi.

5.1.4. Unifikované prvky ve vizualni stylizaci

Préave vizudlni stylizace ucastniki je podle mé dal§im prostredkem slouzicim k
vytvotfeni dojmu spfiznéného a jednolitého kolektivu, nebot’ zde 1ze vysledovat urcité
unifikované prvky. Spojujicim prvkem muZzského vzhledu je kromé vSudypiitomnych log
oblibenych kapel a konkrétnich alb také rezignace na zdobnost ve prospéch jednoduchosti,
prakti¢nosti a volné pohodlnosti, kde zanikne individualni silueta téla nositele. To v§e mize
opét souviset s ideou ,,neukazovani se” ¢i ,,nehrani si na narcise”’. Cilem je utvoftit jednolity
»tym”, kde jsou vSichni navzajem spiiznéni.

S idealem ,, fymovosti “ souvisi 1 fakt, Ze se muzsti ucastnici své vizualni stylizaci

striktn€ vyhybaji zatazovani prvka chapanych jako ,,Zenské”:

Vojtéch: J4, ale i ty jiny, taky nechtéj vypadat jako mékky teplousi tfeba, ktery prosté se... jako
roztecou piede v§im jako. Co jsou velky svaly, tetovani, naky krouzky nekde, fousy, tyjo... Tak

116Terénni zapisky: Festival Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
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jako symboly sily se v tom metalu v§eobecné, kdyz to beru teda ten death zejména, tak se tam
prosté propagujou nakym zpisobem, ne. Pak néco jinyho sou blackafi [pfiznivci black metalu],
ktery se prosté namalujou jako pandy, je to takovej hermafrodit, to nevis, jestli je to Zenska nebo
chlap pomalu.'!”

Zvyraznovani rysu obliceje makeupem, zvyraziiovani siluety postavy pfiléhavym oblecenim
¢i napadna a pecliva péce o svilj vzhled je chapana jako nepiislusici maskulinni identit¢.
Takovymi prvky je bud’ obecné zpochybnéna maskulinita a tim celkova kompetentnost
daného jedince, pfipadné jsou tyto prvky chdpany jako zndmka muzské homosexuality, coz je

oboji nezaddouci.

5.2.,,Nejsem zadnej pudink*: Sila ve smyslu schopnosti agresivniho Gtoku i vlastni
odolnosti

Dalsim charakteristickym rysem identity jedince performované v brutal death
metalové subkultufe je dle mého minéni sila, a to ve smyslu schopnosti agresivniho utoku i
vlastni odolnosti. Nyni budu opét ukazovat, ve kterych konkrétnich jevech tuto performanci

spatfuji.

5.2.1. Agresivni zvuk a dekadentni tématicky diskurz jako test odolnosti jedince

Zaucelem analyzy performance sily skrze zvuk se jesté jednou vratim ke svym

zapiskiim z domaciho poslechu alba kapely Epicardiectomy:

Z reproduktorii na mém pracovnim stole se ozyva industrialni ruch protkany
neartikulovanymi lidskymi vykriky plnymi bolesti, bublanim evokujicim vytékani télnich
tekutin, zvukem tristeného skla, zurivym psim stekotem, mumlavymi hlasy, Zenskym hlasem
plactivé Zadonicim o pomoc, zvukem sekani syrového masa, vrzanim utahovanych provazii,
zvukem kulky zavrtavajici se do téla... Vzapéti se na mé vyvali hudba jako masivni, jednolita a
monotonni zvukova sténa. Jediné, co dokazu vnimat, jsou extrémné hluboké vyskové
frekvence, kracivy durazny rytmus a celkové ,, spinavy * zvuk kytar zpiisobeny prebuzenim
zvukového signalu. Teprve po chvili si vsimam, Ze soucasti hudby je i vokalni projev, ktery

vSak svou hrubosti a hloubkou témer nepripomina lidsky hlas a jehoz sloviim neni absolutné

"7"Rozhovor: Vojtéch, Praha, 8. 5. 2017.
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rozumet. VSechny skladby mi splyvaji do nekonecného, jednotvarného sledu volné pripojenych
casti lisicich se navzdjem snad jenom rychlosti. To, ze skladba skoncila, poznam jenom podle
toho, Ze hudebni proud na chvili ustane a vraci se ony zvuky evokujici vyjevy plné zamérné
pachaného nasili a mucent, bolesti a utrpeni. Po chvili zacina hrat dalsi skladba, pro mé k
nerozeznani od té predchozi. Nerozeznam jednu od druhé a nejsem si schopna zapamatovat
ani jeden sebenepatrnéjsi melodicky uryvek. Mam chut nahravku okamzite vypnout a
uniknout tak z jejich spari, ale zaroven jsem tim do morku kosti mé prostupujicim zvukem
fascinovana. Asi po piilhodiné nahravka konci. Zaviram okno prehravace a chvili tupé ziram
do béeloby prazdného textového souboru. Nastalé ticho ostre kontrastuje s predtim
prehravanou hudbou, ktera mi i pri celkem nizké hladiné intenzity zvuku dokazala zvysit tep,
rozjitrit svaly a celkové mnou vnitiné otidast. Cekam, az se moje télo a mysl znovu uklidni, a

premyslim o tom, co se vlastné pravé odehralo.''®

Zkreslena barva nastrojii 1 vokalu, extrémné hluboké tonové frekvence a repetitivni
rytmus, to vSe zvlasté beéhem zivé hudebni produkce zndsobené vysokou hladinou intenzity
zvuku — v8echny tyto prvky rozvibrovavaji moje télo a doslova tak narusuji jeho hranice.
Hudba koncipovana jako jednolitd valici se masa mé¢ zahlcuje, prostupuje a paralyzuje. V mé
mysli tak nastava stav akutniho ohroZeni na zakladé agresivniho Gtoku zvenéi. Ze jsou
zvukové parametry zdmérn¢ koncipovany tak, aby vytvarely na piijemce agresivni fyzicky i

psychicky natlak, potvrzuji i moji informanti:

Matéj: Hele, ja si myslim, Ze ta muzika je do uréity miry... pfimocar4, je strasn¢ jakoby natlakova,
tim, jak je nazvucena.

Anna: Na toho piijemce.

Matgj: Jo. Uz prosté ten zvuk té€ch nastrojii je hodné agresivni. A myslim, Ze ,,brutalni* je v tomhle
hodné vystizny piizvisko.!"’

Milan: My potfebujeme muziku, ktera nas posadi na zadek. A to je pravé... diky tomu jako zvuku. I
kdyz n€kdo hraje sice dobry melodie, vSechno je v pofadku. Ale... chybi ti tam prosté ta... takova...
ta... ta prosté vlna... bast, nebo...

Anna: TakZe je tam potfeba i néjakej jako natlak na toho posluchace?

Milan: Ano, ano. Musi tam jako bejt.'?

Ucastnik je intenzitou zvukovych vjeml Sokovan, paralyzovan, ,, posazen na zadek . Tento

efekt je ale vitany, nebot’ vystavenim se takovému utoku na své télo 1 mysl Gcastnik testuje

118Zapisky z poslechu alba Putreseminal Morphodysplastic Virulency (2014), druhého studiového
pocinu Ceské kapely Epicardiectomy (slamming brutal death metal).

1°Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.

120Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
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svou vlastni silu ve smyslu psychické i fyzické odolnosti. To se tyka mj. i vysoké hladiny
intenzity zvuku, pied kterou si participanti v naprosté vétSiné (alespoii co jsem méla moznost
pozorovat v ceském prostiedi) nechrani sluch. Na nékterych koncertech jsou sice u vstupu
usni ucpavky k dostani, jak jsem se ale informovala u prodavace listki, GiCastnici je téméf
nekupuji. Performuji svou identitu jako odolnou, kdy jejich t€lo musi snést 1 urcitou miru
nepohodli, neptijemnosti ¢i ptimo zdravotniho rizika.

Princip vystaveni se nepfijemnym, rozrusujicim a az Sokujicim vjemiim za ucelem
osvédceni vlastni sily se tyka také tématického diskurzu brutal death metalu. Kdyz se vratime
k mym zapiskiim z poslechu alba kapely Epicardiectomy, slySela jsem ,, industrialni ruch
protkany neartikulovanymi lidskymi vykriky plnymi bolesti, bublanim evokujicim vytékani
telnich tekutin, zvukem tristeného skla, zurivym psim stekotem, mumlavymi hlasy, Zenskym
hlasem plactivé Zadonicim o pomoc, zvukem sekani syrového masa, vrzanim utahovanych
provazii, zvukem kulky zavrtavajici se do téla... “'*' Témito sugestivnimi ruchy byla ve
zvukové stopé€ explicitn¢ ilustrovana tématika nasili a utrpeni obsazena téz ve vizualnim
zpracovani obalu alba a pfedev$im v ndzvech a textech skladeb, které jsou v samotném zvuku
nesrozumitelné. Pravée tyto zvuky evokujici nésili a utrpeni zaplisobily rovnéZz jako agresivni
vpad do mé mysli, jenz jsem musela uréitym zptisobem ,,ustat”. I v tomto ptipadé se moje

pozrovani potvrdilo v rozhovorech s Gcastniky:

Sergej: Dava to smysl. Protoze bohuzel... lidi jsou nemocny. A spousta... je spousta lidi, ktery délaj
docela $patny véci. Ale bohuzel normalni lidi se na to jako prosté vomlouvaj, jako radsi zaviou
voci. Prosté nekrofilie a pedofilie, maniaci... na ulici prosté, sériovy vrahy. Vono to prosté existuje.
TakZe mtizes pied tim zavirat vo¢i, ale my vo tom radsi napiseme. '??

Nechat se rozrusit Sokujici tématikou je zddouci myj. 1 proto, Ze piijemce tak prokazuje svou

osobni statecnost a odvahu ,, nezavirat oci“ pted nasilim.

5.2.2. Akty jednani jako performance agresivity i odolnosti

Jako performanci sily ve smyslu vybojné agresivity chapu pak mj. samotné zachazeni
s hudebnimi néstroji a akty jednani hract na stagi b¢hem zivého vystoupeni. Kytaristé z mého

pohledu pfi hie Casto voli gesta, jako by surové rdousili krk kytary a zmociiovali se svého

121Z4apisky z poslechu alba Putreseminal Morphodysplastic Virulency (2014), druhého studiového
pocinu Ceské kapely Epicardiectomy (slamming brutal death metal).
122Rozhovor: Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
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nastroje nasilim. Vokalista pak nasiln€ zachazi s vlastnim télem coby nastrojem vyluzujicim
zvuk. A bubenik fyzickymi udery nemilosrdné atakuje svou bici soupravu. Moje pozorovani
potvrzuji 1 sami ucastnici svymi poznamkami: ,, Sedi tam ta masina vzadu, ktera to tam

“123. Treba bici — vidis, to Jje taky takovy mlaceni, takze

rozdava a diky tomu to ma silu a tvar
prvek sily“!?*. Hra na bici se tedy ucastnikiim konotuje s fyzickou silou a agresivitou.

Ostatn¢ vyznam slova ,,slam “, pouzivaného pro specifické casti skladeb, jez n¢které
kapely zafazuji do své tvorby natolik hojné, Ze je jejich hudba pfimo oznacovana za slamming
brutal death metal, znamena v piekladu z anglictiny uder ¢i prasknuti. Sergej v rozhovoru

popisuje, jak toto oznaceni vzniklo:

Sergej: Ten nazev existoval jesté ze zacatku devadesatek. A vono viceméné... ten nazev poprvé
Bleeding. Ale voni ani... nepojmenovali ten styl. Voni jenom vydali merch [merchandisingové
produkty — obleceni, hudebni nosice atd.] a... kde bylo na rukavu napsano “Total fucking slam”.
Oni jakoZze v ty dob¢ si nemysleli, ze to vyroste do néjakyho stylu. Slam, to znamena jenom todle
[machne rukou do vzduchu, jako by daval ranu]. A pak n€kde na konci téch devadesatek ty lidi
zacali pouzivat tohle slovo na ty slamovy kapely. Takze jakoZe Internal Bleeding, voni ten styl
zalozili. Protoze i ty Devourment tikaji, Ze ty Internal Bleeding pro né byli nejvétsi inspirace.
Kdyz voni viibec zacinali hrat, tak fikali, ze byli inspirovany Internal Bleeding. Ale samoziejmé
oni to udélali brrrrutalnéjsi vo hodné. Voni z toho udélali fakt nesmysl, oni to dovedli do uplné...
do takové urovné prosté brrrutalu, Ze... Ze i doted’ si myslim, Ze je malo kapel, ktery hrajou takhle
brrrrutalng... Ty riffy, vSechno. Riffy, ten zvuk téch kytar, ten zpév.

Milan: Ty bici byly pfevratny.'?’

Ve svém vypraveéni se Sergej lehce rozchazi s textem publikovanym pfimo na webovych
strankéach kapely Internal Bleeding. Tam stoji, Ze s pojmem jako prvni pfiSel v roce 1992
bubenik Internal Bleeding Bill Tolley, ktery jej ptimo asocioval s hudebnim zvukem: ,, Meéli
bychom nazvat nasi hudbu SLAM, protoZze to je to, co jsme. Jeden udernej riff za druhym.
Nase hudba je jeden velkej groove. Nikdo jinej tohle nedéld. “'*° At uz tedy pojem

»slam* vznikl jakkoli, vyjadiuje pfimou konotaci hudebniho zvuku a zptlisobu hry s fyzickymi

udery a agresivnim utokem. Hraci u¢inkujici na stagi tedy v okamziku hudebniho vystoupeni

123Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.

124Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

125Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.

126 Ask anyone who was involved in the Long Island Scene back then and they'll tell you — Internal
Bleeding was using the word slam before anyone else. [...] After practice one night in the fall of
1992, founding members Anthony Miola, Chris Pervelis and Bill Tolley decided to go out for a bite
to eat. A lively discussion began about the direction and philosophy of the band. At the time,
Internal Bleeding had described their music as 'Barbaric Moshing Death Vomit," but the band
thought it wasn't an apt description. 'Mosh is for thrash bands. Mosh is weak,’ drummer Bill Tolley
said. Chris and Anthony nodded their heads in agreement. 'We should call our music SLAM, 'cause
that's what we are. One slam riff after another after another. Our music is all groove. No one is
doing that," Bill said. 'Yeah, it's Total Fucking Slam,’ Chris chimed in. That's it!' said Anthony, Total
Fucking Slam it is." Cesky pfeklad Anna Marie Hradecka.

Dostupné z: https://www.internal-bleeding.com/the-first-to-slam.html [cit. 14. 5. 2019].
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spolukonstruuji a performuji svou vlastni identitu jako schopnou ,, brrrrutalni “ agresivity, a to
nejenom vuci svym hudebnim néstrojiim, s nimiz surové zachazeji, ale jejich prostfednictvim
také vici svému okoli, jez jejich hudebni produkce zasahuje.

Soucasné k performanci identity schopné agresivné utocit i1 odolat itoku dochazi v
prostoru pod podiem, tzv. kotli, kde probihaji ustalené, ritualizované pohyby publika. Z
vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, ze tane¢ni pohyby v kotli obecné dobte slouzi k fyzickému
vybiti nahromadéného napéti a agresivity, coz zptsobuje pocity euforické radosti a uvolnéni.
Jak tika Jakub: ,, To je jedinej zpiisob, jak se dokazu unavit. |[...] Protoze ja mam furt strasné
moc energie. “'*’ Podobné se o aktivitach v kotli za i¢elem vybiti agresivity a tlaku vyjadiuje
Daniela: “Byl treba den, kdy jsem fakt celej den sedéla u toho kompu, celej den kreslila, tak
Jjsem se uplné tésila, joooo, tak si pak jako par kolecek i udelam. “128 Onémi ,, kolecky ““ ma na
mysli circle pit, kruhovy tanecni pohyb proti sméru hodinovych rucicek. Tento typ pohybu
umoznuje ucastniklim vybit nahromadénou agresivitu a tlak, aniz by pfitom na né¢koho utocili.
Dochézi zde sice ke vzajemnému fyzickému kontaktu, ale pouze za ucelem usmérnéni
rychlosti ¢i sméru spolutane¢nikii, pohybujicich se jeden za druhym po kruhu. Pokud probiha
circle pit na rychlej$i ¢asti skladby, jde spi$ o jakysi béh doprovéazeny gesty rukou, kdy je
tteba urcitého boje s odstiedivou silou. Pokud circle pit nastane v pomalejsich castech
skladby, pohybuji se ucastnici spiSe zptisobem, ktery sami prirovnavaji k pohybu zombie
postav z hororrovych filmt (Vojtéch: ,,Ja to tak cejtim, Ze jako chci zrovna chodit jako ten
zombik, kterej esté tak sotva chodi, ale je takovej prihrblej. '%%).

Vitané uvolnéni nahromadéné energie zprostiedkovavaji 1 ty tanecni aktivity, které
ucastniklim umoziuji nasmérovat svou agresivitu vici konkrétnimu cili:
Vojtéch: A soucasti toho je teda i to fyzicky vybiti, Ze bych si chtél do nééeho prastit. Ale kdyz budu
doma rozbijet skiing, tak budu u toho nasrane;j. A tady je to takovej zvlastni zptisob, jak se vlastné
fyzicky vybit a ptitom u toho bejt esté veselej. Kdo s tim souhlasi, tak si vleze taky do toho moshe,

kde teda si miizem tak trochu zaboxovat jakoby. Neni to uplné, tady ty lidi tak aplné neboxujou,
ale strkaj se celkem.!30

Nejvice je vzajemna agresivita demonstrovana a proZivana béhem wall of death,
vzajemného narazu dvou ¢asti publika, které se v ur¢ity moment rozbehnou proti sob¢.
Ptedtim, nez se na pokyn vokalisty v ur¢ity moment skladby — vétSinou na zacatku rychlé

¢asti — ob¢ skupiny ucastnikli divoce srazi, probihaji na obou stranach gesta a pokfiky,

127Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

128Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.

129Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
130Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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vyzyvajici protistranu k boji. Po prudkém narazu vétSinou tanecni pohyb piechazi do mosh
pitu. Kazdopadné je kotel mistem, kde je mozné si vyzkouset limity vlastni sily ve smyslu
schopnosti odolat utoku 1 sdm agresivné utocit (Vojtéch: ,, Jdu si pripomenout, zZe se taky umim

hejbat a Ze snesu, kdyz do mé nékdo strci. '3V,

5.2.3. Vizualni stylizace jako prostiedek performance neohrozenosti a pfipravenosti k
utoku

Ve své vizualni stylizaci ucastnici rovnéz performuji svou identitu jako silnou.
Zdobeni vyzadujici invazivni zasah do téla jedince (piercingy, ndusnice, tetovani, cejchy...),
radikalni upravy vlast (dredy, oholend hlava, vyrazné dlouhé vlasy...), v oblékéani vojenské,
pracovni ¢i outdoorové prvky (kalhoty, vesty a opasky s kapsami a braSnami, byteln4 obuv,
tmavé barvy ¢i maskacovy vzor, kozené stahovaci naramky a natepniky, kozené vesty ¢i
bundy...) nebo naopak hip-hopové lezérnost (oversize stiihy obleceni zvétsujici siluetu
postavy, Siroké $nérovaci boty s plochou podrazkou, ¢epice s velkym plochym kSsiltem...), to
vSe vyuzivané 1 ve vizudlni stylizaci Zenskych Gc€astnic v rliznych kombinacich s oble¢enim a
make-upem zduraznujicim kontury téla. VSechny tyto prvky se mi jakozto pozorovateli
konotuji s fyzickou i psychickou odolnosti, schopnosti vydrzet nepohodli, namahu ¢i bolest,
se schopnosti vymezit se vlastni fyzickou ¢i psychickou pfevahou vii¢i Gitoku 1 sdm agresivné
zautocit.

V nékterych piipadech je ve vizudlni stylizaci muzi 1 Zen také kladen diraz na
nedbalost o vlastni vzhled a na opotfebovanost téla: jizvy a Sramy, Sediny ve vlasovém
porostu, mastné ¢i rozcuchané vlasy, roztrhané obleceni, u Zen rozmazany make-up, roztrzené
puncochy apod. Tim v§im Gcastnici performuji svou identitu jako schopnou prestat boj,
nepohodli nebo fyzické ¢i psychické utrapy. Nedéje se tak ale vétSinou u Gcastniki
preferujicich hip-hopem inspirované obleceni. U téch je €asto k vidéni naopak pecliveé
zastfizeny vous i vlasy a obleceni zafici Cistotou a novosti. Tito Gi€astnici pak byvaji od
ostatnich insiderti naf¢eni z nedostatecné tvrdosti. Také proto sklizeli Milan a Sergej z kapely
Epicardiectomy za vizualni stylizaci blizkou hip-hopu tolik kritiky (viz kapitoly Prostfedky

performance a Ideal vzajemné sptiznénosti):

Sergej: My jsme si ud€lali jméno. A ptitom i ti lidi, ktefi nas jako uplné hejtovali kdysi, oni ted’ uz
prosté veédi, ze my jsme hardworking band prosté...

131Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.
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Anna: Mate repsekt proste, ne?
Sergej: No. A ze fungujeme uz tolik let. A Ze i ti lidi, ktery nas neméli radi, Ze... prosté Ze uz nas

berou a se spoustou z nich jsme kamaradi. A spousta kapel, ktera tika: ,,Ja jsem vas nesnasel kdysi,

kluci!* A dokonce jsme ted’ podepsali jako smlouvu i s labelem na vydani dalsi desky z Ameriky.

A ten pan, kterej ten label vlastni, to byl jeden z téch lidi, kterej nas ptivodné nenavidél, von to

fikal upfimné: ,,Ale pak jsem ten nazor celkem zmeénil, protoZe ta hudba je opravdu dobra.“ A...
Milan: Jde vo tu hudbu. Nejde vo to, jak vypadas. Jde ptece... v prvni fadé jde jenom vo tu hudbu, vo

nic jinyho.!*?

Milan sice tvrdi, ze nejde o to, jak ¢loveék vypada, nicméné zaroven uvadi, ze teprve
kdyz se svou kapelou prokazali, ze jejich hudebni tvorba je dostatecné tvrda, brutalni a

extréemni, zaCala byt jejich hip-hopem inspirovand vizudlni stylizace tolerovana.

5.3.,,Do hloubi duse*: Syrova nekultivovanost a tudiz ,,autenti¢nost*

Tteti charakteristikou, jimz se vyznacuje identita performovana ve zkoumaném
prostiedi, je dle mého minéni syrova nekultivovanost a tudiz ,,autenticnost®. I v této kapitole

se budu zamétovat na zplsob performance v jednotlivych oblastech.

5.3.1. Zamérna ,,primitivnost™ zvuku

[M.] hodné dava najevo svoje insiderstvi, protoze hrdl na kytaru v kapele hrajici
technicky death metal a ted hraje v brutal death metalové kapele. Ptam se na hlavni rozdily
mezi obeéma styly. Pry technicky death metal se vyznacuje hracsky narocnymi party ve vsech
nastrojich, zatimco v brutal death metalu jde hlavné o co nejvétsi jednoduchost. Jediny, kdo
miuizZe takzvané sypat (tzn. hrat drobné rytmické podhodnoty, coz je technicky narocné), je
bubenik. Kdyz behem koncertu kytarista jedné kapely zahraje z mého pohledu az naivné
jednoduchou melodicko-rytmickou figuru jako prechod mezi dvema castmi, M. to hned
oznacuje za ,, prilis technicky, to uz do brutal death metalu nepatri*. Jemu samotnému jako
kytaristovi pry bylo spoluhraci v kapele zpocatku vycitano, Ze ,,tam cpe ty technicky sracky“ a
byl proto nucen omezit svoji kytarovou techniku jen na to nejnutnéjsi. Na otdzku, proc se
rozhodl hrat prave tenhle styl, odpovida, Ze zrovna nepusobil v Zadné kapele a védél, ze s
kapelou hrajici brutal death metal bude schopen uz po ctyrech zkouskach odehrat koncert.

Podobné jako J. se tedy o brutal death metalu vyjadruje jako o primitivni muzice, kterou ma

ale i pravé proto dost rad.'*>

132Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
133Terénni zapisky: Festival Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
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Takto mi jeden z participantii na festivalu Nice To Eat You Deathfest 2016 ptimo béhem
vystoupeni jedné z kapel vysvétloval stylotvorné zvukové prvky brutal death metalu. Hovofil
pfitom o zamérné ,, jednoduchosti “ i ,, primitivnosti ““. Tyto pojmy odkazuji ke snaze tvircu
oklesténim harmonie, melodie, promyslené hudebni formy a dalsich prvka dosdhnout urcitého

preddiskurzivniho, nekultivovaného, ,, surového “ zvuku:

Anna: Cim je ta hudba tvrda?
Vojtéch: VSema téma vécma, ktery jsem popisoval. Pouzitejma nastrojema, pouzitym typem vokalu,
pouzivanejma stupnicema, pouzitim toho, Ze se tam do toho pfili§ necpe harmonie. Surovy je v

vvvvvv

minimalné o ten tfeti ton, ne-li vic. My tady zlistaneme u toho intervalu. Abych vyrobil akord,
musim to né&jak vic zpracovat. Interval se hraje jednodusejc a ma i takovej neopracovanej, ne tolika
parametrickej zvuk, ne tii a vic [tont], ale jenom dvou. [...] Jakmile se n¢kde za¢ne objevovat
akord, tak uz to smrdi mollem a durem a uz to miize bejt... jako vymékne to trochu, ta muzika. Je
furt tvrda, ale za¢ne bejt tieba symfonicka. '

Harmonicka a melodicka struktura i seviena hudebni forma je zcela odstranéna coby
nepotiebny a nevitany ndnos ,, vymeéklosti “ ve prospéch zvyraznéného rytmu a volné
ptipojenych kontrastnich Casti skladeb, barva zvuku je zkreslena a textovy obsah na poslech
nesrozumitelny. Oznaceni ,, surovost“ v tomto kontextu dostava dalsi vyznam — hudba je
koncipovana jako material oprostény od nanost zapadoevropské hudby az na svou hrubou,
syrovou podstatu.

Tento jev se mimochodem objevuje také v jinych subZanrech extrémniho metalu.
Napt. frontman kapely Morta Skuld hrajici spiSe technicky death metal oznacuje jejich tvorbu
v rozhovoru pro fanzine Deadly Storm za ,, hudbu ve své nejcistsi podobé “, a to praveé z toho

davodu, Ze ji chape jako oprosténou od pravidel:

[Du ZI:] Co té€ na death metalu nejvic bavi?
[Dave Gregor:] Libi se mi, Ze neexistuji Zadna pravidla a miizes délat to, co chces, aniz by jsi se
musela cemukoliv prizpiisobit, je to hudba v jeji nejcistsi podobé. “13

S ideou zdmérné neopracované syrovosti a ,, cistoty ““ hudby oprosténé od zbyte¢nych
pravidel a nanosu ,, vymeklosti “ souvisi i fakt, Ze sami hudebnici si hra¢ské dovednosti

osvojuji piedevsim intuitivn€é, mimo institucionalni hudebni vzdelani ¢i samostudium hudebni

134Rozhovor: Vojtéch, Skype Praha-Berlin, 16. 12. 2015.

135Du ZI. Rozhovor — MORTA SKULD — death metal je hudba ve své nejéistsi podobé. Deadly Storm
Zine.
Dostupné z: http://deadly-storm.blogspot.com/2019/05/rozhovor-morta-skuld-death-metal-je.html
[cit. 16. 5. 2019].
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teorie a techniky. Své nastroje ¢i vokal se uc¢i ovladat zpravidla vlastni praxi a na zakladé rad

zkuSengjSich spratelenych muzikant:

Matéj: To si myslim, ze je ur€ité typicky, ze ... kdyZ budes mit takovy, jak to fict? Dejme tomu i
zjednodusen¢ se da fict, i brutalngjsi nebo... néjakym zpisobem piimocarejsi metalovy styly, tak je
samouci a... hrajou na svoje nastroje — jak Ty fikas — intuitivné. Prosté metoda pokus-omyl,
ptipadn¢ odkoukavani postupt od jinejch hraca. Kdezto... ty, ktery se vénujou néjakejm
sofistikovanéj$im zanriim, at’ je to prosté progressive metal nebo technickej death metal, tak
vétSinou... maj aspon naky hudebni vzdélani, to znamena, ze jsou schopni komunikovat — a to je
podle mée jakoby to klicovy —, Ze jsou schopni s téma svejma spoluhra¢ema komunikovat néjakym
jako hudebnim jazykem.!3¢

Jak vime z kapitoly vé€nované prostiedkiim performance, neni pravda, zZe by v brutal death
metalové subkultufe neexistoval Zadny ,, hudebni jazyk“. Insideti vSak pouzivaji vlastni
emicky slovnik, pficemz — a to mél ve svém vyroku patrné€ na mysli Matéj — pojmiim z

hudebni teorie zapadoevropské hudebni tradice se zamérné vyhybaji:

Sergej: Samoziejmé koupil jsem néjakou knizku, néjaky tabulatury na Metallicu a tak dale. A sed¢l
jsem u toho a hral. Néco mi ukézal zase kamos, néjaky prosté Metallicu, n&jaky Slayery. Ale pak
m¢e to nebavilo, me to prave nebavilo, hrat néjaky cizi skladby. Tak jsem skoro hnedka zacal
vymejslet néco svého na ty kytate.

Anna: Takze intuitivn€ po sluchu. Nevédeéls, jestli hrajes malou velkou sekundu nebo jakej interval,
nebo co to jako je.

Sergej: Ne. Vibec, vubec. Pofad neumim.

Anna. Ahaa. A jak se na téch zkouskach... Kdyz zkousite, tak se nebavite hudebnima terminama moc?

Sergej: Skoro ne.!?’

Z odpovédi respondenti je patrna hrdost na jejich schopnost ovladnout hru na nastroj
svépomoci. OC je tato cesta trnitéjsi, o to je také hodnotnéjsi. Jedinec vezme do ruky nastroj
nebo mikrofon a za¢ne experimentovat a hledat zpiisob urcitého hudebniho sebevyjadieni
(neboli hledat sviij vlastni, ,,autenticky* zvuk), aniz by tento proces byl usnadiiovan nebo
pfimo kontaminovan znalosti hudebni teorie, institucionalnim vzdélanim ¢i napodobovanim

slavnych hudebnich vzora:

Anna: Pfemejslis vo tom jakoby?

Daniela: Pravé Ze vo tom nepiemejslet, pravé bejt v tom momentu a nepiemejslet vo tom. A... a
normaln¢ nechat jenom sebe, prosté co z tebe jako vypadne. A to mas taky, ze ¢im vic jako
sledujes n&jaky zivy zdznamy na youtubu, tak tim vic si vod nich jako beres ty vlivy. Ale tim vic
zasiras tu svoji osobnost, mi ptijde.'*

136Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
137Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
138Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
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Teoretické védomosti, raciondlni uvazovani obecné a také napodobovani hudebnich vzora
jsou chapany jako nezadouci nastroj regulace a umélé kultivace, ktery vytvari bariéru mezi
jedincem a hudebni materii. Diky bojkotu téchto vlivii je hudebni materidl chapan jako
neomezovany jakymikoli pravidly a tak pfimo propojeny s t€lem a mysli svého tvirce.

Z toho duvodu se také nejvyse ze vSeho ceni, kdyz za kazdym néstrojem Ize citit
pfitomnost zivé bytosti, i za cenu technické nedokonalosti. Ba praveé naopak — urcitd mira
technické nedokonalosti je ucastniky chapéana pfimo jako stylotvorna, byt’ o jeji vhodné mire

se vedou divoké diskuse:

Sergej: Jako takle: jsou kapely, ktery to maj docela jako amatérsky, ale pfitom oni maji tu...

Milan: Takovej zvlastni charakter... Pfesto se ti to libi.

Anna: Ze to je jako tak $pinavy, Ze to jako neni dokonaly, ale piesto to ma néco do sebe, jo?

Sergej: Presné, presné tak. Jako uplné do nesmyslu, ale pfitom si fikas: ,,Ale to je hrozn¢ dobry!*

Anna: Mate tip na nakou takovou?

Sergej: No jasné, tieba Artery Eruption.

Anna: MuzZete to tieba tady pustit? Pokud je to téZce popsatelny slovama, tak mozna je lepsi to pustit
afict: ,,Tohle je vono, ten zvuk.*

Sergej: Nebo né&jaky Gorevent stary. Ale tohle je asi nejlepsi pfiklad, protoze tam je, tam jsou takovy
brambory, Ze to je nesmysl, to je bordel!

Milan: Anebo ty Enmity taky.

Sergej. Ale nééé, jako zadny Enmity...

Milan: Ale bubenik je dobrej, ale kytarista, vis?

Sergej: Jako takle — ona je tam hrozna $pina na tom elpicku, Ze se to tam neda pochopit, ale... ale
zrovna tam, kde tam von vSechno jako normalné zahral, tam je to dobry.

Milan: Ale pockej, dyt’ voni tam spolu nesed¢j. To je na tom to vtipny. Ale i tak... se ti to strasné
libi.!3?

Onémi ,, bramborami“ je minén nepiesny rytmus v bicich, ktery je ale pravé diikkazem,
ze dany zvuk je ,,autenticky* — je vytvaren konkrétnim Zivym ¢lovékem vlastnicim fyzicke
télo se vSemi jeho schopnostmi i nedokonalostmi. Proto zastoupeni osoby bubenika
pocitacové naprogramovanymi bicimi nebyva publikem kvitovano s povd€kem jako dikaz té
nejvyssi kvality. Takto napt. Jakub porovnava brutal death metal s popem, ktery hodnoti jako

, umeély “, nebot’ zvuk v popu je pfevazné tvoren elektronicky na pocitaci:

Anna: Mysli§, Ze tahle hudba [slamming brutal death metal] prosté neni uméla.

Jakub: Tak vétSinou ta hudba, ta je uméla, ta popova vétSinou. To jsou na poéitaci délany...
Anna: Ja vim, ale mluvim ted’ka vo ty... nasi. Ze ta teda uméla jako neni...?

Jakub: Tak je to... vétSinou je to produkovany Zivé, Zejo, hlavné. TakZze to umély byt nemtze.'*

Chépani zvuku brutal death metalu jakoZto ,, syrového “ ovSem nijak neptekazi fakt, ze

onoho zvukového zkresleni, konotujiciho se participantim s neopracovanou, nekultivovanou

13%Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.
1490Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.
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,,Spinavosti “ by v instrumentalnich partech nebylo mozno dosahnout bez specialnich
elektronickych efektti. Pravé naopak — hojné uzivani téchto efektli je mezi hraci i piijemci

hudby zna¢né cenéno:

Milan: Ty krabicky rtzny, ty efekty, t¢éma to udé€las. A pokavad’ je nemas — to mize bejt i zesilovac,
to uz je jedno, tam se to da taky vSechno nakroutit. Ale pokavad’ ty véci nemas, tak nikdy to
nebude takova muzika. Vpodstaté to nejde bez toho. Musi§ mit moznost si ten zvuk naladit tak,
aby byl takovej, jak fika S. Prosté stfedy, hloubky. A musi to bejt zkresleny, ten zvuk.

Anna: A u zpévu se to taky déla néjakejma efektama?

Milan: U zpévu se to déla jenom hlasivkama.

Sergej: Jako takhle: nektery kapely samozfejmé pouzivaji takzvany pitchshifter, Ze na to napoji...
prosté to ponizuje o nékolik oktdv [minén patrné mensi interval] ten zpév a z toho se to ud¢la.

Milan: Ale to uz neni ta profesionalita proste.

Anna: Ahéa, tam je ten apel, aby to bylo akusticky, aby to nebylo délany umeéle.

Milan: Piesné.

Sergej: No pravé, takhle to je. Kdyz ty lidi, ktery to nepouzivaj, tak je to vic... vic respekt.!4!

Ona ,,syrova ““ neopracovanost se tedy tvoii paradoxné velmi sofistikovanou praci se
zvukem. Jeding€ ve vokalnim partu je nejvyssi metou dosazeni maximalné zkresleného zvuku
pouze za pouziti vlastniho téla. Toto télo je samo chapédno jako hudebni nastroj a ¢im
vyraznéji dokaze jeho majitel modifikovat sviij hlas bez pomoci techniky, tim vice respektu
poziva, nebot’ je v pfimém kontaktu se svou ,, syrovou *“ podstatou. Hudba se tak stava
odrazem identity jedince, nebot’ domnéle svobodné a bez omezeni vyvéra z jeho téla.

Zaroveinl méa hudebni zvuk schopnost se do téla zpétné ,,probourat®, narusit jeho
hranice a dat jedinci pocitit jeho vnitini zakouti. Takto napt. Jakub v rozhovoru komentuje
hluboké tonové frekvence: ,, 4 ono se to rikad celkove, tak se rikd, Ze 'z hloubi duse' a vSechno
to jde jakoby do toho nitra. Prosté ta hloubka, ten extrém, Ze...“'**. Konotace hudebniho
zvuku s vnittkem téla nebo s kusem syrového masa, jak napft. piSe Jakub, feeny ,,Asphyx‘ ve
své recenzi na album kapely Epicardiectomy (,,zpév, vytazeny az odnékud ze shnilého Zaludku
a syrovy zvuk, to je to, co se mezi rezniky pocita a cti“, ,, A pokud nevadi, Ze vam u toho [u
poslechu recenzovaného hudebniho alba] zacne krvacet z nosu, sem tam vam odpadne néjaky
ten kus masa, myslim, Ze budete spokojeni. “1*%), a viibec cela dekadentni stylizace subzanru
akcentujici otevirani a rozklad lidského téla tedy viibec neni ndhodna. Hluboké tonové
frekvence spolu se zkreslenym zvukem kytar a vokalu doslova rozvibrovavaji télo piijemce a

davaji mu tak zakusit jeho syrovou matérii v¢etné€ jeho nedokonalosti a zranitelnosti.

41Rozhovor: Milan a Sergej, Praha, 11. 9. 2017.

142Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

143Recenze alba Putreseminal Morphodysplastic Virulency (2014), druhého studiového LP podinu
Ceské kapely Epicardiectomy (slamming brutal death metal). Autor textu: Jakub ,Asphyx®. Webzine
Deadly Storm. [Cit. 28. 11. 2018]. Dostupné z: http://deadly-
storm.blogspot.com/2014/11/recenzereview-epicardiectomy.html
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Kahn-Harris tento jev nazyva ,,ubohosti ¢i ,,ponizenosti* (abjection), jez je podle n¢j
., Spojovana s lidskou slabosti, smrtelnosti a smyslnosti lidského téla. Ponizenost je zdrojem
fascinace a teroru, usticiho v diskurzech extrémniho metalu v obsesivni, ,fundamentalistické'
zaujeti podrobnostmi podriizenosti a jeji kontroly. “144 Ubohost ¢i poniZenost lidské existence
je reprezentovana mj. zranitelnosti vnitnich organti, nutnosti uspokojovat zakladni potieby
typu vylu¢ovanil45 a nevyhnutelnym rozkladem téla po smrti. Nikoli nahodné tedy Daniela v
rozhovoru charakterizuje uzivani hlubokych tonovych frekvenci vyrokem: ,,Urcité podladit az
do prdele. “146 Otiesy zplisobené zvukem Uc¢inné narusuji neochvéjnou strukturu téla a
doslova oteviraji jeho (b)rany.

Toto otevieni sebe sama skrze hudbu, pocitové splynuti s ni a moznost vypudit ze sebe
nahromadéné emoce je také diivodem k euforické radosti, jiz G€astnici pfi poslechu ¢i tvorbé

své oblibené hudby zazivaji:

Jakub: No, to je vopravdu ta... ja se na to vzdycky strasné t€$im, na ten... na tu... na ten... vono to je
fakt opravdu pfijemny, to je fakt radost. To je, jak fika tvtj bratr to ,,veseli®, tak to je veseli takovy,
147
no.

Znovu se tu stavame svédky principu transgrese — zamérného testovani, prekraCovani
a relativizace hranic a pravidel —, jehoZ pomoci se dané subkultura vymezuje a utvarti. To
potvrzuje napf. reakce J., dal§iho ucastnika festivalu Nice To Eat You Deathfest 2016, na muj
zamér vénovat se muzikologickému zkoumani brutal death metalu. J. se mé od tohoto iimyslu
snazil odradit argumentem, Ze brutal death metal je hudba pfili§ ,, pitomad “ a ,, primitivni “ na
to, aby byla hodna vyzkumnické pozornosti: ,, Ale dyt tahle hudba je uplné pitomad, to nestoji
za vyzkum. Nemd to Zddnou melodii, Zadny akordy, je to strasné primitivni... “1*® Hudebni
zvuk je zdmérn€ koncipovan tak, aby propadal hodnotovym sitem analytického aparatu
ziskaného v institucionalizovaném hudebnim vzdé€lavani zapadoevropske kulturni tradice a
vymanil se tak z jejiho diktatu.

Transgrese se ptitom dé&je vzdy pouze do té miry, aby struktury, vii€i nimZ dochazi k

vymezeni, zstaly ve svém zékladu zachovany — napf. jsou pouzivany hudebni nastroje

144 The abject is associated with human weakness, mortality and the voluptuousness of the human
body. The abject is a source of fascination and of terror, leading to an obsessive, fundamentalist’
preoccupation in extreme metal discourses with the details of the abject and of its control. Lyrics by
bands such as Cannibal Corpse show a delight in the abject but also a repetitive desire to control
it.“ Kahn-Harris 2007: 43.

145Pravé exkrementy a vyluéovani jsou ¢astym namétem subZanru grindcore, ktery ma s brutal death
metalem do zna&né miry shodné publikum.

146Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.

147Rozhovor: Jakub, Praha, 22. 8. 2017.

148Terénni zapisky: Festival Nice To Eat You Deathfest 2016, Horni Libchava, 13. — 15. 5. 2016.
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zapadoevropské kultury. Podle Kahna-Harrise jde o typicky jev provazany s transgresivnim
jednanim: “Extrémni metal casto zni, jako by se uz uz mel stat beztvarym hlukem, ale v
posledni vteriné se stahl zpét. ”'*°. Nesmi nastat uplny chaos — samotny transgresivni proces
by se tak stal necitelnym a tudiz zcela pozbyl svého zékladniho vyznamu, jimz je vzdor proti
konkrétnim normam ¢i hodnotam. Dobrym ptikladem je napt. logo festivalu Obscene
Extreme, nejvétsi tuzemské hudebni akce zamétené na extrémni metal, které pfislo na pieties

v debaté na jednom z koncertti v Modré Vopici:

V pauze mezi kapelami jdu ven nadychat se cerstveho vzduchu. Davam se do 7eci s
Jjednim mensim prosedivelym chlapikem, kterého znam od videni z koncertu na Chodové
[Grind Shampoons Down IV, Praha, Spotbar U Tvrze, 15. 10. 2016]. On i jeho kamarad maji
na krku modrobile pruhovanou Salu s napisem Obscene Extreme. Délaji si legraci, Ze takhle
chodi v Kladné na hokej a tamni fanousci jsou zmatenti, protoze ,,ten jejich tym je néjakej
divnej . Podivuji se nad logem na okraji saly, které pripomina néjaky zahadny praci symbol.
Zjistuji, Ze v kolecku preskrtnutém do X je dvojice osminovych not spojenych tramcem.
,Ahaa, takze jako zadna muzika, jo? “, ptam se. ,, Muzika jo. Ale noty ne! “ opaci spolecnik

mého znamého.'™°

Muzeme tedy fici, Ze aby bylo vymezeni vici uréitému diskurzu viibec Citelné, je
potieba pouZit jeho vlastni prostfedky, s nimiz je pouze specifickym zpisobem naloZeno.
Jinak feceno, urcity konstrukt 1ze jediné nahradit konstruktem jinym, nikoli se z této
determinovanosti vymanit. Dosahnout skute¢né¢ mimodiskurzivni, ,,autentické* hudby (stejné
tak jako jakychkoli jinych jevll) je tedy znacné problematické, resp. nemoZné. Zkoumana
hudba specifickym zplsobem naklada s jiz existujicimi a kulturou ddvno formovanymi
hudebnimi nastroji a prvky. Je navic provozovana a recipovana lidskymi jedinci, jejichz
identita je uz od narozeni spolukonstruovéana kulturou a vychovou. Neexistuje tedy zadné
preddiskrzivni, ,, surové “ jadro, jehoz by bylo mozné se zpétn¢ dobrat. zkoumané jevy jsou

spiSe odrazem ptedstav ucastnikil o oné ,,autenti¢nosti‘.

149“Extreme metal reduces musical freedom still further, until it appears only in order that it can be
controlled. Extreme metal often sounds close to being a formless noise, but backs away from doing
So at the last moment.“ Kahn-Harris 2007: 34.

150Terénni zapisky: Brutal Rampage (kapely Gorgasm & Condemned, Rectal Smegma, Nervochaos,
Whoretopsy, Pighead, Eternal Rest), Praha, Music Club Modra Vopice, 10. 11. 2016.
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5.3.2. Vizudlni stylizace jako performance ,,pfirozenosti*

Performanci ,, syrovosti “ a ,, prirozenosti “ miizeme sledovat 1 ve vizualni stylizaci
ucastniki. Pokud se Gi€astnici mimo brutal death metalovou subkulturu pohybuji v prostfedi,
které vyzaduje urcity dress code neslucujici se s jejich stylem, spojuje se jim samotny akt
prevléknuti do jejich oblibené¢ho obleceni s odlozenim pracovni, vnéjsi a nepfirozené identity

ve prospech identity ,, prirozené *“:

Matéj: Prosté v tom Londyné jsem se strasné moc t&sil, az piijdu domd, pfevliknu se a hodim na sebe
prosté tajyty hadry, ve kterejch se cejtim dobie a pfirozené. Uz to neni, Ze bych potfeboval t¢éma
hardama n¢komu néco dokazovat, [...] vlastné to neni ta pretvarka. Pretvarka by byla, kdybych se
mél voblikat jinak.'>!

Odmitaji tak naf¢eni z nepfirozené, umélé pdzy zaujimané pouze kvili lepSimu zaclenéni do
dané subkultury. Z takového prazdného pozérstvi naopak obvinuji ptiznivce black metalu,
vici némuz se ve svych odpovédich nejcastéji vymezuji (Milan: ,, No... voni ty blackari to maj
hozeny jinam, no. 1o je takova jakoby... trosku jakoby... pretvarka, nebo ja nevim, to je zZivotni

styl. 1),

151Rozhovor: Matéj, Praha, 24. 5. 2017.
152Rozhovor: Milan, Praha, 11. 9. 2017.
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6. Zavéry

Miizeme tedy shrnout, ze participanti v dané subkultufe prostfednictvim
performativnich akti jednani v redlném ¢ase znovu a znovu spolukonstruuji svou identitu,
jejimiz hlavnimi charakteristikami jsou: 1) schopnost fungovat jako sou¢ast homogenniho
celku, 2) fyzicka agresivita a utocnost, zaroven odolnost a nezranitelnost a 3) neopracovana,
surova ,,autenti¢nost. Jazykem této performance se vedle feci, vizudlni stylizace vlastniho
téla a konkrétnich aktll jednani stava predevsim samotny hudebni zvuk, jenz je utvaren tak,
aby v sob¢ pro ucastniky prave ony idealni charakteristiky nesl. At uz ucastnici takovyto
idealni hudebni zvuk sami aktivné vytvaieji, nebo jej na sebe nechavaji plisobit jako jeho
ptijemci, mySlenkové i fyzicky se s nim ztotoziuji, a charakteristiky, jezZ v ném ctou, piijimaji
za sve.

Koncertni udélost je bezpecnym prostorem, kde je mozno zakouset a performovat
svou identitu tak, jak to v kazdodennim zivoté uz kvili spole¢enskym konvencim neni mozné
— zazit pocit rozruSeni hranic vlastniho téla, stat se soucasti homogenni masy a fyzicky i
emocne¢ se tak propojit s ostatnimi jedinci, otestovat si limity vlastniho téla i mysli, co se
schopnosti vybojné agresivity i své vlastni odolnosti tyce, a moci si dovolit nekultivované
pohyby téla a neartikulované hlasové projevy — to vSe v ramci urcitych pravidel. Pro lepsi
pfedstavu zde na zavér uvadim etnografickou momentku z jednoho z poslednich koncerti

navstivenych v rdmci vyzkumu:

Stojim s kelimkem piva na okraji kotle a pozoruji kapelu, ktera na stagi provadi posledni
zkousky pred zacatkem svého setu. V myslenkach jsem u své diplomky. Cloumad mnou vina
vzteku a bezmoci. Nedokdzu pohnout s praci. Zda se, Ze ¢im vic o svém materialu premyslim,
tim méné jsem o ném schopna néco rici. Myslenky se hromadi v mé hlavé a nemohou se dostat
ven. Vysledkem je vztek, uzkost a bezmoc, které citim fyzicky ve svém téle — tlak v usich,
ztuhlost svalu v ramenou a bedrech, zataté zuby a svaly v obliceji, namozené slachy na rukou,
bolest v krku, zazivaci obtize...

Zacina hrat kapela Extermination Dismemberment, ktera mé zatim jako jedina zaujala
i behem domaciho poslechu. Jejich hudba je rytmicky sofistikovanéjsi nez byva v daném stylu
zvykem. Ohromné se mi libi treba to, Ze pouzivaji bass drop i na lehkych dobdch. Vibrace v
tele zpiisobené do hloubky klesajici zvukovou frekvenci se tak objevuji na necekanych mistech
a vysledny ,, houpavy “ efekt zvedajici télo ze Zidle je pak jesteé intenzivnéjsi. Odkladam
kelimek na policku u zdi a tancuji na okraji kotle. Déla mi dobre pohybovat se do rytmu a
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hazet hlavou s rozpustenymi viasy. Je mi jasné, Ze mé zitra a jesté vice pozitii bude dost bolet
za krkem, ale jsem ochotna tuhle cenu zaplatit. Potiebuju se zbavit toho tizivého tlaku,
vytrepat ze sebe vSechny nahromadené myslenky, uzkosti a agresivitu — a také se odriznout od
jejich zdroje, kterym je ma vlastni hlava. Nevadi mi tedy chovat se ke své hlavé agresivneé,
hazet s ni a tak trochu si ji urvat od téla. Budu jenom nemyslicim, bezhlavym telem, které
nepotrebuje intelektovou kontrolu, aby se pohybovalo a jednalo. Vihdam se stfemhlav do kotle.
Je mi jedno, jestli mé nékdo prasti nebo dostanu ranu. Potiebuju se alespon fyzicky pohnout z
mista, kdyz uz to intelektové s diplomkou nejde. Matné si uvedomuju, ze se pohybuju s
ostatnimi v kruhu smerem doleva. Délam si kolem sebe prostor rukama ohnutyma v loktech,
sklonénou hlavou s rozhazenymi vilasy a podivné velkymi kroky do rytmu hudby, kterymi jako
bych z vySky zadupdvala néco do zemé. S prekvapenim zjistuji, Ze moje télo je fyzicky silnéjsi,
nez jsem si myslela. Dokazu si pomérné razantné vymezit prostor okolo sebe. Ustojim
uklouznuti po pivni louzi rozlité na podlaze i postrceni do zad od tanecnika hopsajiciho za
mnou. Miizu se rozmachnout kamsi do prostoru bez obav, zZe nekomu ublizim nebo Ze mu
zaberu jeho misto. Nemusim se omezovat. A nemusim se kontrolovat, aby se moje télo
pohybovalo umérené a kultivované — aby vzprimené chodilo s pazemi u téla, sedélo s nohama
u sebe a vyluzovalo artikulované zvuky. A nepripadam si smésné, jak jsem se drive obavala
pri pohledu na kotelni tanecniky zvenci. Naopak — pripada mi, Ze jsem na spravném misté, kde
se miizu spontanné a svobodné projevit. Néjak latentné tusim, Ze moje soucasné jednani je v
tomto prostredi naprosto v poradku. Jsem na chranéném vuzemi, kde mdam mozZnost se vyradit.
Neni tady rozdil mezi ,,oni* a ,,ja* ani mezi ,,venku“ a ,,uvniti-“ téla, protoze ohlusujici
hudba prostupuje v§im a rozmazava veskeré hranice a bariéry.

,,Are ya ready for the fucking wall of death?! Yeeeah?! Soooo... “ Huldaka zpévak do
mikrofonu. Hloucek tanecnikii kolem mé se rozestupuje na dvé strany kotle. Ted’ se vSichni
chystaji na povel vyrazit proti sobé a stretnout se uprostied! Vrhnu rychly pohled na protéjsi
stranu kotle, kde uz se Sikuje masa tél k utoku. Citim ndval rozechveni ve svalech — no dobra,
tak si to tedy vyzkousime! Viibec netusim, jak silny bude ndraz a co se bude dit pak. Rikdm si,
ze kdyz se rozebéhnu rychle, budu nejspis dost silnd, abych stiet ustdla. Zacinam se dokonce
tesit na to, Ze budu moci vyuzit silu svého téla naplno a nebudu se muset brzdit. Pristihuji se,
Ze mam sama pozvednuté ruce se zatatymi péstmi a v obliceji krecovity skleb. Hlavné udrzet
stisknuté zuby, abych se nekousla do jazyka, kdyby mi nékdo dal do brady loktem. ,, Three...
Two... “, odpocitava zpevak. Sakra, mam na nose brejle! Rychle sundat a odlozit na policku
mezi kelimky! ,,One!“ Rozbéhnu se a narazim do lidi béZicich proti mné. Dve viny tél se

okamzité slévaji v jednolity postrkujici se chumel. Celé to postrkovani je ale takové
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ohleduplné, nikdo se nerozhani ostrymi lokty ani koleny. Kazdy si spis chrani rukama hrudnik
¢i hlavu a strkad do ostatnich jen rameny a zady. Atmosféra je ze vseho toho sdileného fyzicna
extaticka a takrka détsky radostna — sméju se od ucha k uchu. V nastale virave mé kdosi taha
za triko a do ucha mi jeci bratruv hlas: ,,Mas brejle? Kde mas brejle?! Mavam rukou kamsi
k policce na stené, kde jsou moje brejle urcité ve vetsim bezpeci nez tady, a pokracuji v
krepceni. Opét me prekvapuje, ze mam v téle mnohem vétsi fyzickou silu, nez jsem
predpokladala. Myslela jsem, Ze kdyby do mé nékdo jen lehce drcnul, upadnu na zadek, a
zatim to vypada, Ze stojim pevné na nohou. Navic ted nemiizu spadnout, ani kdybych chtela —
vzdjemné narazy tél v mosh pitu prichazeji soucasné z tolika stran, Ze si pripaddam spis jako v
nacpaném autobuse, kde se clovek pomalu nemda jak pohnout. Zahy se z neusporadaného
mosh pitu opét tvori pravidelné kolecko, ze kterého ale musim odejit, abych si na chvili sedla.
Citim obrovsky naval krve do hlavy a nemuzu popadnout dech. Sedim na lavicce a snazZim se
uklidnit prudce tlukouct srdce. Vitbec nechapu, jak miizou ostatni vydrzet takhle skotacit cely

koncert.">

Z vlastni praxe tedy mohu fici, Ze dovolit si spontdnni pohyby téla, hlasové projevy a
uvolnéni nahromadénych emoci v§eho druhu je velmi uvoliiujici a opojny zazitek. Je také
prinosné otestovat limity a moznosti vlastniho téla i mysli, co se agresivity a odolnosti tyce. A
je velmi piijemné zazit pocit sounaleZzitosti s dal§imi lidmi, ktefi ¢loveéku v ptipadé potieby
pomohou. Tyto akty jednani a s nimi souvisejici proZzitky nejsou samy o sob¢ nikterak
genderové vymezené. Spise je 1ze chapat jako obecny akt docasného (a urcitymi mistnimi
pravidly regulovaného) oprosténi disciplinace téla a mysli, kterou béhem svého zZivota zakousi
kazdy jedinec bez ohledu na své pohlavné urcené télo.

Nicméné jak se béhem vyzkumu opakované potvrzovalo, v brutal death metalové
subkultufe panuje esencialisticky genderovy diskurz a patriarchalni genderovy tad, ktery onu
LHtymovost®, | silu“ 1 ,,nekultivovanou syrovost* chape jako charakteristické rysy ,,muznosti‘.
Jinymi slovy, prokaZze-li jedinec muzského pohlavi, Ze je schopen ,,tymovosti®, ,,sily*, a
»hekultivované syrovosti®, naplni tak esencialistickym genderovym diskurzem formovanou
predstavu o idedlni ,,muznosti®.

Patriarchalni genderovy fad zaroven pozaduje od jedince — feceno terminologii Judith
Butler — jednotu jeho pohlavi, genderu a touhy. Tudiz se od jedince muzského pohlavi

oc¢ekava, ze bude svou identitu performovat jako ,,muznou* (slynouci onémi vySe popsanymi

153 Terénni zapisky: kapely Ingested, Extermination Dismemberment, Stillbirth, Music Club Modra
Vopice, Praha, 5. 12. 2018.
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charakteristikami) a vysostn¢ heterosexualni. Z toho divodu je muzska heterosexualita
povazovana predevs§im za nadfazenou muzské homosexualité i femininité.

Fakt, Ze ony vySe popsané charakteristiky stale chapany jako primarn¢ ,,muzské®, tedy
dle mého nazoru podporuje a vysvétluje nepiitomnost Zen v dané subkultufe. Zeny, které by
svymi akty jednani a zajmem o jevy v brutal death metalové subkultute daly najevo, Ze jsou
téz schopny ,,tymovosti®, ,,sily* ¢i ,,nekultivované syrovosti, riskuji, Ze pro konzervativné
smyslejici okoli prestanou byt Citelné jako dostatecné ,,Zenské*. Proto téch nekolik malo
zenskych tcastnic voli takové strategie vyjednavani své pozice, aby citelnost jejich téla jako
»Zenského* zlistala nenaruSena — napft. ve vizualni stylizaci zdtraziuji kontury svého téla.

V dané subkultufe jsou nicméné prizmatem esencialistického genderového diskurzu stale
nahliZeny jako ty, které si pouze ,,vypujcuji* charakteristiky chapané jako a priori ,,muzské®, a
ze tudiz stale zastavaji pozici rarity. Re¢eno Danielinymi slovy: ,, ESté nejsme tam, kde bysme

méli bejt. “1>*

154 Rozhovor: Daniela, Praha, 9. 10. 2017.
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