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Anotace

Tato bakalarska prace se skladd ze dvou Casti — z praktické a teoretické. Prakticka
¢ast nesouci nazev Priroda: Druhy domov Mariana Poldka je videoprofilem ceského
dokumentaristy Maridna Polaka, ktery se jako jeden z mala Ceskych dokumentaristi
dlouhodob¢ vénuje nataceni piirodovédnych témat. Polak se uz pii studiich na FAMU
zabyval natadenim piirody, kterou ve svych filmech zobrazuje az dodnes. Cesky
dokumentarista za svilj dosavadni zivot natoCil nékolik desitek dokumentarnich filmu
a porada o ptirode€. V loniském roce dokoncil svlij prvni celovecerni film o Ceské piirodé
Planeta Cesko (2018), ktery byl nominovan na cenu Cesky lev. Prvni &ast bakalaiské prace
se tudiz snazi vylicit Mariana Polaka ptfedev§im jako dokumentaristu. Soucasné také

ukazuje proces, kterym musi kazdy den prochézet pii nataceni ptirodovédného dokumentu.

Teoretickd ¢ast navazuje na prakticky projekt a fakticky ho rozviji. Rozebird
dokumentarni tvorbu, snazi se definovat dokumentarni film a ve strucnosti se zabyva
i déjinami dokumentaristiky a samotnym vznikem dokumentarni tvorby. V dalsi ¢asti
bakalaiské prace je popsana typologie dokumentl. Charakterizovan je zde ptedevSim
dokumentarni film autorsky, moderovany, hrany a observacni. Nejpodrobnéji je
rozpracovavan dokument ptirodovédny, ptfi¢emz prace se soustiedi pfedev§im na nataceni
dokumentéarniho filmu o zvifatech. Posledni pasdz bakalaifské prace nasledné teoreticky
rozebird dokumentarni tvorbu Mariana Poldka, jemuz se detailnéji vénuje pravé prakticka

cast bakalafské prace.

Annotation

This bachelor thesis is divided in two parts — the theoretical one and the practical
one. The practical part named Priroda: Druhy domov Maridna Poldka is a documentary
TV portrait about czech documentarist Marian Poldk, who as almost the only one in the
Czech republic, is filming natural movies nowadays. He has filmed several documentary
movies and shows about nature. He has finished his first feauture film about czech nature
called Planeta Cesko (2018) last year. The first part of my bachelor thesis is trying to
describe Marian Poldk mostly as a documentarist. At the same time it shows a difficult

process of filming natural documentary.



The theoretical part adds facts to the practical one. It analyses documentary and it also tries
to define the documentary movie. Briefly it describes the history of the documentary and
its origin. The typology of the documentary is shortly covered in the next part of the
bachelor thesis. The bachelor thesis characterize the author’s type, the moderate type, the
performed type and the observe type of document. It mostly shows the natural
documentary movie, destinctive the natural documentary movie about animals. The final

part of the theoretical bachelor thesis examines documentary of Marian Poldk’s movies.
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Uvod

Tato bakalafska prace se sklada ze dvou ¢asti — z praktické a teoretické. Prakticka cast
nesouci ndzev Priroda: Druhy domov Mariana Polaka je videoprofilem ceského
dokumentaristy Maridana Poldka, ktery se jako jeden z mala ceskych dokumentaristi
dlouhodobé vénuje pravé nataceni prirodovédnych témat. Marian Polék je autorem desitek
dokumentéarnich filmu a seriala. Od za¢atku své kariéry také spolupracuje s Ceskou televizi, a
celovederni ptirodovédny dokument Planeta Cesko (2018), ktery byl nominovan na cenu
Ceského lva. Tento dokumentarni film mapuje piirodu Ceské republiky a jeho cilem je
ukazat, ze i u nas se skryvaji zajimavi zivocichové, a milovnik pfirody tak za nimi nemusi

cestovat do afrického safari, ale staci, kdyz se vyda do ¢eského lesa.

Prakticka ¢ast bakalatské prace se tedy snazi vyli¢it Maridna Poldka ptredevsim jako
dokumentaristu. Soucasné také zobrazuje proces, kterym musi kazdy den prochézet
pii nataceni piirodovédného dokumentu. Praktickd ¢ast poukazuje na fakt, ze pribeh nataceni
zvitat pfindsi nelehké situace, kdy si autor filmu musi nejprve obhlizet terén, mapovat Zivot
zvitat a az pak mize nataCet. Dale videoprofil také vykresluje specifika dané oblasti
kinematografie, ktera se mnohdy diametralné li§i od jinych filmovych zanrt. Prakticky
projekt se snazi zndzornit 1 to, Ze nataceni piirodovédného dokumentu miize trvat hodiny a
nemusi se vilbec povést ziskat kyzeny zabér, jelikoz si dokumentarista nemiize naplanovat,

kdy se dané zvife objevi.

Teoreticka cast navazuje na prakticky projekt a fakticky ho rozviji. Rozebira
dokumentarni tvorbu, snazi se definovat dokumentidrni film a ve strucnosti se zabyva
i d¢jinami dokumentaristiky a viibec vznikem dokumentarni tvorby. Dale je zde popsana
typologie dokumentli. Charakterizovan je zde pfedevSim dokumentdrni film autorsky,
moderovany, hrany a observacni. Nejpodrobnéji je rozpracovavan dokument piirodovédny,
v ramci kterého se prace soustiedi predev§im na nataceni dokumentarniho filmu o zvifatech.
Posledni pasaz nasledné teoreticky rozebira dokumentarni tvorbu Maridna Poléka, jemuz se

detailnéji vénuje prakticka cast bakalarské prace.



1. Definice dokumentarniho filmu

Dokumentarni tvorba je nedilnou soucasti kinematografie, a to od jejiho samého
pocatku, a soucasn¢ také televizniho programového spektra. V ¢eském prostiedi vzniklo
postupem cCasu dokonce né¢kolik televiznich stanic, které divakiim nabizeji dokumenty
nejriznéjSich typti. Dokumentéarni tvorba se ale zasadné 1iSi od ostatni filmové a televizni
produkce. Dokumenty vzbuzuji u divéka velikou divéru, jelikoz pracuji s realitou a jako
skute¢nost sviij obraz divakiim ptredkladaji. Publikum dokumentarnimu filmu véii a doufa, ze

se z n¢j dozvi nové informace.

Co si ale predstavit pod pojmem dokument? VétSina teoretikl se shoduje na tom, ze
jeho definice je velmi slozitad, az dokonce nemozna. Nicméné ,,dokument se snazi

,dokumentovat* ¢i, jinak feceno, zaznamendvat nékteré aspekty realného zivota.“ !

Podle francouzského filmového teoretika a kritika Guye Gauthiera je ale definice
dokumentarniho filmu prostd. Jde v ném o skutecnost, zatimco hrany film je fikci.?
V dokumentu se totiz vétSinou objevuji redlni lidé, né€kdy téZ ,,socialni herci®, zatimco v
hraném filmu uc¢inkuji ,,profesionalni herci. Je dilezité vzit v potaz, ze ani dokument nemusi
pln¢ autenticky zobrazovat realitu, ale miize ji jen kopirovat a umeéle dotvaret — napf.
v ruznych piechodovych Zanrech typu docudrama nebo mockumentary. Pfi analytickém
zkoumani filmu je tak dalezité si uv€domit, Ze pomyslna hranice mezi (za)hranym filmem a

rekonstrukci reality v dokumentu, mtize byt mnohdy velice tenka.

Je tedy dulezité zamyslet se nad tim, kde probiha hranice mezi skutecnosti a fikci, zda
je neautentické zachyceni skuteCnosti stdle jeSt¢ dokumentem, ¢i nikoliv. Jak je moZné
hodnotit filmové snimky, které jsou inspirovany skuteCnym ptibéhem, pojednavaji o osudu
realného cloveka €1 popisuji udalost, kterd se opravdu stala? Podle Billa Nicholse Ize
dokumentarni film definovat jako snimek, ktery vypovidd o realité, o tom, co se

ve skutecnosti stalo. Vypravi o skutecnych lidech a vypravi piibéh o tom, co se d¢je

! ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 82.
2 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN
80-7331-023-6,s. 10— 17.
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ve skute¢ném svété.> ,,Dokumentarni film je hledani, v jistém smyslu vySetfovani, a proto zde
vSak zavisi na metod¢. Pokud je namét dost Siroky na to, aby si filmai mohl délat ambice
na poskytnuti pravdy, ostatné¢ vzdy jen castecné, musi ukazat, Ze si stoji za svym

presvédeenim.

Zatimco hrany film vypravi piibéh prostiednictvim profesiondlnich herci,
v dokumentu sviij piib¢h interpretuji sami aktéfi. Nikdo je nenahrazuje a oni vétSinou
vystupuji sami za sebe. Dokumentarni film mizeme od hraného odlisit pfedevsim na zakladé
toho, do jaké miry odpovida realné situaci, skutecnym lidem a do jaké miry jde jen o
filmatovu fantazii. ,,Pfibéh vypravény dokumentem sice pochazi z zivého svéta, filmovy
tvlirce jej vSak zprostfedkovava svym hlasem a ze svého thlu pohledu. Dokument neni kopii

reality, ale reprezentaci svéta, ktery jiz obyvame.*>

Slovo ,,dokument* (tedy ,,documentary) v souvislosti s filmovou tvorbou pochazi
z20. let 20. stoleti, kdy ho poprvé pouzil britsky filmai John Grierson. Sdm natacel se
skute¢nymi lidmi namisto hercii a situace nebyly vykonstruované ani scénafem piedepsané,
nybrz Slo o realitu. Grierson také uvedl, Ze ve svém filmovani vyuzival takzvané ,,fragmenty
reality”. V odborném povédomi se zapsala jeho definice dokumentu jako ,,tvlir¢i zpracovani

skute¢nosti«.®

2. Vznik dokumentarniho filmu

Kolébkou socialn¢ ladéného dokumentarniho filmu se diky Johnu Griersonovi stala
Velka Britanie. Grierson se snaZzil, ostatné jako vétSina tehdejsi filmové avantgardy, bojovat
proti divadelni a ateliérové konvenci v dokumentarnim filmu. Snazil se ji nahradit praveé
danymi fragmenty reality. Jeho touhou bylo natacet pravdu, a ne vykonstruovanou lez.
Britsky filmat se obklopil skupinou nadanych umélct, ktefi byli pro dokumentérni film stejné

vasnivé zapaleni jako on. ,,Zatimco v Anglii v té dobé& se vSechny filmy tocily v ateliérech,

3 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0, s 28-30.

4 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN
80-7331-023-6, s. 148.
S NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-
80-7331-181-0, s. 32.
¢ ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 82.
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Grierson vyvedl film =z ateliéri, do ulic, do domti, na pole. (...) Vidél podstatu

dokumentarniho filmu v dramatizaci aktualniho materialu, v dramatizaci zku$enosti.’

Ke vzniku dokumentu ale neodmyslitelné pfispél i Ameri¢an Robert Flaherty, a to
predevsim svym filmem Nanuk, clovek primitivni (Nanouk 1'Esquimau, 1922), ktery svou
vypravécskou schopnosti publiku ptiblizil zivot Inuiti. Nez se ve dvacatych letech rozvijel
dokumentéarni film ve Velké Britanii, vénovala se dokumentaristice i sovétska avantgarda.
Vyznamnym filmafem byl v Sovétském svazu Dziga Vertov, jehoz tvorba ale bohuzel
podléhala politickému zadani komunistické moci. Byl to tedy az Grierson, kdo dokazal

dokumentu vybojovat téméf rovnocennou pozici vedle klasického hraného filmu.®

Sam Grierson psal, ze britské hnuti za dokumentarni film bylo od zacatku jakymsi
dobrodruzstvim s cilem vetejného pozorovani. Kromé dokumentarniho filmu se vénovalo i
dokumentarnimu psani, dokumentarnimu rozhlasu i dokumentarni kresbé. Zakladni sila, ktera
hnuti pohéanéla, nebyla socidlni, ale estetickd. Byla to touha vytvofit drama z néceho

obyéejného. *

I kdyz si prikopnik dokumentu zakladal na realité a pravdé, véd¢l, Ze neni mozné zachytit
vSe v dany okamzik tak, aby byl film do posledniho detailu autenticky. VE&dél to i Flaherty,
ktery Inuity nenatacel v jejich pravém igla, nybrz v igla abnormalni velikosti s dostateCnym
piistupem svétla. Flaherty ale pfimé€l Inuity, aby se 1 ve zménénych podminkach chovali
stejné, jako kdyby byli ve svém pfirozeném prostredi. Stejn€ na tom byl i film Nocni posta
(Night Mail ,1936) Basila Wrighta a Harry Watta, ktery mél obecenstvu pfibliZit, jak by
vypadala cesta z Anglie do Skotska nocnim vlakem pfevazejicim poStu. I v tomto filmu autofi
pouzili jiné prostfedi, nenataceli totiz ptimo v daném vlaku, ale pouzili filmové studio. ,,Z
téchto rozhodnuti jsou zfejmé taktiky, jimiZ se tviirci snazi vyvolat v divacich Zadouci Gc¢inky.
Tyto taktiky sice mohou vést ke Spatnému védeckému pozndni, ale tvofi podstatnou cast

dokumentérni reprezentace.*!°

7 GRIERSON, John, Joris IVENS a Alberto CAVALCANTIL O vyvojovych a estetickych problémech
dokumentarniho filmu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1967. Ucebni texty vysokych skol, s. 12.

8 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-
80-7331-181-0, s. 139.

® HARDY, Forsyth. John Grierson: a documentary biography. London: Faber and Faber, 1979. ISBN 0-571-
10331-6, s.18.

10 Tamtéz, s. 141.



3. Typologie dokumentarniho filmu

Hrany film miizeme rozdélit do nékolika kategorii a podkategorii, dokumentarni tvorba je
ale jesté rozmanitéjsi. Praveé jeji variabilita z ni ¢ini pestrobarevny nastroj na zobrazovani
reality. Rizné styly dokumentti se lisi jak podle své obsahové slozky, tak i formou
zpracovani. V dokumentarnim filmu také hraje zasadni roli to, jestli do n¢j filmatf pfimo

zasahuje a jak velkou mérou to Cini.

Filmovi teoretici rozd€luji dokumentarni tvorbu rtiznymi zptsoby. Bill Nichols
navrhuje dva hlavni zptisoby déleni. Dle jeho nézoru jsou dokumenty podobné denikiim c¢i
esejim, tudiz se daji délit na dvé zékladni kategorie. Do prvni z nich fadi nonfikéni modely,
pod nimiz si miZeme predstavit reportaZze a nejriznéjSi investigace. Dané dokumenty
predkladaji fakta, na jejichz zdkladé stanovuji diikazy pro svou argumentaci. Naproti tomu Ize
pak definovat tzv. dokumentarni modely, které¢ k divdkovi piimo promlouvaji skrze

komentafe. !!

Z klasifikace Billa Nicholse vybiram pro tucely této bakalarské prace
dokumentérni film hrany, autorsky a moderovany, na nichZ se snazim ukazat rozdily oproti
dokumentu ptirodovédnému, a film observaéni, protoze ten je naopak ptirodovédnému velmi

podobny.

3.1.Hrany dokument

Hrany dokument se ocitd na pomezi mezi dokumentarnim a klasickym hranym filmem.
Kombinuje totiz dokumentarni formy pozorovani a analyzy reality s narativnimi filmovymi
postupy. Casto jde o snimky, které divakovi dopiedu sdéli, Ze jde o piibéh podle skutené
udalosti, zaroven ale nejsou Upln¢ autentické, jelikoZ mohou zménit nékteré postavy nebo
zkonstruuji odling dané udalosti.'? Je tedy otazkou, zdali by nebylo vhodné povaZovat hrany
dokument spiSe za hrany film nez za film dokumentarni. ,,Hrany film miiZze Cerpat inspiraci

v moralni roviné a ve spoleCenském zivoté. Divdk neni piesvédcovan, ale svadén. To ale

"' NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0, s. 164.
12 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 87.
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neznamena, ze cilem dokumentarniho filmu je ptesvédcovat: pouze poskytuje jednotlivé ¢asti

problému. Za podminky, Ze nepodvadi.«!?

Hrany dokument sice divakiim ukazuje udalosti ¢i osoby vesmeés redlné¢ a objektivné
a predava svému publiku dany historicky kontext s drobnymi zménami, ale stile v ném
vystupuji herci. Autor filmu tak pouziva ve svém dile skute¢né situace a realné identity lidi, o
nichz film pojednava, aby tim autenticky dokreslil scénat filmu. ,,Vysledny film obvykle
dodrzuje filmovou narativni strukturu a vyuziva standardni naturalistické/realistické herecké
techniky dramatického pofadu.“!* Pro hrany dokument je tedy klicovy predev§im narativ,

ktery propojuje dokumentéarni tvorbu s tvorbou filmovou.

3.2.Autorsky dokument

Jak jiZ bylo zminéno, dokumenty lze délit podle toho, zdali do nich filmati zasahuji, ¢i
nikoliv. Autorsky dokument je formou, kdy filmai vyjadiuje skrze dokument sviij nazor a
podava jednoznacné stanovisko, které chce prezentovat svému publiku. Dany dokument ¢asto
pfinédsi pouze jednostranné informace. ,,Autorské dokumenty jsou u publika oblibené, protoze

prinaseji energické, diskusi podnécujici nazory o daném tématu.!>

Typickym ptikladem autorského dokumentu je snimek Neprijemna pravda (An
Inconvenient Truth, 2006) reziséra Davise Guggenheima, ktery popisuje kampan Ala Gora,
tehdejSiho viceprezidenta USA snaZiciho se lidem ukazat sviij pohled na globalni oteplovani.
I kdyZz diky danému filmu zacala vefejnost vice mluvit o zménach klimatu, dokument
popisoval globalni oteplovani jednostranné, pouze oc¢ima Ala Gora.! V autorském
dokumentu tedy promlouvad konkrétni osoba sama za sebe. V tomto typu dokumentarniho

filmu se hlavni postava obraci k lidem se svymi emocemi a svymi myS$lenkami. Autory téchto

3 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.
ISBN 80-7331-023-6, s. 149.
4 PAGET, Derek. No other way to tell it: dramadoc/docudrama on television. New York: Distributed
exclusively in the USA by St. Martin's Press, 1998. ISBN 0719045320, s 82.
15 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 86
16 Ceskoslovenska  filmova  databdze: ~ CSFD  [online].  [cit.  2019-04-13].  Dostupné  z:
https://www.csfd.cz/film/222320-neprijemna-pravda/prehled/
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typtt dokumentarnich filmii 1ze charakterizovat naptiklad takto: ,,Unaveni poslouchanim, jak o

nich mluvi druzi, se ¢lenové téchto skupin odhodlali hovofit sami za sebe.*!”

3.3.Moderovany dokument

V moderovaném dokumentu nehraje ,,hlavni roli* clovek, ktery vystupuje sdm za sebe,
ani herec, ale moderator. Ten cely dokument propojuje a stava se jeho stavebnim kamenem.
Osobnost moderatora mize dokumentarnimu filmu také vyrazné pomoci v tom, ze naldka
publikum. To plati pfedevsim v pfipadé, kdy jde o zndmou osobnost. Jako ptiklad lze uvést
hereCku Joannu Lumleyovou a jeji cestopisny pozorovatelsky dokument: ,,Z konvencniho
dokumentu ud¢lala v prime-timu emocni a vzdélavaci potéSeni pro Siroké masy vypravéjici
fascinujici ptib¢h, potad, ktery si udrzel divaky u vSech ¢tythodinovych epizod s primérnou
sledovanosti 4,5 milionu divakd.“!® Diky osobitému stylu vypravéni herecky se tak dokument

t&sil veliké popularité, ke které by bez osoby moderatora nejspis nedospél.

Televizni stanice tudiz povazuji moderovany dokument za popularni typ
dokumentéarniho filmu a snaZi se dostat moderatory i do dokumentl s pro divaky zdanlivé
nepfitazlivymi tématy. Kromé& cestopisnych dokumentl, které formu moderovani casto
vyuzivaji, se dany zpiisob objevuje i v potadech o vateni. Ty jsou pro televize lakavé tim, ze
pokud vyberou vyrazného moderatora, nejlépe celebritu, slavi témét ihned veliky uspéch:
»At uz se jednd o kuchate, ktery je sympaticky jako Jamie Oliver pfipravujici pokrmy
v Benatkach, anebo o popudlivého Gordona Ramseyho otevirajici novou restauraci, pro
publikum, jak se zda, je kombinace jidla, celebrit a dramatickych ptfihod a testosteronu
na obrazovce nesmirné atraktivni.“!” Navic tvorba kuchaiské show pro né neni tak nakladna

jako tfeba tvorba cestopisu.

3.4.0bservacni dokument
Observacni dokument autenticky pozoruje piimo aktéry déje v jejich obvyklych
zivotnich situacich. Tento typ dokumentu vznikl pfedevSim diky moderni technologii —

malym kameram, které je mozné umistit do prostoru a které mohou vytvofit dlouhy zabér

'7 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0, s. 164.

'8 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 88.

19 Tamtéz, s. 90.



i v neptili§ vhodnych podminkach. V observacnim dokumentu hraji lidé sami sebe tak
autenticky, Ze ani nehraji, ale chovaji se jako v bézném zivoté. ,,Tento piistup je znam pod
oznaCenim ,moucha na zdi‘, jelikoz ucinkujici si tak zvyknou na kamery a zvukaiskou

techniku, Ze Ziji, jako kdyby kolem nich tato zafizeni viibec nebyla.*°

V observacnim dokumentu je tedy velmi dilezity i vztah filmafe a aktérti. Publikum
totiz dokaze vnimat, ze autofi filmu a Stab museli byt pfitomni u choulostivych scén a situaci.
Jde tedy o velmi intenzivni propojeni mezi celym §tabem a natdicenym subjektem. Filmar tak
s danymi lidmi sdili ve stejnou chvili stejnou realitu a mize do ni riznymi zplsoby zasahovat,

at’ uz formou rozhovorti nebo naptiklad prostfednictvim riiznych provokaci.?!

Publikum pozoruje ucastniky dokumentu, jako kdyby s nimi bylo pfimo v daném
prostfedi a v dané situaci. Nékteti dokumentaristé pouzivaji tento typ dokumentu, aby
sledovali ,,oby¢ejné lidi v intimnich situacich, popisovali jejich osobni vztahy a divakim
zobrazili jejich rodinné prostfedi. Nékteré moderni formy tohoto postupu zneuzivaji v honbé
za sledovanosti a vytvareji ni¢im nepfinosné reality show, jako byly v Ceském prostiedi
napiiklad Vyvoleni ¢i Big Brother. Prestoze jde o pociny mezi masovym publikem velmi
oblibené, jejich cilem je pouze vysokéd sledovanost. Nemaji tak Za4dnou pfidanou hodnotu,

jakou disponuji podnétné observacni dokumenty.

4. Prirodovédny dokument

Ptirodovédné dokumenty se 1isi zejména obsahovou slozkou. Mohou ukazovat Zivotni
prostiedi a jeho znehodnocovani ¢lovékem, investigativné popisovat znecisténi ovzdusi nebo
ukazovat aktivity riznych ekologickych organizaci. V této kapitole bakalaiské prace bude
analyzovan pifedev§im obecné¢ dokumentarni film ptirodovédny. Dalsi cast prace bude

rozebirat pfirodovédny dokument zaméteny na filmovani zvifat a Zivotniho prostredi.

Ptirodovédny dokument lze nejcastéji dle vysSe uvedené typologie zaradit pod dokument
observacni, 1 kdyz se jednotlivé dokumentarni filmy o pfirodé¢ mohou liSit. Nicméné filmar
vétSinou pozoruje dany ptirodni jev, at’ uz jde o zvitata, rostliny ¢i dané prostredi, a nijak do

n¢j nezasahuje. Stava se tak stejné jako u observa¢niho dokumentu soucasti dané scény, ktera

20 Tamtéz, s. 86. )
21 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0, s. 171.
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se sama autenticky pted kamerou vyviji. I kdyZ jsou uchvatné ptirodni jevy mezi divaky
oblibenymi, jde o typ dokumentu, ktery je velmi nékladny a drahy i1 kvlili mnozstvi Casu,
ktery nad nim dokumentarista musi stravit.?? Nataceji je tak vétsinou profesionalové v daném
odvétvi nebo specializovana televizni odd¢leni. Mezi nejznaméjsi autory piirodopisnych
dokumentii bezesporu patii britskda BBC, dale je z globalnich hrac¢t mozné uvést National

Geographic a Discovery Channel.

Mnoho dokumentaristti voli pii nataCeni dokumentarni model lyricky az poeticky,
ktery se od observacniho lis$i vétsi mirou poetickych prvka, jako je naptiklad lyrickd hudba a
sugestivni stfihova skladba. Rétorickd stranka dokumentu tak ptfevladd nad strankou
argumentacni. ,,Poetické filmy pojimaji sva témata jako estetické objekty ¢i udalosti,
nezaméiuji se primarné na Sifeni informaci a faktl, ale na smyslové a formalni aspekty svych

naméti. >

Neékteti ptirodovédecti dokumentaristé maji dokonce tendence film vypravét az
»apokalyptickym tonem*, kdyz ukazuji naptiklad ohrozené druhy zvitat a podobné. Jejich
zamérem je piedev§im vydésit divaky a politiky, aby se vzchopili a zabranili tomu
nejhorS§imu, co se mize s pfirodou stat. Publikum se ale vici témto radikdlnim typim
dokumenti stalo zna¢né skeptickym, jelikoZ mu pfipominaji spiSe naboZenské proroky, kteti

na rohu ulice k¥iéi: ,,Konec se blizi!* **

Mezi piirodovédeckymi dokumentaristy se najdou 1 taci, ktefi poeticky model
dokumentarniho filmu vyuzivaji stfidmé&ji a dopliuji ho o faktické informace a esteti¢nost,
kdy nechavaji pfirodu mluvit samu za sebe. VétSina soucasnych ekologickych aktivisti,
véetné filmart, si uvédomila, Ze musi potlacit svou touhu informovat o apokalyptickém konci
diky nimz budou motivovani, aby se o dany problém zajimali a pomohli ho n&akym

zplisobem fesit.?>

22 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, s. 90.
2 Revue pro dokumentdrni film: 9. Mezindrodnt festival dokumentdrnich filmii Jihlava. Jihlava: Jihlavsky spolek
amatérskych filmart, 2005. ISBN 80-903513-5-2, s. 259.
2 DUVALL, John A. The environmental documentary: cinema activism in the twenty-first century. New York:
Bloomsbury Academic, 2017. ISBN 9781441176110, s. 33.
2 Tamtéz. s. 33.
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Pro ptirodovédného dokumentaristu jsou diilezitd nejen ptirodovédna fakta, ale i jeho
umeélecky cit, diky kterému by mél dokazat téma srozumitelné zpracovat. Zakladnim
piedpokladem je, aby dokumentarista znal ucel daného snimku a védél, co chce publiku
sdélit: ,,... musi pfedevSim provést vybér, zdlraznit hlavni a typické, vyhnout se vnéjSim
zvlastnostem a podrobnostem a potom tyto spravné zachycené rysy jakoby slit v jednotny
uceleny obraz. Nestaci, aby rezisér popularné védeckého filmu jen vypozoroval a vyzveédél na
piirod¢ jeji skrytd tajemstvi a ofotografoval je. Neméné dilezity je proces umeéleckého

zobrazeni toho, co vid&l.<?¢

24

¢i fakta doplnéna v komentari, ale o vizualni slozku, ktera v piirodovédném dokumentu mluvi
sama za sebe. Pravé detailni zdbéry na divoka zvifata, které nabidla stanice National
Geographic ¢i britskd BBC, si ziskaly divaky po celém svété a staly se tak oblibenou soucasti

filmové kultury.?’

4.1.Prirodovédny dokument zaméreny na zvirata
Nataceni dokumentarniho filmu o divoké pfirodé neni jen finanéné nakladné, ale je
naro¢né piedevs§im Casove. Nejde o nataceni s lidmi, kteti ,,uposlechnou® filmatova rozkazu,
ale o zachyceni volné zijicich zivocichtl, ktefi o dokumentaristovi ¢asto nemaji ani ponéti.
Ten je totiz jen pozoruje skrze sviij objektiv. Casto tak dokumentarni filmy o zvifatech
vznikaji velice dlouhou dobu na nékolik etap. Dilezitd je nejen dokumentaristova znalost
ptirody, povédomi o tom, kde se jednotlivé druhy zvifat pohybuji, ale také jeho trpélivost

a Casova flexibilita.

Nékteré piirodovédné dokumenty Casto seznamuji divdka se Skodou, kterou clovek
napachal. Existuje typ az extrémniho dokumentarniho filmu o zvitratech, ktery ptfedjima, ze
polovina bézné zndmych Zivocichl za stoleti kompletné vyhyne. Dalsi typ dokumentarniho
filmu pak ukazuje urcity druh zvitat, ktery je ohroZen, nebo ptedstavuje situace, kde jsou
zvifata zneuzivana a zabijena. At uz jde o prvni ¢i druhy typ dokumentu, oba dva maji za cil

pokladat otazky tykajici se vztahii mezi lidmi a ostatnimi zivoc¢iSnymi druhy, se kterymi

26 DOLIN, Boris Genrichovi¢. Na lovu s kamerou: z deniku filmového reZiséra. Praha: Orbis, 1995.s. 5.
27 KAHANA, Jonathan. The documentary film reader: history, theory, criticism. New York: Oxford University
Press, [2016], s. 972.
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sdilime tento svét?® Ne vsSechny piirodovédné dokumenty ale nesou negativni az

»apokalyptickou‘ zpravu.

Dokumentérni filmy o zvifatech mohou cCasto plnit osvétovou a vzdelavaci funkci.
Otazkou ale zlstava, jestli 1lidé sledujici veCer ve svych domdacnostech ptirodovédny
dokument o zvitatech pfemysleji nad zpravou, kterou jim chce piedat. Vidi pouze krasna
zvitata, ktera probihaji africkymi planinami, nebo se zamysleji i nad tim, Ze zvifata migruji
desitky tisic kilometri pouze za zdrojem vody, které stale ubyva? Ackoli se dokumentaristé
snazi na své divaky apelovat, aby se zamysleli sami nad sebou a nad tim, jak by mohli alespon
malymi kroky pfispét k trochu lepSimu zivotu na planet¢ nebo jak pomoci konkrétnim

zvitatiim, obcas se jejich zamér nemusi povést.

4.2.Cesky dokumentarista Marian Polak

V praktické Casti bakalarské prace se veénuji ¢eskému dokumentaristovi, kameramanovi
arezisérovi MgA. Marianu Poldkovi. S timto filmafem jsem stravila nékolik dni nejprve
ptedprodukci, kdy jsme si stanovili téma, misto a popis naseho spolecného natdceni. Poté
probihalo uz konkrétni filmovani. Pfi natdCeni, které se konalo tii nataceci dny, jsem ceského
dokumentaristu pozorovala pii jeho kazdodenni praci a snaZila se zaznamenat, co jeho profese
obnasi a jak vypada jeho bézny den. Soucasti nataceni byl také rozhovor o jeho praci a tvorbé.
Pro komplexné&jsi vhled do jeho osobnosti jsem do prace zafadila i rozhovory s jeho

dlouholetymi kolegy RNDr. Janem Hoskem a MgA. Markem Sklafem.

Maridan Polak je kromé€ dokumentaristy také cCeskym rezisérem, scéndristou,
kameramanem, producentem a fotografem. Narodil se 16. ledna 1977 ve Svitavach a dodnes
na Svitavsku zije, konkrétn€ v malé vesnici Opatov. Studoval Katedru dokumentarni tvorby
na prazské FAMU, kde se na rozdil od ostatnich spoluzakii vénoval tpln¢ jiné
dokumentaristice, a to té piirodni. ,.Skolni film Jaro v baziné (1996) o dvou mésicich

na rybniku, kde ,hraji‘ orlovec fi¢ni, ¢ejka chocholatd, strnad rakosni s rodinou nebo labuti
y b 3 .] b .] 9

8 DUVALL, John A. The environmental documentary: cinema activism in the twenty-first century. New York:
Bloomsbury Academic, 2017. ISBN 9781441176110, s. 238.
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par, jako by pfedznamenaval bytostnou specializaci a ptimo navazoval na odkaz V. J. Staiika

(Jaro v ostricich, 1943, &i Kolébky v rdkosi, 1945).%%

Ptirodovédnych témat se Marian Polak drzel i pfi dalSich studiich, ktera zakoncil
diplomovou praci Cesky priirodopisny dokumentirni film devadesatych let (2001).
Po dokondeni FAMU Marian Polak zadal spolupracovat s Ceskou televizi pravé na
piirodovédné dokumentarni tvorbé. Natocil tak naptiklad jeden dil publicistického poradu

Nedej se, ktery se zaméfil pravé na rybniky v okoli autorova bydliste.

Marian Polék se v Ceské televizi podilel i na cestopisné tvorbé, a to piispévkem do cyklu
Cestomanie, diky némuz se vydal na Novy Zéland, aby spole¢né s Markem Sklafem natocili
dil nazvany Autostopem zemi Kiwi (1999). Zamifil naptiklad i na Slovensko, kde natacel
mistni zubry, do Finska, aby zachytil pfirodni krasy severu, nebo do ruské tundry. ,,Pfi obecné
hysterii z tzv. ptaci chiipky natocil vymluvnou spolecensko-ornitologickou polemiku Ptaci

nenosi smrt (2006).*>°

Kromé nataceni ptirodovédnych témat se Marian Polak podilel i na organizaci festivalu
NaturVision v némeckém Bavorském lese. V jeho filmografii nenajdeme jen dokumenty
s tématikou pfirody. Ve filmu Do diichodu na koni (2003) naptiklad popisoval aktivni piistup
k vlastnimu stafi.>! Ve svych daldich dokumentarnich filmech ¢asto pojedndval i socialni
otazky, rodinné vztahy, vénoval se ale i sportovnim tématim, a to naptiklad ve sportovnim
cyklu Slava viteziim (2003). ,,Stézejnim vSak zlstava ptirodovédny film, jemuz se vénuje
soustavné, coZ je prace obdivuhodnd, ndrocnd na vytrvalost, trpélivost, pohotovost, a to 1

z hlediska produkce. (...) je ¢lenem Asociace piirodovédnych filmi a ARASu.*3?

4.3.Prirodovédny dokument podle Mariana Polaka
Marian Poldk se je v Ceském prostfedi vniman jako reprezentant piirodovédného
dokumentéarniho filmu. Za sviij Zivot nato€il ¢esky dokumentarista desitky snimkd, a to jak

pro Ceskou televizi, tak napfiklad i pro Néarodni muzeum, ZOO Praha a dalsi instituce

29 STOLL, Martin (eds.). Cesky film: reZiséri-dokumentaristé. Praha: Libri, 2009. ISBN 978-80-7277-417-3,
s. 440.
3 STOLL, Martin (eds.) Cesky film: reziséri-dokumentaristé. Praha: Libri, 2009. ISBN 978-80-7277-417-3,
s. 441.
31 Tamtéz, s. 442.
32 Tamtéz, s. 442.

13



zabyvajici se ptirodou. V lofiském roce se dokonce v kinech objevil i jeho prvni celovecerni
film o &eské piirodé — Planeta Cesko (2018), ktery byl nominovén i na cenu Ceského lva. Ve
své dokumentarni tvorbé Maridn Polak vyuziva predevsim postupti observa¢niho a poetického
modelu dokumentu, kdy jako autor nevstupuje do d¢je a zviratim nezasahuje do jejich zivoti.
Snazi se je pozorovat, nafilmovat a zvécnit jejich obvykly Zivot a zachytit situace, se kterymi
se potyka. Mezi jeho nejCastéjsi ustfedni postavy patii pravé zvirata, konkrétné pak ptaci,
jelikoz, jak jsem se dozvédéla z rozhovorti s Marianovymi kolegy, je od détstvi pifedevSim

vasnivym ornitologem.

Marian Poldk se pifi svém natdceni zamé&fuje predevsim na vizuélni slozku filmu, ktera
vznikd pomoci nejmodernéjSich technologii, jako jsou teleobjektivy ¢i napiiklad drony
a efektové kamery. Pravé obrazova slozka hraje u dokumentarniho filmu o zvitatech klicovou
roli. Kamerou se tak Cesky dokumentarista snazi zachytit autentické situace, ve kterych se
zvitata nachazeji. Ty pak v postprodukci doplituje o popisny komentat, ktery filmu dodava
edukativni slozku. Jelikoz klade veliky diraz prave na poeticnost danych dokumentt, pfidava

k zabériim i hudbu, ktera podtrhuje atmosféru filmu.

Jak vyplyva ze sérii rozhovorli s Marianem Poldkem, on sdm shleddva na své praci
dokumentaristiky velmi slozity, jelikoz je Casové i1 finan¢n€ ndro¢ny. Na zdklad¢ jeho
zkuSenosti mize dokumentarista ¢ekat né€kolik hodin i dnt skryty na misté a jeho vysnény
zabér presto nepftijde, jelikoz se zvife nemusi viibec objevit. Jesté slozitéjsi je prace se zvitaty
v Ceském prostiedi, protoZe na rozdil od divokych zvifat na safari v Africe zvyklych na hluk
terénnich automobiltl a turistil je vétsina zvitat v Ceské republice velmi placha a navic jsou
tito Zivocichové casto aktivni pfedevSim v noci. Dokumentarista tudiz musi znat nejen
filmové postupy a ovladat techniku, ale mit i povédomi o svété zvitfat a o jednotlivych druzich

— kde se pohybuji, v jakém obdobi a v jakou denni hodinu.
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Zavér

Cilem praktické bakalaiské prace bylo formou videodokumentu predstavit ceského
dokumentaristu Maridna Poldka a ptiblizit jeho filmatskou profesi. Videoprojekt se predevsim
pokusil zachytit, jak je prace ptirodovédného dokumentaristy tézka. Nepracuje totiz s lidmi,
kteti dokazou plnit filmafovy pokyny, ale s zivocichy, kteti jsou plachymi tvory. Je tak
castecné zavisly 1 na $tésti, jestli se mu vibec podafi natocit, co si ve svém scénafi pripravil.
Forma rozhovori mi umozZznila zjistit, co sadm Marian Poldk povazuje za tuskali
dokumentaristiky a jak on sam popisuje svou praci. Aby vznikl ucelenéjsi pohled na
filmafovu osobnost a jeho tvorbu, vedla jsem rozhovory i sjeho dvéma nejblizSimi
spolupracovniky a dlouholetymi kolegy, ktefi dokazali pftiblizit jak osobu, tak praci

sledovaného tvurce.

Dle mého pozorovani pfi natdCeni a na zdklad¢é rozhovori jsem dospéla k tomu, ze
Marian Polak je opravdu vyjimecnou osobnosti ¢eské filmové, a predevsim dokumentarni
tvorby. Divodem neni jen to, Ze se pfirodovédné dokumentaristice v Ceském prostiedi
nevénuje nikdo tak dlouhodobé jako on, ale pfedevSim to, Ze jde o velice trpélivého,
cilevédomého a odhodlaného dokumentaristu, ktery mé navic vasnivy vztah k pfirod¢ a
dokéZe pro ni mnohé obétovat. Nataceni s Maridnem Poldkem mé také utvrdilo v tom, Ze 1
kdyz piirodovédecka dokumentaristika nema v Cesku tak masové publikum jako hrana
filmova tvorba, jde ptesto o zasluzny ¢in, diky kterému lidé mohou poznat ptirodu a uvédomit

si, ze 1 v Ceském prostiedi existuji rozmanité druhy zviftat.

.....

k teoretickému pojeti dokumentaristiky. Nejprve se pokousi definovat dokumentarni film jako
takovy a popsat jeho aspekty. V dals$i kapitole je pak struéné popsana historie
dokumentaristiky. Je uvedeno, jak vznikl dokumentarni film v britském prostfedi a jak se
vyvijel. Prace se vénuje i rozdéleni dokumentarnich filmi a popsani jednotlivych modela
dokumentd, jako jsou dokument autorsky, moderovany ¢i observacni. Vétsi pozornost byla
zacilena na ptirodovédny dokumentarni film, kterym se zabyva i praktickd c¢ast prace.
Nasledné byla popsana jak obsahova ¢ast ptirodovédného dokumentu, tak predpoklady, jimiz

musi dokumentarista disponovat, kdyz chce natacet filmy o ptirodé, a to konkrétné o volné
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cey

zijicich zvitatech. V posledni ¢asti prace je zachycena osobnost Mariana Poldka jako vyrazné

tvare ¢eské dokumentaristiky.

Mym cilem bylo propojit ob& casti bakalarské prace — praktickou i teoretickou a
vzajemné je provazat. Prakticka ¢ast méla ukdzat Mariana Poléka ptimo ,,v akci® a teoreticka
cast doplnit jeho praci o faktické poznatky z pifirodovédné dokumentarni tvorby. M¢lo tak
dojit k vytvoreni komplexni predstavy o podob¢ prace ptirodovédného dokumentaristy, a to

jak pomoci autentického pohledu praktické casti bakalaiské prace, tak pomoci teoretické casti.

Summary

The aim of the practical part of my bachelor thesis was to introduce a documentarist
Marian Polék through a documentary portrait called Priroda: Druhy domov Mariana Poldka.
Above all I tried to capture how difficult is to work as a natural scientific documentarist. The
job is tough mainly because the documentarist is not working with people, who can
understand his instruction. In contradistinction to animals. Luck is often the turning point if
the documentarist succeed. I tried to find, what are the the aspects that Marian Polak himself
consider as the complicated parts of the documentary. I interviewed him to discover how is he
describing his own work. I also did interviews with his long-time co-workers to have the more

complex view. They manage to get to know Maridn Polak and his work better.

I achieved the conclusion that Marian Poldk is really unique person of czech
documentary and cinematography. Primarly since he is almost the only one filmmaker that is
devoted to nature movies and secondly since he is very patient, purposive and determined
documentarist, who has very passionate relationship with the nature and can sacrifice a lot of
things for it. The shooting with Marian Poldk convinced me that despite of the fact that
natural documentary does not have a mass audience in the Czech republic as the classical
movies, it is meritorious act. People can get to know the nature and realize that specific and

interesting species of animlas exist also in the czech environment.

I tried to connect the theoretical part of my thesis with the practical one. Firstly I tried
to define documentary movies and describe the aspects it needs. In the next chapture I shortly
analyse the history of the documentary. I also did typology of documentary and characterize

the author’s type, the moderate type, the performed type and the observe type of document. I
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gave more significant attention to the natural document movie, which is the main topic in my
practical project. Afterwards I tried to name the topics which is natural document dealing with
and what are the prerequisites for a good natural documentarist. Finally I tried to depict

Marién Polak as the person of the czech documentary.

My aim was to connect both parts of my bachelor thesis. I tried to show Marian Polak
right in the action in the practical part and refill it with theoretical facts of natural

documentary. I tried to create the complex idea of the work of natural documentarist.
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Priloha ¢. 1: Scénar praktické ¢asti bakalarské prace (tabulka)

Priroda: Druhy domov Mariana Polaka je videoprofilem ceského dokumentaristy Mariana
Poléka, ktery se jako jeden z mala Ceskych dokumentaristi dlouhodobé vénuje nataceni
ptirodovédnych témat. Projekt byl vytvofen predev§im na zaklad¢ t¥i natdcecich dni
s Maridnem Polakem a rozhovorl s jeho nejbliz§imi kolegy — MgA. Markem Sklafem a
RNDr. Janem Hoskem. Préace je také doplnéna dobovymi fotografiemi z Poldkova mladi a
zabéry z jeho filmd jako je Planeta Cesko (2018) a Jaro v baziné (1996). Cilem prace bylo
vyli¢it Maridna Poléka ptfedevsim jako dokumentaristu a ukazat proces, kterym musi kazdy

den prochazet pfi nataceni ptirodovédného dokumentu.

Stopaz: 15 min 20 s

Oznaceni: synchron/asynchron MP — Maridn Poldk, asynchron ML — Michaela LiSkov4,
synchron/asynchron JH — Jan HoS$ek, synchron/asynchron MS — Marek Sklaf, komentai KD —
Krystof Hadek

Cas Audio Video
00:00- | HUDBA Titulky — nazev
00:21 projektu, ivod

Detail — pes, Svenk,
celek — pfichazi

Marian Polak
00:21- | ASYNCHRON — MP: TakzZe tohle je upIné¢ nejlepsi misto na | Celek — Marian Polak
00:48 | nataceni, ktery zndm, Ze si to nachystas pfed oknem, ale i odchazi na zahradu
tady je potieba pouzit dimyslné maskovani, ktery jinak Polocelek — stan

¢loveék pouziva v lese.
Celek — Marian Polak
SYNCHRON — MP: Tak a tady mame zakrmeno, takze tady | otevira stan a vyléza

si pak jenom sednu do krytu a budu si tady délat ze zemée z néj — Svenk na
¢izky, hejly, vrabcaky a tak, ktery tady mam uz nauceny, aby | krmitko
tady litali.

Polocelek — Marian
Polék v krytu
nastavuje kameru
Detail — vysouvani
fotoaparatu z krytu
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00:48- | ASYNCHRON — MP: Tady mam ukéazku par knizek, co Detail — Marian Polak
01:23 | byly. jako nejvétsi zdroj tehdy. Tak to byla tadyta knizka listuje knihou, Svenk
Lovcem zivé krasy. To jsem dostal nékdy, podle mé na Detail — Oblicej
gymplu. Tak to bylo zésadni takovy to, co me jako ovlivnilo. | Mariana Poléka,
Dneska uz samoziejme to je trosku jinak, dneska uz mé bavi | zatimco listuje knihou
jiny véci. Tehdy to ale byl dobrej zdroj inspirace prosté na
foceni zvitat a vlastn€ de facto i na nataceni. Byly tam jako
krasny ty historky z foceni medvédi na Slovensku a tak. Tak
to bylo jako ono no.
01:23- | ASYNCHRON — MP: No tak vétSina ty prace jako spoc¢iva v | Celek — Marian Polak
01:52 | takovych cestach jako je ta dnesni. Protoze je prosté potfeba | dava techniku do
jako objet ty lokality, ty zvifata, ktery ¢lovek hleda. kufru auta
Detail — Marian Polak
bali batoh na kufru
auta
Polocelek — Marian
SYNCHRON — MP: Tieba jen na Planeté Cesko jsem ja sam | Polak fidi auto
najezdil minimaln¢ 60 tisic kilometrii jako na tom jednom Celek — zabéry ptirody
filmu, kdy to ¢loveék teda vSechno odfidi, a mezitim sedi z filmu Planeta Cesko
n¢kde 12 hodin v krytu, a tak no, tak to samoziejmé neni nic
ptijemnyho.
01:52- | KOMENTAR — KD: Nage piiroda je pestra jako malokde na | Celek— zabéry z filmu
02:03 | svété. Krasu a dobrodruzstvi mame na dosah ruky. Planeta Cesko
02:03- | ASYNCHRON — MP: To je vlastné ta prace toho Celek — zabéry z filmu
02:10 | dokumentaristy no. Planeta Cesko
SYNCHRON — MP: Ze stejné dileZitej je ten Gas, ne kdy Polocelek — Marian
toci, ale 1 kdy netoci. Polék idi auto
02:10- | SYNCHRON — JH: Ja si myslim, Ze ten, kdo takovéhle filmy | Rozhovor, titulek: Jan
02:25 | d¢la jakoby na plny uvazek nebo jako hlavni téma, hlavni Hosek, scénarista
zanr, by urcité o té ptirodé néco veédét mél.
02:25- | ASYNCHRON — MP: Tak tohle je velkej pomocnik, kteryho | Celek — Marian Polak
03:06 | teda musim vy¢istit, protoze ted’ byl posledn¢ nasazenej u Cisti fotopast, najezd

jezevct a ty do n¢j hazeli hlinu, jak je vidét. Jesté jsem to
nestihl vy¢istit no.

ASYNCHRON — MP: Takze si to takhle mtizeme pichnout
na libovolny misto. Idedlné to zamknout. Protoze kupodivu
se fotopasti kradou. Jako pro ten prizkum terénu, kdy chodé¢j

detail — fotopast

Polocek — fotopast,
ngjezd,

polocelek — Marian
Polék instaluje

22




bobii, kdy chodégj jezevci ven, se vlastné dozvime a
nemusime tam stravit hodiny v lese no.

fotopast
Polocelek — Marian
Polak stoji u fotopasti

03:06- | ASYNCHRON — MP: Jsem totiz objevil svoje album takovy [ Detail — Marian Polak

03:24 | prastary. To je album fotek jeste jakoby hned z téch prvnich | ukazuje fotky ve
filmu. fotoalbu, Svenk
SYNCHRON — MP: Co jsem kdysi nafotil. To bylo v tom detail —Tvai Mariana
roce 1990....1991 mozna, néco takovyho no. Polaka

03:24- | HUDBA Fotografie — Marian

03:47 Polak v détstvi

03:47- | SYNCHRON — MP: S natacenim jsem zacal docela pozdé. Rozhovor

03:56 | Pfed téma, ja nevim 30, 35 lety nebyly ty moznosti, co jsou
dneska s natacenim.

03:56- | ASYNCHRON — MP: Takhle, ja jsem kameru vlastné¢ mél, Polocek — Papirova
kdysi davno jesté na prvnim stupni zékladni Skoly, a sice kamera, Svenk
papirovou, co m¢ teda vyrobila ségra.

ASYNCHRON — MP: Tohle vyrobili naSe déti jako pro, jako | Detail — papirova

04:26 | rekvizitu pro nataceni pro Planetu, kde jsme to chtéli mit kamera, $venk — detail
jako rekonstruovanou scénu. Dokonce jsme ji natocili s od Marian Poldk ukazuje
kamarada se synem, ale nakonec to stiiha¢ vyhodil, protoze papirovou kameru
to bylo vlastné, z toho bylo cejtit retro, jak je to natoceny.

04:26- | SYNCHRON — MP: Prvni film, co jsem vyvolal, tak jsem Rozhovor

04:43 | poslal fotky do soutéZe ¢asopisu ABC mladych technikl a Detail — Vyherni
prirodovédcu a vyhral jsem to no. Takze to bylo docela jako | fotografie
takovej impuls no.

SYNCHRON — MP: Je to srandovni, protoZe to vlastn€ neni | Polocelek — Marian
uplné vostry. I tak. Polék ukazuje
fotografii

04:43- [ SYNCHRON — MS: Ma dodnes takovou fotku, to si Rozhovor, titulek:

05:14 | pamatuju, néjakého dravce, co chyta kapra ve vode, s kterou | Marek Sklaf, rezisér

vyhral v néjaké prvni soutézi.

ASYNCHRON — MS: To je ten orlovec tady od nés od
rybnika. A ta kompozice je nahoda. On vyletoval z obrazku a
nakonec se to takhle povedlo no. A ta voda tam stiika,

Polocelek — Marian
Polak drzi fotografii,
najezd — detail —
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protoze se zrovna oklepal. Protoze on, kdyz ulovi toho kapra,
tak se oklepe jako pes.

Fotografie orlovce

05:14- | SYNCHRON — MK: Marian vlastn¢ uz od zacatku, pro¢ Rozhovor
05:23 | mozna Sel i na FAMU, byla touha ne stat se rezisérem, ale
spiSe kameramanem.
05:23- | SYNCHRON - JH: Marién je vyborny kameraman. Je Rozhovor
05:34 | pohotovy, je kreativni. M4 veliky drive. Film Mariana Polaka —
Jaro v baziné
05:34- | ZVUK — promitacka Film Mariana Polaka —
06:04 Jaro v bazin¢
ASYNCHRON — MP: Ja jsem chtél tu ptirodu tocit, protoze
m¢ prosté piiroda vzdycky zajimala. A jenom jsem v
podstaté fesil, jestli ji pijdu studovat, ptirodu. Tim, ze
vlastné ty pfijimacky na tu FAMU byly dfiv, coz se ani jako
vlastné v to nedoufal, to bylo jenom prosté fakt, jsem to
jenom zkusil, tak tim padem jsem potom tu pfirodu vlastng | Rozhovor
nesel studovat.
06:04- | ASYNCHRON — MS: Marian je ¢lovek, ktery, kdyz se do Celek — Marian Polak
06:23 | néceho zakousne, tak se jen tak nepusti. chystd kameru
SYNCHRON — MS: Potom je to ¢lovek, ktery ma obrovskou | Rozhovor
trpelivost a vytrvalost. Celek — Marian Polak
u kamery
06:23- [ ASYNCHRON — JH: Aby dosahnul toho kyZeného Celek — Marian Polak
06:33 | vysledku, tak je ochotny podstoupit to, co by naprosta u kamery
vétsina jinych profesionalnich kameramant v Zivoté Detail — Marian Polak
nepodstoupila. nataci
Rozhovor
06:33- | SYNCHRON — MS: KdyzZ nékdo se tomu vénuje proste se Rozhovor
06:43 | vSim, se v$i energii, tak vzdycky dosdhne né€jakého svého Detail — Marian Polak
snu. nataci
06:43- | HUDBA Zabery z filmu Planeta
07:24 Cesko

Detail — Marian Polak
zveda hlavu od
kamery

Zabéry z filmu Planeta
Cesko

Detail — Marian Polak
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ASYNCHRON — MP: U téch zvifat je problém, Ze jako
neptijdou, kdyz my jako potiebujeme. Kdyz mame zrovna
nataceci den.

SYNCHRON — MP: Clovék si to jde n&jakym zptisobem
obhlidnout a zjisti tieba tadyty pobytovy znaky, ze tady to
zvite jako funguje, coz tohle je od bobra Ze jo, typicky
vokusy, tady je vidét dol od n¢ho vyslapana dalnice, kudy
on chodi z vody, a chodi tady vozirat, kacet stromy a tak.

nese kameru

Zabery z filmu Planeta
Cesko

Polodetail — Marian
Polak nese stativ
Rozhovor

Polocelek — okousané
stromy

Detail — okousané
stromy

07:24- | ASYNCHRON — MP: Nejdelsi je vzdycky to ¢ekani v krytu. | Celek — Marian Polak
08:04 | Nékdy je dobry vlastné pftijit tteba odpoledne, zalézt do toho | nese kameru a stativ
krytu, aby vecer uz to tam prosté ztichlo a ty zvifata uz sina | Celek — Marian Polak
ten kryt a na ¢lovéka zvykly. A rano potom jesté za Sera uz nese kameru a stativ
jim to taky nepfipada divny, ze tam néco jako stoji, byt’ je to | (protipohled)
co nejvic maskovany. Polodetail — Marian
Polak nastavuje
kameru
Detail — Marian Polak
nataci
SYNCHRON — MP: TakZze tim padem, kdyZ tam vlezu Rozhovor
odpoledne, tak potom muzu tieba vylizt az druhej den v
poledne. No nevim. To je prosté skoro 20 hodin, to je prosté
tteba maximum, ale to uz jako ¢lovék nevi coby.
08:04- | SYNCHRON — MP: Tam uz to ¢lovék vétSinou pak jako fakt [ Rozhovor
08:38 [ nepocita jako ty hodiny nebo tak. Obvykly je, vétsSinou té to
bavi tak 2, 3 hodiny. Po dvou, tfech hodinéch, to je takova,
dejme tomu, cesta z Tfebovy do Prahy a zpatky ve vlaku, kde
se teda nemuliZu jit projit na chodbu nebo tak, tak to se da tak
néjak vydrzet, pak uz to ¢lovéku zaéne bejt néjak dlouhy a
vétSinou uz zacne délat blbosti a vétSinou uz ho za¢nou
nahanét, Ze néco nékde mél bejt. Celek — Marian Polak
HUDBA nese stativ a kameru
do kopce
08:38- | HUDBA Zabéry z filmu Planeta
08:59 Cesko
SYNCHRON — JH: Ceka po po pas nékde ve vodé tieba cely | Zabéry z filmu Planeta
den na ten jeden vysnény zabeér. Cesko
Rozhovor
08:59- | SYNCHRON — MP: Clovék si pak fika, kdyz tady nékde Rozhovor
09:12 | sedi v noci, jestli teda jako to cely stoji zato, jestli si to ten
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jeho divék zaslouzi, aby se tady jako nastydl a tak, nebo jestli
pojede domil radsi do teply postele ze jo.

09:12- | SYNCHRON — MS: Je z toho takovej nervdzni, Ze mu Rozhovor — polocelek
09:34 | utikaj. néjaké jiné jako vzacné momenty zase n¢kde na Rozhovor — detail
Sumavg, s tetfevem napiiklad. To jsem taky nepochopil, pro¢
je jako tetfev jako takovej hrdina jo. Pro Mariana je trofej,
kdyz dokéze sejmout ve 4K tetfeva v toku.
09:34- | ZVUK: tokani tetfeva Zabéry tetfeva ve
10:10 filmu Jana Hos8ka a
ASYNCHRON — ML: 4 proc je tetrev teda takova trofej Mariana Polaka
jako?
SYNCHRON — MP: No protoze je to slozity. Jednak jich je | Detail — kniha, najezd
malo Ze jo, protoze jsou v té¢zkym terénu, blb¢ se k nim detail obliceje Maridna
dostava a jsou aktivni za soumraku de facto, nebo za brzkyho | Poldka
svitani, takze je tam malo svétla vétSinou v tu dobu, v to jaro
bejva na téch horach Spatny pocasi Ze jo, takze je to
umocnény jesté, ze je zima a vétSinou je blba viditelnost,
takze proto.
10:10- | ASYNCHRON — MS: Mizu fict, ze jsem nikdy nepotkal Polocelek — Maridn
10:37 | ¢loveka, kterej by byl tak bezkonfliktni jako je Maridn. Polak stfiha film
SYNCHRON — MS: Za ty roky, to je nevim, 24 let, co se Rozhovor
zname. Tak jsme se snad nikdy nepohadali. Jo. Jednou se na
mé Marian naStval, Ze jsem vyhodil papirek nékde v ptirodé
nebo néco, a tak se se mnou asi ptl dne nebavil a ja jsem se
citil jako nejvétsi zlo€inec.
10:37- | SYNCHRON — JH: Obcas si lezeme na nervy, kdyZ jsme Fotografie Marian
10:52 | tteba n¢kde dlouho na nataceni spolu. Ale kdyz o tom tak Polak a Jan Hosek v
premyslim, tak myslim, Ze musim spravedlivé fict, ze mladi
mnohem castéji lezou na nervy ja Marianovi nez naopak. Rozhovor
10:52- | ASYNCHRON — MP: Jsou autofi, reziséfi, kteti maji hrozn¢ | Polocelek — Marian
11:26 | stfiznu radi. Maji radi tu pohodu, Ze neni uz ten stres, ze uz Polék sttiha film

prosté jen tvorej. A pro mé stiih je nejvetsi peklo. Pro mé je
stres jednak z toho, protoze mam néjaky pohybovy
problémy, takZe nemtzu dlouho sed¢t, a druhak prosté jsem
rad na vzduchu ze jo. Kdezto v ty stfizné, ja obdivuju
stiithace, to jsou prosté neuvétitelny lidi, ktery rdno se tam
zaviou a vecer vylezou a takhle Zijou cely dny, cely roky. Na
to musi mit clovek fakt predpoklady.

Detail — Marian Polak
stfiha film

Polocelek — Marian
Polak stiiha film

Polocelek — Marian
Polék stoji venku,
najezd — detail
obliceje
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11:26- | SYNCHRON — MS: On naptiklad nevydrzi ve mésté, to byla | Rozhovor
12:03 | jeho negativni stranka jo. KdyZ jsme byli na koleji, tady na
Skole, tak j& jsem tfeba tady v Praze pobyval a on byl v Praze
tteba jen od uterka do Ctvrtka a pak uz ve Ctvrtek rychle
utikal na vlak, ze mésto pro n¢ho bylo peklo, a musel byt na
Svratouchu. Prosté kdyZ nemohl byt v pfirodé, tak byl
nervozni.
Celek — Marian Polak
krmi ptaky
ASYNCHRON — MP: Jak slepicim. Hrdli¢ky to maj radi. Detail — Objektiv
vyjizdi z krytu
12:03- | SYNCHRON — MP: V Evropé€ se prosté€ vétSina zvitat, Rozhovor
12:32 | velkejch zvitat, n¢jakym zptisobem lovi, at’ uz legalné, nebo
nelegdlné, to je jedno. Takze oni jsou prosté plachy, spousta
z nich vylejza az za tmy a blb¢ se vlastné jako tocej. Proto je
ta Afrika v tomhle jako snazsi, tfeba ty ndrodni parky, kde
prosté jsou zvykly na auto, Ze tam prosté nékdo je, néco si
tam filmuje, foti, pokfikuje a ty zvifata si z toho nic nedéle;.
O tom se nam tady mtize jenom zdat ze jo.
12:32- | ASYNCHRON — MP: Do dvaceti minut ty ptaci piiletéj, Polodetail — krmitko,
12:59 | protoZe tady maj prosté zradlo, a protoze jim nevadim, tak je | ndjezd — detail krmitka
to v pohodé¢.
SYNCHRON — MP: A takhle to délame v podstaté na fadé Celek — Marian Polak
jinych mist, kde to teda je, ten vysledek, daleko nejjistéjSi Ze | ve stanu, ndjezd —
jo, tady je to v pohod€. Samoziejmé ale kdyz budu chtit polocelek, Svenk —
néjakej konkrétni druh, tak taky nemusi pfiletét prosté, tady | krmitko
jsou ted’ka ty, co jsem jmenoval. Sykorky, CiZci, vrabci, a
kdyz bude klika, tak hejl.
12:59- | HUDBA Zabéry ptakt z
14:00 archivu Mariana
Polaka
Detail — objektiv
kamery
Zabéry ptaki z
archivu Mariana
Polaka
14:00- | SYNCHRON — MP: Néco malo se zadafilo, tak par zabért Polocelek — Marian
14:54 | mam. Polak otviré stan

ASYNCHRON — ML: 4 dokdzal bys Zit treba v Praze?
SYNCHRON — MP: J&? Ne! Blazni§? Co bych tam d¢lal? To

Celek — Marian Polak
vynasi kameru ven ze
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bych musel bejt potad zalezlej nékde v Prokopaku nebo v
Z00. Ne, tak tohle je dobry i kromé pocitu ze jo, i z toho
hlediska ty prace nasi. Jednak teda geograficky jsme
uprostied republiky, takze ja kamkoliv jedu, tak to mam plus
minus stejné daleko. Druhak prosté spousta tady, i kdyz se to
nezda, vypada to tady trosku jako predjafi, n¢jak zvIast
ptirodné, bych fekl, tak je tady spousta véci zajimavejch,
ktery jsou kousek tady za barakem. No tak, to je vlastn¢ i v
tom filmu no, troSku.

stanu, najezd — detail
psa

14:54-
15:34

HUDBA

Zavérecné titulky—
scénar, kamera, stiih,
podékovani, rok
vyroby
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