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Abstrakt (Cesky)

Prace se zaméruje na problém reprezentace krajiny v obdobi stiednich a pozdnich
Tangu. Bere si termin krajiny v zapadnim pojeti a zkouma, jak se vyjevuje v c¢inské poesii a
snazi se zmapovat rizné zpusoby reprezentace krajiny u odlisnych autoru, kteri pouZivaji
odlisné metody a dosahuji odlisného estetického dojmu. Prace se zaméruje na
terminologické a teoretické pojeti krajiny a jejiho vztahu k pojmu priroda a zamysli se nad
jeji roli v literature. Dale zkouma otazku reprezentace krajiny a vztahu k ni v cinskeé
literature. Hlavni ¢ast prace je analyticka — u péti vvbranych autoru (Wei Yingwu, Bo Juyi,
Li He, Du Mu a Li Shangyin) zkouma jejich specificky styl tvorby (na pudorysu autorem
zvolenych modii). Metodologicky se prdace opira o soucasny stav pozndni na poli
stredovekeé cinské literatury a reflektuje jak tradicni pristupy, tak moderni metodologie a
dospiva k jisté syntéze. U jednotlivych autoru prezentuje zdsadné odlisny styl, ktery je
primdrné zaloZen na jejich obrazu vytvoreném vyvojem literdrniho kinonu v Ciné. Prdce
demonstruje rozmanitost literarniho vyrazu a zasadni roli vztahovani se ke krajiné v cinské

poesii.

Abstract (in English):

The core of this thesis is a problem of representation of landscape in Middle and Late
Tang Dynasty. The term , landscape* is taken from western perspective and Chinese
poetry is conceived through it. Different ways of representation of landscape in the work of
different authors is described there, especially how they use different methods in order to
achieve different aesthetics impressions. This thesis is focused on terminological and
theoretical concept of landscape and its relation to the term “nature” and considers its
role in literature and examines a question of representation of landscape and relationship
to landscape in Chinese literature. Main part of this thesis is analysis — there are five
chosen authors (Wei Yingwu, Bai Juyi, Li He, Du Mu and Li Shangyin) and their specific
style of writing is being examined (on the basis on “modes” created by the author).
Methodological background of this thesis is rooted in current state of filed in Chinese
mediaeval literature research and tries to reflect both traditional approaches and modern
methodologies in order to reach a certain synthesis. Every author is presented through
their unique style (corresponded to their “mode”) based on traditional image created by
Chinese literary canon. This thesis demonstrates many varieties of literary expression and

key role of landscape and relation to landscape in Chinese poetry.
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1 Uvod

Estetika cinské krajiny zanechala hlubokou stopu v obrazotvornosti zadpadniho
Cloveéka. Predstavy o divukrasné nezkrocené piirod¢ plné Cnicich skal, pokroucenych
stromt, mlhy a osamélych mudrci predstavuji zakoienéné klis¢, které dnes nachazi
nastupce v nablyskanych a kycovitych fotografiich ¢inské krajiny prezentované
turistickymi agenturami. Na zapadé byla c¢inska krajina v minulosti reprezentovana
napiiklad v podobé chinoiserii a dodnes si, 1 ptes stile cetnéjs$i zpravy o katastrofalnim
stavu Zivotniho prostfedi v Cing, zachovava své postaveni, coby namét parafrazi a piimych
¢i neptimych, vizuélnich ¢i verbalnich citaci.

V C¢inské poesii hrala krajina rozlicné role. V odborné literatuie se ¢asto hovofti
o tzv. krajinafské poesii (landscape poetry), nékdy dokonce jako o pfirodni lyrice; oboji
byva ztotoziiovano s basnémi shanshui shi |L17X5F, tedy doslova s “basnémi o horach a
fekach”.! Ty viak predstavuje jen jednu &ast ¢inské literatury, kterd vyuziva zachycovani
krajiny. To, co oznaCujeme pojmem krajina, vystupuje v Cinské poesii v riznych
obménach a zjevné nefunguje jako jednolity koncept.

Nebudeme se ovSem zaméfovat primarné na otdzku imanence konceptu krajiny
(potazmo ptirody) v ¢inském jazyce a kulture, ale spiSe na zplisob reprezentace krajiny tak,
jak je tradiéné vnimana v evropskeé kulture od dob romantismu.

Pfi tazani po zpisobech reprezentace krajiny v ¢inské poesii si musime klast
nejprve otadzku, jak chdpeme krajinu my v kontextu dédictvi romantismu — tedy jak vidime
vztah mezi pfirodou a krajinou a krajinou a literaturou (Hinchman 2007). Tuto koncepci je
pak mozné vztdhnout na ¢inskou literaturu a mysleni a dale ji problematizovat. Pfedmét
zkoumani zde neni vymezen zanrove, ale Casové — prace se zabyva obdobim stfednich az

pozdnich Tangl (zhong Tang F fEF a wan Tang 8% & dle oznadeni, ktera se zacala pouZivat

za dynastie Ming a dodnes jde o standardné uzivanou periodizaci v ramci déjin literatury).
V tomto obdobi jsou totiz zavrSeny nékteré procesy, které promeénily podobu basnické
tvorby, a objevily se nové fenomény ve vztahu spoleénosti, literati a literatury. Rada

tradi¢nich zanra je jiz plné etablovanych, parafrazovanych a jsou zkoumany jejich limity.

' Termin shanshui piivodné oznacoval hory a lesy a postupné se vzil (dle slovniku Hanyu da cidian

JEZEKFIHE je prvni uziti doloZena za dynastie Liang Z2) coby obecné oznadeni krajiny.



Toto obdobi poskytuje Sirokou skalu autort, v jejichz dile najdeme Siroce zastoupena dila,
kde je krajina reprezentovana rozliénym zptisobem a s odliSnym estetickym efektem.

Otazka po zptisobech reprezentace krajiny v dile stfedné¢ a pozdné tangskych
basnikl nas nejen privadi k zdnrovému rozdéleni a jeho vyznamu, ale také k samotné roli
krajiny v literatue a potazmo k otazce vztahu ¢inské kultury a krajiny (vCetné otazky po
¢inském ekvivalentu tohoto konceptu).

Tato prace si neklade za cil zmapovat déjiny konkrétniho zanru, vyCerpavajicim
zpusobem shrnout vSechny zplsoby, jakymi je krajina v ¢inské poesii reprezentovana, ¢i
podat tuto latku jako zastupny problém pro vztah ¢inské kultury ke krajin€ viibec. Spise
pujde o prifez specifickymi aspekty téch dél, ve kterych se tim, ¢i onim zpisobem
uplatituje reprezentace krajiny. Znacnd pozornost bude také vénovana, v souladu
s tradi€nim Cinskym literdrnékritickym pfistupem, samotnym autoriim, specifikiim jejich
dila, jejich stylu a vyrazu. V tomto ohledu si dovolim nadnést nékolik kategorii ¢i ,,modu*,
ve kterych tito autofi svym specifickym zpiisobem skladali basné, v nichz reprezentace
krajiny hraje urcitou roli, a vkladali do ni dal§i vyznamy. Nepljde o jasné vymezené
Skatulky, ale spiSe o celky vzniklé osobni ¢tenafskou impresi a budou tvofit plidorys prace
co se tyCe vybéru autord. Tyto mody budou v praci samotné spiSe rozvolnovany
a zpochybniovany, s védomim, Ze jde o favorizovany vybér autora této prace, ktery je spise
deskriptivni a nemusi tudiZ nutné jit o fenomény vyskytujici se v literatufe daného obdobi
per se. Cilem prace je tedy poskytnout jisty nahled na to, jak rozmanit¢ mohl krajinu
vyuzivat ¢insky autor, jak mohla plisobit na Ctenafe a jak pestré vyuziti tato praxe meéla
napfiic¢ basnickou tvorbou rozliénych styla.

Prace je rozdélena do Ctyf Casti. Prvni ¢ast se vypofadava se samotnym pojmem
krajiny, ktery je zatiZzen mnoha vyznamy a jde o bytostné interdisciplindrni pojem, ktery je
tteba promyslet a vztdhnout do svéta literatury. Tento pojem je dale promyslen v kontextu
¢inské kultury, a to nejen poesie, ale okrajove 1 prozy a malifstvi.

Cast druha se vénuje piedevs§im dobovému kontextu — ramcové mapuje
ptedchézejici vyvoj poesie a jeji promény v dot¢eném obdobi. Zde vstupuje do hry Sirsi
kulturné-spolecensky kontext doby, kdy dochéazi k velkym spolecenskym zménam,
probihaji velké d¢jinné otfesy a spolecnost se dostava do vyznacné prechodové faze, ktera

je podle nékterych autorl vnimana jako konec &inského sttedovéku.? Zvlastni zietel je zde

2 P¥iznaéné viz titul knihy The End of Chinese Middle-Ages (Owen 1999).



pochopitelné¢ vénovan poesii, a to predevsSim té, kterd n¢jakym zplsobem pracuje se
zachycenim krajiny.

Tteti Cast se vénuje metodologickym problémiim, a to ve dvou hlavnich okruzich.
Prvnim problémem je tradicni Cinsky literarnékriticky ptistup, ktery identifikuje dilo s jeho
autorem a vnima bésen jako autentické vyjadreni, které slouzi ve velice realné roviné jako
prostiedek spolecenské komunikace a kulturné-spolecenského vyjadieni. S timto pfistupem
1ze konfrontovat nasi literarnévédnou tradici se svym vztahem k autorovi a interpretaci dila
a promyslet mozné paralely a moznosti syntézy napfic¢ literarnimi teoriemi a Skolami.
S védomim nemoznosti akceptovat bezvyhradné pfijeti jednoho konkrétniho teoretického
a metodologického pfistupu je takovato syntéza nezbytna. Druhy problém pak piedstavuje
otazka reprezentace ve fikci a poesii, svébytnost literarni krajiny a otdzka metodologickych
dopadt na interpretaci d¢l.

Ctvrta &ast se pak zaobira samotnymi basnémi. Kazdy oddil si bere jednoho autora,
a specificky styl vyjadieni a ten je ndsledn¢ zkouman. Prace pracuje predevsim s basnémi,
které vytvareji typicky obraz basnického dila daného autora.

Prvnim autorem je Wei Yingwu ZfE4) z doby stiednich Tangti, ktery zastit'uje, co
budu oznafovat jako modus ,,evokované krajiny“, tedy krajiny, kterd je uvnitf basné
vyvolavana vzpominkami a basnik je pfiznané nepiitomny v dotéené krajin€; zaroven je
jednim z nejcastéji jmenovanych autorti shanshui shi (vedle vrcholné tangskych autort
Meng Haorana #7598 a Wang Weie T 4F). Dal$im stfednétangskym autorem je Bo Juyi
H &% smodem ,vlastnictvi krajiny”, kde se vyjevuje dobové specifikum krajiny
a ptirody coby osobniho prostoru a tocisté pred okolnim svétem. Dal§im autorem z doby
sttednich Tangt, lisicim se vyrazné od vSech ostatnich, je Li He Z=&, ktery zde piispiva
modem ,,fantastické krajiny®; ta je plna nadpfirozenych jevu a s tou pozemskou krajinou
ma casto spoleéného jen pramélo. Prvnim pozdné tangskym zastupcem je Du Mu 44,
v jehoz dile najdeme fadu basni, které opraviiuji jeho vybér za piedstavitele pisatele modu
,historické krajiny*. V tomto modu se setkdvame s krajinou, kterd je evokovana skrz staré
piibéhy, historické spisy a legendy; setkdava se zde minulost a pfitomnost v obrazech zkazy
a slavy, které jsou neziidka prodchnuty moralistnimi podtony. Jistym zavrSenim je pak Li
Shangyin Z=Ej[E, v jehoz dile jednak bez obtizi nalezneme snad vSechny vySe naértnuté

mody a jednak, byt mozna diky pozd¢jSi komentatorské tradici, tvofi svébytny modus



»interpretované krajiny®, tedy takové, kterd tvoti hadanku ¢i rébus, je téméf zcela uzaviena

ve svéte fikee a Ctenafi a komentatofi ji donekone¢na interpretuji rozli€nymi zpasoby.
2 Krajina

2.1 Pojem krajiny

Nez se pustime do problematiky literarni reprezentace krajiny v literatufe, je tfeba
si vymezit samotny pojem krajina. V ¢eském kontextu mame to Stésti, ze literatura a debata
na toto téma je znacn€ bohatd, pfedevSim péci Ceskych biologi s interdisciplinarnimi
sklony. Zcela nabiledni je Gvodni pfipominka — krajina neni totozna s ptirodou. Pojem
ptirody je zdsadnim zplsobem propojen s pojmem piirozenosti a je tedy v tradici feckého
(a potazmo tedy zapadniho) mysleni klicovy a zhusta skloniovany. Neziidka tvofi
dichotomicky vztah s kulturou, kde kultura je doménou veskrze lidskou (tedy umélou)
a ptiroda tvoii jeji protivahu — jeji doména zahrnuje vSe, co neni umélé, neni vyplodem
uméni (neni tedy artificidlni ani technickd).

Krajina naproti tomu predstavuje jakysi pfechodny prostor — prostor, kde vyse
zminéna dichotomie ztraci jasné obrysy (byt konvenéné citime, ze v krajiné prevazuje
pfirodni prvek nad tim umélym). Krajina je neodmyslitelné¢ vyplodem pfirody, ale je téz
kulturnim konceptem. Nejen, Ze je krajina kulturou fyzicky spoluvytvaiena, ale uz samotny
koncept krajiny vytvafi jeji uzavorkovani, vymezeni a vyclenéni; krajina je prostor, kde se
um¢élé a piirodni potkava bez jasné danych hranic. Hranice ostatné byva néco, ¢emu pojeti
krajiny vzdoruje, byt miiZe jistou ohranicenost implikovat — kde kon¢i jedna krajina a
zacina druh4a?

Popisujeme-li krajinu, neznamena to nutn¢, Ze popisujeme piirodu. V prvni fad¢ je
zcela zjevné, Ze soucasti krajiny je mnoho lidskych artefaktli — v naSem kulturnim kontextu
to jsou napf. cesty, budovy, kapli¢ky, zvonicky, pamatniky, v kontextu ¢inské poesie
chramy, pavilony, ale i vinarny ¢i vesnicky. Déle ov§em je samotna krajina utvarena fadou
faktoril, z niZ je lidska Cinnost Casto tim nejvyznamnéjSim. Na konceptudlni rovin€ pak
krajina tvofi pojmenovany (a v zasad¢ ohraniCeny) prostor, kde se setkavaji piirodni
procesy a jevy s projevy lidské ¢innosti ovSem s tim, Ze nikoliv nutné¢ musi jeden faktor

drzet primét pied druhym (Dadejik a Zuska 2015, 27).2

3 Ponechdvdm zde stranou problematiku enviromentu (nastinénou v citovaném ¢lanku) jako

mozného nového prevladajiciho paradigmatu vztahovani se ke krajiné.



Krajinu tedy mizeme struéné definovat jako prostor stretavani prirody a kultury,
alespont pokud chceme vychdzet z vySe uvedené dichotomie. Pokud ne, miizeme krajinu
chapat pifimo jako popfeni této dichotomie, protoze se zde rozdily ptirodniho a umélého
stiraji; krajina je pak Zity a vanimany prostor. Uchopovani krajiny subjektem z ni navic ¢ini
pfedmét interpretace, krajina neni jednozna¢né dekodovatelnym sdélenim ¢i systémem, ale
v metafote Jittho Sadla jde o interpretovany text (Sadlo 1998), coz bychom mohli
rozvinout (a upfesnit) jako interpretovatelny text, tedy pomysiny text otevieny riznym
interpretacim.

Pro potiebu této prace je tedy nutno zduraznit, Ze krajina neni jen to konvencné
pojimany Siroky pohled zahrnujici hory, feky, kopce, pastviny ¢i jiné krajinné prvky, ale je
zastoupena 1 v jednotlivindch jako je strom, kvétina, ¢i zpivajici ptdk. Ackoliv to miize
mnohdy ptedstavovat neintuitivni mySlenkovy skok, i1 v popisu zelenajici se travy ci
plujiciho oblaku je obsazen popis krajiny, jak byla vySe definovdna a i zcela ,,uméla™
scenérie zelenajiciho se dvorku s jezirkem v urad¢é, mize byt v souladu s timto oznacena za
krajinu.

Krajina je zde tedy specificky chdpana jako misto stfetavani lidského a ptirodniho
v ramci reprezentované scenérie. Pro potieby prace meni nadale kladen akcent na vztah

mezi krajinou a ptirodou.

2.2 Literarni reprezentace krajiny

Specifickym problémem je pak uchopeni a reprezentace krajiny v literatufe.
Pfijmeme-li metaforu krajiny jako interpretovatelného textu a fakt, Ze krajina samotna je
pfedmétem a vysledkem interpretace, dostdvame se k tomu, Ze reprezentace krajiny
v literatuie je reinterpretace (pomysiného) textu. Ve fikci miizeme zdlraznit ¢i opomenout
jednotlivé aspekty, ¢i se mizeme pokusit o zprostitedkovani celé mnoziny vyznamd, které
nam krajina nabizi. Tato snaha je vSak vzdy limitovana médiem a samotnym
reinterpretaénim procesem. Takovy proces samoziejmé neni limitovan jen prostym
popisem (v basnich pfedloZenych v této praci se pfimé a podrobné popisy objevuji jen
obcas), ale krajina mize byt opisovdana, tematizovana, filosoficky reflektoviana, ¢i jen
prosté naznacena.

Krajina je pochopitelné znovuvytvafena i reinterpretaci vizualni jako naptiklad
v malifstvi ¢i fotografii, kterdzto média poskytuji své vyhody 1 uskali. Na prvni pohled se
muze zdat, ze vizualni reintepretace krajiny je pifiméjsi a zachycuje krajinu vérohodnéji

nez reprezentace literarni. Je vSak nutné si uvédomit, Ze vizudlni reprezentace pouze
5



vérn€ji zachycuje jen jeden rozmér celku. Pfredné je krajinomalba a dalSi vizudlni
zachyceni krajiny limitované vysekem krajiny, kterou zobrazuje (coz opé€t nardzi na
problém hranic krajiny — jak vizuadln€ zachytit jednu krajinu?). Vizualni reprezentace dale
muze svou konfiguraci zduraznit nékteré krajinné aspekty, ovSem nutné¢ zamlcuje aspekty
jiné, které mohou byt pozorovateli skryté, ¢i v dile zdmérné zamlcené.

Literarni reprezentace naproti tomu skyta celou fadu moznosti — krajina mize byt
evokovana né¢kolika malo slovy, nebo muze byt do detailti popisovana. Tak ¢i onak je
vysledna krajina reinterpretovana zcela jinak nez v ptipadé vizualni reprezentace, nicméné
stejné jako ona krajinu znovu uchopuje a vytvari. Krajina pak mtze byt predmétem dila,
soucasti estetiky dila, d¢jistém, ¢i prostiednikem. Nutno jesté zdlraznit, Ze krajina zdaleka
nemusi predstavovat jen venkovskou ¢i pfirodni scenérii, ale mize jit o krajinu méstskou,
rurdlni a nepochybné miiZe jit o uzavieny prostor, nebot’ pojem krajina nemusi byt nutné
vyhrazen jen pro oblast pod Sirym nebem.

Zasadnim rysem procesu reinterpretace je vytvareni fikce. Jakkoliv realistické
zachyceni nebo evokace krajiny ji umistuje do zavorek a ptesouvéa do sféry umélého (i
uméleckého). V ptipadé ptijeti teze o umélosti krajiny (v kontrastu k pfirozenosti ptirody),
by pak fik¢ni popisy krajiny (byt redlné) byly vlastné zdlraznénim jejiho umélého razu;
prijiméme-li vSak vySe nastinéné pojeti krajiny, jde spiSe o proces interpretace, kterd je
nedilnou soucasti uméleckych dél, jakoZto interpretaci skutecnosti. Umélecka dila jsou
pochopitelné téZ dale interpretovana jejich pfijemci. Krajina tvoii prostor k intepretaci,
ktery mize byt nekonecné interpretovan bezpoltem interpreti; nelze se totiz dostat
k definitivnimu ,,feSeni” ¢i ,,dekddovani® krajiny. Krajina nemd jasné dany vyznam
asmysl, krom té&ch vyznam@ a smysld, které ji sami piisuzujeme.* Toto nekone&né
mnozstvi intepretaci pak déale nachdzi neomezené moZnosti reinterpretace v podobé
literarni reprezentace, ¢i pfimo uméleckého ztvarnéni. A to pak nabizi bezpocet moznych
interpretaci recipientii. Tento spiSe banalni popis jakési ,,nekonecné krajinné semidzy*

slouzi jen pro zdliraznéni neukotvenosti a prchavosti krajiny a jeji reprezentace.

4 Pokud pojmeme krajinu jako metaforu literdrniho textu, ve kterém bychom cht&li naivné hledat
smysl, ktery odpovida zdméru autora, mohli bychom analogicky hledat v krajiné smysl, ktery ji byl dan
Bohem (&i renesanéné pojatym Clovékem). Takovéto deistické ¢teni krajiny viak mizeme odmitnout stejng,
jako mizeme odmitnout Autora a jeho zamér tim, ze s Rolandem Barthesem piitakdme autorové smrti
(Barthes 2006). Na tento dnes stale aktudlni, byt misty jiz ponékud (piezirav€) prehlizeny text, mizeme

srovnanim s ,,étenim krajiny* vrhnout opé€t svétlo z trochu jiného thlu.



Pochopitelné v literarnim dile miize dochazet (a dochézi) k ukotveni, specifikaci
a zizeni moznych vyznamt diky intertextualité, dobovému spolecenskému kontextu (¢i
splynutim casovych horizonti pfi interpretaci historického kontextu), pfesto je vsSak
reprezentace krajiny pestrou paletou, kde koliduje specificky vyznam samotného zachyceni
a interpretace krajiny v kontextu konkrétniho dila se samotnym uvédoménim, kolik
nevyiéeného se skryva v pojmu krajina. Interpretace jsou navic Casto limitovany rdmcem
vymezenym nasimi literarnimi a kulturnimi konvencemi, které si nejlépe uvédomime ve
chvili, kdy se pokousSime o interpretaci basnické krajiny z jiné kultury, nez je nase vlastni.

Nezanedbatelnym problémem je téz otazka po redlnosti reprezentované krajiny,
ktera izce souvisi s otdzkou fikce a reprezentace. Nabizi se jednoduchd dichotomie, ze
totiz nachazime krajiny, které jsou rozpoznatelné reprezentaci krajin skutecnych a krajiny
zcela smyslené a ukotvené jen a jen ve fikénim svété dila. Reprezentace krajin realnych,
tedy téch, které mizeme ve skute¢ném svété navstivit, je zcela béznym fenoménem —
v dile je nam tato krajina reinterpretovana a popsana a je nam neziidka poskytnuto voditko,
které ndm umozZni pfimou identifikaci. Opacnym piipadem jsou pak krajiny, které jsou
soucasti neexistujicich, n€kdy piimo fantastickych svétl. Spise vSak nez dv€ moznosti jde
o dva pdly, kde jsou krajiny existujici inkorporovany do svéta fikce a krajiny zcela
nerealné evokuji krajiny divérné znamé. Je Klostermannova Sumava srovnatelna
s Sumavou Vachalovou? A nakolik se ob& maji k Sumavé své doby, netkuli k Sumavé, jak
ji zname ted’? A do jaké miry v sobé nese smySleny Tolkientv les Fangorn z Pdna Prstenti
ozvény skute¢ného anglického Puzzlewood v hrabstvi Gloucestershire? > Navic pokud
¢teme produkt zcela odlisné kultury, neseme si s sebou vlastni kulturni vzorec a o¢ekavani.
Prchavé hranice krajiny a moznosti jeji interpretace, mnozstvi prvkd, které krajinu vytvari,
celkovy dojem, ktery mnozinu prvki piesahuje, literarni a kulturni konotace jednotlivych
krajin — to vie problematizuje realnost ¢i neredlnost krajiny v literatuie.® Pozd&ji bude

tento problém rozebran ptimo v kontextu ¢inské poesie.

> O otazce fiktivnich mist v lyrické poesii (specificky pravé sodkazem na les Fangorn a
Stromovousovu libozvuc¢nou basen) viz Jelinek 2016.

¢V naratologickych modelech fik&nich svétii se ob&as operuje s myslenkou, Ze nékteré fikéni svéty
jsou ,,bliz§i* tomu redlnému (tzv. ,,actual world*, Cesky nepftili§ Stastné jako ,,aktualni sveét™). Tato blizkost je
dand tim, do jaké miry se ptfekryvaji danosti jednotlivych svétd. Toto ponckud technicistni rozliSeni maze
zcela opomijet problémy, jako je intertextualita ¢i alegoricky vyznam entit a mist zcela fikénich a zdanlive

nepodobnych svétu aktudlnimu.
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2.3 Krajina a piiroda v Ciné

2.3.1 Problém ptirody a krajiny

Prestoze problematika krajiny bude v této praci pojimana primarné prizmatem nasi
myslenkové tradice, je tfeba si uvédomit, které pojmy v Cinské tradici nenalézdme a jak
odlisné tyto koncepty mohou byt. Piesny protéjSek latinského natura (¢i feckého fysis)
v ¢in$tin€ nenachdzime. Jako je tomu s d&jinami celé¢ fady pojmi, identifikace tohoto
zapadniho pojmu s pojmem ¢&inskym (ziran B ?#X) nastava v 19. stoleti, kdy viibec poprvé
takova potieba pro ¢inské intelektualy vyvstala.” Prestoze tento pieklad nemusi byt na
prvni pohled tak problematicky jako pfevod termind jinych (neziidka importovanych
z japonstiny, kde vznikly jako novotvary v procesu piekladani zapadni kultury), je tieba si
uvédomit, ze termin ziran ma v klasické ¢inStin€ vice uziti a mize nést ponckud jiné
konotace. Jde o d&je, stavy ¢i jevy, které se déji ¢i jsou ,,samy od sebe®. Ziran je tedy
»prirozenost®, néco, co se samo d¢je a ¢asto néco, co neni vysledkem védomé Cinnosti.

Rozhodné vsak nejde o pfirodu, jakozto souhrn vSech viditelnych jevi (to bychom
mohli oznacit slovem wanwu &4, tedy ,,vSechny jevy a véci®), ale spiSe ptirodu jako
fidici princip, ustrojenost jevl a jejich projevovani se. Vhodngjsi analogicky termin by
mohl byt mnohovyznamovy pojem tian X, tedy ,,Nebesa®, ale téz ,,fad dany nebesy".
Tangsky literat Liu Yuxi 5 %5 (772-842) je autorem ,,Pojednani o Nebesich Tianlun X
%@, kde zdaraziiuje roli Nebes jakozto fidiciho, vSeprostupujiciho mechanismu, ktery
prostupuje celym svétem a zahrnuje jak pfirodni, tak i1 lidské (a to pfedevSim moralni)
procesy (Owen 1996, 60).

Wolfgang Kubin trefn¢ oznacuje vztah mezi zdpadnim a ¢inskym pojetim piirody
nasledovné: Cinsk4 piiroda je natura naturans, stile tvofivd a sebeobnovujici se sila
pfirody, zatimco zapadni pfiroda je natura naturata ¢ili ptirozeny svét stvoreny Bohem
(Kubin 2010, 517). Ob¢ jsou ptedmétem zajmu, nicméné jejich pojeti determinuje povahu
onoho z4jmu.

Tradi¢ni pohled na ¢inské mysleni se neziidka snazi ukédzat, ze v ¢inském mysleni
neexistuje dichotomie Cloveék vs. piiroda, Ze Clove€k je natolik organickou soucasti

pfirodnich procesii a promén, Ze nelze mezi t€émito udélat délici aru. I kdyz v fadé spisti je

7 Patrné prvnim piekladem, kdy je anglické ,nature* pielozeno coby H#A je Yan Fuilv pieklad

Huxleyho Evolution and Ethics z let 1896-1898. (Viz Hanyu da cidian)



tato tendence nesporna, existuje téz proud, ktery pojima vznik civilizace za mozny teprve
diky vymyceni lesi, pozabijeni divokych zvifat a ustanoveni spolecenského fadu.
V takovychto smérech je opozice Clovéka vici piirodé€, ¢i jesté Iépe civilizovanost proti
barbarskosti, zcela jasné deklarovand (vyrazné je toto piitomné napi. ve vyznamnych
filosofickych spisech z obdobi Val&icich stath Mengzi & ¥ & Xunzi &) ). Existence obou
téchto proudt jasn¢ dokazuje, ze bylo napéti mezi témito dvéma poly vnimano, byt’ nékteré
myslenkové proudy smétovaly spiSe k jejich propojeni.

Ekvivalent pojmu krajiny miizeme nalézt hned v né€kolika tradi¢nich c¢inskych
kategoriich. Nejlep$im kandidatem miZze byt jiz zmifovany termin shanshui 117K, tedy
doslova hory a feky, ktery se stavd metonymickym oznaCenim krajiny béhem obdobi
Jiznich a severnich dynastii. Ve stejné dobé se téZ objevuje termin fengjing J& =, tedy téZ
krajina ¢i scenérie a dals§i synonymicky vyraz fengguang 435t ¢i samotné jing =.

Podivame-li se na tyto tfi terminy podrobnéji dle slovniku Hanyu da cidian JE£55 K
=388 uvidime jisté rozdily. Termin shanshui primarné oznacuje hory a feky (&i obecné
vodstva), vodni toky a specificky taky oznacuje krajinu piedevS§im v souvislosti
s krajinomalbou a poesii. V klasické ¢instiné nachdzime celou fadu synonymnich vyrazi,
jako napf. shanchuan )| (doslova hory a feky, pozdé&ji téZ metonymické oznaéeni
krajiny), shanxi L1|% (hory a bysttiny), ale téZ vyrazy shanhe 1159 (hory a feky) a shuitu
7K+ (voda a zem), které oznacovaly spiSe uzemi, teritorium &i stat.

Jist¢ neni ndhodné, Ze oznaceni krajiny jako takové, mame u vSech pojmu nejdiive
doloZené z obdobi Sesti dynastii a nasledujici doby dynastie Tang. Basnik Xie Lingyun 5
g8 (viz dale) se jako prvni vénuje tematizaci objevovani piirody, kterou chape jako
Clovékem nenavstévované misto, kde se projevuji pfirozené sily (Lin 1999, 35-54).
Krajina je sice cClov€kem spoluvytvarena, nicméné toto vytvafeni je téZ soucasti

pfirozeného fadu, a tudiz pomiji vySe naznacenou dichotomii.

2.3.2 Reprezentace krajiny a ptirody v poesii

Krajina byla v ¢inské poesii reprezentovana jiz od nejranéjSich dob. Zéasadni dilo
Cinské basnické tradice — Shijing 554%, tedy Kniha pisni, je plna struénych popisi krajiny.
Popisy krajiny ¢i jejich ¢asti zde hraji dilezitou roli, jednak v podobé takzvanych evokaci

xing i, tedy pasazi, kde prirodni vyjevy slouzi jako uvod, ktery je v juxtapozici k dale



popsané lidské situaci a také jako podnét asociujici urCité vyznamy (viz dale); a téz
v podobé& ptirovnani bi tt. Clovék a piiroda jsou v Shijingu zcela zietelné a zasadnd
propojeni, ovSem praveé xing naznacuji, ze je zde jista mira dichotomie. Tradice vyklada
Knihy pisni davéa vzniknout ptistupu, ktery je dominantnim po celou dobu trvani dynastie
Han (a vjistych kruzich pretrvava po celd stoleti) — krajina je vykladana v kontextu
moralniho (nezfidka moralistniho) vykladu jednotlivych basni Knihy pisni. Sestaveni celé
antologie je pfipisovano Konfuciovi, a tudiz jsou skladby v duchu hanského konfucianstvi
interpretovany tak, ze kazda pisen, jeji obsahy a déje, jsou vnimany optikou moralky;
Kniha pisni je v tomto pojeti plna ptikladd ctnosti, ptikladi spravné vlady a vhodného
chovani, a to 1 v mistech, kde je takovy vyklad, obzvlast pro dneSniho ctenate, ponékud
kontra intuitivni. Analogie mezi ptfirodou a krajinou a lidskym chovanim a moralkou jsou
pro toto obdobi a tuto interpretacni tradici klicové, nicméné pro vznik a vyvoj poesie, ktera
krajinu estetizuje (coz patrné i souvisi s trendem, ktery smétoval k estetizaci literatury jako
takové — viz Lomova 1999b), je tento pfistup spiSe na piekdzku. V obdobi po padu
dynastie Han se vSak pozvolna oteviraji nové ptistupy (Holzman 1996).

Jinym zdrojem popisi krajiny v poesii je sbirka, kterd v tradi¢nim kanonu c¢inské
literatury pfedstavuje pomyslnou protivahu Knihy pisni, nebo spiSe jejimu konfucianskému
vykladu. Jde o sbirku Chuskych pisni — Chuci 5% (nadale uvadim v piepisu ,,Cchuské
pisné*, ktery zohlednuje Ceskou transkripci, viz preklad Jaromira Vochaly ,,Z ¢chuskych
pisni““ — Vochala 2004), kterd obsahuje basn€ pon€kud jiného razeni. Krajina zde obsazena
vychéazi zbarvité jizni tradice a je zabydlend fantastickymi bytostmi, bohy, démony
aroztodivnymi vyjevy.® Pro dalsi vyvoj ¢inské poesie jsou krajiny, které tato sbirka
popsala, zdsadnim zdrojem inspirace a parafrazi. Slouzi nejen jako zdroj konkrétnich aluzi,
ale 1 jako ptedobraz specifickych zplisobt vyjadieni, jednak takovych, ktera
,»zapliuji krajinu bytostmi a vyjevy vlastni $amanistické® tradici jihu Ciny, a jednak

takovych, kterd vyuzivaji bohatou (pfedevsim floralni) symboliku.

$ Dluzno podotknout, 7e i Cchuské pisné (zejména skladba Setkani s hotkosti — Lisao #ft&%) se staly
pfedmétem konfucianského vykladu, hledajiciho vyznam cisté v roviné moralni a nelze je radikaln¢ odd¢lit
od tradice Knihy pisni. SpiSe pfedstavuji dva zdroje, ze kterych Cinska poeticka tradice Cerpala a stejné jako
se fantasticka obraznost Cchuskych pisni stala pfedmétem moralistnich vykladt, skladby z Knihy pisni
ovlivnily i Cisté estetickou podobu reprezentované krajiny.

9 Termin $amanisticky zde uzivam s védomim problemati¢nosti piitomnosti Samanismu v Cing dle
tradi¢nich antropologickych definic. Jde vSak o termin hojné uzivany a pro nedostatek vhodnéjsiho oznaceni
jej zde, s touto drobnou vyhradou, uzivam.
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Za dynastie Han se v ¢inské poesii objevuje nova forma— popisné basné fu BH.
Jejich kvétnaty a zdobny jazyk nepochybné velmi vyrazné ovlivnil vyrazivo &inské
poetické tradice, nicméné tento fakt byl tradini literdrni kritikou dlouho opomijen;
popisné basné fu, podobné jako tfeba pozdé&jsi dlouhé basné pailii HE{E, se v pozdgjsich
dobach dockaly nevalného docenéni a jejich nizké hodnoceni ziistalo az do 20. stoleti; vinu
zajmu o tyto formy vyvolali spiSe zapadni badatelé. Jak jiz v ¢estin€é uzivané oznaceni
»popisna basei* napovida, fu vynikaji svymi deskriptivnimi kvalitami. Jejich soucasti jsou
Casto velice dlouhé, detailni a barvité popisy — Castd témata piedstavuji mésta, palace,
zahrady, obory a lovy v nich a fada pfirodnich vyjevi. V téchto popisnych bésnich je
v zésad¢ popsan cely idedlni svét — uzavieny systém plny interagujicich a hierarchicky
usporadanych jevi, kde v centru stoji cisaf, ktery vladne svétu v basni popsaném. Krajina
jako svét ve své uplnosti, pfirozeny i nadpiirozeny, je vyrazem velikosti a moci vladafte,
kterému patii.

V béasnich fu sice nenachdzime dila vénovana exkluzivné popisu krajiny, je ovSem
nezpochybnitelné, ze svij vliv na pozd¢jsi tvorbé zanechaly. Uz jen z toho divodu, ze
kdyz se ve ¢tvrtém stoleti zacala formovat poesie akcentujici krasy krajiny (Holzman 1996,
121-156), byly popisné basné fu literarnim kédnonem a pro literaty své doby predstavovaly
stejn€ vysokou autoritu jako basné Shijingu ¢i Chuci. Specifikem popisu krajiny ve fu byla
predevs§im barvitost a délka. V pozd¢jsi tradici mizeme sledovat, jak toto ovlivnilo rané
formy pfirodni lyriky v pétislabicné basni, a kterak tato dale sméfovala k vétsi tispornosti.
(blize viz Lomovéa 2017)

V obdobi severnich a jiznich dynastii po padu dynastie Han zac¢inaji vznikat basné
oznacované jako shanshui shi || 7K 55, basné o horach a fekach/basné o krajing.
NejvyraznéjSim autorem tohoto obdobim a de facto zakladatelem zanru je basnik Xie
Lingyun 35 1E (385-433). V poesii piedchazejicich obdobi téz nalézame barvité popisy,
evokace a zachyceni krajiny, ale teprve Xie Lingyun vénuje krajiné plnou pozornost,
proziva ji vSemi smysly a ve své poesii na ni ptinasi individualizovanou reakci. Pro dalsi
vyvoj zanru shanshui shi, ale 1 pro zplsob reprezentace krajiny v poesii obecné, je
zéasadnich n€kolik specifickych postupt, kterych Xie Lingyun uziva. Piedné jde o stfidani
perspektiv a dynamika pohledu, ktery klouZe po krajin€, v§ima si ji jako celku, jde odshora
dolli, zamétuje se na detaily, kterymi zprostiedkovava vétsi celky, symbolicky vyznam,
nebo téz zdiiraziuje plynuti ¢asu (naznacuje stiidani rocnich obdobi apod.) (Lomova 1999,

49). Krajina u Xie Lingyuna je pfitomna jako ztélesnéni tadu, ktery je reflektovan
11



Clovékem, ktery zvazuje své misto v ném. Zaklada tak tradici pozdéji vyprofilovaného
zanru shanshui shi, jehoz jadro netkvi v popisech ¢i zachyceni krajiny, ale pravé v hluboké
kontemplaci nad zdvaznymi tématy a osobnim udélem, které krajina podniti (Lin 1999).
Neni bez zajimavosti, ze tradi¢ni pohled na Xie Lingyuna, jakozto béasnika, ktery
chodil na casté vychazky po horach, kochal se krajinou a své vychazky piimo
zprostiedkovaval ve svych basnich, dopliuje Stephen Owen, ktery upozoriiuje na to, Ze,
Xie Lingyunovy basn¢ jsou hluboce vevazany do intertextovych vazeb, kterych si on sam
musel byt plné¢ védom (s poukazem na to, Ze slouzil delsi dobu jakozto knihovnik

v cisafské knihovné) (viz Owen 2000).
2.4 Proza, malifstvi a dal§i zdroje reprezentace krajiny

2.4.1 Tangska proza youji

Krajina je systematicky reflektovana téz v proze. Celd tada postupt, které se
uplatituji v poesii, je patrna také v préze v obdobich piedchazejicich dynastii Tang.
Postupné 1ze sledovat vyvoj zanru pozdé&ji ozna¢ovaném jako youji f7aC, tedy ,,cestovni
zapisky*, ve kterych muzeme sledovat jistou podobnost s prozaickymi predmluvami
k basnim (viz napt. Wang Weiova predmluva k Wangchuangskym ctyfverSim; Lomova
1999a, 80).

K nejvyznamnéj$im autorim prézy dynastie Tang patii Yuan Jie JT45 (719-772),
ktery je pokladan za vyrazného inovétora a predchiidce prozy ve starém stylu (guwen 7
). Ve svych zapiscich popisuje osobni zazitky pii svych cestach, kdy objevuje zajimava
mista. V zépiscich je Casto zietelny popis budovani osobniho vztahu k popisované krajing,
neziidka spojen s rozlicnymi tvahami, které se nemusi nutné¢ vztahovat ke konkrétnimu
mistu, ale jsou jim vyprovokovany (analogicky s kategoriemi gan % a ying &, které se
zaCaly pouzivat v uvahich o literatufe; viz dale). Zajimavym rysem této tvorby je
1 vytvofeni jména pro dané misto, ¢imz se mistu pfitkne patficnad dilezitost a je svym
zpusobem privlastnéno (Hargett 2018, 69), podobné jako je tomu ve zmiovanych Wang
Weiovych Wangchunagskych ¢tyfversich.

Jednim z nejslavnéjsich prozaikii dynastie Tang je Liu Zongyuan #JZ=7T (773—
819). Ve svych ,,Osmi cestovnich zéapiscich z Yongzhou* Yongzhou ba youji 7k /\Ji55C

zaznamenava vychazky se svymi prateli po Yongzhou v provincii Hunan, tehdy na okraji
civilizace, kde byl v nedobrovolném vyhnanstvi. V zapiscich nejde jen o popisy krajin, ale
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téZ o zaznam samotné cesty, o prozkoumdvani a mapovani zcela nezndmého
a nezcivilizovaného prostfedi. Liu Zongyuan popisy a uvahy proklada i zcela profannimi
zaznamy. Pozoruhodné je napi. doslovné zaznamenavani jedné cesty, kdy zminuje, ze se
vydali jednou cestou, a kdyz nic nenasli, §li zpét a vydali se jinou. Zajimava je i situace,
kdy narazili na krasné jezirko, které zdhy od mistniho odkoupil (a nové pojmenoval).
V eseji se snoubi hned nékolik riiznych ptistupt ke krajiné — je predmétem fascinace
objevitele, je vyrazem piirozeného ftadu, je téZ mistem plnym divokych koncin
vzbuzujicich dés a hrizu kvili své neobydlenosti, ale je tézZ mistem odpocinku a relaxace

(Lomov4a 2010).

2.4.2 Krajinomalba a poesie

Cinsk4 krajinomalba se za¢ina vyvijet béhem 5. stoleti a za dynastie Tang dosahuje
svého prvniho vrcholu. Nejstar§i dochované malby a téz teoreticky diskurz byl vSak
formulovéan az za dynastie Song. Tehdejsi malifi se vztahuji ke starsi tradici, ale pro dalsi
vyvoj a recepci ¢inské krajinomalby je urcujici prave estetika a techniky plné rozvinuté za
dynastie Song (blize viz napt. pieklad a studie Michaely Pej¢ochové — Guo 2016).

Krajinomalba a poesie byla ¢asto izce propojena. Nejvyraznéji je tento fakt patrny
na Wang Weiovi, ktery byl prosluly nejen jako autor pfirodni lyriky, ale téz jako
vyznamny malif. Konkrétni basn¢ se Casto stavaly namétem maleb a jejich kaligrafické
vyvedeni je pak soucasti celé kompozice.

Z dél maliift dynastie Tang se nedochovalo prakticky nic. Téch nékolik zndmych
autortl je poriiznu citovanych predevsim jako autofi tzv. zelenomodré krajinomalby ginglii
shanshui S#%ELL7K, kterd pozd&ji ustupuje tuSové krajinomalbé shuimo shanshui 7K =11
7K, ktera je zasadni pro dalsi vyvoj a rozkvét za dynastie Song. Pfirodni motivy (opravdu
pfedev§im obrazy hor a fek) jsou stiedobodem krajinomalby az do dynastie Song, kde
teprve postupné zac¢ina zakomponovani drobnych (a postupné vétSich a vyraznéjsich) figur
do kompozice malby. Role ptirodnich motivii ma bezpochyby své intertextualni vazby, byt
ne vSechny jsou pochopitelné tak jednoznacné identifikovatelné s konkrétnimi texty

(pokud ovsem nejde o dila piimo propojend s basnémi) (Xu 2007).
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3 Tangska poesie a krajina

3.1 Déjinny a kulturné spolecensky kontext

Casové je oblast naseho zajmu vymezena obdobim dynastie Tang, pfevazné jeji
druhou polovinou. Toto obdobi je tradicné fazeno do tzv. Cinského stfedovéku, jehoz
definice se rlizni. Zatimco zacatek je pomérn¢ shodné¢ kladen do konce dynastie Han,
konec je dle riiznych kritérii spatfovan od obdobi stfednich Tangii az do dynastie Song.
Vzhledem k ¢isté terminologické povaze dané otdzky, budu zde za stfedovék oznacovat
obdobi vymezené vladou dynastie vychodnich Hanli Dong Han 3% (25-220) a druhé
poloviny dynastie Tang & (618-907). Dynastie Tang je v literarnich historiich b&zné
délena do &tyf obdobi — obdobi rannych Tangi chu Tang #)fE, které je povazovano za
formativni pro basnicky styl typicky pro tangské basné typu shi % a standardizaci
pravidelné basné liishi Nasleduje obdobi vrcholnych Tangt sheng Tang 2%, které je dle
tradice obdobim téch nejskvélejsich talentd dynastie Tang (Li Bo Z=(5 (701-762), Du Fu
FME (712-770), Wang Wei F#E (701-762), Meng Haoran 2 j&7A(691-740) a mnoho
dalsich), dale obdobi stfednich Tangl zhong Tang F /&, mezi jehoZ nejslavnéjsi autory
patti Bo Juyi /&5 (772-846), Han Yu ¥271 (768-824), Jia Dao B & (779-843) &i Li
He Z=Z& (790-816) a nakonec obdobi pozdnich Tangii wan Tang Hf fE, nezfidka
hodnocené jako tpadkové, mezi jehoz velikany patii Du Mu #1447 (803-852), Li Shangyin
Z R [2(813-858) ¢i Wen Tingyun )5 z£ 55 (812-870) (Lomova 1995, 10-11).

Tato periodizace je pochopitelné mnohem pozd&jsi — pochazi az z dynastie Ming,
kdy se dila basnikli dynastie Tang stala nejopévovangjsi soucasti Cinského literarniho
kanonu (Denecke et al. 2017, 268) a odrazi jasn¢ danou ideologii vyvoje a upadku —
obdobi vrcholnych Tangl je obdobi, kdy zili velikani Cinské poesie, a proto obdobi jim
predchézejici sméfuje k jejich velikosti a nasledujici obdobi jsou ve znameni upadku (ktery
ostatn¢ koreluje s béznym ¢inskym historiografickym narativem, ktery li¢i konce dynastii
jako nevyhnutelné upadkové).

Rozséhlym spole¢enskym zméndm vykladanym jako konec ¢inského stfedovéku za
dynastie Tang pfedznamenavaly dvé zasadni historické udalosti. Tou prvni bylo

interregnum cisafovny Wu Zetian T BlK (624-705), ktera v letech 684-705 ustanovila

kratkodechou dynastii Zhou J&, které vladla coby jedina Zena v d&jindch Ciny s titulem
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huangdi 275, tedy ,,cisaf/ovna“. Za dynastie Tang byla vétSina moci soustiedéna v rukach
tradi¢nich aristokratickych rodin, jejichz c¢lenové byli uspésnymi kandidaty statnich
zkousek. Pro posileni svého postaveni rozsifila Wu Zetian okruh moznych kandidata
statnich zkousek 1 mimo tradicni okruh zavedenych aristokratickych rodin, ¢imz
pripusténi k Gfednickym zkouSkam, a tudiz by nemohli aspirovat na Gfednickou drahu. Tim
si cisafovna nejen posilila svou posici, ale téz dala rozpohybovat sociadlni mobilité.
Dusledky téchto zmén byly patrné jesté dlouho poté (Twichett 1979).

Druhym, a jest¢ zdsadnéjSim dé&jinnym otfesem bylo znicujici An Lushanovo
povstani v letech 755-763 (viidce povstani An Lushan Z$gLl| 703-757) byl tangskym
generalem). Toto povstdni vedlo k ohromnym ztratdm na Zivotech, hladomorim
a banditismu a ptedstavovalo zasadni ranu respektu vici vladnouci dynastii a jeji legitimite.
Rada basnikii béhem povstani zemfela a krutosti a strasti se staly ¢astym namétem basni
(Casto nalézame napt. u Du Fua). Neskutecné ztraty v fadach statni spravy, pfesuny moci
a dal$i faktory pftispély k tomu, ze byla jesté vice podnicena spolecenska mobilita. Mezi
ufednickou vrstvu, diive vyhrazenou pouze aristokracii, se najednou mohli dostat jedinci
z bohatych kupeckych rodin (jako byl napt. Bo Juyi).

Krom téchto faktorii ovlivnilo literaturu té doby i specifické literatské klima —
Wang Ao zde pouzZivd terminu ,interpretaéni komunita® Stanleyho Fishe. Literati se
vzajemné¢ znali, dila si cCetli a vyménovali, vzijemné si je vénovali, udrzovali
korespondenci, vzdjemné soutéZili a obsahem dél mohly byt neziidka zcela konkrétni
redlie, které byly znamy pouze konkrétnimu okruhu ¢tenaid; autofi a Ctenafi tak tvoftili
vlastni uzavienou komunitu (Wang 2011, 11).

Poesie predchazejicich obdobi méla jednu urcujici vlastnost — byla prostiedkem
spoleCenské, znacné stylizované komunikace, sméfovaly svym zplsobem ,,ven“, a to
1 v pfipadé basni dedikovanych. Byly Zitou soucésti Zivota svych autorl. Zde je opét
zédhodnou pfipomenout, ze nejde o ,,basniky* v naSem (romantickém) slova smyslu, ale
o literaty, pro néZ byla sluzba u dvora naplnénim Zivotniho idealu. Pokud autor zemfel,
bylo zvykem, Ze jeho blizky pfitel sestavil posmrtné sbirku jeho basni. Takovato sbirka
slouzila jako doklad o zivoté autora, potvrzeni jeho talentu a nebyla vnimana jakoZto
prispévek do literarniho kanonu. Tato tradice, jisté nikoliv ndhodou, byla poruSena
v desatych letech 9. stoleti, kdy Yuan Zhen JGHH (779-831) sam rediguje a vydava sbirku
svych basni; jeho blizky ptitel Bo Juyi €ini vzapéti totéz (Owen 2006, 9). Basné jsou
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najednou sestaveny a vydany nikoliv jako posmrtny odkaz jednotlivce a jako svédectvi
a pamatka o jeho zivoté, ale pro potéchu sebe i pratel, pro aktivni vytvareni obrazu o sobé
samém v ramci vlastni komunity nezfidka ve znameni estetického pozitku.

V obdobi stiednich Tangli zacina proces, ktery je dovrsen v obdobi pozdnich Tangu,
pocinaje vladou cisafe Wenzonga 3 5= (809-840), kdy poesie se pfesouva ,,na okraj.
I kdyz autofi basni se stale rekrutuji z fad statniho Ufednictva, zajem o poesii neni zadouci
vefejn¢ deklarovat a tvorba vznikd stale vice pro potéchu sebe a svych pratel. Slava éry

Yuanhe JTA0 (806-820), ktera dala vyniknout celé fadé talentd, je kritizovdna i samotnym

Bo Juyim, ktery ktéto generaci patfil. Vroce 833 byla skladba basni odstranéna
z utednickych zkousSek, coz jen utvrdilo jeji status, jakozto uméni nezavislého na
spoleCenské roli (byt’ sam cisat Wenzong mél poesii ve velké oblib€). V tomto ovzdusi je
pro autory mnohem t&€z§1 dosdhnout vSeobecného uznani a predevsim tfadu, nicméné na
druh¢ stran¢ se autoii mohli nerusen¢ vénovat takové tvorbé dle vlastnich predstav, ¢imz
doba napomohla ke zrodu takovych talentt, jakym byl napi. Li Shangyin (Owen 2006, 20—
40).

3.2 Nastin terminologickych problémi

Mluvime-li o Cinské poesii jakozto celku, je zapotiebi si uvédomit, Ze v tradi¢ni
Ciné neexistovalo b&zn& uzivané slovo pro ,,poesii“, ba ani pro ,literaturu®. Tvorba byla
konvenéné oznafovana formou, ke které patfila. Neni na misté¢ zde kategorizovat formy
a vypisovat déjiny ¢inského krasného pisemnictvi; zcela postaci, kdyZ si uv€édomime, Ze
vSechny basné citované v této praci nalezi vicemén¢ ke ttem klasickym forméam.

Od konce Hanil se za¢ina formovat dominantni proud pétislabi¢nych basni, ktery se
postupné formalizoval a béhem dynastie Tang vykrystalizoval v tzv. pravidelnou basen —

liishi {£5%. Tato forma diktovala pocet slabik (kratké verSe o péti slabikach (duanju 5546])
a v pozdéjsi dobé se plné rozvinuvsi dlouhé verSe o sedmi slabikach (changju £=14J), dale

tzv. tonovy vzorec, tedy stiidani tond, dle pattiénych kategorii,'? ale také zptisob nadneseni

a rozvinuti tématu a adekvatni zakonceni (Lomova 1999a, 65-74).

10 Cty¥i tony stfedni ¢instiny (ping “F, shang I, qu 25 a ru \) se délily na kategorii ,,rovné* ping

*F a ,lomené* ze JX tony, jejichZ stiidanim se mélo dosdhnout optimalni miry libosti. Toto tradiéni rozd&leni
pochazi z Shen Yueho 7E47 (441-513) traktatu ,,0 &tyfech tonech* Si sheng pu TYAF Y.
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Basné neodpovidajici tomuto piisnému vzorci, tedy takové, kde nebyl dodrzovan
tonovy vzorec, formalni vystavba, nebo obsahovaly nestejné dlouhé strofy, byly zpravidla
oznacovany jako gutishi 8855, tedy ,.basné ve starém stylu“. Paralelné se téZz psaly
tzv. pisné yuefu L2}F, které zaCaly vznikat jiZ za dynastie Han. Od basni ve starém stylu je
odliSuje predevsim hypotetické pfifazeni ke znamému napévu, jde tedy o jistou nalepku
danou péci editorii sbirek (pfehledné k d&jindm literatury viz napt. Luo 2011 ¢i Nienhauser
1998).

Otazkam formalniho vymezeni [lishi, rozdilim mezi gutishi a yuefu a yuefu a

gexing 547 (de facto delsi skladby yuefu), hranice mezi lishi a dlouhymi skladbami pailii
HEZ je od stfedov&ku az dodnes vénovana nemald pozornost, nicméné tyto neziidka

formalistni terminologické debaty jsou zcela mimo rdmec této prace. Je pravdou, Ze
odlisné formy vzbuzovaly odlisné konotace a Ctenaiska ocekavani, hodily se pro odlisné
ptilezitosti a ptisluSnost k dané form¢ muze nabadat k urcité interpretaci, nicméné delo se
tak prave v piipadech, kde Ctenar mohl tuto ptislusnost bezpecné rozpoznat (a v takovém
pfipadé¢ na ni bude i zde upozornéno). V nejasnych piipadech ponechdvam spletitosti
téchto debat povolanéjSim.

Pfi pojmenovavani téchto poetickych kategorii se disledné drzim oznaceni
»forma‘“, misto pomérn¢ Casto uZivaného slova ,,zanr*. Problematika zanru, jak jej vymezil
literarni formalismus a ptejal jej strukturalismus, miiZe zna¢né znesnadnit orientaci, a to
tim spiSe, ze pro konvencni kategorie namétli a témat bézné pouziva termin ,,subzanr®.
Abychom se vyhnuli terminologickému chaosu, pouzivam v téchto ptipadech soustavné

oznaceni ,,namé&t* s poznamkou, Ze jde Casto o kategorie s danymi konvencemi.
4 Teoreticko-metodologicka vychodiska a problémy
4.1 Tradice ¢inské literarni kritiky a literarnévédny diskurs

4.1.1 Role autora

v rw

Otéazka autora, autorstvi, autority a vztahu ke Ctenafi ¢i Sifeji k diskursu se stala
jednim z milnikti literdrni teorie 20. stoleti. Tradice dekonstrukce, recepcni estetika,
potazmo celd tradice poststrukturalismu (vhodné reprezentovand napi. jiz zmifovanym
textem Rolanda Barthesa ,,Smrt autora®) vnesla do literarnévédnych debat problém, ktery
ma dodnes své misto a aktudlnost. Vztah autora a autority, téchto dvou etymologicky

zjevné uzce sptiznénych pojmi, byl nejpozdéji od renesancnich Casii velice tésny, teprve
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strukturalismus a jeho naslednici zacali tento tésny vztah rozméliovat, napadat a misty
dokonce popirat. Otdzky po roli cCtenafe, autorské intenci, intertextovych vazeb,
spolecenském kontextu, ¢i mezich interpretace se staly nedilnou soucasti literarnévédného
diskurzu. Zdanlivé absolutni sjednoceni autority autora s dilem, které je brano jako projev
jeho intence, mize v dnes$ni dobé pusobit spiSe naivné, byt se radikalni strukturalistické
a poststrukturalistické proudy jiz znacn¢ oslabily.

Vezme-li dnes pouceny Ctendi do ruky basen, osa skutecny autor-predpokladany
autor-lyricky subjekt/vypravéc-Ctenai €i jeji variace je témet samoziejmosti. Vezmeme-li
do ruky starsi dilo, obzvlasté pak z radikalné jiného kulturniho okruhu, jakym je naptiklad
Cina (&i chceme-li byt presn&ji sinosféra) ma zcela volnou ruku, jak s nim bude nakladat —
muze jej interpretovat optikou své kulturni encyklopedie, nebo se naopak muze snazit
pochopit text v precizné¢ uchopeném dobovém kontextu. Chceme-li dilo vSak ucinit
predmétem odborného zkoumani, musi byt nase metodologicka posice zcela ziejma a téz
oduvodnéna.

Pro metodologicky ramec této prace je vhodné nejprve zvazit tradiéni pfistup
k autorovi, dilu a intepretaci v ¢inském kontextu (s védomim, ze mulze jit o ponékud
zjednoduSujici koncepci, protoZe tento Siroky kulturni okruh béhem svych déjin zahrnoval
celou tadu pfistupti, které mizeme jen stézi zahrnout pod zastfeSujici termin ,,tradicni
pristup®).

Autorstvi bylo v Cin& téz vniméno jako vyrazny a autoritativni akt. Autor, zuozhe

{E%4, byl drzen v ucté. Konfucius je znam svym pokornym vyrokem, Ze sam netvofil, ale
jen piedaval (shu er bu zuo RTMANE). Zuo, piivodné vstat, povstat, pfenesené pak néco
vytvofit, ¢i slozit (kompozici), odkazuje v tvorbé, k originadlnimu pocinu. V kanonickém

spisu Liji f25C, tedy Knize obfadtl, nalézame v oddilu o hudbé nasledujici:
MU (BEREME, ORI ERR, (FEZHEE, &R
BB, BHERE, RIEZE

A tak ti, co znaji povahu obfadi a hudby, je mohou (sami) vytvaret,

a ti, co jsou obeznameni s vytiibenosti obfadl a hudby, je mohou predavat.
Ti, co vytvareji, jsou zvani svrchované moudrymi; ti, co piedévaji, jsou
zvani osvicenymi. Osvicenost a svrchovana moudrost, tak se oznacuje

predavani a tvorba. (Li Ji XIX.13)
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Vztdhneme-li to, co bylo fe¢eno k hudb¢ i na literarni tvorbu, tak je autor tedy ten,
kdo tvoii nové; nové je ovSem zaloZzeno na povaze jiz existujiciho a idedlem neni pouze
tvoftit, ale téz predavat staré. Akcent tradice, precedentu a minulosti, tak typicky pro
¢inskou tradi¢ni kulturu, je vyrazny i zde. Co se tyCe vztahu autora a kompozice, zcela
zasadné jej urcuje text, ktery popisuje dominantni ptistup k autorovi a jeho dilu, tedy Velka

piedmluva ke Knize pisni v Maové edici (Mao Shi daxu &35 K 7).
HE, wzt, HbAR, BEAF. BERPmMER
E. 52 hE, MEEZ, BB AR, BUKRKZ. KRz
NE, MHFHEZ, BxBEzt, BERE,

Piseti je to, kam kra¢i zamér (zhi 75).!! Je-li (to) v srdci, je to zadmér,

je-li to vysloveno, je to piseni. Uvniti se pohnou pocity a ziskaji tvar ve
slovech. Pokud slova nestadi, pak je vyjadii vzdechy a vysknuti.!? Pokud
vzdechy a vysknuti nesta¢i, pak je vyjadii prednes'® a zp&v. Pokud ptednes
a zpév nestaci, pak je ruce nevédomky zatan¢i a nohy je vydupou. Cit je

vyjadien zvukem (Shi Jing I.1)

Zde je vyjadrena kli¢ova myslenka, ze pisen shi 55 je vyjadienim ambici, ¢i zamért
jednotlivce a ze pohne pocity, které hledaji své vyjadieni. Slovo ging |5 je znacné
mnohovyznamové a zahrnuje jak emoce, tak i myslenky a ptedstavy; souhrnné se vztahuje
k mysli a jejim obsahiim i1 celkovému ustrojeni, a navic mliZe oznaCovat i pravou a
prirozenou povahu véci. Pisen je tedy projevem zaméru a pocitdl, ale téz vyjadienim
povahy jednotlivce. B&Zné& se pak pouziva formule shi yan zhi 355 &, tedy ,,based je

verbalizaci zdméru.“!* Tento nazor pak zasadné ovliviiuje ¢inské uvazovani o literatuie a

1 Zhi 7 bé&zné prekladano (pod vlivem angli¢tiny) jako viile. Piivodné spide zamér, ¢i ambice, tj. to,
¢eho chceme dosahnout (synonymni se slovem yi 7=); blize viz Zadrapa 2011.

12 Cteme-li huan ¥, jako huan WE, jde o ,,vysknuti®.

13 Yong 7K zde &teme jako yong k.

4 Byt je tato formule standardné spojovana s Velkou piedmluvou, jeji zdroj je jiz v kronice Zuo
zhuan /C¥8, kde odkazuje k zavedené, primarné diplomatické, praxi, kdy se citaty z Knihy pisni pouzivaly
jako sofistikované narazky a komentafe. S tim souvisi i samotny problém, co konkrétné znamena slovo shi.

V Zuo zhuanu specificky odkazuje ke Knize pisni, a stejn¢ tak ziejme ve Velké predmluvé. Pozd¢ji vsak shi
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tvorbé vseobecné. Predstava, ze dilo je autentickym vyjadfenim autorovych pocitl, je
zasadni pro recepci ¢inské poesie. Hodnoceni konkrétni skladby se navic mize prolinat
s hodnocenim samotného autora, a to pfedevsim z hlediska moralni integrity. Je-li basen
vyjadfenim autorovy povahy, tak se pfeci nedokonalost autora nutné projevi i v basni.
Naopak nedobra basen miize byt brana jako diikaz autorovych osobnich vad.

Na rozdil od role autora neni role ¢tenafe v ¢inskych tivahach o literatute prespftilis
protezovana. Nicméné ve Wenxin diaolongu Ci(>f#E od Liu Xieho 2I#% (465-522),
jednom z nejslavnéjsich d¢€l ¢inské literarni teorie, se nachazi kratka pasaz, kterd se zabyva
roli &tenafe. Ctenat zde vystupuje jako ten, kdo jde proti proudu asu (tim, Ze éte text) a
pod vSemi slovy objevi city a myslenky autora. Texty tedy slouzi jako néco, kde miizeme

nalézt spojeni i s nékym davno mrtvym a jako bychom mu mohli vidét do tvare:!'

RBEBEMEE, BXEFEXDIAGE, SRR, HiER
REME, SXERHG,

Co se tyce téch, kdo pisi/psani textl je to tak, Ze vzniknou myslenky
cit a [podle nich] vyjdou slova. Co se tyce téch, co texty ¢tou, ti je rozhrnou,
aby vstoupili do [autorovych] citi a mySlenek, jdou proti proudu
prozkoumat pramen, a 1 kdyZ je daleko od nasi doby a nelze zahlédnout jeho

tvar, kdyZ popatii§ na text/zevnéjSek a spatii§ jeho srdce (Wenxin diaolong

X.3)

V pribehu Cinskych dé&jin je hodnoceni basné€, a s tim tedy neziidka i hodnoceni
autora, zdsadnim prvkem, ktery formoval recepci dél a pochopitelné i samotnou tvorbu.
Zhong Rong $E1% (468-518) je autorem slavného spisu Shi pin F5an (tedy ,,Kvalitativni
kategorie basni*), tento spis zaklada tradici autoritativniho hodnoceni basni a jejich tfidéni.

Podobné principy se pak objevuji napi. pii sestavovani antologii (které tvoii jednu

oznacuje specifickou formu (v ¢estiné bézné hovofime o ,,basnich shi*) a vyroky z Velké predmluvy jsou
tradi€n€ chdpany tak, Ze hovofi obecné o basnich, a nikoliv konkrétné o skladbach z Knihy pisni.

15 Tato pasaz se objevuje v kapitole piiznaén& pojmenované zhiyin %1+ . Tento termin oznaduje
blizké pratele, kteti si zcela rozumi, doslova nicmén€ znamena ,,znat (n€ci) ton“. Vychazi ze strarého piibéhu
o hraéi na qugin jénem Bo Ya 1d 7, jehoz hudbé& naslouchal a rozumél jeho ptitel Zi Qi F#. Kdyz Zi Qi
zemiel, Bo Ya na guqinu zpfetrhal vSechny struny, protoze jiz nemél pritele, ktery by ,,porozumél jeho
tonu“ — tedy tomu, co ma na srdci.
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z nejzasadngjsich soucasti literarniho kanonu v Cing — vice viz Yu 1998), a také jsou
soucasti komentarti. Komentatorskéd tradice je zdsadnim zdrojem studia recepce Cinské
poesie, protoze krom cisté filologickych (nejcastéji textologickych) komentaitt mame
napiiklad komentaie ve stylu shi hua 5555, které reflektuji ¢tenafské imprese, nebo dila
typu dian jiang lu 2515 %%, které katalogizuji a kategorizuji samotné autory. Souborné dilo
autorti se také projektuje do d&l nianpu T 5FE, kde jsou basné fazeny chronologicky

a davany do mistnich a Casovych souvislosti s konkrétnimi udalostmi v basnikové zivot¢.
Rada biografickych detaild je pak b&Zné odvozovana z basni.

Autor a jeho dilo jsou tedy v pribdhu véka v Cing vzdy uzce spojeni, dilo &asto
nema status fikce, ale je soucasti procesu interakce — autor tvoii v odpovédi na svét kolem
sebe, Ctenaf nahlizi na autora optikou jeho dila, analyzuje jeho situaci, ¢i dokonce basen

vytvaii jakousi modelovou situaci, ktera je dale proZivana a parafrazovana intertextudlng.'®

4.1.2 Role krajiny

Nejstarsi basnicka prace s krajinou je zachycena v jiz zminované Knize pisni, ktera
predstavuje kompendium nejstarSi Cinské poesie, jednu z kanonickych konfucianskych
knih a v neposledni fad€ t€Z misto, kde se objevuje basnicka figura zalozena na vytvareni
analogii mezi pfirodnim obrazem a lidskou situaci ¢i vyrazem lidské mysli — evokace xing
i, Skladby v Knize pisni byvaji uvozeny piirodnim vyjevem, ktery neni povétSinou pfimo
logicky svdzan s obsahem basnég, ale navozuje jistou atmosféru a téma. Lidska situace je
zde postavena vedle pfirodniho vyjevu, ktery tvoii jistou paralelu, aniz by si basen
vynucovala interpretaci, ktera dva dé&je kauzalné€ spojuje. (Lomova 2017, 47-50). Z téchto
expozic se pak mnohdy stavaji zavedené narazky s jasnymi konotacemi. Je dulezité si
uvédomit, Ze je zde zaloZen vztah mezi pfirodou, pfirodnim fadem, scenériemi a dé&ji
v ptirod¢ a ¢lovekem a jeho udélem a konkrétnimi prozitky, ktery je nadale zasadni pro roli
krajiny v ¢inské poesii.

V poetikach obdobi Sesti dynastii a zejména pak za dynastic Tang se zvolna

ukazuje zasadni dvojice termint gan 5% a ying fE, tedy ,,podnét* a ,reakce”. Sviij zdroj

16y dotéeném obdobi se objevuje vice zajimavych trend. Napi. kdyz se basnik stylizuje do role
,.stvofitele véci* zaohua i&{k. V tomto obdobi se v nékterych textech setkavame s otdzkou, zdali je okolni
svét nékym stvoren, nebo jestli vznikl sam o sobé€; eseje na toto téma psal napt. Han Yu, Liu Zongyuan nebo

Liu Yuxi. Han Yu a Meng Jiao to i tematizovaly ve svych basnich. (Shang 1994).
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maji ve filosofickych uvahach pozdnich Valéicich statd, které byly zformulovany
napiiklad ve spisu Huainanzi YEF £ z 2. stol. pf. n. 1., kde je popisovan ideél (pozdéjsi
tradici by byl popsan jako ,taoisticky*), kdy svrchovan¢ moudry muz setrvava v klidu.
Ve chvili, kdy ptijde n&jaky podnét (téz, Zze véci se zméni bian %%, nebo se piihodi
(doslova piijdou) wu zhi #) &) na néj zareaguje (ying — popiipadé se pohne dong Ffj sam).
o literatufe (minimalné ve vztahu ke krajing) — s pojmy jing = a ging [&. Tato dvojice
vystihuje pozadavek na vztah mezi krajinou a basnikem. Kdyz basnik spatii krajinu jing,
dotkne se jej a on vyjadii své pocity ging (nejde Cisté jen o emoce, ale i o racionalni ivahu
— toto slovo v zdsad¢ komplexné postihuje vSechny aspekty vnitiniho prozivéani). (Lomova
1999a, 19-32)

Jing a ging vyjadfuje propojeni mezi osobou basnika a krajinou. Vnéjsi se stava
podnétem pro vyjadieni vnitiniho. V ndvaznosti na evokace xing se vSak nemusi jednat
o pocity, které polopaticky koresponduji s pozorovanou scénou, ale miize jit o hlubsi vztah,
ktery miize byt urCovan symbolickymi ¢i intertextudlnimi vyznamy, ¢i samotnym
vzezienim a emo¢nim nabojem krajiny (pficemz pokud basnik takto originaln¢ zareaguje
na krajinu, mize se jeho basen stat intertextovym precedentem, ktery pak mtizeme sledovat

dal v Case).

4.1.3 Otazka reprezentace

Pfi Cteni basni s barvitymi popisy pfirody miiZze nepouceny ctendf nabyt dojmu,
ze jde o bezprostiedni popisy toho, co mé basnik ptimo pfed oc€ima, ¢i alespon toho, co
sam na vlastni o¢i spatfil. Jak jiz ovSem jiz bylo naznaceno vySe, vztah mezi vidénym

Dtlezitou estetickou kategorii pfedev§im v obdobi Jiznich a severnich dynastii byl
pojem xingsi F2{l, oznacujici vnéjs$i podobnost (s ohledem na vérnost). Tento pojem se
zhusta uzival v hodnoceni popisnych basni fu, které jsou plné barvitych popisii, obraznych
pojmenovani a ornamentalniho jazyka. Vérné zachyceni vnéjsi podobnosti bylo hodnoceno
jako Zadouci, nikoliv vSak z divodia estetické libosti, ale z divodi pedagogickych
a moralnich. Bohaté popisy zvifat a rostli nalézame v Knize pisni i v Cchuskych pisnich,
kde dopliuji morélni vypoveéd skladeb a jsou tedy klicové pro jejich plné pochopeni.
Nekteti autofi, jako napf. Zuo Si A & (cca 250-305) zkoumali vérnost zobrazeni,

a1 adekvatnost umisténi ptirodnin v hanskych fu a shledali je nedostatecné dislednymi
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a odpovidajici realité (k tomuto tématu se ve 20. stoleti vyjadfuje napt i Qian Zhongshu —
Qian 1998, 48-55). Vérné zachyceni je tedy de facto disledkem (nebo nékdy ditkazem)
moralnich kvalit basn¢ (a tudiz predevsim basnika). Vérné zachyceni véci mélo byt jakousi
oslavou Zivota ve viech jeho aspektech (Kong 2011).!7

Vérnost zobrazeni vSak nutné neimplikuje piedstavu basnika, ktery se nachazi
v krajin€ a popisuje ji. Krajina byla mnohem vice nez pokusem o bezprostiedni zachyceni
reality vnimané smysly, byla téz vyrazn¢ vevazéana v intertextové vazby, v texty, které
patiily mezi standard tehdejSiho vzdélani. Samotné bésen je pak mnohem spiSe mozaikou,
kdy basnik bere podnét vyvolany konkrétni krajinou (kterouzto jiz ma, kvili svému
kulturnimu zdzemi, naplnénou textovymi — at’ jiz poetickymi ¢i historickymi odkazy,
tvaruje krajinu za pfispéni neziidka konvencnich obrazi, které jsou citaci ¢i parafrazi jiz
existujicich textil, nicméné se mohou voln¢ misit jednak se samotnym vizualnim vjemem,
ktery stal na samotném zacatku, a jednak s originalnimi a novymi obraty a obrazy (které se
pak do budoucna mohou stat zdrojem novych intertextovych vazeb). Cely proces jesté
problematizuje ¢asovy horizont — téma plynouciho Casu je jednim ze zasadnich elementii
ptirodni lyriky. Perspektiva basné ¢asto nejen reflektuje aktudlni proces, ktery naznacuje
plynuti Casu, ale v n¢kolika verSich slucuje nékolik ¢asovych horizontl. Bései se tak stava
kolazi realné krajiny, textovych krajin (at’ jiz celki ¢i €asti) a riznych Casovych perspektiv,

pfi¢emzZ tyto mezi sebou mohou vstupovat do sloZitych interakci (Varsano 2013).
4.2 Metodologicka reSeni

4.2.1 Metoda Cteni a interpretace

Jak tedy pfistupovat k interpretaci ¢inské basné? Je pozoruhodné, Ze napfic
odbornou literaturou otazka Cteni a interpretace nebyva problematizovéana a zasazovana do
literarnévédného a literarne kritického kontextu. Nejde zde o zdsadni rozporovani analyz
a intepretaci napfti¢ sinologickou literaturou, ale na vyzdvizeni nékterych zasadnich
teoretickych problémi a metodologickych vychodisek, které jsou Casto mlcky pfijimany.
Tradice ¢inské kritiky a interpretace je bytostné vrostla do sinologického diskurzu, oviem

pro moderni literarnévédné prace mohou nckterd vychodiska puasobit ponckud

problematicky.

7Ve vztahu k vySe popsanému vztahovani se ke krajiné jde tedy o jakési presné dokresleni Fadu
prirody, jakozto dynamického, barvitého procesu.
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Zasadni otdzku predstavuje samotnd identita basné jako takové. VySe jiz byl
predestfen dominantni p¥istup ke vztahu autora a dila v Cing, ktery je dodnes Zzivy.'®
Nejozehavéjsi problém zde praveé piedstavuje vztah autora, jak je konstruovan dobovymi
texty a jeho dilem. Pro potieby vytvaieni biografii (nebo téZ vySe zmittovanych nianpu T
5) jsou basné povétsinou brany jako autenticky pramen — misto jejich napsani, datovani,
osoby, udalosti ¢i mista v ni zachycené, to vSe se stava textovym ditkazem. U vSech
vyznamnych literatl je jejich biograficky narativ postupné zformovan z dynastickych
kronik a z texti daného autora — vCetn¢ jeho basni, ¢imz je jen dal posilovdna nerozlu¢nost
autora a jeho dila.

V této praci se nikterak zdsadné neoddaluji od béznych interpretacnich postupt
uzivanych viceméné univerzalné napiic¢ odbornou literaturou, nicméné je zadouci jasné
vyjasnit zdsadni stanoviska. Pfedné je zde text vnimdan jakozto kulturni artefakt.'® Nejde
priméarné o fakt, Ze basen je dokladem autorské intence, ale o to, Ze je produktem dobové
kulturni produkce. Uzité motivy, intertextové vazby, samotny jazyk basn¢ a dobovy
kulturné-politicky kontext — to vSe utvrzuje basen jako produkt své doby. Do naseho ¢teni
basn¢ jako dobového pramene jest¢ zakonité vstupuji pozdéjsi Casové vrstvy pritomné
pfedev§im ve zdokumentovanych recepcich basni, tyto jsou brany v tivahu s tim, ze je
pfiznana jejich anachroni¢nost.

Zasadni dulezitost, ktera je v Cinském tradi¢nim pojeti pfipisovana autorovi, by zde
méla byt ponékud zmirnéna. Autor samotny neni predmétem naSeho zajmu, nejde
o vyjasnéni jeho postoji ani o doplnéni biografickych dat. Zivotopisné narativy
a hodnoceni autorskych osobnosti jsou nicméné soucésti tradicnich znalosti o danych
autorech a pokud bychom o nich mluvili bez téchto informaci, byl by nas popis neuplny.

Je-li déale upozornéno na vztah mezi zivotnimi okolnostmi ¢i udalostmi autora

18 Ostatné ¢etné kauzy jiz od pocatkia CLR, kdy byly autofi volani k odpovédnosti za slova fikénich
postav ve svych dilech, plynule navazuji na tradici nepifimé kritiky a cenzury z dob cisafstvi. Odvracena
strana dila, coby projevu moralnich kvalit ctnostného muze, je dilo, které je diikkazem o moralni prohnilosti
autora.

! Termin a teoretickd vychodiska zde opiram predev§im o text ,,Novy historismus v praxi“ od
Catherine Gallagherové a Stephena Greenblatta (Bolton 2007, 249-269), ktery je jeden ze zasadnich pocint
tzv. Nového historismu. Tvrdit ovSem, ze metodologie této prace vychazi z Nového historismu, by bylo
ponekud nadnesené, nebot, jak zndmo, novy historismus nikdy plné nezformuloval jednozna¢n€ dané

teoretické zaklady, ¢i koncizni metodologii.
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s konkrétnim textem, je tak ucdinéno pro ucely akcentu dobové recepce a tradi¢niho
vnimani autora, protoze basei je propletend s biografickymi okolnostmi svého vzniku.

V piipadé¢ vétSiny basni je 1 v ramci piekladu zachovana perspektiva prvni osoby,
ktera je konvencné€ spojovana s osobnosti autora (neni tomu tak v ptipad¢ pisni yuefu, kde
Ctendf standardné piedpoklada, ze se o hlavnim protagonistovy basné, ktery je fiktivni
postavou, hovoti ve tfeti osob¢; tato postava sama muze promlouvat svym hlasem, kdyz se
v basni objevi dialog apod.). Protoze se v pfedloZzenych basnich nesetkavame s tematizaci
mluv¢iho a jeho vztahu k autorovi, neni tfeba se zaobirat vztahem lyrického subjektu
a autora. V analytické casti je tedy lyricky subjekt oznacovan jakozto basnik. Tento termin
ma vystihnout konvencné predpokladany vztah mezi autorem basné a lyrickym subjektem,
byt nemusi nutné implikovat, Ze by tyto dva aspekty byly identické.

a jako takové jsou zde basné ¢teny. Pro ¢inské tradi¢ni basnické formy je tieba zdtraznit tii
aspekty, které nemusi byt pro zapadniho c¢tenafe zcela samoziejmé. Prvnim je jiz
zminovana intertextualita — Cinskd bésenn je jiz od pomérné ranych dob produktem
kulturnich prostiedi, kde cirkulovalo znacné mnozstvi textll a reakce na né&, ¢i vyuzivani je
k reakci na jiné podnéty, byl zcela samoziejmy fenomén. V pozdéjSich obdobich

s narGistem poctu textd se dokonce stavalo stale obtiznéjsi tvofit origindlni dilo, pokud chtél
autor setrvat v daném formalnim ramci (na toto upozorfiuje napt Wang Guowei I %4
(1877-1927) ve svém dile Renjian cihua A [E5355 — kdyz se jedna forma vycerpa, otevira
tak prostor nové¢; vice viz Dadejik et al. 2015), coz vedlo od rafinovanych intertextovych
vazeb a provazanosti tvorby, pfes opakujici se parafrdze zaloZené na rymovnicich
a konvencnich obratech, aZz k nekone€nym pastiSim za dynastii Ming a Qing. 1 pokud
odmitneme mnohdy ponékud premrs$téné snahy mnohych ¢&inskych komentatori
o identifikaci kazdého motivu a narazky v bésnich a vystopovani jejich ptivodu,
intertextualni dimenze ¢inského pisemnictvi je neoddiskutovatelna.

Druhym nezanedbatelnym aspektem je narativita, které neni ovSem zdaleka
vénovana takovd pozornost. V naSem kulturnim okruhu jsme zvykli vnimat lyriku jako
néco ex definitione nenarativniho. Bohuzel tedy bud’ pfijmeme fakt, Ze tomu v piipadé
¢inské lyrické poesie tak zcela neni, nebo ji musime zacit oznacovat jinak. Pravdou ziistava,
ze narativni aspekt v ¢inskych basnich je Casto velice vyrazny a je dilezity pro Ctenafe,
ktery chce sledovat piirozenou logiku téchto texti. Spolu s pohledem basnika, ktery se
muze v rdmci basn€ postupné zaméiovat na vice véci, je pro vétSinu ¢inskych basni typické,
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ze se ptihodi alespon jedna ,,udélost™. Basné jsou prostoupeny plynoucim ¢asem; i v basni,
ktera se mize jevit jako prosté zachyceni krajiny, je udalost, kterd posouva pomysiny déj
basn¢, zasadnim obratem a interpretacnim klicem k pochopeni textu (blize k otazce
narativity v ¢inské lyrické poesii viz Shu 2018).

Treti je pak otdzka kontextu. Pfitomnost ¢i nepfitomnost konkrétniho mistniho
a casového umisténi, nebo téz vymezeni tématu, upiesnéni situace ¢i dedikace konkrétni
0sob¢ je pro mnohé basn¢ zcela zasadni. Nazev basné tvoii pro Ctenare jisty navod k jejimu
¢teni, hned v zacatku dostava signal, o jakou basen ptijde a s témito ocekavanimi pak autor
muze (n€kdy velice kreativn€) pracovat. Vzhledem k tomu, Ze basen nebyla povétSinou
vnimana jako néco samostatného ¢i nadcasového, ale jako autenticka reakce na béh svéta
kolem autora, pficemz samotna tato reakce jej samoziejmé sama soucasti béhu svéta,
kontext byl pro ¢inské Ctenafe, editory a komentatory zasadni. Pokud basnik tento kontext
neposkytne, jeho skladba se stava kryptickou a vzpira se jednoznacné interpretaci (blize

viz ¢ast vénovana Li Shangyinovi)

4.2.2 Poznamka k ptekladu

Vsechny béasné jsou opatieny kompletnim ptekladem. Ten usiluje o to byt, pokud
mozno, co nejvice doslovny, byt se misty snazi zcela nerezignovat na estetickou libost,
aby 1 pfeklad pro potieby intepretace a argumentace nebyl bolestivy ocim a usim. Preklad
nezohlediiuje pocet slabik, rymy a pochopitelné ani tonové vzorce a necini rozdily mezi
riznymi formami. Cestina umoziiuje v prekladu upozornit na nestandardni slovosled
origindlu. Dusledné se snazim rozliSovat slovni druhy v souladu s ¢inskym origindlem,
rozliSovat mezi adjektivnim a slovesnym uzitim, zohlediiovat nominalizaci a pouzitim
interpunkce (konkrétné pomlcky) zduraznit juxtapozici, kterd je formalné naznacena jen
absenci spojky. Rada spojek je odvozena z logiky jazyka a vystavby verse, v piipadg, Ze
jde o znatelné doplnéni, které doplituje pro Ctenaie nezbytné slovo, které ve zdrojovém
textu chybi, je takové slovo uzavieno do hranatych zavorek.

Zakladni stavebni jednotkou cinské basné je dvojverSi, coz je respektovano
v grafickém clenéni ptekladu. Preklad se fidil logikou textu, konvencemi (jako je napf.
cézura po druhé slabice v pétislabicném verSi, resp. Ctvrté v sedmislabi¢ném).
Nejednoznacnosti jsou komentovany v textu; pokud text nabizi vice variant prekladu, které
hraji roli v interpretaci, jsou oba uvedeny a oddéleny lomitkem.

VétSina basni je do CeStiny pielozena poprvé. Nékolik Wei Yingwuovych a Li

Shangyinovych basni se objevuje v Mathesiovych Zpévech staré Ciny. Bo Juyi se doc¢kal
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hned dvou vybord z dila v prekladu Josefa Kolmase a Jany Stroblové a Marty Rysavé a

Josefa Hirsala. Ke stavajicim ¢eskym piekladiim nebylo v této praci ptihlizeno.
5 Rozbor jednotlivych modu

5.1 Wei Yingwu a evokativni modus

Wei Yingwu EfEY) (737-792) byva fazen mezi Styfi nejvyznamnéjsi autory basni
shanshui; tito autofi jsou nékdy souhrnné oznacovani jako Wang-Meng-Wei-Liu F 5 ZH),
tedy Wang Wei T4, Meng Haoran #7578, Wei Yingwu a Liu Zongyuan #)5=7c. Wei
Yingwu byl pomérné vysokym tangskym ufednikem, vétSinu Zivota stravil coby provinéni
guvernér (cishi F52) v Suzhou, odtud jeho pseudonym Wei Suzhou Z &M, pod kterym
je b&zng& uvadén. Byl velkym obdivovatel dila Tao Yuanminga [ FH (365-427) a krom
svych ptirodnich motivli (kterymi se pozdé€ji proslavil) napsal fadu socidlné¢ kritickych
basni a pisni gexing. (Nienhauser 1998, 888)

Wei Yingwuovy basné€ se vyznacuji jistou jednoduchosti a zaroven eleganci. Jeho
styl je Casto oznadovan jako pingdan 3% &i pouze jako dan 7%. Doslovny vyznam tohoto
oznaceni je ,,mdly, bez chuti, nevyrazny®, nicmén¢ jde o pojem, ktery ma v ¢inské literarni
kritice zcela pozitivni konotace. Plivodné jde ziejmé o termin taoisticky — objevuje se

v knihdch Zhuangzi 3+ i Laozi %, kde jde o zadouci kvalitu, kterd uzce souvisi

s klidem a prazdnotou (neziidka prazdnotou Cesty). Pozdéji (zfejmé za dynastie Song) se
termin dostava do literarnckritického diskurzu, jako oznaceni nevyumélkované a piimé
poesie prodchnuté hlubokym smyslem (shenyi 7R =), ktery se v basni jasné vyjevuje.
Specifickym rysem fady Wei Yingwuovych basni je bezprostfedni nepfitomnost
anebo téz neurcitost zachycované krajiny. Na rozdil od basni, kdy basnik zprostfedkovava
krajinu, kterou ma lyricky subjekt pied oc¢ima,?° Wei Yingwu pomoci vzpominek,
myslenek a touzeni pfenasi pozornost ze své souCasné situace a konkrétniho mista do
dalky. V jeho bésnich se stfidaji dva pohledy. Pti ¢teni ¢inské ptirodni lyriky miZzeme mit
pocit jist¢ filmovosti“, casto sledujeme krajinu spolu s basnikem, vtextu je
zprostiedkovan jeho pohled, ktery se diva nahoru a doll, klouze pohledem po scenérii a
v8ima si stfidav€é detaill a celkd. Moderni cCtendf tak citi jistou paralelu ke

kinematografickému zprostfedkovani krajiny. Pokud bychom toto pfirovnani rozvinuli

20 7Zde zdiiraziuji lyricky subjekt, protoZe basnik sam ji neziidka pfed o¢ima nema4.

27



u Wei Yingwua, vidime, ze krom zaostfeni na jeden zabér, je mistrem ,stfihu® a
vzajemného piekryvani ¢i prolinani dvou prostredi naraz.
Vezméme si nejprve jednu z Wei Yingwuovych nejslavnéjSich basni, ktera je

vydéavana za Cisty priklad jeho specifického stylu.

ZF4#LF B+ Taoistovi v horach Quanshu
SHEER, BulPE,
Dnes rano je prefekturni pracovna chladna;

nahle si vzpomenu na cizince v horach.
BERZEHF, SEEE0.

Dole ve strzi sbira diivi na otop;

vraci se a vafi bily kdmen.?!

HZR—IE, BEARY.

Chtél bych pozvednout tykev plnou vina

a do dalky jej utésit za vétrné a destivé noci.
EEMEW, RS,

Padajici listi plni prazdné hory;

kde naleznu vyslapanou stezku?

Prvni dvojver$i ndm okamzité otevira dvoji perspektivu basné€. Prvni je pohled (¢i
spiSe pocit) basnika sediciho ve studené pracovné, druhd je vzpominka na vyjev zprostied
hor. Nezprostiedkovava tedy pouze scénu, na kterou basnik vzpomind, ale i samotny akt
vzpomindni, scéna je pfitomna uvnitf vzpominek basnika ve studené pracovng. Druhé
dvojversi zprostfedkovava vyjev, na ktery basnik vzpomina — taoista je dole ve strzi a sbira
dfivi. Pohled se soustfedi smérem doli (di JEE), tuSime tedy basnika, ktery pozoruje taoistu

z vyvySen¢ho mista nad strzi. Dal§i dvojverSi opét zprosttedkovava stith — znovu se
ocitame v pracovné, kde by basnik chtél nabidnout Gtéchu taoistovi ze své vzpominky
napfi¢ Casem a prostorem. Pohled je zde dvojity, basnik nas strhava k sobé, do své
pracovny, ale pfitom je jeho pozornost upifena stle do hor a do konkrétni situace (tedy do

veétrné a desStivé noci). Zaveérecné dvojversi tvoii pointu celé basné. V opusténych horach

2 Bily kdmen je tradi¢ni strava poustevnikl v odiikdni; o co pfesné mélo jit vSak neni ziejmé.
Implikovany vyznam je evidentni — taoista je Ziv jen o bilém kameni, basnik by jej chtél potésit vinem.
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pada listi, pro které jiz basnik nemuize najit stopy po taoistovi, kterému basen vénuje.
Scéna se odehrava ve stejném prostoru, ale jiz v jiném ¢ase — poustevnik je totiz jiz pryc.
Namét cesty za poustevnikem, ktery ovSem neni k zastizeni, je zcela konvencni, nicméné
Wei Yingwu jej rozviji neCekanym smérem — cesta a nalezeni prazdného mista probiha jen
v jeho myslenkach. Ve studené pracovné ma pied o¢ima podzimni hory, ve kterych jiz
poustevnika nemuze nalézt.

Paula Varsano upozoriiuje na to, ze zde vyvstava specificky zpiisob reprezentace
krajiny — krajina je v basni evokovana a samotna tato evokace je v basni popsédna a slouzi
jako soucast umeleckého vyjadieni; autor tedy tematizuje samotny akt vzpominani na
krajinu a situaci. Autorova imaginace nevykresluje piimo onu predstavovanou scénu, ale
naznacuje vzdalenost mezi basnikem a objektem jeho zajmu. Pochopitelné v zasadé
vSechny basné dotykajici se pfirody ji néjakym zplsobem ,.evokuji®, nicméné zde se
setkavame s pristupem, ktery onu evokaci stavi do popiedi, ¢imz vytvaii efekt dvojiho
vidéni, vykresluje pocit vzdalenosti a v konecném dusledku zesiluje jistou melancholii
basné, aniz by se uchyloval k ptiliSné popisnosti ¢i zdobnosti. (Varsano 1994).

Podobného efektu dosahuje Wei Yingwu v tomto neméné slavném ctyiversi:

MEEHFEE_+_ES5 Za podzimniho veder — ministrovi Qiu
Ershierovi

BEBM®R, BPaRXK.

Myslim na vas za prave této podzimni noci;

zvolna kra¢im a zpivam chladnému nebi/ o chladném nebi.

WZ=FTF5%, A ERAR,

Hory jsou prazdné — padé borova Siska;

muz v ustrani zajisté nemuze spat.

Tentokrate zde neni popsédna vzpominka na konkrétni situaci, ale Cisté jen
vzpominka na pfitele, ktery Zije v Ustrani. Basnik se prochdzi podzimni noci a mysli na
svého pritele; basen tedy nepieklenuje Cas ale pouze prostor. Celou baseni otevird slovo

huai 1%, tedy jde o to, co ma basnik ,,na srdci®. Thned je tak evokovan slavny Ruan Jiho [t

$& (210-263) cyklus Yonghuai 5|2, tedy ,,zpivdim o tom, co mam na srdci“ a evokuje

tedy atmosféru nocniho bdéni. Prvni dvojversi je vénovano prvni scéné a mistu, kde se
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nachdzi basnik. Druhé dvojversi nés ptenasi do opusténych hor (,,prazdné hory* jsou hory
bez lidi). Opét zde mame dvoji pohled. Prvni je na basnika kraciciho podzimnim vecerem
pod chladnym nebem. Vzpomina na svého pfitele, a tim sam sobé evokuje jeho
predpokladanou situaci a vykresluje pohled druhy. Ten nam zprostiedkovava opusténé
hory a dulezity detail padajici SiSky, kterd je klicem k interpretaci basné.

Diky sevienosti Ctyiversi je zde vSe zminé€né v nanejvys komprimované formé. Ve
dvou dvouversich jsou obratné€ nacrtnuty dvé scény a jejich vzajemny vztah. Krajina je zde
jen letmo nastinéna — prazdné hory a padajici borova Siska. Presto vSak i tak malo staci
k vizualizaci krajiny, ktera je prodchnuta vyznamy, které v souladu s konvenci ocekdvame.
Toto nejznaméjsi Wei Yingwuovo Ctyiversi zcela jasné ukazuje pravé onen jednoduchy,
le¢ vystizny a neokdzaly styl, pro ktery je v pozd¢jSich dobéch slavny a cenény.

Naésledujici dvé basné opét tematizuji odlouceni a vytvareji pfimo uvnitt basné

syntézu dvou pohledu.

ERFZHEIFESE V dobé svatku studenych jidel — mym bratrim
v hlavnim mésté

WHAZATES, T EREELEE,

Pr3i, ohenl je vyhasly — v prazdné studovné je zima;

Zluvy nad fekou v osamélosti posloucham.

EEEREHES, HREREFH.

Chapu se vina, divam na kvéty a myslim na bratry;

Duling o Svatku studenych jidel — trava se zelena.

Svatek studenych jidel se tradiéné slavil k ucténi predkd, soucasti tohoto jarniho
svatku byl 1 zédkaz rozdélavani ohnd. V zacatku basné je tak vyliena nevlidna a studena
scéna prochladlé studovny za desté a pohled osamoceného béasnika na zluvy letici nad
fekou. Druhé dvojversi pfinasi evokaci vzdaleného — s Salkem vina a s pohledem upfenym
na kvéty (ze kterych se t€si sdm), mysli basnik na své bratry v hlavnim mésté (pohled na
kvéty zéaroven konecéné implikuje pocit plynouciho casu). Posledni ver§ teprve plné
zprostiedkovava vzdalenou scénu — v Dulingu se nachazely hroby Wei Yingwuovych
predktll, u ktery bratfi jist¢ tou dobou pifinaSeli obétiny. Emoc¢ni ndboj v poslednim versi
vSak spoluvytvaii ptirodni vyjev — zelenajici se trava. Prostad vizualni pfedstava toho, co
vidi o¢i bratrl, zatimco Wei Yingwu hledi na feku a kvéty. Baseit méa opét melancholické
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vyznéni — k ¢emu potécha z krasy kvétl, kdyz by stacila prosta zelenn byli v rodném kraji
s ¢leny rodiny? Nikterak nestandardni motiv odlouceni je opét vyuzit pouze jemné a bez
zbytecnych popisi basnikovych citli, ty jsou vyjeveny precizné vykreslenou scénou
a evokovanim vzdaleného mista. Emoc¢ni naboj nas vsak nenechava na pochybach a chlad
basnikovy pracovny umociiuje onen dvoji pohled na tady a tam.

Se stejnym tématem (Ci se stejnou situaci), se Wei Yingwu vypotadaval vicekrat.

Jako jistou protivahu ke piedeslym se podivejme na tuto baseri:

FE B HZF S Den svatku studenych jidel — bratrim
BKEER, SRBGIE,

Vyhasly ohen, potemnélé krasné rano;

vzpomindm v odlouceni a osaméni, zal m¢ objima.
RHRE, LEMRIE,

Divam se zde na zdejs$i polni kviti,

(ale) srdce touzi po cesté do Dulingu.

BB, TOHEEE,

Kdy se svym ofem se dostanu na kyzené misto?

Fw e

wewvr

stylu. Byt’ je téz vykresleno napéti mezi mistem, kde se nachazi basnik a mistem, kde by
chtél byt, jsou patrné standardni motivy a postupy, kterymi je tento Zal vyjadfovan. Basnik
se pta, kdy se dostane do své domoviny a Zehrd nad svym starnutim, ¢imz upomind na
nevyhnutelné plynuti ¢asu (coz je jeden z nejvytrvalejSich prvkl cinské poesie viibec).
PredevSim zde plné€ nedochazi ke splynuti ¢i srovnani dvou scenérii — krajina, kterou ma
basnik takfikajic ,,po ruce® je zdatn¢ vykreslena, ale misto, na které basnik vzpomina, je
vzpomenuto jen svym jménem. Efektu vyse pfedlozenych basni tedy tato nedosahuje. Za
povsimnuti ov§em stoji sltivko ai B v prvnim vers$i, tedy ,,potemnély, zastinény*.
Zajimavym rysem Wei Yingwuovy tvorby je totiz Casté zachyceni krajiny
s neostrymi konturami. Casté jsou vyrazy jako yan & ,mlha, oblaka, koui, wu ,,mlha“ 5%,

ai ¥ ,,opar, mra¢na®, lan f&, ,,horska mlha“, zmifiované ai B, nebo téZ xia & ,,Cervanky*,
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postiehnutelna je i jistd zaliba v destivych krajinach.?* Tyto atributy dodavaji Wei
Yingwuovym krajindm dojem jisté neurCitosti a zajimavym zplsobem rezonuji s jeho
nepfitomnymi, evokovanymi krajinami. Zamlzené krajiny sice jsou vykreslovany jako pied
basnikovyma ocima, ale jejich neurcitost jim dodavd neméné melancholicky nadech, nez
maji krajiny vzdalené, opiedené vzpominkami a touzenim.

Neztetelnost, tentokrate zplsobena temnotou, hraje dominantni roli v nésledujici
basni, kterd se nezaobira krajinou, nicméné v ni dale vynikaji detaily a atmosféry typické

pro Wei Yingwuovu tvorbu:

KEE ™ Noc stravena na uradé

EBNE, mEEFRR,

(Pod) Mléénou drahou mam podzimni myslenky;
na jihu palace rodi se ranni chlad.

Nefritova klepsydra je mimotfadné temna;
Oblacny palac je jeste zelené;jsi.

EJBETH, TEIIE.

Ve vyfezavané lampé vyslehl novy plaminek;
lehky kouf nese vecerni viing.

RORF A7y, REIRET.

Ohlizim se po svych stopéach, vim, za co se mam stydét;

s pfevazanym ufednickym pasem zahanben na cesté¢ do Zhou.

Oproti pfedchozim je tato basenl notné¢ popisnéjsi. Pomémné detailné vykresluje
scénu, kdy basnik ziistal dlouho do noci v ufadé (jde o konvenéni téma ,,nocni sluzby*,
které implikuje rozjimani nad osobnimi kvalitami a jejich docenéni). Ztemnélym tGifadem
se §if1 chlad zvéstujici podzim, vodni hodiny (klepsydra) jiz nejsou vidét a palac nabyva

tmave zeleny odstin. Svétlo poskytuje jen plaminek lampy, ktery do vzduchu vypousti

22 Dvod mize byt zcela prozaicky — Suzhou leZi v subtropické oblasti s ¢astymi desti a vysokou
vlhkosti. Desté a mlzné opary vidal Wei Yingwu pravdépodobné casto, coz mize byt divodem pro jejich
nedilné misto v jeho svébytné estetice, ostatné pomérové jsou u n¢j, oproti jinym basnikiim dynastie Tang,
tyto vyznamy hojné zastoupeny. Dést’ se téZ neziidka objevuje jako zajimavy prvek nékterych Du Fuovych
basni.
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svou vuni. Zajimavé jsou detaily, které¢ jako by si basnik jen domyslel ¢i vybavoval —
klepsydra je ,,nefritova®, palac je ,,zeleny* a lampa je ,,vyfezavana“. Celou scénu si sice
muzeme vybavit piimo pfed basnikem samotnym, ale basen nas nabada k pochopeni toho,
ze on sam ji nevidi, nechava ji objevit se az v basni samotné. Zaveér vede basnika k reflexi
vlastniho ud€lu — ohlizi se po svych stopach, ale vidi jen temnotu, tedy nespokojenost se

svym konanim. Cesta do Zhou v posledni ver$i je nardzkou na baseh Lu Ming fENS

z Knihy pisni; basnik vidi sdm sebe nehodného na své cesté k ufednické draze.

Zamlzenost smyslli a matné vnimani se ukazuji i v této basni:

as

cal

HE Pocity ze sna
AEEE, EERNZE,

Roky a mésice stfidaji se ve velikém zmatku;

N

télo a stin dorostli do klidu.
EEENE REZHYE

Matné rozpoznadvam blednouci sen/jako by se mi zdéal sen;
pohnut vzdycham a vstavam do noci.

MBEERA, BN,

Zamotané myslenky — v oparu plujici mésic;

rozjitfené nitro — svist vétru ve virech.

HERZA YK, ATHENA.

Kdo si v budoucnu vzpomene na tuto noc;

ktera zpusobila, Ze ma tvar a skrané zchradly.

Bésen opét vyuziva zavedeny motiv — ztrapeny basnik, ktery v noci nemiize spat —
opét pracuje s pocitem pomijivosti a neuprosného plynuti ¢asu. Navic rozhodné nejde
o basen z zanru shanshui shi, spiSe navazuje na tradici zminovanych Ruan Jiho basni
yvonghuai. V této basni nds zajima piedevsim druhé a tfeti dvojversi. V tom druhém se
basnik probouzi ze sna, nemame zde tedy basnika, ktery se rozpominé na vzdalené misto ¢i
osobu, ale na sen, ktery prave snil. Ve tfetim dvouversi dochézi k zachyceni scenérie, ktera
je paraleln¢ vystavéna k prozitkim basnika. Jeho myslenky jsou zamotané jako hedvabna

nit (mian %%, jde o nestandardni vyznam slova, pfipadné miizeme interpretovat tak, Ze jeho
mySlenky jsou tenké ¢ili neurcité) a mésic pluje v oparu (ai £8); jeho nitro je rozjitiené
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jako vétrné viry. Setkavame se zde s pifimym pokracovatelem jiz zminovaného fenoménu
xing B, Krajina zde stoji spiSe na okraji zajmu, piece vSak zastava dilezitym nastrojem ke
zprostiedkovani pociti.

Jako posledni piiklad uved’'me bésen, kterd v mnohém rezonuje s tradi¢ni naplni

basni zatazovanych do zanru shanshui:

N EEIH Za desté — Chao Xiemu, spravei skladi

W EERR, BAMBERE,

Dorazil vichr, jezirka u pavilont chladnou;
opar a mlhavy rozbtesk.

RiEESE,. SaERsH,

Opusténé a zvadlé trsy mladych lotost;
husta mlha se §ifi mezi vysoké stromy.
REEFE, BB OEE,

Bydlet v Ustrani vybizi k fddnému klidu;
[ale] tichého rozjimédni m4 jiz mysl dost.
BUHIRK, BRI

Na chvilku/ihned vyraZzim, pfestoZe mi to zmaci $at;

tim spi$, Ze sidlite na vychod od hradeb.

Destivou basen ptiznacné otevira scenérie plnd chladu a vSudypfitomné mlhy. Prvni
dvé dvojversi podmanivé vykresluji krajinu, kde chladivy vitr Cefi jezirka, vSude se §ifi
mlha, trsy lotosii jsou opusténé (a ziejmée ztrapené deStém) a vysoké stromy rysujici se
v husté mlze. Ve tietim dvojverSi nastava tradi¢né ,obrat“ zhuan ¥ (jak se slusi na
formalné vyvedenou pravidelnou pétislabi¢nou basen), basnik zde zaostiuje pohled na své
bezprostfedni okoli, tedy na obydli v ustrani, které¢ se slusi pro rozjimani. Na to ovSem
basnik rezignuje a rad¢ji se, navzdory desti, vyda za svym pftitelem.

Krajina zde funguje pomérné ptiznacéné pro zanr shanshui shi — je jednak samotnym
jevistém dé&je, uvozuje celkovou atmosféru a jednak rezonuje s prozivajicim lyrickym

subjektem. Tentokrate nejsme svédky evokace ¢ehosi vzdaleného, ale je nam licena okolni
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krajina, ovSem stale s Wei Yingwuovym rukopisem — opar, mlhavy rozbtfesk a stromy
v mlze.

Znacnou cast korpusu Wei Yingwuovych basni, ktery ¢ita pies pét set skladeb tvori
basn¢ slozené ke konkrétni prilezitosti a vénované konkrétni osobé¢. Jiz pfi zb&ézném
pohledu na tituly jeho basni vidime, Ze jsou uvozeny slovy ji & ,zaslano“, zeng BZ

S

,,darovano®, da % ,,odpovidat” nebo téz song i%, tedy ,,vyprovazim* (specifické basné
psané pii vyprovazeni pritele k méstskym hradbam). Vidime, ze Wei Yingwu je zcela
vevazan do svéta, kde jsou basné soucasti spolecenské komunikace a jejich vyména u
konkrétnich pfilezitosti je zcela ptirozend, ba dokonce Zadouci. Pfesto vSak mulzeme

spekulovat, nakolik tento mladsi soucasnik Du Fua #tF§ (712-770) (tedy basnika, ktery

v mnohém ptehodnotil samotny piistup k basnické tvorbé, experimentoval a tematizoval
dosud netematizované) pfedznamenava nové trendy. Byla béseii vénovana taoistovi z hory
Quanshu také zaslana? Pokud nikoliv, tak zde jiz vidime dalezity moment — basen, ktera je
dedikovana neplni svou roli v rdmci spolecenské komunikace, ale plni roli estetickou
a sebeprezentacni. Wei Yingwu je autorem, ktery stoji na pomyslném rozhrani —
v mnohém navazuje na ptfedchozi tradici (jak je vidno na piikladu Zanru shanshui), ale

v drobnych detailech pfedznamenéava budouci vyvoj, ktery popiSeme daéle.

5.2 Bo Juiyi a privdtni modus

Bo Juiyi 5/E5 (nebo téz Bai Juyi, ¢asto uvadény téz pod jménem Letian £4-K;
772-846) je jednim z nejslavngjSich basniki druhé poloviny dynastie Tang. V jeho Zivoté
a tvorbé se odraZzi mnohé zmény provazejici toto obdobi. Bo Juyi pochézel z rodiny, ktera
neméla dlouhou Ufednickou tradici, ale pivodné se vénovala obchodu. V jeho dile
nalézdme mnoha nova témata, ktera jsou navic zprostiedkovana velice vstficnym
zpiisobem — jeho jazyk je prosty a velice blizky tehdejSimu hovorovému jazyku a dodnes
jde o velice dostupného a populdrniho basnika. Unikétni je Bo Juyi mj. i tim, Ze zahy po
svém blizkém celoZivotnim pfiteli Yuan Zhenovi vydava jako druhy ¢insky basnik sam
svou sbirku basni. Do té doby bylo souborné vydani basni standardné redigovano az po
basnikove smrti a predstavovalo tak jakousi sumu, kterou sestavovali pozistali. Yuan Zhen
a Bo Juyu pfichazeji s radikalné novym konceptem — béasnik sam vybird, co chce predat
dal, sifi své basn¢ a prezentuje jimi sebe sama, jakozto ucastnika vetejné debaty, ktery

piinasi esteticky pozitek 1 aktualni témata. Oba pratelé také prosluly svym politickym
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projektem novych yuefu, tedy basni ve stylu yuefu, které nesly kriticky nadech a byly
predkladany ptimo dvoru. (Nienhauser 1994, 663—665)

Jednim z pozoruhodnych rystt Bo Juyiho tvorby je jeho vztah k okoli, ktery je
utvaren specificky zpozice toho, kdo prostor vlastn€. Otdzka vlastnictvi, soukromi
a dichotomie vefejného a privatniho v této dobé pozvolné konsolidace po An Lushanové
povstani zacina silné rezonovat celou spolecnosti, a pravé v Bo Juyiho tvorbé nalézame

celou fadu basni, které tento problém tematizuji (viz Owen 1996, 83—106).

WNBRMWEFFEEKIE T — Zlehka na téma domaciho jezirka, zasilim
poustevniku Zhangovi na hofe Wangwu
BHa8E: AKEEE,

Néco kameni bélostné ¢ni z vody;

néco vody Cisté zurci.

BEIME, ZxFH(E,

Jeden stafec s hlavou jako snih;

potéacive tanci se mezi nimi.

HERNEERE, BANRWU,

Jde a nepospicha vstic dllezité ceste;
strani se, ale nevstupuje do hlubokych hor.
RLIKES, BERZRR.

Hlubokeé lesy v horach jsou pftili§ pusté;

na dulezité cesté je piili§ nebezpecenstvi.
AL, RETME.

Nevyrovna se to sezeni u mého rodinného jezirka;
kde jsem vesely a uvolnény, bez starosti.
AREEA, BBEREH

Mam néco jidla, co sta¢i mym Ustiim,;
néco vina co zbarvi mi tvar.
NIRHER S, HRIEEK,

Zmameny toulam se zcela zpit/krajem opilych;

1|

ve stavu prozieni vytvaiim tajemnou branu.
ATFERNE T2FKA,
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Pét tisic slov jsem nepochopil;

poslednich dvanéct let jsem zahalel.
EERAN, FERAE,

O bohaté se nestardm, k vzneSenym se neupinam.
WBXizf, FX—1ER,

Jen k [vam], synovi Nebeského oltéie;

obcas zajdu a hned se zas vratim.

Bésenn zacind dvéma paralelnimi dvojver§Simi — prvni nds uvede do pfirodni
scenérie, kde kameni ,,bélostné ¢ni““ a voda ,,Cisté zur¢i®, druhé do ni umisti aktéra — starce
s bilou hlavou, ktery je adresatem basné¢ — tedy onim poustevnikem Zhangem z hory
Wangwu, ktery mezi kamenim a vodou tanéi, ¢i lehce poblaznéné potaci (posuo 2% zde

J e

ma silné taoistické implikace, naznacuje bezstarostny ,,jakoby opily* postoj plny svobody
— Lomova 1999a, 95-96). Bo Juyi vychvaluje jeho ctnosti — nehoni se za kariérou (tedy
nevstoupil na ,,dulezitou cestu®), ale ani se zcela neodebral do naprostého Ustrani do
,hlubokych hor. Ustrani na hofe Wangwu zfejmé zdaleka neni tak stranou veskerého
zivota, nicmén¢ rozhodné ani nejde o zivot ve meésté, ¢1 dokonce u dvora. Poustevnik
Zhang je zde tedy vykreslen jako n¢kdo, kdo se moudie strani obéma krajnostem a voli
zlatou stfedni cestu.

V dalsi ¢asti prichazi obrat k basnikovi samotnému, ktery vyzdvihuje své nejmile;jsi
potéseni, které¢ piekona 1 poustevnikovo obratné zieknuti se jak sluzby, tak 1 naprostého
ustrani — basnik se tési u jezirka u svého sidla. Vtahuje nas tak do své soukromé sféry —
jezirko je nepochybné jeho vlastnim dilem (minimélné dilem jeho ducha, kdyZ ne pazi),
predstavuje jeho soukromy prostor, jeho pfedstavu Ustrani, které, stejné jako Zhangovo,
neni kdesi v divo¢ing€. Kontrastivné tak vynikne skvélost jeho osobniho ustrani — na rozdil
od poustevnika na vzdalené hote si Bo Juyi vytvofil svilj osobni prostor mezi lidmi, ale
v jakési nedotknutelnosti osobniho svéta, ktery mu patii a ma jej pod kontrolou. Muize se
zde, podobné¢ jako poustevnik téSit z toho mala, co basniku staci ke $tésti — néco toho jidla
a néco toho vina, které staci k opilosti. Basnik nds vtahuje do situace, kde je uvolnény a

spokojeny — opil se vinem oddé€len od svéta nikoliv vzdalenosti, nybrz zdi. Zde pak ve

stavu xiyi %555, kteryzto odkazuje na knihu Laozi, tedy ve stavu kdy ,,vidi bez o¢i a slysi

bez usi“ vytvafi ,tajemnou branu“ xuanguan Z f#, tedy kriticky bod poznani (a snad
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takovy, ve kterém jsou slova odvrzena pro svou neuzitecnost). Zde vSak dochazi ke zvratu,
nebot’ basnik ,,pét tisic slov* (tedy knihu Laozi) nepochopil, protoze poslednich dvanact let
jen zahalel. Opilost jej zde v jeho utéSeném ustrani vedla jakoby k prozieni a pochopeni,
le¢ kvuli jeho lenosti ¢i nediislednosti je mu toto prozieni odepieno. Je zde na misté

pfipomenout jeho bésen ,,Ctu Laozi“ Du Laozi 383+, ve které zdaraziuje paradox toho,

ze Laozi napsal pét tisic slov o tom, ze je zddouci slova opustit. V zavéru basné Bo Juyi
znovu vyjasni, k ¢emu tihne — neupinat se k bohatym a mocnym, ale ke svym pratelim —

jako je pravé poustevnik Zhang (ktery je zde opisné oznaden jako Tiantan zi XiBF, tedy

,»Syn Nebeského oltafe” — kde Nebesky oltar je oznaceni vrcholku hory Wangwu), ke
kterému ho vaze spole¢na touha po ustrani (ba snad predevsim o soukromi).

Bo Juyi zde vyuziva ofekavani, ktera jsou spojend s zivotem v Ustrani a s zivotem
poustevnikli — poustevnik Zhang neni zcela odfiznut o svéta a obratné kraci mezi obéma
extrémy. Tento motiv pak jesté zdlrazni popisem svého vlastniho Ustrani — svétem mezi
zdmi jeho sidla (ktery je zde synekdochicky zastoupen jezirkem). Soukroma sféra v této
basni predstavuje zasadni vyhodu, je totiz stfedni cestou mezi vé¢nym dilematem ¢inského
literata; mezi sluzbou u dvora, ktera je konfucidnskou ctnosti, a mezi odchodem do ustrani,
ktery je vdobach nesprdvné vlady Zadouci, ale i v dobach spravné vlady ma
nezpochybnitelny intelektudlni piivab. V soukromych radostech se mize basnik opijet,
ovSem ne po demonstrativnim zpusobu Li Boa a jinych, ale v tichu svého vlastniho
vymezeného prostoru.

Co se tyce samotného zpiisobu popisu okoli — basen je koncipovana v pomérné
pfisné paralelnim stylu, coZ je patrné hned na prvnich dvou dvouverSich. Bilé kameni
a zur¢ici voda tvoii paralelu k bilé (doslova zasnézené) hlavé starce a jeho ,,potaceni®.
Popisy nejsou vycerpavajici, ale ani nemaji onu pronikavou kvalitu velikdni basni
shanshui. Prvni dvojversi je jediné, které¢ evokuje konkrétni scénu; v pilce basné, kde se
pozornost ota¢i k jezirku, ale tam, kde bychom mozna ¢ekali podrobné ¢i popisnéjsi
rozvedeni, se jej nedoCkame. Bo Juyi setrvava predevsim u primarniho sdéleni basné, které
je sd€leno prosté, témét polopaticky. To je zplisobeno predevSim tim, Ze basenn nenechava
pfili§ prostoru pro dal$i vizualizaci a interpretaci. Scéna je jen nahrubo nahozena a dilezita
je predevsim aktudlni myslenka, jak je ostatné typické pro fadu tzv. pfilezitostnych basni —
tedy basni psanych pii konkrétni piilezitosti a neziidka (jako v tomto ptipad¢) na zadané
téma.

Vyrazné hlubsi vztazeni do scény ptinasi nasledujici basen:
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7T — Nové zasazeny bambus
EEREANE, MFIMEL.

Spravovat mésto mi nevyhovovalo;

zaviel jsem brany, kdyz rostlo podzimni byli.
FIDUREFE, BT AERE,

Jak bych rozptylil svou venkovskou povahu?

Sazim pres sto stébel bambust.
RpELE, BELURE.
Kdyz vidim u potoka jejich vzhled;

vzpominky se chapou pocitl zprostied hor.
B AER, RHERT.

Kdyz mam nékdy volno ze sluzby;

cely den chodim podél krouticiho se platku.
DNERARE, DEEARA

Neftikejte mi, Ze kofeny nejsou dost pevné!
Netikejte mi, ze jejich stin se jesté nedotvoril!
EEEFTN, BHEEHRE.

Uz ted’ citim, jak ve dvote

je o néco malo svézeji.

REZLAR, MEKEE.

Nejradéji lezim u okna,

kdyZ podzimni vitr mezi vétvemi zni.

Bésen otevira formalni zfeknuti se sluzby a uvozuje nam celkové sméfovani basné
— obraceni se dovnit, do vlastniho prostoru, ktery je oddélen od prostoru vefejného
zavienim bran v dob& podzimu. Jakmile se basnik stdhne do privatni sféry, premita, jak by

se v ni zabavil, tedy jak by pobavil svou ,,venkovskou povahu* yexing F¥%f (mlze jit o

kladné sebehodnoceni, nebo téz kriticky ndhled na vlastni neurozeny ptivod). Zabavou ve
vlastnim svét€ se mu stava sazeni bambusil.
V dal$im dvojversi zprostfedkovava pohled na bambusové vyhonky vzpominku na

hory, tedy na ustrani stranou od lidi. To zde kontrastuje s vlastnim tstranim basnika, které
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neni tak zcela ryzi — basnik se do né&j uchyluje jen, kdyZ ma volno ze sluzby a pak se t&si
pohledem na to, co zasadil. Nejde tedy o Ustrani v tradicnim slova smyslu, coby odchodu
ze sluzby a vefejného zivota, ale ustrani, jako vymezeni vlastniho prostoru, kam
nezasahuje svét vngj§i. Vznika zde dichotomie nei [A a wai 9], tedy vnitini a vn&jsi, ktera
po zbytek d&jin cisaiské Ciny hraje velkou roli v Zivoté literattl, ufednik a piislusnikd
gentry. Ve chvilich volna tedy basnik uziva sviij vlastni svét, ktery si hraveé tvoii (a poté jej
prezentuje v basni). (Lomova 2012)

Sedmé a osmé dvojversi je rétorickou figurou (pomérné piiznacnou pro toto
obdobi), kterd polemizuje s hypotetickym ctendfem/posluchacem. Basnik dvir vidi jiz
zarustajici bambusy a jako by jiz citil chladek, ktery budou skytat. Jemnym naznakem
zdobi basnik svilj prostor vytvaii tak konkrétni scénu. Posledni dvojversi ptinasi zavrSeni —
obraz basnika leziciho u okna a naslouchajici podzimnimu vétru mezi vétvemi bambusu.

V této basni je napadné postupné stiidani prostorti a scén — venkovni svét, dvur,
kde se sazi bambusy, prochazka podél plitku, projekce budouci podoby dvora a konecné
vyjev basnika lezici u okna, kterak nasloucha vétru prohangjicimu se mezi bambusy. Rada
scén je jen letmo ,,nahozena®, nicméné jasn¢ vyvstavaji a v celku spoluvytvareji napéti
mezi vnitikem a vnéjSkem. Jak je pro Bo Juyiho typické, sluzbu a vefejny zZivot nezatracuje,
ale odd€luje ho od svého soukromého Zivota, ktery estetizuje a tim ho povySuje nad
povinnosti vefejné sluzby.

Problematiku osobniho prostoru nachazime jiz v tvorbé diivejSich basniki, za
povSimnuti stoji predevSim cyklus tzv. Wangchuanskych c¢tyiversi od Wang Weie. Tato
Ctyfversi jsou pozoruhodné predev§im tim, Ze Wang Wei v nich postupné hovoii o svém
bezprostfedni okoli, své utociste. Pravé samotnym pojmenovanim jednotlivych mist si je
privlastiiuje a €ini z nich soucast osobni sféry. Nicméné Wang Weillv Wangchuan je
skutenym tustranim, stranou dvora a politického zivota. Bo Juyi vytvafi své atocisté pfimo
vprostted déni v hlavnim mésté, adoruje jej vSak s nemensim nadSenim nez Wang Wei
svilj Wangchuan. (Lomova 1999a, 77-80).

V této souvislosti upozoriiuje Stephen Owen na pro tuto dobu zédsadni bod
tehdejSiho diskurzu, jak se nam jevi v dobovych textech — literati se chapou svého okoli,
ziskavaji je (de 15). Ziskavani je patrné nejen v Bo Juyiho dile, ale také ve slavnych
zmitovanych Liu Zongyuanovych esejich Osm zaznamu z Yongzhou Yongzhou ba ji 7x /M
J\EC, kde v jednom popisuje epizodu, kdy kupuje kus pudy, aby si jej pfizpisobil k obrazu

svému. Jak jsme vidé€li 1 v pfedchazejici basni, prostor, ktery vlastnime se mulZze stat
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i né¢im, co pietvafime, vlastnictvi implikuje moznost meénit prostor v néco nového, a to
se pak muze stat predméetem estetizace.

Téma osobniho vprostfed verejného je jesté siln€ji tematizovano v nasledujici basni:

BSWNHE/\th — Nové vyhloubené jezirko v ufednim sidle
BRI, BEKFE.

Pod bambusovym zdvésem otevira se pohled na malé jezirko;
bohat¢ zaplituje dievénou ohradku.

PERsERY, UBESEA.

Vespod v ném se rozprostira bily pisek;

ve Ctyfech rozich obklad z modrozelené¢ho kamene.
D= NRE, BREMANE,

Neftikejte mi, Zze neni hluboké a prostorné;

vzdyt sta¢i ke spokojenosti muze v Ustrani.
2R, BWVERAS.

Plovouci odlesky — rano s lehkym destikem;
priizrana voda vecer s jasnym mésicem.
SERDK, BREXS,

CozZpak neni jako vody Dlouhé teky?

Vlny splyvaji s bélosti nebe.

RAAAER, TTORE R,

Nevyrovna se to odpocinku na lenoSce;

strana dlouhd deset stop, hloubka sahd do jedné stopy.
AR OURFE, BEEDRR.

Priizra¢né a m¢lké, lze s nim laskovat;

pochmurnou néaladu splachne pry¢.

REBREE, —RKRE.

Nejrad¢j je mam za ranniho Sera —

pruh modravé podzimni oblohy.

Problematika tUstrani vprostfed spolecenského a politického zivota je zde

tematizovana predev§im v samotném nazvu — noveé vyhloubené jezirko, které je predmétem
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celé skladby, se nachéazi v Gfednickém sidle guanshe B %, kteryzto vyraz mize oznadovat

jak sidlo ufadu, tak (zde spiSe) soukromé sidlo tufednika. Jezirko zde slouZi jako
metaforickd zkratka pro kultivovany prostor zahradky, pro krajinu jasné vymezenou,
ziskanou (de 15) a ovladnutou. VySe predestiené posice jsou vsak zde piitomné spise
zkratovité; basen se cele vénuje popisu jezirka, které piinasi potéchu a ,,pochmurnou
naladu splachne®.

Bésenn zacind pohledem, ¢i spiSe ,,podhledem® z mistnosti ven, kde je patrné
v prihledu pod bambusovym zavésem nové vybudované jezirko, které je ustfednim
sttedobodem basné&. To pfipomina skladby ve stylu ,,basni o predmétech* yongwu shi 7x4]
=¥, kde je popis predmétu jednak estetizaci predmétu, ale téz naplnénim predmétu
symbolickymi vyznamy.

V kontrastu k basni ,,Zlehka na téma domaciho jezirka®, kde je popis redukovan ve
prospéch sdéleni, zde tvoii popis scenérie zcela ustiedni Cast, kterd vede cCtenare ke
spoluproziti libého pozitku basnika nad jezirkem — nad jeho vzhledem, nad vztahem
k okoli (odlesky na hlading a dést' na n¢j dopadajici). Celkové vyznéni rezonuje s vyse
zminénymi basnémi, nicméné neobhajuje basnikovy posice, je spiSe lehkou deskriptivni
kontemplaci.

Bo Juyiho zachyceni krajiny je specifické svym kontextem — basnik nezachycuje
Sirokou krajinu, kterou obsahuje pohledem, ale zamé&fuje se na jeji miniaturni vysek jakoby
preneseny zvnéjsku dovniti. Zatimco v ptipadé Wei Yingwua a dalSich tradi¢nich autord
prirodni lyriky, kde je krajina odrazem hlubokych myslenek a citi, Bo Juyiho pfistup je
hravejsi a ¢asto mnohem méné vazny. Misto velkolepych obrazl (at’ jiz vykreslenych
velkoryse a rozméachle, nebo zprostfedkovanych drobnymi detaily a klicovymi vyjevy)
v jeho basnich nachidzime jasné vymezeny vysek krajiny, ktery je osobni a slouzi

pfedevsim estetické potéSe, uZivani si a misty 1 ddvani na odiv svého vlastnictvi.

5.3 Li He a fantasticky modus
Li He =& (790-816, znamy téz jako Changji =75 ) je mimofddnym zjevem
v d&jindch c¢inské poesie. Jeho Zivotni pfibeh je nerozlucné spjat s jeho basnémi a jeho
recepci a spolu s nimi se ¢asto jednim dechem zminuje i fada anekdot z jeho Zivota. Li He
byl tidajné neduzivy a veskerou svou energii vénoval psani basni (nemohl se totiz vénovat
ufednické kariéte, nebot’ nebyl pfipustén k cisaiskym zkouskam z diivodu shody jména

jeho otce s jménem cisare). Jeho basné prekypuji zdobnosti a ornamentdlnosti a jejich
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castym namétem jsou duchové, nadptirozené bytosti a fantastické vyjevy z mytologie. Jeho
zdjem o nadpfirozeno je v pozdéjSim chapani uzce provazan sjeho predCasnou smrti
a téméi straSidelnou povésti; ostatné byva oznadovéan jako guicai R, tedy ,,pfizraény
talent (dle vzoru tiancai X7, tedy nebesky (¢ili mimofadny) talent), nebo téz 555 —
,piizrak basnictvi® (tim se fadi vedle Li Boa — nesmrtelného bésnictvi shixian 5L, Du
Fua — svrchované moudrého muze basnictvi shisheng 55 E8 a Wang Weie — Buddhu
basnictvi shifo 551#). (Nienhauser 1998, 536-537).

Jeho basni se dochovalo néco pies dvé sté, nicméné uvadi se, ze béhem Zivota
napsal mnohem vét$i mnozstvi basni a ze psal témet neustale. Slavnd anekdota vypravi, ze
kdyz jej na cesté napadl vers, napsal si jej na kus papiru a ten pak vhodil do brokatového
vaku, co nosil na zadech. Vecer pak jeho cely obsah vysypal a z versu skladal celé basné.
Ptibéhy o jeho Zivoté li¢i, jak se o néj strachovala jeho matka, protoZze do psani upinal
celou svou energii (coz jej pozdé€ji mélo stat zivot). Ve své dobé byl vniman ptedevs§im
jako pokracovatel tzv. palacové poesie obdobi Sesti dynastii, predevsim pro sviij zdobny

styl. I prosté scenérie jsou u Li Hea ozdobené mimotadnym a nadpfirozenym:

Z iR — BystFina za vecerniho chladu

Bila liska vola k mésici v horském vétru,
podzimni chlad vymeta mraky, zanechavd modrou oblohu.

FEEZEQWNME, REEETRE,

Opar tmavy a vlhky 1 bily jako zastava,

yowr

Stiibrnd zatoCina se rano otaci, pluje po nebi na vychod.

RITIRESEUS, KB BN,

V pisciné u feky spici volavka sni o taznych divokych husach;

drobné vinky ani nemuknou, lehce zvifena voda.

lhEl> 18 ERE, EEHRBRE.

Prekryvajici se vrcholky, nepravidelné Spicky hor — pfes sebe se plazici draci.

Hotky bambus naproti cizinci hrajicimu na pistalu.

Zde je zcela jasné patrna specifickd kvalita Li Heovych basni. Nazev basné uvozuje

popis ptirodni scenérie a hned prvni dvojversi nastoluje ptizracnou atmosféru — na mésic
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vyje bild liska. LiSky jsou v ¢inském folkloru proradnd a magickd stvofeni spojena
s zenskym principem; jeji pritomnost nastoluje ton celé basné. Scenérie je ptiznacné
podzimni — podzim je tradicné symbolem blizici se zimy, zmaru a evokuje melancholii
aneodvratné plynuti Casu. Prvni dvé dvojversi predestiraji krajinu podzimni vecerni
krajinu ozafenou mésicem, kdy se rozestoupi mraky a odhali tmavé modrou oblohu;
krajina je zahalend v proménlivém vlhkém oparu a je vidét ustupujici Mlécna dréha
(Stiibrna zatocina)

Tteti dvojversi pfinasi obraz volavky, kterd sni o tdhnoucich divokych husach
(divoka husa (¢i labut) v Ciné symbolizuje silu a rozlet muze chystajiciho se k velkym
¢inim) a lehce zcéefené vinky, jejichz pohyb navazuje na pohyb plynoucich mracen.
V poslednim dvojversi, se nejprve pohled vzdaluje a zachycuje vzdalené vrcholky hor
evokujici kroutici se draky a vzapéti se zaostfuje na patrn¢ bezprostiedni scénu — cizince
hrajiciho na pistalku pobliz bambusového hajku.

Krom specifické atmosféry, je basen piiznac¢na jesté jednim zplisobem — Ctenaft
¢inské basné je zvykly na jistou miru pfitomného déje a pohybu, ten je zde redukovéan na
klidné plynuti mrak a roz€efenou vodu; scéna je klidna a necinnd a jde spiSe o sled vyjevil,
jak pohled putuje po krajin€. Narativita v ¢inské basni sleduje pfirozeny vyvoj basné a je
soucasti jeji interpretace, Li He je autorem né€kolika dlouhych skladeb, kde zisadné
omezuje déjovy aspekt a soustiedi se na vrSeni barvitych az extravagantnich detailt (jde
piedevsim o dlouhé basné Zanru pailii HE{E). Dilezit&jsi jsou nadpiirozené detaily, misty
kouzelné, misty pfizracné, smyslné narazky a fada aluzi, které hrani¢i se srozumitelnosti
(patrné i pro dobového ctenaie); Li He neziidka pojima své basné jako svého druhu rébus,
ktery ale Casto jako by zdmérné ani nemél feSeni (nejzazSim ptikladem je pozoruhodna
dlouha basenr Nao gong f§/, tedy ,,Popichuji Vas®, kterd je misty, eufemisticky feceno,
velice kryptickd). K tomuto typu basni a jejich cteni se blize dostaneme v kapitole
vénované Li Shangyinovi.

Zprostfedkovani ptiznacného skrz detaily, které ,,zabarvi celou skladbu je patrné

ve dvou nasledujicich basnich:

%507 — Pisen zranujici srdce
IR, mEBWMER.
Se vzlyky napodobuji zpévy z Chuskych pisni,

nemocné télo ni¢i (mu)) klid.
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MEAEE, KERBEW,

Podzimni krasa dava zrodit bilym vlastim,
listky ze stromil padaji jak slzy ve vétru a desti.
REREHN, HRAEE,

V lampé€ modravy plamen z oleje vyhasina;

ve sklanéjicim se svitu tanci poletujici miry.
mEEEREEE, WIS AR

Na staré zdi useda prach,

duse zemielého ve snu mluvi.

Narazka na Chuské pisné v Gvodu je zcela zdsadni, Li He se k nim vyslovné 1
implicitné vztahuje ve vétsin€ své tvorby. Tradice, ktera piekypuje symbolikou, smyslnosti
a téz magii je Li Heem zcela védomé nesena dal. Krom toho ¢teni Chuskych pisni evokuje

i specificky ¢teni basné Li Sao BfiE%, jeZz evokuje téma zneuznaného Ufednika, jehoz

kvality nedoSly uznani, coz zcela evidentné souzni s badsnikovym osudem. Basnik place
nad osudem zneuznan¢ho Qu Yuana a Zehra tak 1 sdm nad sebou a svym nemocnym télem.
V druhém dvojversi podtrhuji melancholii podzimu Sedivéjici vlasy, paralelné je vedle
basnikova stavu obraz ptirody — listky, které ,,placou” (tedy padaji jako slzy) v pliskanici.
Tento moment krasné ilustruje vztah lyrického subjektu a piirody — ptiroda neni jen
fenomén basni shanshui shi.

Tteti a Ctvrté dvojversi dovrSuji a podtrhuji pochmurnou atmosféru celé basn€ — noc,
ve které dohasina lampa evokuje nevyhnutelnost tmy; v poslednich zbytcich svétla poletuji
mury (které se mohou jesté o plamen spalit). Zdi starého sidla zapadaji prachem, jak se
z nich vytraci Zivot a jediny zvuk je fe¢ zemfelého vesnu, kterd naznacuje brzkou smrt.
Zde je dalsi dalezity aspekt Li Heovy tvorby — sen. Sny a snové vyjevy jsou Casto soucasti,
¢1 pfimo pfedmétem jeho basni.

Motiv blizici se smrti, ktery je tradi¢né interpretovan jako vyraz mladého bésnika

s podlomenym zdravim, ktery se obraci k blizicimu se konci, stejné vyrazn¢ zazniva zde:

FKZK — PFiSel podzim

AR AL, REEERRE,
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Vitr v pavlonich zneklidituje srdce a udatny muz se trapi;

ve svétle skomirajici lampy natikéd kobylka nad svym studenym Satem.
HESH e, TNEARNTE,

Kdo zavadi pohledem o knihu na zeleném bambusu

a nenecha ji rybenkami zbytecné semlit na prasek?

TESRGER, WRERTEE.

Myslenky mé ptitdhnou k dneSni noci, az se mi vzpfici Gtroby.

Dést’ chladi a vonavy duch truchli nad literatem.

MIBRIBERE, IRODLTHELPE,

U podzimni mohyly zpivaji ptizraky pisn€ pana Bao;

smutni nad krvi, co se v zemi za tisic let zménila v nefrit.

Zastavme se zde pfedevSim nad témi nékolika body, které vykresli konkrétni scénu
— vprvnim dvojver$i je basen oteviena vizualné, ale i zvukové. Vitr v pavlonich
a skomirajici lampa explicitné podnécuje strasti podtrzené kvilenim vétru a nafikdnim
kobylky (studeny Sat odkazuje k blizici se zimé a jeji smrti). V druhém a tfeti dvojversi se
basnik pozastavuje nad svym odkazem, ktery bude zapomenut a zni¢en. Pozornost se zdhy
presouva zpét k stavajici situaci a nepifijemnym pocitim s ni spojenych. Prsi, dést’ studi
a vonavy duch (tedy duch ctnostného cloveka nebo téz krasné Zeny) jiz ted truchli nad
literatem. Posledni dvojversi zavrSuje basen fantastickym vyjevem piizraki kolem mohyly,

které zpivaji ,,pisné pana Bao“, tedy Bao Zhaoa £f 12 (407-466), basnika z obdobi dynastie

Liu Song £I2R. Komentafe naznaduji, Ze zpivaji jednu z jeho nejslavnéjsich skladeb ,,Wu

r~r

cheng fu“ ZEIH FH, tedy ,,Popisna basent o zarostlém mésté®, které 1i¢i byvalé hlavni mésto
Guangling, které bylo za valky vyrabovédno a zni¢eno; basent vynika vyrazné nostalgickym
tonem, ktery popisuje obraz zmaru a zaniku, coz by vyrazné¢ souznélo s celkovym
vyznénim basné; krom toho muze téz asociovat, Pravdépodobné zde vSak putjde
o narazku na basen Dai wange {XI£IK, ktera pojednava o rozkladajicim se neboztikovi.
Dle povésti se krev talentovaného muze, ktery nedoséhne adekvatniho postaveni (a tudiz
docenéni) zméni v nefrit — zavér zde tedy vyjadiuje tradi¢ni figuru zneuznaného Ufednika
(implikovanou jiz ptedchozi basni recitaci Cchuskych pisni).

Nadptirozeno tvoii ve vyse citovanych basnich predev§im kulisu, ¢i detail, ktery
podbarvuje celou basen specifickou atmosférou a zasadné koresponduje s celkovym
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charakterem basné. Rada jeho basni vSak vyuzivan nadpfirozenou a mytologické motivy
mnohem vyrazné¢ji a barvitéji a neziidka tvofi zasadni déjovy i tematicky prvek basné,
ktery 1 muze zastinit rovinu osobni vypovédi. Nasledujici basenn obsahuje celou fadu

strasidelnych detailii, celkové vyznéni a tempo je o poznéni divocejsi.

FHTZ #H — Piseli zazraénych strun

AUESRLE, REREERE,

Za zapadni horou slunce se kloni, nad vychodni horou se [jiz] setmélo;
vifici vitr hvizdé na kon¢, kon¢ cvalaji po oblacich.

ERREEEE, WEHELINE,

Malovana drnkatka 1 prosté pistaly zni lehce a jedno ptes druhé;
kvétovana sukné Susti hedvabim, kroky po podzimnim prachu.
EERREE T, SERMFIN,

Listky skoficovniku smykdny jsou vétrem, skoficovnik shazuje seminka;
tmavy psik place krev, prochladl4 liska umira.

HEXILEIEE, NEREBAMENK,

Na staré zdi pestrobarevny rohaty dracek se zlatym pfilepenym ocasem;
Pan desté vjizdi do vod podzimniho jezirka.

BEZHBAANG, REBZKEPTIE,

Stoleta sova méni se v ducha stromu;

se smichem stoupé zelenkavy plamen az nahoru do hnizda.

Extravagantni scény se stfidaji jedna za druhou a vSe je prodchnuto nadpfirozenymi
folklérnimi motivy; neni vyloucené, Ze basen je reinterpretaci n&jakého lidového ritudlu
(jak naznacuje Yao Wenxieho @k %* (1628-1693) komentai z dynastie Ming, na zakladé
toho, Zze za dynastie Tang byly Samanistické tradice stale jest¢ velice zivé). At jiz tuto
intepretaci piijmeme, ¢i nikoliv, mizeme zde mit mnohem vétsi problém s jednoznacnou
identifikaci konkrétni situace a scény. Pozornost se pfesouva od jednoho vyjevu k druhému.
Prvni dvojversi otevird basenn pohledem zahrnujicim Sirokou krajinu — zépad slunce nad
zapadnimi horami a smrakéani na vychod¢. Nahote nad nimi svisti vitr a po oblacich cvélaji
koné. Pozornost se pak po zbytek basné zamétuje na dil¢i scény, detaily a mensi celky.

Druhé dvojversi pfinasi pfedevsim zvukové vjemy, které jsou ovSem propleteny zdobnymi
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vizudlnimi i zvukovymi detaily: piStaly a strunné nastroje jsou malované i nezdobné a
lehce zni, sustici sukné je zdobend kvéty, kroky na podzimni pidé¢ evokuji jejich zvuk.
Kombinace vice smyslovych vjemii — vizualnich, zvukovych i Cichovych, je typickym
atributem a piinosem palacové poesie obdobi Sesti dynastii, jiz je Li He tctyhodnym
pokracovatelem.

Ptes dalsi dvé dvojversi s fantasknimi a misty znepokojivymi motivy se dostdvame
k zavéreCnému obrazu sovy, kterd se méni v ducha stromu a jako zeleny plamen stoupa
nahoru do hnizda — hypnoticky vyjev je opét podbarven zvukem, tentokrate smichem,
ktery mlize naznacovat lehce ironicky nadech celé basné. To by u Li Hea nebylo zcela
bezprecedentni — hra s naznaky a skrytymi vyznamy muize v koneéném disledku slouzit
jako Zert, protoze mozna zadny skryty smysl zde neni.

Jednim z nejcistSich ptikladu zcela vyfabulované krajiny, kterd je zcela vyplodem

basnikovy obrazotvornosti je tato basen:

Z X — Sen o Nebesich

ERERNRE, EEFHENA,

Stary zajic a studena zaba slzami smaci tvar nebes;

oblacné véze jsou naptl oteviené, zdi se naklangji a bélaji.
FemELEREE, BRAEEERR.

Nefritovy disk skiipe o rosu, mokry kotou¢ zaii;

ptivésky s ptakem /uanem o sebe narazeji na cesté provonéné skofici.
BEBKZWT, BETFENES,

Zlutohnédy prach a &istd voda pod tiemi posvatnymi horami;
zmény a zvraty tisice let jsou jak padici kan.
EEEMAEE, —BEKARE

Pohlizim do délky, cely svét — devét oblackt koufe;

voda z celého Sirého oceanu vlita do Salku/vylita z Salku.

Tato basenn nas okamzité pienasi do jiného svéta, do svéta spatfeného ve snu. V
prvnim verS$i mame prvni dva obyvatele tohoto svéta, zajice a zabu, tedy tvory, tradi¢né
chépané jako obyvatele mésice, ¢imZ nam basen hned v ivodu vlastn€ dava tusit, kde se

celd odehrava. Misto je poté barvité¢ vykresleno popisem oblacnych vézi a zdi, které zpola
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odkryvaji tvai mésice a jakoby se nad nim sklanéji. Misto pohledu naznacuje, ze basnik na
Meésic polizi z dalky — sklanéjici se oblacné véze pusobi jako mraky, v nichz se objevuje
mésic. Ten je opisné pojmenovan ve tietim versi spojenim yulun & #g, tedy nefritovy disk.
Ptivésky s ptikem [uanem % jsou tradiéné spojovany s krasnymi nadpiirozenymi Zenami
(vilami) xiannii {|Z;. Ver$ pak sugestivné popisuje scénu, kterak tyto vily kra¢i cestou

provonénou skoficovniky (coz je evokovano tim, jak o sebe pifivésky nardzeji). V tomto
dvojversi se opét snoubi smyslové vjemy — skiipani, cinkani piivéskl, viné skofice
a evokovany chlad a vlhkost. Za povS§imnuti stoji, Zze praveé tyto vjemy naznacuji, ze basnik
je jiz ptitomen pfimo na meésici (dle legend rostou na meésici skoficovniky), v onom
snovém SvéEte.

Pozornost se poté prenasi dolli, smérem k zemi, ktera se zda nevyznamna jako by
jediné, co bylo vidét, byly tii ¢nici posvatné hory a voda a zemé pod nimi. Nicotnost
prostoru je pak umocnéna v Sestém versi 1 zdiiraznénim nicotnosti ¢asu. Pohled do dalky
(pravdépodobné basnika, pokud ovSem pruvodci celé basné nejsou placici zajic a zaba)
ukazuje nicotny svét, ktery je zpfitomnén jednim z metonymickych oznadeni Ciny — tzv.

,,Devét okrski“ (jiuzhou J1M

), ovSem téchto Devét okrski je trivializovano, coby ,,devét

oblacka koute“. Posledni ver§s pak dovrSuje marginalizaci celého Podnebesi, kdy Siry
ocean je vniman jako ,,voda vylita z Salku®.

Li He je autorem jeSté bezpoctu dalSich skladeb, které operuji s nadpfirozenem
a fantasticnem a osciluji mezi pouzivanim téchto elementt coby detaill, které¢ ozvlastiuji
danou scenérii a mezi popisem, ktery se zcela noti do mytologickych ¢i fantastickych scén
v duchu tradice putovani po fantastickych svétech v Cchuskych pisnich (tento motiv se
dale rozviji pfedev§im v motivu putovani za nesmrtelnymi viz Kirkova 2016). Tento
fantasticky modus nemusime nutné chapat jako ,,vzdaleny od reality*, evokuje zkratka jiny
svet, ktery je ovSem v Cinské poesii pfitomny jiz od praddvna — Samansky svét duchu

a nadpfirozenych entit.

5.4 Du Mu a historicky modus
Du Mu #t4 (803-825; téz zndmy pod jménem Fanchuan ##)|]) je jednim
z nejvyznamnéjSich basnikd obdobi pozdnich Tangli. On a Li Shangyin nékdy byvaji
oznadovani jako xiao Li—-Du /NZ=#t, tedy ,maly Li a Du“, jakozto komplementarni

dvojice k ,,velkému*“ Li a Du (tedy Li Boovi a Du Fuovi). Du Mu nikdy nedosahl

vyrazného vysokého postaveni, nicméné cely zivot stravil ve sluzbé v ramci riiznych tradu.
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Du Mu je v pozdé&jsich dobach proslaven piedevsim jako autor Styfversi jueju 4810]
a basni s romantickym nadechem, nicméné jeho dilo pochopitelné¢ pokryva celou fadu
témat. Du Mu je poznamendn tendenci ke zdobnému jazyku ptedchazejici generace,
se nazyva Popisna basefi o palaci Apang (Apang gong fu B9 5 = BH) a pojednava
o dekadentnim sidle Prvniho cisafe. Touto skladbou Du Mu jasné ukazuje svou
angazovanost a zaroven se jiz zde ukazuje jedno duilezité téma, které (podobné jako u fady
mnoha dalSich basnikii) prochazi celou jeho tvorbou — vztah k historii a pamatnym mistim.
(Nienhauser 1998, 824-826)

Nemalou ¢ast zivota stravil v Yangzhou 354 a zdej$imi scenériemi kolem Dlouhé

teky byl nepochybné ovlivnén, jak je patrné v tomto Ctytversi:

YL E5Z — Jaro na Dlouhé fece

TEBWARRAL, AN ILZEER.

Tisice mil vzdalena zluva 1ka, zelen odrazi se v ¢erveni;
vesnice u feky, mésta na horadch — praporky vinaren ve vétru.
BHEE/NTT, ZPBEERT.

Ctyfi sta osmdesat buddhistickych chramil z Jiznich dynastii —

kolik vézi a teras v mlze a desti?

Tato basen piinasi na malém prostoru barvity vyjev. Baseil otevird zvuk zluviho
hlasu a odlesky (ying B&) Cervené a zelené — coZ je zcela v souladu s ndzvem basng, nebot’
Zluvi zpév a zelen listh a cerven kvétid jednoznacné navozuje jarni atmosféru. Pohled
ulpiva na ¢astech krajiny — na biehu feky jsou vesnice, nad nimi na svazich hor opevnéna
méstecka a nad v§im jsou videét vyvésni vlajky ,,néleven®. V druhém dvojversi se pohled
pfesouva vyse na hory, které jsou posety buddhistickymi klaStery, pohrobky Jiznich
dynastii (zajimavy je zde pfesny Udaj o jejich poctu, nejspiSe vycteny z dynastickych
kronik). Vézicek a teras je v oparu desté tolik, ze je nelze spocitat (nezapominejme, ze
Yangzhou se nachazi ve stejné oblasti jako Suzhou, kde psal Wei Yingwu své
,,destivé® basng).

Samotna basen neni jen poutavym popisem libezné scenérie, druhé dvojversi totiz

obraci pozornost k tomu, co zde zlstalo z minulosti — ke klaSterim z obdobi Jiznich
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dynastii, které jsou soucasti krajiny a zaroven neoddiskutovatelnymi soucastmi historie.
Dégjinné naméty jsou pro Du Mua velice dilezité; jiz od mladého véku se vymezoval viici
extravaganci a zdobnosti spojovanou s Han Yuho okruhem za éry Yuanhe,?® a pfestoze
basnikiim této éry vdéci za mnohé, protoze jeho styl by se bez nich jen tézko zformoval,
témat historickych, historie mé totiz klicovou roli v otdzkéch politickych i moralnich,
piinasi precedenty, které jsou stale znovu a znovu promysleny a reinterpretovany.
Historiografie je konfucianskym korunnim zanrem a jeji tematizace je ¢inem nepochybné
serioznim. Krom toho ovSem ve dvou dvouverSich vidime i ozvénu polohy, kterd je
pozdéji urcujici v hodnoceni a ¢teni Du Muova dila — atmosféra vinaren a pfitomnost
krasnych Zen. Zde pfitomna je vyzdvihnutim prostého detailu — z ptehrsle vesnic a meést
vidi pfedevs§im vyvesky vindren.

Ze scenérii, které Du Mu pfinasi, vSak nejdiive zaénéme témi idylickymi, které jsou
posly reminiscenci na Pramen broskvovych kvéti ¢i svét nesmrtelnych, spiSe nez

kontemplaci nad béhem déjin a osudem dynastii.

& LUFR M — Konopny potii¢ek na hore Shang

EREFNEES, RXEWTERR.

Zate pronikajici mraky a odlesky pronikajici mlhou mé obklopuji na vSech ctyfech
stranach;

poddajné povislé vrby, néco ptes deset obydli.

HREESER, TEHEEERR.

Bazanti poletuji, jeleni pfechazeji, vonava trava je daleko;

kravy v uli¢kéch, slepice ve vyklencich, jarni slunce se sklani.

FREXHIGE, mHxZEHX,

Statfec s huniatym oboc¢im nad poharem vina;

divka v ¢erveném $atu, za jehlici do vlast divoky kvét.

BEASELA,

:tl

/% E\‘E y/l\o

23 Za zminku stoji pon&kud kuriézni text, ktery napsal na pozaddni Du Mu po Li Heové smrti.
Tradi¢né by v takovém textu mélo jit o chvalu zemfelého a vynaseni jeho kvalit, nicméné Li He neni Du
Muovym §tétcem vykreslen piili§ lichotiveé. Steven Owen opakované upozoriiuje na ambivalentni vztah Du
Mua k Li Heovi — na jednu stranu je mu co do stylu misty podoben, na stranu druhou ho za jeho extravaganci

kritizoval (Owen 2006, 157-158).
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Ve svém voze sam vzpomindm na své€ plany v praSném svéte;

ztrapeny na biehu bystiiny pisi do jemného pisku.

Ackoliv nazev odkazuje na redlné dobové toponymum, hned v prvnim dvojversi
basnik prochazi jakousi branou do zasvéti, aby po vzoru poutnika v Prameni borskvovych
kvéth (Taohua yuan #k4%7J5) nalezl pastoralni raj. Druhé dvojversi paralelné zachycuje
snoubeni divokého a domackého; na jedné stran¢ bazanti a jeleni, ktefi obklopuji idylu, na
stran¢ druhé kravy a slepice, ktefi ji zapliuji vevnitf. Stafec popiji vino, divka neni
formalné upravena, ale zdobi se ,,divokym kvétem*.

Pfi pohledu na tuto scénu basnik vzpomina na své aspirace v profannim (prasném)
svéteé a zoufd sdm nad sebou. PiSe do pisku slova, kterd nam nesdéluje a kterd svétuje jen
tomuto efemérnimu médiu. S idylickym prostiedim je neodvratné spjat i pocit ztraty
a nedosazitelnosti. (Owen 2006, 306-314)

Jistou davku nostalgie spojenou s aluzemi obsahuje i tato basen:

BEMNHTTKEBTIEEKREZFA — Na téma: Pavilon chramu Kaiyuan

v Xuanzhou. Pod vézi klikata bystfina, lidé bydli na obou stranach

NEXHEES, RAERESEE.,

Pamatky Sesti dynastii — trava sahajici aZ k obzoru;
Nebe je prizracné a mraky jsou liné — dnes stejné jako kdysi.
SERRLEE, ARARKER,

Ptaci odlétaji, ptaci ptilétaji v barvach hor;

lidé zpivaji, lidé natikaji za zvuki vod.

A EETRW, FEE=Z—EHEA,

V pozdnim podzimu zaveésy desté mezi tisici obydlimi;
klonici se slunce, vysoké terasy, zvuk jediné flétny.
WIRERRCE, 2ZEMIAR,

Zoufam si, Ze nemam, jak bych se jiz setkal s Fan Lim;

jezaté zamlzené stromy na vychod od péti jezer.
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Samotny nazev ihned zatfazuje basen k motivu ,,stoupani na véz* (Cili vyhlizeni
z v&ze do dali); tento motiv je ponejvice spojen s nejslavngjsi basni Wang Cana T2
(177-217), jednoho z tzv. ,,Sedmi Jian’anskych mistri* Jian 'an qi zi E%++ — Deng lou
fu EHEHR, &ili Popisna baseft o vystoupani na véz. V basni piedevs§im zachycuje sviij
vyhled na vSechny Ctyfi strany a vénuje se popisu scenérie, i zde vSak na zavér dochazi ke
prolnuti dojmu z krajiny s osobni perspektivou basnika — i pfes krasu vidéného, kraj, na
ktery basnik popatfil neni jeho rodny, po kterém touzi a od né&jz je odloucen. Konkrétni
konotace se v ramci vyuzivani tohoto motivu nemusi vzdy plné projevit, ale intertextové
vazby jsou vzdy do néjaké miry pritomny, byt’ jen ,,v pozadi®.

Basen je oteviena dvojversi, které otevird dvojitou casovou perspektivu, rozjima
nad minulosti a promy3li jeji vztah k p¥itomnosti. Ze slavy vsech Sesti dynastii dnes zbyly
jen holé plané zarostlé travou (zde se pfimo nabizi Ceské ,,vSechna slava, polni trdva®),
jediné, co se neméni obloha, kterd je stdle stejna navzdory dé&jinnym zvratim. Vztah
minulosti a pfitomnosti a evokace nevyhnutelného plynuti ¢asu pak prostupuje celou basni.

Naésledujici dvé dvojversi pfindseji zachyceni krajiny. Ve druhé i tfetim dvojversi
dochazi k podmanivé kombinaci vjemul — let ptakl na pozadi hor a halas lidskych hlast za
zvukl vod. Dvojversi zachycuje zmény, strasti i1 radosti, ptaci piilétaji 1 odlétaji, lidé se
raduji 1 natikaji — verSe zachycuji popis krajiny v Case, v procesu neustalych zmén, kde
ovSem de facto zGstava v jadru neménna.

Pozdni podzim je nevyhnutelnou ptedzvésti blizici se zimy a konce v rdmci roku,
klonici se slunce ukazuje konec dne — oboji déale prohlubuje slozitou ¢asovou strukturu;
basnik popisuje zmény v prub¢hu let, roka i dne. Scenérii, kterou pozoruje z vrsku véze,
prekryva jejimi riznymi ¢asovymi vrstvami, které navic evokuje pronikavymi vyrazy:
prizracné nebe lin€ plujici mraky, let ptakt a hlasy lidi — to vSe je vidét a slySet ted’, ale
jisté to tak bylo 1 v minulosti. Podzim pfinasi destivou scenérii, veCer piinasi zapadajici
slunce se zvukem flétny, jednotlivé Casové vrstvy se prekryvaji jedna pies druhou.

Zaverecné dvojversi pfindsi osobni perspektivu a povzdech v parafrazi Wang Cana
(a dalsich, kdo tento motiv dale rozvijeli) — svét je stile stejny, ale vytecni muzové

davnych dob jsou jiz mrtvi a basnik se s nimi nemiZe setkat. Fan Li g2 (536 pf. n. 1. —
488 pi. n. 1.) byl vyznamny ministr a poradce krale Gou Jiana ze statu Yue i T AJFE, na
stafi se uchylil do tGstrani k jezeru Taihu K, kde se vénoval obdivovani krajiny a

vénoval se rybafeni. Vzhledem k tomu, ze bésen byla slozena Xuanzhou, basnik pfi
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pohledu do kraje v dalce vidél jezero Taihu, a proto se zdmérn¢ vztahuje k historické
osobnosti spjaté stimto mistem. Celd baseit kon¢i vyjevem na stromy v mlze v této
jezernaté oblasti (P&t jezer je tradicni oznaceni této oblasti, byvalého tizemi statu Wu a
Yue), ktery uzavira celou basen splynutim cCasovych horizontl — stromy jezaté ¢nély
z mlhy tehdy i dnes, rano 1 vecer, na podzim i na jate.

Zde je patrny vyrazny rys nejen Du Muovy poesie a tzv. basnich o starobylém
(huaigu shi 25 5F), krajina zde vystupuje jako paleta, ktera je prodchnuta vyznamy,
konkrétni mista evokuji konkrétni texty; krajina je propojena s intertextualnimi vazbami na
star§Si poesii a historiografickou i1 jinou prozu. Krajina povétSinou neni detailné
vykreslovadna, spiSe jsou zvyraznovany konkrétni detaily, které maji v drtivé vétSing
ptipadd specifické konotace, intertextové vazby, evokuji fadu metaforickych vyznamd.
Tato spletita sit’ vytvaii celkové prostfedi pro Cteni a interpretaci basné, nicméné nemusi
implikovat jeden konkrétni vyznam, fada odkaz(i nemusi hrat pro smysl basné zadnou roli,
nicméné pro pouceného Ctenate vzdy jsou pritomné.

Objevi-li se vtextu odkaz na postavu, misto ¢i udalost, nemusi nutné jit o
jednozna¢né implikovany vyznam. Rada narazek v sobé& nese riizné, neziidka protikladné
konotace a teprve v celku basn¢ vyjde najevo, ktera Cast piibéhu, jaka nalada ¢i jaka
symbolika z dané historické nardzky je relevantni; nicméné i ty nerelevantni stale zlistavaji
v pozadi Ctenafovi mysli. Nasledujici napfiklad basen vyvolava pomérné jednoznaéné

konotace:

RAE B8 Na Téma: Prismyk Wu

ERBRRR, —XEIHEE,

KdyzZ u zelené bysttiny prodlévam, na vychod od Wuského prismyku;
zasmg¢ji se krali Huaiovi, kterak doSel na konec své cesty.
EmB R R, BREEEE,

Zheng Xiu byla ptivabna, byl ji okouzlen jako opily;

Qu Yuan zbédovany odesel jako pryty turant.
A ERAE, BHBEECS.
Zed’ z hor, most v udoli — stale tu jsou;

co slabi vyplivli, silni pozteli a zcela vSe vymizelo.

SHEERNE, REESE ST,
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Dnes moudry vladce sidli mezi ¢tyfmi mofi;

posadkové praporce dlouh¢ a svinuté v zapadajicim slunci.

Na rozdil od ptfedchozi basné, ktera volné€ji uzivala motiv minulého ke kontemplaci
nad samotnym plynutim cCasu, tato basent vnasi do hry jiny dllezity aspekt basni
zaobirajicich se historii — moralni hodnoceni. Tento aspekt ukazuje na spfiznénost
s historiografickymi spisy a konfucianskym myslenim, kde minulé udalosti slouzi jako
piiklady (at’ jiz dobré ¢i Spatné) projevu moralnich kvalit ¢i upadku, které je nutné
zhodnotit a tidit se dle nich (resp. se jich vystiihat).

Kral Huai z Chu &2 F (?-296 pi. n.l.) byl vladaf, na jehoz dvoie mél slouzit
basnik Qu Yuan, autor Li Saa a dalSich skladeb z Chuskych pisni. Kralova oblibena
konkubina Zheng Xiu &[4 tidajn& svymi pletichami Qu Yuana oCernila, coz vedlo k jeho

vyhnéni od dvora. Kral Huai nedbaje Qu Yuanova varovani napadl stat Qin, coz vedlo
nakonec k jeho uvéznéni pobliz prismyku Wu.

Scenérie na zacatku basné okamzité slouzi jako vychozi bod, kde basnik narézi na
specificky pfibéh z historie. Pfitomnost na tomto misté basnika podniti ke vzpomince na
tento piibéh a osudu krale se zasmé&je. V druhém dvojversi se zcela piesouvame k historii —
Zheng Xiu svymi pluvaby okouzlila krale (a fadi se tak po bok dalSich osudovych krasek,
kvili kterym ,,padala mésta a staty* qing guo ging cheng BB 183), ktery pak nedbal Qu
Yuanovych rad a zahnal ho. Zhrzeny Qu Yuan pak odchazi jako ,,pryty turani peng .
Peng oznacuje pryty fady rostlin (nejCastéji praveé turant), které se po uvadnuti rostliny
odtrhnou od kofenil a jsou unaseny vétrem dal tvotice typické kulovité zamotky (ndm
evokujici spiSe zabéry z westernovych filml). Jde o konvenéni symbol vykofenénosti,
ztraty domova, stability a stalého postaveni.

Tteti dvojversi se vraci ke krajin€ a podobné jako v pfedchozi basni upozoriiuje na
trvalost véci. Krajina je zde stale, jen staty, které se zde ,,pozirali“ zmizeli. VerSe zacinaji
evokovat motiv pomijivosti a melancholickou naladu, nicméné posledni dvojversi pfinasi
obrat, nyni totiz sedi na trinu osviceny panovnik a zemi se dafi dobte, praporce
vojenskych posadek jsou svinuté, protoze panuje mir. Kritické hodnoceni minulosti zde
slouzi k vyzdvizeni kvalit stdvajiciho vladafe. Krajina je jednozna¢nym podnétem pro
rozjimani nad pfibéhem krale Huaie a neni dale tematizovéna.

V zésadé vSechna vySe zminéna témata postihuje nasledujici baseii:
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AEMNFITTF — Na téma: Chram Kaiyuan v Xuanzhou

FAFA, RREBORA

Za Jiznich dynastii bylo mésto Xie Tiaoa

nejhloubéji ve V}'Ichodnim Wu.
TEENE, EFEES.

Zaniklé¢ staty zmizeli jak divokeé husy;
kolem opusténych klaster hromadi se oblaka jako obranny val.
BRATR, BERMNAE,
VézZe se vznaseji ve vySce devadesati stop,
podloubi je obkrouzeno ¢tyimi sty sloupti.
Sm NN, EERER
Vysoko, vysoko, nizko, nizko tam;
toCi se vitr mezi borovicemi a skoficovniky.
SERKE aSmiAE.

Zeleny mech odrazi [zaf] rumélkového pavilonu;

dva bili ptaci spolu rozpravi.

EEBNRBS, HelEnE.,
Zvuk bystfiny pronika mnichovi do snu;
mésicni barvy ozafuji nabilenou zed'.

BEEES, BEESH.
Peclive si prohlizim krajinu — [jakoby zde] nebylo Gsvitu ni soumraku;
opiram se o zabradli — [nicmén¢] je zde nové 1 staré.
BIOB—1E, BILERN.

ZUstavam s poharem vina;

pfed horami vidim jarni dést’.

Bésent se vztahuje k ndm jiz znamému tématu, k chramu v Kaiyuanu a je opét
oteviena historickym motivem, ktery souvisi s danym mistem. Tentokrate ovSem narazka
spiSe uvozuje, nejde o narazku na piibch, ktery se stane predmétem basné, ale spiSe
o zdiraznéni vazby mista a historické postavy a tento vztah prodchne jistymi implikacemi

celou basen. Xie Tiao I fk (464-469) byl basnik z obdobi dynastie jizni Qi Fg &%
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a synovec Xie Lingyuna. Je povazovan za vyznamného autora ranné ptirodni lyriky, ktery
dale rozvadi Xie Lingyunovu poetiku tim, ze ji pfiblizuje dvorskému prostiedi a vkusu.
Cast zivota prozil pravé v tomto kraji (ostatné je znam i pod jménem Xie Xuanzhou &

d\

\

), a je tudiz pfirozenou asociaci, jejiz umisténi v prvnim ver$i zdUraziuje, ze prave
vzpominka na Xie Tiaoa je podnétem (gan) k napsani basné.

Druhé dvojversi plynule pokracuje v tematizaci minulého, podobné jako v ptipadé
pfedchozi basné z Xuanzhou. Pohrobky zaniku fi$i jsou klasStery, okolo kterych se
shromazd’uje mlzny opar. Pozornost se nejprve zaméiuje na klastery a jejich majestatnost
a zahy se presouva k vétru mezi borovicemi a skoficovniky. Prvni polovina dvojversi

invenéné vyuziva zvukomalebna slova (gaogao xiaxia =5 T T H; v rekonstruované

vyslovnosti *kaw kaw haeX haeX trjung)®* a je zajimavym zpiisobem paralelni k vysokym

w7

v&zim (lou ¥ oznacuje vicepatrovou budovu, kterd ovem nemusi nutné pfipominat véz

v nasem slova smyslu); vyvolani smyslového dojmu vysky tak tvofi ptisobivy oblouk mezi
obéma dvojvers§imi.

Naésledujici dvé dvojversi nabizi velice sugestivni smés barevnych a zvukovych
viemi. Zeleny mech odrazi rumélkovou barvu pavilonu (ying B znamend vzajemné
zrcadleni, odraZen, ptipadné pableskovani), dvojice ptakl je bila a dvojversi prostupuje
jejich ,,rozhovor (yu 58). Nasledujici dvojversi za¢ind zvukem a pfechazi v barvy — huceni
bystiiny ptfechazi v odraz mési¢niho svitu rozsvécujicim (hui FE ) nabilenou zed’;
zajimavym momentem je jeSté fakt, Ze zvuk bystfiny ,,vstupuje do snu buddhistického
mnicha®.

Posledni dvé dvojversi vtahuji do basné perspektivu basnika. Explicitné ptiznava,
7e ,,podrobné zkouma krajinu* (yue jing =) a jako by v ni neplynul ¢as a nestiidal se
usvit a soumrak; kdyz se vSak basnik opte o zabradli, vidi diikazy plynuti ¢asu (nové i staré
prvky v krajin€) — vytvaii tak kontrast dvou krajin, jedné bez€asé a jedné, kde se snoubi
vice Casovych rovin. Zavér tvoii basnikovo gesto — chape se poharu s vinem a divé se na
jarni dést’, ktery jej oddé€li od horstva, pomysIné tak zhodnoti celou krajinu, kterou obsahl
v basni, ktera se nakonec schova v desti, ¢imz narativ dosp¢€je ke konci.

Specifikem basni vyuzivajici historické motivy je vytvoreni spojeni mezi existujici

krajinou a jejim déjinnym kontextem, ktery se neziidka vizualizuje a svym zpiisobem

24 K rekonstrukcim stiedovéké ¢instiny (MC) a jejimu transkripénimu systému viz Baxter 2014.
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prekryva aktualni krajinu. Ulohu drobného detailu, ktery vytvati vizualni dojem a zaroven
je nabit symbolickymi vyznamy zde neziidka hraje historick4 nardzka — historicka postava,
misto, ¢1 narazka na slavnou udalost. Takovy narazka muze byt dale rozvedena v ivahu
a moralni hodnoceni daného historického faktu, coz se slusi pfedevsim pro zanr huaigu shi,

anebo pouze slouzi jako podnét, ktery celou basni prostupuje a dava ji specificky ton.

5.5 LiShangyin a interpretativni modus

Li Shangyin Z&[5 (813-858) patfi k nejvyznamnéjsich autorti pozdnich Tangh

vrwe

dila. Pro hodnoceni jeho osoby a dila se opakované uziva formulace gicai yangu #4 %5,

tedy Ze jde o ,,rafinovany talent se smyslnou povahou‘. Milostné motivy a eroti¢nost patii
k nejcastéjSim charakteristikdm jeho dila. Jeho dilo zahrnuje celou fadu motivli — basné
o predmétech, historické basné, psal pisn€ yuefu i basné shi Bez nadsazky jde, predevsim
diky pozd¢jSimu hodnoceni a velikosti dochovaného korpusu basni, o jedno
z nejvyznamngéjSich autord pozdnich Tangl. (Nienhauser 1998, 551-553).

V souvislosti s timto autorem se zaméfime nejen na dilo samotné, ale 1 na jeho Sirsi
kontext, komentare a ramec jednotlivych basni ve vztahu k interpretaci. Neptjde jen o
samotnou reprezentaci krajiny a scenérie v ramci jednotlivych bésni, ale o zptsob, jakym
jsou jeho basné Cteny a interpretovany, se zvlaStnim piihlédnutim k tém basnim, které
jednozna¢nym intepretacim unikaji. ,Interpretativni modus® tedy nevyjadiuje specificky
zpuisob psani, ale pfedevsim specificky zpiisob cteni.

Vyznacné misto v korpusu Li Shangyinovych basni (ktery Cita ptes pét set skladeb)
zaujimaji basné oznafované jako wu i # F&, tedy ,bez ndzvu“. Stafi i moderni
komentatofi jeho dila jim vénuji zna¢nou pozornost a u fady z nich je ptikladana vysostna
dalezitost jejich ,deSifrovani“, tedy kontextualizaci a rozklicovani vSech narazek
a vyznamu a jejich pfifazeni ke konkrétnim zivotnim situacim basnika. Je otdzkou, zdali
tyto basné autor zanechal bez nazvu a jako wuti je ,,pojmenoval® editor jeho dila, anebo
zdali jde o sofistikovany zamér basnika od samého zacatku. Nazev basné je pro ¢inskou
tradici zasadni, ndzev predznamenava obsah, vytvaii kontext a tim 1 vymezuje prostor
interpretace, neziidka obsahuje aluze na konkrétni udalosti, pfedjima typické motivy
v jejichz svétle pak basent mize (a md) byt ¢tena. Zamérné vynechani titulu by znamenalo,
ze autor nechce Ctenafi davat do rukou navod, jak basent ma basen Cist a snad jej i védome

drazdi Vzhledem ke kryptickym narazkam ve vlastnim textu basni, kterym chybi nezbytny
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kontext, by pak $lo a jistou basnickou ,hru na schovavanou®, basnik mozna odhaluje
intimni detaily ze svého nitra ¢i o svych zazitcich (milostnych ¢i jinych), ale nedovoluje
Ctenafi je plné pochopit, bere mu jistotu. Basen pak nefunguje jako pfimocaré sdéleni, jak
bychom c¢ekali v duchu poetiky ,,vysloveni svého zaméru®, chybi nam totiz podnét (gan
%), ktery mél vést k reakci autora (ying fE).

Nelze spolehlivé rozhodnout, zdali jde skutecné o zamér autora, ¢i produkt pozdé&jsi
edicni praxe; neni znamo, ze by Li Shangyin sam sebral své basn¢ a opatfil je zvlastnimi
tituly pro potieby sbirky. Ostatné neni zde ani cilem, tento spor rozhodnout, ale zdlraznit,
ze pro komentatorskou tradici a recepci jeho poesie, byl tento aspekt zasadni a komentatofi
se predhanéli v teoriich pfi jakych pftileZitostech a pro koho byly bdsn¢ napsany a jaké
narazky se v nich skryvaji. Moderni komentatofi tithnou spiSe k akcentovani uméleckého
zaméru v oznaceni basni jako wuti. Stephen Owen v této souvislosti poukazuje na fakt, ze
pokud by nékteré Li Shangyinovy basn¢ byly ponechany bez nazvu, ihned by zapadly do
tohoto tajuplného korpusu, nicméné jejich titul jasné¢ vymezuje jejich kontext a umoznuje
jejich ¢teni zasazené do pragmatického rdmce, na druhou stranu ovSem téZ poukazuje na to,
ze tfada jeho basni si libovala v kryptickych narazkéch a zamérmém mateni ¢tenare (Owen
2006, 402—-403).

Nejdiive se tedy zamétime na specifika Li Shangyinovych ,,bezejmennych* basni:

MmEEPYE H— Cty¥i skladby bez nazvu, skladba prvni

FEZE=BH, ARMELREE,

(Vase) teci o ptichodu byly plané, zmizela jste beze stop;

meésic se sklani nad vézi, zvoni pata hlidka.
IR, SWEMERR.

Sen coby/o louceni pied dlouhou cestou, plac sotva miize né€koho ptivolat [zpét];

dopis byl chvatné dokoncen, tus j eSté neztuhla.

IBRFESHFR, BRYUEM S

Zare svicky zpola obklopuje zlatavé lednacky;

viné pizma zlehka prekracuje vySivané lotosy.

ZIMERELER, EREL—EE,

Mlady Liu jiz diive nesnesl, jak je pohoii Penglai daleko;
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[ale ted’] je jeste vice odloucen od Penglaie, deset tisic prekryvajicich se vrcholt.

Atmosféra basné pln¢ souzni s Li Shanginovou senzualistickou a erotickou povésti.
V duchu ¢inské milostné poesie je basen plna nedofecCenych ndznaki a skrytych vyznamd.
U Li Shangyina jsou tyto nardzky neziidka zcela kryptické a pfesné chapani basn¢ (tedy
jeji interpretace jako analyzy konkrétni situace, kterou basnik cCtendii predkladd) je
nesnadna a v lecCems vdeci Li Heovi a jeho stylu; podobné jako u Li Heovy poesie zde
totiz narazky evokuji situaci a naladu, piinaseji zavan cehosi erotického, ale na rozdil napf.
od Yuan Zhena JtFE (779-831), proslaveného autora milostné poesie, i dalsich autorti

téchto obdobi, je scéna pfitomna pouze v ndznacich a ponechdva znaény prostor pro
intepretaci.

Hned prvni dvojversi, které¢ otevird basen tématem nocniho ¢ekdni na milovanou
osobu, v sobé nese dvojznacnost. Slibovanad navstéva se neuskuteCnila, nicméné ona
milovana (zfejmé) ,,zmizela beze stop“. Komentatofi se snazi tento rozpor interpretovat
riznymi zpusoby: bud’ jde o zachyceni snové scény, kdy basnik spi a zahy se probouzi
a osoba ze snu mizi, jiné interpretace chapou dvojversi prosté tak, ze poté, co odesla, se jiz
nevratila (vice viz Owen 2006, 406—407). Nicmén¢ jiz samotny fakt, ze ver§ je natolik
dvojznacny a déle v bésni nenachdzime jednoznacnou odpovéd’, napovida tomu, ZzZe
v nejistoté neni jen Ctenaf, ale 1 basnik.

Dvojversi tedy nejednoznaéné hovoii o nenaplnéném ocekavani prichodu milované
a zaroven o odchodu beze stop. Vzhledem k pozdéjSimu vyvoji basné bych se ptiklanél ke
¢teni, které chape ,,zmizeni beze stop* jako probuzeni ze sna — basnik ceka, ale nikdo
nepfichazi, vidi milovanou ve snu, ale po probuzeni po ni neni ani pamatky. Basnik vidi
sklanéjici se mésic a odbiji pata hlidka — blizi se tedy svitani. Naznaky v druhém dvojversi
by mohly napomoci k interpretaci, ale ve skutecnosti jen dale problematizuji jednoznacné
¢teni. Sen pojednaval o louceni a basnik jiz nemlze pla¢em vytouzenou osobu piivolat
zpét. Dopis (zfejm€ na rozloucenou) byl dokoncen ve spéchu a basnik tim piiblizuje
bezprostifednost celého zazitku, jako by jesté Cerstvé city ihned vtélil v basen, nez tus
stacila zaschnout. Alternativné (a v souladu se ,,snovou interpretaci‘) bychom mohli chapat
sen ,,coby louceni®, Ze tedy na louceni pfed dlouhou cestou basnik ¢ekal marné a probéhlo
jen ve snu.

Druha polovina pak navazuje ve vice figurativnim modu. Tieti dvojversi sugestivné

evokuje smyslnou atmosféru — zlatavi lediidcci jsou tradicné chapani jako vySivani na
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brokatovych ltzkovinach (stejné¢ jako vySivané lotosy); vizudlni vjem je podtrzen
zaver, ale jen déle rozvadi predestiené motivy za pomoci historickych aluzi. Mlady Liu je
Liu Chen 2=, ktery spolu s Ruan Zhaoem BrZ€ vystupuje v piibéhu z knihy Youming lu
44 R $% od Liu Yiqinga 25 & (403-444). Pfi sbéru bylin narazili mladici na dvé paivabné
divky ¢i vily, které je pozvaly do svého pfibytku, a oni tam s nimi pobyvali pil roku, ale
po navratu zjistili, Ze v zemi smrtelnikli se vystiidalo sedm generaci. Pohoii Penglai je
legendarnim piibytkem nesmrtelnych (a zde zfejmé narazkou na domov dvou krasnych
divek), Liuovo touZeni je nesplnitelna touha po navratu, kterd je metaforou pro odlouceni
basnika a jeho milé. Zavérecné dvojversi je zajimavym zplsobem vystavéné — Liu jiz drive
(vi 2) nesnesl dalku, kterd ho od magického pohoii d¢li, ale ted’ na néj ptisobi jeste (geng
§8) vzdalengji, protoZe vi o krasnych divkach, které tam piebyvaji.

Vyznéni celé basné je celkem ziejmé — pojednava o blize neurceném milostném
touzeni a odlouceni, ale pro Ctenare Cinské basné je matouci, protoze ji chybi kontext
asnim spojeny jednoznacny narativ. Pochopitelné, Ze najdeme tfadu basni, které jsou
interpretovatelné riznymi zpusoby, nicméné nékteré Li Shangyinovy basné vzbuzuji
dojem, Ze jejich nejednoznacnost je zcela zdmérna. Tyto basné jsou protkané historickymi
nardZkami, konven¢nimi situacemi a symboly, které ¢tenafi slouzi jako voditko, které ale
vede do slepé ulicky, kde si uz ¢tendi musi poradit sdm, bez pomoci basnika. Podobné¢ je

tomu v nasledujici basni:

B B B Dvé skladby bez nazvu, skladba druha
BRATERE, BEMRAETMAMER.
Prekryvajici se zastény hluboce splyvaji v sini Mochou;
po spanku prazracné rano — §tihla a utla.
MLEERRES, NEERAER.,
Zivot bohyné nejdfive jen snem;
v div¢iné€ obydli plivodné nebyl népadnik.
EUR MBS, BBEHERERE,
Poryvy vétru nevéti, Ze vétvicky kotvice jsou slabé;
mésicni rosa — nékoho pouci o vlini skotficovych listi.
HEMERTER, ABEKREFE.
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Na ptimé cesté po sobé¢ touzit nemé zadnych vyhod;

neni na obtiz, ze smutnéni je posetilé.

Téma této basn¢ je opét milostné. Mochou (doslova ,,Bezstarostna™) je divka
z basné yuefu He zhong zhi shui ge 751 2 /K& z obdobi Jiznich dynastii (kdy je laska v
snad nejvice tematizovana v déjinach Cinské poesie), kde jsou popisovany jeji puvaby
a nadani, to, jak byla provdana a krasa jeji a jejiho pfibytku. Nardzka na ni se neziidka
objevuje u ,,sensualistickych® basnikd jako je Li He, Yuan Zhen a opakované téz Li
Shangyin. Prvni dvojversi pfinasi pomérné standardni motiv milostnych basni — probuzeni
po milostné noci. Druhé dvojversi se vztahuje k minulosti — divka nejdiive nemyslela, ze
bude zit jako bohyné (coz miize dal rozvadét nardzku na Mochou, ktera po svatbé Zila
v nddhernych sinich) a piivodné neméla zadné napadniky; nyni je vSak situace evidentné
jina. Je zde tedy implikovéana soucasna krasa divky a mista kde zije.

Dalsi dvojversi pfinasi nejvyraznéjsi odstup, a to prostiednictvim ptirodniho vyjevu.
Vitr duje natolik siln€, Ze hrozi zptetrhanim drobnych vétvicek kotvice (kotvice se bézné
objevuje v basnich spolu s lotosy a predstavuje pravdépodobné metaforu mladé divky).
Me¢siéni rosa ,,poucuje” o vuni skoficovych listi (skofice evokuje svét nesmrtelnych, ale
téz piibytek Mochou). Pfirodni vyjev zde opét podtrhuje celkové vyznéni a zdlraziuje
ktehkost divky a delikatni krasu celé situace. Zavér pak pifinaSi ndznaky, Ze by se mohlo
jednat o lasku nemanzelskou. Touzeni nema Zadnych vyhod, je-li ¢lovek na pifimé (tedy
spravné) ceste, nicméné stesk a touha neni na Skodu, jsou v basni tematizovany a jako by
pfinasely v zavéru jisty poZitek. Celd basen jasné sméfuje k tématu lasky a touZeni, ale
chybgjici titul a specificky identifikovatelnd nardaZzka znemoziuje jednoznacnou
interpretaci.

MuzZeme zde spatfit specificky rys Li Shangyinovy techniky aluze (opét patrny téz
u Li Hea), kdy jednotlivé nardzky, tvoii svého druhu rébus; odkazuji k n¢jakému vyznamu,
ktery mé ctenaf uhadnout, ovSem fada nardzek mize odkazovat k vice implikovanym
vyznamum. Zajimavé je, jaké ,mnoziny jevi“ jsou nejCastéjSim zdrojem nardzek:
historické ptib&éhy, mytologické a lidové ptibehy, ptirodniny, krajina a ozdoby a fada véci
bézné potieby — zde vSude nachazime véci, které jsou prodchnuty konvenénimi vyznamy
(a tudiz jsou snadno pouzitelné pro potieby uvozeni néalady, ¢i odkazani na specifické
téma). Z tohoto repertoaru je mozné vybirat bezpocet elementti, které mohou donekonecna

rozzivat bohatou vyznamovou paletu. Celd fada symboli ma konven¢ni vyznamy, ale 1 ve
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zcela jednoznacnych a ptimocarych basnich, kde je jasné implikovan jeden jediny vyznam,
ostatni vyznamy, konotace a implikace stale ziistavaji ,,v pozadi“. V piipad¢€ siln¢ aluzivni
a nejednoznacné poesie tohoto typu je vyznamova Skala nardzek a motivli pln¢ vyuzita
prave tim, ze pii interpretaci basné nam neni umoznéno udélat jednoznacné (a jak vidime
na recepci ¢inské poesie v prubéhu veékl neziidka zcela technicistni) pfifazeni jednoho
symbolu k jednomu vyznamu.

Toto je dale komplikovano faktem, ze o Li Shangyinovych bezejmennych béasnich
nevime, zdali je jejich bezejmennost skutecn¢ soucasti jich samotnych, nebo jde
o paratextovou zalezitost. Pro recepci Li Shangyinovy poesie je vSak jejich neukotvenost
zasadni a muze byt i jednim z divodi, pro¢ se stal nesmirné¢ popularnim ve 20. stoletti.

V nasledujici basni se vzdalime od milostného aspektu jeho poesie:

R B/ H - Dvé skladby bez nazvu, skladba druha
W ANBEE, KBEHBE.

Muzi v Gstrani bez ustani jsou chvaleni;

za podzimniho tepla vzneSeni jsou zvani.

MEBIRE, WELRE.

Bambus se zelen4, otacim se a touzebné vyhlizim do dali;
jezirko je pruzracné a mimotadné klidné.

BHHARIR, RIERGBE

Rosa na kvétech — na Spickach vlhkost;

ve vétru motyl snaZzi se byt piivabny.

tInEF . RENEH,

Na tomto misté jak ruku v ruce;

s Vami spoléhdme se jeden na druhého.

V této basni jsou piirodni vyjevy, které ji celou prostupuji, jednak pomysinou
scénou basné, pfindsi fadu asociaci a zaroven 1 tvoii doplnék, podnét ¢i protivahu basnické
zkuSenosti zde zachycené. Prvni dvojversi jasn€é vymezuje téma. MuZi v Ustrani jsou
cenéni za své moralni kvality a ctnostny vladaf je zve na svlij dviir — oboji slouzi jako
uvozeni situace a teprve druhé dvojverSi vnasi perspektivu basnika. Bambus je tradi¢nim

ztélesnénim moralnich kvalit, neb ma ,,prazdné srdce xuxin [{/(> (my bychom fekli spise
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Cisté srdce) a kolinka jie &7, ktera se objevuji ve slovech gijie S8 & a jiecao Ei#g, tedy
»ctnostny a ,uSlechtily (viz Lomova 1999a, 33 — pieklad Wang Weiova eseje
o bambusu). Bésnik touzebn¢ vyhlizi do dali, snad vstfic dvoru, ktery svoldva ctnostné
muze. Zajimavy je dal§i ver§ v ramci dvojversi, kde je zachycené pruzracné a klidné
jezirko, které kontrastuje s basnikovym neklidnym touzenim (po uznéni).

Druhé dvé dvojversi piinasi vyjev, ktery by mohl vzbuzovat milostné konotace,
piedeviim motyl, ktery se ,,ze vSech sil snazi“ giang 58 byt piivabny a libezny jiaorao 15
g2 (pravdépodobné variantni Kk jiaorao 154E), coz jasné evokuje Zenskou krasu. Posledni

dvojversi se nicmén¢ obraci k tomu, na koho ziejmé basnik mysli. Tim se odhaluje smysl
prvnich dvou dvojversi — basnik mysli na n¢koho, kdo by mél byt povolan ke dvoru
a jehoz talenty by mély dojit docenéni. Motiv Zenské krasy vyjadiuje basnikiiv podiizeny
vztah vi¢i tomuto muZi (snad patronovi, ¢i jiné mentorské figuie) a jde o pomérné
konvenc¢ni zptisob sebereference ve vztahu k vladafi ¢i nadfizenému; do poesie, ktera se
zabyva seri6znimi tématy sluzby a postaveni se jiz od dynastie Han totiz vkradaji motivy
arétorika z Chuskych pisni s plivodné milostnym nabojem. Tento naboj se postupné
vytraci a analogie mé evokativni silu predev§im diky zdlraznéni hierarchickych vztaht

(vice viz Roezer 2001). Na zaveér uved'me skladbu, ktera spojuje vice vySe zminénych

B4

MEEPYE H— — Cty¥i skladby bez nazvu, skladba druha
AR EAARR, KBEEIFEE,

Svisti vychodni vitr, ptichazi lehky destik;

lotosy nad hrazi s lehkym himénim.
TRBHEET N, ERELARIME,

Zlata zéba ukousala zamek, vnikla vin¢ vykutfovadla;

nefritovy tygr na hedvabném provaze taha vodu zpatky do studny.
BREERE D, RUWBMBES.
Slec¢na Jia vykukuje zpoza zastény, Han Shou je mlady;

polstat po Fu Fei pro talentovaného krale z Wei.
FORIALFE, —THE—TRK!

Jarni srdce nejsou spojena, kvéty se perou o rozpuk;

jeden kousek touzeni — jeden kousek zoufalstvi.
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V celkovém rozvrzeni se jasné ukazuji rizné techniky. Prvni dvojversi uvozuje
naladu, zachycuje scénu (jing =), a tim pfipravuje pidu pro reakci v podob& popisu
osobniho prozitku (ging 1&). Druhé dvojversi vyuziva nardzky na jednotlivosti, které
dokresluji atmosféru, slouzi jako ornamenty textu a zaroven presouvaji pozornost ke
konkrétni situaci. Treti dvojversi pak situaci popisuje historickymi narazkami, které vrha;ji
na ,,piibéh* vice svétla a zavérecné dvojversi zavrSuje vyjadieni osobnich citi. Toto
stiidani vyrazovych prostfedkii samo o sobé¢ vytvari dynamiku bésné, kterda je jeste
umocnéna samotnym obsahem.

Pfirodni scenérie nejprve zachycuje lotosy, které jsou konvenéni metaforou
krasnych zen. Lehky destik a hromy jsou zfejmou parafrazi na ,,mraky a dést™, tedy na

formalizovanou narazku na locus classicus — Gaotang fu 5 JE B . Tato basen je

o

pfipisovana Song Yumu >R £, jednomu z ptedpokladanych autorli Chuskych pisni,

a popisuje setkani chuského krale s bohyni. Od doby jejich milostného vzplanuti je tato
hora za Usvitu obestfena mraky a za soumraku tam pr$i; mraky a dést’ se pak stavaji
zavedenou nardzkou na pohlavni styk. Vers déle rezonuje s dalsi basni z ¢chuské antologie,

Shangui || % ,,Horsky duch® z cyklu Devét pisni Jiuge 11.8%, kde se pravi:

BEERSXEE, FREOWET.

~

)
BHESNER, REWSXKE

B SARER, BAT5RERE.

Pochmurna temnota, ach, ej, denni svit zahalila;

il

i

Vychodni vitr pfihnal se, ach, boZstva spustila dést’.
(...)

Hrom dum—dum, ach, dést’ temno temny;

Makak kvili, ach, a jesté za noci lka.

Vitr svisti, ach, stromy chfadnou a chfadnou;

Myslim na Vas, ach, zbyte¢né trapim se.

Tato skladba se téZ nese ve znameni silné touhy po bozské bytosti, ale nese nadech
zklamani a nekon¢i shleddnim, ale odlouc¢enim, coz je definitivné dotvrzeno v poslednim

dvojversi Li Shangyinovy basné. Zlatd zdba v druhém dvojversi je dle komentatort
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ozdobou na vykurovadle a nefritovy tygr je zdobeny rumpal. Basnik zde svym zptisobem
ozvlastiuje své okoli, nechava zdobné predméty ozit a stat se aktéry celé scény. V dalSim
dvojversi rozehrava dvé narazky na staré ptibéhy, nejprve na piibéh sle¢ny Jia (Jia Wu &
“F) z obdobi dynastie Jin, ktera zpoza zastény pozorovala otcovy hosty a do mladého

pohledného Han Shoua se na prvni pohled zamilovala a po svych tajnych dostavenickach

se dockali i shatku. Druhy ver$ pak narazi na piibéh Cao Zhia ¥+ (192-232), ktery se
tdajné zamiloval do krasné Zhen Yi %%, jiz jeho otec, Cao Cao B (155-220) zaslibil
jeho bratrovi, Cao Pimu B A~ (187-226) (pozd&jsi cisaf). Poté, co Zhen Yi zemfiela,

daroval Cao Pi Cao Zhiovi jeji zdobeny polstar, coz jej pfimélo k slzdm. O své lasce se mél

rozepsat v popisné basni o bohyni Luo Luoshen fu 7&3#$8H,> kterd misty parafrazuje Song
Yuho popisnou basei o bohyni — Shennii fu #< HE (coZ prohlubuje dialog této basné

s odkazem Chuskych pisni). Narozdil od ptfedchozi narazky, tato odkazuje k nestastné
a neopétované lasce, vznika tedy mezi nimi jisté napéti.

Posledni dvojversi pak ukazuje, Ze nardzka na sle¢nu Jia je zde piedev§im pro sviyj
moment touzeni, a nikoliv pro svij Stastny konec — jarni srdce (tj. mladd a zamilovand)
nejsou spolu a jako kvéty touzi po rozpuku a s kazdym kouskem touzeni ptichazi i hlubsi
zoufalstvi z nesplnéné touhy. Celkoveé basenn umné vyuziva zavedenych motivi a narazek,
aby vytvofila silny emoc¢ni naboj, ktery vSak neni rozveden v konkrétni situaci a pro
tradiéniho Ctenafe predstavoval hadanku. Ptiroda zde slouzi zcela typickym zplsobem,
tedy jako bytostné intertextovy nastroj (Lavrac 1988, 173).

V Li Shangyinovych basnich se nam pfiroda vyjevuje jako soucast slozitych
intertextovych hii¢ek a hadanek. Krajina, pfirodni vyjevy a ptfirodniny slouZi jako indicie,
které po staleti slouZzily k ,,rozsifrovani* Li Shangyinovy poesie. Interpretacni proces vSak
nemusi slouzit jako odhaleni konkrétnich detaild z basnikova Zivota, ale jako jeden ze
zdrojii estetické libosti pfi Cteni basné, protoze pravé ona neurcitost je divodem, proc

eroticky naboj Li Shangyinovy milostna poesie je do takové miry drazdivy.

5.6 . Prolindani modii a krajin

Krajina, pfiroda, pfirodniny, scenérie, zahrady — to vSe tvofi zcela nedilnou soucast
¢inské poesie po celé jeji dlouhé d&jiny. Nesledovali jsme, jak se v basnich samotnych

reflektuje a vyviji samotné pojeti krajiny, ale jak to, co konvencné chdpeme jako krajinu,

25 Viz &esky preklad Olgz Lomové C' Cchao — Bohyné z feky Luo.
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vystupuje v rtiznych rolich, jak se vt€luje do rznych modu vyjadieni. Jak slouzi coby
mocny nastroj k vyjadieni basnikovych citi a myslenek, protoze jiz od nejstarSich dob je
osobni prozitek vtéleny do basné nerozlucné spjat s prirodnimi motivy, procesy ¢i krajinou.

VysSe nastinéné mody netvoii vycerpavajici vycCet. Autofi zde pifedstaveni jsou
znami pro své osobité styly, nicméné u fady znich nachdzime v korpusu jejich dila
skladby, které jsou na hony vzdalené typickému obrazu jejich tvorby. Evokaci zamlzenych
krajin nenachazime jen u Wei Yingwua, opévovani osobniho vlastnictvi a jeho kultivace
neni vyhradni doménou Bo Juyiho, fantastické motivy po vzoru Cchuskych pisni opentluji
dilo nejednoho autora, basné o historii jsou Siroce oblibenym zénrem a piehrSel basni
s nedochovanym jménem autora ¢i ztracenym titulem je dekontextualizovand a miizeme je
vnimat diametralné odli$né&, nez jak jsme u ¢inské basné zvykli.

Historie a fantastické motivy si podévaji ruce napft. v basni nasledujici:

B IE L #H 2K Piseii o vile z Hory Zelvi hlavy

EBE, HEHEEESXK.

Na Hofte zelvi hlavy

rozlehly dvir potkdva se modrym nebem.

EEEME SR, PARERKL,

Hluboka modf — mlha mezi stromy zastavuje se o stary chram;
vevnitf se [krasné Zeny] s mifim obo¢im stdvaji vodnimi vilami.
IKFFLIL TS A8, S Be R SRS AT

Ve vodnich sinich ptehlubokych cesta konci;

destovy drak vynofuje se a mizi, nezna vhodny cas.
HREBEERE, FHSURTR,

Duchové se skiety a Sotky utdpéji/schovavaji slunce;

sami v prazdnych horach dlouho Ziji, nezmiraji.
REKMSER, EERBEEHW.

Vécnost a harmonie vychodnich Jinid, kolik [uplynulo] dynastii do dneSka?
Nacechrané vlasy, nenalicena tvar, jako by se rozhlizela.
[RRBRAEREES, NREATEEN.

Hluboky stin, zdzra¢n4 sila, vyrovnany klidny ptvab;

zéativé hedvabi motskych lidi micha se s jaspisovymi piivésky.
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LB ARBAEE, ERAGROEA,

Horsti démoni a duchové stromt netroufaji se sblizit;

v zSefelé zati pusobi jak lidé.

BHESEEE, RENAELE,

Vytiibena viiné ¢lunatct kupi se v mlze a rose;

tyrkysové okno — mésic mezi borovicemi, neni [zde] zim ni jar.
FRLGBEMEE, KL EIORE,

Na lodi projizd¢€jici navstévnik predklada obét’ pepiového kvasu;
carodéjka zpiva jizni chmurnou pisen.

BKESEER, RRAEZEMHEN,

Tyrkysové voda temna a prazdna, jen [par] leticich ptak;
kdepak na rozlehlém nebi oblak nasleduje dést'?
ARBIEFRSL, EBBREEK,

Cervené lotosy, zelené marsilky — vonavych myslenek je plno,
Nefritovy duch (zelva) ¢efi vodu, pluje po prizra¢nych vinkach.
g4 SEAER, RWREELE,

Cnici vrchol a osamély ostrov ctihodné proti sobé;

duchové kvili, gibboni natikaji — visici kykatky.
MEERHGRES, EHBNRERR.

Bélostny snih a jaspisové vétve nestejného vzezieni,

na severu ucednik, jemuz neni rovno, otiasl celym statem.
ERIEH AT, BHEEREAS,

Mraky se mizi, opar se rozptylil, nelze fict, jaky je Cas;
lediiacky ze zéfici siné€ nikdo nepolapi.

BRERRER, TFREREEBRR.

Pti zazrané promeéné forma nema omezeni;

plovouci drak se sviji, poplasena labut’ vzIéta.
MBS EEREAR.
Xiangfei je sama, nad horou Jiuyi se smraka;

Hannii zpiva o kotvici, jarni slunce vytrva.

BHASEERNE, JEREEAH.
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Neni nikdo, kdo by od zac¢atku mél znalosti o zalezitostech nesmrtelnych;

Skoda ze palac ve Wu byl zastfeSen prazdnym prostorem.

Autorem této basné je ctihodny a nevyumélkovany krajinai Wei Yingwu, basen
ovSem nepatii mezi ty, které jsou s nim bézn¢ spojovany. Pestrobarevny az okazaly styl je
na hony vzdaleny ,,mdl¢* pfichuti jeho basni. Charakteristicky styl, pod kterym jsou mnozi
z autorti zndmi, nemusi tedy nutn¢ implikovat podobu jejich veskeré tvorby. Bo Juyi je
autorem socialn¢ kritickych 1 romantickych basni, Li He se ve spousté basni obesel bez
fantastickych motivli a vénoval se zenskym komnatam, ¢i poutavym krajinam, Li Shangyin

ve svém obsahlém dile pojal vétSinu zde jmenovanych stylti a motivi.

6 Zavér

Bez nadsazky lze fict, ze krajina a pfiroda hraji v ¢inské poesii zasadni roli.
Zamérem této prace nebylo piiblizit ¢inské pojeti ptirody, ani zkoumat, kdy se z krajiny
stava predmét estetického prozitku, ale ukazat na to, jak se krajina a potazmo téz pfiroda,
tak jak ji chapeme my, vyjevuje v dilech stfedné¢ a pozdné tangskych basniki, jakym
ucelim muze slouzit, jak je popisovdna, zachycovana, evokovana, do jakych interakci
vstupuje, jaké vzbuzuje emoce, jaké ma intertextudlni vazby a jak tésny je vztah krajiny
a basnika. Na zna¢né disparatnich ptipadech je vidno, Ze krajina samotna (at’ uz coby
panoramaticky celek, ¢i jako drobny vysek vétSiho celku zprostfedkovany pohledem napf.
na jediny strom) je Casto prostfedkem pro vyjadieni pocitl, paletou, na které jsou tyto
pocity nacrtnuty, protivahou osobni zkuSenosti, popudem k zaznamendni osobniho
prozitku. Nezfidka je krajina mnohem vice vevdzana do intertextovych vazeb a Ctenafi
vyvstavaji pred o¢ima krajiny zachycené v textech, protoze ty nesou symbolické, emocni ¢i
historické konotace.

Krajina se tak obcas stava jakymsi odrazovym mustkem k dalSim ke sdéleni dalSich
vyznami a sama o sob€ se mize zdat zdanliveé nepfitomnd, neb odkazuje k né€emu jinému.
To by vSak bylo zavad¢jici chépani, protoze Ctendi basné¢ se musi i na konci vracet
k zacatku a basen promyslet jako celek. Je-li v basni v klasickém stylu shanshui shi
vuvodu krajina, od které ptrechazime k zachyceni basnikovych myslenek a pociti,
neznamena to, Ze je na konci opusténa, ze je jen nécim, co nas vede k nécemu jinému a

zahy je zapomenuto. V knize Zhuangzi se pravi: ,,Vr§ slouzi v chytani ryb, je-li ryba
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chycena, vr§ je zapomenuta.“ Byt zhuangovské mySleni ¢inskou estetiku v mnohém
ovlivnilo, tento slavny vyrok by kroli krajiny v poesii nemél byt vztahovan — smysl
krajiny netkvi jen jako cesta k pocitim basnika a nikdy by neméla byt zcela opusténa.

Polozime-li si otazku, zdali ¢insky basnik pfi psani ¢i promysleni basné, kterd se
dotyka krajiny, ¢i ji dokonce zachycuje, m¢l onu krajinu piimo pted o¢ima, ziejmé bychom
na ni zhusta odpovédéli zaporne€. To vSak neznamend, ze krajina v tangské poesii neni
Lrealna®, tvori totiz zcela zéasadni textovou realitu, kterd se promitala do estetického
prozivéani, byla reflektovana, pfezkoumavéana a kreativné vyuzivéana. Fakt, ze fakticka
stranka basné, konkrétni mista a okolnosti byly v komentatorské tradici donekonec¢na
probirany a prezkoumavany svéd¢i predevsim o tom, Ze basné nebyl vnimany, jako dilo
fikce, tedy jako cosi vnéjsiho vici ,redlnému sveétu®. Basenl je vnimana jako zachyceni
interakce mezi Clovékem a svétem, ktery ho obklopuje a podnét pro dalsi interakci, jde
o zachyceni realné situace, ktera je zaroven i situaci modelovou (¢i se v budoucnu
modelovou situaci stava).

V tradi¢ni kritice jsou basné brany jako Zivotopisny pramen, jejich kvalita je
hodnocena nejen kvalitami jejimi, ale i moralnimi kvalitami jejiho autora, basen je néco
zcela skutecného, slouZzi jako dikaz a vypovéd o osobé basnika. To ovSem ani zdaleka
neznamena, ze basen je fotografickym zachyceni toho, co ma basnik pfed ofima. MiZeme
spiSe misto ,,redlnosti* zde akcentovat ,autenticitu®, jakozto zasadni kritérium kvality

basng. Ostatné yuansky matematik a vzd&lanec Li Ye Z=/8 (1192-1279) na toto téma

jednou poznamenal: ,,[KdyZ piSe] Li He v basni ,Li Ping hraje na harfu‘: ,Niiwa roztavila
kameni, aby opravila diru v nebi,‘ myslite, Ze na téch mistech byl osobné pfitomen?* (Wu
2006, 79).

Na&s vztah k pfirod€ a krajin€ byl utvéaren zcela jinymi proudy a mySlenkami, nez
tomu bylo ve starovéké a stfedovéké Cing. Pokud tento nas postoj jsme schopni kriticky
zhodnotit, mohli jsme v této praci sledovat, jak napti¢ styly a zanry figuruje to, cemu
fikame krajina, v odliSnych souvislostech a slouzi rozdilnym cilim. Neni ovSem pochyb,
ze neziidka hraje roli ustfedni a pro docenéni estetiky tangské basné je kontemplace nad

vztahem basné&, basnika a krajiny nevyhnutelna.

Du Mu #4: BB
B —EE, TEEAAERA

Dést presel, cikada docvrkala;

1853 Na téma: Chram Chanové moudrosti v Yangzhou
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Do profidlych borovic a skotficovniki ptiSel podzim.

BRmMET, BSHBIEE.

Zeleny mech pokryva schodiste;

bily ptdk na znamém miste zistava.
ERARE, MET/ME,

Ve veCernich mlhach roste hluboky les;

Sklangjici se slunce sestupuje za malou vez.
SERPTPOES, HREBM .
Kdo zna cestu Zapadnich bambust;

Hudba a zpév — to je Yangzhou.
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