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Zasadni otazky prace:

Jaké vyznam a misto mély obé Dvotakovy Serendady (Serendada E dur op. 22 B 52 a Serenada
pro dechové nastroje op. 44 B 77) v ramci hudebniho druhu orchestralni serenady ? Jak
navazaly ob¢ dila na historii a tradici tohoto hudebniho druhu a nakolik se tato tradice
promitla i do Serenad jinych skladatelti. Ovlivnily Dvoirakovy Serenddy jina podobna dila ?

Jak byly ob¢ Serenddy ptijimany a jakou mély odezvu v hudebni kritice ?

Metody prace:

V prvni fazi pfevazovala heuristika a studium literatury k tématu. Heuristika zahrnovala
studium notovych i jinych prament s dirazem na dobové recenze Serendd. Na zakladé¢
predchozi faze nasledovala volba kritérii pro analyzu a vytipovani vhodného komparativniho
materialu. Nasledné¢ byla provedena analyza obou d€l a jejich komparace. Analytické zavéry

byly porovnéany a hledany shody s vytyCenymi otdzkami této prace.

Prinos:

A¢ jsou Dvorakovy Serenddy dostatecné zndmé vcetné odborné literatury, nebyly nahlizeny
v kontextu hudebniho druhu orchestralni serenady 2. poloviny 19. stoleti. Uvedeny hudebni
druh byl v dosavadni literatuie pojednan jen okrajové, Casto jen formou vyctu dél apod.
RovnéZ jednotlivé (tehdy provozované ¢i vydavané) Serenddy jinych skladatelti nebyly dosud
dostatecné reflektovany a tento badatelsky nedostatek limituje zavéry této prace. Z toho
davodu bylo ambici této prace posunout védéni nejen o obou Dvotakovych Serenddach, ale
zvysit povédomi i o dalSich, tehdy uspésnych, dilech tohoto druhu. Stejné tak je jednim

z dil¢ich vystupli prace vymezeni hudebniho druhu orchestralni serenady vici jinym
hudebnim druhlim a souvisejici néstin charakteristickych znaki druhu (vazba k minulosti a
tradici orchestralni serenady 18. stoleti, o¢ekavani vychazejici z plivodnich venkovnich

serendd vcetné vzité stylizované podoby, aj.)



PredloZena prace ve stru¢ném nastinu:

Prvnim krokem bylo pfipomenuti pojmu ,,Serenada®, jeho vyznamovych poli ve
vztahu k orchestralni serenadé 19. stoleti. Ackoliv se instrumentdlni serenddy 19. stoleti
provozovaly v koncertnim sale, skladatelé, recenzenti a posluchaci vychazeli z idealizované
piedstavy venkovniho zastavenicka provozovaného pod okny milované osoby za doprovodu
loutny, ktera se vazala k tomuto pojmu. Z dobového tisku bylo ziejmé, ze serenady zily v 19.
stoleti i ve své pivodni podob¢, ale nemély jiz mnoho spolecného se Serenddami coby
uméleckymi dily. Dosavadni literatura mapujici kazdodenni zivot 19. stoleti se jimi doposud
nezabyvala. Dvordkovsky badatel Klaus Doge uvedl ve své monografii' s odkazem na dalsi
literaturu, ze béhem pobytu ve Zlonicich provozoval Antonin Dvofdk serenddy na taméjSim
zdmetku u hrabdte Kinského, dle J. M. Kvéta® hral o poutich a posvicenich. Souéasti
uvodniho oddilu byl stav badani redukovany na hlavni slovnikova hesla. Divodem byla
roztfisténost a netiplnost dalsi literatury k tématu a jeji zatazeni do jednotlivych nasledujicich

kapitol.

Dalsi oddil prace byl s ohledem na definované téma prace zacilen na serenady jako
hudebni druh. Z vyjadieni videniského hudebniho estetika a kritika ¢eského pivodu Eduarda
Hanslicka v jeho recenzich Seremdd J. Brahmse, R. Fuchse a A. Dvordka muzeme
pfedpokladat specifické misto druhu orchestralni serenddy, v niZ se misily tendence
souvisejici s ideou autonomni hudby a romantickou stylizaci piivodu druhu. Bliz$i pohled na
Hanslickiiv vyvoj jeho estetické koncepce na zakladé¢ proménujicich se politickych a
spole¢enskych okolnosti zprostfedkovala studie’ japonského badatele H. Yoshidy.* Vyznam
a misto hudebniho druhu ,,serenady“ lze osvétlit jeho vymezenim vici jinym hudebnim
druhtim. Margaret Notley ve své studii’ nahlédla hudebni druh symfonie jako spolecensky

fenomén. Symfonie byla podle badatelky uzce svazand s vyvojem videniské spolecnosti, zcela

' DOGE, Klaus: Antonin Dvordk. Zivot, dilo, dokumenty (piel. Hana Medkova, rev. Jan Kachlik), 2. pfepracované
a dolnéné vydani 1997, Vysehrad Praha 2013, s. 44; DOGE, Klaus: Dvordk. Leben. Werke. Dokumente. Mainz
1991, s. 43-44.

2 KVET, J. M.: Mladi Antonina Dvoidka, Praha 1943, s. 63.

® YOSHIDA, Hiroshi: Eduard Hanslick and the Idea of Public in Musical Culture: Towards a Socio—Political
Context of Formalistic Aesthetics, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music 32, €. 2
(prosinec 2001), s. 179-199.

* Dlouholetymi z4jmy japonského badatele H. Yoshidy byla esteticka koncepce E. Hanslicka a pojeti némectvi a
hudby.

> NOTLEY, Margaret: Volksconcerte in Vienna and Late Nineteenth—Century Ideology of the Symphony, Journal
of the American Musicological Society 50, ¢. 2/3 (1éto—podzim 1997), 421-453.



konkrétné s rozvojem vetejnych koncertd. Lidovi (,,Volkisch®) iracionalist¢ vyznavali
melodickou invenci, symfonicky styl a hlavné pfimy emocionalni U¢inek hudby na
posluchace, zatimco Brahms byl dle autorky studie vazan na liberalni elitni intelektualismus
(motivicko-tématicka propracovanost, komorni hudba, reflexe estetické zkusenosti). Na rozdil
od symfonie nem¢la orchestralni serenada ideové zazemi se zamérem oslovovat a formovat
posluchace, zaroven vsak nepatiila k druhu komorni hudby s vybranym, hudebné vzdélanym

posluchacem.

Kdyz vyznamné osobnosti na poli videnské kritiky, jakymi byli August Wilhelm
Ambros 1 E. Hanslick, zvazovali ve svych recenzich postaveni tohoto druhu mezi ostatnimi,
zminili vztah k minulosti a tradici. Tento vztah k historii druhu lze vysledovat i u dalSich
recenzentd, zivotopiscl, ale zejména z vypoveédi a korespondence samotnych skladatelt (P. I.
Cajkovskij). Kanadsky badatel M. Vaillancourt® dal dokonce do souvislosti motivaci vzniku
Brahmsovych Serendd a vzristajici potfeby patrani po vzneSené historii (Historical Sublime)

v némecké spolecnosti.

Navazujici kapitola pfipomnéla kult beethovenovského Adagia jako idedlniho vzoru
hudebniho vzneSena. Brahms se obdivoval a ucil se na Adagiich L. v. Beethovena a J. Haydna
a promyslel tyto vzory pii kompozici svych Serendd. Bezprostiedni vztah fenoménu
klasického Adagia’ v 19. stoleti a pozd&jsich serenad piedstavoval Brahmsiv dopis
adresovany Klafe Schumannové, jiz zaslal svou Serenddu A dur op. 16 s komentarem, Ze se
t&3i na jeji nazor k Adagiu a doufal, e jej vyslovi oteviend. Kanadska badatelka M. Notley®
na piikladu Brahmsovy Serenddy A dur op. 16 rozebrala Adagio jako Zanr, v némz dominuje
melodické linka a monotematismus mé v pomalych vétach vétsi vyuziti. Pfipomnéla koncept
rozvijejicich se variaci (Schonbergliv pojem) a nekone¢né melodie, které jsou dle ni podstatné
pro pochopeni neobvyklé formy této druhé Brahmsovy Serenddy, jiz je dle Notley konflikt

mezi ABA’ formou a sonatovou formou. Na zakladé vzpominkové literatury’ miZzeme i u

6 VAILLANCOURT, Michael: Brahms and the Historical Sublime, International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music 46 (Cerven 2015), €. 1, s. 73-94.

"Briefe von und an Josef Joachim (vyd. Johannes Joachim und Andreas Moser). 3. sv., 1869—1907, Berlin 1913,
s. 482: v dopise adresovaném synovci Heroldu Joachimovi z 10. kvétna 1898 psal Brahms o Haydnovych
zboznych a fantastickych Adagiech.

¥ NOTLEY, Margaret: Late-Nineteenth-Century Chamber Music and the Cult of the Classical Adagio, 19th-
Century Music, sesit 23, ¢. 1 (1éto 1999), s. 33—61.
*MICHL, Josef: Z Dvordkovy §koly, Hudebni revue (1911), s. 492.



Dvotédka predpokladat jeho hluboky obdiv a respekt pfi komponovani pomalych vét svych
dél.

Jadro ptedlozené prace tvoii oddily IV a V, jednotlivé kapitoly ptedstavuji zasadni
zélezitosti a dé&je tykajici se obou Dvorakovych Serendad: jejich vzniku, okolnosti jejich
vydani (tedy jejich Sifeni tiskem) a recepce. V ptipade Serenddy pro dechové nastroje op. 44
byl tento rozvrh rozsiten o kapitolu pojednavajici prazské interpretacni zdzemi. Vzhledem
k hrac¢ské narocnosti druhé Serenddy je dulezitou a neoddélitelnou soucasti dalsi existence
dila vklad vynikajicich instrumentalistt, ktefi ji provozovali. Neni také vyloucené, Ze s jejich

umem Dvorak od pocatku pocital.

Nasledujici rozsahly oddil VI je analyticky. V tivodu pfipomene kli¢ové analytické
prace a jejich zdvéry ve vztahu k tématu této prace — byly dale nahlizeny z perspektivy
postfehit a vyvodl provedenych na zdkladé¢ analyz Dvotdkovych Serendd. Analyzy se
protinaji v oblasti metriky (Hartmut Schick'® pfirovnal mikrostrukturu, v niz nejsou zietelng
odliSené a stanovené lehké a tézké doby, k technice Enjambement ptedstavujici v literarni
teorii pfesah vyznamového celku). Jarmila Gabrielova'' nastinila dalsi posun v Dvofakové
tviréim vyvoji po roce 1874, ktery spocival v zjednoduSeni, zestrucnéni a piiklonu
k pravidelnému kvadratickému metrickému ptdorysu a uzaviené periodicité. Oba badatelé se
shodli v ptipadé¢ Smyccového kvartetu e moll op. 10 na subtematickych a subharmonickych
vztazich, které integruji cely kvartet — konkrétn€ dvoutonovy motivek sestupné malé sekundy
je strukturnim prvkem vSech tematickych a motivickych tvard. Tyto zavéry maji analogii v
podobném propojeni rytmickym pohybem u rychlych vét obou Serendd. Markéta Stédronska*
upozornila obdobné¢ jako Schick na metrickou stranku analyzovanych dél. Ve vztahu k této
praci byly dulezité jejich zavéry ohledné tematické prace v ramci formélni vystavby celého
dila — ve vSech tfech uvedenych monografiich vyplyva z analyz koncentrovana tematicka

prace s mensimi motivy.

V dal$ich kapitolach jsou ptedloZeny analyzy obou Dvotdkovych Serendd s ¢etnymi
ptiklady. Sledovanymi oblastmi ve shod€ s vySe jmenovanymi analytickymi pracemi byla

10 SCHICK, Hartmut: Studien zu Dvordks Streichquartetten, Laaber 1990
"' GABRIELOVA, Jarmila: Rané tviirci obdobi Antonina Dvoidka (Studie ke kompozicni problematice vybranych
instrumentalnich del). UK Praha 1990, 125.

12 STEDRONSKA Markéta: Die Klavierkammermusik von Antonin Dvordk. Studien und Vergleiche mit Werken
von Brahms. Tutzing 2010.



metrika a metrum — ozvlastnéni a posuny v rdmci metra véetné vlozeného taktu ¢i presunu
z t¢zkych dob na lehké a zmény vnimani taktu (ala stylizovany Furiant). Déle prace
s mensimi motivy, S$tépeni z vétsitho motivického jadra a tim docileného dojmu zrychlovani
pohybu skladby. Vyuziti polyfonie vcetné castych sekvenci a dvojhlasych kanonii jako
integralni slozky skladby. V nékterych usecich je patrno vice pasem sazby, jejich soucasti
jsou napft. reminiscence na piedchozi véty skladby. Sceleni a jednota serenddového cyklu je u
obou Serenad dosazena principem zaramovani, tedy opétovnym navratem tivodniho useku. U
obou Serendad lze vidét zamySlenou, vysoce kultivovanou jednoduchost ve volbé
kompozic¢nich prostiedkll, kterd nikde nezaSla v bandlnost a monotonnost. Tento princip byl
zcela v souladu s ocekavanim, snimz se hudebni druh orchestralni serenaddy setkaval
v dobovych recenzich. Casto Ize najit stylizace odkazujici na pivodni venkovni serenady

v podob¢ uzivani pizzicat.

Soucasti analytického oddilu jsou dvé kapitoly s komparaci Serendady E dur op. 22 se
Serenddou D dur op. 9 R. Fuchse a tietich vét Serendady pro dechové nastroje op. 44 s tieti
vétou Mozartovy Serenddy B dur K 361 (370a) — zvolena dila k porovnani byla s nejvétsi

pravdépodobnosti inspiracnim zdrojem obou Dvorakovych skladeb.

Posledni kapitola oddilu VI je vénovana oznaceni ,,Slovanskd serenada®“, jak dle
korespondence Dvotakovych pratel (jedna se o tzv. korespondenci tfetich osob) oznacil svou
druhou Serenddu. * Je ziejmé, ze okruh mladé Ceské inteligence na podobna oznadeni slysel
a Ceskost vyposlouchali v obou Serendddch nejen dobovi recenzenti, ale 1 pozd&jsi badatelé.
Dvoték, zda se, navazal v tomto ohledu na Smetanliv odkaz a nékteré véty jsou skutené
blizko vysoce stylizované ¢eské lidové hudbé B. Smetany. A. Sychra'® poukéazal na melodické
postupy odpovidajici moravské a ukrajinské lidové hudbé v piipad€é druhé Serenady op. 44.
Tyto inspirace vzhledem k pratelskym vazbdm k Leo$i Janackovi a dalSim moravskym
vazbam (moravskému letnimu sidlu rodiny Neffii ¢i osobnostem jako Karel Kozanek) maji
svij realny zéklad. Dulezitou skutecnosti je téZ navaznost na predchozi Dvorakova dila
(Kytice z pisni slovanskych op. 43 pro muzsky sbor s doprovodem klaviru méla spole¢nou
skicu spolu s dechovou Serenddou) a na dila, jez nasledovala (Slovanské rapsodie op. 45 a

Slovanské tance op. 46).

BV. V. Zeleny pise J. Zubatemu, dne 16. listopadu 1877, uloZeno ve fondu Josef Zubaty, karton ¢&. 7, Archiv
Akademie véd Ceskeé republiky.
'* SYCHRA, Antonin: Estetika Dvordkovy tvorby, Praha 1959, s. 25



V sedmém oddilu této prace lze nalézt podrobnéjsi pohled na dobovou recepci
vyznamnych dél hudebniho druhu orchestralni serenady. Prvni kapitola v chronologickém
sledu predstavila dobové recenze Brahmsovych, Volkmannovych, Fuchsovych Serendd, dale
P. 1. Cajkovského, A. Dvofdka (struéné, vice bylo uvedeno v oddilech IV a V) i méné
znamych skladatelt (Julius Rontgen). Hlavnim tématem bylo hledani postaveni tohoto
hudebniho druhu, jak bylo jiz naznaceno v druhém oddile. DalSimi a vyplyvajicimi tématy
vysledovanymi na zaklad¢ dobové recepce byla potfeba mensi jednoty tohoto druhu, mensi
svazanost s idedlnim vzorem ¢i modelem a ofekavani umirnénosti jednotlivych slozek hudby,
zamérné jednoduchosti a prostoty. Dalsi dvé kapitoly oddilu sledovaly poeticky ladéné
vypovédi v recenzich s opakujicimi se ,,obrazy” vdzanymi k ptivodu pojmu a tradici druhu.

Dale téz ptiméry k jingym uménim (malifstvi, poezie) a vzajemné inspirace napii¢ umeénimi.

Osmy oddil byl vénovan kontextu hudebniho druhu prostfednictvim vytipovanych
dvanacti skladatelii a jejich dél véetné mnoha ptikladi. Vybér autorti a jejich dél v této
kapitole ovlivnily dvé zésadni otdzky. Mohly n&které Serenddy (a kterych skladateli)
Dvoréka inspirovat ke kompozici opust 22 a 44 ? A nebo mohly mit obé Dvorakovy
Serenady vliv na nékteré Serenddy jinych skladateli? Z toho diivodu jsou ve vyétu uvedeni
skladatelé, kteii se s Dvofakem pratelili (J. Brahms, P. 1. Cajkovskij), které Dvotak ugil (J.
Suk, V. Novak), ¢i ti, jez jej zazili (E. Elgar). Neodd¢litelnou, zastfeSujici rovinou byla snaha
postihnout vyvoj druhu orchestralni serenady, tzn. vzajemné vazby mezi dily, jejich skladateli
(Brahms—Briill-Volkmann—Fuchs) véetné mist, kde vznikaly, byly provadény, vydavany a
reflektovany. Straussova Serendda tvoti vyjimku. Nevime, ze by mela pifimé vazby
k Dvotakovi, byla vSak volné¢ zatazena jako jedna z mala tehdejSich dechovych Serendd

vzniklych nedlouho po Dvotékové op. 44.

Piedposledni oddil prace pfipomnél hudebni druhy blizké Serendddm, jakymi byla
Nokturna a Suity v Dvotadkové dile. Jednalo se o 77 Nokturna B 31 z roku 1873 a zejména
Nokturno op. 40 B 47. To mélo mnohem vétsi Zivotnost na koncertnich podiich a Dvorak jej
sam upravil do n&kolika instrumentalnich verzi a uplatnil v ramci riiznych hudebnich druhi."
Kli¢ovou skladbou oddilu, ktera stala nejbliz obéma Dvotakovym Serendddm, byla Ceska

suita op. 39 B 93 z roku 1879. Lze uvazZovat, Ze jeji vznik ovlivnil pfedchazejici enormni

"> KVASNICKOVA (provd. KOLATOROVA) Petra: Antonin Dvordik’s Nocturne in B major op. 40: Genesis of the
Work and its Influence on Editing Solutions, in: The Work of Antonin Dvoték (1841-1904). Aspects of
Composition — Problems of Editing — Reception. Proceedings of the International Musicological Conference
Prague, September 8—11, 2004 (ed. J. Gabrielova, J. Kachlik), Prague 2007, s. 277-284.



Gispéch premiér obou Dvoiakovych Serendd'®. Dochovana skica datovana 4. breznem 1879
byla s velkou pravdépodobnosti prvni kompoziéni fazi Ceské suity op. 39 a méla se ptivodné
nazyvat ,,Serenada“. '’ Impulsem ke vzniku byla poptavka po ¢eskych hudebnich novinkach
pro svatojanské akademie: vroce 1879 byla skladba premiérovana v ramci svatojanské
akademie, nazev ,,Ceska suita®, pod kterym byla uvedena v recenzich premiéry, tedy patrné

souvisel se svatojanskym koncertem.

Zavérecna kapitola oddilu pojednala Suitu A dur op. 98 B 190 jako zavrSeni téchto
pfibuznym druhti v Dvorakové zralém dile. Rozporné hodnoceni dila samotnym skladatelem
ve srovnani s kritiky odhalilo vySe zminéné ocCekavani spjaté s témito hudebnimi druhy.
Dvorak si této Suity velmi povaZzoval, zatimco jinym se zdala skladba pfili§ prosta a

jednoducha.

Struény zavér:

Celkové shrnuti prace ptedstavoval desaty oddil. Rekapituloval ve volném sledu
skute¢nosti ¢i jevy, které se s hudebnim druhem orchestralni serenady pojily. Byly jimi:
navaznost na tradici druhu, vztah k historii, prolnuti starého s novym prostfednictvim.. DalSim
charakteristickym jevem byla urcitd formova volnost a nezatizeni pevné danym vzorem.
Bésnivé komentare dobovych kritik odhalily ofekéavani, které se k tomuto druhu vazalo a
ovlivnilo casto i skladatele. Hanslickiv vyraz pro serenddu ,,die Symphonie des Friedens* mél

dokonce naslednou odezvu a dalsi kritici jej zminovali ve svych recenzich.

V ptedlozenych analyzach byly sledovany kompozi¢ni prosttedky a postupy nejen
s ohledem na jedinecnost analyzovaného dila, ale se zfetelem k charakteristice hudebniho
druhu orchestralni serenady. Vykrystalizovala sledovand témata, jimiz bylo Usili o uSlechtilou
jednoduchost, zvlastni postaveni serenddy mezi orchestrdlni a komorni hudbou.
V detailn€j$Sim pohledu na motivicko-tematickou praci, periodicitu a symetrii, polyfonii a
cyklické provazani bylo cilem upozornit na mista, jevy €1 parametry zamérné volené
s ohledem na druh orchestralni serenddy. Poznamky k metricko-rytmické struktufe ptesahuji

do sirsich tvah nad Dvotfdkovym zachézenim se strukturou skladby v plynuti ¢asu.

' Serendda pro smyéce, op. 22, zaznéla v Praze poprvé dne 10. prosince 1876. Vzapéti si ji pro prvni Slovansky
koncert (17. btezna 1877) vyzadal V. V. Zeleny. Serendda, op. 44, byla uspésné provedena a pfijata 17.
listopadu 1878 v ramci Dvotékova samostatného koncertu.

7B 403, ulozeni Muzeum Antonina Dvoréka inventarni ¢islo S76/1528.



V oblasti formovani a forem jednotlivych vét v zdsadé nedoslo k vyraznym zménam
ve srovnani s jinymi hudebnimi druhy. D4 se fict, Ze tato oblast byla pomémné tradi¢ni:
v naprosté vétSiné prevladala pisnova forma, nékdy kombinovand se sonatovymi prvky

(evolucni proces blizky sonatovému ,,provedeni).

Se snahou o jednoduchost tizce souvisela periodi¢nost a symetrie v utvaieni mensich 1
vétsich celkl. VSechna témata byla latentné periodicka, ale Dvorak s touto kategorii zasel
tvofivé tak, aby piedesel dojmu schemati¢nosti.'® Tato skute¢nost se vice promitla do prvni
smyccové Serenady. Ptikladem je vlozeny takt na pocatku prvni véty, nebo druhé véta, ktera
namisto osmitaktové periody Clenéné na 4 a 4 zacina tématem rozlozenym do desetitaktové
periody na 5 a 5. Vyseky z tematického materidlu ve formé mensich motivii spojuji celou
strukturu, funguji nejen jako soucCast expozice tématu a jeho nasledného quasi evolu¢niho

vyvoje, ale téz v roli spojovacich ploch.

Polyfonie je integralni soucasti vét a dokonce nékterych samotnych témat, objevuje se
ponejvic v jednoduché formé dvojhlasého kanonu. Vztah jednotlivych vét k celku podpotil
skladatel reminiscencemi na predchozi véty, které jsou umistény pied zavér véty.
Reminiscence zde nepfedstavovaly pouze stejny tematicky materidl a vzpominku na
predchozi casti. Dvorak reminiscencemi ovlivnil plynuti Casu, v pribéhu véty piinesly
pozastaveni a ohlédnuti zpét. Prace s asem a pohybem v ramci vét souvisela 1 s jistou
dramati¢nosti — vzdalené¢ poznavame principy vlastni dramatickému uméni (opera apod.).
Dvordk umné pracoval splynutim casu a sjeho obfasnym zdmérnym zastavenim i
zrychlenim. Typické bylo oddéaleni samotné¢ho zavéru vloZenim bud vySe zminéné
reminiscence, nebo nahle klidn¢jsiho useku. Timto zplisobem zvysil a vystupiioval napéti a
ocekavani zavéru. Jiz zminéné ,,parenteze neboli vsuvky fungovaly podobnym zpiisobem.
Dvoték uZzival i kompozi¢nich prostfedkil augmentace a diminuce. U Suity A dur op. 98b jsme
v piipad¢ tfeti véty upozornili na efekt pozastaveni pribéhu docileny proménou tématu a

tonorodu.

Patii Dvorakovy Serenddy mezi komorni, ¢i orchestralni druh hudby? D4 se fict, Ze
Dvorak vytézil v Serenddach oba hudebni druhy — smyc¢covy komorni i symfonicky. Misty
propracoval jednotlivé nastrojové skupiny k narokiim odpovidajicim smyccovému kvartetu,

jinde pocital se zvukem unisona celé¢ néstrojové skupiny (symfonicky Zanr). Oscilace mezi

'® Tato skute¢nost se vice promitla do prvni smy&cové Serenddy. Piikladem je vlozeny takt na po&atku prvni
véty, nebo druhd véta, ktera namisto osmitaktové periody ¢lenéné na 4 a 4 zac¢ina tématem rozlozenym do
desetitaktové periody na 5 a 5.



obéma témito druhy a rozmanitost, kterou prinik téchto moznosti nabizi, byla nové a lze v ni

hledat ptinos spjaty s timto specifickym hudebnim druhem orchestralni serenady.

V ptipad¢ Serenddy pro dechové nastroje op. 44 volil Dvorak promyslen¢ obsazeni a
zvuk v duchu Serendd osmnactého stoleti. Osobitym zptsobem proménil klasicky vzor,
v prub¢hu véty pak tento vzor postupné opoustél a zpatky se k nému vracel. Ctil a ptizpusobil
se tomuto vzoru volbou nastroju, jejich poloh, jejich vzdjemnymi kombinacemi. Dvoiak tak

vytvofil dilo, které si s odstupem doby dovolujeme oznacit jako ,,neoklasicistni®.
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