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Abstrakt:

PSedl ogen§ Bre§ eaBddmmpu22nBS2v88er en§dou proom#chov® n
(B77) Anton2nhl|l ®doSBaahudebn2ho dRSihnoedsploamadest r §1 n 2
ot 8zkkajvive® wslez nRBwo S §keorveimeSi®ie r en §d hsothu| asn2 kT, m2 s
tohotodruhume z i ostatn2miohfdeéehbhé mdudelbdyPualiitdza obou
dnl a jejienbkampmlizadyl,p jukk se ol ek8&8vsE&n2 tohoto
vkompoziln2ch prost DadS8kbed efkbdhteloporS dr @b ®dI§ ¢ h

vystihnul vgechny viznamov® roviny tohoto hudebn
oscilace druhu mezi kmmeindamhll spBiimszigdlannhl mudba

hudby,n § v a z npofsvto dm&2 seren8dy ad%liatolkeéeBirwubhuoll edec

pSedznamenala dal g2 vivoj (neokl asici smus) .

Abstract:

Thesis dealtvith the Serenadde major Op. 22 (B 52) and tt&erenade for Wind Instrumer®p. 44

(B 77) of Anton2n DvoS8§k i n tshatserenaddhansedredteh e mu s i
question of i nfl uen c eSeenmdeammegdenchadepf his Contémpararid3,y o0 S § k E
the question of place of this genre among the other musical genréfeandestion of refleati of

musiccriticism at thatime. Analysis ofboth works and their comparisarith the sele@d works

showed the way hothe expectation of this genre reflectedhircompositionalvays and methodsf

bot h D Sarefa8ldslhs composer in hiSerenadesdepicted all layers of meaning of this genre

as was such a noble simplicity, oscilation of the genre between chambre and orchestraktvesn

artistic or rather entertaining character of mustntinuity of original serenades and history of the

genre D vimd&&&ted the works which wertain aspects foreshadowed near future

(neoclasicism).

KI2] ovBntsonmndvm : ®vers8ua . 52®2, Seren§da pro dechov®
orchestrg8ln2 ser dnuslcednkdhpado@ad d zradnlimodeBhdy , kritik

vazbakmi nul osti, pragsk® interpretaln?2 z8zem?2

Keywoards: Ant on2 n Dvo S§k, S e Seremadedoe Wit Instaunmeddp. 440 p . 22
Orchestral Serenade, MusicadiBe Music Analysis Comparison with the Select®dorks, Music

Crticism, Relation to the Past,a@8kgroundof Musical Intepretation in Prague
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PDvod

Ser erESdrap. 22 B52) aSereng§da pro opdh@WH® n§str
Anton2na DvoSS8§ka maj? Dvw@§hkeyx 8s tdatdped 2a |nijPe ne?
vi v.winklyvsedmdes 8t Tch |l etdobhNl19kdgtekesk| atad
dom8c?2 sc®nnND a z8hy dos8hl mezin8rodn2ho vDh

PSedmNRtem t®tmwovPd$dte nj§s |l edwj 2c2 ot §zky.
DvoS&§kovy kompozice meszsier eeaBdaknmgs an § malchesh D
tradicih ud e bdruRuoo c hestr 8damkobkeken8dyat o Serraedni8&de p
jinTch Sloligdpalled Tkk h vzni ku ?S6Ovknégipiold bdBo S§
d2 lJaak? bySley eqtBmly 2 m&ny a vjahkuodue brmi?| Mk oohdeenzc § i P ¢ 2
je pak ot8zka po kontextu hudebn2ho druhu:

jako takovl.

Pougit® metody zzakhawm§ nyk oatn@ohaitzlun 2 clse pr ost
zSet kelkenmx t u hude bh® Heristikiravntetptacipr amenT a | ite
spSi hl ®dm b tvéeePci kkomparasiy br aRl ch d

Na jedn® stseayroWatb/yellk ItnSetmao geznEmliidhm®nD
zn§mideIp)S2 sl ugn@®het MM ubaoboahadh usht@rcamd@miBr n N
omezea T mi a selektivwvabmi dinist apm®c d dimetr at t Pya tk
Dos av adn 2sicd reflektovalat wWied.v st ol et 2 vzni kalvygadkr c he
prezentovala jd a sjagkepouhT sl ed | i vI1|Exti st ej &n iSkvoigpgazr
studié dvou diéz lebg2ho kontBexathunsBef enh §ed 8m u h u
vposl edn2m desetil et 2 kobejre®v ioltye vew & j D tngRPk t setr LR
sereng8dy jako hudebn-ééoetdirakiuc ha ij echaob chvulld ekbown
tyto studie jsem tedy nav§gzal as cau wirsolnd sgtlie | sa
Seren@damMvoSS§ka. dvhbe®ho kontextu komplikuje

'uUg2 vstmextvu i dal g2 zaug2van® modi f$3 e&raeres§dheSczhvolv Sobou s k
Ser e mébdSae r e np§2p/d4.

2KOHLHASE, ThomasDi e Streichserenaden, viom: DMauSd® Waihzid99, aj kov s |
s. 219 220.

3 VAILLANCOURT, MichaellASi nd ®eri@enadef and t,heThHe lJdadurcrsalofofGeMusei c
(1 ®t o 2 0409\AalLLANSQURT3Michael:Brahms and the Historical Sublimiaternational Review of

the Aesthetics and vSeorci20 105)y94.0lf. Mu,sisc. 4763 (| er
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m®nN zng&mich autorT (Robert Vol kmann, Rober
kted8xul® a tSet?2 tSetimBrdm§djyejolcdng? sko mp:
pSinej metnFedmle®molpul turn2zm okr uhUmtvss pigads tpat
vpodoblD omezen®ho poltu pramenT a | iteratur
budouc? | epg2 zpracov§gn? hudebn?2 hto®tood.kmrz&c et
NezastupitpBae®dk lm@dcam® vpr §ciSe maa & ¢ eajniad H z |y o rodd
sjejichvybr avedrync2 | em analkiomppei hmj 2 prost Sedky a
sohl edem Kk hudebnz mu druhu orchestr 8l n? se

refl ektuj 2 nkolbsgpw§ emnl8e ks®ev & er en §d a mi

PSedlogeng§ pré8&cedaseetsiesaddBl Tc.el Rem%weodoyv
oddz| | 1l enNnT do tSech podkapitol. Prvn2 pod
Vdruh® podkapitol é §ld&ea 2 n &jotzesstardai?m InsTl sarvav? k o
Tdal g2 ( z plitaawradt! @madt2ul [j2e) poj edn8mai adahgdaobc
pr 8ce. Kone|l nhD ve tSet? podkapigiodet ) emNDe&s
venkova. V goebclh@nyy tjystoou pprlolf av y2 s rlul miN2 ah vt ak
nasmDrovaly t®ma pr 8ce.

Jak pSedznamen §vSe tn?§ zoedvd 2td ® tg dee pvit IBnGokvng2nt s e r ¢
hudebdrdthmKI| emgpPochopen? seren8dy | akfbontxey ®byt n
sideovimi projpdwpvluedrzaamn Inm dhkuudheTorm 2(ns y mf oni ¢c k ®
hudbhD Dal g2 podkapitoly semizabli®mpy2cobpdned?|
tohoto druhu. Vy¥st lan2om vil@tna mui rkil & sji &€ kRO bk AR

VnEsl edujdvcéu (IMaWpseec hp Seld Bt Bv eSEe§rkeoopSyd y
22 a@. 4 ani mi kl 2| pa®oug &l g ®tjii cphr owzZBrdgd$122p a gMd § n
Seren8dy pr o apeddje tato &rulahr8as td oglen Dna o podkapit
pragsklich interpretech, dd&jterm? a muidhilehoTl kony
YasDpe h u

Gestl odd21 je analyti pkic.ho@Pesnah wjbe ua rdadll T
hudebn2zho dr uhu sklagbgmi,en i kchnyp avryacche§ zsd vy , i ] i mi
Po s | podkagitolareflektujpo z nalSem& o dy 44 | akpjakAisdkeov ansk



korespondence jehp S§tred | iolz s § m samladusaa|ad kefhv &rhadleg gk ®
dobov® kritiky.

Sedml odd2lbhlsasdo®ddpw ®k hudebn2 kritice. N
DvoSg§8&®we,n 8allye mapuje n&hledy na druh orches
std e Pdadkapitoly vo s m®m @ &edlse avuj 2 vybran8 d21l a a
DvoS§kovi | i Br ahms opvoid.r opminNg @ rYS/evad w i olird? | jus o
PSedpos| p8ing Duwdb€k ova dr uhovl niNSjtubmglsuis d2 | a

PodhRkovgn2 za tppilddn2st @tatz3Ford®oa um® r od
Vedouc? tp®tfo. pPigRre. JaCSmd DleujGiabrae) ey® | as a
Vel k® d2ky patS$S2 ml mKakboilneegtyun 2 mu dae ol 8 b ghii Tski @lr
Y%st &AW URv.v.i.Za cenn® pSipom2nkg m@ngpoMygSehyud
Gm2 d, Bz a podnNt M@ Jmmas tkaeRhi) PhBroPvaivl u Kor d2 k o
Ph.DMgr.OndSej i MgRaurMawik®t N Kratochv?2l| o ®, Ph
dal g2 m.



.1 KBT ET O nOAOAT UAAO

Et ymol ogiseerpmj§duffj e vOma] e & n| moznichmi  p o |
t voiSeal sk® slovo Aseraf (veler), l ati nsk®
zl atinskTch slov Aser enuslfi taeri§tral2s k &®hoa i &Bs ezrne
Aserenafi, kterT pSedch&%&3ei e ppSoddachiinjpyiraemt al s k @
milovan® |i v8§gen® osobh, kteeursit ®& ahzondlén yp Sveed
tedy pevnlBomskiB®tEm2ams¥%ldaindm a4 aspjivamg “sekem d
m2stem. PSedstavuje velern2 vékRkawrelSeh®Rdgkn
osobn2Nvdpb§Ndan@PLOtsP) Nk BT voor 2N tasdepnoeooss Kk y
l outny | i pnfaenndemsbgem?y , j «vi gt D doch8Zel ostjoil @t éc
Franci i (Baketsdeceyo uh 88t Igt Ploidi ,n §a Y (emre bsce r o djai n
n8zyleim ni kol i v.

I nstrument 8l n2 jsieapenPda ¢tB8nkstpbdt2okny m
doprovodu loutny a | seren8dy jako venkovn?2  gherbgad ukce
nowlovoziowv 8mancertn2m s8Il e. Skl adgt bhE®elai | e
spoleln® tradicevs8aj2scpolseel nk® tpoSreudisot apvoyj mu. Ve
chTl2 ke konci, oc=etmp®jé wy prSSkiés tsa vdodis kilivie IVert
viznamu se odr&8g2 rovnhRg v synonymech poj mu
jazyce v 17.Abaend8.St Aberd tMusicaV/ T r 8z 2 n debok n

Azastavjeem2 vkomilDm|l i nN dodnes pl at nTotm slosoy nony m

neodkazig pS2?2mo k veleru (tedy wurlit®mu moment
“Kovcr oyZdenaSerena i n: Slovn2k | iter8&rn2 teorie, Praha 198
trubamdiarifTvem zak8zan® | §sky (vdan8 ¢gena), zpravidla o
(vel erd).h§rR® I i t(kolvekavaembBben g dBPidm: Sl ovn2k |liters8rn2 te
343), jeg byla p2sRovim §g8nrreomris,t Speadd vdkkr®e m trail Iskvea n® e
doprovodu hudebn2zch n8stroj T.

® SCHIPPERGES ThomasSerenadé Serenatain: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. viidFinscher),
sv. 8, 1998, s. 1301327.
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zastaven? se (pSed dodminildinaPociAsgvelief® as
l atinsk® Aserusf (pojzasiigtoealsyo ovilwjnea ms p 2k@ etr mu
Aser eWlusmamov® pole projasmPnz2 zvesejsnpant2Sil §
Hudebn2 pozdr av iseotd ennr2@n¥o§ dophseSrme k tuerrlue n® osob-
ostatn2. Toto odhalen2 osobn2ho vygnéndanml p

mo me nt na sl avnostnz2.

Vivoj hudebn2ho druhu orchestrg8l n2 seren:
vi8. stol et? . vRakaugkoa Bavoldiu etablowal? s e n e ¢ nt§Sliaamd t. i
For m81 n2 jsechho® msvgpadala ghduba a kt o : d4ddregtrov @& aA %Yvod
pomal ® vDty dwtd¥rad ag ¢ c® Sesnei smPrastoltegro naolto.z § v D1 ¢
Seren8dy W. A. Mbéemlmusikemb yivy d@md@yv §zd8Rvmyr ak ade mi
roku salcbursk® benezikdkyi psé& ®z vh§ goeh2zliediztl opsl
svatby Elisabet h?2jHanflfmmie ro)r.c hbPerskh@nsgsijenifdaaitovad r u h y
“pr avad K20ddd kg SvDtou pYenoetid , slliovich vDt K
Sinfonia concertantgBurghtte at er |, 2 3. . Jbakeoz nwae dll 7e§ 39)2 vidDtev
seren8dy jako soul 8stseoebdjppgtrh vpevgms3obheds®t
jakT chsi vel ernzch z as tPanzemt2o| ek p T szoabherma dwn € tc th
povRhNdom?2 psoksllaudcahtad ITT ia pSi pom2ngley i @ahk ad zmRwm

venkovn2zho zastaven?2]| ka.

N1.23000eé1T L OEI AA Al OOAOO AUAUT p

Pojem As er efinz8adhar nuj e mnoginu rozmanitlch huc
obsazenz, rozsahu, for mdvy ®@ho 2 k@ ARerNdweGsavear o z | i
of Music and Musiciang d 8 | e M Gie dlusik )in Geschichte und Gegenwdértd 8§ | e
MGG) se lig2na mprwm® SmaHll ead pr &§vhND zaSazen?n
sereng§8§dovi t ypSus.prZatl® nmcnmoe niowtap®ko dbBveakos
heslap oj my ASer en ad &homaaSchpedee Ma@Grip Sedl ogi |l vyl

® G. Paisielloi Barbiere di Siviglial776/7, W. A Mozari Don Giovannil787,Cos 3 flam9 G ,utHRi,e Hal ®vy
La Juivel835, G. Donizetti Don Pasquale 1843, ibiNVERRICHT, Hubert/EISEN, Cliff: Serenadgin: The New

Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. vyd. Ed. Stanley Sadie, sv. 23, London 200%,1s13.12

" UNVERRICHT, Hubert/EiseN, Cliff: Serenadgin: The New Grove Dictionary dflusic and Musicians, 2. vyd.

Ed. Stanley Sadie, sv. 23, London 2001, si113.
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pojedn8§na bigteoeizi sdhegd§éemnu PSarreemmadtdeeam  Uv e
slovn2kov8 hesla tak ukazuj?2, ¢ge | ze vysledo
Aser einmadadibn §° ak ahsesrten§dafi vyv2jej2c2 se z I

stolee po tradici instrument8l n2 seren8dy Vv ra
18. stol et 2, V1 veolj e n®r uphog] m& N t fiveeiroenmiantue) @ ¢ ¢ £ |
vok8l n2ch kompozic na konci 16. stolet? a do
17. a 18. stolet?2. Jak |jizy poyls§tiku prRS ewasichg
obsazen?2 pro dechovw®ongstltoj@a kanpopbBas), p
pro smylcov® n8stroje. Dechovg§ Hvepritispeé ytea
komorn?2 hudbBD, s-lov® seren8§dy Kk tri?2m.

Sl ovn2 KovNeGroveees | we vs sheslem8&8MGEG pomBDrnD skro
KstruktuSe a f o$%eeac§rdcoSeéstm@&sindcipoznamenal.i

symfoni2m | suitg8&8m a origingln2ch Segen? s
uvedli zredukovanl vileeukaw@&wmec dratanid Nl r e kv &M
soul agZonuvstdenlichrepmieziemeénj 2 | esikhiau DwvwdEk dv |

Suk. Hlubg?2 pohled a $eorkepssSidn els |l MGGh fzddanc v d o b
kv Dmyrézsalu heslav e s r ohested iNGrowe.T. ShippergegMGG)v N n o v a | prvr
odstavce Brahm®esoeh@d&jmiinrh strulnou <charakte

Ser em8§ dyur , op. 11 na ideji symfonie a vazb
vp S2 Seed 2 AS diy r op. 16) . Jako novou, zcel a |
Ssuitov® tr appergesS e u e RE Woknhna (1815%1883) odvolal se na

Vol kmannovu korespondenci (AneSeag e s@argr i )c k®
vsenti meaelt ghaoiWol i ck® n8l adhD a el egick®m zvuk
Ser enBd@lanannavm8 vaznosti na J. Brahmse pTsob?2 |j

cog je diskutabil ®%r e B&lughde(18dW1d27)IAMasahenulder
Gattanmezi nejpopul §rnhj g2 SeSrsea AIPEcRv d Ddhloa,0 o

P. . L aD &kloywzs kt®%io. oddtt Vg2 s tpbrsT ketd n\cdn tdivtoas d
19. stblteemSasutoB®I| e vsykjlgadmhiy asmghmf oenmic kw® di me
m®nN homogeBatessHapli mi obsazen?2mi (pro vntg

8 ScHIPPERGES ThomasSerenadé Serenatain: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. viidFinscher),

sv. 8, 1998, s. 1301327.

° AA dramatic cantata, normallgelebratory or eulogistic, for two or more singers with orchefitra. i n :

UNVERRICHT, Hubert/EISEN, Cliff: Serenadgin: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. vyd.

Ed. Stanley Sadi e, sDieSerratain geselisdnafte n2 Fulh,ktd.onlal3d;t 2A al s
Kantate und eine AArt von kIl fe, SwrrEROFsEhofasSerenadé7 . und 18
Serenatain: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. vyd. (L. Finscher), sv. 8, 1998, s. 1310.
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dechov® nEasht mj ef os mo V. BhippergesoMGG podaly)l .e r p §v aj 2 «
vil|l et Seuteear§Enatg@od j*¢ i cEhotdBSddBNn2. tohoto hes
prostorvz 8 v Dr u tvi@kapitolgXr. § <Ze8 v(Nr ) .

18 o8 3AO0AITAGIU EAEF @AUI T OOB O LEOI O/ pws

Vdobov®m c'eil ons?ts§ttthjakmPtriaszkeu, tak i v jinTch
vych§8zdleydovan®m Yseku 70. | et 19.SesBoldt ?
pravidelnhD zpr8vy 0 s hruadredHh&ch jpalbdukenklo
viznalnhDjg2m osob8m (starost a, pSednosta ¢el
pSipravovan® | i proveden® seren8dhD se vDtg
nedozv2me, zm2nky se bdykag 32 pvaodk® | wWi2gEeh pa otdau
prov8dNDly hudbu vojtensk® #akblkg§dgaj 2Zprgey ser
zastaven2| ka tehdy Agilyi ve sv®m pTvodnz p
Bendlapo n§wr a&timyz j eho ikvoclie.g olve® aat §pzK2az,n nakol i |

souvisely s umhDleckou orchestr8l n2 seren8dou

DvoS§kovsklT badatel KI aus?™ é§o°dgkea zewme dnla vdea
|l i teraturpuobydfeu bvieh eZzm o Aind oD nBEelo eaBdyalna t an
z®e| ku u hrabhRtUeM Kitlthak ®8hopo pbet2chiodaNpo&dyc
pSigel mall Anton2n do Zlonic, patSido pan
hr arkd) z ColloredeMansfeldu (18041 8 7 1) , kter$§ s eza Ruddifa 182¢C
Kinsk®h o d e W a d elstd&h2i0c. h Dylacobjevéna o z stEhd eSb n 2knihsvimy r k a

YAl kol i vy sjearkeon §vde n k o v n129 .p rsotdoul kecte? bpyrldyw Bl N@lyo at ij siku viZ me
oznalovgny jako Aseren8§8dyf, nebyly tyto spolelensk® u
vhdmg nej s dENDZEmOMiEhaiyl: RCNE mBMAckov CMarie:Zd Nj i n kagdodennost
v 19. Pmha@dlzt 2 .

UNgvgtnNDvaBranddS$Se wad Labeenho( 9.oczt8S2v ell87rd )b,ylka o0zn§men
Labi., vizDiePress€ 7 (7. z8S2 1874), | . 24%yvsEana PSiSesemy§ da Np @
BismarckavBad Ki ssingen (Bavorsko) po magesP@tDdn®m5at ért §€ 0
1874), | . 159, s. 3.

2yPraze byly ser elnd8mpi smpoyiemypr awsaders, napShoradys| ava s
i Prager Abendblatt( 1 3. | er vna 1ZBaimenWochenblab(362 . sl.er3yna 1875), | .
BDyGggKlaus:Ant on2n DvoSg§k. Gipbvet, dHaha, Médkomé&ntyev. Jan
pSepracovan® a dol nhRn® vydS§D¥cEKIaALDTY, o S/8ykg.e hireabde nP.r aVilear k2e0
DokumenteMainz 1991, s. 4344.

YKvngtd.M:MI 8§d2 Ant o nPrahal943ys063.8 k a
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Ki ns kkiemhhz pr acoval a® Er o Brasmahww&a.nT clv ek sjhpg o ziec
kter® by WS4 sdugsiosiikDw oS§kovIi m dNDt st vprom 8t kjye h o
mognpmovozovsnark §zgd ®®8mkzde instrument 8l n2 s
har moni i . Aut oSi | esk®ho pTvooduu unneidko8ntinn?u:j 2Ma
Modlitbak e svatbhD Vi,)l@m?2 ky Da nRu d & IBfawgesangiva.d eNgigkeu | §
Pal me (kr&8snolDjsgskl zdki tuédlo)j enpo btaavEemddadz s k| a
Chmel 2 k a, Johanna Josef a Dr 8t ky, Josef a Fe
Anton2na™Maze &imrKd.t ost tehdyDjviosSt§iktew ntasmnnov D kapel
mTgeme jen spekulovat nad dochovanimihudebr
Obsazen? duchovn2ch skladeb je rTzn®, avgak
smyl cT (vRDtginou kvar thet )a, hkolranryi,ned ynnDd&d am®:

hoboje, fagoty, ojedinhDle trombony. Ze svDts

tu rTzn® pol ky, | t vikea w2 e&lan®S Wiplt @&tyray? (M4l f.a hbdv y
Obsazen? Liehmanmalye kKsbp®Haoy pmayllece, kl arine
| esn? r oh, pozourmroaudr pydlka o( tsrkd mpgeétya)ur | en®
har monii, dochioMastH’ aepoAd®iyénch LiehmannovT

odchodu A. DvoSE§knt Styanfi kkS8e ssvvaattebbih 2s vA& adcer y

Vzpom2nku na tuto dolbvuo Safrkoznggtilt ko parku hp@&ht

operyJ a k oop.28%, vn Dm¢g star Tl wulitel Benda jako zt DI
sdDt MerennS8aduos!| avu PpS2jezpdoust ag M®hBenp §namT § ¥
DvoS&§kova ulitele Anton2na Liehifadmijanoa Vr pr

5BAasTL OV ¢ E | Gdligdtimoperum musicalium quae in bibliotheca Kinsky adservammuCatalogus artis
musicae in Bohemia et Moravia cultae. Artis musicae antiquioris catalogeeries vol. VIII, Praha 2G1

Dokl §d§ pam§8§tn2kovi Dv®Bi§k oapligw earukloRlhan$e kca kwiaAst on2 na
DvoSg8§ka ve Zlonic2ch.

YZduchovn2ch skladeb jsou to mge Alb2na Magka, Josefa
Cherubiniho, Vodrh8nka, Josefa GI| eisneelug,JKRoberta F¢h
VaRhal a, Kaj et 8na \Schypiedarmaydra, offértoria G IChecubirphed, A. MbzartaK

Antonia Diabelliho, V8clava PiRedquitnrh, moo s eKar Kae Blb¥ lgo c k
negpory F. X BrkFxarmti gMaa samtm Bdiriid @, A. Kogel uha, nespol
druhT duchovn2ch skladeb od anonymn2ch autorT.

ByTlet se tT k8 dochovanich skilsadem:?2pmS ed or vkkecm INESE ra |
kl av2rn2 abyanéabonplrakZmd®m Isi v ari mareyn)t.§ S\ey cPrade82t me kau £
DvoSg8§ka ve Zlonic2ch. PodhRkovg&n2 patS2 zdejg2m pracov
YKaLENsBoleslavAnt on2n DvoS8§k: jehosamédt axt: p B\tnhh @y na Dwio\S&Eijk
Sborn2zk stat? ] h

eho d2le a ¢givothD, Praha 1912.
®Rukopi sn®®vehdears® skl adbhD datovan® 1854 jsesk®@mogeny p
muzeu hudby.

AKvnTd. MMl §d2 Anton2 Paabao$9BB8at sbSntHeuk shez:e S| ov pro de
dechovou harmoni . nazval Liehmann onu skl ad¥pur gpwld s v a
kl aefir n?2
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DvoS8§kowi olnBsok up.52 padvitjgkeh oo dedwal,§snti kol i v s a
a serenS8§da zde pSedst &aptolple 1l Kipywlj imuo VAxdrde e nEd@|
pS2znal n@&,xtdue |sedrwt a Mpzartowu odkar?’or ka hl §s2 k

Ng§sl eduj 2c2pwhllsd daw crea p@it\Sé¢t a atUnhasiaf ®r u m

V2deR Ibiydtaorvi i hudebn2ho ddrkuyh uMoszearretjfvduy oddTkl
Serensg8al g2m dTvodem byl o pTsoben? nNDmeck®nm
zasl ougi |l 0 nov®v2o ¢ ipvoel n?v i trooithToh®o. Shsrtidehta ®d & mi

dur op. 11 a A dur op.ddbSe G ljsading.dh y abryglayk
dTl egitiTm dTvodem, byla skpteleoads®Bzr egme§ ddh D
V2dni a ptoambBDjadg?2 ttedydisc2 druhu a naladhDn2zm h

Renomovanl r ak ©tosBlbda mwnzail keecl agehdej gseho v 2
domnge8§Brahmd pHesvRuynl edal Ver ad®wd zamdiknuS k& n
J. Bahmse nudebn2m ¢givot N mRAasBraomsotvy dopisy Juid Ritaz uj e
Gr i mmov i Brahms wsdudshsii 9 Ses2dl en2m do V2dnhD sdil u
vZ2no tam, kde ho pil s8m Beethoven. Pokud |

dosud ¢gi l

AVi en bedeutete f¢r Brahms also die Begeg

zur Besinnung auf Wurzeln der Musik an sich und weniger der eigenenfifusik.

ASt ar §, dobr&8fi V2deR tedyrpdocnDjvmpSmalst av
tehdej g2ho kagdodenth2ho mnRgSansk®ho ¢givot a.

Ziyyr yvak a@hj sltavk?o(bo’pier §t o MR e_gerrovvi &)k:io v §

AJg radost?2 se rozplTv§gm;

vgak wmOs@mpSiznat s§m:

ta seren8§da se mi podaSil a,

ge Mozartu k hanbiD by neslougil a,
je klasick8 to muzikal!

Ag prTvod pTjde kolem hradu,

T r
my zapBDjem tu seren8du.

ZBiga, Otto: Brahms und das Wiener Musikleben in seiner, Zitlohannes Brahms: Quelidrext

Rezeptioiil nt er pr et ati on. I nternational er Brahms KongreCcC,
24 Biga, Otto:Brahms und das Wiener Musikleben in seineré&eit s . 65 :
éfiseine letztendlich st&ndige Wohnung in Wi ennnicht i

in einem Viertel, das bis zu seinem Tod im Stadtbild noch ganz den biedermeierlichen Charakter, bewahrt hatte,

14



NepS2m§ souvislost vypllTvg z vAlgemeindedi r e

Musikalische Zeitungd®>, kteode vi863 rekapituloval dosav
ocenil, ¢ge skladated weag®edovym&m2uss d¢$Sedjng:?
excentrickTl mi d2ly nebo s pS21lig popul §rn2m

z2skat g¢girg?2 okruh publ iSkear,enb8d&8m| e recenzen

PSedn? hudebn? 0 sioHdwmanl $Hinslick ie uvatlle jegc2e n¥ 4 d mpld z d
v2deRsk® premi ®r S$er(do@ddy z Py nBDEkoveyRmn §ct ®h o
stolvre2@ znDlwyw suéied&dy n

Much in den Stadten warEs noch gem¢gthl i
erklangen Nachts die ISta C e nP | ®®ntidzZVWen von saften Huldigungsmusiken, welche
das Namenfest der Angebeteten oder, wenn der Liebhaber Raison verstand, lhrer gestrengen
Mama feirtenif’

Eduard Hanslick tedy vn2makageoeegudimjgkeo
st aw2@ nn. HanslickTv nostalgickl pohled na

idealizovanihi.

wo die Spitzhacken allerdings bald naicwedetBag& t 2ti g ge
Zufall sein oder nicht einst Josef Laner gewohnt hatt8.

%5 \/AILLANCOURT, Michael:Brahms and the Historical Sublimeternational Review of the Aesthetics and
Sociology of Music 46 (lerven 2015), | . 1, s. 78: Al
®HaNsLICK, EduardFeuileton Neue Freie Presse (5. bSezna 1901), |.
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| L. Orchestr 8§l n? serens
m2sto mezi tehdej] g2 mi

)))8 p 200 A

Carl Dahlhaus Wav o du s v ® o b p®blem@icetk agpe b M3 ¢y A9kdr uh T
stolet?2 pouk§8zal na odHudml weh pSrakwreii2mios mod
Hudebn2 druh nen?2 podl e Dathkl jikdeusne \p By meded c &
vhDdsgch, nT bradige, My g h § 222 v gjae®’ Datilhausv@natla zs? r a | st a
vhDdNn2 v pS2rodn2ch vNd§ca pertatbdtowiastm) Innakt sr kel
vz§jmmn®ymezenfudbrluhTIv pSZpPdoB mavmadgm ur
hudebnzch dnl prost Sedmrimdinn2®m ad mweh Eej § ®u ndllj?
pTsoben?2. RB2idhowzdri2vidNldriuhTm nen2 jednoznal
neboS nen2 z8vaznhD stanoveno, podle jakTlch
souhrn znakT ivtylsdvag P2 ndir ukoaun d DK i emie zrodozr laizuij
smyl covl kvartet od di verti mebba j poumnzuet n®a
vpotazt akik @ r mov® sch®ma a? ePbkuidclkiepSvhpe@dhbme
vhldmg hudebn?2 @G¥Basvamibwainldi viEgdstdr uhT® abstr .

Hi erarchi e hude b ns2tcon edr2u hbTy | va pldedaturod. i v e m
Nejvygg2m a vrcholnim ¢g&§nnBmubgybadtradnp. i A
vn2zm8na | ako vichol nl g8nr i nstrument 8l n?2

paraligmakEroicy.

Pokudi de o teoreti ckoudvegimfent&®na poH&bkahaodr
slovnz2kovy@xh&sha ¥Yeinricha Christopha Koche

2" DAHLHAUS, Carl:Zur Problematik der musikalischen Gattungen im 19. JahrhuniterGattungen der Musik

in einzeldarstel |l ungen.EinEmusikaksché Gattung,sm URterscined zueinegd, s. 84
bi ol ogischen, keine ANaturformiAd, durch die das einzel
sondern eine Tradition, mit der es deutlicher oder sc
emanzipieren vermay.

2 | bidem, s. 855.

VvVt omt o sHKooryHeihrichuChristophMusikalisches LexikarAi Z, Frankfurt am Main, 1802, s. 440

44) nen2 heslo ASerenadef, pouzsee rAeDni 8vdeorvt@inBue ntsyopiul e D? v e

nebyl jednotnl n8zev pro skladby, divertimenta byla |
BRr! s T,.Christa:Mozarts Cassationen, Serenaderd Divertimenti: Aspekte ihrer Terminologie, Funktion und
Stilistk, i n: Archiv f¢r Musi kwiidl2enschaft 65 (2008), segqgi
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uveden®ho druhu: dl e hesl a nejjsionua kr Tvzynpor raocdo®
jako je tomu u son§ty. Nemaj2 v2cem®nhD ¢§g&§dni
ucha® Autor studi€* i Car| Dahl haus si klade ot§&§zku, z
vpozad? B Bexthtuwp. d& & Br a h ms mo h b diverame@avauttradici

vp S 2 pSaxetdo p . 18, anig by vn2zmal jednoduchost
dokonal ost, ale sp2ge jako pS2pravnou f§&§zi,

jako se tomu stalop S2 padhN Hehe@@yows je zde oznal il

Brahmsovich pozdRjg2ch rozsg8hlejg2ch instrunm

Vige zm2nhRDnlT vitah ze stpwditsSely htuldledjnz
divertimenta otev2r§ z8sadne?2I|oTt §mrk§c ¢gpSje@ k1 8¢
m2stoomthastr §imezi sadondronydadr uthyd e bZinmd2miNDn® na
odl i gnosti me z i hudebn2mi, dKablfovsoymEbar akta
divertimenta na zal 8t ku stoBet ewdfFduthi®j p&®d pwv :
19. sMrodceedrrz2ch sdkabyemavaluyflbu pSedchoz?2ho
ceni li radostnich myglenek, odklonu od mo

spodvel ern2mi dostavenz]| ky.

.2/ OAEAOOOUI T p OAOAT UA Ak OARIATA OBYEAT O DBOT O.
Ouil Al TAEEAHEII T O p EOAAU

Lze zodpb§ HkktT zjnmMlor chestr 8l r2i seebdgfg?
hudebn2 miAlédsplbR | §stel nou odpovhiNdsni&Sedoniot v
vymezen? druhu ser en8ddyr uhTIm, @t ant®m2am gh u det

symfon i i a komor n?2 hudbD. Souvi s epjo?jcnty daoubt oovn& mi
hudba | i pohled na hudebn? druhy jako spol el
odpovRdi na vige uvedenou ot §zku.

Inspirativie mi badat el skT mi pracemi jsou dvh

tehdepdgeRek®ho ¢givota, dpSismdPimi tdabiyci aAan

30K ocH, Heinrich ChristophMusikalisches LexikorAi Z, Frankfurt am Main, 1802, s. 44@41).
31 DaHLHAUS, Carl:Zur Problematik der musikalischen Gatungen im 19. JahrhunéerGattungen der Musik
in einzeldarstellungen. Erste Folge. Bern 1973, s. 855.
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Blzkt§®mat u t ®tstudickjappams y®he badawenDSeHE Yas il
Hanslickovye st et i ck® koncepce na z8kladhR promRDRuU|j
okol nost 2. Yoshida ve sv® studi. pSedl ogi l
pragskTlch, AromaktrioukkoahiDapold®tvkT v pr omhn
ot Sesn@mntmval§ggdeRakizch ulic v roce 1848.
Hanslickovich mp®totTckhk@haog8al adBi 8l n2ho poza
Prahy). Tuto promNDnu reflektoval s8§m Hanslic
z8mDr kM 8davVvV sv® ran® IHanslitkisoyideu @b dhemmno s hudy
rozvinul ag po roce 1spetiicloa ,t antn@ hiodv&d eddglos t 5 @
spolelnost?pSedgth®pelr gment §1 n?2 hudba dok§&8ge
ohle d u na nBrolneomat.i ckou obl ast ? studie e

Hanslickovy estetick® n8zory prezentovan® f
Musi kal i sch Sch°neni S ne¥%prosnhD bhNg2c2m,

vden2c?2Yohshi da ve sv® jinak podnDtn® studi.i

hudedantlet i ck® d21 o a jiechbod pluibnnicsitsif i pm®odpd kel

jin® |teng8Se, jinou n8rolnost a slovnz2k.

Zasadimedo tohot o jkakntme xHaun s4 d Tcko bp,s a | vV e
dobowleckngdBich? zclémnogmkl®RoVvymezen2 (pol ari
a programn? hudby): Hansl i ck evi drelhmnWi avi3lt a
pS2klad autonomm?2 , hughke)jjentad epuSreechstt6d vken2 a p
romantick8 slova. MTgeme pSedpokl| §datn2gpeci f
se pSirozenhD miisdég abNDonemm2nkbedby a roman
druhu.

K sociologik T m aspektTm jednotlivich druhT hudt
ve V2dni se vyj8§dSila kanadsk§&® wadatue lakua oM
pSedl ogi maoma&zbugebn2kuhded s d b ndorsuth? . s yakof oni e

32YOSHIDA, HiroshiEduard Hanslick and the I dea of Public in Mu
Context ofFormalistic Aesthetics | nt er nati onal Review of the Aestheti c:
(prosinec 2001), s. 17299.

¥Dl ouholetTmi z8&8jmy japonsk®ho badatele H. Yoshidy by
hudby.
3 HansLIck, Eduad: Aus dem Concertsaal: Kritiken und Schilderungen aus den letzten 20 Jahren des Wiener
MusiklebensWien 1870.
¥ NoTLEY, MargaretV ol ksconcerte in Vienna and Late Nioumalt

/

eent h’
of the American Musicological Sociesy0, | . 2/ 3 (| ®ti453.podzim 1997), 421
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spol el emroa®Bymibne je podle badatelkyazec sv 8y anw®j em v2deR:
spolelnosti, rzazJvm ekmo nke ®d jnMl csh koncaeglat T. M
urlena pro v2ce posluchal T negl i Samaauo®e n§ Kk
studie vgak upozornila na n2zkou pS2stupnost
konaly nepravidelnhD a vstupenky byly pro tzv
se symfoni2 se tedy sp2pelwnwegpdpge khgg@tlehmplida he
publicistick® rovinhD a za svTj z8klad si br a

ASoupeSiA na poli hudebn2ho druhu symfoni

Bruckner a spor jejich pS2znivc Ebobpotiporppol it
|l iber&8l n2ho, |l evicov®ho t&bora, zaPfPomeew Bruc
1880 byla hudebn2 V2deR rozdNhDlen8 na dva t§
hudebn?2 mi kritiky E. Hanslipkrem adda.|j ©° pmPp&dm
a invence | i r a c i Bvahrgsl byl® d lpo ropdnézge o p a w0 sutmN | e ¢ |
Vypr acovaankgr idt2zilzaov 8§n merd @ dn eidroikttyetrj® hlov d2 1 a
g i mugpibliku Kr i t i aybzva8 nt o, ¢ @a4eneéeomsrovier svIimi syt
Politickd& ¥¥dnrie precelid888dpopt amiv ®Se jeho komorn
se objevily Hamkdsmyk ma o@iadyymézigjddoeauolymiu  huc
j e Vyj meno ¢ &nahm8mhatiimse. autor ky studi e v8z8§8n

intelektualismus (motivickot ® mat i ¢ k § propr ac o,vraenfolsetx, e Kkeosntoert

zkugenlisdoWe | kii)sclmci onal i st® vyzn8val.i di an
mel odi ckou invencihl avynmf omS2crkil emodi om §l n?2
®¥GiroklT liberg&8ln2 proud spojen® nhlDmeck® levice (s p

AVereinigte Linkdi, A ¥iereinigte deutsche Linkeé¥lub der Linkeri) vobdo b2 ZzZi@0r ubat 6Q@9. sto
tvoSily WhBRakkuskolitick® strany jako Deutsche Verf a:
pSezd2v§ni jako AWwstav§gcif), Deutschliberale Partei,
spolupragujakd 9Pptor avin8 B cjha kvo rporcoev]l §dn2 Yast avovDilDrnou
ml adonpmdposou hlasT bl oku Yi4reAgOtmyv DL e®k 8§ SB8BUKe&Ebhas kul
Praha 1982, s. 29700d konce sedmdes8§8tlTch | et 19. stol et ? i bel
pSevagovat v2ce HKNEBuwdhooptorsd amsPelSrysk® Wmaryu Gkd8 2
vparl amentD pronesdn?2 AiMy my |r8é%al raivg jtin] &tmg kgude t am,
(vizURBAN,Otta L e s k 8 s p o li918Pabat1982,8. 8L i ber 81 n2 proud postupnt
jedndfmvadT byla skutelnost, ¢ge liber&8lov® tvoSili p o
mnDst . Vol ebn? reformy (Taafeho 1882 a posl|l ®ze Baden
vristvEgm, kter® | i DestruBci libéB | hdibpe anes Pl Eeel kal i smu a zry
privilegi?2 nigg2m mhgSanskiemevKStesSmneskl®i swicli §Karl siu
Partei; viz BoYER JOHN, W.: Political Radicalism in Late Imperial Vienna: Origins of the Christian Social
Movement, 18481897, University of Chicago Pr ebsSse zInQu8 11,8 9s7. pDda )v.
pSedpokl §danT rozpad nDmEUrRBAM@DIta L ésb&r Sho?ibodfi8n®Brghd ol 848v
1982, s. 458). Vliivnl v2deRskl den2k Neue Freie Pres
recenzemi, patSil ploTml ouhou dobu pr8vn | ibers§

Uzngn2 Brahmse jako prav®ho NNDmce vgak pSiglo brzy,
19


https://cs.wikipedia.org/wiki/Otto_Urban
https://cs.wikipedia.org/wiki/Otto_Urban
https://cs.wikipedia.org/wiki/Otto_Urban

posl udhzal esl edovat spojen2 medruhtl2 my Dkc os yDafhol
pSeskimasov® politice na sklonku 19rokudg8®dl et 2.
( Yamr t 2 Jvp oBdroabhimskeRIs&k ®hw VU Hdev al b § o

Nab?z z?2 se thdgebbsm2omngnthenhodroe ns8adcyi oil 0@
pohl edu: orchestr 8l n2 seren8da nemDla toto
posluchale; z8radveRuvamsnpehrathsidivy kudebnhD v
posl ucHame mPaumgar t émBrahmsovySe ® e D 8t gpn A ivytknul
skl gcegn3 d®I ku, kter8 posl uchal eSearge (ehdgui | a,
ji g v2ce negd delndcheétl VEamo®BAs ®mr a §f recenzes®t o o b
vy § ®d@hmsovikprofilu,m Dmg vyzved.l Brahmse jako tvTr

Paumgarten se domn2val, ge Brahms dos§hl ne
hudbu dopl nhudelpdihmmy.mf Eni i pSidal podobens
zasniDnl skl adat el byAr wo/ltda § 8 a h °nralh ®limiinAruanw § zla

hudebn? Ipwa@licldBarg vyolemice Hansem Pfitznerem pSej

estetickou ot §zldw Ainsmpmici on&f®2i prema acovanoc

ObnN vige zm2nNn® studie pSedstavuj? mu z i
vpr Tniobwrg sociologie a politologi8emci codpoyje
Vtomto zd8&8nlivhD girg2danaoeobbhdedu anTHe! dipptjnBRn2 .k
BrahmsTv tvTrl2 vivoj jen jako vislednici s
naj2t pS2mi emociong&8ln2 % inek a Alidovost
zSejm® a nutn® 2pol@fea artNksteers& ustcedchyosa d2 1 ech
ovlivRovaly jejich dalg2 osudy. Paralela sp
sv® opodstatnhDnpoh? flet geSebal isti ck§ situace \

pSijet?2 neipSspeg?2 DvBe§lkdsidch dnNDI vletnn

Svytyl enT mi l'iniemi, phbtet®ck®my dBr® IgE®e
orchestr8l n2 seren8dy m2jel. Shodn8 byla sna
vgak bylo zakothudbh® p6bdtbSdeuha2ho stolet?,

% PAUMGARTEN, HansFeuilleton Wi ener Zeitung (10. prosince 1882), |.
% NoTLEY Margaret:Brahms as Liberal: Genre, Style,aRdo | i ti ¢cs in Late Nineteenth' C
19th" Century Music 217, | . 2 (podzim 1993), 107 123
“OBRODBECK, David:Dvo S§k' s Reception in Liberal Vienna: Langua
Rhetoric ofDeutschtumJournal of the American Musiamlgi cal Soci ety, @m2. | . 1 (] arc
“"PoletnhD ugg? vrstvou |iber8&8lnh orientovanich, vzdnl a

komorn2 dmedgmy mvsl ova smyslu a postupnBl nRjrgdsma(tzd. tl
jednodugg?2m a tSébham pmasoaedh g2 m) hude

20



urlit® retrospektivy vyj8§dSen® napS. pastor
mNl a tNgit prostSednictv2m univerz§l n8 Sel i

stol ePPa wgamk posluchale v®st, vzdDIlI §vat | i
propracovanost.i a strukptouprSed?2j:e azlj Bhent@,n §d@e m
jsou vytS2ben® (tak, jak je tomu u sm¥ylcovl
finesy integrovs8§ny tak, aby nevynikaly a ner

VLech&8&crhuhv® t SetserNnel@r.obs2todleyt 2pol emi ky nae
snimi spojenimi iVUeheminoten® ehoc®hbyg2ch dnl
pSevl §daly sp? dbkedddepdejiem®r osd nfogadavkem vyr
pSedn2zm evropseskdnMmeg&k@&d T indvrallhi @ ap dolydvai w19 .
vchodu hudebnztivivosobh?thc?dp Tt kBEh. Di skuze o
pokroku | esk® hudby d&rruyhs® agdalzowianla Ip%.mad teqli e
opery (wadmetiasnmVl oh oper &ch)dvod&klovs k Vmip ul
vies8tTch lleette2c.h 120t.ytsot oboj e mNRly BlMpchpBed:

hudebn2 kultuSe a stanoven?2 pokrokovlch krit

roevevropsk® hudbD. Osobnosti tehdej g?2 | esk®
VEvr olp#d,s@aol el nou snahou byl o propagovat | es|

Ant on2zn DvoSgk s e neomezi | na vybran®
jednoznalnhD zaSadili Brahlmsovéhm HBBpEmEWRtvd

vol bou druhadajkuted n®vBtaep Hanslickovich rece
hudebn2ho krougku v2deRsklch autorT (mnohdy

toik vyt Tk&8n). Dobegs®lIclmcerreodic2ch vyzdvi hov
skl adeb,2 gaenirgozbeybrball i , co t2m méaAot Madra2lAh e
nepSekvap2, ¢ge leskl r8z tvoSielreng§8Hl adujszr ®?2

viRatky z recenzSemsengdykdj42 pite®m@®izyapnWDhah
samostat®h o koncertu A. DvoS8§ka zaGpopéRos&®mesZl é

“T®mat poséedn? dobN vDnoval a BRrenDs Ev@Repleseratinsof i Eva Br a
Ant obw2onsS8k: A Study of his Musi-€CenturhCzech @rilicisfUnieersityens of |
of Toronto, 2014, 413 s.
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AJ porovngn2 se smylcovou tato dechov§ se
V2. vitn, menuettu, avgak kr8sou myglenek i
protiobrazyfi*®

ASereng8§da (pro dechov® n8§streoppaeldt omekmBoie

urlithRjg2m, protoge jig m§& gSastnou michar g2 s
zdali smylcovs8 |i dechov§8, 8ulai nielnadlvantjge2d ndRo |
pSednosti: | esk®ho r8zu. VypsaptrivnkPoc hn edlvzoeu, va
a ve finale,.fiepozng ho nikdy

Dobov§ tuzemsks§ recepce byl a ovlivnhDna

amozSej mn, g evoboy$ ®r e Bleki§ic hi ellemé ogi ckl t-n v

(7]

zast Sel podstatu vDci, ktet ®t o svig kapitola\g.ff me an e
AS|l ovansk §dioftsleg ewn.8alma lzl zvy)

nsg o8 (OAAATTI OIE
AOOEO 1T OAEAOOOUI

| OGP KN Ora0i® E O A

T p DROAN WBWARD G @EINITUL pws
PSem2t§§n2 o starg2ch form8ch a druz2ch ht

vhov® pS2tomnost.i |l ze sl edovat zp Bdetkovena g ke

vyj 8§dSil svTj n8zwr. mMastmoVdim gdrsmsumgi kna z 8§kl

kpojfegyjgdkog k ol sk ®, fpabmNDaonovi t ®

Meut zu Tage muC in die althergebrachte

Element kommeii'>

Srovnejme womto Kkontextu recenzi Eduarda HanslickavR d e Rs k ® pr emi
BrahmsovyS e r e D 8lut, yp. 11(dne7. prosince 1862) Ob N B rSaetr nesbyivdyy
prvn2m vIiznamtwoMhtondrubwow i mle@® pol ovitnro cllPa u srt eod «=§
|l ze konstatawatvuoheeBirbhsuh orchestr 8l n2 se

“Koncert ,Dvook&kolkv (22. |listopadu 1878), | . 284, s. 4.
“AzA [ Vladi mKoNgetavAZSDWoabBEbal 2t ¢padu 1878), | . 4
K. Holz, d&le Schering, ®st26, cei DMcHeus iCalpMesicdc vo z2 ko
poetica und musikalische Poesie Ar c hi v f ¢r Mus(i kwd 6)s,e ngBfh.afax, 23. 110
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je tedy i omt o smBDru kIl 2] ov§. P& m * Inigedledovdl yen d i |
archeol ogi ¢k ®uzekonstruaentu t t2 u tao ssntashr ou pfo@tt ine k ®ml b
obsahuf?

PoHed natentodruhd obov® hudebn2 publicistice dop
viznamn®ho hudebn2ho krit?% @8l61Murgu)s t ak tWirlTh ep s

Wiener Zeitungpd roku 1872. Mar k ®t & koBftomlavalaom Wk § v e
Ambrose a Ferdinanda PeM®mravir)afj alkaourdcwa i Aan
Autor ka si mj . kl adla ot8zkw,8zoorravasnh §zel IA.

ZjednodugenhD | zeoB8zte Baedesenhkesapdkvdkiu kI s
(W. A. Mozart, J. Haydn).

AThe judgement on Brahms goes along with an appreciation of the classics Haydn

and Mozat. Since Laurencin is accustomed to meas
modern musici,MokamrksEsspimnas concerto in C
Lachner suites embarras hi m. Ambros admires

passagesfi and rejoiced over these Aburied tr

Vztah ke kIl asipkolhni,e dsonuvniasedr ushersem@llegst rk
Ambros podal pro%p Semin®ry 6 me Deuwym 2 €874).
Ambrosse Fuchsovhl novince vyj §dSil pochval nD, a
j sou jeho slova VvTlIli druhu jako takov®mu: |
symfoni2 a z8bavnou hudboulm n&padermudlebatl
rozv2jet. RovnDg jeho pozn8&8&mky VvTIli vDtg?2 cy
uvagovsg8§n2 o druhu dTlegit®.

“6 HaNsLIck, Eduard:Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus den letzen 20 Jahren des Wiener
Musiklebens nebst einem Anhang: Musikalische Reisebriefe aus England, Frankreich und der Btbneiz

1870, Was2BOahms zur ASerenagcevi CZzwni chkgesfommht , dwa a
eine alte Form zu restaurieren, als die wahlverwand
““DS2vej g2 oponent formalismu Edthardks nH ¥oessiuskeliclc ea | e
Scho°ne54) shodou okbkobsPdpha@®yzpbahgz&hri®ru jako
Ng§zorov8obbaspSehudebn2 estetiky se mezi obPDma akt ®ry
| tvrt®ho vyds&n2 vige jmenovan®ho spisu (1874).
“®GrnDRONS K Ma rAkKV@ tArabros and F. P. G. Laurencin: Two Antiformalistic Views on the Viennese

Musical Life of the 1870a Musicologica Austriaca (13. listopadu 2015), kiip://cs.wikipedia.org/.[citdne

16.bSezna 2017].

“Viz o@doelVpOBlaspor chestr §lvdidbbv®ehadg&bin2z kritice

rec
t e
h o
hu
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http://cs.wikipedia.org/.%5bcit

Vsouvi sl osti s orchestr 8l n2 mi seren8dami
(18151883),zni ch§g pegh$% d6i povNDdom2 veSejnosti na
sedmdes8&8tlTch let 19. stoletSerematipaksear ®of e

prodchnut® novim duchem:

AEi ne alte Form wird hier mit neaMezartsGei st «
war nur leichte Unterhaltungsmusik. Volkmann macht die Serenade zum charakteristischer
Sti mmungsbilder und r¢ckt gleichzeitig die u
der Vordergrund *° ¢

Na jin®m m2stlD t®t o zbMolentannaviy koeespondehoe zen e me

svim vydavatel em:

filch hoffe, dass diesgre nre, wie er (wenn auch nicht dem Rahmen nach) als etwas

Neues auftritt und meine Erfindung ist, ein sehr dankbarer genannt werderird.

VnejnovDhDjg?2 estetjiick®j manovwanluSH. spajll a
smNSovs&§n2 J. Brahmse na p®elmémems®Hi a1 60i ch|
(odk§8zal ve sv® studii na B8Bap&n2 spi bygzdrfmn
Kanta®) . Ter m2n i AASuabsl ibEBefed | ze pSelogit j akoe

povznggd'ej2c2ho.

AReading him as a participiant in a historically constructed sublime casts his
investment in the past not only as part of smigeteentkcentury musical aesthetics, but as an
innovative response thte Ger manEs publicEs need for a sh

musical representation of liberalisminthesam | | ed A®ew Er af.

22 VOLKMANN, Hans:Robert VolkmannMusikeii Biographiensv. 33, Lipsko 1915, s. 65

Ibidem.

2 CRANE, A. SusanCollecting and Historical Consciousness in Early Ninetedbintury Germanyithaca

2000.

SKANT, ImmanuelKr i ti k der Urtheiskraft und Beobaattehemngen ¢ b
Lipsko 1838.

*Hudebn? kritikoSel nd58 Balygrakteri zoval nPDmeckou hude
anl i1 ji na skupinu progresivn2ch, |ndakl8dnémiapmomdiltik
ideami. Tentozv. st Sedn?2 proud byl nositelewmligropojbdaguoanthk
estetickim term2nem vznegenost2 dRNjin NBhedOuai\ al Sub
60. letech 19. stolet? b2l marifeadntoxeea 2h iNDtmercikak @lyp |V ¥
obnovy a uchov8v8n2 kulturn2ch pam8tek.

5 VAILLANCOURT, Michael:Brahms and the Historical Sublimieternational Review of the Aesthetics and
Sociology of Music 46 (lerven 2015), | . 1, s. 73.
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Tentl g kanadsikM. muaziilkloalnocgopurt se vRnoval t
Br ahms o\Sye rerd@myp. 11Ve s v & kanstatodali €. Brahms reagoval

kompozi S%2r emmal.nov onhDme ckSeur egspbdie autora studie

vynoSila jako odpovPRDN na teorie r aFodl& 8| n2h
Vaill ancourta tehdej g?2 recenzent.i chgpal.i d
kterT mi skl adatel sstvetdi ¢k @®mdrua lpdg s uHgmwsh e s
Seremydy dle autora motivov8ny gsnadheoaud i potva
A 2 d e RiklesiBnoua Brahmswni ch uskutel niyzeaeneftamlolrd2 za
druh wurlenl pro koncertn? podi um, j eho Yamys

symfoni 2

Vaill ancourt t ak vliastnhD fremavSelubrnaangaptk
povagoval |jBaka@hmmssi zmedi 8t ora mezi teh®dej g2 mi
Schubring reflektoval Brahmsovo ran® obdob?2

Brahms whI&tM 1] ikstTm for m&§m ok Dsovka taldcehm k(rj &ldor
zmnohd) jsou vzpom2nky koncerDent2nod dmi, s tkrtaerdv o
vzhikSer esB§dahmsovIim det mol dskTm pTsoben2zm a poc

zHambur ku poslat partfPtury Haydnovich symfon

Walter Frisch,j eng se ve sv® studii zablTval Sc
Schubringova sl ova a psal 0 nov®m neokl asi
5 \/AILLANCOURT, MichaellASi nd®ehnadeféi z pozn. | . 3.

*Ibidem s . He&r@l throughgenre, the Serenade thus emerges as a pointed response to mid nineteenth

century theories of radical modernigin.

Ibidem, s.3 8 7Br athms 6s embr ace of asdhe eighteentbeatinc orchestralrserenae ¢ h

would serve his position as an opponent of the New Germans even more convincingly than the composition of a
symphony, for it would emphasize both the twecamposer 6s
custodian of traditiorii

%8 \/AILLANCOURT, Michael:Brahms and the Historical Sublide ,s . 78, viz poz. | . 3 a 55
%9 SCHUBRING, Adolf: Die Schumann'sche Schule IV. Johannes Brahm®leue Zei tschri ft f¢er M
111.

“Dgl e jet tvSehvaahvwz,2 ge Joseph Joachim poSémép@®dphmsovi
dehov® n8§strojeSePepgbByMerhov®vynE§strojSerma@ldgp. bT t i ns|
18, oznalenou mj.r cpzd? Imad SeemEBdkcsatzap .Nall, tato byl a

pochyb koncipov&8§na pro meng2 obsazen2. Je zSejm®, ge

Det mol du, zvlI 8§gtND v znalosti mognost2 a |imitT dechov
1 BARGHEER Carl:Erinnerungen ardohannes Brahms in Detmold 183865 Lippische Landesbibliothek

Det mol d, st r ojMogsrAse,Micha8:Einleitany io: Johanaes Brahms. Serenaden. Nr-[ub

fée¢r grosses OrchPsastef ¢OpkbellbhesNOr c@6.4t er Opus 16, Mg
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vSered8§dDr , op. 11. FrischTv term2n Aneokl as
vazby nahudbu18tso |l et 2 pomBrnnN vistignn.

Rovnp&2padhNSedeenpd®wWs4d Anton2na DvoS§ka | z
hi storicklich souvislost?2 (uvagovan§ DvoS§ko
kl asi ck® v zSerye B gadteviGra®pantitl) K 361/370a W. A. Mozarta (viz
kapitola VII. 5 KermpmidayreprtcSedp cthd w@AnN § Dvio Sj
SereBSdwyr W. A. Mozarta K361 (370a)). Ze sk
prokazuje tato PeroeSredydevoak | hesdltows§ n2netjenydjegrec e

m2 Se.

V Ser erC8ddlur op. 48 Petra |I1jile Lajkovsek
DvoS§kovhn dBeh@ang8dBbev@®ed dvaceS$SerdendzPHchBr a
t ®j sl edovat hwlddmE 8vmashtya Itlotvzss.k T MSivizlog §im s«

skladatel orespondencip S2t el kyn2 a mecen§8§gkou NadRgdou

Aer erste Satz darf als ein Tribut f¢r  m
i st eine absichtliche Nachahgmhungk| s eihn essc h3ttizl

man fande, daC ich meinem VoriBild einiger magC

Vz8vNDru t®to kapitol gudenBm2 mmi ngleo propo¢ e
prost Sednictv2m zv udedviRapitblavi.voyJKoampanateum&et &
Sereng§8§dy pro dpchdd®AnSedveosgiokyd A advozarta K361
(370a) PSi pomeRme instrumBwnad §kexd eps b B g°bppmet ov {e
j edenkr §tautpg@fAfpji smdgnl ivl b as e @lemakci karnoghl iicnk @&muv r ot
t o do | tivRormaRceivliketsyk ® ops B9°°tVW2 me, e basetov® r
vdiobovIch ovr clh9e.s tsrtecclhet 2 frekventovan® a ¢ge

Mozart).

%2FriscH, Walter:Brahms and Schubring: Musical Criticism and Politics at Midntury. Essays for Joseph

Kerman 19thCent ury Music 7 (3. dubna 1984), | . 3, s. 278.
®Dopis adresovanl NadRgdnN v onFeEdbERSKN PeterTschailowsky.in z§S2 1838
Hamburg. Eine Dokumantation i n :  LSaufidnosv. 8, Maijz 2006, s. 41.

% MELVILLE-MASON, GrahamDv 0 S§ k and t,h eCzBeacshs eMusHocr.n Jour nal of t he
(1987),i8]. 1, s. 5

Ng§rodn? Krazehgmatunadd RVI15.

®“Lesk§vanikha pBeméngmpR. plod, vzEpNt2 po YispNRgnich prac
DvoS§k®erde(ri§8d7 6, 1877, 1878), podle doSdmemfi®a ski ci se
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.4/ AEAU EI AdgdABDTHTIAT LAE On OURAKOAITWAA OL AE

Margaret Notle) ve sv® studii shrom&gdila a inte
t ®mat u kAdagmvkckm®chron2 hudbh pozdnZvhoad ul .Si ptoanind
ngzory Ludwi ga rNochd al 8 &5vdvwo j&deSkw nfbgdagia hudb:

son8tovlchagfoowradm zpovvIidobyt ek a vrchol nnmn
jednodn®8lerMhoven), d&§le se t®§ zablval d2ly
byl pSesvihDd|en, §ge pobeet hoveonvoavnsgk § atkvoo rtbaa kn
Rovniaggnmirviy& dvi hoval. klaasijcikr®® Awlatgk Dij wrk?0,gt
odugevnDiDIl ou z8l egitost; pl oabseteot h g vaekros k & e i chas|
materialistickl pS2stup ke komponov§gn?2. Not |
hudebn?2 ho Kkerhilteirkaa ,L kuiesd recenzoval Vol kman

1868) a konstatoval ,pojnealjlecjhi clhg§ sstleacbho s tV osl pkora
nedok&8zal n adpuscaht u ABhedeatnht cev evnNmhle nE hul peorzto rsnhid d, n 1Y €
S§dAd®ioumnNl pouze R. Schumann, z awl# Andaote.t Seb a
Me z i tDdDmito vDtami je podle Ehlerta podstatr
z8vagnhDj g2, podstatnhDjg2 a koherentn?2 Imus2 b
DvoSg§8§kovi svIi@loyagsdlSleanp. make& Tm DvoS§k mu v
Ser e op8dd (vizkapitolay. 2 Okol nosti vydg§nz).

Ood 18. stpbesetuhudogl m8hk?, protoge nam2sto
vel kolAlegra®he® dost al o v2 ddagip Adagion e mBt o pFr€&8vRads
sentiment §l n2 d@dadgiasjee mm® 3(.&.csjtstrmm®o0w | n2MbmeencTkn® t o
|l iteratuSe jako estetickl symbol mel anchol i
| 8 s R.yB) Marx charakterizovahdagioj ako i ntrospektivn2 pohl ed
NRkt eS2 dAgdagitdSookvoanicie vnejryzej g2 vyj §@8lem2 int
hovoSil o AjinTch, nadpozAdadkil = lzBdetha@goeys hfi Be
Symfonied moll op. 125 . 9 byl o pS2kl ade m SA m®isldstiozuh o v
shudebn2m vznegenem beethovenovsklch Adagi 2
Andante religioso ezemnoSny |Bc olvO®hfo. kDwaorS §ektau.

®”NoTLEY, MargaretLate-NineteenthCenury Chamber Music and the Cult of the Classical Adag@ih
Century Music, segiifbl. 23, | . 1 (I ®t o 1999), s. 33

®NOHL, Ludwig:Di e geschichtliche Entwicklung der Kammer musi |l
Braunschweig 1885.
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UJ.Brahmse | ze vysledovat, ge jmelzo t1B&GMObMA n
pomal T miAdagi@tnaamip Sel omu 50. a 68er &)e,§ dildt. ®s t e
vieho pozdn2m d?1| e. Brabtens 18 d3) Adgg® 4jseactc iidprs cav

HaydnovySymfoniesk o ment § Sem, gJge by stNRDg2 nagel |l epg
Vpades§8&8tTch | etkeocnie nsAgSigéviBkm&imens evich dopi sec
Schumannov® psal o phnti Ndgdnophkd avarueite
kr §sn@ jindy'Y§sbe svnNSi |, Adagio za Symfori€ duaRl Bghuimanria

stejnhD jako Nohl a Ehlert vidnl v Schumanno
Adagionapsat po vel k®m Beethovenovi . V. |l ednu

koncert d moll povzdechem, zda jetadagiod 0 s § h n e "' JesepHloakhim setamto
ohledu 8r ahmsem shodoval a zast 8val podobn® n
vysviRpBdvali Thed’args uBimell roa tbéeabanid. S.pB&chaka a d u
wst i gen2 s®ihbhadyc&® integrace na b§sinna Al ®tea
b8sni demonstroval kr 8su metr a, rT mT NDa pova
Bezprost Sedn2 vztah f2ubi®nsa ki etséd t&kdh p S Adls
BrahmsTv dopis adresovanl KIS $ e mMSldropt & nnov ®
skoment §Sem, ¢e ksAdagitad gd2o unfaalj,e j¢2e nfezjorvy sl ov 2

PozdDnj i t ®§ v yHristkkuitt? p d v aanaddgimlz a k pSedchTdc
fenom®nu nekdhelpmn®t mgeodirehol 2 | asto na ne
mel odi c kT evpargoucjees npaSd s tAdagitjt @ r yZmir , b wd yn D mg
mel odi c&k §md i cmtkeema p b sl § c m§ v Dt § cAuagiv fbh oppov y u § i

Ser erA8ddryop. 16 aw Nkt er T cAd ajgiisviddchh  d DI ugi l Br ah
podS2zen®ho, slugebn®ho motivu (v op. 16 o0s
temat imaklemi{( 8l ampassaeagltiSae)n?2 | 8§8sti vidDty p

“BrahmsTv dopis adresovanl K| §Se ChalSchomamiormwné& ze dne 2
Brahms Briefe aus den Jahren 183869 ed. Berthold Litzmann, 2 vols. Leipzig 1927, s. {1189.

“BrahmsTv dopis adresovanl e B5evithalSchomamn o w® zZ&0dne 8
L Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph JogadmAndreas Moser, |, Berlin 1908, s. 183.

"2 Billroth und Brahms im Briefwechsékd. O. GottlielBi | | r ot h) , Bid#vdopised1$35, s. 473
listopadu 1893s. 475476 zdopisu 19. listopadu 1893.

"Briefe von und an Josef Joach{uyd. Johannes Johim und Andreas Moser). 3. s¢869 1907, Berlin 1913,
s.482:vdopi se adresovan®m syhOvckv BenBmahisé O Bapdhdd mowh z
zbogal éhAntasticklich Adagi ech.

4 SchumanBrahms Briefel, s. 277.

S KURTH, Ernst:Romantische Harmonik und Ihre Krise in Wagners Tristan3. vy d&§n2, Berl 2n 19
“Nekonelng melodie je mu pS2kldqidregr? m my&h Mpodstafea lgo es o Klu
hudby, mel odi e pro nDhj b y | HsuNESseriLeDolgrésmErnsi Kutthyahd HisB e we gu n g
Concept Music as Motion J our nal of Music Theory 10 (jaro 1966), |
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Koncept rozv2jej2c2ch se wvari ac? (Sch°nberg

podstatn® pro pochopen? neoderye&kn 8d3afgo rjney dtl @t c

konfi kt mezi ABAE formou a son8tovou formou. I
jako pS21ig dlouhl a pozvolnl, neg abychom |
potenci 8l n2 n8vrammotHa déhl e(deRBRMAE)| ijadhl. zveNot | e
dovol 8v8 Dahl hause, jeng rozv?2jej2c?2 vari ace

protoge oba maj®zw?2j eh® m| ikmolhrt2i ns 81 n?2 smys| u
Badatel ka d8le wupozornila na muziprod igvictkid
progitku Ahl oubkyin. Dl e osobn2ho vyzn8n2 bac

Adagp mnohem v2c neg zvolen8 for ma.

Rozl i govs8n?2 vAed avgoilob N halyloAan edaratte eg2 doblD kor
a pevni dan®, s MM n iBlr aloms a lodrd 2a s u ver z? j o
(Andante/Andante un poco Adagyia R. Fuchs nazvabBbeténgdpu vD
Adagio, con molto espressionAv gak | tvrt §, pomal ServeeS8ad Dv o
oznal ena Lamgifettovle to mezistp e R  me z i Adagiemaal Andantem
akonotace se p S2 pLarghBttav § gogu2 Skk e (znamen§ ponRkud gir

tohoto n8zvu vystihnul charakter vDty, kter
pomal § v®¢rrae,d§lklyhe® onazvddAnda®eSdon motal al ek o v2ce odngp
vhNDktherdspekt echAdagid. Zei cvkz®@mum2 nkov® | iteratur

DvoS&§kTv RdagiuBeeth@&ovks o n Spt 106:

AMvoSsk abdgeidu,k pSejel rukou knitely,a aby |
pravi | [/ stupRujk Wbapé: hAdGaobkirastNDFemja poopap:t

kter® odpov2dal o éji'dho sl ovIm, =zalal hr §t

PSi pomeRme r e ¢ Symipmie DDdurodp.§60,0w P mg se recen:
kpomal ® vhRtnN €@Sol s kmef sAdiasgd@yne | ov 1 m

fAdagioik do zn§& DvoS8kova Adagi dt kVvd vidDnead ,p Sa
dramaticky (v stSedn2 | 8sti) rozpS8§d§ z nevl

asvyt S2benim vkusem sestuavialahbybsazpSeked

""MicHL, JosefZDv o S8 kovyH@ykebdrny2 revue (1911), s. 492.
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Charakteristick® jest, ge hlavn2 slovo vedo

pol2naj?2 afithk® zakonl| uj ?2

Vzpomenemd i na analytick® postSehy E. Kurtha
doby, d Stenderee viskedoeattv®mat u Yivodn? ngvratov® t !
DvoSg8§&ewvegnsgAnal Tza a n8§sl kdp8t abempakazej g Ni §:
j 2 g Sbeyrlean &drak3B1 (370a) W. A. Mozart a. Obn
Serengdad skl asi Adadiemz achovg§vaj? k1l idnl pr TbD
nadl asovostti-,niandN Aj sdouur .v Jsou phphidyodephmi ¢ 0
smysl u, ale zcela prosty sentiment8lnost:i t
vi znamul i(vwpBeocsitt apdd. JanaPytock®Bme §vDry M. N c
druhouSer en§ kowmst atuj eme u DvoS&§ka vyugit2 syn
u drSer@ns8dyprvnSesmpd®da®8t ku zn2 pouze mel o
doprovaluumé odi e seévekti ghi®owilcth sekvenc2. V prTbr
jakovdal g2 ch St &ubiyg Wijoe jako dominantn?2 prve

ve formhD jednoduch®ho voln®ho guasi kanonu
p&keTven2z totognich |i alespoR spS2znhDnich |
mi ni aturizace tematick®ho materi 8§l u prostSed
ornament 8§l n2 zdoben2, nap$S. pomal ® rvil8yr nND z &
zodkazu italsk®ho pRveck® kulSteurepnsSodst Eedh? asb
a dr aniak o nctkr®a s t se odehrgvsg i uvnitS d2lu p
staccatov®ho motivu a rtoSzhllo®y enmell pohd ivemp asde st e§svtau
akordT. U piSenzp&hpltSed®?2 d21 pomRrnhD kr §tKk
skraj nzmi dz 1l vy. Pokud jde o formo%@®r em$Sdyer
oznalil:i za formu ABAE. Ng§vrhobowl podZlor ji B o dr
zaSazen? remi niSec emuée y tt ®p tvd v ovdIt®m p §s mu . P

dechov® Sereng8dy jet&Sedndvidkly iotePhgB8omadbrov
motiv. Vp S2 padhN t®to vRty | ze hova Ss dn St okvo®mbfi onr:
analytick® z8vDry SM.r edgBiblyey u Brahmsovy

Anton2n DvoS§k Adagiast ebjerell hdoovbeSes kjSako mozar

pSehldedhovich esteticklch n8§zorech, proto mT

®KRETZ,Frant.:.ZBrma, Dal i bor 5 (28s11® Sezna 1883), | . 12,
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sou/ o0 doABdad izrialc bedikace jehdSer en8dy pro omdhov® n
nNNDmeck®mu hudebn?mu Kkritikovi thlederg hd jehot o v i

dS2vNjg2 podporu, DvoS&kohjiesem na§gEhd esv®v
estetick® n8zory. Jak dokl|l 8d8 koresplocnndence
Sereso®d edem na klasick® vzory.SeSkeumySeifh.ost , ¢
Brahms velmi pochval nDhDthotmfolledineT § emig $e odd igph 2
ge rovnhNg pomal §SerNe m§ it ®a oo WDIvio\SrBikto vBr ahms Tv

31



IV. Anton2®%edDemSdar op.
B 52

)68 p ' AT AUA Apl A

Rok 1875 byl pro DvoSg8§kadTJliedgiltml m piie Db kne
z2skgn? stipendi at 2ondt or a%ksopuldckh® mv | sSodwv.i s® | o r
existenln2ch starost? (v dubnu 1874 se mang
vytvoSen? cennich kontaktT v hudebn? V2a2dni,
osobnosti hudebn?2 kri Handl ck @as tnddtmek Blhms PVaalddartye | J
pot ®, co Anton2SerzvodIsk2 2d,0 kwoyndgllies kozm §hmed e b nv:
periodiku Dalibor:

PMnton2n DvaoS§p)ofdaetlpghali sk|] adakeh[[il a
knahl ®dnut?2 mimo zaj2mavl cyklus karakteri st

(Edur) pro smylcovpabpek[eés[¥t sest §vaj2c?2 z

Dl e dat al®hvawh om3$aging T Banrteiops@B®Ohemnipblual c !
jedengcti dnT na jaSe roku 1875. Na prvn2 no
m8§j e 1875. A, na posledn?2 notov® stranl aut og
1875v1 0 hodin veler B8atenSgd2xdeddckimvakKa §8&§dn!
al koliv jej2 existnci mJTgeme pSedpokl §dat.

V2deRsk® pebetySe¢ehkpobaghl Eduardr Hmest ri £lkn
sereng§dy zjevnhD pSg&lo. Je z®$§Moroke DIDBEP
Serem&dwz2drhans!| i ckovav 2sdeoRsak ® ypS|eems §rSked §Bdrya h m:
dur, op. 1¥?defi nuj 2 ¢ 2 hsuedreebnn§2d yd rjuahk o Asymf oni i k1l i du
kr VeoSi prems@Sed§ayom > akousk®ho skl adatel e |

®Zpr §Rrghy avenkova Dal i bor 3 ( 2®s.17kvNtna 1875), |.
¥Lesk® muzéMmzéaumbgpnt on2na DvoSS§ka, Praha, invent§rn?2

8pro srovngn2? se u n§sl ddupgdchoDabgsSkokpnBerduBdygkopi
8 HaNsLick, Eduard:Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus den letzen 20 Jahren des Wiener
Musiklebens nebst einem Anhang: Musik&léesReisebriefe aus England, Frankreich und der Schitéien

1870, s. 259.

8 HaNsLIicK, EduardFeuiletonNeue Frei e Presse (18i2. listopadu 1874),
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listopad u roku 1874 (tedy vpTI§ koo k uSsepn$edndSaiyRn i§ldeam
pS2zniv® klima VvTli tomut oSed8nir§uPa Ps gl otvast)
nab2z2 jako modni popsp®ralund mggojenku vyslo
| kT hudebnz kri¥Puokh&mahoela 6GepSEao zesil uj
rozhovory a polemiky ®vo S8§keimmg kdoch&g8zel o pSi j ejich
vychg8zks§gé&sePeom®dw.22 n &§BMV eIDkvoa Redivvakr 1878 v
Serep§dadechoo®. ng4tropatokr8tpogppor ade chmy |®c
Na jaSe 1879eglkintfdvgalyv goapkDtz §hy vykr igseskEi zo\
suitaop. 39.

68 ¢ [/ EITTTOOE OUAUIT p
O vy88neonpdy22 se zaslougilikmehadSanepmbDac
|l esk® inteligence, j menovith hudehbn?2 novi n

Dochovanim svhRdectv2m je zm2nka ve vzpom2nko

upozornilrekt akar Gou

AR. 1877w Seznu, kdyg byli nagi u ZelenlTch, p
Seren§8§dy DvoS&§kovy, kter&8 se pré&vhn tiskla. F
na d2lo P®edplatitele.

Jednal o s e 0 vyds8gn? | tySrul n? kl av2zrn?
Emanuel a Sittaa®hovy @l TvEg, ¢ebSseeznwy d no2p Su s kvu tde
1877. Datum bSezempNL®YhRI mopviagski@gpsoveden:

#“Anallza a komparace obpal dW| olksazmk ta 8gzne@v2Z2 hadpi v ol

VI.4KomparaceSer e E§dyr op. 2%erAe D Gdop.SRkuchse

BCuveLEmanuelSy mf oni ck® skiiadbpaAnDoo58kB®OveSs§k. Sbornz2k st a
Praha 1912, s. 152. B )

®CuveLEmanuelZzml ¢ h  plapitdlil02 Ant . Dv o 8  k 0 @ziINMosigrextora G 6467, s.

617 115.

8" QUREK, Otakar:Gi vot a d2 1 o .ArmDt2d n 2Paha2bA2 e85k vyd., Praha 1954, s.
2321 237.

BBRCFOYICIi bIRGge:ger , Sme,tPamd91®s.Bv oS § k
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pojg 2 premi ®Se, kpeoSi sei uskktuellBirlba ¥Yoncert
1877 byl prvn2 z cyklu tzv. Slovansklch ko
koncertT se zasM.ou@iellienTpro&ydm®] g2.ns spol upr a

upravv at el em DvoS8§&§kovich skladeb a vyn®kaj2c2zm

Vliistopadu 1878 vegdgldér IIPvnossk§ikm dhou djeebchr? §m 2v
Bote & Bock. Zdopi su adresovan®ho wuvedenou firmou
listopadu 1878, yp | T v §, ge skl adat el tuto nab2z2dku i
“wahy, jak uspoSs§dat vhRc VvTli pSedchoz?2 mu
zbyl ®ho ngkladu zZaKeSkmhR8e®on2 menn&vrhu dog
Z8stupce &BockihHeBmaan Wol ff napsal dne 26. I
pSilogil dal g2 doeisaptdl El e Sk @m®hwydavatel,
sto exempl §STpozdam2h% oul, orgienTsis neponech§ ani
Mezitz@yi wlee na zm2nDn®m Wol fovD I|istu, dor
vhndmg skl adat el uved I pogadovanou sumu 100 r
tento podald@dymksw®m ¥astyBdakc dyto®SE&la, aby |
Star ®miiednSedabi s ze dne 10. prosince 1878 in
Bock o vigi honor&Se, IBeeeWS§suanovila na 400

DTl egitTm dokladem vz§jemn® spolupr8ce Vv
dne 20. listopadu 1878:

A/s§Jempane, pS8&l jste si udhDl at nNRkol i k ma
seren8dy tam, kde se ruce setk8vaj 2. Udej t e
vyd8&8n2 pana Star®ho jsou tato zlepgeme wm@tnsg
ryje. i

Zal 8tkem bSeznwmydladv7ad%t epSit gel | kst ve kit
ozn8meno, ¢gendij lalsiygduadmbudwech vyryty a asi z
byl dofj 8k®mu kerm2nu jmaulse]j ? ukdu, praddmIlyad\b t abhy

¥LeBLVI adilubvoyditkaPr agsk® or che letech §8601895 k dindebny whDda 17
(1980), 1138;2,d §sbLecOB%AWINa ge pouSiA Svatojansk® hudebn?z a
gurnalistT na pozad? Igeclol8781885s vidiu dg¢ mm=s kwhdpg K t U2 ¥13) ,
298.

P“Ant on 2 nKobegporBig&e.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 5,Praha 1996, s. 10910.

1 |bidem,s. 112 113.
2 |bidem,s. 115.
% |bidem s. 1109.
% |bidem s. 121.
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zpl ot en. Pokud jde o partituru, v yjp&d 9i®lmi n
pS2padnN by dnfslpoviaSskorkPge nmbghr®pagei ser j.edn
vChrudimi (24. dubna 1879) ,a kSkez ene?r.en§da zaz

PSesn® datum vyd@setummeinéh zmamenZ a | iter
kvydgn? mo dubno rokbdl873.t K vvdt nu 1879 se objevila i
Ser enpedodikuSi gnal e f ¢r di%Vheu sviykdaS nodpalibbree diée | t .
10. kvRhDtna 1879 se objevila inzet@et Siydtg§indn
pozdDPmgvperiodi ku vygla zpr8va o vyd8n2 nov

AJ) firmy Bote & Bock vygla pr varRestrAaSieer enad ¢
vpartituSe, jednotlivich hlasech a klav2rn?2i
“pl nN novi@,e ghpx aapmr@&.vnhNj g2 jest vyd&8h?2 skl ade

VkvDtnu vygla t®§ podr obn8bearkc®mslea stooph oste
Neue Berliner ZeitungRecenzent anal yzoval jednotliv® v
Ser envg &unc i DvoS§kovy tvorby wvyzdvihl. Vyme
slovansk®mu charakteru jinlch Bduje ®&kanzd ch sk

Schuberta, kterlT je t2m pravim vzorem, jak u

ANo DvoS§k dem SchubertEschen Ver fahr en f
hervor und daher halten wir-r a u qmés saherdest8re r e n a
We r K% .

=]

Tato recenze pBSekalaasopgtslevhenvvnu r'®ku 18°
Viroce 19Sdrempgda22 v r&mci Souborn®h®¥ vydsghn
Jednal o se o kvalitn2, sp2ge praktickou edic

dostatek prostorut o pr acovgn2 a nov®mu vIikladu dal g2 m

“Ant on 2 n Kobesporfidhée.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 5, Praha 1996, s. 153.
®Signale f¢r die Musi kal i5sdcdhe VBelgtn a(lkev Fteen dli 87 Mu,s ilk.al

1879), | . 35, s. 560; Signale f¢gr die Musi kalische W
% Uvedenovr §mci inzerce, Dalibor 1 (10. kvRhDtna 1879), |.
Bl V&cl aNovdTtujdDar o bn ®,DalporEviyl. | ervna 1879), | . 16, s. 12
9 A f Recensionen. Antddv o S8k, op. 22. Serenade f. Streichorchest
Bock i n: Neue Berliner Musi kzeiil®6stng 33 (22. kvDtna 187

Wrvgcl aNovdmughdN mec kT posudek o Ba&liabdN DvpopB@8kov®rvna 1

Anton2n Dvo$S§k. Seren§da op. 22. Partitura. Kritickd
Anton2na [Bvtog838&ka nakl adatel st v?2Prakal85.n® | iteratury, hut
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V. 3 Recepce

Uvedemrenw8de Rs kT mi filharmoni ky projedn§8yv
vzni ku prostSednictv2m | esk®ho krajana, | 1e
Buchty. Zdopi su dne'”4se 2§%?2 db328mtogeéi spemuDsoS
Buchtovihlcsyseavea8@ygl| tu osmi partT prvn2ch hou

pnti partech viol, dvoipolsoencjeddt INa ukpoonztorranbias Tn
chybuvpartu violoncella (takt osm, prvn22 vpDta)
Hansi Richterovi. Proveden? Wwer¢p&eidssaviigal

V2 dnriocw 1884 ag krajan rT8hnecoibat gk IKur ef 3 mh nze
konc®rtT

Serem®da2 2. zaznDla poprv® dne 10.ch prosi
Vipomocn®ho spolku orchestru a sboru | esk®h
LectBgp.ol u s DOveorSe§nk8ddeooua az nNl a popr2y @ sky mfhoniud}
a hBedSi cha SmeMea nuyZ tlae atkaal aFda i ¢ ha. Retdlenzent
skladbuvd e nNBobodntaktoLi sty

AMil e pSekvapil ngs Ant . DvoS§8§k svou ser
vprocesu jeho vivoje vhbDgeéck®h &l eabpBodnia ko
n&€m vhDru za tNgko,| trofhvlBnopSeskegelka eb®P ac
zaj 2 maevi® vkoncepcpr gigl eh&domat®i ck®@®,el Palosdmoiv Np
zajist® vguWsep Ncontekmajt2aksep S zni vimni glak®mgi Isa

DvoSS§kovo vebokWw a@aj t®@ enad&n?2 zasluhoval o, aby
vel k®ho svDta hudebn?2ho, i nepochybuj eme, g
umiDl eckou nikterak upS2t nel ze, nal ezne tak

kdom&§c2mtekTamdnad m2ru vdit¥opansk® konservat

Chvg8ly se dostalo t®g orchestru a jeho di

nastudovs8§n2 programu.

2Ant on 2 n KoBesporBdhke.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 1, Praha 1987 s. 12223,
©Wien Neue Zeitschrift fg¢gr Musik 50 (21. bSezna 1884),

IP:Literatur aN8r ocudm®n2Li sty (16. prosince 1876), | . 34
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Nedl ouho po sv @& ep reeorpiida Sodrazalednadlsa o koncert
Pragsk®ho oashotkd vmi gk ®m2 Sl ovanskl k®&recemt§ddane
byl a zaSapeemi ®pol GS md&dyraiRislam a Ludmily. M. Glinky a
skKkal i mtkp Bendl a. Orchestr Filharmonie S2di
o fBgvNtg2m %DPNchu neg prve.

O tom, jakSeren&haly zapTsobilua,)li seu |l zet rdood ?es}
zal 8t ku roku 1879. V. V. Zel endvodnekapliztsul
obnoven®h oDalibon 8ovpoicseun j ej 2 m bylASeteh8gam,mykt
DvoS§8§k nabyl opep ev®/tyidcknaa 2vc 2 dom$®Se? enp§rdg m2
22 prokazatelnD ovli BrirleacBdgh®lopdr BW®,( pdeol
konci povan® jNeko[sSalt en§da) .u2 .prianjesk22h ¢gubud
pSedsSteawinlpdu22 Brnu zal2naj2c?2 skl aBesedael , D\
brnNDhek§ JY¥EEEmKpE§Sn2ho tisku dochovanl ve
obsahuje wWdajnhD vpiaskgelJatnBll klovoaplrRKkDPudyna
nelzez 8vaznhN potvrdit tuto hypot ®zu.

Vydsg8n2 skl adby fumy Bote8d&nBockbvé ub Amsk®ku 1879
pomohloSer ekhdalNg?2 m pr adwvddenkberew@Bdhd zd8rnhD ke
S2 @l es8du skl adat eChrnuad i kmoin c ek a e evr t se uskut
1879 a jednalo se pravdDpodolirméu Bote &RBoockc er t ,
doedngval zasl §n?2 pr’OXNezogmt?2crhecmazent §ItTah
vperiodi ku Dadén dpdwzhat okr 8snou, jednotl i ve

Apoetickl ofrwawze hard@bmedienze se dozv2me i o
(gest prvn2ch housl 2, osm druhTch housl 2,
pelliv®m nastudovs8§n2 skladby Josefem KIimeg

S2zerPerzean8rdidl a v sez-nN rokuNilzz7e9 2z &szkn@h oduo |
skl adatele a DvoS§8kova pS2tele Karla Bendl ¢

®syntozor 11 (23. bSezna 1877), | . 12, pS2loha, s. 1¢

%7ZELENY 8 c]l av WloadiSmxmh: | etech. PSella¢dblbeslh®(Hudéldhaprt
S. 3.
W7y [ILLNER, Josef?]lPr vn2 | et ofla? a A8k Be@baditinaz1877),. 94 s 1

“Moravsk® zemsk® muzeum, Fond3Beseda BrnhDnsk§, signat
YAnton2n DvoS§k. Kor d&d. MiankKlearetaksy. 5 Praha k996ne 158.y .
MOAT Histy zvenkova Dal i bor 1 (1. kvBDtna 1879), | . 13, s. 102.
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zDervi'evd ®t D roku 1879 SeroeveEHd krs§ny| Aogost La
svim proslullTm | §8KaRskVvinclor Y¥aesthemlJe vysoc

t Set2ho proveden2, dne 22. srpna 1879, se :
zm2nka o pl 8&8novan® ces tlddefetn®rbeiRebrnocemn opise Var T
adresovan®m pS2teli Aloi¥KaGtblvavsBEepdBeaiydd

dne 30. kvhRDtna 1879 byla podle dobdv@h®ecer
proveSkarmdyk z8hy SzklRiski®mo tk siktui los.t rBrvn2 v
po vzoru Ch. Gounoda, druh8 vDta neobjevng8 (
vkusng8 svou formou, ale myglenkovhD skromn§g,

plna bezviznamnich myglenek.

ANeuere Korponisten haben ihre Vorbilder; wir wissen nicht in welcher Beziehung
unser Komponist zu Schumann steht, sollte e

gewesen sein, als jener grosse Genius der Nacht des Wahnsinns bereits vétfdllen ?

Pot ®, «kov IYrtonku8 elr 8821& ¢ a DI & 2 m D, objRrazeanaa se
programu svatov8clavsk®ho koncertu ve prosp
pSedeShmeyt akn o L D b wgllemntellyKarla Bendla, Fibichovy ar n2 r omanc
a novbapdepn ® @rHeSwahtroyj alisk® RroRdykogn®ho.
Filharmonie skladatel S2dil s&m.

Alako druh® |]2slo n8sledovala DvoS§kova
ol ympickTm btafem Ml ghlkeéduvt ak bHhalkatu@nhDn®, Kk rs §
poutav® a ve ovwdeend up Siercchzne nc@& ®vm. DmNet Nonbhygkm
provedeno, za hranicemi jesemmhUu8tkdm 0i m®Mmc
S2ci, neg @ge zvuky ty JarokiyS8§sw@®gklel ®hewd
posl uc.H| stvo

Vroce 1883 byl er ep8dgesti | etech opRt provedena
akademi ck®ho !ten§Sslﬁf,®1hmorsmotl®mogjnreoklUL.sé/msoer

M| K:ZNizzy Dal i bor 2 (10. bSezna 1880), |. 7, s. 60.
"2Ant on 2 n KoBegporfidse.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 5, Praha 1996, s. 179.

" Feuilleton Karl sbader Badenblatt (3. |ervna 1879), | . 29,
14 glawitzky, KomponistFeuilletonKar | esbader Badenbl att (29. |lervna 187

Woifr dvadV §icsl avskl koncert veDplodpBhBcB KNEroSAima diB84
"Dr amati ck® pN@Mno2dn2 hluidhiay (24. | edna 1883), | . 20.
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Serenvedoluwovi (prvn2 koncet'tDobowdr zyisstkwa zNuwazn
jegtnN dal gSepreméaldemad Nt @ao gi vota ‘BvoSsgkova,

ZtuzemskT ch a mi moDeraaymsdicihv optrao vizvdeeh&®k a | me n |
povinni koncertJhond8bohbohDsHoauaddd vkomeest 28 . | i
vMl ad® Bol esl avivP(l2h.i g2ljde n WiSBe&mMJa naBB 5) 3 b evm

bSeznd® iBo9RBo)vi c2ch (2®Bradgsmbirah 189@®Yyed&n2 zmiF
popul §r n?tocekl®8ifiae rvil Rjgho eéenze.Y eh ddrau§we toti g doz
nezdaru voce 1881.

ASerengda z e dejoblk2phpesbj gSémoaztak® nejr
prac2 vTbec. Co tu jest jarn2 vTobB| akg@wmlskov

nesouc?2ho vzleteadwvDjo@genbudebmejfpodmy, do pro

vyveden2 pln®ho hudebn?2 inteligence bez hl ed
smy|l cov®ho kvartetu, m8 se smylcovou serens§d
obD | 2sl a, ejseéd esneldrin ¥Smaled mR m jemnhD a ohnivhD z
proveden2 seren8dy gSastnhD zapudilo upom2nku
skonlilo epizoidou pS2mo trapnou.

Dne 13. S2jnasésenagéduoizl uDko8®kzdemdocert D
Ameriky**VBr BR@res88dul skladatel o tSi ™ oky pozdr

Evidence koncertT za hranicemi Lech nen2 zce
doklady. Vi oce 1888erzanE®dHiagsherpkSed 14 .vB&Zjlrem 1
(Radecke), v Zpitzulf®r u]5. 1884t epadu 1885 na al

Basilejit?, pSed 30. S$2j¥em 1902 v Londinn

(21. bSezna 1883), | . 11,
92), |. 12, s. 94.

1. ledna 1880), |. , S. .
goknc? vni Kopespoe$efdlela . Dok8mieptitda 18 8 3, v
9

"ivovskB Set DeplsyaZellvovadal i bor 5
Y8palibor 14 (4. bSezna 18
119AAEJ|ndSlchovﬁ)aHrhdcell (
YpyoSsk p2ge Frantigku nut
Milan Kuna et al.sv. 1, Praha 1987, s. 371.

Ipalibor 15 (11. bSezna 1893), | . 17 a 18, s. 136.
127 o ncer Daibor % P887I5. 133 ak ® Dal i bor 15 (14. ledna 1893), |
BE A, Gubert p2g%j ma DRMSEKA0KoDespoTEE &S a DolfumenBd.

Milan Kuna et al. 7, Praha 1999, s. 262.

2A. DvoS8&k p2ge Otakar usv.B,Pmiing%96,8.65. 25. z§8§S2 1896, vVviz
»Drobn®, zPpaBwvpor 4 (1. Ynora 1882), |. 4, s. 31.
Drobn®, zPaBwhpor 6 (7. bSezna 1884), l. 9, s. 89.
YDrobn®, zpPaBwvpor 7 (28. prosince 1885), | . 48, s. 47¢
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V. Anglii byla popt8vka po DvoS&kewisdly d:?
proveden?, ale jeho ng&vrh¥Ppoelkglzul aysnlay g&nuy .
DvoS&8§k neznal striktn2 rozhod.utl2i sSteadpgaded T1 &
Seditel® d2lo jednou pro vgdy ounzcnearltiy.z aG8ml
symfonie, jenge DvoS8§k se ob8val nezdaru pS§Si
zaznNd a3 jebymfoni e Besreditgglaa Simgh®otBEM pr ovec
VAngliv ponRDkud kuri - -zn#?% segedaaboa sktuoo1l8mInd d !
or chest r .roceLl®bm kamdertyp o | ku | e s k pravédl Qskar Nedbal i st T
tutoSer ewBdaze ve sto|lheusPomv®bghaka2 Gévl 2 ka

Lesk® fid hM&rnmdri2eho di vadlja; or ezcaehnrzaennit| nh?ocvho S

Abznat i j est pSi tom ovgem nejv2ce obdiv
rTznorodl ensembVvzdrem®oj edmpolaictoovsatli ka | ahodn
j en s tli&tbudijlu neamgl i ckTch a ciz2ch houslistT s
|l ahodn® a vSel®Vfdp$ PunEBBksdpstatek, ge | e
muzikantc i t em a porozumhRDn2m zahr&ti. NEHoS srdc:

BEmil e Sauret p2ge A. DvoS§k oKoiespGnflence § BokumanBd Milare , vi z
Kuna et al.sv. 8, Praha 2000, s. 253. )
129 avekolitka:Kont akty Ant Amyma s8BvoS§ka rs&ce. Praha 1989,

0Cconcerts and Opera. Mr Musid ®paion apdMusicT tadeiRevigw 1B1(lc he st r a .
|l ervna 1893)523.| . 189, s. 522

18Koncerty,Dalibor 27 (14.é dna 1905D49. | . 6, s. 48
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V. Amen D8efS€&8k&§da pro
nNng8stopo.jBed A7

vd p " AT AUA Apil A

Dosud nereflektovand Whbeleap®madenge DohkhB§t
kompozici seren8dy jig na podbgisuvh. r¥kuzdi8Bgmnr®
adresop@nt®dloi, studentu filologie a upravova

je patrnhD prvn2 zm2nkou o zamlglen® sereng§8dh

Aekl mi mladl Koz8&8nek, pr8&vn2k, (syn po:
chyst§& velikou orkests@&ler§dk!| mah uifé lbiulN® sd w®

Seren8da pr o dpeddhzoikla®r ynElslt®mjleasov ®m Yiseku
na z addgtokud878 Dobou vzniku, spolelnim pramene
pSekrkiomgposzi c2 pSedeg!| ®Kytce muowWnd h p2m@2bgll
pro mugskbpsbdwodesm kIl av2ru. Bwko SEkN mae ospucIT

zaznamenal podh@ggziviemeADIdviog hedseopodl ogenolt
p2s\wieren§dRW pougil jimdglni§pwe <bBdroovw®ns ndlp us

ve fingP$4.Dn@tM.( |l edna 1878 je datovina pr
zobou ski cSerketoefrd®4sde dkochovaly, a z &PDalegR ji §
vDtyutvografu jtdony apdpAslodbreyn n8§sl eduj 2 c2 mi dat
Tempo di menuetto), dng 2 . |l edna (Andante con moto) a Kk
Allegro molto). K motivaci vzniku vo o Sad2? dr u h®e revosSif&kme y p S2 m®
dokl ady. Otakar Gourek ve tSet2m vyd§n2 sv®

¥y, Vv. Zelenl p2ge J. Zubat®mu, dne 16. |listopadu 187
Akad emi e vihRNd Levik®ybapubkhnhkyet epodkapitblvd.7A Dldkwaa s k §
Serep@ahl eduTanal Tizyn§sheldw| p e delavliofdmE etvpechdeel IF 2 smi
gramatickImi a stylisticklimi odlignostmi VvTli dnegn?2
¥skica spolelng obhNmenaWwzselum ALt canpdma g v uB8 ok al 2sl o S
O lasov®m prolnut? &dbawtlbgm@ad i c do k0 adljefomajftogjafipdnemd 3 j e
6. ledna 1878, zat2mco dokoaluteongr apfruv n® dvwidat yd noyp .d $424v ¢ ,e
1878.

Ng§rodn2 knihovna Lesk® republiky, Praha, signatura |
patumsupSesnNn2m Avel er dokonl| enolModgratoquagimargal eno na kon
vaut ografn?2 paMureuSAntahbogeeBv§SBkal2slo S 76/ 1522.
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MBylo to pSi prv®m mar n®m pokusu Brahmse
vkoncertnD V2deRsklich filharmoni kT posl echl M
a talkljZabjat, ge pod jej2m doj maml sgem2oz

ngstr oifov®ho.

GoureknespalkkviMBzavedVu blSejee D8aiimd jeho o u
z&§mNDnu pouk§zal®®@oawriedk Bteevdeyr i odtgeev.Sel uvagov§sgn
jgjna ponNRkud stabilnnNjg2diz@klaadd.SeP&odtehm§BSse
vazby kW. A. Mozartovi a J. Haydnovialkud b I3t b8 et 2 | ale tato kol

opSena oomkra®timz2ychk dnRI i pramennl vIizkum.

V dopisé® a dr e s o v Brah@suvi zk.dne 23. ledna 1808v o Sdfekovalo
uskutelnhDn® cesthN do V2 daodhtaBli @SedmE®eond NDKd
pS2mluvy u Fritze SimroctkageDBoS8BksedeevVy}P §
Zm2nil se HamghvigeWaND E.j ehog hospodynhD zanec
kvartetyi E dur op. 80 a d moll op. 34

A'ch habe vor wungef2hr 3 Wochen meine bea
um Euer Wohgeboren f¢r alle die mir er wi esenen
abzustatten. Es war mir sehr l ei d, daC i ch

Abreise nach Leipzig anzutreffeffi’

Je vel mi pravdRDpodobn®, ¢ge DvoS&§k navgt?2y
ve Vzdni popr v® [@Syndonielden2a ®&@p dhm8ovdNa tomto
zaznhNl a Mendel sRuyBfasao vtaSio wwe ryg aar eM & - &V 3Bb \dy r
(370a)!°Vz §pNt 2 zal al DvoS&§XKersekmScdou§ novesRouy mraid
partituru, kterou 'WoSkarleillnod8, fHedmdaro$8KS.k
dectovouS e r e pd®l dajmem Mozartovser e B8uw,pot vrdi |l a rovnhDg k

1% QuURrek, Otakar: Gi vot a d2 1 o IAnt3o.n2vnyad §Dw2o,S R aadhcah 01z925c4h, dsv.o u2 2 .
vydg&§n2ch Gourkovy monografie se informace o DvoS&§kovnh
publi kovg&§n2?2 do tehdej g2 doby nezn&§m®ho DvoS§kiova dopi
viz Karl GERINGER(ed.):Br ahms und DvoS$S§k (Mit ung,®dAuftakkl7,en Bri ef e
Praha 1937, S . 101; viz n8sl eduj 2c? pozng8mka.
¥Pozng&mky |l askavhD poskytl D. Beveridge dvoS&§kovsk®mu
“stAVULR.

BANt on2 nKobesporfidnse a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 1, Praha 1987, s. 1i335.

%9 |bidem,s. 133 134.

10Ed. H. [EduardHANSLICK]: Feuilleton Neue Freie Presse (3. ledna 1878),
“lyiz pozn. | . 133, 134, 135.
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analolbmar dnNl, zej m®ntaSetr owm §\n R (pimkautdialV/k B, adeb
Kompar ace Ste$etn8aly whto dpchdd ®AnFeDrveoidFgokya a
W. A. Mozarta K361 (370a).

Vkontextu DvoS&§kovich novhR nabytTch a vel
hudebn2mi osobn@sntDmil jnaddkme cBytla bjkib@ kiZard id ke iRt i. k
| esk®ho HgwoldiuckE.a berl 2nskl hudebn?2 vydavat
motivaceHanslickovyp oc hval n® recenze v2deRs&¢éca@npdemi
vijedes8tTch | ghoeatdg&@®® S apg B EullapPrRobertaFuchse
vroce 1874%u k a naVj22d e R j ako vhodn® z§zem2 pro hudet
Ji g zm2nNnl Robert Fucihsst oap ajdeuh or ovk2ud elRBs7k4l nudoehbl
vzni k DvoSS§kovSepeaopmdy zy( K'6Wm@EeaddBdsI m odd?
t ®t o kparpSicteol(a | V. SAnea@gdmarDopS§R2 B 82, 1V,

Nem®nnD dTl eguvagov®wvi noad vmotSevaa@®niy ey 2ni
pSijet?2 a olek8&8vs&§n2 na domSerepHdd&dH22APanddinad WDv
vel kT uOp mpH.t ovn® Szear SanzBedng?o ntc@trot o | tySi mhs
17. bSezna 1877) se zaslougil hudebn? kKriti
koncertT V8&clav VIadim2r Zedrenlsbz2krtkewr Tna owy
sereng§8§dy ve |tySruln?2 YpravhD urprcaegdB®@@o el

se t®¢g patrnhD jako prvn?2 zm2zni l 0 DvoS8ken

“2KoLcTOROReral nstrumentDYnS§lwomdM2Seer eng§dN proHddebo?® n§
vhda 53 (2G136), |. 1, s. 55

13 [EduardHANSLICK] Ed. H:Feuilleton Neue Frei e Presse ( 1i8Eduard stopadu 1
SCHELLE: Concerte DiePr esse 27 (18. |l i stopadu 1874), | . 317, S .
“Na tento vliv upoz@vciEmaniel$y Bmami €k ®Cls «.§,laaibrfy: DAnot So§nk2¢
DvoS8k. Sborn2k stat2 o jeho d2le a ¢givotND.RoR&INg hude
je tSeba zvagoviaech&auh eh m®PlsGett ajeps@®uehs®Vva, hr §ly se
SeredB8bdg2ho Brahmsova pS2tele a tehdyiRaa@ta®ho skl adat
Volkmanna (18161 8 8 3 ) a | itglesSki@roma Jaldssohnd @igF02).

“5SAnt on?2 n Kdbesporiiénke.a DokumenBd. Milan Kuna et al.sv. 1, Praha 1988, 122123.Dv 0 S § k
poslalopr aven® or cSheerset mfE&Ryw?8 SK 1 als8y7 & 2Rl ¢t bvi harmoni kT
Viboru v2deRski.dedfig§hhasmomiekaSila a Seren§da op. 2
filharmoni kT zaSazena. Vergmdni ksej doskhth boooveded:?
Kretschmannem roce 1884.

“premi ®ra v Praze dne 10. prosince 1876, koncert na ¢
orchestru N8§rodn2ho divadl a.
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citovdopis@thVj eho n8sleduj2c?2m®@eogi sasedr ¢ 8¢ 310 v ael
dokon| en® skl adbD:

O b21 ® sobothD ztrg§vbVo$Slkemy2sabdegly hmse |

tance, novou symfonii, novouf®ereng§du a mnoh

Adjektivum Asl|l ovansk§fzprady 8Devro@S §kelvd mi prba t
Emil em Koz8nkem vieisso@Pmduwopbtaea 2877 uved.I
skl adatel ovu snahu osl ovit skupinu novDhD et
osobnost2, jakIm byli V. V. ZglaemnZzovallioshitd
produkce ¥ T hradnhD | eskim (pokud modgno novIim) s
reflexe na z8kladhR srovn8n?2 recenzSe roebnoSud aDvVv

byla vn2m8na jako Alegthjg2in.

AJ porovngn?2 se smyé¢coewddatm§opaecmiOovESz

V2. vitn, menuettu, avgak kr8sou myglenek i
protiobrazyfi*°
v8 ¢ [/ EITT1TOOE OUAUIT p

DvoSg§levansgda pro dopcHMdowy® a n ¥sSdrgoerjecec ko v I
vydavatnedwtvh2 skupspolldsMpehos diNhi,SdovovaaplVmi
rapsodiemiop. 45°Na po| §t ku prosince 1878 =zaslal F.
(S| ovansk)yar avpzs§opditee se dot aBSev @ |rdobuovsSssnkaal, n 2kedl
sv §tdné 28prosinceSi mrock potvr dPUvedi jegadk rukloeti sqd

man us kmekipimiflassser eas8gdgej2 | tySruln2 vitah. Pol !
Wy, V. Zelenl p2ge J. Zubat®mu, dne 16. listopadu 187
Akademie v DObdlikyizepezk.®@ r ep

48y, V. Zelenl p2ge Josefu Zubat®mu, dne 25. dubna 187
Akademie vhDd Lesk® republiky. Citace byla ponech&8na,
“YKkoncert ,PokolS&8§kTI%. | istopadu 1878), | . 284, s. 4.

0y kontextu vySdeSrne?o pDdvyod4s klozvey p Si pomenout, ¢ge Fritz Si
BrahmsovudruhoSer e AS§dur op. 16. Jednalfvesé¢tovelt @empS2paddHi dv
autorem@i pravovan®, revidovan® vyd§gnz.

*1Dopis ze dne 3. prosince 1878, ¥im t 0 n 2 n Kdbespmr&i€nke.a DokumenBd. Milan Kuna et al sv.

5, Praha 1996;. 116 117.

%2 Dopis ze dne 6. prosince 1878, im t 0 n 2 n KobesporBlénse.a DokumenBd. MilanKuna et al.sv.

5 Praha1998 nt on2 n,s.DMo S § k

3¥Ant on2 nKobesporidhée.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv.5, Praha 1996. 122123
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Simrock sDvoS&8kem korespondovali o] edi |l n2ch p |
odrazoval DvoS§ka od pSeko t®hK&h ok ovnycd § vl §end?n au vj

korespondence prozrazuje bligg? a konkr ®t n?2
navrhnul zamBnit vz§gcnnN “Ubvwsa Lsknd v ak oondngr cavf ANy 0
pozdNRji pSinesla jin® mogn® Segen?:

AMomn2vsgm se, ¢gge by ppSeada by ldispodici®p e ey p s &t
kontrafagot: Contrafagot ad | ibitum. Tuba by
kdo m§ fagot, a$S hrigj e.akkekd o Vryed,y Sp Thji ckdif*&t on ebveyz

ObdobnhD jakBetempdpgPogfdal dne 9. ¥inor a
navr§8cen?2 hlasT pro zamliglenlT kon®®denz obh ¢
zngmojakinkonpage'Bd87e nel ze patdar diot Plriahwy wzry
putovaly dnes ne zSviMsrtonc@& ohviaspsoyd ploia Pnij keo, | ijvak v
skl adby postupoval o. Konstat ovdapisezedgnellhl|l asy b
bSezna 1879 =ediphkrncjeedhkEaaby cdNmeck®mu hudebn
Ehlertovi, vge glo jegthnD Segit, “Aesbgoenitituly
pane! Velmi V8&8m dDkuji za zasl 8n2 m® serensg§d
hr dPPdchvalngi séoklhl éonta patrnh nebyla jen f
pSedchoz2?2m dopise Dvob&kioatemiebgsdompevan [J®an
dokl adem DvoS§8§kova n&8§hledu na pSipravovan® v

adresoval J. Srbovi:

Uveden® Sseer etnlpkd§y 2i2. DvoS&§k infor mwyjdeg nSi mr chaukdee,b nge fjiir

& Bock a h8j2 tuto volbu odTvodnhDn2zm, ge se jedn8 o s

1% Dopis ze dne 23. ledna 1878, imt on2 n  Dv o S § ka.DokinoentgEd. Mitam Kliearetcaksv. 5,

Prata 19965s. 135

1% Dopis ze dne 26. ledna 1878, izn t 0 n 2 n KobesporBidnée.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 5,

Praha 1996, s. 15455.

“"Dopis ze dne 8nt &nd n Kokespdrilése.a DokamenBd. Milan Kuna et alsv. 1,

Praha 1987, s. 13960.

¥Mohl o se vgak jednat o koncektvhNSmal k ®hloggs klokh ¢uwzmadll

LeskS§opui8a. DvoS§k jhSednu gl izadwabnskiaclwat8%¥9 pod n§
e

ge vzni k ynopvS& dsckhl§azded y “%vahy o zaSazen? jedn® z dvou
napsal Simrockovi, ¢ge term2n koncertu nev2 pSesnh, al
kvTli urychlen?2 dod8&8n2 hel ansaT .k oShicmr o/enko rta® gn awvjet klv,i tg ePrp
mo hl v z3ebouh!l asy s

Dopis zde dne Amt oth o Kadespbrildh@e,a DakinenBd. Milan Kuna et al.sv.

5, Praha 1996, s. 14849.

9A Nt o n 2 n Kobesporidnée.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 5, Praha 1996, s. 15666.

.. Ehlert p2ge A. DvoSS8kovi 30. bS&aresponderR&/a9 Wi es bad e
DokumentyEd. Milan Kuna et al.sv. 5, Praha 1996, s. 164.
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AMi 1T pS2teli! Dnes teprve jsem gSastnh se
kSi mrockovi, kde jsem jig vidnl sereng8du a A
nNco proff¥¥8s sebou.

Posledn?2 dubnovi den 8enénaBafisod®mr koK ,i vje
byly ji g ozn8&meny, | ekgvlt me mSe HEBwaae ae pa §6
Signale f¢r di BUMedsieh® iskahe| Wolsti a citace
prokazuj?2 tRDsnou spol upr §ciacvy davhatteol ev yad San?t
vBer |l 2nhD, dne |ler Wdrub nrao KLB 7198979 Vzhodnoti |l r ece
sDvoS8kovouSsmghé&€dkdeu § vygl av yvdea vsattee | ns@& vd2o bBD |
Bock.

Moteovo vyd8n2 pravi@dgt MppMDawnoRj®j2 % est
DvoS§8§kovich u Sitrnrcchaka.dnelcth wySdalASM ovansk® r
druhou ASer enaduif viploncellein a koktratmgenpnasSrsttirtou See |, s
jednotlivich hlaseattDokkest#f’8? npch 4 wuce.

Autografn2 partitura je | ekdladiapfScophloawan I
vyd¥®¥%02 hl asech bohugel nic dal g2ho nev2me, roa

|l tySruln2ho klav2rn2ho vT tlaohluo.g,A uutporraevno vta@teol

DvoSg&§ka Josef Zubatl. Ve sv®m dopise ze dne
badateli Otakar u S&awerokhadwi4 4uweedIlviZdZutuathpr av D\
V2me prokazatelnhD, ge ve stejn® &bdbbRawmgppm@®aco
rapsodiecop. 45. Dne 1. dubna 1879rligeDvga&k urg

mogn®, ¢ge §g¥o o jinl opus.

2Ant on2 n Kotesporiéke.a DokuntgnEd. Milan Kuna et alsv. 1, Praha 1987, s. 168.
ANt on 2 nKopegporfdhse.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv.5, Praha 1996, s. 17071.

o

¥gsignale f¢r die Musikalische Welt 37 (kvhRten 1879),

*Dr obn®.Dalpor§f@lyer vna 1879), | . 16, s. 128.
Muzeum Anton2na DvoS§ka, invent§rn2 |2slo S 76/1522.
Muzeum Anton2na DvoS§ka, invent&rn2 |2slo S 226/801.

¥Anton2n DvoS§k. Kor &d MiamKlearecaksy. 4 Priha k987me H6EGY. .
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V. 3 Recepce

Serepg8dadechoop® 4n &satzrnd)jlree8 mpcd p rsvaBnow t at n ®h o
zdNDlI A. DRroaS8&k adnes 17. | istopadu 1878, pod
orchestr Prozat?2 mn23er edeiSveydb pl vy Kp oenfdi ®&r®at w8 n
Sl ovansk@p. 45apiantydpi4e2 pr o TkSiavreavao Saepc.k @ Ob. § snolb o
zpr8vy hovoS2 o DvoS&§kovPD triumfu a o triul
vyzdobenl dirigentskl pult vavSeaemSadopgulbin
a pSed&wS2m$aciTch Refdenzenti si vg2mali t®§g D
jeho obratn®ho a klidn®ho $2zen2 a n&rokT na

AnejvhDtg2m nap®ertémsdd exB8w §daxchp vi®e Nt§ sp $ ic
vzhledem hadoby| B pBobu smyl cov® serens8dy DvosSEé
dechovich n8strojT skladatel b e dleiowly | ef ot m
Y4l i nkem. U porovn8n2 se smylcovou tato dechrt
V2. vitn, mefgseut myghegaeak krdTmyslnou faktur

protiobrazyfi®°

Tato [ ng&sl eduj 2 c8erreaufsdfdze S oo hoovnig,v a 43 p
smyl cB8epan8mlou22 a vyzdviSheuje?kk tduitio jdee czhnouv olue
r8§zu/ | es kze vgeliodiku RefBteppdr obnn | 2] 2 YaspRDch t ®t
projevy publika, kter® chthDlo jednotliv® vi

podium.

Myl o by thRgko rozhbdbyatwidabi temy| kowe§ §1 i
v Dtagj?e nd, kdyby nov8 seren8da nemBDla jedn® ro
nel ze, ale kdo byvméd ched¥tiul vDYIBEht A we f

TNDsnost m2sta br8&n2 ngm, promluvi tdhoo vngaknni
obecenstvo mluvil o samo jedn?2m hlasem: po ka
Yumys|l skl adatele byl toho pS2]inou, @§ge se

posledn2 vnDtnN, kdyg skladatehnowmmohoke 8z &8y ¢

Koncetbvo S§kPuwkrok (22. listopadu 1878), | . 284, s. 4.

47



deputac?2 mu jegthD dva skvostn® vhDnce se stut

vlastence zarosilo séf’

D8E8recenzenbareynggela zvukov® kombinace z
dechovich n8strojT a unik8tnost obsazen?2.

A/lsestaven? ng§stroj ov®e®m, co do kombinace
jest skladba hav®al]isePaunbe uhulte bchBst ccjonTd op
krozkogn® seren8dhD pro smytalbvbBEkwbklemt tsisphPe
vt ®mge r oc eOvpjyreorn ejdeasSta l K®mu proveden2 nad m2ru
zapot Seb2 vitelnlch interprgtilstprvhéocbshsSser
opery, koenmcgersiD vt om dobrou svou povDst na n
Selen® ngsofoj E°npg, prvn2 oboista, p . Pfei

solista hagilcmlm®yvijremicumipstry Yha sv® ng&stroje..

Vdubnu roku 1879, t&SeéyemPdy 4dSaid Sy Hrokr
| 1 8nek nhDmeck®ho kritika %av osdku aadvaitzed wa lJ,ul § ea
kritiku, ale pSedatd?] taezn PVt & v®V s Bee | ®o plowcd h .
| as T, kdy v SeirlkalBRyahka®iDiyas tsndurnc hTur i tehme rvs k ® h
| esk®ho tance pSipom2n§ autorovi mi |l ostnou
Andanteod nen Dmec k ®ho autopoa,)] edn?2er @olkldy sivygel
povagoval zaNDmr oSekchBgekPre?2 wB.pe Vgel vy mezi
Seren§du symfoniSekgnd&wmdDnBemet hovena. Podl e
skl adba posluchale dokp®eng§ck®poj svlbra2z gnPet

AMoch ich wildl mei ne Worte harmonisch sch
nicht einen symphonischen Zusammenhang geben wollen, wie Beethoven seinen Serenaden

stets gegeben hat; er hat einen solchen aber angedewdetiod verzeihen, dass man dieser

Anregung gern so | ange wie m°glich folgt ur
Auf bau des Ganzen nur ungern st°ren | 2sst.
"Koncert A. SDWoSgkba 12 (22. |istopadu 1878), | . 47, =

MATHi,teratura a umiln?2. KoN&rodnxkliasitay el 20 Anlti. s DopBE Kk
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durch das von mir ausgesprochene Bedenken, werselbst scharf trifft, dem Werthe nichts

genommen wirdt "2

O pouhl mRs2c¢c pozdNji o09P&NeddaneDBransss k o v u
vdopi se adresovan®m pJoozsne§pnhcue Jnoaa cAQh§ vmdrv i d o p/i s

Sereng8§da bude pravim potRgen2m pro hr§le na

ASt eht Dir die Serenade f ¢r Bl asinstrumen

viel Frede wi e i ch. Du wirst i hm ein so gutes
sch°neren, erquickenderen Eindruck von wirkl
kannst Du nicht | ei cht haben. Lass es¢grDir  de

die Bl a®%r sein !

ZpSedchozwvgtpl Hagit dle V2deR rheyhleas tpr§d niku ckseet
dT! egri&tl8, she zde BrahmsooySerVeorh&dmadebdbwy, kFu
(j menowiHBANSEl i ck) tormat oz 8§dkreumk wab aADgweohSE&e dne Rs
filharmoni kTm pABsc¢iSeynsebu? pmok1875VS edreeRs&dsu
vazbai miDéak® aspekty, pNS2Bmahms8¢&9i OuhoroaebBV o §
zpr8vu o zaSzzemBdEedRran®k @ or ppogdiaenu  pl §nc
zimn2ch koncert T YU detRss2ke® pfoizldhgrimobvioeS§k nad

Al oi su G°blovi o sv®m ¥spBDchu ve V2dni

Alenomk r 8§t k ost i bych V&m Sekl, ¢ge jsem tyto
depegi esd. RiOdetbral jsem se tam pSedegl T p8§t
[ I Raps-di e, kter8 se vel mi l 2bil a a mus:«
Brahmse u varhanerkestriusRi cht er mne vyt 8h. Musel jsem v
sirg§zem cel ®ho orkestru sympati? z2skal a ze
jak mi Richter Sekl, asié]BQ, probbkavs§e2 mE§er s
sl 2bil, ge pSijedu, a musel j2s egne zt-@rgu fjiilnh a
symfoniifi

2gpENGEL JuliussAnt on DvoSS§AkElsgSmeiemadMusi kali sche Zeitung (1
2321 233.
173 Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph JogadmAndreas Moser, 1908, s. 1487.

"Drobn® zpr §vy.DaDviobSosrk 1ve( v®.dx2.jna 1879), | . 30, s.
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Uni k8tn?2 demokratick® S2zen? orchestru
spolurozhodovald 0 skladbhD progrSemwobéud!| e | i
soudoblTch aut dPOTMVdene|jreabyjliychval itativn?,
ned TvWFaAo&knost!PFinoavn|nne2k . vinosnost a ohlas d
svivojem politicklch mnohlomstro,dnkbtsem® &é dod§l
tuto situaciy p@asboph®zev®mdDnvztahT vTTi Lecl

vh2 g navs§zal na reflexe tohoto t ®mMiaKlause dvo$S
D°gétao oponoval z&§vRrTm¥ig zm2nNn®ho Otto Bi

PodobnhD pjSédlpadid Senyé sPbPW®hRTk Dwao mogn® uv
dech®Sem®@e v®dWwW?2dni a na cHteraV geemzanMHah829/R1i880
premi ®Se DvSlSo8vkaonvsyk @& Sretpa?p sAdbd i en §3d reedmofvddt  t ®
Sezona byl a zahjRenmea k Bma lopegsuk feer ® byl o s hi
filharmoniky pS21lig dlouh® a podn2tilo snaht

program tak, aby jeho vinosnos® do penzijnzh

Vt ®t o0 souvislosti vzpomeRme ,rkdy seodi&lha s8tl i |
vpS2padhn dr us® 8madypdSvegkwmnmfli kt pSi premi ®Se
186 3. LIl enov® orchestru s e bouSili a diric
S HELLSBERG ClemensSkandalumBrahms i n: Demokratie der K°nige. Die G

Phi | har mo niiVeair MainZ1992,is.c164.

Tot®§ se tlikalo sezony 1879/ 1880, kSllyo wan syk @ Trth anpeszad
op.45,&vari ationen ¢ ber eop. idl, ddiskadatle Richarda$lieubengbreer(liBsn).
Y7"BropBECK Davik Dv o S§kds Reception in Liberal Vienna: Langueé

Rhetoric of Deutschtupdournal of the Amr i can Musi col ogical Sol84d. ety 60 (] ar

18 CLaPHAM, John:D v o SL®rdon 1979, s. 53.

"Dy GgKlaussAnt on2n DvoS§k. Gipdetl, ¢Haha, Médkomgntyev. Jan
pSepracovan® a dol nDn® 0¥3yDa §aKhausDY D B8 kVy defbreaad Reatka . 2L
Mainz 1991.

D, Brodbeck oretemak LUBwtgh Speidel ablawzdnei8de Rsk ®m
l i stopadu 1879. Speidel zde YS¢ij&uSdpalsséMehtimly byl o | epg
Musi kf), a teprve pak Slovansk® rapsodie. T2Zmto Speid
kterT pSijet2 DvoS8§km8y otddetsd n3Imi v an Had @itvaAnst @digen ) o v a l
DvoS8§k i m Wi eererZeiiNhuGad lkll cedoreinumns fiDvoS8k, Jan§ledk and Th
Rudol f Pe| man, Brno 1985, s. 52.

Blo. Biba upszadiil (wé zsyw®zn. 23) na dal g2 evropsky ui
honor 8ST, kter§ brpdeas8sd eSKWPadat ela® edenta§vali za prvnh

vkoncertech Gesselschaft der Musi kfreude honor&8S (pol
duk8t, nejv2ce collerh8drsemndagipkniitzkaciV.: $khicedat ea®kddgs®s
uveden2 d2la (poprv® osm, d8§le |tySi, dva atd.). Netl
sv2deRskouSemremi ® op.durl (1863), tuto novinku jegthD n
honor ov§gnoor gparnoitzoogvea ljie sami vRA@MKYK ® vigéadkh imeomio giek o t &.i

Je ot8zkou, zda se tato dobSe m2nNhDng& iniciativa neobr

vinoldneert T.
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neuk8znhDnosttd kat azthdfjkp ey &nev p a rntakk,o nlketc mu s e |
koncertn?2 mistr, h o ¥dNleil xtea pbdvefdi He lalnme srtyd rog
nN8rol nost sehr&8la svou rol $Serienddcp St2Ppgkddls t o d
hobojov®m partu si stlidgadvakbdi PvaBhesB@Naneehp( e«
DTvopbpd| oYeménfd§dybyly nast2nDny:r §mocdin ® rpclTh esy!
v2deRsk® fil harmoni e ™al K ajj2 «?h s |tz8arf dmeops3r? orsal
souvis§ 2 c2 politick® ovzdug? tehdej §DveSEghk0Byykt
t S&1 vansk® dmaepsl6ad.i el i stopadu 1879) a n8sil e
nezaSazovat.akJel oonBmobyla odkl §di§npSeSsy m§ oah
dirigenta v2deRsk® fSelrheawgmoand £ HamnrsRloeBiwd t ¥7
1901 pod veden2m Gustava Mahl era.

Vz&§pNt2 po ji g zImds Opabsmuoo zzna8SBermelnrdl@ d y
programu nadch8zejtbarmeni&d|l g elReklle hotfiigt
recenze jubilejnzho koncertu, kterli det ®bop:

di vadel n2ho pTsoben?2 pana Josefa Lva.

AKapel n2k p . Lech z2skal S i vgeobecn®ho
DvoS&konem§8l o choulostiv® ASeren8§8§dyfdi pro n§s

obecenstvo |letnimi kr§sami svimi® jako pSed

O zaSazen? dechov® Seren§§dy na program tohot
psanadags kir PehgemTadgblatt Zm2nka o dvoj2m vyvol §v§gn?
potvrzuje %sphRch td&hoto proveden?2 a skladby.

Na z8kl adn YspDHer®lkhoBwdapegtrin23t ®tiost opad
podalmeti zuj2c?2 v IDwlodSEK owds edztopfeEpelgt skT recenz

182 johanneBrAHMS Serenaden Nr. 1Durf ¢r gr osses Or c hDeusrt efr¢ ro pk | eliln e sNrQr
op. 16 ed. Mi chael MR086y 1s.aXXB/; A twrcingenresn kam es i n Wi en
&AJnzufriedenheit bei den Orchestermitgliedergicg® und be
Schwierigkei tvidedrerAuSstfed Hreunng und so wurde asogar bei
Rebel lion [ €] nur dur ch die Wi llenskraft Dessof fs
Hellmesberger verhindest. A

183 HELLSBERG ClemensSkandalumBrahms i n: Demokratie der K°nige. Die G
Phil har moni ker , Z¢érich. Wi en. Mainz 1992, S . 104.

1% BroDBECK, David:Dv 0 S§k' s Reception in Liberal Vienna: Langusé
Rhetoric ofDeutschtumJ our nal of the American Musicological Soci e
®Zkoncer,t nBalsi2lmndx | (1. | ii®48opadu 1879), | . 31, s. 24
A K asConcert Prager Tagblatt | . 292, Beilage zum Prager
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Max SdhVBtuzdapegti mRI tehdy A.oDoumrdskudobn2®h a
kritika Maxe Schegdsklech akrajzznpen®ma Wkt eS2 se z
sowdoblTch | esklch dRl (laekadispatkFriask elie Nec
dirigent MoSBudapaygtSi neepfv&tbanNi pdg8hgtyadsl pr
kvTlicgdimi @ jinim okol nRecehzEManeb Bloa Prreea§ ann
tutoskladbud uchu vi ge vyS| en ®hSoe rlepnofedtpi ackko® htoafij evni nk@
Lenauovy poezie, recenzent pRlI o hSe svnDtl a
(viz kapitolaVll Ohlasy..;VI I . 3 Spojen2 hudbyé)

PodobnhD jako ve V2dni v8zI| Berpeirvidylz. o v § n 2

VAngl i i cht DIl i dal g2 symfoni i, protauropvoS§k
10) a pSi t®to p6? EHYPIH®t ksat iS| mavB koadértacimd ni | a
striktn?2 rozhodnut? ze dne 6. |l i stopadu 188
pro vgdy Suezrneaml8od yoelbvithodn® pr o f DV d % §Ieonneincskd@a Kk
bylatedy VAn gl i i poprv® provedena agrkaot|®r2snk T awi ¢ hoersc

The Guildhall School of Musit™ dne 1. listopadu 1884 aak Ska stoll enni m
orchestrenv St. James HaltheRev . E. H. Mobervrge&€893%t ri ng Or c

Zdal g2ch proveden?2 mi md&iell(kompolovynynosincg me a |
1882)'*ve Vimaru (pSed®BerezBidmddhagdd&4y) DivoSgko
turn® ddMoRKkswKla, dne 1IDvobSEekzomnvas kil8 Dla.dat el Mi l

znal nhD negativn2 soud moskevsk®ho hudebn?2ho

AAdagio zeSer en§dy pro péethhov® v njSstpodlee KoRus
Segen? dosti pracn®ho %%kolu: z2skat rozmani:t

¥"Max Sch¢tz p2ge A. DvBG8ape

gt dnei @&lBoredpdritigneean 1 BB 6 S gk .
DokumentyEd. Milan Kunaetals v. 5, Praha 1996

, S . 2581 259.
1885c H! T Max: Feuilleiton. Regentage inlschl, Pester Ll oyd (2193. S2jna 1880),

Dva dopisy adresovan® Francesco Bergerovi ze dne 19.
Korespondence a Dokumenid. Milan Kuna et alsv. 2, Praha 1988, s. 172, 3221.
g avekolitkaKont akty Ant Amymse2DabB68kpr §ce. Praha 1989, s

¥1The Guildhall School of Musi@he Musical Standard (8. listopadu 1884), s. 270.

Mr . Moberl yEs String Orchestra. In: Musical Opinion
522-523 (rubrika Concerts an@pera; Other Concerts The Musi cal Standard (20 kvl
Interview with the Rev. E. H. Moberly at Salishury Magazi ne of Musil® (|l erven 1893)
Musikalisches Wochenblatt. OrgamobsinckudisBe) , uhd BQs

Dali bor 5 (14. |l edna 1883), s. 18119.
YMusi kalisches Wochenblatt. Organ f¢r Musi ker und Mus
Dali bor 6 (28. Ynora 1884), | . 7, s. 70.

®RTzn® .Daliborsle (8. dubna 1890), s.4.3
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jako skladba toto Adagio rozhodnD nngen2n zaj ?2n

je rozvliekl ®f@*®negivotn® a mdl ®.

Navzdory vige zmielBe@me, vkRat Ku vyzn2vs

hodnotil DvoSg&§k sv® rrSik®omeaRme® ¢ badoash?npeaud Nsyint
v2deRsk® pSleani ®r gk @ brea @Sodikely byl a skl adba s
pSi hadabn2ky velmi vSele, avgak recenze by
tlaky 198

V8 1 O0OALOEi ET OAOPOAOAéT p UUUAI p

S e p Nintérprety je protutcSer e pSduenal n® a Brahms se d
soul §sti histor iPeg agreovwndd o vD&m2S §k?2 lvd.boV¥ n® hr §
cog vyplivs&veden® ci NgcodnRichnsbyg{ deat&nz?,
kritikov® pochvadeadhozvn® nniiisd¢ mhorp8eljea2mze hoboj i
K°ni ga. St e n2souvisiostist pme o i k &y ¢ énretrveo mr&anzi i v
ber | 2 het @bloas oAlgemeine Deutsche Musik Zeitulg v | asopi su Sy
byl wvyzdvigen Arnogt K°nig, kte K m&doé¢most
skladby se mimo uvedenich recenzentT vyj §dSi
kritik a hudebn? Viom d883 Kattava Edliardddnrsd li ickk .v 2 d e R
filhar moni kny§lzoa fsttan rxjed SE&k oAududechovou serens§

AUnsere Philharmoniker k¢mmern sich | eide

schone Serenadei¢r Blasinstrumente.

% KunA,Milan:Ant on2n DvpSBudabRusRozhl|l 899 XXX, |. 9, s. 386

“Vdopise adresovan®m Gumts&kew ski®muv ik one eDM Sk jldSi |
A/novin8ch se ti p8&nov® o mhedmbao? cbésaacshlifcrho thia rryD op o

intrikuj2, byla by toho dlakul® a®d&da | @ vrkaldelj§is tea §tj?e mhn ma
nic nednhRl 8§, vel k® moosSknN vyidoObylv?2 tjakmaum8®chennW byl c
hudebn2ch, a orkestr byl val ki msiieadgleamimt oaBwns Oem S&khr
Korespondence a DokumenBd. Milan Kuna et al.sv.3, Praha 1989, s. B33.

1% BRroODBECK David:Dv o S§k' s Reception in Liberal Vienna Langueé
Rhetoric of Deutschtud,o ur n a | of the American Musi cdl3agi cal Soci e
199 Allgemeine DeutscheMs i k Zeitung 5 (29. |istopadu 1878), | . 48
MgynNtozor 12 (22. listopadu 1878), | . 47, s 586 .
1HaNsLICK, Eduard:Dok onal T anti wagneri 8§n Eduar(dBtknsl i ck. Pam
Ludvovs8), Praha 1992, s. 278.
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PS i pS2pepdvirddsetRs k® pr gavd ®A0Yse whR ¥ g j Svd Si |
ki nterpretal n2m pnkSornoskt TamSoevi@eim§ agkel apl$gd hr §| e
ngstrojT nemal ® %koly a ¢ge |je Pz&p®t Siab2n§jriol

skladby paévmfgKkipwrsaeks®@wondenci, kter§ reflekt
Dne 7. S2jna FL&7Y emlage (IDMSYNBakper i m2zst n2 spol e
Serem$Pdu 44. Hobojist®, al Dy By Nhheaol &r &lki

instrument 8§l nzvhB8hout nem@heuarty$2 Ipirgotwysok
obt2gn® Kpoonlcoezret se vgak Toakens ¢JDassSkjaNtaen|encihl  2(e
ledna 1880Y" Dal g2 vkioRraetsepko nzd enc e os ek o n cke§r thur,n Nkntsekr&l
dne8 . kv NtAma oln®M7 .DvoS&§k p2ge Karlu S§zavsk®mu

AViuvil semspanem PR%M et kemmi Sekl, ge serengda
prvn2 hoboj a klarinet nemohou velice nam§h
odpadnouf?®®

Pozitivn?2 polzidfdgag®k ® pr ovSedemBkyec BBy ®ou
spoje@s e ] menneongK°*Ffagpeho kolegT. Jednalo se o
koncertT poSg&danTchRuHebkImu pkéumonekyy vve
bezplatnlTch obRdT sper ou spara&ven 2nki yd)n,e KBt Zeseditn or a
I et pioadne 28, dubna 1892,rv8 mc i koncertT nodjezdemzid oul en
AmerikyT z a z n Rudafinuo p Ber e n 8 d &cehzentoalslo.pi su Dal i bor |
stati e oupertuz\ipS ® 6 opd 9, Karneval op. 92 aOthello op. 93 zhodnotil
proveSlemnen&akw skvosvppdviahlopHOb&KSmnBazhodno

recenzent odelnyN Booondcne?r tLivst y

Mg er eppsdtaylavDr §gNanech proveVdizAmt @62 n Kokesphortid&e.8 8 0 .
DokumentyEd. Milan Kuna et al.sv.5, Praha 1996;. 204.

SDr obn® DzaplriSbvoyr. 2 (20. Y%nora 1880), | . 6, s. 47.

ple editorsk® pozn&§mky houslista a prvn2 pSedseda vIi
A nt on 2 n Kobesporighée.a DokumenBd. Milan Kuna et alsv. 4, Praha 1995, s. 85.

®yvdobn Bemiekh@adpy. 44Pr apzlesobiigli svedm | et (jako interpret

hobojista nDmeck®ho pTvodu Arnogt K°nig. Interpretace
nerozlulnhD spjata. Pravnuk zm2nRiwv®HhHo swmdbloc e,r aMdWDre.| K&Ai
zm2znil rodinn® vzpom2nky naK¥wizd iamdIPae lv dDj:viosSt§ak aAran cAg.t Kk°n

(18381 915). VNDrnost ipwzapjsmk2@n kkap niFreadlverani®aSi oz hl ed5l.. 63 (201
Aut or ktaudi® onasvg§zala na uvedenlT ||l 8&8nek mraa@ml a se
hudebn?2 m KoiL¢pdrPetratHozb oj i sta Arnogt KYtmiggk®mj dlhhdepfsd ob
Hudebn2 vDda 49i2842012) , | 3, s. 263

7Rt eHudbbaN§r odn?2 Listy 25 (24. Ymnora 1885), |. 54, s. 3
®palibor 14 (7. kvBtna 1892), | . 25, s. 195,
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AT Si ouvertury op. 91, posl edmd cthg dalsd uimi
zvli 8gtn2 zm2nky zejBB@raengdmri PlrmN dipacrhadivipRo viagns

Zproveden?2 mluvilo jasnhD nadgen?, vQrkestrzen® o
N§rodn2ho divadla skvhDIle ppdtewdrnekislu sowaw® gn®b
vyznamenal i se vegke$SxhgamhW$tdd are2 up §mrowrne? c h

proh,K® ni ga, Bartol omW%, Janougka a Magka.

Vige zm2nNDn® poachymdmkRy rwecleinzer at ué®t o t el
ng€ro|ln® skladby jednowmysikh®d 2petmir zpi*8 § skd pni
Symfonii Es dur op. 10 B 34.

At eduid:ba. Koncert NBmbdnPvaS8kg 32 (1. kvRDtna 1892),
koL ¢ToROPatraaHOoO boj i sta Arnogt K°nig &npPeh,gituddtbre2n2v Bdr
49(2012), ip88. 3, s. 267
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ViSereopdy 22 aobpeddd
hudedma&lslezyz Seh ed &lmn K mu
drusearensgdy

6)8 p 20l A

PSedkl §dang anal ISea enl@addgwjzea dBv @l &khaivyor c he
sereng8§dy 19. nsatnibsd teRdaug Nec#ay uj¢e kterTch byl
do dobov®ho kontextu a kde byl pSedl ogen pro

aut@mapiola VIII. Kont ext é)

Car | Da h | h &nize Asalyse und Wertur®ilu v e d | ge ul enz2 c
vzeg!l 8 MarxeAkhegel i ani smu. Jednotliv® d21 o byl
dr uhu, glo o | 8stelnou a jednostrannou real
vkontextu dBDjin forem. Ve formovich principe

podstatu hudebnpchAbldNyi hassTepogoadyv kn2 m8n?2 f
ide8l n2ho pS2kl pdet fpm@mow ®z é sleel emaktainlatl Drz2y n
nad8§8l e porozumBRn2f odr2mouv ®sei defet elneinbrigy vyzv

z § Kk IPepisu jednotlivost*

Naz2r§§n2 jednotlivich dnl h®bd ®t Sperd§rd ic t
pSipom2nat |ini.i A. B. Mar xe vilietnhD filozofi
kompoziln2ch prost Sedek dorecéprs mi rsalcr mdéruga cer ajj§]
Ysi la2l edem? i de8l mrhcchems3zri§ll mcdu skerremBdy. PSed
ideje souvis? se spetcsidgn @& emadhytoitto arpbstih
orchestrg8ln2 seren§8§dy uvedenimi prostSedky.
pSibl2gen2 zamlglenTch Ylsilnk B! a Xp2Erptgda ¢ di Fcuhhs esn

se |lasto vzp2r§8 slovTm. PSi supéime t ®patpwet
obrazi v@ersam@®é@®ej Rovan®poepennld plPe s ashteon eat F
podnes. Il nspiruj2c2 a bl2zkT pr8&8vhn zm2nNDnim

Z1paHLHAUS, Carl:Analyse und WerturteiMainz 1970, s. 54.
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anal ytickl pS2stup soui?a/es®®opbadat alad| ®AF i
umDn2 jako diskurz realizovanl prostSednictyv
promlouvs§, proto % el anal Tl z¢®Tjeez ep s tpirhonmo uotu
hudby nejsou nijak nowe menmajfickl®h koBkhgdg
stol et 2, toto t®ma ve 20. stolet?2z vynikaj?2c:

Georg Gadamét* a Thrasybulos Georgiad@3

Vevzahukn 8 sl eduj 2c2m kapitol &8m je dTl mgitg o
jim®datel ky ®rwadatol r 8ci |J sou podstatn® sp
hudebn2mi druhy DvoS§8§kova drviodSs§&«s&if eh®d§cte
N8§sl eduj 2c?2 koment §8Se jsou tedyghk@lcd!l eky uht]
probl ®mT a DejoB@kavdmdid Seren§dami .vIPbarmh2omit e
rozd2l n®ho vivoje a olek8&8vs&n2zm jinTch hude!

klavzrn2 trio nebo symfonie.

6)8 ¢ 30CAOOIABRNAGOEGAAT BAEU $0O1 GUET OL AE

ET OOOOI AT OUI T p A OA fGIU EGAA I00AU QIAMBD  E

TakSka sowl &sk@mseepadess§tich | et 2 0. s
anal ytich®zpg§B®teDkoS8kova instruments8ln2ho
monografif®posth | a DvoS&§kTv oboTwul 3 nsoz vaoegecht186ll n2 h uc
1874. Druhou dTI egi to(diserppae)aHatmuté $chickanvd ogn oagur taof ri
analyzoval DvoS§kovy smy|lcov® kvartety, z a
dokumentoval nainc h v 1 v 0 j kompoziln2 pr8ci skl adat el
se | §stelnhN tematicky pSekryly (jednalo se k
t Dchto shodnTch bodT ve sv® pr8ci reagoval

212 Acawu Kofi: Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Misw York 2008, 31i7318.

K. Agawu stanovil jako topoi/ subjekty hudebn2ho di sk
di skontinuitu, parenthesis. D8le tSdil jednotliv® kat
(dance mode), zp)Dvnra:- dn- e |(is olngp eewadle mode) a sl edovgn?
24 GADAMER, Hans GeorgPravda ametodé p Sel . Ddvi.d TMZ k)d,a 12010 .

215 GEORGIADES ThrasybulosMu si k und Sprache. Das Werden der abendl

Vertonung der Mess8erlinG°® t t i ngen 1954.

ZeGaBRI ELJardilaRan® tvTrl 2 obdob2 Anton2na DvoS&§ka (Studi
i nstrumen URPrahd 090. d NI ) .

A7ScHIck, Hartmut:St udi en zu Dvo S§laaber$990 ei chquartetten
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ZanaypvanTch dRDlI n§s zaj2maj?2 Sy, el t8ehrb® ivezl noivks
Schick oba analyzovali Smpkoaovi87HKyv ar ttGatbre et
Symfonii Es dur op. 10 B 34.

Hart mut Schick DvnS&kadv T détkrairdee c\iv D podk
( Fpiel mit Metrurit®, AAf | ©°sung fMfesaMdatgmsj ednotl i v® p
do dal g2ch kapitol. Schick vZPavmeezisékjcha h° nbe
term2nu huideélbe2nPjrocaipovidg BveoBEkTspRgar neg
oet i ¢k @&njambamen. iMikrestrukturu,wv2 § nej sou zSetelnhD od]l
ehk® a tRNYgk® udellye,n®p Sierchwn &let prSSerdrs2t avep? t
Tznamov®ho cel”Rokudjj@akdstepSergmy| covi kvar !

- ©

hodl i na subtematickIlch a subharmoini ckTlc

x un <

onkr®tnhN dvoutonovl moti vek sestupn® mal ®
emat iacknbehvicklTch tvarT.

—

ATaktof or mul ovang8 a zakot-menhBviAdlo®hkaa hames
pr TbDhu, i eg | e prnaatvikjngekke nz cie | kno nrtarpassotde ne k ®
pravidly nespoutan® formpwvieseh p83nddT kwamtn
pSedev@geém pro skl affatel e samot n®ho.

V kapitoleABod obratiGa br i el ov8 nasDYoBEBEkRodBl §¢ Tpb3n
po roce 1874, zkteadmlodsPpeh2yalzevprabnbBe? n@mt
kvadratick®mu metrick®mu P Pdobrdyoshbin ®a z §r Brv $e
vpS2 pmgNc ®v ®ho kvartetu e mp&Rlpad®. Syonfani er IE
10 (1874). Shledalad2 | e r el ativnhD mall polet tematick’
vgak spS2zmnyDngypod ebpbmenmgmmi dyitre p&hvyby zd
zdTvodu, ¢ge podobn® pr oporjnedn 2u rryytcnhiBokkciam §pibth y
Spolelni telkovanmonrojtmnosby, vpdbt &k DvoS§gk

28 |bidem, 32 35

9 pidem, 97 101

2205c 4y N B E ABold: Brahms, the Progressive , Style and Iddaw York 1950.

2lgehick, Hartmut:St udi en zu Dv o S §laaber 8990, £108.hquart et t en
2GpaBRIELJar@ilazRan® tvTrl2 obdob2 Anton2na DvoS&§ka (Studi
i nstr umen UK Praha 1O90., WH@A7.) .

BZGaBRIELJardilaRan® tvTrl 2 obdob2 Anton2na DvoS§8§ka (Studi
i nstr umen UK Praha 1090, 183)1 ) .
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plochy prostSednictv2zm zwukai@chapv§ca 6abkbi
shrnul a, ge vari alrmadi emPoh al agk@dhly kompozi
dochpzdodmbrs&mbW, zvukov®m objemu, charakteru,

PS2 nojsen §ned §v no mpnografi@ kvbar &k®§ p n Gk ®@d v NDnuj 2 ¢
DvoS§kovh klav2rn2mu komorn2mu d2lu. Jde o p
jig zm2nPDnl H. Schick. GtRdronsk§ wupozornil
analyzovanlch dO®to NMe§8owizt a8mh lkead m®Mmat é mazts§ivclkr
vi §mci form8ln2 VvietagkyhcelS@®@bb d¥kedenlch m
anal Tz koncentrovamedh gt miyatnfoctk 8t PdBacmres ks®B najy
ASubthematik und thematischer AkKK6f8) . ObN bafamal ky nleagdnal
mat er ij8ilru®nmm ovbdob?2 shledaly u DvoS§8§EBausndhu
poroce 1874 ZvI §9S pS2znal dSimmpjlei zrn§ 2eav al aspizZtioelly
Kunstt?. Gt edronsk§8 i Schiecvk §8egi dian®§lfermygl i u
sekven| n2ch postupT. Jmenovan® postupy a
vSeren&dSH sp2vaj?2 k odlehlen®mu r8zu a Vvyz
pSev8§gil ypbasmmDriam. k Tatd il ®nijedmoldiut®oafl eah s
pSedmhNtem analTlzy.

VI.3! T Al 3 H@AA TEWd Op. 22
I. Moderato

Hhavn2 n®mh k6aj2 prSerenw®diyRisjmy | cwiv® c ha
tradpBaend®t avy o t omt op Sheusdnelb n& chp odvii2hMbderato z na | er
Za aluzi hubdgbsedhdadoubunphitealygi kdnpi akasth
skl adby | ze po vgech st r §athgck od e fkian covhd te deedcj!
t ®matu se Aodn®in2?2 k) ak@fmg k| eemd@ r ® ®m o todsahw k u

2'GaBRIELJarmilazRan® tvTrl 2 obdob2 Anton2na DvoS&8ka (Studi
i nstr ume n Udversita KahovalPaha) 1990, 128.

BGrnbRONMET kBt @a: Kl avi er kammer musi k umdovergleichetnit werken Dv o S § k .
von BrahmsTutzing 2010.

226 SCHICK, s. 92 97.
2'Gt Ddronsk§, s. 138.
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jednoho taktu, t ®¢ zvukovs§ barva pdl hkah
vpravidel n®m di alogu pSed§vatj@®t a Rmbal, a sotdip.ov 2 d

oo (1841
I .
Violini —
I (JHe= =S .
Viole E:Il:r; ’ un:'l t ‘ ] - ﬁ - TI — | A — E
Violo 11 : ' =
ioloncelli =—=_==:i
) p‘*---.. : e »
Contrabassi

t . DvOSS&kEOudam. 221 . vhDtE?2® takty 1

Cel 8 obl ast exponovsgn? hl avn2ho t®matu | e
(vyug?2 vnaejl2ockint k ®ho rozsahukpeuwn®irse ndrgh® wijod noth ¢
| i sekvenl nhRosedniuppaet WVoek, @taviedelep@mupeé

osminovich hodnot, dokr esklidujae cceprdsthigeR $1). doj e m
Jak® ¢pkpysDBeSs§k volil, aby %vod heDya8®k i
pozoruhodp®r potdr itesu i metrickou str8nkou t

t ®madhNbit nia3564 htRankat W¥.| nRon aploolg8ut edr uhT ch housl
ngsl eduje sekvenjlenlfo steSetu?pm tkaketrd QgSRervugen p
tvaru t®matu a sekvenln2ho l§edwat a¢d sRkmen ®c h
bNDhem |tyS hhkttTskaamBerazZzDvoS§k nevs&hal Aro
hl avn2ho t®matu a um2stit n8vrat nezkr 8cen®h
|tySdob®ho metrappSoviah§h8haonn®matelhit | ede
takt.

VpS2kladech jsouAnyw®iztny Dyvloe&SEk \Syeid.osFn.® Brayrdt§ong? ad 2Jl.a
SNKLH 1955t nm¥2D§lgadry poodklradémoj stos kak Boy epfendBoc k 18 7
Besedy brnhDnskb582. signatura A 45
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litm-

1Ll

| .-
cresc.”

t . DvOSS&kBFOudap. 221 . vNDtED takty 8

Z hlediska metrapohybu a plyndt skl adby posl| uwtpalosy S2mg t 2mp
oblasti. Samotn® wpysttulngl sno§bv2r azpcoes| Lal uafEcurvo z e |
metra nen?2 sAZ2ovh&€meplatr n® ¢viraznhDn =zal §t ek
Sp r vdobou taktu, aley eho pol BvonpPosluchale to znamen!:
metra, za prvn2 dobu povaguje re&8lnhn tSet?2 d
a nenarugil plynul ost , Poplscainil | v & BviouSk@aimiii D@y o i ¢
pracuje Pohybem a vn?ms&smum Prigwnutt?tp8ed ®jloz vinggn &
doj mu ban8l nost.i a nudy a pomohlo vyvs8git o
t®t o vNRDty je podobnT, skladatel opRt vyugi
postupT, obohati|l temati ck®s pKE@®d pmrodg esmee Vjoidd
objevuje telkovanl rytmus charakteristickI p

vpodstathD pSeb2r§ hlavn2mu t®matu vrchol pryv

St Sedn2 | §st viRDty ry$impom?2snusi ttye lblk7Sadni ol e
charakter. T®ma je vliastnhD rozlogeniTm akor
vt el kovan®m rytmu, kterlT je pro nhDj piS2znal:
dvoutaktovTlch Yasec?2ch. Pozastaven? neh konci

dvorn2ch tancT.
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IS ERE]

t A, DvOSS&kEOudam. 221 . v Nt a32 takty 31

Tato kontrastn?2, st Sedn? | 8st, kter8&8 je od
pSechodovimi Yseky, je utvoSena ze dvou | §st
takt T zm2nhDn@&h@maktéd) dlavgh ®hotpNmg tta®madt esm uve
noviDnver zi a dvhma pSechaondoviami p ®atad w2 viKo @& o k
(alzvwkovhD nov® varidamnmpixyn2 DrahBge | gBti shakty
t ®matu, kter® tentokr§t tvoS2 tpRnzaatde?m p¥voo dnuo v
viDty), j e pooSreldnniemygsok® pol oze (dvoul 8r ko
N§sl eduje kontr asat4dad)idSeudtsa lkatvayj & wowwak t aven:
prostSedni ctv?2 mdyfamicemmt ya nEbdm® v mhDny tel ko
vhoupav® prTtahy se zal 8tky na |l ehklTch dobé§gc
zpravidel n®ho tel NPvlam®hjoe prEedi ata. t ®mat u a

kpSechodov®mu ¥seku pSipravuj2c2mu tSet?2 | §s
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t A, DvOSSkFBudap.221 . v Nt d&60 takty 58

Prg§vhD dva z|lomov® takty mSdpoam2maiR| phechtlea
pracuje analyti k K.ADissantnuity and Parersthes®@s?°kAgapvii t o | e

rozligil Yl toehxut up aa em 8 @a@kud/vhili db D dosl ovnh ap
poul ku vych8zej2c2 z textu, ge vsuvka mTge
vhudbhD o hodnhBD. Takto upraven8§ Agawa pmdygag ujr
viznam AvbBudk®PA za mnohemn jg ®dmavdextdj ipS2 pach

DvoS&RevgpSeystavuje tentmhpamybuat gk tyonwit 2 Yassekk
prost Sepbrastae® v2 @pomal en? | i pozastavenz? imdhmy
prost Sedky (augmentace). Zde vgak kontrastn?
t ®matu, jakoby se pSedt2m niuwv endeeondienn rrEd toy d est
poj mem parenteze, t edydwvishu@hbSe.t R @Ereacthovd®@mud o
tvoS2 figurativn2 pohyb gestnSctpamntvd céhr lhioida
housl 2 jako komplement8rn2 hilapgRk mhl avopoy et

229 Acawu, Kofi: Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic MNgw York 2008, s. 998.
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| 8st2 a dojmu pSirozen®Boa2vy@BsoNnSestS¢gsi il
prvn2, jedinim vhRDtg2m rozdz2iB2m pBedppl hbhms§:
vDty. PodobnhD jako ve stSedn2? | §sti i zde sk
vystupRoval nauphtte] kpoSue.d kBoerdez|gnvin@ n%s skem (Vi
nen2 tento %sek t dliiad olgemt rhd satvm? ha Yip®ancRinue ps
“uwvodu prvn2 a tSetxstrggtuSenNtegxt PSproshSed
analogi ck® Ipywydhiadm tento Wsek hypoteticky mo

hl adce uzav$2t, ani g bychom tuto vsuvku post

Je tSet?2 | 8§stpwvWVny, teelyo shedn8esodehr §va
zmDMyednoznal nou odpov Nuitést vi e mpteisd k Tosht m@r orma:
obsazen?2 jadrmpot8lciivTIani nN8stroji a jejich pol
sdNDl enTmi party n8stroj T, pSidal bavdrghlT dbpr
houslImoah )f,i koval pTv osinnfdoppvoduwioldeed md r dwa&nio pr -

se synkopami,xzo | i | j i nou takty66i7kbyl, acnfecehppadd .s -(l ov D vy
prvn2ch violoncell v e taktys6d 9® Spdovsolud dS8mrik oz mn i®N |
violoncelly sopvigss#vi pbagyw8mkad¥ violoncell
vhNDkterTch m2stech ugil agnitcrhojs?e bpaocsdo2vlio2u na |
dNn2 a nen2 jig klasickIm AopDRrnl mhrtwarse mia. P
ipS2kl ad av azrviuakboivi® ttyv 0 Si vost i na i3davh®mh $s s k u
violoncella pod2lej?2 na temat i ctkkt®oh 38BPse? 2z a
pizzicata uj mou vVvioloncell@a®tnema prowzmd?? | v dtdN klo
maxi m8l n2 a nesm2rnhD variabiln2z wugit2 jednotl

[I. Tempo di Valse

Druh8j edna@znal ndo hvwyybcuh §tz&2n cze . Z2%°
DvoS&8§k v&hal, zda upBSpdsilosdm? tveraddplkathp Bnmgeir

vii gt Dn® parautaoaGeafire2 vgarkt ivt uSe pSegkrt&na

¥d megr afen 2

vrstva; tugkou je dops8&no pTvodnhD Menuetto
p8dnhDjg2m dTkazemzpuomlBruht®anwd® ykljaev2prnrm?2o w
Sereng§dy, k$ez®u vy§TDd w | esk®ho vydavatele E

0  esk® muzéMmzeauhbgnton2na DvoS8%8, invent&rn2 |2slo

64



nNng§zev Menuetto. OAdvagrmrokgompomd®jii n(RIN8 7Wy) d §nna
kl av2rn2Sher eviiStdiylnru ( vy davat eimnmmoteb& Boel bsetrelj2nnixs k
jakovt i gt Dn® p darenpo di VafseH | naSvznev t @maupaVv ®ms8v al | 2 Kk
rytmu(P $),2'al e je ivpdné mse@mnNDn2 var2rov§no a t
rytmi ck®) vari al n?z zmNDny t ®matu posunuj 2 vV a

e

|l idov®ho t grede ® wrei aswtiwwhv doboPv¥ch dochovan

Tempo diValse. d.-70.

& /-—"‘.\ e o /___\ '\\\
ﬂ = = = =
T T 1 T 1 1 1
» T ! ’
ﬁ 1

Vo) S X T 3 PR TSR, S 3 3
T 3 ¥ | EE £ | £ £ £ Sl ¥ E - V==
Ft#r [ & r S— rs ﬁi S S . S— |

CO ,,?)' = 2
t raA . Dv®eésrskg udap. 222 . v Dtieb, takty 1

- 2824e? =
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o lefep b FREe
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= e
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Z ¥z
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E
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1 SRS
|
HESHTR) S
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md

;'zz.\ . y
3 S

== ¥ ¥ =

= ! =

t A, DvDSrSkBEQudap.222 . v NDtlE13 t akty

-1

T ﬁ,w,!,/

#Autorka pr§ce porovnala rytmickl model zal §tku DvoSE
pSiblignnN dvacet.i rTznlch vall| ?2kffoRothansnroBn§rmuswseplla
pozdhDj g2 n8zev Tempozvdal evmnad us eh ukdobr ceus pao nnd8u jvea Islez2 kov Il r §
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Vsamotn®m %vodu nen2 tato souvisltosut onalt®dti
t ®matkur 8t kT m nportTibviehmu vdr uh® v IDty. Do z8kl ad
houpav®ho pohybu ozd§ v Prunz2pedbbety: @xvi® amét i o
spS2zvukem na dr uth?2omt od orimyatt miiRcik&8IviD nsi ni at ur n?2
pracoval v PpEBEBEKkuU ivity a umnhD j2m propojil

neakcentuje pouze druhou dobu jako vo®wwodu,
metrum po dou (P &)

{

A
— ———

EE SEweR PRy sEs Sl T
=1 T =1  orm v = e
I

j " S [ = [N A M e G . | L 1
- o — 1

—

bl s
==

)

e

il

i

Zomn. :ﬁ q PPda/r-/ifr

t nfdA . Dv$)eSr§d<E§ud(m.222. viDtaile7t akty 161

Na rTznorodost tvarT lidovich furiantT za
| 1 8nku etnomuzi kol og Lubom2r Tyl lnner:

Movodob® zkoumg&n2 pramenT lidovich p?2sn?
furiant m§& v | esk®m prostSed?2 tak® podobu
pol ymetri e. Tato podoba furiantu séurianach§z?2
(1811)ve sb2rce i S2ho Hartl a.

Prostlch tS2dobTch, ale tak® dwvalu@iodme h

nNDkol i k. RTzel® pon®bdbyemkd adblatnt d pg lod bk enre maus @
vysok® m2ry stylizace, al & am®d jnANat o dalsddi zoubk @ m
hudebn? el @amie it pylfyr vEBVmESk oammadp a mEn @w a2
AFuriantii u skl adeb, kde k pr om®nnn 2mes mBav av&§sk| (pev ¢

nav§gzal z ej m®n sganuragehoBrgsdcB mOhacBmest yl i zovanou
|l i dov® hudby, kter8 byla tehdy i pozdDj i pSi
ugil n8zveomBuuivsakddetmkapS. | v k&8s K ek BORe| §st i

t Set 8mylNe¢ v ®h o ursop.Xdvee ut AK1da v ¢ Ph P Aaurlopr 8lnt et u
Zal §tek tSet 2 vinetdtAydur,Kop.a8t(P $ $nhSoz v8cmerzo.Furiant

2dle L.Tyllnera se jedn§8 o rukopis PalBébuszpr6tari ®| F
zpol 8t ku 19. stolet?2, rukopis je soul8st?2z sb2rek Etno
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pSam2ng t®ma dr ulS®r e eyl yosdmyelvc[dSieRv ¢ m&a N§ t k u

v inverzi: P )

[ferne 18 26

e

t A, DvOSS&kBEOudm.222. vNDtadl3tapaytygOhousl 2 | a |11

it [

Molto vivace.

¥ # [ e T -
- B 1
xﬁﬁ_:.f L“*::;:i ; :F:F':F:F#?_,’
L ] T 1 1 i
64 P
¥ ﬁn L e " m E_ 3 : —— " i
L) B ‘. 1 [y i . E } A .
o A S T T

tmA. DvoSg&k: Klav2rn2 kvintet A dux, op. 81, 3.

Forma vRDty Sevdeh®izthzp2sRovich fiocelekm (st e
vytvegsS2 jednu tS2d2lnou p2sRovou formou Da
vmeng2m ( pomySBIAERD-CE BeW . A
Pokud jde o perito®mactiut,u DavooSdsnk? hs i i zde na
netradi|n2 periodu utv§&§Senou phReinftmiktmet ritc
rytmi ckT mi ob mnNDnami (jig zm2nDnNn® var2rovsgnz?)
v nhRkolikahdaopbak®ze sledu jednotaktovich s
je tedy i zdédgt(DMitemmpt vok®W®t mpteri 8l u. Pros
temati ck®ho materi 8l u doc?2l il DvoSg&kdalyg@2 pos
| 8st. Charakter t®t o nov® | §svtieljkeo vvaenl &@m rbylt2
pevnlich dvoutaktovlich | ednsoneg 8aP fi.e vzpomen
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tneA. DvS®e@§HBE dur, op. 2239,2.p aHiktT@nvauisalddergm 3 7
pododbtin®edn2 | §sti prvn2z vDty

Al kol iv se char akptoesrokitvegBne§ nd ®oolpSagmast i
| 8sti j sou asvezd] emetkiawmitak® str &nka ukazu
monotematismus.Dv o S/§kg éll axy Yiv®wa 2MOvr at hl gahan2 ho t
pTvooddbpP uzavSe prvn2 tSetinu vRDty. Jedn§
deseti t a kttoenttho, pkSt2epra® Nv p§inmsnj eje? av asrai zabnl:y
st NDhuj 2 do n2zk® polohy a dynami ky &tTakob
pSedn§gej? violy)DedyduckfpstpS&ddthgssij? o2,
vrawZ2al k2kov®mu gestu, tsremuji2mept zai cdifao viosrt
skupinypr vn2 ch vildl50ncae lklan(t98 ®na rozdhDl en8 mezi
d r u hvioloricell P $L1).

. ’ N . : . /.-—-"_'_—"_‘\
. w0 00,7, | . o~

R * [. T s
Viols ET::}‘ P :
‘ S —_— p ———

VVcl.

u {|E

Ch..

' [m.‘f jerese. [.rf] | | [di';m'».] [[‘P] -
t oA . Dv o SSBekr,e B 8udap.222 . v Dt &@102takty 98
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Po prvn2m uveden? ®mar iopka®&hug et @&meaniviyasbe2®mip
di alogy mezi N8stroji a-cionrBodtHH edunm)) pralygy es enod 8
dov T c hDoezs2 d ur ako \tr e/jnr? D %jNd dn 2 |vE st i druh® vDty
pSehlednhD traktovaal@ged pOmat Sedozovsmkiine mpzak
fragmentu zal 8§t ku n edbvoo uzt S8avki rowkl ocahd entejcbeod Rooia & ki t
jednot k8cthmlyeojlaekdl s i moment kr 8cen?z, gt Dpenz2 a
spRNDjnekkbmpli kovap®depmDyf ont al wv2ch odpovDiDd?2,
l yri ck® o t®matu ialytlyarsankditrerm e mBm¥ hbkiah
hodmt §ch pomyslnhD %Y%sek rozpohybuje, vytvg§S2z
dramati ck ®mal,vitEmguse objev2 ve zdelhnadviii mdmi a
zhl avn2ho t ®mat u furilBrtuyP S(.¥ai83, koment §Se Kk

1l

ey shes gB o fF
=t et ;

1Ll

~ L:"‘\& —
—d—"-s-—i—

t n2A . Dv$eSr§d<E§uda'p.222. viDtailddt akty 142

Vrcholem cel ® t®to vDty je ,mPAX%x #kwsbavPneks
uveden®m kr&8§tk®m moti vkpwSeHBapsghnthki, osaramt
kagdou dobu taktu zcela ztr8c?2 taneln?2 char
chamkt er u. Po t®to kulminaci pSich&8z2 n8vra
neviznamnou zmRnou je pro§vhN pdwddithlmeswl vm&tg
ozd § gt nNn2 dmohybualSI3R kov ®h o
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tm@A. Dv®SrS&kFBudap.222. v Dt aijl73t akty 169

[ll. Scherzo. Vivace

TSet 2Sev Rusdherzo. Vivac§ e formovs&na jako rondo.
kanonem, t®ma provede nejprve skupina violor
po taktu rozb2h8 kanon ve stdaj]l g®@ mp@lrdbdhsk y
ml uvi t o kanonwp!| aeRoy &p adiapd §endken) “%vodn2 ho t
pol yfonn2 mDBDpQedsievuobjvevuj2 kratg?2 |i ucel enhi]
zavrg?2 po sedmn8cti taktech zSetelnTm ng§vr a
obNDma skupi nmtmo mP»utsdpF .t @resad lut islen 2and e hvry8svos8k ®wn
n2zk® dynami cedalcg?gm upmolgbRUhue zvwy govat napiht 2
nNg§stupu ttadkmat u 4% pSedch§hi asveedhk § p e valdiadkcse ,
gestn8ctinovi spohySet 2 Mo h unt8nsot up u t ®mat u po
dvouhl as®ho k8nonu (obhD skupiny housl 2 v okt
a kontrabasy) a hutnT, tdradjgrineus, T kd o pdrnid®moud si
66) je ubedSeat prmsaugmentace drobn®ho moti v
pohyb a pSiprav? nN8§stumpotmev®ky ¥ieektueent De nik
sAkanonickI miA t®matem. Bligg2 rozbor tohoto

ploch, jak seobdoth ukazuj e i naSgriemMm&chy m2stech t ®to

Struktura uveden®ho klidn®ho Yiseku:

4 44 4vrchol2211111stop2 22222

Tabulkal
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T®ma se sest8§vsg§ ze |tyS identicklch |tyStakt
wtvar neg je perioda. Variabilita se t1Kk§8§
(jednol 8rkovang okt&8&va, skupinaja@rphBch ehoy
poloze (skupina prvn2ch housl ?2) a posledn?z |
zal 8t ku, ale je barevnhD promRnNno prostSednr
violoncella). Vposl edn2 m taktu pofl ddoptlhbosSkeybtaknz d
(prvn2 housle) vygraduje a vytvo®2ostuachal otve
Auchahf), po nhmg n8sleduje pozvolnl sestup
N§sl eduje pozastavens?uvikryos(tvSezd np art e/r?tme zjea)k ®s
kter® je ukon|lenou fermatou. Po tomto pozast
sestupem dvoutakt?2 (tematickygr mpBaahdint akt 2s
(podobn® periodnRedvalte bae zz §\jdlstmt@ h e akptl83r §o psaek u
jednou.Vpr TbNDhu osmitagpTvode2 dosnhi8WgmE dur do a
vduchu kIl es §8n?2 poaybssnemdieugew azbdjPDem wWynamice. Pod

tohoto Y%saKazpae,zdby il ustroval udvvo§SSBekno?v y¥asper
kterlT je nekompviDkowan®ho a@ar pviode ®hioc ht,®may m
“uutvarech (dvoutakt?t®matysSmalkzeé )oz Ralvintigz o r ®ic
jedh 8 o opakovsg8§nz2z | i sekvence. Exi stence takt’
pozastavuje prTbnNDh a zpomaluje pohyb je te
monot-nnosti. N8vrat Yvodn2ho t®mat&,j kneul
rol i neg bychom | ekali: jeho %l ohou nen? p ¢

vytvoSen2dplSgtmoduemkati ck®mur amekuskDdbbgnpo
prodleva vbasech amol | ov8 t - nina (a moll pod®bolt alkatka
pozastmivien¥s®esktuS2 d§n2(P84.ou t - nT
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t oA, DvOSE&kESW@. 223. vNDtad9l takty 87
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t®A. DvDSr8kEudap.223. v Nt ailld%t akty 116

Taktem 12z al 2 n§ npkbef T Useksvim obchuSek ed@PSdm ne s
16). Klidno u mel odi i rytmi zovanou ve st8le stejn

vhoupav®m ryt mu. Al v dvoudob®m metr u, styl
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vall 2k Johannesa Strausse. T®ma nel ze oznal.
je SetelnhD symetrick®: Ydoom?2 |oyQibake?2 (seul
sekvence prv=®ho).

]

=t
I

bRl
A It 1R

TTe

t mA. DvDSr8kEudap.223. v Nt ail3dt akty 128

Ng§sleduje osmitakt2 rozg2Sen® o dva taki
prodluguj?2 a zvlirazRuj?2 z8vhDr Yseku, melodi
du8§l n2 rozdhDlen?2 t@®emMmatuu mepodlti c®M® zINadinn ez
je ve vgech (P$Mn2 Sh me®mate2m prvkem je pomD
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mode,vndmg se t®ma adduhN8VEV(PBTIV®v Baoftpgditury Pohl e
ukazuje, ge n8sleduj2c2ch 34 t akd€ Zhlediskao n § s |
formovgn2 vDty se pedhd s mkdjf blodcti ankatSTe, T daovr
vystaviDn? prvn2ch deseti U8RVY. j Poki al®o W &mrac
“2seku vede skupinaepsvnidkhuvioold@el alkesYmet Bl e
de kon]| 2 a navazuje ophRtnl ngstup t®mat u (Vv
znichg tSet?2 osmit ahka,?2 sjteo uspeSk vdeon cv¢y gugEe @z dlo @ |
struktuSe jako odd§len2 a naznal etakl78 pav Sen?
tentokr 8§t doprovg8zenl pvSyi szonk§® k manli 0 hay to®bmoaut e $r
pSem2stNn® do hleblbk@ Bohohwbasd) opSedchoz?
Kk synt®ze a vz§&§jemn®mu propoj en?nSedmistt|Ninde
pSechogo | tyStaktuwwelzthnivasyecdae ht hhmwldhFdui A dur
AsduriH dur ), | try@matkit okwvlTm s Tweem? stkomil AN vv D
zazn?2 t®ma ve sv® pTvodn2 podobhD a trom, ded
se po deset]i taktech Ysek uzavSe n§stupem n
212) . Veo s¢ Kk utced | T “wsek obou n8stupT odpovz2d
zaznhNn2 t®matu, jen zakonlen?2 jeho prvn2 | §
z8vhDru, kterT tak zvirazn2 opRtovnl n§stup t
beztalb v®ho pSednNl u). Hl avn? t®ma pokraluje n8§
(struktura a rozbbdewtiizckh®@dvebnil vake)pwvve.
(zde vige oznalen®ho za jakousi VSuvikaug? k t
uupl nl z8vhDr (od taktdr 2B&mat Wt etnaantei|cnk?2yli ov ycchhasr:
177; 178194 vkombinaci ssavodn2 m t ®matem vDty). Tedy vsu\
z8vDr prvm2g vHklyadatvel ummib a pe lom2ipletlt d® Ma o @n :
polyfonn2ho pSediva. Kontempl ati vn?2 charakt
vh2 g se m2s2 obnD t®mata, podtrhuje prodleva,
septakordT. Stejnim zpTsobenm szk8 vadraetne | n aA zkaosnt
viDt wakVu 306 se virmict?a |Yav2ocdm §oadspao@valkd®ncthur y n &
pSednl me z i “wseky smalzgyvy&8chdozMa@amwayd cse poaodal
opakovgn2zm tSet2ho a | twn? @B oapdyratkice® S181 av n?2 h
vyznalregnoe )Jw?2 alby od taktu 318 mohl Yapbh®mun8s
konci vDty.
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tn®A. DVvOSrEkFOudap.223. v Nt ai318 akty 312

IV. Larghetto

T®ma pSimeolm?hi§&c v®m obrysu t®mata pSedchoz:
taktechP S19--se kvence | somu§meglzm2adle)ny jvedn§ sle o osn
t ®mpezspekti vy osmitaktov® periody |l enhDn® n
sekven| n? postup zast?2r8 vn2m8n2 dvou pol ovi

ukon|l en? YWseku.

T

tmeA. Dv®SrSkFOudap.224. vDtB6, takty 1

Aby sekvencenmte;vigrdthiPs k| adat el rytmicky
dvaat Sinciecthignys,e vzopakuje a odehraje typickl

n8sl edovan® kvi nt¥%pl.n v od celn8t kauk ojrsdojup whvanrzmo n i
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souzvuk nend8r ukhv® m ttua kat pe men8k lzacdnn2o t - n. Al v
vychs8zejviedem2gedvmruo thilpaoshly bw , skl adat el patr
har monicky ne¥%Wpln® a Apr8zdn®i souzvuky a dc

otevSenosti a mduwkottwerad ut in.§sPeddgz sedm t al
“wWsek o jeden takt zkr 8§cemls meTl it afxt wn 2znad 2 n§
vdvoj hl as®m dialogu (tSi takty), kter$§ vybYst

na prodl etvd) (dOpm mtain %svodn2m osmi taktTm sto
taktT (lze je vnittS@ra,r opdddd ki v i @&t ®Br: X gkt Bkt

(Dot e s~
ll‘u TR =1

tpeA. DvOSrSkFOudap.224. v NDtwHIS takt 16

Dal g2 ‘Ysek zaneB0), nkwrgatkemahsg8j 2 skupina
dvojhlas® odpovDdi VyYist 2 t ®ma vz8phDt?2 do
t ®matu. Stejnh jako pSedchoz?2 ukon|len2? temat
prodlugov8n2 a pozasbpako¥8npodobhBhaoahDkakt ki
pohyb a st ukpoRuglen Ghaop Mtz2avzSen? | §s tAidurdowG nNDm p
dur). Teprvet aktu 34 zn?2 t ®maiwmn¥Bhedu ptSema P e p Om
tichou introdukciemp Seldke svenddtamlompdd] Svtnlovi | e
doprovod v homof onuesprscatzibvidt olu§ i1 @kmaeeraSp cpadceorue s
| §8sdalvg2 ch os mis atmeok tneRartu wvzA%jvyisréu ocab jvev 2 iser en§
pizzicato.Z 8 v N r arbkreezovat Ipojmy gradace a ve zvukw y p jvayts8gk 8 pol oh
ZpTvodnnD prost®ho tvaru se t®ma rozgthDp2 do
drobnhj g2ch r ydminuce;PB2)h, hlptdarp® m2 naj 2 kol or at
virtu-znChopgidondbyl «h kP&%92rn2ch d2lech (
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ritard.
b pmeperfifee

dim.

t p0A. DVOSrE&kFOudap.224. vNDta, takt 39
t A, DvDSI8kEOudap.224. vNDta, takt 44

Un poco piu mossdcis moll)jedr amatitck Xtkeg88 vgakhemBapoli

scherzanda. I zde jérypyamrokBy saamat oi cskyynet a
ohranilenTmi |tySdiaktmoni| mbda ulh ummédlck miPa t Nch
vel mi kontrastn?2, ag O®tericksykupTsyb?2pcar2vnpgrcaht

kterlT pSipom2n8§ barokn2 hudbu vyudgiviyaudi $&kve
zmen g arklooISE3). Di al ogi cky mu odpovimitké skupma st e n

dRNl enTch viol o okt&8&8vu n?g.avKkdret mdsthn ostmi NBa
|l egatech proti staygcamatckytinm,f op sed k&anT nCed T
tvoS2c2 kontrastn2 stSedn2? | &8st vDty |2t8§ :
protihlasu | i kontrastn2zho t®matu (|l ze naz?
vhni chl@Edm®m t aktdo sAtpovuopiccihlodl as fa har mE&uddriclky s e
ngsleduj2c2ch taktech se stSedn? | 8§st uzayv?
setr vivegury, kter8 se definuje jako dominant

vpTvodn2z t -AmgarnBD vDty, v
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tg@A. DVSSkEOd®m.224. vNtBY takt 58

N8vrat odkazujfeksuo25saphbhotofge mel odi i z
vygag? poloze pro tento n8stroi?prsdwvoOwiDt8y k d v ¢
vyt n®S4d, rytmickl bas pulsuj2c?2 ve staccate
vel mi obdobng§ t® pGvhir doe tsaykrn kio Bidc K Tt M® ko prr o
se zal 8tkem vDty zde shled8mehDvosemi sgkeodv §e
t®matu (v prvn2 vDpDthD Ywodn?2 osmitakt? n8sle
taktyspr oti vRDtou a gest taktT wuzav?2r aj 2dce?vctht it ®n
takty (pozastaven? nat@mpkod| eéwWinat eap akmow&ur 2a ca
spRje ke konci pIMoydna& uzav2nrD8 As ed uw . Podobn
dr uh ®h d EMEKRPAaP 25).
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t poA. DvOSSkEGudm. 224. vDt a3l takty 28

Reminiscenci na tSd¢tanevhRem duchau, pRitzmn§vi
zt ®@maty NS (F2 mt o nengpadnim zpTsobem tedy Dvi
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t eOA . Dv$)eSr§ekE§udc5p.22,4. viDt arrt akty 76

Dal g2m novIim prvkem, kterT ozvlI 8gtRuje
metrickou st r\goh(P &7 Wzt yc kjuet hyi anratc ep Sied a®  vsiktlya d
dvaat Sieceuiidopy§enha gaug mickaewhwl clhshatdndthvpartech
je standardn?2 st S2 d 8apovodi dvbkseah [sou aynkom)h Al k & | idw &
melodie t S2 | §rkovan® okt §vhn vtSesdw®&m pwrl othall uvi
sekundov® stS2dg§n2 dvaatSi-ceromov %88 ¥ adno® heom
patosunavr chol u pomal ® vDtey Qe@malob&ep & weyu ah glo |
stvoSil zosbkyllaedjant@hlo neoby|l ejm@. jDndS8&8Kk mpakect
m2ru Aozvl §gtnhRrivAama, vyeSdrepbgthh dEkNDrnN j ed
kratg?2, symetricky formovan8 t®mata a stejni
zabr8nil doj muandbgy jlaikovmZemPmh ®hll monol i t u.

N - A
WL T GRS S VO T G N K ¢ A N
L3 K laal 1 11 J — T o1

TTEet

tgmA. DvOSSkEGdm. 224. v Dt a9 takty 88

V. Finale. Allegro vivace

T®ma zal 2n8§ v z & spt Qippnoomiz n 8 vwatretdpyo fra2ng §n § s |
pravidel nl pohyb osmindaolPF528ud&i®ima dsre2s t difplue ns2m
80



symetrick® | 8§sti po gesti taktech, jeg vga
sn8stupem opakovg§nz d®mphuas®mM®emMBnam@apgdveE@wvs
jedn® skupinDdhobh® i @l vineley | @a & oknunt rgaeb &ks8yn)
zal2n8 po jednom taktu, samo t®ma | 2t8§8 vl ac
druh®ho hl asu. Mot orickT pohyvbl §pgot n¥M o donSe deep
akcenty na | tvrtou osminu taktu. Akcent se
taktu podpoSena t2mjsteupg® wgdmelomds ek wmred w T
PSedl ogenl popis ukazuje, ,jakotDvo$&kk pTwudd:!

ArozostS2@d t2m, ge um2st?2 pravideln® akcent
umnhD hraje s metrem, s tRgkTmi a lehkTmi do
posunutl o jednu osminu zpht.

Allegro vivace -

; ~ Violini

: E : Viéle

* Violoncelli [E

" Contrabassi 7

t pe@A. Dv®SIS&kEEOudap.225. vDtE5, takty 1

T®ma | e provedeno nej prve Vv dvoj hl as®m
naznalewvw mn$Setdm iMDaseaf(tdktiet aabagEn pSi o

ng§stupu) . ObND tematick® gestice taktT se |
har moni i : poprv® zazn2 v melodii t-n AdiA, po
|l i mel odi clkp®, mploldrwh®e ¥t mel odi ck® mol | t ak,

varianta sugeruje dojem vDtg?2 otevSenosti,
harmonicky pSechodovl Y%sek v H dur . Mot ori ck
(bez alacenretpflS2zvul n® doby), vgdy po dvou t a
ng§stupem hlavn2ho t®matu v krajn2ch n8stro]j
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posl edn? t Si takty se zhugSuj 2?2 -2881WMlpy po
Posl ednaktiyySiiguj2 a pS2mo vyw¥st?2 chromatic
| i vedlejg?2 t®&ma (fis moll) je charakterist:i
pTsob2 celkovhD zcela jinlm, odl eh| enDj g2zm d

pvn2 m t ®matem. Lze Ischergn6R 2Pvnat Kk jak®musi

t poA. Dv®SS&kEBudap.225. v Dt d34 takty 30

Formovg§n2 t®matu je zcela pSehledn® a sy
obou skupin housl? odpov?2d8 dialogicky sku
zkr8cenim t ®mat em, kter® viust2 do z8vDrel:

dovuku t®matu vpadne energicky t®ma prvn2z (t.

zopakuje v t-ninhD Fis dur. N8§sl| eduj @8dal g2 |
DvoSs8§k opNhRt | erpal z prvn2ho t®Mahltayydl ¢ ®ma
vyugi l saml z8&8vhDr osminov®ho pohybu, tedy Kk

Ten se po taktech bdiMaljogk @« ky S esd SHUE ka  ppSeedcoh
z8§vhDru prTbNRh =ztigujieobpewejleodspsSesftroSuzmgy BB

zdTraznhDn2 posledn? osminy taktu, al e i dr u
(celkeml14a kt T) . N8vr at véswmold(j?oh or otz®mart vy e dj8d ko na
pracuj e satk(sestup.&kvartattoRikgominantatonika) . Po jednom takt.

skupiny € r v 8t @)etsak se repetujs e d m lhea kahofiud 81 e s pllXjren 8ag i k
takt Tm dlouh®esebGSetcbbhddvPhost §l e staccatove

82



sestup Vv basech 2nadopwSi)zng§V&ket, 2 vte®Rrmaejjge opht
vnejnigg2 dynmnpmiakiehovmaelDodi ck® rozphDt2z je

sekundy). Charakterem pSipom2n8§ jednoduchl
pSirowvalagt Kku nribkutRekrTi)c ha vpeS2 znal nl je tel kovar
pohybu prostSednictv?2 diminuce zal §tku. VI s
rychlTm figurativn2zm sledemages®ngdtnice de@t:

pizzicata.metAbisioltwton?2 askySK&i nlezyndn®Okim ¢ @mat
vsazbpPpSaSazovgn2 hlasT (pSiertcSiezém opBkos §h 2
t ®matu post upug e deoidl o®m Np § eackhoidBBybiv ®and é4s 2k @i t( K «

sanot nlT z8vDNDr t®mat u.

Vtaktech 1341 73 se odehr 8v8 pozoruhodnD mini meé
pouhTch dvou t-nech (stS2d§grPB3aP SHwap nt@mot oa
motivickim z8kladem navazuje wWasppSadshomn2ensgp
novim, al e pzodzev od onc&Gh §ze2dukk ci vgech psvatohchdl:
taktech doch8z2 ke ztigen2 a motiv m8 jegtQh

vyugit2 drgen®ho zmengen®ho septakordu evoku

LZ@ dim.
t poA. Dv®SS&kEOudap.225. vNDta, takt 134

Vtaktu 145 motiv proch8z2 fragmentac?2, j
prost Sednictv2m vlogentiakt palu4k9 (ip@as ipaoly Dd joche
viol oncell do skupiny prvn2ch housdpfosto Skl ac
mi ni m8I| n2 ag atomickou mel odi RBHTyt ®gkounyl

vbasov® pohoiidelvn®m st Spd&nvid deba®mt pofyku vl
metricky stabiln2 z8klad pro %Ytrgkovit®, nep

t-nT.
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t BA. Dv®SE&kFOudap.225. v Nt ailslt akty 149

Absence har moni e, mel odick® | inky a pSedy
bezlas? (trvs§ do taktu 157). NepSspoméng, va
hudbu mnohem mladgkta mé68eseNjvigdl ovicel |l a pSe

vig) (& pSedn§g?2 melodii, jendg je reminiscenc

t B2 A. DvDSISkE §udap. 225.v Nt a, ilédkty 158

PSedegl T, pozoruhodnhR minimalistickIl ¥sek
je nal adi't posluchale na vzptomdkokitady ®s ¢ ®may 2
“usek naprostmpr §uligs ewndariBse poda@a S hudebn?2 mi Pros
ztv&rnit p$S2t ojoencomsnulostiyp ani meu | lossaov @e sl edu, | d
prostor vzpormemierki.s cemaitSBvsepd ownaelehd vn2mat h

\Y

Tento sken inysnfkbpidapim2z8§kaamem byly zhotoven
a, invent8rn2 | 2slo S76/ 15

f y z al
Muzeu Anton2na DvoS§k 2

0.
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kter8&8 se v pSedegda®ng?2%shm§tuadkvt getcrha tv?VcEe. npdbtl iovh |
pSejde do jinTch n&8strojovich BEXufmoi vyodh)
od taktu 166 se pSidg bagmlv,§ driarkat ikcoknlt raSaa
polohyzasnhRn® remi ni s @aeygradeje \hktu 106 ¢ ¥ e mp Gsordoovbna t |
bol est n®ho zV Ago§inkkT |pSeviikiSsiikpdcbhuj e psed®dst av
viDty.

Vzg§pNt2 pSich§z2 kontrastn2 n§stup prvn?2
tentokr 8t kontrast tvoS2 ipdumdvinBnhmrode (¢
takt dozvuku mezcie ntie naa toipcakklonvi§ nife stt®mat u zal 21
taktu. N8§sl|l eduj 2 c? pSechodovl %%sek je vel mi
takty), druh® ttRnkat uz a2zOn0®®) (tzaakl @ theekz vwi r aznhj g
m2sth vgak uggkll a deotteelnci §1 dmwdj®hm zts@rhd tiu eas od |
Zah§gjil je opakovg&8§n2zm t®mat u, kter® tentokr
violoncella Aodpov2dal afi housl2m) a po osmit:t
na odpow d i po jednotlivich taktech mezi obnND sk
rozj2gd?2 guasi sekven| n2 dvojuhelkiisTamatanok ®nu
vrcholu (252259, P $33).

£~ Eup Fyr® umud
e ———fEif |
2 gdzd.’ ==-2 5= __}ﬁm
Eeem——m ==
— I £ | —= (£
. > = e I >
= = = ‘f: b f:a-
S L e Pt
7 —— 7

t 3®A. Dv®eSEkF8udap.225. v Nt ai240t akty 236

PSechodovl Ysek je jinTtenlekgo vparnviem dprruchtlom) e
alejsouzdey k omponov &mynplrak@swesk upa plSétdkiecB27@ oby v
279) . Taktem 286 se vrac?2 tSet? t®ma, kter®
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rozgafnosti psreotzitwlBtciru sgpeositun8sct i n a piszzicat
vychg8®matru a sekunduje mu. Po dvoj2m opako\
pracuje skladatel se zkracovsg8§n?m (nejprve d
zrychlovsgn2 je doprov8zeno gradachavVvgekdm
zvuku mel odi e ztdavkotjte n3 23 orkd Stvoup”?2 p Lomaehodo v 1
t ®matu jako prve. Tentokr8&8t vgak pSedstavuje
a YWstup do klidu.

P&t § vhDta bodmovpSinvaopdanzldl NZgfp I, ¢ o tSw Ns & Set R
t ®m&PtBd). Popi sovanl ¥sek od Ttveokitnk 286 ojbe us Wasd
86, pSechodovl “sek (motiv konce tohoto t ®n
vy YuspSedw eden?jake@mar dNjt @k ver zi B33 Ueotedg n 0o | a
zSej m®, JepTtv®ntan2byder zvi exponovsg§no ve vhDtND |
znNDn?2 DbylroozsiGehtle®Ry e TRstakttTa(pro srovn8§n?
takVvVpg]Tvouwder2zi by ptStt@® wI®nMAh rnvaprosto pSevl §da
mezi tematickIimi YWseky by se zcela zmhDnily.

t 30A. DvOSE&kFEOuda.225. vNDta, pTvodn2-dern§eh&dppdoba
8

vpozdNDj g2 edici takt ol2slovanl jako

8
6
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Dr uhsg
viznam j e
taktT) a

remini scenc;eP SEHnzyanZn 2n ap od r2wm?j ev Ntak t
nespo ranstejujecperl dt opglet i ovrN& mujcey k1 us. Je
ag na mav®2v VvjDitmky shodn§ s

t pBA . Dv$)eSr§ekE§udap.225. viDtai34s5t akty 343

Samotnl z8vpPEt Bevtriaméktkal32588 vSe sobh v

prudkost?2
skl adby,

se rozbRhneNppyvynE2 @My PSkeedwipV nTr
po dr amaaktclkk ®:6 X,asshivadat el jegtn

t ®mat u. Zakon| en?2 skl adby je vel miSrpodéhda®
z8vDrT obou krajn2ch viDt ukazuje jeliah pS

pS2mol ar o
36aP R7)
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t 30A. DVvDESIS&E udap. 221 .  takdt84185

Vel

| Ve || vt

1 vell]

)
V

:

Ve

vV

val]
vl

t gpA. DvOSIS&EQuda.225. v Nt ai3®akty 391
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VI. 4Komparace 3 AOATMW AAOO 1T P8 ¢ ¢3 AGAITD@N GIPRA A
Fuchse

Avl §gtn2z m2sto mezi symf®adBmiomi sklidup
DvoS&§kovich obhRDma 2¢er e npsrdo§ ms b ofr dsumyddapo.vi , a
n8stroje dencihcohv,®.n lrevgne?j 2zc2 mezi nej pr-vnhDj g?2

pTwoX n&kl adem MPrazevShiak®aopatrimiN2 bpeordl cwhl i sveerm
Fuchsovich, ale vzhl d8gbyskl apdd &k Beaiiw vend s

VdvoS8&§kovsk® | i tSeerraetnugey uuspko®hoor nsikll andaat el e
coby inspiral nRerzedorfodjy 22v ohQusdkecbvny? kr i ti k Eman
bl 2dge ner gzv edlSnstawoipsk em sédddkbBeezsah2m po

| as pravidelnhD rozmlouval pSi jejich *$poleln

Lze pSedpABI &8k znal Bechksedwr DEden?
Roberta Fuchsel imgltlaap apdrue nmli 844 we V2dni , DvoS:
1875. Me z i dobovTi mi recenzemi vyni k8 chv§glo
Fuchse za noevual epostavoul ky ej po bok Br ahm
zavedenT ndeawvibsd[d®l Il . Ohl asyé)

Nelze zjistit e Dvef§k kohdeRt sl ygel .Dvloz%s kv g ak
vsouvislosti sy §dostmi o sti péneiRstkemmaeeanEmi kem | esk
pTvoduiHarmrs!l i ckem a nNDmeckT mt stkd atlas @l Bvne pV[2sc

Brahmsem d&é¢ eHansl i ck i Brahms dobSe znal.i R.
sFuchsem osobnhD znali, rosePgnBdanPracs®mp,Sedc
rokem 1875. Je ®HBotbgemGempenddeyWemHhenD5. kv Dt
1875 (sm2 geni koncert hudebn2ho spol ku). Be z

smy| cSoevr@ mEdanePrvaze dokl| adSere v@dg vteydbemeil k §

|l i psk®ho skl adatel Rr &ad osn® nv gald ajsism® nlaAuc Ws ov
hr 8l y. Nen2 vyloul eno, ge se DSveorSeSukB @SR part i
Fuchse sezn§8mil , rmoaed874@ye Kistnerglips k Ui stkbgSegin v

BicHv e, EmanuelSy mf oni ck® sk, aidnb:y ADwtooSh&kno vDv 0 S§ k. Sborn2k s
Praha 1912, s. 152.

Z°CHvCAEmManuelZml ch pamNDt2 hudebng@hl150 Akp.,DubBFkavi Lesk
hudby, signatura G 6467.

Z%7nai mer Wochenblatt, iG22. kvRtna 1875), | . 21, s. 4
#Z’prager Abendblatt, Beilage zur Prager Zeitung (19.
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1875 byla inzero®gpsSemeedunavBakamiSejredchrfdt | i

lzeusoudi , ¢ge njnsochu®ns ipovdobn®.

R. Fuchs, Serenade A. DvoS8k, Serens8da

1. Andante (D dur, 4/4) 1. Moderato (E dur/@ur/E dur, 4/4)

2. Tempo Al Menueto (g moll/G dur/g mc 2. Tempo di Valse. Allegro con moto (c
Da Capo, 3/4) moll/Des dur/cis moll Da Capo, 3/4)

3. Allegro scherzando (B dur/Ges dur/B ¢ 3. Scherzo. Vivace (F dur/A dur/F dur, 2/4
Da Capo, 2/4)

4. Adagio (D dur, 4/4) 4. Larghetto (A dur, 2/4)

5. Vivace (d moll/A dur/ d moll/ D dur, 3/8)| 5. Finale. Allegro vivace (cis moll 2/4)

Tabulka2

Pokud poprowm?2§ mee rye(Po®B8al 89, upout aj2 ngs | et

me z i ni mi . Mel odi c kT 4 nmbelodieu jo vefleea jako dimlogp u  m?2
prostSednictv2m ugit2 imitaln2 techratky za
viob,vbasech jsou shodnhD pizzicata. Dokonce i
skl adat el Tm: oba =zal 2naj 2 | tyStakt 2 m, v nhDm

“uwodn? dta®mé&,chvtaktech pracuj? sejearkg scyeqr ad u
prTbNDEaawaggé&n2 t ®mat u. U Fuchse je periodici:
secundy volty. DvoSg&8§k periodicky =zal2n§g, al
(viogenT ¥/3Antad8 &zrae B udgp.22P ). Fuchs a DvoS§k s
visl edn®m z v uk wich zpolil jnbwpdlehu. Fuchpa/d e rzez 8 a sv Dt | ej
t ®ma d¢wéulvrkovan® okt&vhD a realcaujDvoB8dk o

upSednopotl Bitlkuz st Sedn2, sametovou altovou poc¢
violoncell a). Oba S2sk?l land@&t @ ® Rovw@® | if o rzmy (s
zjednodugenhD jako ABAE), z8sadn?2 mpomwlznd®me m

d2le B zah8jihovtml aemavickbmkmateri §l em, za

“®Musi kalische Wochenblatt 6 (26. bSezna 1875), |. 13,
90



viDtu na Yuvodn?2m t®mat u. Zat 2 mco u Fuchse m

pSipomene v2deRsk® vall2ky, DvoS&§kowan?vodn

charakter. Kdy g DvoS8§k na rozd2l oddelFluemse

Yowodn2ho t®mat u, ud dinii gn®mks tn@ed m2om pd Blvdd), vpr

charakteristickl a kterT pSipomene star® sui
Andu/n_l_f_.

o g

t @R.FuchsSer enpda9, =zal 8tek 1. vDty

. " Moderato.

t p@A. DvSoeSSknpda22, 1i2 vhRta, takty 1

Vzd8l enhD se podobaj2 z8vDryaarodwn Tvidtk,0 nrcesmp .j e
zti ¢esrelly chg§z%yoear2hzo t®matu, kterlT pSiprav?
strettu(P $40), Dvo S8k otpoaPDdizvpakov Ry ndwmgalar smoni c

pr TbDhem.
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t @R, FuchsSerenadep. 9,1 . viDt a4s takty 44

t M®R. FuchsSerenadep. 9,z § v IRt ¢ .
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.
%

t A, DvOSISkEEMAg vV VDt .

Oba skl adatz&lv®@r vy @il ll iov® s udvadtakini pnsouy .t ®Q

velmi pé&doebs®ugil synkopy, dbDcé$8k pooddlshedmno:
odpoVvNDNmedn® skupiny t®sldabhém® (dotm$uaP St Bgk ke
42.Lze se domn2vat, ge oba skladatel ® cht DI

pokr| ovg8n2.

U druh® vNRty (Tempo ahienmenwet tjoa)k PnhBacphosv 2\
43.DvoS8&k vgak rovnhRDg p Tawotdongly aZ wa§ opvaarlt i meurSee |
skl adat eMe mwetgtoor adon mot tivalsa;vp/rivsi 2erd nwy dlr&nmep ok |
“upravy u HivedeSd Menuéttom!| ¢ ep Si kl onv &l |sPed4n@ieonec |
skl adat el ® e otumatiu;r egpoeddbnD jako u prvn2 vi
vzorovou periodu (pSednMNtrychkSavNn2ahelkn@iyh Ht
skl adat el ®&v godoru2gnm | iz n Iyn 2 t ®mat u repéSeidse avy [
pSedgNDt?z ale zmhni+h kha$i etk Bu predrmad cau v4Adt
podobnhD, Fuchs ophDt ugil telkovan®ho ryt mu.
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t @R. FuchsSerenadep. 9,2 . v Dt &4, takty 1

S o P

Tempo di Valse d=10

5 ------ :P:!?'F?;F:
p‘-' B B e B ST
:::-— e e S S T SSS==tT
. p '

| w | A PR
S==== =3 SESS S ===
P ' *

) ‘

t oA. DvISIS&kEGdop.222. vDtes, takty 1

DvoS§8§k pavkdné¢i§sti druh® vDty vkomponova
ryt mus), zat?2mco Fuchs zTstahbhzbhDjaddghami kee
| §sti VvNt maj2o0zsmhaldam®? pddl@Ralsand®®Dr i ck § kant i
nad drgenTm basem, u Fuchse t®§ nad prodl e
schubertovsk®mu | @ndl er u. Fuchs do pravidel
vbasech, DvoS8§k po dozAldmdb ®mened diuen ts@pkopvik
vbasech. Spojovac? Yasek mezi prvn?2 a stSedr
dvout -nov®m moti vku,ytDn ak§k pmobrilknu metvBedn?2 |
kapitolaVl. 3A n a | S ezrae B udop. 22P $15 P St6aP $47).
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t BA . Dv$>é§r§d<&§udap.222. viDta74 takty 71
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t &R. FuchsSerenadep. 9,2 . vidDt a4ds takty 41
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» "‘1“' - f.l - 4‘.,.4! f .L > ‘P‘Ff >
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e oo et 1 I;..i‘ 1 = lx__| I ] =

\.-4

te

e,
¥ dim. % PPduler
N

t oA, DVOSISKEOda.222. v Nt ailet akty 161

Oba skl pB8apatt® svich druhT chipwhts tzSvead ni2l il

zmBiDni

se tedy opakuje prvn2 | §st; DvoS§k
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Ng§zvy tSet2ch vhRDt opRt prozrazuj?2 jistou
potud, ge =zal 8tky vnhRDt pSedstavuj2 rychle ub
odpov2daj2c?2 n8zvu a druh8 t ®mat a ranqgilboy k1l i d
Fuchs sice t®§ pougimnodthem tmeamsyd u mi2 riBiet aac ia g al
t ®mat u. DvoS8§&§k post avikl§ nemfd®).®? op®ma nia seév o jNh
skl adatel T tolik nelig?, u Fuchse vgak opDt
t®ma je dvan8§ctitaktov® aP tOpwa ki @S Skea (Ip?rti §nas
t akitDvoS8k t®ma YstrpijmbBNDhwzvBfegl rdfetiacev ne
Fuchselzepyrvn2 tematick® | §pozmDn®AImMt SBEBED BOBRIK ¢
se d&8 hovoSit o trSezrhl cnh§ sdyrpaensihc ktT&nhatas ohar a

Pokud jde o formovsgn?2, t2mto jak®koliv podo
pustil mnohem d8l . Fuchs ophR8speshag¢rbdbzpWs i
a tSet?2 | 8§st pSedstavuje n&vrat prvn2 prost ¢
(viz kapitolaVl. 3An a |l Serae E8wgp. 22zn2 § vyplTvs§ u DvoS&§ka
t ®mat , dal g2ch variant %vodn2ho t®matu a ne
vn22m8&n2 z8kladn2ho |l enDnz2nsvmitryal nka kiompyu | zv o
vypracoval ho kvalitativnD na jin®, vygg? Yar
Scherzo.

e}
¥ L
3 e
£ r ]
| —
= T ; -
g A
p wicht su schweock:

teA. DvOSE&kBEOdm. . 223. vhNDtEd, takty 1

96



Allegro scherzando. (Die Sechzehuel-
zu sanielen.)
[ E—T

rT

. .
;}[ll;%-.-. ——
ha T =1 = ._1._

i
*

—

"% U | . P !

Fo - J o [ 4 T

Z b 2 & I [ o

v w 1 L

a8 1 o 1 - ;
i T ¥ ¥ [ 4 H )
P~ N 1 [ i rS

- h T -

t @R, FuchsSerenadep. 9,3 . v N t1&3, takty

Lyrick® t®ma | t \Sretr® mp&dibyY h §uovhesm®wmgj hleas u

kantil ®na primT komplement8&rnhD doplnhDng8 <chr
DvoS§ka i Fuchse maj? mel odi e t®mat Tisuestupn
Fuchse se |jedckBasd pPeavntdum 2m; zBvoS&k || el
dvoutakt ovl mi sekvencemi. I dal ¢g?2 pr TbPDh | e

wodn2 periodhD se opakuje |ty%$troktedesn?2t ®mdanta

moll ov® t-ninh). Pl at?2 zpden? ot ®gRN: cBudhyd ov Kk
monot ®mati cky, zat 2 mco Dv oS8l owivre | it le maktoinctk
materi 8l em. Fuchsovy vDty jsou cel kovD meng?

je tomu u DvoS§ka.

TR Y = ﬂlﬂ!’f.ﬂﬂﬂ . rrr
SUNALDY,
Allegro )
£ 2tah e o /_ 2 a2 R
Pl oo o - | |
U}’P: > ]
AT A A ey e
D R A e

t @R, FuchsSerenade®p.95. v Dt&, takty 1

97



Finale.
Allegro vivace.

g ] e
2 PEif Poom 5.
T T T E=re—r e ]
I L b — o T
e
: ALy Z 5 7
et F P ==
1 I F A .4 - o 7 S
" L 3 rﬁl s T .-’J'..
¢ — ’
= s — =~
= ==r e et
[ 3 ) = IF‘F o o R J‘ E
r —
—
ﬁ; 2 P = =
SEEE T = s
A= e 5 £ ff i ——
e L ~ w3
Pt g “"E"Lj.':‘ e 5 =
CREAE e e == SSss=7
% P
Az

t A, Dv®SIS&kEOudap.225. vDtE5, takty 1

Fing8ln2 vDty obou seren8d se charakteren
razant ntP SHak Be etkou FSechrsost ni | P &M)kFouscth sa ohpridat v
pracoval k|1 asi ckou osmitaktovou periodou, obdot
sfragmentem t®matiwmcapdbfl env®gze | §8st2 t®mat
schematick®, proto glo veém® dBbOFesdEZVIYj e®
slyrickTm t®matem (vzestupn§ sexta a rozloge
ksynt ®ze Ywodn2ho t ®mtazmt ovel wrairdkalnm n @maztnedm.:
t®ma druh® je ®FgstzaNebuohpddblzAdgdameng€n?2 (

Narozd?z| od ostatn? v it zde Fuchs proko!
jednolit®ho toku a tvaru. KompozilnhD je tatc
ty pSedchoz?2. Lyrick® t®ma pSi,voiRmr@Dsadopp®dp
fragmenty Ywodn?2ho t®matu, druh®ho | yrick®ho

t®ma j e opht symetricky osmitaktov®, doprov
funkci rytmi ck®ho, pr egnant mélddio vcetko jpdnauvao d u .
vz8pNDt2z polne jej?2 opakovsgn?, kter® je pSer

pSipom2naj 2c?2mi Yeviosd nfAio ItI®maa melk pMmot®y t z op a kD
t Dchto dvou expozic2ch np¥®dmet odi rysd mohtL?2
ngvrat Ywodn2ho t®mattu®matrem,? higt erv® | jué nsy ptl @
t ®matv:odzn2 ho si ponech8v§ interlvyarliocvkl® hoob rryyst n

houpavl model
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Ng§vrat | ei glakwurseprkd masu, zazn? obD t®mat a
t ®ma nam2sto tA ndwrd DT sdtusrv.§ Iv Fuchs pSed konc
samotnl z8vDr pSedsaidi i tna§l znn?a k n § satku@psyi hsltarve
vritardandu atic® dynami ce a umogn? docz| it vidDt g2z ho
srovngn2 se DvoS§8§kem u Fuchse nenalezneme za
Tz8vNDreln8 vzpom2nka na prvn? vDtu je zjevn
skryt T cchh A dtk@nbait§, vz §8j emnhD propojuj?2 jednotl|

spol el n®mu cel ku.

Oba skladatdhD®Peptmicom8&8birejovimi skupinar
vprvn2 vhRtN vyugil dRlenTch viol v rmloph ovod
sekundT, d8l e dNRDIldluBRuUPNDNN weojedrae®l b. s&¥kun
sprimy, drunhi®ols@hkiundyem tam Sentd? vi Atuld| pe oplah

st Sedn2 | §sti Tranquil |l o (psaerkau nedyn 2ac hv itoelrocn e
vp8t® vDtN sekundy. Lze zobecnit, ¢ge u Fuchs
ng8strojov® skupiny (prvn? sekundy pri my, dr

skupi nami t®g zdvoj) epdV Ntk n®vigkiuzpa inm@®s aa |l e

vi ol oncenah e nk tve?ricgke nositele rejodid.

VI.5! T Al 3 RAATPIDAU AAAET O T UOOOIT EA 1TP8 11

|. Moderato quasi Marcia

Dv o d n 2Moderato quasi Marcia a|l| 2 n8 d|I| el vip®jczloargmu@Pmyv u
Pihetvi ecenzi koncertu p$aGo uo etku noo rsnt®a rillesSrat nsoks
jemnnN parodofAn@®oxvf§&mwspobdobnim zpTsobem vy
interpreti, napS*PdcthodenktdrnkempHe@idde ven
Moderato quasi Marcivy Dty je podpoSen te]l]kovanim ryt me

Umnn2, vhDda a lasv™t9a.( 1Kondkemttyna 1915), | . 329, s. 4
*OCouRek, OtakarDv o S§k o vy s k| aPcabayl9ddsra@Bde st r §1 n2
21 QOUREK, Otakar:Gi vot a d21 o ,dAhlt oh2ndk. ENsEAa, Praha

#2BykletCDsn § z Devro S8k : -Seken®eéyli tace na starPlagkf&§chor §l
komorn2 fJ&hkab nSdmaphpaMusic a.s. 2008.
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https://www.supraphonline.cz/umelec/484-prazska-komorni-filharmonie
https://www.supraphonline.cz/umelec/484-prazska-komorni-filharmonie
https://www.supraphonline.cz/umelec/641-jakub-hrusa

sign8ln2m intervalem stoupaj ?c? | i de®h&av@r t
Serem®d® mel odi ck® postupy, *hbetypidd®@ woonvedan
citliv®ho t-nu smBDremr dmd Mu ket Kivh iav e mam®ma
Ywodn2 vhDth) agahémtaRma@guv v Iivi. yASlIravhBreledhif@d & ap

zpohl edu). anal lzy

Jig O. Gourek wupozornil nhal atv®2 dn?2 [tn@@mag @ m
celkem 28 taktT a je zcela pSehledng§ a syme
spSedvihDt2m a z8&vhNt2m, kter§ < zwnmakyhoédpoydidy
hlasy po taktech ax § vRDr u pSi ch8§z2 holpaMn2mg virGma tpeemr.i oQip
ngvrat nejsou doslovnimi a totognimi, jedng§
se tT k8 obsazen2 (prvn2 opattamgmhsopedi oby® vy
vpartech fagot u,sromghBaPH3).kontrabasT,

Ve srovav®mn 2 s viDSeoue nBYdwnd n 2 vDtSlieEr deg8tdpve
nenajdeme metro y t mi ¢ k ® Zpwls§ EtEMPhdtse(x pozi c2 hl avn2h
| 2t8§ 28 taktT a je zcela pSehledmpSedvdymet @
z8vNDt2zm se vzEpNt2 oplikmakYddgmeedujhd abyy Pto:
vz8vNhRDru pSichg§z2 opRAtvnh@®vet®dmatpemi odDpalov§n:

doslovnimi a totognimi, jedn§ se o nepatrnfl
(prvn2 opakovsg§n?2 per datygunydreaubyn @artegkbdsyato,ya fva g o
horen a kontrabasT, jedn§ sesrounpiP&S2aRHSH o0 zm
srovngn2 dvou analogicklich m2st, zmRDny vyzna

#3gycHRA, AntEsrn?r:i ka Dv,P&sKIEY, 5.25 vor by
100
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