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ABSTRAKT

Ve své bakalarské praci se budu vénovat jednomu z vrcholnych dé€l raného baroka

v Némecku, skladbé Musikalische Exequien od Heinricha Schiitze. Pokusim se zasadit
autora i jeho dilo do hudebniho a historického kontextu a rozebrat zptsob, kterym
Schiitz pracuje s textem, hudebnim materialem a hudebni formou némecké pohtebni
mse. V neposledni fad¢ se chci také vénovat problémiim intepretace dila, zvIasté
modernim trendiim a tzv. historicky poucené interpretaci — tim vytvofit jakousi

platformu pro interprety.
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ABSTRACT

Im my bachelor’s work I will focus on one of most important compositions from early
baroque period in Germany: Musikalische Exequien from Heinrich Schiitz. I would like
to put this masterpiece and its composer into the historical and musical context and
comment the way how Schiitz works with the german text, the musical material and the
form of german funeral service. I take also into account the interpretation’s aspects,

especially the modern attitudes to early music and create a platform for other artists.
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1  Uvod Kk textu

Jednadvacaté stoleti s sebou kromé nejmodernéjsich technologii, socialnich siti a Gipravy
stravovacich navyku pfineslo mnoho novych moznosti. Nové moznosti a vynalezy se jiz
od stoleti pfedchoziho zacaly objevovat také v hudb¢: atonalita, Gplny rozpad formy,
elektrické hudebni néstroje, mikrofony a dalsi. Celkem podstatny je pro nas vyvoj
zaznamu a reprodukce hudby, diky kterému se skrze sluchatka mizeme kdykoliv dostat
do ,,jin¢ho svéta“. Zaznam hudby nam mimo jiné umoziuje stale dokola poslouchat
skladby, tfibit si hudebni vkus, hledat snadnou berli¢ku pfi interpretaci u ostatnich

interpretd, a zlepSovat se skrze porovnavani nahravek svych a jinych.

Kdybychom naptiklad na n¢kterém z prazskych ndmeésti zorganizovali rychly prizkum
oblibenych hudebnich zanrt a osobnosti s otazkou: ,,Co poslouchas?*, zcela jisté by prvni
pricku obsadila nonartificialni — popularni hudba, Bruno Mars, Lady Gaga nebo Tomas
Klus. Nékteti by vSak zminili 1 hudbu klasickou, ob¢as az neuvéftitelné komplikovanou
soudobou, drdsavou romantickou, nebo pravidelnou klasicistni. MoZnosti je opravdu
mnoho, moZn4 az pfilis, populace je zahlcena zvukem. I proto se néktefi z nés radi vraci
az témef na zacatek, k chordlu, renesancni polyfonii a baroku. Znovu zkoumdme, jak
interpretovat staré kompozice, a jak je chapali lidé Zijici v dobé jejich vzniku — protoze
jsme piesvédceni o tom, ze tak znély nejlépe. Hleddme fad, Cistotu a srozumitelnost,

zkratka vSe, co je v dnesni dobé a artificialni hudbé vzacné.

V ramci znovuobjevovani poucené interpretace jsme dosahli teoretick¢ho vrcholu, uz
zname dobovou praxi, vime, jak se ma hrat Bach nebo zpivat Palestrina. I pfes to mnoho
zajimavych autorti a skladeb, zlstalo Siroké vetejnosti skrytych. Mezi n€ patii i Heinrich
Schiitz, ktery ve stinu svétoznamych baroknich skladatelti piisobi jen jako jeden z jejich
predchtdcti. Styl Heinricha Schiitze je velmi osobity a jeho vliv na némeckou hudebni

kulturu nesporny.

O némeckych baroknich velikanech, jako je naptiklad Johann Sebastian Bach a Georg
Friedrich Héndel uz vzniklo nespocet kvalitnich a velmi obsahlych publikaci. I Heinrichu

Schiitzovi se nékolik muzikologli ve svych knihach vénovalo. Hans Eppstein' v knize

! Eppstein kapitolu o Musikalische Exequien zagina slovy: ,,Dilo, které se jako celek nenecha zafadit do
néjaké skupiny dél, zaroven ho musime zapocitat k Schiitzovym nejvyznamnéjs$im dilim. ..



o skladateli podrobné popisuje slozitou némcinou Schiitziv Zivot a styl, komentuje
nekteré jeho kompozice i jejich konkrétni pasaze. Ze sto osmdesati stran textu vénoval
Hans Eppstein Musikalische Exequien sice jen Ctyfi, ale stale je to vyrazné vice nez
v jakékoliv Ceské literatuie, kde nalézdme o této konkrétni kompozici pouze zminky
v ramci souhrnll dé€jin némecké barokni hudby. Na druhou stranu hudebnich nahravek
vzniklo vice nez dv¢ desitky, leckteré jsou i velmi kvalitni. Nekteti dirigenti Musikalische

Exequien nahrali dokonce dvakrat (Rudolf Mauersberg s Dresdner Kreuzchor?).

Sama jsem se s Heinrichem Schiitzem seznamila v amatérském souboru pii provozovani
jeho skladby Musikalische Exequien, skladbu i autora jsem si ihned oblibila. Vénuji jim
tuto praci také proto, Ze patiim mezi zastance autentické interpretace staré hudby a vétim,
Ze poucena interpretace je ta nejlepsi moznd. Musikalische Exequien obsahuji nejeden
navod k pochopeni a naslednému provedeni tohoto dila, bez historického kontextu

a znalosti ptfedchoziho vyvoje hudby je vSak obtizné vse objevit.

Svou praci povedu oblasti jakéhosi teoretického zakladu, souborem témat a otazek, které
by se mély objevit na cesté kazdého, kdo chce byt pfipraveny na interpretaci dila. Prvni
kapitolu (skryvajici se pod cislem dvé€) vénuji historickému kontextu, ktery bezesporu
umélce té¢ doby velmi silné ovliviioval. V dalsi kapitole okomentuji predchozi hudebni
vyvoj, na n¢jz Heinrich Schiitz ve svych kompozicich jasné navazal, a dobové hudebni
zvyklosti v Némecku a Italii. Posledni ,,pfipravna® kapitola pted samotnym zpracovanim
tématu Musikalische Exequien obsahne Zivot a dilo Heinricha Schiitze s konkrétnim

vybérem a zamyslenim nad jeho vét§imi hudebnimi sbirkami.

Od ciselné oznacené paté kapitoly, az po sedmou, budu postupné komentovat faktické
oblasti pojici se s dilem: okolnosti vzniku, formu jednotlivych ¢asti, hudebni prostiedky,
préci s textem a kompozi¢ni styl skladatele. V osmé kapitole se budu vénovat samotné
interpretaci dila, konkrétnimu obsazeni hlasovych skupin 1 nastrojii ve slozce bassa
continua, dobovému ladéni nastroji a vyuziti prostorovych moznosti pii provadéni

jednotlivych vét. Piedposledni kapitolu zasvétim vyznéni, plisobeni a presahim dila

2 Prvni nahravka vznikla v roce 1971, druha 1996. Dresdner Kreuzchor jako ,,domovsky* soubor skladby
Heinricha Schiitze interpretuje velmi ¢asto. Vzniklo uz mnoho nahravek tohoto autora.
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v kontextu doby. Cést posledni bude obsahovat pichled vzniklych nahravek a hodnoceni
Ctyf nejvyznamngéjsich.

Musikalische Exequien vnimam z pozice studujici sbormistryné jako interpretacni vyzvu.
Rozsahové skladba odpovida repertoaru velmi dobrého amatérského komorniho
ansamblu se zkuSenosti s poucenou interpretaci staré hudby, vétim ale, Ze s peclivou
pripravou dirigenta je tato kompozice dostupna i pro amatérské sbory na vyssi rovni bez
vetsi zkusSenosti s barokni hudbou. V ramcei ukonceni svého bakalarského studia povedu

také pouceny nacvik a nasledné provedeni skladby na bakalaiském koncerté 5. 5. 2019.
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2 Historické souvislosti

Mnoha hudebni dila v sobé skryvaji ducha doby, odrazeji misto svého vzniku a nékdy se

dokonce vazi ke konkrétni historické udalosti. Musikalische Exequien nejsou vyjimkou.

2.1 Drazd’any na pocatku baroka

Drazd’any byly centrem saského kurfiftského statu. Kurfift mél pravo volit panovnika
Svaté tise fimské, coz Drazd’any vyznamové zvedalo nad ostatni mésta. Jak silila moc
kurfiftd, mésto rozkvétalo, a pozice varhanika nebo dvorniho skladatele se stavala stale
vyznamnéjsi a finanéné 1épe hodnocenou. Od roku 1629 tento post zastaval Heinrich
Schiitz. Po opakovanych odmitnutich Zadosti o odchod do diichodu v fijnu 1657 spole¢né
s vladou kurfifta Johanna Georga I. von Sachsen skoncily i1 Schiitzovy povinnosti

dvorniho kapelnika.

Drazd’any se postupem 17. stoleti dale rozristaly. Mésto, kterému se prezdivalo Florencie
na Labi, nabyvalo z hlediska architektury a vytvarného umeéni na krase a vazenosti.
Vrchol rozmachu baroknich Drazd’an pfinasi na pifelomu 17. a 18. stoleti vlada Augusta
II. Silného, ktery nejenze vybudoval nejvyznamnéj$i pamatky mésta (jako je Zwinger

a Hofkirche), ale ziskal 1 polskou korunu.

2.2 Prichod tricetileté valky

,, ITicetiletd valka byla prvnim ,modernim* valecnym konfliktem, ktery zasahl vétsinu
zemi Evropy. Nebyla to izolovanad udalost. Na jejim pozadi probihaly dalsi ozbrojené
strety. Evropa se béehem tricetileté valky naddle branila turecké expanzi, k dramatickym
uddlostem usticim v revoluci a svrzeni krale doslo v Anglii, probihalo vailecné soupereni
Svédska s Polskem atd. Tento konflikt, do té doby nevidanych rozmérii, se odrazil ve vsech
oblastech tehdejsiho Zivota. Ovlivnil mnoho umélcii a nasel sviij odraz jak ve vytvarném

umeéni, tak v literature. >

wrwe

zapadniho kiestanstva. Svatd fiSe fimskd byla rozd€lena na katolickou ligu v cele

3 KLUCINA, Petr. Tricetiletd valka, obraz doby 1618 — 1648. Nakladatelstvi Paseka 2004. ISBN 80-
7185-663-0, s. 5
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s protestantskou unii. T¥icetileta valka sice za¢ala v Cechach, ale pokratovala soubojem
katolického habsburského cisate s protestantskymi knizaty. Nabozenské neshody pozdéji
piesly v politicky stiet stavovského principu s absolutismem, tedy boj Habsburka

a Francie.

Vialka skoncila podpisem Vestfalského miru 1648. VSechny zGcastnéné strany byly

bojem naprosto vycerpané. Tticetileta valka nema oficidlniho vitéze.

Pocet obyvatel Evropy se sniZil za dobu vél€eni asi tak na tfetinu. Velmi znicujici byla
valka pro ,,béZné* obyvatele, protoze kudy prosla arméda, tam zbyly jen vyrabované nebo
spalené vesnice a mésta. Vojenskd uniforma jakékoliv barvy znamenala pro veskera
obydlena uzemi bud’ nasilnou smrt ihned, nebo pomalou smrt vyhladovénim v zimé,
protoze armdda zabavila veSkeré zasoby jidla. VSudyptitomné hrizy valky samoziejmé
ovlivnily 1 uméni. Naptiklad zndmé dilo Labyrint svéta a r4j srdce vzniklo roku 1623,
v dobé, kdy se autor Jan Amos Komensky skryval v Brandyse nad Orlici pted
pobélohorskymi* represemi. Uvahy o lidské smrti a marnosti lidského konani zde
pomérné Siroce rozpracované a Komenského uték z vnéjsiho svéta do duchovniho
utoCisté ve svém srdci miZzeme povaZovat za jednoznacnou reakci na valecné bésnéni,

které¢ zachvatilo celou Evropu.

Smrt pfichdzela ve dne v noci, Casto ne¢ekand ¢i nezvand, nékdy ale 1 jako posledni,
milosrdné vykoupeni z hrliz Zivota vezdejSiho. Jisté prvky zvyraznéni kultu smrti

muzeme pozorovat i v ptipravé hrabéte Heinricha II. Reuss zu Gera na vlastni smirt.

4 Bitva na Bilé hote 1620
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3 Vyvoj hudby 2. pol. 16. stol.

3.1 Soumrak vokalni polyfonie

Skladatelé obdobi vrcholné renesance dosahli absolutniho mistrovstvi v horizontalnim,
polymelodickém slohu. Z plvodnich jednodussich motivii frankovlamského stylu
vytvorila prvni italska generace v Cele s Palestrinou klenuté vokalni chramy nesené
vzne$enymi imitaénimi liniemi. Cim vice se ale italsky duch promital do vyvoje hudby,
tim vice bylo zfejmé, Ze slozitd imitaéni forma, kterou se Italové naucili
od frankovlamskych skladateli, uz pro dal§i vyjadfeni hudebniho obsahu nepostaci.
Hlavné v druhé pol. 16. stol. sledujeme tendenci promitnout do hudby emoce (italsky
affetti) a pottebu, aby hudba reprezentovala duSevni hnuti v ni jednajicich postav, ktera
nakonec pfedznamenala soumrak vokalni polyfonie. Rychlé hnuti duse se totiz se slozitou
kompozi¢ni formou téméf vylucuje. Proto se v motetech azejména madrigalech
jednotlivé hlasy osamostatiiovaly a jejich konkrétni melodie zacinaly nést emocni obsah.
Na konci tohoto procesu vznikl reprezentativni styl, ve kterém konkrétni zpévak svym
solovym projevem reprezentuje konkrétni postavu s ptibéhem. Tento styl byl ¢astecné
vynalezen ve florentské cameraté, Castecné se zhmotnil pfi postupném cizelovani
madrigalli, a nakonec pfedstavoval i nutnou podminku pro vznik opery 17. stoleti.

Stranou tohoto procesu ale piisobilo nékolik skladatelii zejména z okruhu fimské Skoly.

Giovanni Pierluigi da Palestrina, jehoZ obsahlé dilo zahrnuje 105 msi®, stovky motet
a dalSich kompozic, pfivedl vokalni styl k dokonalosti. Své Zivotni poslani spatfoval
ve sluzbé cirkvi, néjaky cas také plisobil v Sixtinské kapli, jelikoz v§ak bylo podminkou
pro tuto pozici nizsi knézské svéceni, nemohl na misté Palestrina setrvat. I proto
se po smrti své prvni manzelky chtél stat knézem. Mimo jiné by mu to pfineslo jisté
profesni a zejména finan¢ni vyhody. Namisto knézského slibu podruhé slozil manzelsky,
a to s bohatou vdovou po koze$nikovi, ktera do jeho Zivota kone¢né pfinesla penézni
zabezpeceni. Jakozto respektovany fimsky koZeSnik napsal Palestrina své nejlepsi

skladby. Jeho mistrovsky kontrapunkt v sobé snoubi dokonalou formu 1 uslechtilé vokalni

> SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Togga 2011. ISBN 80-902912-0-1
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linie, a slouzi dodnes jako vzor vokalni polyfonie. Na druhé stran¢ u n¢j nenalézadme
rozmanitost hudebnich forem a stylt, ve které vynikal Orlando di Lasso. Jeho technicky
dokonalym a tak trochu objektivnim skladbam castecné schazi duchovni vasen, kterou
nalézame naptiiklad u Spanélského skladatele Thomése Luise de Victoria. Giovanni
Pierluigi da Palestrina napsal i madrigaly, o kterych ale vime hlavné proto, Ze za né€ byl

pokaran od papeze. Ve sbirce Canticum canticorum®

se v predmluvé omlouva a slibuje,
ze uz svétskou hudbu nikdy nezkomponuje. Pravé sbirka Canticum canticorum
je z Palestrinova dila nejzajimavéjsi, pétihlasé skladby s milostnymi texty formalné

odpovidaji madrigalim, ale setrvavajici v kategorii duchovni hudby.

Thomas Luis de Victoria je vniman jako posledni a svym zpiisobem nejvétsi skladatel
celé epochy vokalni polyfonie. V roce 1585 se vratil z Rima do Madridu na dvir Marie
Spanélské. Z ne zcela jasnych diivodi postupem &asu tplné prestal komponovat, jako
by tusil, ze klenutym melodiim a slozitému piedivu vzneSenych duchovnich forem
je uz odzvonéno. A Ze on k hudebnimu vyvoji, ktery se odehrava na poli madrigalu
a postupném tvarovani opery, se svym — jinak dokonalym — stylem uz nemé co dodat.
Jesté naposledy se k peru vratil v roce 1603 a k pohfebnim obtfadiim své patronky Marie
Spanélské napsal velkolepé Sestihlasé Officium defunctorum. Tato skladba neni jen
nahrobnim kamenem Spanélské kralovny, ale symbolicky celé epochy hudebni renesance,

ve které vladla technika vokalni polyfonie.

3.2 Madrigal jako popularni forma

Pokud bychom hledali hudebni formu, ktera nejlépe vystihuje ducha doby Italie konce
16. stoleti, jmenovali bychom na prvnim misté¢ madrigal. Tato malad v drtivé vétSiné
pétihlasd vokalni forma v sob¢é nese dédictvi frankovlami, ale i kulturni znaky prave
se rodici italské hudebnosti. Prvni skladatelé madrigalu byli frankovlamové (Philippe
Verdelot, Jacob Arcadelt), kteti se béhem angazma na italskych dvorech snazili najit
italskou poezii pro svij frankovlamsky kontrapunkt. V prvni fazi madrigalu se stal
nejcitovanéjsim basnikem Francesco Petrarca. Od frankovlamu také pochéazi formalni

imitacni struktura, kterou si madrigal podrzel az témét do konce 16. stoleti. A také jista

€ Pisefi pisni
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exkluzivita a aristokraticnost, kterd tuto formu fadi hodnotové vys$ nez tieba frotollu,
vilanellu, ¢i moresku. Italové, ktefi se madrigalovému uméni ucili vyhradné
od frankovlamskych skladateli, postupn¢ obdafili madrigal 1 vasnivym sdé¢leni

vetknutym do jednotlivych imita¢nich linek.

Od 70. let 16. stoleti uz mezi madrigalisty dominuji spise Italové. V Mnichové sice pise
italské madrigaly Roland Lassus, v Praze Philippe de Monte, ale v Rim& uz kraluje Luca
Marenzio, na né¢jZz navazuje neapolsky Carlo Gesualdo a definitivni dominanci Italt
stvrdil na konci 16. stoleti Claudio Monteverdi, v jehoZ dile zaZivd madrigal sviyj

symbolicky vrchol a zaroven postupny zanik.

S trochou nadsazky mtizeme fici, ze kdo se trochu vyznal v hudebni teorii druhé poloviny
16. stoleti, ten sklddal madrigaly. Madrigalem se vyznavala laska, vyzyvalo na souboj,
definovala politickd deklarace nebo se tfeba jen chvalil mistni kuchaf. Svodim této
dokonalé¢ formy, kterd by mohla byt hudebni paralelou k formé sonetu v literatuie,
podlehli témé&F viichni skladatelé celého hudebniho svéta. Cestnou vyjimku mezi nimi
tvoii Thomas Louis de Victoria, u n¢jZ dodnes historici marné hledaji né¢jakou svétskou
kompozici. MZeme tedy vnimat jako logické, Ze mlady Heinrich Schiitz pfi svém prvnim
pobytu v Benatkach této vyzveé neodolal a ve své prvni sbirce se pokusil vyrovnat svym
italskym vzorim. Bylo to sice v dobé¢, kdy uz forma madrigalu ptekrocila sviij zenit,
ovSem pro Schiitze urcit€ slouzila jako potvrzeni kontrapunktickych dovednosti
a vydobyla mu 1 jistou slavu ve svété umélcii. Némecko-americky muzikolog Alfred
Einstein, velky znalec italskych madrigald, dokonce tvrdi, ze Schiitzovy madrigaly nejsou
na rozdil od téch ,,pravych* italskych az pfili§ hravé, ze v nich nalezneme hlubsi obsah
aemoci’. S timto nazorem vSak pfi v8i ticté musime polemizovat. Schiitzovi nechybi
dokonaly imita¢ni a kontrapunkticky talent, ani schopnost vyjadfit hudbou obsah textu,
nicméné¢ jak bude dale komentovano, jeho naklddani s italskym jazykem v téchto
madrigalech nemuze konkurovat pfirozenosti rodilych Itali nebo tomu, jak on sam dovedl

pracovat s ném¢inou.

TFEIL, Arnold. Metzler Musik Chronik. ISBN: 978-3476021090, s. 118
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3.3 Monodie Florentské cameraty

Sdruzeni florentskych intelektudlii, méstanti a aristokrati zabyvajicich se literaturou
a hudbou pfineslo v 16. stoleti novinku v oblasti hudby — doprovdzenou monodii, ktera
sehrala klicovou roli pfi vzniku barokniho mysleni. Tento experiment v dnesSni dobé
vnimame trochu jako podivuhodnou hii¢ku pro skupinu florentskych intelektualti. Prvni
»opery“ z jejich dilny by na tvafi dnesniho divaka vzbudily spiSe shovivavy ismeév, ale
praveé kvuli témto prvnim pokusiim, onomu ,,reprezentativnimu principu®, snaze vcitit se
do emoci a pociti dramatické postavy, vznikla opera — nejvyraznéjsi forma nésledujicich
stoleti. Jacopo Peri a Giulio Caccini zhudebnovali texty Ottavia Rinuncciniho a bohati
florentané Corsi a Bardi poskytovali prostory k nacviku a ndslednému provozovani
téchto hudebnich experimentli. Mozna, Ze Peri ani Caccini neovladali slozitou techniku
frankovlamské polyfonie, ale jejich hudebni novatorstvi inspirovalo Claudia
Monteverdiho a dals§i rané¢ barokni mistry. Monteverdi k doprovazené monodii ptidal

ritornely a sbory. Opera byla na svété.

Z dilny Giulia Cacciniho vysla také nekodifikovand ,,afektova teorie®, ktera ptisuzuje
emocim a sloviim konkrétni hudebni a vokalni figury. Teorie pochazi jiz z antického
Recka a fik4, Ze lze pocity vyjadfit hudbou, realny obsah posilit formalnimi prostiedky.
Jinymi slovy urcuje, jak ma ¢loveék zpivat, kdyz je naptiklad zamilovany, nebo nest’astny.
Afektova teorie nalezla v baroku své vyuziti jak v hudbé svétské, tak duchovni,

a to zvlasté v operach a oratoriich.

3.4 Benatské concerto

Dalsi objev 16. stoleti na poli duchovni hudby je concerto, nazvané po svém plivodu
v benatském chramu San Marco — benatské. Skladatel Adrian Willaert zde nechal postavit
druhé varhany na protilehly kiir a zacal experimentovat s principem cori spezzati, tedy
n¢kolika sbory, které na sebe pies prostor reaguji, volaji. Jedna se vlastné o jakysi hudebni
souboj protilehlych empor, piivod slova concerto nalézame v italském concertare®.
Hlavnimi protagonisty bendtského concerta byli Andrea Gabrieli a jeho synovec

Giovanni Gabrieli. Za doby Giovanniho pisobeni v San Marco m¢l chram pravé kvili

8 soupéfit, z italstiny

16



jeho skladbam vysokou navstévnost. Rada deseti’ dokonce vydala dekret, ktery povoloval
skladateli dokonc¢it hudebni myslenku kdykoliv béhem bohosluzby, coz znamenalo, Ze
knéz v téchto piipadech prost¢ pockal alidé poslouchali. Slava Benatek rostla a
z concerta se stal pfedmét obchodu. Za Alpy jej ptivezl prvni Slovinec Jacob Gallus

Handl, v Drazd’anech na ném postavil sviij uspéch Heinrich Schiitz.

3.5 Pocatky némecké evangelické hudby

Neémecka duchovni — luteranska hudba se zacala formovat v dobé vrcholné renesance.
Skrze lutersky chordl se némcina postupné zacleiiovala do jinak z pravidla latinskych

textl a dala vzniknout némeckému protestantskému motetu.

Teze Martina Luthera: ,,Musica maximum, immo divinum est donum*'° tedy ,,skvela
hudba je bozim darem* vlecCems charakterizuje némecky vztah k hudbé, spise
z ni dokonce némecka protestantska hudba vychazi. Italska ,,svétska® linie neni pro
némecké protestanty prijatelnd. Komponovani hudby se rovna sluzbé Bohu. I ptes to, ze
se némecti skladatelé jezdili ucit kompozi¢nim technikdm do Italie, kone¢né vnimani
skladby neslo misto italského emocionalniho hnuti spiSe znamky umétenosti, pokory a

oddanosti.

Luterani kritizuji ,,zprostiedkovanost katolické viry* kvili liturgii v latin€, kontakt
s Bohem skrze cizi jazyk nevnimaji jako pfimy a osobni. Zcela zasadnim ukolem tedy
bylo etablovani némciny jakoZto jazyka duchovni hudby. Asi pétina tvorby Hanse Leo
Hasslera je v ném¢iné, ale rozhodné si ho vice vazime za tu latinskou. Praetorius napsal
némecky uz ptiblizné polovinu svych skladeb, nékteré z nich ptimo zlidovély. Ale teprve
Heinrich Schiitz tento naro¢ny ukol dokonal. V jeho rozsdhlém dile némcina dominuje,
a pravé diky Schiitzovu nakladéani s jazykem postupné ustavaly spory o to, zda se ném¢ina

pro liturgické tcely hodi.

? Politicky organ Benatské republiky, fungoval od roku 1310, fesil oblast stétni bezpe¢nosti a vefejného
poradku

10 ANTTILA, Mikka E. Luther’s Theology of Music, Spiritual Beauty and Pleasure. Gruyter. ISBN 987-
3-11-031019-1
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3.5.1 Rolland Lassus

Frankovlamského skladatele komponujiciho ve druhé poloviné 16. stoleti proslavil
nejprve jeho nadherny chlapecky sopran. Ve tiinacti letech jej pro svij dvir vykoupil
sicilsky general Ferrante 1. Gonzaga. Mlady Rolland se v Italii rychle zorientoval
a pomérn¢ zahy po mutaci uz pusobil na pozici dvorniho skladatele a kapelnika. V Italii,
znamy jako Orlando di Lasso, se ale nakonec neusadil. VétSinu svych skladeb
zkomponoval na dvoie bavorského kurfifta v Mnichové, kde také vedl nejlepsi orchestr

své doby v Evrop¢.

Na Lassovi je obdivuhodna zejména schopnost skladat hudbu rychle, Ilehce
a v jakémkoliv tehdej$im stylu. Do jeho formélniho uméni spada technika vicesborového
moteta v benatském stylu, parodicka mSe, chromaticka kompozice, villanely, moresky,
madrigaly, ale také Cistd vokdlni polyfonie, francouzské chansony a némecké pisné
drobnéjsiho charakteru. Mezi pozoruhodné celky patii Psalmi poenitentialis, Prophaetie
Sybillarum a Lagrime di san Pietro nebo parodicka mSe Missa super Osculetur me.
Lassus sice poschazel z Belgie, pouZzival italské jméno, ale z pozice kapelnika bavorského
kurfifta mél velky vliv na celou generaci némeckych skladatelii. I proto jej Némci
takiikajic adaptovali a Casto jej zminuji, jako jednoho ze zakladateli némecké hudebni

tradice.

3.5.2 Hans Leo Hassler

Hans Leo Hassler Zil mezi lety 1564 a 1612. Hasslertiv otec varhanik, ktery se kolem roku
1530 narodil v ¢eském Jachymové, peclivé dohliZel na synovo hudebni vzdélani. Mlady
Hans byl prvni z némeckych skladateli obdobi renesance, ktery se vydal na studia
do italskych Benatek. Pod vedenim Andrea Gabrielitho se naucil ovladat veSkeré
kompozi¢ni techniky. Roku 1585 se po navratu do Némecka vénoval predevsim svétské
pisni. Vesely tanecni charakter v homofonni sazb¢ italské popularni formy, ale
s némeckym textem, rozhodné pfispel k popularizaci némeckého jazyka ve vokalni
tvorbé 2. poloviny 16. stoleti v némecky mluvicich zemich. Hans Leo Hassler zpracoval

mnoho latinskych, ale i némeckych duchovnich textt.
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3.5.3 Michael Praetorius

Skladatel, teoretik a sbératel Michael Praetorius, ktery zil na pifelomu 16. a 17. stoleti
v Némecku a vytvoftil unikatni sbirku protestantské polyfonie Musae Sioniae Citajici 1244
skladeb vychazejicich z némeckého protestantského chordlu. Za jeho nejdulezitéjsi
sbirku je v dnesni dobé povazovan encyklopedicky spis Syntagma musicum, ktery
ve tfech dilech pojednava o hudebnich nastrojich, vyvoji duchovni a svétské hudby,

notaci a provozovaci praxi, tedy snad o v§em, co se na pielomu stoleti tykalo hudby.

Praetoriovy libezné a jednoduché pisné si rychle nasly cestu k srdcim ¢lenit némeckého
evangelického spolecenstvi. Nékteré dokonce zlidovély, coz plati naptiklad pro jasavou
vanoc¢ni pisen In dulci jubilo, ktera je sice psana latinsky, ale kazda nasledujici véta hned

preklada latinu do némdiny.
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4 Zivot a dilo Heinricha Schiitze

4.1 Schiitziv Zivotni pribéh

Heinrich Schiitz se narodil 14. fijna 1585 v Bad K&stritz u Gery v Durynsku a zemiel

6. listopadu 1672 v Drazd’anech, kde piisobil 55 let jako Hofkapellmeister'!.

Kdyz bylo Heinrichovi 6 let, ptestéhovali se do Weillenfelsu, do hostince, ktery jeho
rodi¢e koupili. Rodina platila svym tfem synim domaciho ucitele, aby je vzdé¢laval
v pravu, matematice, ptirodovéd¢ a hudbé. S ohledem na ptani otce se chtél Heinrich
(stejné jako jeho bratfi Georg a Benjamin) stat pravnikem. Pti studiu na gymnaziu vSak
vétSinu svého Casu vénoval hudbé. Roku 1598 v rodinném hostinci ,,Zum Schiitzen*
nocoval kniZeci host Moritz von Hessen-Kassel, znamy humanitni vzdélanec, ktery
zatidil mladému Heinrichovi pfijeti do alumnatu'? specializujictho se na humanitni
a hudebni vzdélani. V ramci stipendijniho programu pro hlasové nadané déti pokracoval
Schiitz v dal§im pfipravném studiu na akademii, a pak na prévnické akademii
v Marburgu, kde vSak dlouho nepobyl. Moritz von Hessen-Kassel si své talenty hlidal
a kdyZz mél pocit, Ze ztraci smér, trochu jim ho upravil. Zaméstnal 23let¢ho mladika na
svém dvofe jako hudebnika a roku 1609 ho poslal do Benatek, aby se né€emu pfiucil

od nejzadangjsiho a nejvazenéjsiho ucitele hudby Giovanni Gabrieliho.

Benatsky skladatel a ucitel zemtel 12. srpna 1612. Pokud by Schiitz v Benatkach zistal,
pravdépodobné by ufad varhanika v nejslavnéjsi katolické katedrale Italie San Marco
pfevzal. Ale pro pozici katolického varhanika se zejména kvili vife nerozhodl. Heinrich
Schiitz z Benatek odjizdél s jistotou, Ze se v Zivoté bude vénovat hudbé profesionalné,
nebo alespon jako vedlejSimu oboru. Snad aby uklidnil své svédomi, zapsal se roku 1613
na univerzitu v Lipsku. Ani tentokrat nenechal Moritz von Hessen-Kassel nerozhodného
Heinricha pravo studovat, opét mu pfichystal pracovni pobyt na svém dvote. Pozice
Kapellmeistera uz vsak byla obsazend, a tak se musel mlady skladatel spokojit s mistem

druhého varhanika.

1 Dvorni kapelnik, skladatel, dirigent, varhanik pii bohosluzbach

12 Skola pro nezamozné talentované déti, kterou zakladali §lechtici
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Jesté téhoz roku navstivil Schiitz dviir v Drazd’anech. Byl pozvan na par tydnt na
vypomoc pii slavnostnim kitu. Zanedlouho pfisel dopis, v némz drazd’ansky kurfift
Johann Georg 1. zddal Moritze von Hessen-Kassel o skladatelovo dvouleté angazma na
svém dvofe. V Cervnu roku 1612 totiz zemftel vehlasny drazd’ansky kapelnik Hans Leo
Hassler, aipfes to, ze se na jeho pozici chystal nizozemec Rogier Michael, post
Hofkapellmeistera nebyl od Hasslerovy smrti oficidln€ obsazen. S jistou nevoli nakonec
Moritz von Hessen-Kassel dal svoleni. Roku 1615 zacala Schiitzova ptivodné dvouletd
staZ v Drazd’anech. Johann Georg I. ho vSak ze svych sluZzeb uz nikdy nepropustil, 1617
jmenoval Heinricha Schiitze do pozice Hofkapellmeistera saského dvora a svoleni odejit

do diichodu dostal az roku 1656 od kurfiitova syna Johanna Georga II.

Moritz von Hessen-Kassel se jeSté mnohokrat pokousel ,,svého* skladatele ziskat na sviij
dvur, Johann Georg 1. v8ak svoleni nedaval. Za to Schiitzovi daval pfileZitosti k hudebni
¢innosti. Naptiklad v Miihlhausenu se ke konci roku 1627 konal sném kurfiftt, na kterém
dostali prilezitost se setkat a sdilet spolu své zkusenosti a hudebni zazitky nejvyznamné;jsi
némecti skladatelé své doby: Samuel Scheidt (varhanik z Halle), Michael Praetorius
(kapelnik Wolfenbiittelského dvora), Johann Hermann Schein (kantor od sv. TomaSe
v Lipsku) a Heinrich Schiitz. Skladatelé méli cca na 30 dni k dispozici 59¢lennou kapelu
slozenou z hract ze vSech kouti Némecka. Své zkuSenosti sdilel Schiitz i se svymi zaky
Heinrichem Albertem (pfibuzny Heinricha Schiitze z mat¢iny strany), Christophem

Bernhardem a Matthiasem Weckmannem.

O osobnim zivoté skladatele ve 20. a 30. letech 17. stoleti vime jen to, Ze se 1. Cervna
1619 ozZenil s Magdalenou Wildeck, dcerou saského vysSiho berniho ufednika,
ato zfejmé na pfani kurfiita. Magdalena vSak po 6 letech manzelstvi zemfela. Byla
popisovana jako idedlni, spofadand a ve vife zijici Zena, kterd svému muzi porodila dvé
dcery, které ob¢ bohuzel ptezil. Na pozadi se odehravala tficetileta valka. Mnoho radosti

na svété nebylo a hudebni inspirace uz viibec.

Roku 1628 podruhé odjel do Benatek, tentokrat na rok. V Zadosti o placenou cestu

kurfiftovi pisSe: ,,... nicht etwa aus Leichtsinnigkeit {imb eintziger Lust oder

spatzierenzihens willen, sondern aus Antrieb verhoffentlich eines bessern Geistes.*!?,

13 EPPSTEIN, Hans, Heinrich Schiitz. St.-Johannis-Druckerei. ISBN 3 7751 0190, s. 27
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tedy ,,...ne pro lehkomyslnost, ¢i Ciré potéSeni nebo chut’ prochézet se, ale kvili nabyti
lepsiho ducha.* Od roku 1613 ptisobil v San Marco jako kapelnik Claudio Monteverdi od
kterého Heinrich Schiitz piejal recitativni styl. Jesté v Benatkach piSe takiikajic pod
dohledem Claudiovych o¢i sbirku zhudebnénych latinskych textl Symphoniae sacrae.
I ptes ziejmy vliv Monteverdiho avantgardniho hudebniho stylu na Schiitzovu tvorbu se
zdroje rizni v nazoru na osobni setkani obou skladatelti. Hans Eppstein ve své knize
o Heinrichu Schiitzovi piSe, ze pro Schiitzovu zdrzenlivost pti druhé navstéveé Benatek,
kvali ¢astému vzpominani na Gabrielliho a snad i1 rozdilnosti charaktert a viry obou

skladatelti, nebylo setkéni ani tieba.

Po navratu z cesty Schiitz dale pracoval v Drazd’anech. Béhem roku 1631 zemiel
Schiitziiv otec, matka a starSi dcera Anna Justina. Nastal opét ¢as smutku, a tak Heinrich
zadal o povoleni k dal§imu vyjezdu, tentokrat kvili zakdazce do Dénska. Kurfiit ani
v tomto ptipadé nebyl ptilis naklonén tomu, ze by muze Schiitzovych dovednosti na svém
dvote n¢jaky Cas postradal, obzvlasté bude-li jeho cesta trvat, stejné jako v piipadé
Benatek, misto péti tydnh cely rok. Cestou do Dénska se zastavil v Hamburku, kde
se setkal s Rembrandtem. Z tohoto setkani vznikl skladateliiv slavny portrét'*. Ovsem to,
ze je zde vyobrazen Schiitz, mizeme potvrdit aZ na zaklad¢ jasné podobnosti s ovéfenym
portrétem'> od Christopha Spetnera z roku 1650. V prosinci 1633 kone&né Schiitz dorazil
do Kodang a dal se do komponovani, nasledného nacviku a provedeni slavnostni svatebni
hudby. Na Danském dvofe setrval jest¢ 7 mésicl. Navstivil ho jesté dvakrat, a to mezi

lety 1637 — 1638 a 1642 — 1644.

Mimo to pracoval Schiitz jako hudebni poradce na hrabécich dvorech v Hannoveru,
Wolfenbiittelu, Gete, Zeitz a Vymaru. Skladatel byl na vrcholu tviir¢iho obdobi, psal pro
Heinricha Posthumus Reuss zu Gera Musikalische Exequien, v Lipsku prvni ¢ast Kleine
geistliche Konzerte a dalsi dva dily Symphoniae sacrae. Ty jako podékovani vénoval
Johannu Georgu 1., kurfiftu drazd’anskému, ktery nad nim dle Schiitzovych slov drzel

v tézké dobé tiicetileté valky ochrannou ruku.

14 viz Ptiloha 2

15 viz Ptiloha 3
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Roku 1648 skoncila valka, na kurfiftském dvoie zacaly tadné oslavy zadajici
si odpovidajici hudebni doprovod, a tak pro tuto prilezitost Schiitz vydal Geistliche
Chormusik. Maly zablesk radosti v osobnim zivoté skladatele nastal t€éhoz roku, jelikoz
se jeho mlads$i dcera Euphrosyne vdala za lipského pravnika Chistopha Pinckera.
Euphrosyne porodila dceru, avSak po sedmi letech manzelstvi zemfela. V fijnu 1656
zemfel 1 kurfift Johann Georg 1. a drazd’ansky dvorni kapelnik po téméft 40 letech konecné
mohl odejit do zaslouzené¢ho dichodu. Kurfiitiv syn a néslednik Johann Georg II.
ho symbolicky tituloval na ,,Alteste Hofkapellmeister*!. Titul i s pozici mu az do konce
zivota zustal, ale téch zbylych 15 let smél zit a tvofit prevazné v klidu rodinného domu

ve WeiBlenfelsu.

Heinrich Schiitz zemtel v 87 letech v DraZdanech a byl pohiben v gotickém
Frauenkirche, ktery vSak v roce 1727 August II. Silny nechal strhnout. Na misté postavil

dnesni barokni dominantu Drazd’an.

4.2 Jedina kniha madrigali — 1611

Heinrich Schiitz napsal ve 26 letech v rdmci svého studijniho pobytu Benatkach pod

dohledem Gabrieliho sbirku 19 italskych madrigala.

Madrigal byl v té dobé¢ charakteristickou formou pro Italii, vyuzival se jako urcity zptisob
zabavy na Grovni v atmosféfe aristokratické exkluzivity. Spi¢kové epigramatické basné
s dvorsko-erotickou tematikou a selegickou eleganci zhudebnovali skladatelé
ve vokalnim komornim stylu, ktery, zejména co se ty¢e pozdni faze madrigalu, dovoloval
vSelijaké odvaznosti v melodice a zvuku. Pfispiva-li zhudebnéni k duchaplnému vykladu
textu, jsou madrigalu dramaticka piekvapeni stejn¢ vlastni, jako zobrazeni lyrickych

situaci.

Kone¢ny podnét pro napsani a nasledné vydani knihy madrigalii dal Schiitzovi Giovanni
Gabrieli. Mlady Henrico Saggitario!” tyto vyjime&né svézi kompozice rozhodné nepsal
kvili silnému z4jmu, spi§ to vnimal jako dobré cviceni, které mu zadal pan ucitel.

V kontextu celkového dila skladatele pisobi jedina kniha madrigali nepatfi¢né. Schiitz

16 Nejstarsi kapelnik

17 Ttalsky pseudonym, pod kterym Heinrich Schiitz vydava svou jedinou sbirku italskych madrigalii
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sam sebe vnimal jako tvlirce némecké protestantské¢ hudby. K italskym kompozicim
se vzdy vyjadfoval s jistou mirou skepse, obzvlasté pak k dilu Claudia Monteverdiho,
jehoz hudba, jak pise Milo§ Stédroti ve své knize Claudio Monteverdi — génius opery,
ptipada némeckému skladateli ,,ptilis svétska®. Je mozné, ze Schiitz povazoval svou prvni
sbirku za jakysi hiich mladi, ktery spachal obklopen svliidné inspirativni italskou kulturou.
Nic na tom neméni ani fakt, ze madrigaly se Schiitzovi velmi vydafily a hudebné jim neni
co vytknou. Snad jen prace sjazykem miize byt oznacena za ,pfiliS némeckou®.
Deklamativni pasdze, které¢ by patrné italsky skladatel pojal s vétsi kantabilitou, zde
predstavuji spise handicap. V jeho dalsi tvorbé ji v§ak vnimame jako vyraznou prednost.
Némecké protestantské hudbé je rytmicka deklamace i kvuli Schiitzové stylu

a jeho naslednému vlivu vlastni.

4.3 Psalmen Davids — 1619

Prvni velké tisténé dilo, které Heinrich Schiitz symbolicky datuje 1. ¢ervna 1619 (den
snatku s Magdalenou Wildeck), vénoval svému panu Johannu Georgu 1., jakozto oficidlni
podékovani za pfijeti do funkce dvorniho kapelnika. Sadm skladatel popisuje sbirku
v pfedmluvé a vénovani jako: ,,Némecké Zalmy podle italské manyry, k jejichz
komponovani jsem byl od svého milého a v celém svéte preslavného preceptora pana

Giovanni Gabrieliho s pili motivovan.*!®

A opravdu, kdyz otevieme partituru, nalezneme zde ,,do némeckého protestantského
kabatu prevlecena™ italskd concerta velmi podobna Gabrieliho skladbam. Schiitz
si s sebou do Némecka mimochodem vzal mnoho opisti Gabrieliho kompozic. Vzhledem
k nepotadku, ktery panoval v odkazu slavného kapelnika ze San Marco, slouzily

Schiitzovy opisy jako vyznamny zdroj pii rekonstrukci skladatelova dila.

4.3.1 Praces textem, adaptace benatského stylu

Ve sbirce z roku 1619 Heinrich Schiitz poprvé naplno rozviji svou schopnost komponovat

duchovni hudbu v ném¢iné. Jeho cit pro rytmus a deklamaci rodného jazyka nachézi

18 EPPSTEIN, Hans, Heinrich Schiitz. St.-Johannis-Druckerei. ISBN 3 7751 0190, s. 77, pielozeno z
néméiny
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pravé zde idedlni uplatnéni. Hudebné-rétorické figury, opatfené cCasto invencni
zvukomalbou, definitivné povysSuji némcinu mezi regulérni liturgické jazyky.

Psalmen Davids byly komponovany pro drazd’anskou zameckou kapli, tedy pro prostor
mnohem men$i a sevienéjsi, nez jakym disponuje legendarni benatskd basilica
San Marco. Jeji obdélnikovy tvar a ptitomnost nepfili§ vzdalenych balkéni umoznila
Heinrichu Schiitzovi experimentovat s prostorovym rozlozenim ansamblu. Ve sbirce
nalezneme 1 ambiciézni a komplikované c&tyfsborové kompozice velmi ndrocné

na prostorovou souhru. Schiitz také ke kazdé skladbé ptidal schematickou malbu, ktera

jasn¢ definuje, kam v ramci kaple jednotlivé ¢asti ansdmblu rozmistit.

4.4 Symfoniae sacrae I - 1629

V Davidovych zalmech piSe Heinrich Schiitz hudbu stylové velmi podobnou benatskému
concertu prelomu 16. a 17. stoleti. Ve vétsing ptipadi si vystacil pouze s vokalni slozkou
bez instrumenti, které zde napsal ,,ad libitum* a hraji vétSinou colla parte. Oproti tomu
ve sbirce Symfoniae sacrae se jeho styl blizi spiSe rané barokni duchovni kantaté, ve které
uz instrumentalni ansambl hraje naprosto zéasadni roli, a to jak v instrumentalnich
symfoniich a ritornelech, tak ve vyuZiti instrumentl ,koncertantné“ — tedy pfi
doprovazeni s6lového hlasu virtu6znimi party. Role sélistil je vyznamnéjsi, tiloha sboru
velmi omezena, také proto, ze pfipada vetSinou na zavérecné Casti celych kompozic.
S jistou nadsdzkou bychom mohli fici, Ze zatimco v Psalmen Davids doznivd obdobi

pozdni renesance, ve sbirce Symfoniae sacrae stojime uz pii zrodu némeckého baroka.
4.5 Pasije

Heinrich Schiitz v pozdnim véku ve svém domé ve Weilenfelsu piSe troje pasije:
LukaSovy (1664), Matousovy (1665) a Janovy (1666). Vsechny zkomponoval pro
¢tythlasy sbor a so6lové hlasy. Odbornici se i v dneSni dob¢ piou o to, zda byly s6lové
pasaze podlozeny bassem continuem. Na jedné stran¢ stoji argument, Ze v postni dob¢ se
nevyuzivalo v kostelich zddnych nastrojii — tedy ze Heinrich Schiitz opravdu slozil dlouhé
recitativni pasaZe pouze pro sélovy hlas bez doprovodu. Na druhé strané nikde jinde ve

skladatelové tvorb& podobny format nenalezneme, nékteti interpreti tedy predpokladaji,

Ze se vypsané basso continuo pouze nedochovalo.

25



4.6 vycet nékterych dalSich dél Heinricha Schiitze

1623 — Auferstehungshistorie ' (vokalné-instrumentalni)

1625 — Cantiones sacrae *° (latinska &tythlasa moteta)

1627 — Dafne (opera)

1636 — Musikalische Exequien (pro $est az osm hlasti a b. c.?!)

1636 — Kleine geistliche Konzerte I ** (pro jeden az pét hlastia b. c.)

1639 — Kleine geistliche Konzerte II (pro jeden az pét hlasti a b. c. + jedna véta i s dal§imi
Ctyfmi nastroji)

1647 — Symphoniae sacrae II (duchovni koncerty pro jeden az tii hlasy, dvoje
housle ab. c.)

1648 — Geistliche Chormusik ** (moteta pro pét az sedm hlasi a pfipadné az pét néstroji)

1650 — Symphoniae sacrae III (duchovni koncerty pro tifi az Sest hlasi, dvoje

housle ab. c.)
1657 — Zwélf geistliche Gesiinge ** (moteta pro &tyii hlasy a b. c.)
1664 — Weihnachttshistorie ** (vokaln&-instrumentalni)

1671 — Schwanengesang

19 P¥ibéh o vzkiiseni

20 pisn& duchovni

21 Basso continuo

22 Malé duchovni koncerty

23 Duchovni sborova hudba
24 Dvanact duchovnich zpé&vil

25 P¥ibéh o Vanocich
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5 Okolnosti vzniku dila Musikalische Exequien

5.1 Jindrich II. Reuss zu Gera

Heinrich II. Reuss zu Gera, hrabé z Lobensteinu a Ober-Kranichfeldu, se narodil roku
1572 asi 2 mésice po smrti svého otce, proto ziskal p¥ivlastek ,,Posthumus“?®. Vyristal
v porucnictvi. V 15 letech se zapsal na univerzitu v Jena, kde studoval védu a jazyky,
jako hlavni obor latinu. Ve studiu pokracoval na prestizni univerzité pro prince a jiné
pany ve Strassburgu. Na zacatku devadesatych let se kvili epidemii ze studii vratil do
Gery, kde roku 1593 zalozil gymndzium. Ve 24 letech se poprvé ozenil
se Slechticnou Magdalenou zu Hohenlohe-Langenberg, kterd vSak o dva roky pozdé&ji
zemfela pfi porodu dcery Dorothey Magdalene. O rok pozdéji se Heinrich oZenil s jinou
Magdalenou, dcerou hrabéte Albrechta VII. Von Schwarzburg-Rudolstadt, ktera
mu porodila 7 dcer a 10 synd. VSichni synové nesli rodové muzské jméno Heinrich,

dospélosti se dozilo jen 5 z 10 syntl.

V roce 1618 zalozil kazatel z kostela svatého Salvatora (Johann Christoph Klotz) kroniku
Popis panstvi a mésta Gery*’, ve které sam popsal zivot a vladu mladsi linie rodu Reuss
z Gery. Heinrichu II. Reuss zu Gera je ve spisu prezdivano téméf vzdy zkracené —
Heinrich Posthumus. V kronice je o jeho smrti poznamenano: ,,Uprostied tficetileté valky
3. prosince vecer po 9 hoding zesnul ve svém stalém sidle, zimku Osterstein, v 64 letech
Heinrich Posthumus. Ve svych zafnych letech, Heinrich, pan z Plauen, Greiz
a Cranichfeld, vladce Gera a Schleiz, pfinesl svou zdédénou vladou tad, chvalyhodnou
ustavu a viru této zemi. Pozdvihl vzdé€lani, a to zejména zalozenim gymnazia. V1adl dobie

a chvélyhodnég.*

Heinrich Posthumus vytvofil vlastni sbirku biblickych textti vztahujicich se ke smrti
a ,,Reformationszeitliche Choralverse“?3, které si nechal vyryt na sviij médény sarkofag.

Zemtel 3. 12. 1635. K upomince jeho vlady byly razeny mince s jeho podobiznou.

26 Posmrtny, esky ekvivalent je pohrobek

27http://www. gera-chronik.de

28 Chorélni pisné z obdobi reformace
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4. 2. 1636 provedl dvorni skladatel Gery Heinrich Schiitz v kostele Sankt Johannis
vramci pohiebni slavnosti Musikalische Exequien. 1 tato udalost je v kronice
komentovana: ,,Pod t€mito tony nalezl zesnuly Heinrich Posthumus v tento den v hrobce
tohoto kostela svlij posledni klid. Mésto Gera timto dilem obdrzelo vyznamné misto
v historii némecké hudby. Heinrich Schiitz ,Vater der deutschen Musik‘* zkomponoval

dilo pro svého ptiznivce Heinricha Posthuma.

5.2 Mésto Gera, Musikalische Exequien a Heinrich Schiitz v roce 2019

Jak uz bylo napsano, Heinrich Schiitz se narodil v méstecku Bad Kostritz. Jeho rodny
dam je vzdaleny od zdmku Osterstein, sidla Jindficha II. Reuss z Gery, asi tak 30 minut
jizdy klusem na koni. Musikalische Exequien miiZzeme tedy povazovat za dilo skladatele

pro rodny kraj, pro své rodné panstvi.

Gera je mésto ¢itajici v soucasnosti cca 100 000 obyvatel, které pies vSechny pozary,
valecné katastrofy a nepfiili§ kulturni obdobi, stale pfipomind svij n¢kdejsi vyznam a
véhlas. Na misté starého kostela Johanniskirche, kde byly ziejmé prvné provedeny
Musikalische Exequien, stoji dnes pseudogoticky kostel z 19. stoleti z cervenych
palenych cihel, podobné jako v mnoha méstech zejména na severu Némecka. Stary kostel
vypalil Svédové v roce 1639, tedy asi 3 roky po uloZeni ostatk®l hrabéte Jindficha II.
Reuss zu Gera do krypty Johanniskirche a po provedeni Musikalische Exequien. Pozar
celého mésta v roce 1780 kostel nendvratné porusil, a 1 pfes riizné plany na opravy doslo
k obnoveni az v 19. stoleti. Ostatky celého rodu Reusst byly ziejmée v 80. letech 18.
stoleti pfesunuty z ruin Johanniskirche do ptivodné barokniho kostela Salvatorkirche o
pul kilometru dal. Kvili vlhkosti vSak sarkofagy hrabéte Jindficha II. a jeho ptibuznych
lezi nakonec v méstském krematoriu, aniz by k nim mél faktd a fotografii chtivy

30¢¢ n

navstévnik meésta piistup. V roce 2011 se vSak v ramci vystavy ,,.Begrébniskultur a

néjaky €as rakev Jindficha II. Reuss zu Gera objevila v mistnim méstském muzeu.

Presto kdyZ se dnes zeptate v informacnim centru hned vedle krasné renesan¢ni radnice

na oba kdysi tak slavné Heinrichy, tvafi se mistni, jako by o nich nikdy neslyseli. Inu,

2 | Otec némecké hudby*

30 Kultura pohtbivani
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,,Svetska slava, polni trava“. Jen dva nadSeni pracovnici méstského muzea vas po n¢kolika
marnych telefonatech poslou do mésteCka Bad Kostritz, které lezi sedm kilometrii po
proudu feky Weillen Elster, a kde se nachazi skladateltiv rodny diim s expozici tykajici
se jeho Zzivota a tvorby. Zde si miize navstévnik prohlédnout historické nastroje,
Schiitzovy rukopisy a tisky, sednout si k pétibokému madrigalovému stolecku nebo tieba
na bici nastroj cajon, na jehoz predni strané je vyobrazen titulni list Musikalische
Exequien. Tim vSak stopa po tomto dilu kon¢i. Mezi jinymi kompozicemi Heinricha
Schiitze jsem v obchtudku v ptizemi skladatelova rodného domu partituru, ani alesponi

kopii titulniho listu skladby Musikalische Exequien v papirové podobé nedohledala.

Vzpomnéla jsem si, jak jsme pfed neddvnem pii 450 vyro¢i narozeni Claudia
Monteverdiho hledali podobné marné jeho stopy v Mantové, kde 22 let na dvoie
Vincenza Gonzagy pisobil. Nakonec jsme se smifili s konstatovanim, ze Italové vnimaji
pro svij narod jako stézejni predevsim romantickou operu, a to, co je historicky pied ni,
pro né nehraje zadnou vyznamnou roli. Kdyz ale tyto dva zazitky spojime, musime hledat
vysvétleni jesté trochu jinde. Mlady clovek, ktery se intenzivné vénuje ,autentické*
interpretaci staré hudby, si zfejmé neuvédomuje, ze pro par generaci pfed nim byla
barokni hudba a jeji tviirci povétsinou jen slovnikovym heslem. Teprve poslednich 30
€140 let, kdy se Evropa uci poslouchat baroko ,,barokné*, poznavat renesan¢ni a barokni
instrumenty a Casto jiz davno zapomenuté skladatele, ucinilo ze staré hudby néco

aktualniho, Zivého a prozivaného.
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6 Forma dila Musikalische Exequien

Celek Musikalische Exequien tvoii tii samostatné véty odlisSné formou i1 obsazenim.
Vzhledem k témto odlisnostem lze predpokladat, Ze tyto tii Casti nezaznély bezprostiedné
za sebou, nybrz v riiznych fazich celé pohiebni slavnosti hrabéte Jindficha II. Reuss

z Gery.

Prvni a zaroven nejrozsahlejsi véta (trva cca 25 minut) formalné€ odpovida protestantské
pohiebni msi. Druh4 véta je psana jako typické benatské dvousborové concerto®! (trva
necelé Ctyfi minuty), které hodné pfipomind kompozi¢ni styl Schiitzova ucitele Giovanni
Gabrieliho. Tteti ¢ast Canticum B. Simeonis je sice psana také jako dvousbor, ale v tomto

ptipad¢ jde spiSe o oddélent trojice alegorickych postav a sboru ,,pozemstanii®.

6.1 Cast prvni — Concert in Form einer teutschen Begriibnis-Missa

Clenéni prvni véty odpovida &astem Kyrie a Gloria némecké protestantské mse. Texty
némeckého ordinaria jsou prokladany biblickymi citaty, které si ptal na sviij pohfeb hrabé
z Gery. Biblické citaty sklada Schiitz pro soélové hlasy, ¢imZ se posiluje ,,0sobni
vypoveéd* zemielého hrabéte. Oproti tomu liturgické aklamace Kyrie eleison (Herr Gott
Vater im Himmel, erbarm dich iiber uns), Christe eleison (Jesu Christe, Gottes Sohn,
erbarm dich iiber uns) a opét Kyrie eleison (Herr Gott heiliger Geist, erbarm dich iiber
uns), nesou oznaceni Capella®® a vytvateji tak jakysi symbolicky dialog protestantské

,,Gemeinde**?

s dusi zemftelého pana. Po skonceni (asi ¢tyfi minuty dlouhé) ¢asti Kyrie
pokracuje Sestihlasé concerto hudebni plochou odpovidajici liturgickému Gloria. Zde
jsou texty hrabéte z Gery, opét komponované pro soélové hlasy, prokladany

protestantskymi kostelnimi pisnémi, které Schiitz opét zamyslel jako tutti>*.

31 Hudebni forma, ktera se vyvinula v 70. letech 16. stoleti v chramu sv. Marka v Benatkdch. Adrian
Willaert zde nechal postavit druhy kur a rozdélil sbor na dva protilehlé ktry, jeho skladby tedy vyuzivaly
prostorovou dispozici kostela. Plivod slova z italského concertare = soupetit. Formu dovadi k vrcholu
Giovanni Gabrieli.

32 = kaple, Schiitz piSe jako oznadeni ¢4sti, kde zpivaji vSichni a Gasto i hraji instrumenty colla parte (tzn.
Shodné party se zpevaky)

33 Spolegenstvi, protestantska obec soustiedéna kolem konkrétniho kostela

34 = yichni
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6.2 Cast druha — Motette

Druhou vétu predepisuje Heinrich Schiitz pro dva naprosto rovnocenné ctythlasé sbory.
V ptedmluvé dokonce ptipousti provedeni bez doprovodu varhan. Schiitz opét prokazal,
jak pozornym byl zdkem pii svych studiich u Giovanni Gabrieliho. Moznosti
dvousborového concerta jsou zde bezezbytku vytézeny, vcetné¢ femesiné dokonalé
gradace a benatského zavéru. K témto devizam navic Schiitz ptidal svou mistrovskou
praci s némeckym jazykem. Skandované texty v rychlych imitacich prostorové
oddélenych sbori umocnuji posluchaésky zazitek ze skladby, kterd je vhodna i pro

samostatné provadéni mimo ramec celku Musikalische Exequien.

6.3 Cast tieti — Canticum B. Simeonis

V posledni vété Musikalische Exequien se k hudbé samotné ptidava i jakysi alegoricky,
¢i scénicky element. Pétihlasy sbor (oznadeny jako Chorus primus®) reprezentuje
promlouvajici lid, ktery prosi za dusi zemielého. Chorus secundus>® je predepsan pro tii
solové hlasy — dva soprany a jeden baryton. Sopranové hlasy reprezentuji serafiny, kteti
vynaseji Stastnou dusi zemielého (baryton) od mrtvého téla vzhlru k nebesim. Schiitz
zde vyslovné piSe, Ze tento sbor ma byt vzdalen od prvniho sboru a varhan vzdy dle
moznosti konkrétniho kostela, ba dokonce ze mezi svymi vstupy miZe meénit pozici, ¢imz

se efekt k nebi se vznasejici duse jeSte¢ umocni.

35 = prvni sbor

36 —

druhy sbor
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7 Hudebni prostfedky a kompozicni styl dila Musikalische Exequien

Musikalische Exequien z hlediska formalniho a stylového caste¢né reflektuji hudebni
sloh, kterému se Heinrich Schiitz naucil v Benatkach (druha cast je dokonce napsana
pfimo ve formé¢ benatského concerta). Zejména v prvni vété ale Schiitz ukazuje, ze mu
ani starSi vokalni polyfonie postavena na imitacné prokomponované vété neni cizi.
K tomu musime ptipocist formu doprovazené monodie, ktera v dobé vzniku dila ovladla
veskeré hudebni déni v Evrop¢. Souhrnné fe€eno mizeme kompozici oznacit za formalné
¢i styloveé smisSené. V kontextu skladatelova dila se zd4, ze Musikalische Exequien spadaji
do obdobi, kdy se Heinrich Schiitz definitivn€ odpoutdval od svych italskych
a polyfonnich vzora a zacinal hledat sviij osobity styl v rdmci némecké protestantské
hudby. Pokud zde nachézime polyfonii, jednd se jednoznaéné¢ o imitaci v ramci
harmonické véty. Moderni v t€ dob¢ byly i ansamblové a s6lové vstupy, které by stejné
dobfe mohly plisobit v italské opefe, a to navzdory rozdilnym vychodiskiim svétské

italské a duchovni némecké hudby.

7.1 Soli x Tutti — concerto

Uz jsme zminili, Ze prvni ¢ast Musikalische Exeuquien je prokomponované velké
concerto, se stiidanim solovych, leckde i1 virtuéznich, pasazi a tutti ¢asti, které Heinrich
Schiitz v partitufe oznacuje jako ,,Capella® (coz v dobové¢ praxi znamend, ze zde mohli
byt pro zvyraznéni kontrastu ad libitum colla parte’” pouzity i dalsi nastroje). Solové
pasaze zhudebnuji vybrané texty hrabéte Heinricha Reuss zu Gera, €asti tutti naopak

slova liturgie.

KdyZ popustime uzdu fantazii, miiZzeme vidét v Musikalische Exequien rozhovor pravé
zemfelého hrabéte (solové pasaze, jejichz text si sam zvolil) s jeho protestantskou

,Gemeinde®, ktera v plénu deklamuje vSeobecné znamé liturgické texty.

7.2 Vyrazové prostiedky

NejvyraznéjSim hudebnim vyrazovym prostiedkem je u Heinricha Schiitze prace

s textem, jeho rytmizace, vnitini gestika a zvukomalba. S dislednosti, za kterou by se

37 Dle libosti ve stejnych partech (part prvniho sopranu hraje napiiklad i cink)

32



nemusel stydét ani Leos§ Janacek, rytmizuje rétorické figury a dava jim naprosto pfirozeny
hudebni tvar. Spravnou volbou akcentii a spravnym melodickym vedenim hlast spoutava
jednotlivé véty a obraty do hudebné-rétorickych figur, které vzhledem ke své ptirozenosti
velmi rychle ulpivaji v paméti. Hans-Christoph Rademann v rozhovoru pro casopis
Harmonie tekl, Ze kdyz se pak k oném textim vracim i v jiné souvislosti, vytanou mu na

mysli pravé Schiitzova hudebni feseni®.

Jako ptiklad ndm poslouzi hned prvni véta.

1 1 1
— 1 —— y” ',U — =2 Z:
T : -4 :
Na.cket wer . de | ich wiederum da . hinfah .| ren,

Ve frazi zhudebnujici ,,nahy se zase vratim* (citace z knihy Job), Schiitz naprosto presné
respektuje feCovy tvar véty, prirozen¢ rozmistil akcenty, a navic hudebni véta respektuje
nejenom fe€ovou melodii, ktera se sklani ke konci, nybrz i smér dold, vyjadiujici skonani,

které se ve vyznamu véty skryva

DalSim z vyrazovych prostfedka je jakasi vnitini gestika — disciplina, ktera reflektuje
afektovou teorii, zaZivajici v dobé€ raného baroka spolu se vznikem opery veliky rozmach.
Afektova teorie pfifazuje konkrétnim sloviim a jejich vnitinim vyznamim specifické
hudebné-rétorické figury, které v sobé tento vyznam odrazi. Spojenim slova a vhodné
figury vznika jakési hudebni gesto, naptiklad ot4dzka, vzdech, ¢i varovani. V barokni
estetice se tato gestika izce poji s opernim jevistnim pohybem. Idedlem je pfirozené
propojeni slova s jeho vyznamem odrazejicim se ve zpusobu zhudebnéni a jevistnim
gestu, které tento slovni vyznam ilustruje. Afektova teorie se vyskytuje i v hudbé
duchovni a nalezneme ji samoziejmé i u Heinricha Schiitze. Dokonce je mozné, Ze se dila
na pomezi duchovniho a jevistniho svéta doprovazela barokni gestikou (tfeba oratoria).
Zajimavym piikladem mulZe byt véta ,,ich lasse dich nicht, u které Heinrich Schiitz
nékolikandsobnym opakovanim a postupnou gradaci vérné ilustruje jeji vyznam ,,ja T¢

nenecham, nepustim*®.

38 www.casopisharmonie.cz/rozhovory/svet-potrebuje-schutzovu-mystiku
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Klasickou zvukomalbu, jakozto dal§i piiklad prace s textem, nachdzime zejména

v s6lovych pasazich. Napiiklad v duetu tenord, kde je slovo ,,Wolle*** zhudebnéno

figurou, ktera i opticky vypada jako vinouci se vinéna nit.

L 1. _L
U T
le, wie Wol . - le wer. - den,wie Wol -
\ .
. - .
- K 4 & L} - - .
e e g tea
Wol . R - le wer. - den, wie | Wol . le wer -

Ponékud odlisny zplisob zvukomalby, ve kterém se realizuje i role harmonické véty,

nalezneme v prvni vété¢ Musikalische Exequien na textu ,,Siehe das ist Gottes Lamm...*.

Slovo ,.tragt”, tedy ,,nese”, je zhudebnéno dlouhou notou v s6lovém tenoru. Pod touto

notou se stupiiuje napéti harmonické véty, ¢cimz Schiitz naprosto jednozna¢né vyjadiuje

tizivost hfichu, které beranek bozi snima ze svéta.
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39 Vlna, z néméiny
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8 Interpretacni aspekty dila Musikalische Exequien

8.1 Obsazeni vokalni slozky

2

se nachazi pfeci jen cca o tercii nize, nez t&€zisté 1. sopranu (déle jako S1). Alt (dale jako
A) je na dnesni poméry velmi hluboko polozen, ale to neni u podobnych kompozic raného
baroka nic vyjime&ného. Altovy part byl psan pro chlapecky hlas nebo kontratenor*.
I proto povazuji za vhodné v dne$ni dob& obohatit altovou skupinu alespon o jeden
kontratenor (pokud je to jen trochu mozné). Oba tenorové hlasy (dale jako T1 a T2)
B) ma casto stejnou linku jako basso continuo, nékteré solové casti vSak polohou

odpovidaji spise barytonu.

Ke kompletnimu provedeni skladby dostacuje osm zpévaku. A to konkrétn¢€ dva soprany,
vyssi alt, druhy hlubsi alt (muzsky), dva tenory, baryton a bas. Toto obsazeni

je minimalni, rozhodné ne idealni.

V prvni Sestihlasé ¢asti zdvojime alt i bas. Vzhledem k hluboké poloze altu nehrozi, ze by

zdvojenim dynamicky vy¢nival nad ostatni Zenské hlasy.

Pro druhou &4st psanou technikou cori spezzati*! je tato sestava velmi vhodna zejména
kvili vyvazenosti.

Tteti Cast Herr nun ldssest du deinen Dienen in Frieden Fahren nese z hlediska
interpretace nejvetSi naroky na obsazeni. Jedna se opét o dva sbory, tentokrat ale
nerovnomérné obsazené. Prvni sbor, ktery ma byt obsazen s6lové, se sklada ze dvou
soprantl (,,and€li*) a jednoho barytonu (oznacen jako beata anima, tedy ,,Stastna duse
zemielého®, kterd se pod kiidly andé€li z mrtvého téla vznasi k nebesiim). Druhy sbor
napsal Schiitz pro mezzosopran, alt, dva tenory a hluboky bas. Pravé tato ¢ast nam
castecné urcuje, jak idealné obsadit cely sbor. Roli mezzosopranu pievezme vyssi ze dvou

alta.

40 muz zpivajici falzetem v poloze Zenského hlasu

41 Vicesborova technika, nékolik samostatnych sbortl, které na sebe reaguji, odpovidaji si
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Skladbé rozhodné prospéje §irsi obsazeni, které ndm nabizi moznost odlisit plochy soli
a tutti*?. Ovsem pokud obsadime jednotlivé hlasy vice neZ tfemi lidmi, ztratime flexibilitu

v jednotlivych hlasech a intimni atmosféra dila tim bude narusena.

Idealni pocet zpévaku se tedy podle mne pohybuje mezi 14—18 hlasy (dva S1, dva S2, tfi
A, dva T1, dva T2, tii B, nebo po tiech ve vSech hlasech).

Jesté drobnd poznamka k typologii hlasu: Vhodné zpévaky pro Cistou ran€ barokni sazbu
budeme hledat zejména mezi zkuSenymi ansamblovymi zpévéky. Hlavné se musime
vyvarovat hlast s pfiliSnym vibratem, které nedovedou vytézit potencidl disonanci

a mohou narusit prizracnost Schiitzova dila.

8.1.1 Otazka obsazeni altu

Pfi obsazovani altové skupiny musime brat v potaz dva aspekty. Piedné je cely alt
posazen velmi nizko, ide4lné pro francouzsky haute-countre*® nebo klasicky kontratenor.
Ve tfeti Casti ale potfebujeme mezzosopran. Z hlediska dneSni interpretani praxe
doporucuji obsadit jeden vyssi alt, jeden nizsi alt a kontratenor, ktery barvu celé skupiny

zaostri.

8.2 Obsazeni slozky basso continuo

Cislovany bas, jakozto zakladni princip barokniho hudebniho mysleni, se za¢ina formovat
piiblizné v dobé, kdy se Schiitz narodil. Uz od 70. let 16. stoleti s nim zacali operovat
predev§im clenové Florentské cameraty pii pokusech s doprovdzenou monodii. Ale
teprve v dobé, kdy Schiitz zacinal tvofit, se basso continuo (déle také jako b. c.) stavalo
respektovanou soucasti oficidlniho hudebniho kdnonu. Kolem roku 1600 se teprve za¢inal
ve skladbach, psanych do té doby v polymelodickém stylu, objevovat izolovany
doprovodny hlas, nazyvany nejprve basso sequente** a pozdéji basso continuo®. Claudio

Monteverdi roku 1605 vydal patou knihu madrigalii. Poslednich pét madrigall této sbirky

42 soli a tutti — s6lové vstupy a pIné obsazeni (z italstiny)

4 vysoky muzsky hlas pouzivany pfedevsim ve francouzské hudebni literatufe pokryvajici altovou
polohu, ale s pouzitim i hrudni resonance

4 nésledny bas (z italstiny), kopiruje linii basového zpé&vniho hlasu

45 nepfetrzity bas (z italStiny), samostatny doprovod s6lového hlasu
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obsahuje jiz samostatny basovy part, ktery v urCitych pasazich kopiruje linii basového
zpévniho hlasu, jinde ale uz doprovazi solovy — reprezentativné zamysleny hlas. Pii
dalSim rozvoji hudby se stalo basso continuo v barokni hudbé samoziejmosti, ba dokonce
zakladnim stavebnim kamenem. V souvislosti s timto jevem se dodnes objevuje nékolik

termind, které je vhodné zminit a od sebe odlisit.

Pojmem generdlbas oznacujeme piredevsim strukturu mysleni, ideu toho, jak harmonicky
dohromady slozit skladbu. Generdlbas velmi zjednodusil zplisob komponovani
a skladatelé tuto metodu vyuzivali az do konce romantismu (mimo jiné i Antonin
Dvoték). Cislovanym basem myslime spise grafické znazornéni generalbasu. Relativné
uspornou moznosti zapisu je pridani ¢isel k basové linii, pisSeme je bud’ pod, nebo nad ni.
Cisla uréuji faktickou vzdalenost akordickych tonti od vypsaného basového ténu (napf.
je-li v basu nota C a k ni pfidana ¢isla 4 a 6, méli bychom mimo C zahrat i kvartu a sextu,
tedy akord C, F, A). Hrac¢ b. c. ¢isla ke své lince doplituje podle harmonie slozené z toni
ostatnich hlasi — ktera ho v idedlnim pfipadé¢ dovede k tém ,,spravnym® akordim.
Postupem c¢asu se harmonicka véta zahust'ovala, a piinasela tak riizné moznosti realizace

basu, proto uz pak skladatelé ¢isla vypisovali sami. A kone¢né terminem basso continuo

oznacujeme skupinu nastroju hrajicich podle basové linky a ¢isel k ni doplnénych.

Obsazeni konkrétnich nastrojii b. c. v obdobi raného baroka se liSilo v zavislosti na
charakteru hudby a zarovei se velmi proménovalo s hudebnim vyvojem. Obecné miiZzeme
fici, ze skupina b. c. v raném baroku zahrnovala Sirokou $kalu rozmanitych hudebnich
nastrojii. Naptiklad Claudio Monteverdi ve své prvni opeie Orfeo, ktera vysla tiskem roku
1607, predepisuje toto obsazeni: dveé velkd dvoumanuélova cembala (nazyva je také gravi
cembali, grau cembalo, cembalo grande), dva varhanni pozitivy, pfenosny regal, dvé
theorby, dvojitou harfu (arpa doppia), violon, violy da gamba.

24

Monteverdi jako prvni také dusledné predepisoval, v jakych pasazich opery ma hrat ktery
z instrumentil b. c., z ¢ehoz miiZzeme vysuzovat, ze se riizné nastroje bassa continua
pouzivaly ke spoluvytvéafeni urcité atmosféry a hudebniho charakteru. Napftiklad ostry,
mecivy zvuk regalu skvéle podpoii strasSidelnou a nevlidn€ ponurou atmosféru

podsvétnich scén. Cembalo je uz od samotného vzniku opery nerozluéné spjato
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4 Dale ho ¢&asto nalezneme

s recitativy, vyuziva se zejména Vv recitativo secco
v instrumentédlni komorni hudb€. Varhanni pozitiv je v podstaté pfenosnou variantou
nekolika rejstiikt kostelnich varhan, tudiz se poji pfevazné s hudbou duchovni. Piesto
varhanni pozitiv nékdy najdeme i mimo ramec duchovni vokalni hudby, napiiklad
v operach nebo v instrumentalnich sondtdach di chiesa*’. Ostatni nistroje se piidavaly
spise pii velkych produkcich (velké dvorské hry, opery, oratoria), protoze podpofili barvu
a vyraznost celé slozky b. c. nebo byly nékteré nastroje kompatibilni s vétSim obsazenim
orchestru. Napftiklad dulcian doprovézel Casto cinky a pozouny, podobné jako ve
vrcholném baroku hraje fagot arie s koncertantnim hobojem. Piivodné pouzivany violon,

nejvetsi zastupce rodiny viol da gamba, uvolnil postupem c¢asu misto zvukove

1 prostoroveé vyrazné€jsimu kontrabasu.

S postupem baroka mnoho nastrojii z continua vymizelo a v dob&é Johanna Sebastiana

Bacha existovaly uz jasné stabilizované varianty obsazeni této skupiny.

Zaradit Heinricha Schiitze do né¢jaké skupiny baroknich skladateld, ¢i dil¢i hudebni
epochy, je vzhledem k jeho dlouhému zivotu pomérné slozité. Mezi lety 1609 az 1612
studoval u Giovanni Gabrieliho v Benatkach, mnoho z jeho skladeb si piivezl s sebou
a prvni némecka sbirka Psalmen Davids (1619) je hudebné velmi ptibuzna Gabrieliho
sbirce Sacrae Symphoniae. Také proto hledame oporu pro obsazeni continua prave

v tomto kulturnim rameci.

KdyZ vybirdme nastroje do slozky b. c., snazime se vyvazit harmonické, melodické
a rytmické vedeni partu. Nastroje vhodné pro b. c. skladeb tohoto obdobi Ize tedy délit

do tfi skupin:

1) Akordické néstroje: minimaln¢ jeden z nastroji slozky b. c¢. by mél byt schopen
akordické hry, aneb hry harmonie — cembalo, varhany, loutna, theorba a harfa.

2) Melodické nastroje: pfiddvame nastroj, ktery je schopen samostatného vedeni
melodie a jejiho dynamického vyvoje — violoncello, viola da gamba, violon,

kontrabas, fagot, dulcian.

46 recitativ doprovazeny pouze nastroji bassa continua

47 sonata psana pro provozovani v duchovnim prostiedi
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3) ,,Rytmické néstroje: pro snadnéjsi rytmickou orientaci celého hudebniho télesa
zafazujeme 1 nastroje s vyraznymi rytmickymi razy — cembalo, theorba, loutna,

harfa.

Mezi ovétené kombinace nastrojii b. c. patfi naptiklad cembalo + violoncello nebo

varhanni pozitiv + viola da gamba + theorba.

8.2.1

Vzhledem k duchovnimu obsahu a kontemplativnimu charakteru Musikalische Exequien
zvolime jako prvni nastroj do bassa continua varhanni pozitiv, jak ndm ostatné¢ Heinrich
Schiitz doporucuje ve své predloze. Jako druhy néstroj piedepisuje violon. V tomto
obsazeni se Casto Musikalische Exequien provozuji. Skupinu muizeme rozsifit jeste

o theorbu, coz ndm umozni vétsi variabilitu, zejména pii doprovéazeni sdlovych pasazi.

8.3 Ladéni

Nejcastéji pouzivané barokni ladéni a = 415 Hz u Schiitze nemiiZeme pouZit, coZ ostatné
plati pro celé rané baroko (s vyjimkou skladeb psanych s Rimé&). Rozsah hlast
Musikalische Exequien by se tim dostal hodné hluboko, u nékterych hlasii 1 na hranici
hlasovych moZnosti. MiZeme tedy pouzit standartni ladéni a = 442 Hz, ale jako idedlni
volba se jevi a = 465 Hz*, coZ je prokazateln& ladéni pouzivané na pocatku 17. stoleti
v Benatkach, kde Schiitz studoval a odkud si ptivezl nejen partitury, ale pravdépodobné

1 hudebni nastroje.

8.4 Instrumenty colla parte

Schiitz ptedepisuje v Musikalische Exequien sélové Casti a Casti nazvané Capella.
Oznaceni Capella miZe znamenat nejenom ,,futti “, ale také vSichni zpévaci s ptidanymi

instrumenty, které hraji stejné notové party jako zpévéaci. Tento princip byl Siroce rozsifen

uz od renesance a nazyva se colla parte.

Pro na$i interpretaci by to znamenalo angazovat jesté dalSich Sest instrumentd. Nabizi se

tfeba varianta ptidat k sopraniim dva cinky, k altim a tenorim tfi pozouny a bas posilit

48 HAYNES, Bruce. 4 History of Performing Pitch: The Story of "A". Lanham, Maryland, and Oxford:
The Scarecrow Press, Inc., 2002. ISBN-13: 978-0810841857, s. 60

40



dulcianem. Dalsi alternativou jsou dvoje housle, tfi violy da gamba a violon. Obé¢
moznosti odpovidaji dobovym zvyklostem. Varianta s cinky a pozouny doda dilu vétsi
okazalost, smyccové nastroje podpoii kontemplativni charakter skladby. Ob¢ ale ponékud
oslabi rétorickou rovinu skladby. Proto doporucuji vyuzivat instrumenty pouze mame-li
minimalni obsazeni, a to jen pro ¢asti Capella. Pokud ale postavime ansambl ¢itajici 14

az 18 dobrych zpévaku, volila bych jednoznacné variantu pouze s b. c.

8.5 Dramatické aspekty interpretace

Barokni doba si libovala v riznych alegoriich a hrach. Pfikladem mohou byt jezuitské
Skolské hry, ¢i dramatické inscenace malych oratorii zvanych sepolcra®. Jisty ndznak
dramatického rozméru miiZeme nalézti i v Musikalische Exequien. Ve tfeti vété jsou
solové hlasy pfedepsany v reprezentativnim stylu. Dva ,,sopranovi andélé* doprovazeji

»Stastnou barytonovou dusi“ pod svymi kiidly do nebe.

Podle dobovych vyobrazeni mizeme ptredpokladat, Zze byla tfeti ¢ast v ramci pohiebni
liturgie ztvarnéna scénicky. Pro dnesni koncertni ucely se asi nehodi, aby baryton coby
»Stastnad duse zpival svij part z mista hrobu, jak to pravdépodobné Schiitz zamyslel
a provedl. OvSem efekt skladby velmi podpoii umisténi sdlového tria na néjaké vyvySené
misto v sale (kur, kazatelnu, bocni emporu, balkon apod.), ¢imz se ptiblizime technice
benatského concerta, ale ptedev§im nazna¢ime odchod duse do nebes za doprovodu

andélu.

4 piibéh ukiizovani Krista
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9 Celkové vyznéni a vyznamové presahy dila

Abychom mohli néjak popsat celkové vyznéni dila, nezbyva nez jej porovnat s jinymi,
obecné zndmymi kompozicemi se stejnou tematikou. Kdyz ptehlédneme nepiebernou
historickou fadu riznych requiem a jinych pohiebnich skladeb, zfejmé ndm na mysli
vytanou dvé velka dila svétové literatury. Prvni se nabizi legendarni, torzovité Requiem in
d minor Wolfganga Amadea Mozarta, které patii k nejhranéj$im tituliim artificialni hudby
vibec. Hned nasledné se z paméti vynofi dilo, jehoZ text se se Schiitzovymi Musikalische

Exequien dokonce castecn¢ piekryva, Ein Deutsches Requiem Johannese Brahmse.

Samoziejmé& neni mozné zcela srovndvat kompozi¢ni techniky, interpretacni aparaty,
nebo rozsah d¢l zrGznych hudebnich epoch. MiZeme vSak porovnavat atmosféru

a vnitini dramatiku téchto tifi kompozic.

Mozartovo Requiem mizeme, feCeno obrazem, vnimat jako genialni drama o smrti,
napsané jednim z nejlepSich hudebnich dramatik vSech dob. Pfi troSe fantazie v ném
citime studenou ruku komtura, ktery ,,uzuz sahd po krku bidného Dona Giovanniho*.

Ptepadne nas hriiza ze soudného dne a vidime plameny olizujici hiiSniky a zlofecené.

Oproti tomu Johannes Brahms nepatfi mezi operni skladatele, jeho kompozice postradaji
Mozartovu Zivelnost, zato na nich obvykle obdivujeme jistou velkolepou intelektualni
konstrukei, jakysi velika$sky plan, ktery se proplétd s romantickym patosem. Ani
Ein Deutsches Requiem neni vyjimkou, ale Brahms zde k tomu vSemu piidava jesté
nadherné melodie. V tomto dile dosahuje jednoho ze svych kompozi¢nich vrcholti. Stavi
Siroké hudebni plochy, velkoryse pojaté fugy s dlouhymi expozicemi a skladba celkové
pusobi maximalisticky. Pfi poslechu mame pocit, Ze misto Mozartova osobniho dramatu

sledujeme mohutné requiem za vSechny Némce, ktefi kdy zemfteli.

V tomto porovnani pusobi ,requiem® Heinricha Schiitze jako dilo neokdazalé,
protestantsky pfisné a svym zpusobem intimni. Tim, Ze s6lové pasaze cituji texty, které
si Jindfich II. Reuss zu Gera vyslovné ptal, ziskdva kompozice jisty individudlni rozmér.
Oproti Mozartovu Requiem zde smrt neptsobi jako dramaticky osudovy €initel. Je spise
milosrdnym pravodcem, ktery nas ptivadi do véného fadu byti. Smrt zde neni zde ani

strasnd, ani ndhla, ptedstavuje spravedlnost a vykoupeni.
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U Schiitze rovnéz nenachdzime silné melodické momenty, kterymi vynika Brahms. Proto
muze jeho dilo pro dnesniho posluchace ptlisobit suSe ¢i neatraktivné. Schiitzova sila
nicmén¢ spociva ve schopnosti davat biblické némciné rytmus a tvar. Musikalische
Exequien sice zpracovavaji tematiku temnou a neradostnou, ptesto ve vysledku pisobi
jako skladba Cista a jasna. Schiitzovu schopnost rozzafit liturgické slovo povazuje Hans
Christoph Rademann za univerzalni a nad¢asovou. V rozhovoru pro ¢asopis Harmonie
z Cervence 2018 fik4, Ze kdyz dnes (po natoceni Schiitzova kompletniho dila) &te Bibli,
zazniva mu v jednotlivych textech Schiitzova hudba, ¢imZ slova ziskavaji jakousi auru,
ktera ucinkuje nejen na nas intelekt, ale svym zptisobem i na podvédomi, ,,...jako by
¢inila nase t¢lo moudfej$im.“ A jinde dodéava: ,,Jeho Cisté a jasné biblické slovo, nesené
podmanivou hudbou, mize byt silnou odpovédi na populistické a rasistické tendence,

které kolem nés dnes hojné& rostou.*

30 www.casopisharmonie.cz/rozhovory/svet-potrebuje-schutzovu-mystiku
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10 Soucasna praxe provozovani dila Musikalische Exequien

Uz od 50. let 20. stoleti si své misto v oblasti znovuobjevovani staré hudby naslo i dilo
Heinricha Schiitze. Mnoho evropskych profesionalnich i neprofesionalnich soubort,
specializujicich se na ,,spravnou’ interpretaci staré hudby, Schiitzovy kompozice
pravideln¢ zatfazuje do programii svych koncertli. Pfesto zlstava tento skladatel naptiklad

v Cechach stale spie terminem z d&jin hudby.

2%

sousednim Durynsku, oblastech hlavniho piisobeni Heinricha Schiitze. I v dnes$ni dob¢
muzeme zaznamenat provedeni, ktera v souladu s piivodnim zamérem dila slouzi jako
hudebni doprovod spole¢ného vzpominani na zemielé. Dohledala jsem téz nejedno
provedeni v USA v ramci povinné interpretacni praxe pii studiu na hudebnich vysokych
skolach. V roce 2019 provede v Ceské republice Musikalische Exequien brnénsky soubor
Czech Ensemble Baroque pod vedenim Romana Valka, a také Véaclav Luks a Collegium

Vocale 1704.

10.1 Karl Richter

Prvnim dirigentem, ktery se pustil roku 1955 do nahravéani pro tu dobu pomérné tézko
uchopitelného dila na gramofonovou desku, byl Karl Richter. Pro usi zastancti autentické
interpretace je tento pokus k nevydrzeni. Richter voli tempa témét dvakrat pomalejsi, nez
je ve 21. stoleti béZné a tinosné. Solisté v t€ dobé mozna vynikali v opete, ale dnes by je
uz do stejné role v Exequien nikdo znovu neobsadil. I pfesto maji nahravky z této doby
velky smysl, a to pravé pro vyvoj interpretace Richterovych néaslednik. Kdyby nebylo
podobnych ,,prvnich pokusi®, troven soudobych nahravek by vyvolavala za nékolik
desitek let na tvatich posluchacii moZzna obdobné benevolentni usmév, jako tato vice nez

pul stoleti stara nahravka na téch nasich.

10.2 Philippe Herrewege

O velky interpretacni pfinos se zaslouzil belgicky dirigent Philippe Herrewege, ktery se
proslavil uméleckym vedenim patizského souboru La Chapelle Royale a pozdé&ji
Collegium Vocale Gent. S témito soubory vytvofil fadu nahravek dé€l nejen z obdobi

renesance a baroka, ale naptiklad i Janackovych pisni, Dvotdkova Stabat Mater nebo
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Haydnova Schopfung. Nejvétsi osobnosti autentické interpretace druhé poloviny
minulého stoleti dirigent Nicolas Harnoncourt a cembalista Gustav Leonhardt pozvali
Herrewega k vedeni Collegia Vocale Gent a naslednému natoCeni vSech Bachovych
kantat. Od té doby je snem nejednoho profesiondlniho zpévaka specializujiciho se na
starou hudbu pravé moznost zazpivat si Bacha s Collegiem Vocale Gent pod vedenim

legendarniho Belgicana.

10.2.1 La Chapelle Royale 1987

V dobé¢ vzniku nahravky Musikalische Exequien, v 80. letech 20. stoleti, uz dlouho patfila
La Chapelle Royale mezi pomyslné pilife historicky poucené interpretace staré hudby.
Ani v tomto pfipad¢ interpretace Philippa Herrewega neklesla pod jeho standardni
urovenl. Skupinu basso continuo vedle violonu a varhanniho pozitivu rozsifuje jesté

o theorbu a violoncello.

Vokalni sloZzka nahravky Musikalische Exequien zni velmi kompaktné. Solisté své party
obcas s ohledem na dobovou praxi a obsah zhudebnéného textu obohatili ornamenty.
V urcitych pasazich by lepsi srozumitelnosti textu prospélo rychlejsi tempo, které se vice
podoba mluvené formé& némciny. V porovndni s o rok mladsi nahravkou Sira Johna Eliota
Gardinera ptsobi pojeti Philippa Herrewega nad¢asove a spliiuje i dnesni estetické naroky

na interpretaci ran¢ barokni hudbu.

10.3 John Eliot Gardiner 1988

Sir John Eliot Gardiner patii mezi sv€tove proslulé dirigentské hvézdy, a to nejen v oblasti
historicky poucené interpretace staré hudby. V roce 1988 nazpival Monteverdi Choir pod
jeho vedenim Musikalische Exequien. O rok pozdéji nahral Gardiner spolecné
s Monteverdi Choir & English Baroque Soloists Marianské neSpory Claudia
Monteverdiho, které mély mozna i kvili netradiénimu provedeni pouze muzského

(chlapeckého) sboru obrovsky tspéch.

Musikalische Exequien obsahuji na rozdil od Marianskych ne$por vyrazné¢ mensi pocet
jasavych casti, ke kterym je tfeba velky vokalné-instrumentalni aparat. Poslucha¢ ma pti
Gardinerové interpretaci Musikalische Exequien pocit, jako by byla kompozice pro

dirigenta nedostatecné velka, a tak (aby ji alespon trochu zvétsil) ptidal ve tieti ¢asti cinky
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a pozouny colla parte s hlasy spodniho sboru. Bohuzel se pravé tim podaftilo ¢aste¢né

zakryt s6lové hlasy v prvnim sboru a dramaticky efekt tfetiho dilu se témét ztraci.

Gardinerové osobnosti patrné interpretacné vice imponuje italské velkolepé pojeti
jeho nahravka zcela v mezich poucené interpretace. Snad jedinou opravdovou vytkou by
v tomto ptipad¢ byla muzska ¢tvetice solistil. Jejich piilisné vibrato zapiiciniuje intonacni
nepfesnosti a také znemoznuje cistd provedeni disonanci, které jsou dulezitym
vyrazovym aspektem Schiitzovy hudby. OvSem sehnat v 80. letech minulého stoleti
tenory bez vibrata, ktefi by uméli poucené interpretovat rané¢ barokni hudbu, rozhodné

nemohlo byt jednoduché.

10.4 Dresdner Kammerchor

Némecky smiSeny pévecky sbor Dresdner Kammerchor zalozil v roce 1985 Hans-
Christoph Rademann. Sbor se specializuje na némeckou hudbu pievazné z obdobi baroka,
ale v jeho repertoaru nechybi ani romanti¢ti velikani, jako Anton Bruckner, Richard

Wagner a Felix Mendelssohn Bartholdy.

Dresdner Kammerchor pravidelné koncertné¢ provadi skladby Heinricha Schiitze.
Konkrétné Musikalische Exequien naptiklad zaznély 3. tnora 2019 v Drazd’anech
ku ptileZitosti oslavy nedozitych 70. narozenin némeckého cembalisty, dirigenta

a muzikologa Ludgera Rémy.

10.4.1 Hans-Christoph Rademann a jeho kompletni vydani Schiitze

Hans-Christoph Rademann je pomérné vyznamny némecky sbormistr a dirigent. Radu let
pusobil v berlinském RIAS Kammerchor, po Helmutu Rillingovi pfevzal legendami
optedenou organizaci Bach akademie a Gaechinger Cantorey Stuttgart a od roku 1985
vede Dresdner Kammerchor. A pravé s Dresdner Kammerchor mezi lety 2007 a 2018
nato¢il kompletni Schiitzovo dilo, které némecké nakladatelstvi Carus-Verlag vydalo na

20 CD. Sam Hans-Christoph Rademann v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie v ¢ervenci
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2018°! pfiznava, Ze na n&j mé Schiitzova hudba ur¢ité o¢istné Gi¢inky, snad proto, Ze se

rrrrr

10.4.2 Nahravka Musikalische Exequien 2011

Jako treti v ,,Schiitzovské* fadé vysla v roce 2011 nahravka Musikalische Exequien.
Hans-Christoph Rademann se drzel Schiitzova piedpisu a do slozky basso continuo
obsadil pouze varhanni pozitiv a violon, ¢imz podpofil hlubokou duchovni a zaroven
kontemplativni atmosféru dila. Znalost a cit pro némcinu je nutnou vstupni podminkou
pro jakoukoliv Uc€ast na Schiitzové hudbé, bez splnéni této podminky témeét nelze
v interpretaci obstat. Pravé rodny jazyk drazd’anského sboru pozveda celkovou troven

nahravky nad ostatni.

Ve srovnani s dal$imi interprety ptisobi Rademannovo provedeni nejvice pfirozeng,
dynamika a artikulace piesn¢ odpovidaji obsahu textu, velikost vokalniho aparatu
zvukové€ koresponduje s barvou a hlasitosti bassa continua. Solisté v Cele s vynikajici
sopranistkou Dorothee Mields byli vybrani s ohledem na naro¢nost jednotlivych parti
a vokalni techniku odpovidajici poZadavkiim poucené interpretaci staré¢ hudby. Jinak
feceno — Cisté hlasy oprosténé od pfemiry vibrata podpoftily celkové vyznéni dila, zdolaly
textové vypjaté, kiehké disonanéni, ale i1 rychlé koloraturni pasédze. Nahravka vynika
intonacni ¢istotou a citlivym provedenim celé vokalni slozky. Vzhledem ke svému badani
a podrobnému studiu Musikalische Exequien se odvazuji tvrdit, Ze tato interpretace

vyhovuje v§em pozadavkliim a pfanim, kterd ndm pan Schiitz zanechal.

10.5 dalsi nahravky

1967 — Wilhelm Ehman: Westfilische Kantorei

1971 — Rudolf Mauersberg: Dresdner Kreuzchor

1973 — Giinther Graulich: Mottetenchor Stuttgart, Collegium Musica Rara Stuttgart

1980 — Hans-Martin Linde: Schola cantorum basilensis a Knabenkantorei Basel

1992 — Howard Arman: Schiitz-Akademie

31 www.casopisharmonie.cz/rozhovory/svet-potrebuje-schutzovu-mystiku
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1993 — Giinther Graulich (druhé nahravka)
1996 — Rudolf Mauersberg (druhd nahravka)
1998 — Harry Christophers: The Sixteen
2005 — Howard Arman (druhd nahravka)
2010 — Manfred Cordes: Weser-Renaissance
2010 — Matteo Messori: Capella Augustana

2011 — Lionel Meunier: Vox Luminis
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Zavér

Heinricha Schiitze v mnoha ohledech zcela zdsadné objevné a urcité interpretacni aspekty
by mi bez podrobného studia unikly. Kazdy hudebni kus si zaslouzi individualni pfistup.
Konkrétné ve srovnavani nahravek v posledni teoretické ¢asti mé prace se ukazalo, ze
kdyby nékteti dirigenti stravili vice Casu teoretickou ptipravou, dosdhli by nejen
autenti¢téjsitho provedeni, ale pfedevsim interpretacni suverenity. Dopustime-li se pfi
provedeni zasadni chyby (jako naptiklad obsazeni hlast s pfiliSnym vibratem), oddalime
se od pochopeni dila, nasledné podpofime neuspokojivy pocit vSech zlicastnénych,
jelikoZ vzniknou tézko uchopitelné pasdze, ve kterych prosté nevime, jak s hudebnim
materidlem nakladat. Cilem mé prace bylo pfipravit interpretacni platformu pro funkéni
nacvik a provedeni. Sama budu mit moznost tento teoreticky zaklad vyuzit az né€kolik

tydnti po odevzdani prace, proto zatim nedokdzi zhodnotit, nakolik byl cil naplnén.

Vysledkem mého vyzkumu je ale pravdépodobné nejrozsdhlejsi prace tykajici
se problematiky dila Musikalische Exequien v ¢eském jazyce. Neni mi ani znam fakt,
ze by v Némecku dostalo dilo podobny prostor. Obzvlast vezmeme-li v potaz obsah
informaci o kompozici dostupny na misté prvniho provedeni a v muzeu Heinricha
Schiitze v Bad Kostritz. Pravé dostupnost, nebo spise nedostupnost dobovych zdroji na

mistech tykajicich se pfimo Musikalische Exequien, mé pfi badani zklamala nejvice.

Otaznikem v interpretaci Musikalische Exequien ziistava vyuziti prostoru zejména ve tieti
¢asti dila. Vzhledem k tomu, Ze kostel v Gefe (kde Musikalische Exequien poprvé
zaznély) uz né¢kolik stoleti nestoji a neni dostupny ani plan jeho konstrukce, natoz

rozlozeni balként a lavic, nedokazeme popsat, do jaké miry Schiitz prostoru vyuzil.

Dilo Heinricha Schiitze je nesmirn¢ osobité a rozmanité, vSe ma svij smysl a logiku,
obzvlaste ovlada-li interpret (a idedlné také posluchac¢) némecky jazyk. Na dalsi podrobné
zkoumani c¢ekaji 1 dal$i skladatelovy kompozice, jako napiiklad Kleine geistliche

Konzerte I — II, Symphoniae sacrae I — IIl nebo Psalmen Davids.
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MUSIKALISCHE EXEQUIEN

L.

Nacket bin ich vom Mutterleibe kommen.

Nacket werde ich wiederum dahin fahren.

Der Herr hat’s gegeben, der Herr hat’s genommen,
der Name des Herren sei gelobet.

Herr Gott, Vater im Himmel, erbarm dich iiber uns.
Christus ist mein Leben, Sterben ist mein Gewinn.
Siehe, das ist Gottes Lamm, das der Welt Siinde tragt.
Jesu Christe, Gottes Sohn,erbarm dich tiber uns
Leben wir, so leben wir dem Herren,

sterben wir, so sterben wir dem Herren,

darum wir leben odr sterben, so sind wir des Herren.
Herr Gott, heiliger Geist,erbarm dich tiber uns.

Also hat Gott die Welt geliebt,

dass er seinen eingebornen Sohn gab.

Auf das alle, die an ihn glduben, nicht verloren werden,
sondern das ewige Leben haben.

Er sprach zu seinem lieben Sohn:

Die Zeit ist hie zu erbarmen,

fahr hin meins Hertzen werte Kron

und sei das Heil der Armen und hilf ihn aus der Siinden

Not, erwiirg vor sie den bittern Tod und laf3 sie mit dir leben.

Das Blut Jesu Christi, des Sohnes Gottes,

machet uns rein von allen Siinden.

Durch ihn ist uns vergeben die Siind,geschenkt das Leben
im Himmel soll’n wir haben o Gott, wie grosse Gaben.

Unser Wandel ist im Himmel, von dannen wir auch

warten des Heilandes, Jesu Christi, des Herren,

welcher unsern nichtigen Leib verkldren wird,

dass er dhnlich werde seinem verklarten Leibe.

Es ist allhier ein Jammertal, Angst, Not und Triibsal iiberall, def3
Bleibens ist ein kleine Zeit voller Miihseligkeit,

und wer's bedenkt, ist immer im Streit.

Wenn eure Siinde gleich blutrot wiren, soll sie doch schneeweifl
werden, wann sie gleich ist wie rosinfarb,

soll sie doch wie Wolle werden.

Sein Wort, sein Tauf, sein Nachtmahl

dient wider allen Unfall, der heilige Geist im Glauben

lehrt uns darauf vertrauen.

Gehe hin, mein Volk, in eine Kammer und schleuss die Tiir nach
dir zu,verbirge dich einen kleinen Augenblick,

bis der Zorn voriibergehe.

Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand

und keine Qual riihret sie an, fiir den Unverstandigen

werden sie angesehen, als stiirben sie,

und ihr Abschied wird fiir eine Pein gerechnet

und ihr Hinfahren fiir Verderben,

aber sie sind in Frieden.

Herr, wenn ich nur dich habe, so frage ich nichts nach Himmel und
Erden. Wenn mir gleich Leib und Seele

verschmacht, so bist du Gott allzeit,

meines Hertzen Trost und mein Teil.

Er ist das Heil und selig Licht,

fiir die Heiden, zu erleuchten,

die dich kennen nicht, und zu weiden.

Er ist seines Volks Israel der Preis, Ehr, Freud und Wonne.

Unser Leben wihret siebenzig Jahr, und wenn’s hoch kommt
so sind's achtzig Jahr. Und wenn es kostlich gewesen ist,

so ist es Miih und Arbeit gewesen.

Ach wie elend ist unser Zeit allhier auf dieser Erden,

gar bald der Mensch darniederleit, wir miissen alle sterben.
Allhier in diesem Jammertal ist Miih und Arbeit iiberall,
auch wenn dirs wohl gelinget.
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Pireklad: Cenék Svoboda

L

Nahy jsem pftisel z Zeny na svét.

Nahy opét odejdu.

Bih daroval, Btih odnal,

jméno Bozi budiz pochvaleno.

Boze otce na nebesich, smiluj se nad nami.
Kristus je mij zivot, smrti jen ziskam.

Hle beranek bozi, ktery snima hiichy svéta.
Jezisi Kriste, synu Bozi, smiluj se nad nami.
Zijeme-li, Zijeme pro Péna,

umirame-li, umirame pro Pana.

Kdyz takto zijeme a umirame, nalezime Panu.
Pane Boze, Duchu svaty, smiluj se nad nami.

Tak Buh miloval svét,

ze dal svétu svého jednorozeného syna.

A proto v§ichni, kdo v n€ho véfi, nebudou zatraceni,
ale budou mit Zivot vécny.

Rekl svému milovanému synovi:

Nadesel ¢as slitovani, jdi tam,

draha koruno mého srdce,

a stail se spasou ubohych, pomoz jim z bidy hiichu
a zbav je hotké smirti, at’ Ziji s tebou.

Krev Jezise Krista, syna Boziho,

nas o¢ist'uje od vSech hiichd.

Skrze néj ndm byla odpusténa vina a darovan zivot, 6
Boze, jak nesmirné dary obdrzime v nebi!

Nase promeéna je v nebi, odkud téz

ocekavame spasitele, pana Jezise Krista.

On oslavi na$e nicotné télo,

takze bude podobné jeho oslavenému télu.

Zde je slzavé udoli, vSude strach, bida a zarmutek,
nas zdejsi ¢as je kratky, plny atrap,

a kdo o ném premysli, je ve stalém svaru.

1 kdyby vas htich byl sarlatovy jako krev,
prece zbéli jako snih. I kdyz bude tmavé rudy,
pfece bude jako vIna.

Jeho slovo, jeho kfest, jeho Posledni vecefe
pusobi proti vSemu nestésti, Duch svaty ve vite
nas uci se tomu svefit.

Jdi, mij lide, do komnaty a zavii za sebou dvere,
skryj se maly okamzik,

dokud hnév nepfejde.

Duse spravedlivych jsou v Bozich rukou

a zadna tryzen se jich nedotkne, v o¢ich posetilého
budou vypadat jako by zemfeli,

a jejich odchod se bude povazovat za pohromu,
jejich smrt za zkazu.

Avsak oni jsou v pokoji.

Pane, kdyz mam jen tebe, nezddam nic

na nebi ani na zemi. [ kdyz zajde mé té€lo i duse,

ty jsi na véky Bih,

utécha mého srdce, a jsi ve mné.

On je spasou a svatym svétlem

pro pohany, které osvécuje ty,

kdoz t&€ neznaji, a je jim pastyfem.

On je chvalou cti, radosti a slasti svého lidu Izraele.

Nas zivot trva sedmdesat let, a jen nekdy

se dozijeme osmdesati let. A i kdyz byl nas zivot
znamenity, pfece to byla jen ndmaha a prace

Ach, jak ubohé jsou nase dny zde na zemi.

Clovék brzy chiadne, my viichni musime zemfit.
Zde v tomto slzavém udoli je vSude ndmaha a lopota,
i kdyz se ti dobfe dafi.



Ich weil, dass mein Erloser lebt, und er wird mich hernach

aus der Erden auferwecken. Und werde darnach

mit dieser meiner Haut umgeben werden

und werde in meinem Fleisch Gott sehen.

Weil du vom Tod erstanden bist, werd ich im Grab nicht bleiben,
mein hochster Trost dein Auffahrt ist,

Todsfurcht kannst du vertreiben.

Denn wo du bist, da komm ich hin,

daB ich stets bei dir leb und bin,

drum fahr ich hin mit Freuden.

Herr, ich lasse dich nicht, du segnest mich denn.

Er sprach zu mir: Halt dich an mich, es soll dir itzt gelingen,
ich geb mich selber ganz fiir dich, da will ich fiir dich ringen.
Den Tod verschlingt das Leben mein, da bist du selig worden.

1I.

Herr, wenn ich nur dich habe, so frage ich nichts nach Himmel und
Erden. Wenn mir gleich Leib und

Seele versmacht, so bist du doch, Gott,

allezeit meines Herzens Trost und mein Teil.

111

Herr, nun ldssest du deinen Diener

in Frieden fahren, wie du gesagt hast.

Denn meine Augen haben deinen Heiland gesehen,

welchen du bereitet hast fiir allen Volkern,

ein Licht zu erleuchten die Heiden

und zum Preis deines Volks Israel.

Selig sind die Toten, die in dem Herren sterben.

Sie ruhen von ihrer Arbeit und ihre Werke folgen ihnen nach.
Sie sind in der Hand des Herren und keine Qual riihrt sie.
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Ja vim, ze mtj vykupitel zije a vyzdvihne mé ze zem¢.
Tehdy budu oblecen

do této své kiize a ve svém téle

uvidim Boha.

Protoze jsi povstal ze smrti, nezlstanu ani ja v hrobé,
tvé zmrtvychvstani je mou nejvyssi utéchou,

ty dokéaze§ zahnat strach ze smrti.

Nebot kde jsi ty, tam pfijdu i ja,

abych zil navzdy s tebou,

proto odchazim s radosti.

Pane, nepustim t&, dokud mi nepozehnas.

Rekl mi: Piipoj se ke mng, ted se ti povede dobie,
cely se odevzdam pro tebe, budu pro tebe zapasit.
Smrt pohlti muj Zivot, a tak dojdes blazenosti.

II.

Pane, kdyz mam jen Tebe, nezadam nic na Zemi ani na
nebi. I kdyz zajde mé télo

a ma duse, Ty jsi navéky Bih,

utécha mého srdce a jsi ve mné.

1.

Pane, nyni propusti§

svého sluzebnika.

Nebot’ mé oci vidély Tvé spaseni,

které jsi pfipravil pfede viemi narody,

svétlo, jez bude zjevenim pohant,

slavu pro tvij lid Izrael.

Blahoslaveni jsou mrtvi, ktefi umiraji v Panu.
Ano, pravi Duch, at’ odpo¢inou od svych praci,
nebot’ jejich skutky jdou s nimi.



Rembrandt — Heinrich Schiitz
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Christoph Spetner — Heinrich Schiitz
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Sarkofag hrabéte Heinricha II. Reuss zu Gera
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