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Abstrakt

Diplomovéa prace se zabyva feministickou archetypalni analyzou romanu Radky
Denemarkové Prispévek k dejinam radosti s intersekcionalnim presahem k problematice
pomsty za znasilnéni ¢i rape-revenge. Metodologicko-teoretickd cast piedstavuje
spisovatelskou ¢innost Radky Denemarkové a jejiho stylu psani, jez je ukézkou tzv.
zenského psani, jehoz charakteristiky prace na konkrétnich ptikladech uvadi. Daéle
rozebira archetypy, které jsou soucasti feministickych teoretickych text. Analyticka
¢ast se vénuje rozboru jednotlivych postav romanu roztiidénych do logickych skupin
tak, jak v romanu vystupuji: postavy mstici se za znasilnéni, postavy dopoustéjici se
znasilnéni a dale postavy, jez jsou soucasti policejniho vySetfovani jedné vrazdy a
propojuji ob¢ predchozi skupiny postav. Prace ukazuje jak archetypy zenstvi, které

pfevazuji, tak archetypy muzstvi, jeZ jsou v mensing.

Klic¢ova slova: Gender, archetypy, znasilnéni, zenské psani, Radka Denemarkova.

Abstract

This master thesis constitutes the feminist archetypal analyses of a novel Prispévek
k dejinam radosti written by Radka Denemarkova. It approaches the problematics with
an intesectional point of view focused on rape-revenge. The methodological and
theoretical part introduces the work of the novelist Radka Denemarkova and her style of
writting that is characterized as feminine writting, which is also defined in the thesis and
specified by examples. Besides analysis of archetypes which are part of feminist
theoretical texts, the analytical part analyses particular characters of the novel that are
divided in three groups: the characters that take revenge on rape, those characters who
rape or are part of groups that rapes others, the third group links previous two and the
characters are part of police investigations of a murder. The thesis analyses archetypes

of femininity that prevail in the novel and masculinity that are in minority.

Keywords: Gender, archetype, rape, feminine writing, Radka Denemarkova.
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1. Uvod

Soucasna Ceska literatura skytd bezpocet vyraznych spisovatelskych zenskych
tvaii a Radka Denemarkova bezpochyby patii mezi jednu z nich. Z feministického
hlediska je jeji tvorba velmi zajimava: dotyka se témat, jez se Casto ve spoleCnosti
neotviraji a jez mohou patfit i mezi témata spolecensky tabuizovand, jako je na piiklad
nasili v riznych podobach ¢i znasilnéni. Maji vSak velky dopad na Zeny a Zeny jsou jimi
Casto postizeny nejvice. Rozhodla jsem se proto ve své diplomové praci vénovat
jednomu romanu této autorky, a to romanu Prispévek k déjinam radosti z roku 2014.
Jako analyticky ndastroj jsem si zvolila feministickou archetypalni analyzu
s itersekcionalnim presahem k odplaté ¢i pomsté za znasilnéni, tzv. rape-revenge

tematicky se prolinajicim celym roméanem.

Cilem této diplomové prace je pomoci feministické archetypélni analyzy ukézat,
jak jsou konstruované nékteré roménové postavy a jaké nuance miize pfinaSet odlisny
kontext ¢teni postav. Archetypy jsou uzce spojené s genderovymi stereotypy a tim i
genderovymi rolemi upeviujicimi esencialistické chépani femininity a maskulinity.
V ramci své prace vSak ukazu, jak optika Ctenafstva miize zménit chapdni postav a jak
se prvoplanové pojeti postav proménuje na zdkladé zvoleného prismatu. Jednim z cili
tedy bude ukdazat, Ze archetyp lze vnimat jako konstrukt a nikoli jako esencidlni danost
(Knotkova-Capkova, Kyné¢lova, Matonoha, 2010: 19). Analyza detailné poukaZe na
fluiditu postav precizné vykonstruovanou vypravécem ¢i vypravéckou. Jelikoz je téma
znasilnéni a pomsty za néj v romanu vSudypiitomné, dalSim cilem prace je strucné
pojednat tento koncept a analyticky ho propojit sjiz zminénym archetypalnim
rozborem. A¢ se jednd o spojeni piekvapivé, v pribéhu analyzy ukazu, ze je to i spojeni

nosne.

Prace otevie otazku, do jaké miry je mozné pomstit nasili. Jednd se o téma
celospolecensky velmi aktudlni. Znasilnéni je ustfednim motivem celého romanu a
Radka Denemarkova ho problematizuje a poodhaluje myty optadajici znésilnéni. Co
znasilnéni je a co znasilnéni jiz neni? Jak znasilnéni vnima znésilnéna strana a jak ho
muZze vnimat pachatel ¢i pachatelka? Za jakych okolnosti k nému dochdzi? Roman
vznikl jeste¢ pfed vypuknutim kampané #MeToo, jez ukézala, jak sexudlni nasili ¢i

nekonsensudlni sex je rozsifené v celé¢ spolecnosti. VIlna Zen, které se ke kampani



pfipojily, byla ohromnd. Ptekvapeni spolecnosti v sobé skryvalo i pochyby, zda je
vibec mozné, ze skutecné takové mnozstvi zen poznalo sexudlni nasili. Reakce Zen byla
pro mnohé nepochopitelna a oteviela dvefe k dalsim otazkdm: co vSe miize naruSit
télesnou integritu a kde zacina hranice sexudlniho obtézovani? Pro¢ nekteré Zeny, jez se
sexem souhlasily pod vlivem okolnosti, se nyni ozyvaji? Jakou roli hraje moc okolnosti
znasilnéni? Podobné otdzky se tematizuji i v romanu Prispévek k déjinam radosti a

prace se jimi bude zabyvat jak v metodologicko-teoretické, tak i v analytické ¢asti.

V uvodni casti predstavim osobu Radky Denemarkové a jeji literarni tvorbu
s dirazem na roman, jimz se bude zabyvat celd diplomova prace. Jelikoz autorka ma
specifické a charakteristické jazykové vyjadfovani, jez Casto znesnadnuje Cetbu textu,
predstavim jazyk, jaky pouziva, a stru¢n¢ ho srovnam s tzv. Zzenskym psanim, jehoz
charakteristiky také zminim. Jedna ze stéZejnich otazek v kontextu Zenského psani, jiz
se diplomova prace zabyva a na niz text odpovida, je, do jaké miry je vhodné vyuzivat
zenské psani pro pojmenovani spoleCensky zdsadnich patologii: pomaha na né obratit

pozornost a trefn¢ je vystihnout ¢i naopak je ¢ini neuchopitelnymi a nehmatatelnymi?

V metodologicko-teoretick¢ casti budu definovat zakladni pojmy, jez mi
poslouzi pro analyzu. PopiSu zakladni epistemologické vychodiska a piredevs§im se budu
zabyvat definici archetypll a ukdzu, jak s nimi pracuje feministicka literarni kritika.
PopiSu jak archetypy Zenstvi, tak se strucné budu vénovat i archetypim muZstvi, o
kterych vSak pojednam aZz v ramci analytické casti. Také se budu zabyvat koncepty
znasilnéni, jehoz definice je klicovd pro celkové pochopeni romanu, a stru¢né
pfedstavim i pojem ptevzaty z filmové kritiky rape-revenge — pomsta za znasilnéni. Pro
lepsi uptesnéni teoretickych pojmi budu jiz v pribéhu metodologicko-teoretické casti
vyuzivat ptiklad z roméanu Prispévek k déjinam radosti, na nichz vykreslim teoretické
pojmy. Analyza tak jiz bude ¢aste¢né pfitomna i této ¢asti prace. Cinim tak z ditvodu,

abych propojila obé& ¢asti diplomové prace.

Analyticka Cast bude zaméfena na analyzu vybranych postav a bude rozdélena
do tf ¢asti. V prvni Casti se budu zabyvat postavami, jez se msti za znasilnéni, tedy tfem
postar§Sim damdm Diané, Birgit a Erice cestujicim po svété a vrazdicim pachatele a
pachatelky nasili na Zenéach a jejich mrtvé kamaradce Ingrid. V ¢asti druhé pak popiSu
postavy, jez nasili pachaji, a postavy, jez jsou obét'mi nasili. Do této skupiny zarfadim

postavu Yusufa, organizdtora hromadného znasiltiovani, jeho pfitelkyni Medovou.



Predstavim zde i1 postavu, jez v romanu reprezentuje postoj instituci ke znasilnéni a
znasilnénym. Posledni ¢ast bude zahrnovat postavy pojmenované obecnym jménem,
které se objevuji v romanu piedevSim v ramci déjové linie zabyvajici se vySetfovanim
vrazdy, jez se stala v Praze. Toto rozdéleni do ti#i c¢asti odpovida celkovému
kompozi¢nimu schématu romdn a jazykovym prostfedkiim zvolenym autorkou,

predevsim zplisobu pojmenovani postav.

1.1 Spisovatelska ¢innost Radky Denemarkové

Radka Denemarkova patii mezi souc¢asné vyrazné spisovatelské tvare. Na svych
oficidlnich strankach o sob¢ uvadi, Ze je spisovatelka, literarni historicka, ptekladatelka
a scénaristka (Denemarkovd, online). Roku 1998 debutovala monografii divadelniho a
filmového reziséra Evalda Schroma nazvanou Sam sobé nepritelem. Sviij prvni roman
pojednavajici o jedné vrazdé a osudovém propojeni muze a zeny vydala roku 2005 pod
nazvem A ja pordd kdo to tluce. Dal$i roman Penize od Hitlera nésledoval roku 2006.
Tentokrat se autorka zabyvd osudem Gity Lauschamnové roku 1945 po navratu
z koncentra¢niho tdbora a roku 2005 v obdobi, kdy chce dosahnout spravedlnosti. Po
dvou prézach nasledoval dokumentarni roman Smrt, nebudes se bati aneb pribéh Petra
Lébla (2008). Kniha mapuje Zivot divadelniho reZiséra, scénografa a herce Divadla Na
Zabradli a ukazuje ho v jeho lidské i profesionéalni roviné. Dvojroman Kobold. Prebytky
lidi. Prebytky hnévu. vychazi roku 2011. Volné navazuje na dva dfive vydané romany a
autorka jim zavrSuje svou volnou trilogii o dvacatém stoleti. Roman ukazuje rizné
podoby lasky a nasili. Roku 2012 nésleduje knizni vydani divadelni hry Spaci vady,
ktera byla zinscenovand i v divadle Na Zabradli. Prispévek k déjinam radosti, tedy
romdn, jimz se budu zabyvat ve své diplomové praci, se na kniznich pultech objevuje
roku 2014. Ve stejném roce vychazi knizné literarni pfedloha k celovecernimu filmu My
2. V soucasné dobé¢ pripravuje k vydani sviij dalsi roman, jenz se bude jmenovat Hodiny
zolova. Autorka v ném ziro&i své znalosti naderpané b&hem pobyti v Cind.' Dila
Radky Denemarkové byla pielozena do mnoha riznych jazykt, na ptiklad mezi jinymi

do némciny, anglictiny, Spané€lstiny ¢i Svédstiny (Denemarkova, online).

'V dobé& psani této diplomové prace mélo nakladatelstvi Host tento roman v edi¢nim planu na rok 2019
(Host, online).



Radka Denemarkova se tiikrat stala laureatkou ceny Magnesia Litera. Poprvé
roku 2007, kdy ji ziskala za Penize od Hitlera za nejlep$i roman roku. Jeji kniha Smrt,
nebudes se bati aneb pribeh Petra Lébla byla roku 2009 ocenéna jako nejlepsi kniha
v kategorii publicistiky a trio zavrsila roku 2011 cenou za pieklad dila Rozhoupany dech
od Herty Miiller. Kromé téchto cen byla mnohokrat nominovana na ceny jiné, na
piiklad na Cenu Josefa Skvoreckého ¢&i na ceny za knihu roku. Z feministického
hlediska je zajimava cena Wald Press Award, kterou spisovatelka ziskala ,,za literarni
dilo zkoumajici dal$i moznosti literarni formy a za zpracovani tabuizovanych témat,
ktera se tykaji zranitelnych a slabSich® (Denemarkovd, online). Cena, ud€lovana tém,
kdo pomahaji ostatnim (Lojin, 2016), poukazuje na autoréin celospole¢ensky vyznam a
jeji uznani v Ceské republice, piestoze jeji dilo neni libivé a na prvni pohled étenaisky
atraktivni a pfestoze vyzaduje trpélivého Ctenare ¢i Ctenatku, ktery se nebude bat

odhalovat slozita zakouti jejich dél (Lojin, 2016).

Radka Denemarkova je Zena mnoha profesi. Kromé spisovatelské Cinnosti se
vénuje 1 odbornym textim, zminit mizeme jeji doslovy k piekladim knih od Herty
Miiller, psani recenzi a publicistickych ¢lankl do ¢eského i zahrani¢niho tisku. Dale se
dramaturgicky podili na divadelnich hrach. Zabyva se ptekladanim prozy a divadelnich
her znémciny a v neposledni fad¢ piSe filmové i divadelni scénéie (Denemarkova,

online).

1.2 Prispévek k déjinam radosti: stru¢na charakteristika romanu

Prispeévek k déjinam radosti je osobity roman. D& se muze struéné vyjadfit
v nékolika malo vétach. Na pad¢ luxusniho domu je nalezen mrtvy postarSi pan.
Ptivolani policisté konstatuji smrt bez ciziho zavinéni a ptipad chtéji uzavfit. Jeden
snazivy muz zakona vSak ma divné tusSeni ¢i podezieni a ptipadem se zacne hloubéji
zabyvat. Zahy se mu zacne otevirat cesta ke tfem svéraznym Zenam v letech obcas
bydlicich v domé u Petiina a jinak cestujicich po svété. Zacne odkryvat a postupné
rozplétat svét znasilnénych Zen a divnych nevyjasnénych umrti pojicich se s nimi. U
vSech n¢jakym zplsobem figuruji tfi damy, které se inspirovaly lovcem nacistli
Simonem Wiesenthalem, a muZe, jejZz se dopustili sexudlniho nasili na zenach, takto

trestaji. Cini tak vSak natolik dimysIng, Ze vrazdy jsou neodhalitelné a povaZzované za



sebevrazdu. Brzy je jasné, Ze prazskd zdanlivd sebevrazda je také vrazdou

(Denemarkova, 2014).

Kompozice romanu neni pfimocara. Jako nit se jim vIni dvé déjové linie, které
se po Case protnou, ale obé by byly nosné i bez propleteni. Prvni linie je pfibéhem
vysetiovani vrazdy, druhd je ptibéhem tii Zen: Diany Adlerové, Eriky Eisové a Birgit
Stadtherrové,” tedy piib&h Zen msticich se za znasilnéni. Nemizeme fici, e by jedna
kapitola byla vénovana jedné linii, dal$i druhé, piib&hy se ptelivaji v ramci jednotlivych
kapitol. Ctenaf &i ¢tenatka posléze pochopi souvislosti a zaéne si piibéhy spojovat.
Objevuji se 1 dalsi ptfibéhy, které nezapadaji pfimo do uvedenych rovin, ale jsou
neoddélitelnou soucasti dila a jen umociuji nékteré aspekty dila rozvadéné Casto i na
jinych mistech. Cely roman za¢inad ndznakem hromadného znésilnéni, jejz se odehralo
nejspiSe v Indii. Prostor a ¢as mizeme jen tusit, konkretizovany nejsou, ale otevira se
tak stézejni téma romanu, které ho bude proSivat: znasilnéni. Stat, v némz se tivodni
scéna uskutecnila, byt’ neni specificky pojmenovan, je také z feministického hlediska
velmi dilezity: zena byla ve vztahu k muzi nahlizena jako ta druhé definujici se vazbou
na prvniho, tedy muze, a je chapana jako objekt, nikoli jako subjekt (Beauvoir, 1966:
12, 23). Podobné i Indie byla v o¢ich obyvatel euroamerického okruhu nahlizena jako
soucast Orientu, tedy jako neuspofadané¢ho a chaotického prostoru, ktery je potieba
zkultivovat a zuSlechtit dle pfedstav danych okcidentdlnim prismatem, a tak upevnit
svou nadvladu nad uzemim (Said, 2008: 15-16). Od pocatku romanu tak mizeme vidét
aluzi na submisivni postaveni Zen v patriarchalni spolecnosti, které je jeSt€ umocnéno
prostorem, vnémz se scéna odehrdva. V tivodni scéné je popsané dvojndsobné

podrobeni: pohlavim a prostorem.

OvSem ani mnou naznacend kompozice neni jedinou moznou interpretaci.
Katefina Kirkosova tvrdi, Zze roman zac¢ina natikrat.’ ,»Prvnim zacatkem je aluze na akt
brutdlniho znasilnéni. (...) Druhy zacatek, pohled na vlaStovky krouzici nad kopcem
Petfinem. (...) Tietim zatatkem se pak ukotvuje toto obecné (téma a perspektiva)’
v konkrétnim (samotny ptibéh)*“ (Kirkosova, 2014: 70). Dé&ovou linii tedy miZeme
vidét jinak, ¢imZ se zméni 1 nahled na kompozici, kterd opét neni linearni. V tomto

pfipad¢ bychom méli pfibéh znasilnéni, piibéh vlastovek a samotné vrazdy a tfi

? Birgit Stadtherrové je i postavou romanu A4 ji pordd kdo to tluce (Kubec, 2015).
* Neni bez zajimavosti, Ze autor¢iny romany maji nékolik za¢atki. Roman Kobolt zacind nadvakrat.
* Kriti¢ka tématem mysli znasilnéni, jak uvadi dale ve svém textu.
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msticich se zen. ,,Tyto ptibéhové smycky, zprvu volné lezici vedle sebe, se postupné

utahuji a utahuji, az jsou nerozpletitelné* (Kirkosova, 2014: 70).

Ptib¢h vlastovek, tedy piibéh nenabizejici se v prvotnim ¢teni jako jedna z
kompozi¢nich linii, dodava romanu optimisticky raz: vlastovky se postaraji jedna o
druhou. Pokud néktera vlastovka nemiize 1état, ostatni ptaci z hejna ji pomohou: ,,jsou
na sebe napojeny neviditelnymi vldkny energie, mozna intuici. Kdyz vlaStovka spadne,
kdyz odpadne z letu a naméahavé se zvedd ze zemé, sama to nezvladne, n¢kdo ji musi
pomoci. Alesponl na strom, odkud se pokusi znovu odstartovat™ (Denemarkova, 2014:
139). Jednéd se o metaforu zen, at’ jiz téch pomahajicich, které se msti za spachané
prikofi a usmrcuji viniky zlo¢inti, ¢i obéti, tedy téch, jez byly znasilnéné. Znasilnéné
zeny — také vlastovky — se mohou spolehnout, Ze je ostatni zeny ochrani, bude-li se jim
dit ptikofi. Stejné jako vlaStovky migruji dle rocnich obdobi, tak i trio msticich se zen
cestuje po svété tam, kde jsou potieba. Z feministického hlediska zde vidim apel na
sesterstvi vSech zen a feministickou zodpovédnost pomahat ostatnim zenam. Tato
kompozic¢ni linie tedy pozdvihuje ptibéh s detektivni zapletkou na ptibéh s univerzalnim

a nad¢asovym poselstvim.

Recenze, které¢ vysSly po vydani romanu, polemizovaly, o jaky Zanr se vlastné
jedné. Nalézame terminy jako ,,jazykova detektivka® (Kubec, 2015), ,,trochu detektivka,
trochu esej, z¢asti psychologizujici studie, z&asti groteska* (Lollok, 2014), ¢i ,.kvazi
detektivni roman“ (Siméinkova, 2014). Detektivni roman figurujici ve viech vyse
uvedenych citaci se nabizi jako prvni volba. Jako Zanr ma vSak své specifika. Pfedn¢ se
fadi mezi tzv. trividlni literaturu, u které se ocekava, Ze praveé specifika zanru tak, jak
jsou obecné chapana, budou dodrzovéana dle ur¢itych norem tradi¢né ustanovenych pro
tento zanr. Odklon od normy neznamend posunuti Zanru na dal$i Groven a ozvlastnéni
literatury jako u jinych zanrd, ale nedodrzeni zékladnich pravidel a vlastné degradaci
celého dila, ¢cimz vysledny text pasuje na nedokonaly v rdmci daného Zanru (Todorov,

2000: 101).” Mezi zakladni charakteristiky detektivniho roménu patii propojovani dvou

> Tzvetan Todorov v ramei Zanru detektivniho romanu rozlisuje jeho tii formy: romén s tajemstvim, derny
roman a roman s napétim. Strucnad charakteristika romanu s tajemstvim je existence dvou pfibéhu:
zloCinu, ktery predchdzi druhému piibéhu, kterym je vySetfovani. Pfibéh zloCinu se odehral pied
zacatkem piibéhu druhého a celé knihy. VySetfovani ukazuje, jakym zplsobem postavy dospéji
k vyfeseni zlo¢inu. Detektiv v této formé romanu je nedotknutelny. Cerny roman propojuje oba ptib&hy.
Vypravéni je totozné s déjem, neodehrava se v minulosti. Detektiv se nediva na zlo¢in do minulosti a na
rozdil od romanu s tajemstvim neni nedotknutelny. Roman s napétim kombinuje pfedchozi dvé formy.
Ptebira dva ptibéhy od romanu s tajemstvim, ale pfibéh v soucasnosti neni omezen na zjistovani pravdy
(Todorov, 2000: 101-111).



piib&hi: pibéhu zlo&inu a jeho vysetfovani. Nezbytna je pritomnost detektiva® — muze
¢i zeny —, ktery ¢i kterd odhaluje spachany zloc¢in. Také by v romanu mélo byt napéti a
Ctenar Ci Ctenarka by mél ocekavat, jakym dalSim smérem se d€j bude ubirat. Jazyk by
nem¢l byt slozity, ale mél by posouvat d¢j tak, aby nedochazelo k dvoji interpretaci a
tim ke zmateni Ctenafe ¢i ¢tenarky (Todorov, 2000:103-111). Detektivni romén vyuziva
princip narativni mezery v informacich a d¢j spéje v zodpovézeni otazky, kdo je vrah ¢i
vrazedkyng. Ctenaf ¢i ¢tenatka je vlastné vtazen do dje a spoleéné s vysetiovatelem &i
vysetiovatelkou zloCinu hledd odpovéd’, kdo je pachatelem ¢i pachatelkou (Mocna,

Peterka, 2004: 106).
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Prispévek k déjinam radosti n€které z téchto charakteristik ma, ale pfinasi jesté
néco navic: metaforicky jazyk, pomérné slozitou kompozici dila, kde neni jedna
ptibéhova linie, nejasné a nezietelné vykresleni postav, tedy charakteristiky, které se
neslucuji s pfimocarym jazykem detektivniho roméanu. Pro Zanr detektivniho roméanu,
jak je hegemonicky chapan (Mocnd, Peterka, 2004: 106-108), by bylo nepfijatelné, aby
Ctenaf C¢i Ctendtka musel nejprve deSifrovat slozity text a prokousavat se
nejednoznacnym, mnohovrstvym jazykem a zaroven se soustfedit na postup odhalovani
zlo¢inu. Nevyhnuteln¢ by to vedlo k odvedeni pozornosti a ztraceni se v textu, coz
trividlni literatura nepfipousti. Z tohoto hlediska tedy romén Radky Denemarkové
zékladni charakteristiky Zanru detektivniho romanu nenapliiuje. Jak podotyka Todorov,
pokud zékladni pravidla pro Zanr nejsou dodrzena, nejedna se o detektivni roman, ale o
Hliteraturu® (Todorov, 2000: 101). D&jem by Prispévek k déjinam radosti skute€né mohl
odpovidat detektivnimu romanu, ale to je vSe. Dilo bychom mohli charakterizovat jako
postmoderni detektivni roman, jehoZz charakteristika se jiZz neveSla do kategorii
definovanych Tzvetanem Todorovem. Nebo jako detektivni romén napsany vné
falocentrismu’, neboli napsany vné dominantniho muzského diskursu (Matonoha,

2009:95) a vné zanrovych norem definovanych muzskym literarnim kdnonem.®

Prispévek k dejinam radosti nema ovSem jen charakteristiky detektivniho

romanu, vidime zde i1 pfesah k zédnru rape-revenge neboli pomsty ¢i odplaty za

® Zcela zamémé& pouzivam generické maskulinum detektiv. Pechylend verze, detektivka, ma jiné
konotace nez odkaz na zenu vysetfujici zloc¢in. Odkazuje spise na detektivni roman.

7 Falocentrismus je termin, se kterym pracuje feministicka literarni kritika. Psani vn& falocentrismu
mizeme definovat jako psani vné dominantniho diskursu, ktery je urcovan muzskym jazykem. Poji se
s tzv. Zenskym psanim charakterizovanym ozvlastnénim jazyka, nejednoznacné interpretaci slova c¢i
dvojznacnymi vyznamy (Matonoha, 2009: 95).

¥ Zenskym psanim se budu zabyvat v dal§im textu.



znasilnéni,” ktery je vypujéeny z filmové kritiky. Pod jeho hlavitkou muizeme
klasifikovat velké mnozstvi filmi z riznych historickych obdobi (Henry, 2014: 3) a ve
své podstaté se jedna o zanr hybridni: byva na piiklad spojovan s hororovym zanrem,
jehoz je jednou ze soucasti. Existuji i nazory, ze se nejedna o specificky zanr, ale o
pouze narativni strukturu, ktera diky druhé viné feminismu, jez oteviela otazky tykajici
se sexudlniho nasili, vyprodukovala rizné zanrové rozlicné filmy (Henry, 2014: 2).
Mezi hlavni znaky filmu z zanru rape-revenge patii kompozice: v prvni ¢asti je obét
znasilnéna (velmi Casto brutdln€), znasilnéni pfezije a ve druhé Casti se za n¢j (opét
neziidka brutdln€¢) msti na osobé, jez se sexudlniho nasili dopustila (tamtéz: 3). Za
znasilnéni se vSak nemusi mstit pouze obét, mstit se muze i rodinny piislusnik ¢i
prislusnice obéti Ci osoba s obéti spiiznéna (tamtéz, 42). Musi se vSak brat v tivahu
jedna ze zasadnich odliSnosti literarniho dila a filmu: vizuélni stranka. Ve filmu je obraz
divactvu zprosttedkovan pomoci filmového platna, oproti tomu pfi ¢etbé literarniho dila
je imaginace plné na ¢tenafi &i &tenafce. Zanr rape-revenge ve velké mife se strankou
vizualni pracuje, avSak v pfipadé romanu Prispévek k déjinam radosti je barvitost a
plasti¢nost filmovym scén nahrazena vycizelovanym jazykem popisujicim d&j (tamtéz:
3-45). Jako priklad uvedu scénu, béhem niz se pravdépodobné muzi piipravuji

v restauraci na znasilnéni:

Erika si objedna medovy, pieslazeny, nitkovy zakusek a silny ¢aj v kalisku. Pise
si titérnym pismem poznamky. Vartuje do setméni. Restaurace se plni a nadouva.
Posedavaji tu ¢ernohlavkové a konipasi a tuhyci a lejskoveé, civi na televizni obrazovku
nebo na mobil, hluk sili. Tfi mladici si ptij¢uji na baru toaletni vodu; ziva voda putuje
z ruky do ruky, poplacaji se po tvafich. Zni uxorska hudba, rytmus a viingé. Dva starsi
muzi pfi ni pokutuji a pokufuji (Denemarkova, 2014: 180).

Jak jsem jiZ zminila, motiv znasilnéni a pomsty za néj je Ustfednim motivem
romanu: prolinaji se zde dvé polohy tohoto motivu — pomsta obéti s pomstou jinych
osob, trojice dam, solidarnich s obétmi. Kompozice v Prispévku k déjinam radosti neni
tak pfimocara jako u filmu, nebot’ pomsta za znasilnéni se v dile cyklicky opakuje,

nicméné oba zdkladni kompozi¢ni prvky — zndsilnéni a pomstu za n€j — v romanu

9 ’ ] ~r ~ v ’ ;w1 ) ’
V této praci budu pouzivat vSechny tfi terminy pro uvedeny zanr. Jedna se o terminy rape-revenge,
pomsta za znasilnéni a odplata za znésilnéni.



nalezneme.'® Oproti filmovému Zanru se vromanu nemsti ob&ti ani jejich rodinni
ptislusnici: msti se Zeny, jez obé€ti z minulosti neznaji, ale cilen¢ je vyhledavaji napft.
pomoci kurzt tvarciho psani vedenych Birgit i ze zprav. Petr A. Bilek pfipomina také
podobu s jinym filmovym Zanrem — s filmem noir: ,,silné postavy, tvrdé piti, svalnata
slova, pod expresivnim povrchem skryté vasné a touhy za hranici zakona™ (Bilek,
2014). Vzhledem k faktu, ze rape-revenge je zanr hybridni, pfipodobnéni k Zanru filmu

noir je mozné.

Denemarkova tedy kombinuje zanry z trividlni literatury (detektivni romén) a
filmu (rape-revenge) a pretavuje je do podoby romanu vyzadujiciho soustiedéné Cteni a
peclivé sledovani textu. V dobé, kdy jsou velmi popularni detektivni romany
pochazejici od autord a autorek ze severskych zemi,'' z nichz n&které také zpracovavaji
motiv pomsty za sexudlni nasili, nabizi alternativni moZznost literdrniho zpracovéani
nasilnych trestnich €inl se sexudlnim podtextem. Ukazuje, jak zenské psani, o némz
bude pojednano déle, mlze pretvaret literdrni Zanry vyprodukované patriarchalnim
literarnim ké&nonem, a jak vypada stirdni hranic jednotlivych zanrt, k némuz zenské

psani tihne (Morrisova, 2000: 65, Hodrova, 2001: 77).

Pozastavim se na chvili u ndzvu romanu a zamyslim se, co vSechno evokuje.

Sklada se ze dvou casti: prispévek a déjiny radosti. Slovni spojeni d¢jiny radosti se
nékolikrat v textu objevuje, vzdy jen tak mimochodem, jako komentét, ale pokazdé
. . . v v 12 - roroe ’ o e

v souvislosti se sexualitou a sexem. Vypravéc/-ka = jen zmini, jakym zplisobem urcita
postava piispiva ke svému osobnimu sexualnimu zivotu, tedy ke své radosti, a vlastn¢ 1
k sexualité obecné: jakym zplisobem ji pomohla rozvinout a pfidat nové €i jiZ znamé

detaily sexuality. Na pfiklad po vrazdé¢ muzZe v Praze policie vyslycha Zeny, které ho

' Jak ukazuje probihajici kampan #MeToo, sexudlni nasili v riznych forméach je velmi rozsifené a mnoho
Zzen a muzi s nim ma zkuSenosti. Nemusi se vZdy jednat pfimo o znasilnéni, sexualni nasili mize mit
rizné formy. Denemarkova tak svym romanem upozoriiuje na velmi rozsifeny jev, o némz se prili§
nehovofi, a prispiva tak ke spolecenské debaté.

"' Na piiklad mohu uvést detektivni romany od autorské dvojice pisici pod pseudonymem Lars Kepler,
dale Jussi Adler-Olsen ¢&i Asa Larssonova. Nemohu zapomenout ani na trilogii Milénium od Stiega
Larssona s hlavni hrdinkou Lisbeth Salanderovou, kterd je pravé jednou z postav, jez sexudlni nasili
zazily a msti se za n¢j. Nejednd se vSak o jednodimenzionalni pomstu, ale o komplexni revoltu proti
androcentrickému a obecné utlaCovatelskému systému a klade velky duraz na socidlni spravedlnost.
Trilogie byla natolik popularni, ze se dockala i dalSich pokracovani od jiného autora, coz ukazuje na
dilezitost vytvofeného romanového casoprostoru vcetné postav a popira na druhou stranu spisovatelovu
originalitu. Také poukazuje na dulezitost dodrzeni vypravécskych postuptt a pravidel pro detektivni
romany a thrillery. Denemarkova se vSak zab&hlym pravidlim vzpira, piesto vSak nekteré zakladni prvky
do romanu zarazuje.

"2V literarni kritice byva tizus pouzivat generické maskulinum pro vypravéte piibéhu. Nikde viak neni
dano, ze vypravec tak, tak je chapan v literarni kritice, nemlize byt zastoupen zenou. Rozhodla jsem se
proto pouzivat tvar vypraveéc/-ka.
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v minulosti obvinily ze znasilnéni, nicméné od Zaloby posléze ustoupily. VSechny vSak

byly soucasti jeho sexualniho Zivota, tedy radosti, k niz pfispival jejich znésillovanim:

Neni z dlouhého procesi panen moudry. Zeny jsou krasné a jedna po druhé
zaryté ml¢i. Pry byly mladé a hloupé. Nékteré drzi smutek. Nekteré zoufale breci, citi se
za sebevrazdu spoluodpovédné. Nékteré tvrdi, ze muze milovaly. Nékteré uz nezazily
lep§i sex. Sex je radost, tvrdil, a kazdd zzen byla prispévkem k jeho radosti
(Denemarkova, 2014: 42; zvyraznéni autorka).

Stejné spojeni se objevuje 1 v rozhovoru Vdovy s Policistou, kdy Vdova vypravi
o sv¢é pritelkyni a vysvétluje, ze se vlastné chova stejné jako promiskuitni muzi a ze ji
nikdo nesmi soudit:
Jeji timysl je jednoznacny, jako je jednoznacny ten jejich. Pocitd zafezy na

pazbé. Sex je radost. To je jeji prispévek k déjindm radosti (tamtéz: 166; zvyraznéni
autorka).

Kdyz Policista ptiblizuje sviij vztah s jednou pfitelkyni a vypravi, jak ji podvadél

a jak zil nevazang, také spojeni prispévek k déjinam radosti pouzije:

A pak mi v klidu zahnula a ja ji z trucu taky, se vSemi jejimi kamaradkami, a pak
jsem to sekal a kosil, ja, totalni Proutnik (...) nechtél jsem se vazat a fikal jsem si, na zeny
ja kaslu. Bavila mé nova prace, mé¢l jsem dojem, Ze se ve svété polepSim a Ze polepSim
svét, staci, kdyz budu dostatecné vykonny a pevny a slusny a budu vnimat druhé, a pak to
musi dobfe dopadnout, mtj prispévek k déjinam radosti (tamtéz: 209; zvyraznéni
autorka).

Spojeni vychazi z Gst raznych postav ¢i se k riiznym postavam vztahuje, je to
jakysi leitmotiv celého romanu i z diivodu, Ze ony dé&jiny radosti jsou aluzi na sex ve
vSech riznych podobach. Sex konsenzualni a radostny i sex vynuceny, tedy i v podob¢
znasilnéni, kdy pfindsi radost pouze tém, kdo se nasili dopousti, a pfispiva tak k radosti
pouze jednostrann¢é. Pokazdé se jednd o rtizné situace a rizné kontexty, ale vzdy
popisuji vztah k sexu. Vidim zde intertextudlni odkaz na Foucaultovo dilo Déjiny
sexuality, v némz zanalyzoval sexualitu jako formu zkusenosti (Foucault, 1999, 2003).
Druhad cast nazvu romanu tvoifi spojeni ,,d&jiny radosti, kde radost piedstavuje

metaforou specifické soucasti lidské sexuality, a tim odkazuje k Foucaultovu dilu.
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V kontextu celého romanu nardzka neni nepodstatna, zvlast€¢ vezmeme-li v ivahu

filosofovy myslenky o moci a jeji analyzy.

Podstatné je i prvni slovo spojeni, ,,ptispévek®™. Dilo si tedy neklade ambice
sepsat celé d¢jiny radosti, tedy sexuality, ale klade si za cil oziejmit pouze jednu Cast, a
tim d&jiny sexuality obohatit a pfispét k nim dalSim, nezvyklym uhlem pohledu. Jedna
se o Cast temnou a traumatizujici, nicméné prolinajici se celymi nasimi dé&jinami:

znasilnéni.

V souvislosti s intertextovym odkazem na Foucaulta je tato aluze podstatnd ve
vztahu k mySlenkam o moci. Znésilnéni ma vzdy dva ucastniky: pachatele, tedy subjekt
pachajici nasili, a obét’ neboli dalsi svobodny subjekt, jemuz je nésili ¢inéno. Znasilnéni
je tedy moc vykonavana nad svobodnym subjektem, nad obéti znasilnéni (Foucault,
2016: 217)."* Obrazy znasilnéni se objevuji v riznych nabozenstvich, coz svédéi o tom,
ze fenomén zndsilnéni se skuteén¢ vyskytoval v d&jindch odnepaméti. V fecké
mytologii nalézdme napt. véStkyni Kassandru znasilnénou Aidntem (Bellinger, 1998:
90). Dalsi ptiklad miZzeme uvést z judaismu, Amnoén, syn krale Davida, znasilnil svou
nevlastni matku Témar, do niz byl zamilovany (tamtéz: 244). Fenomén pojici se
sexualnim nasilim, ktery je traumatizujici a s nimz ma ve svété¢ zkuSenost kazda ctvrta
zena a kazdy desaty muz (Ciprova, 2010a: 2). Jev, o némz se mnoho nemluvi a ktery
zustava ,,pod hladinou® (tamtéZ: 2). Zminila jsem, Ze slovni spojeni ,,pfispévek
k déjindm radosti“ se objevuje vcelém romanu. Druhym takovym leitmotivem
prostupujicim cely romén je motiv zndsilnéni a odplata za négj, tedy vySe zminény
koncept rape-revenge. Konflikt vyskytujici se mezi radosti a zndsilnénim jen umociiuje
dopad ndzvu romanu na Ctenafe ¢i Ctendiku. Ocekavani, ze roman bude predstavovat

¢teni o veselém tématu, se nenaplni.

1.3 Jazyk

Barvity, basnicky, metaforicky, mnohovrstevny, hravy, ozvlastitujici. VSe jen ne
obycejny, plny raznych klis¢ a otfepanych frazi. Takto bychom mohli stru¢né
charakterizovat jazyk, jimz je roman napsan, neboli jazyk zenského psani (Hodrova,

2001: 72, Matonoha, 2009: 144). ProtoZze Radka Denemarkova ma specificky literarni

" Tematika znasilnéni bude pojednand podrobnéji v metodologicko-teoretické casti.
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styl, typicky pro celou jeji romdnovou tvorbu obecné nejenom pro Prispévek k déjinam
radosti, povazuji za nutné a nosné se na chvili pozastavit u tohoto terminu, vysvétlit ho

a ukézat na konkrétnich ptikladech, jak Radka Denemarkova jazyk pouziva.

Zenské psani neboli 1 écriture féminine je termin, ktery se poji se jmény
francouzskych literarnich kriticek a feministek Héléne Cixous, Luce Irigaray a Julie
Kristevy. Znamend pro n¢ vychodisko k ,,vyjadfeni vlastnich zkuSenosti, tuzeb a prani,
vnimani a citéni“ (Knotkova-Capkova, Matonoha, Kyn¢lova, 2010: 15). Jejich chapani
a rozvijeni zenského psani se odrazi od lacanovské psychoanalytické teorie a
dekonstrukce a obraci se k jazyku samotnému a k diskursu (Kync¢lova, 2009: 33). Dle
feministické kritiky je jazyk, ktery pouzivame, neslucitelné spjaty s patriarchalnim
systtmem a je poznamendn patriarchalni ideologii. Systém vyrazti disponuje
vyrazovymi prostiedky, které ve svém symbolickém fadu potlacuji zenu (Morrisova,
2000: 128). Zeny, pokud se chtéji jazykem vyjadfit, se musi podrobit vzitému uzu a
jazyk pouzit. Nastavd tak paradox, ze zeny musi pouzivat k vyjadfeni symbolicky
systém jazyka, ktery maji k dispozici, protoZe jiny nemaji (Petiicek, 2003: 13). Zenské
psani se tedy vyznacuje strategickym pouzivanim jazyka. Jeho hlavni charakteristiky

uvadi Jan Matonoha:

(...) situuje se vn& domény falogocentrického'* diskursu, podléha védomé celé
Skale ruznych diskursd, jez nejruzngji kiizi, zdvojuje, zcizuje, a podryva tak jejich
evidenci. (...) dosahuje své jistoty skrze opousténi jistot garantovanych fadem
falogocentrismu, nabyva smysluplnych struktur a vyznam tim, Ze se ziika
konceptualnich hierarchii nabizenych a Sifenych kategoriemi falogoncentrického
diskurzu‘“ (Matonoha, 2009: 144).

Ve vysledku je Zenské psani po formdlni i obsahové strance urcitou formou
protestu proti hegemonnimu diskursu a v praxi se pravé vyznacuje védomou praci
s jazykem, ktery pouziva v neotfelych vyjadienich, pohravanim si s vétnou skladbou,
vyuzivajicim mnohovrstevné slovni vyznamy (Knotkova-Capkova, Matonoha,

Kynclova, 2010: 15, Morrisova, 2000: 136).

'* Falogocentrismus je sloZenina ze dvou slov: logocentrismus a falocentrismus a poji se se jménem
Jacquea Derridy. Matonoha tento termin definuje jako ,,pfevladajici typ mysleni zalozeny na reduktivnim
zvladani nejednoznacné reality prostiednictvim konceptudlniho systému jednoduchych binarnich opozic*
(Matonoha, 2009: 94).
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Zenské psani vSak neni jen doménou Zen-spisovatelek, neni tedy esencialné
dané: Zenské v tomto kontextu znamena antihegemonni a vyuzivajici jazyk jinak nez v
ramci dominantniho diskurzu. Matonoha konstatuje, Ze neni mozné dat rovnitko mezi
zenu spisovatelku a zenské psani. Také nemtizeme charakterizovat styl psani vSech Zen-
spisovatelek jako zenské psani, nékteré vyuzivaji jazyk v béZzném tzu (Matonoha, 2009:
143). Protoze jeho podstatou je neotfeld prace s jazykem nachazejici skryté vyznamy,
objevujici nezvykla slovni spojeni a zkoumajici, jakym mozZnym zpisobem mizeme
vyuzit syntax, jeho charakteristiky nalezneme 1 u literarniho stylu nékterych muzi-
spisovatelii. Daniela Hodrova ho charakterizuje jako psani neimitativni a nedeskriptivni,
které oproti muzskému psani, jez ma tendenci text ohraniCit, je centristické a ma
tendenci sméfovat k uréitému cili, tihne k nekoneénu a ke struktufe typu série. Zenské
psani z kompozi¢niho hlediska vytvaii v textu centrické ¢i polycentrické a seridlni
struktury. Kompozice dila se tak objevuje ve formé tkan¢ a série a stiidd kompozici
zalozenou na linii, kruhu ¢i hierarchii typickou pro muzské psani (Hodrova, 2001: 72,
77). Psani ,,m4 takika fyziologické rysy — text vznika jakymsi ,vyronem*, proudem feci,
znéhoz se postupné vynotuje piibéh a v némz pulzuje, uplyva a v nekonecnu mizi
smysl“ (Hodrova, 2001:72). Podstata zenského psani je tedy odlisné pojeti jazyka a
snaha ho ozvlastnit prvky nevyskytujicimi se v patriarchalnim diskursu. Styl,
kompozice a dal§i vyjmenované prvky maji vliv 1 na ur€eni Zanru dila. Falogocentricky
diskurs, ktery vzdy tihne k vyhranénému Zanru, je nahrazen textem, jenZ se nepokousi
naplnit kritéria konkrétniho, specifického zanru, textem, ,ktery na zanr de facto
rezignuje a pokousi se od néj osvobodit, text, ktery nema jediny stted, nybrz mnozstvi

(113

stredii-,uzli“ (Hodrova, 2001: 77). Z Ceskych spisovatelit byva jako ptiklad muZze-
spisovatele piSiciho pomoci tzv. Zenského psani uvadén Bohumil Hrabal, jehoZ jméno
zminuje jak Daniela Hodrova, tak Jan Matonoha (Hodrova, 2001: 72, Matonoha,

2009:143).

Nyni se zamétfim na charakteristiky Zenského stylu psani Radky Denemarkové
na konkrétnich piikladech. Cetba roméanu je diky vyuZiti neobvyklého potencialu jazyka
velmi pfijemna a ozvlatiujici, prestoZe je nesnadna.'’ Denemarkova vyzaduje pozorné
a plné koncentrované Ctenafstvo, které oceni jeji neotiely styl. O zanru a kompozici

jsem jiz pojednala vySe. V souladu s definici Zenského psani od Hodrové text roméanu

' Jazykem Radky Denemarkové vroméanu Kobolt se zabyva i diplomova prace Jany Fridrichové
snazvem Koncept nasili vromdnu Radky Denemarkové Kobold. Prebytky nehy. Prebytky lidi.
(Fridrichova, 2017).
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plyne a odviji se pomalu, nevyikne ihned podstatu sdéleni, ale krouZzi okolo a smysl se
postupné vynoiuje v proudu napsanych slov. Jako ptiklad uvedeme situaci, kdy se
Policista ponofi v domé pod Petfinem, kde tajn¢ vySetfuje ptipad obéSeného muze, do
informaci nalezenych v jednom z bytt a propadne jim. Uryvek ukazuje, jak je Policista

pohlcen nebo az zahlcen informacemi a jak patrani proziva:

Zapomina na piipad pékného obéSeného pana. Piipadu propadl; ted na n¢ho
zapomind. Toci se v reji drobnych ptacich stop ve snéhu, v reji pismen, nesrozumitelnych
jmen, vlajicich fotografii, pfiSkrcenych zemi a vykotlanych vesnic a mést a dat, leti
svétem vzhiru, do pekelnych vzdusnych vird; za fligr ho popadnou vlastovéi zobacky,
které nekaleji do vlastniho hnizda. Protrhnou s nim chundelaté mraky. Leti vy$ a vys do
bélosti, oblaka pod nimi, zaplivand sluncem, vypadaji jako ledovd plocha z bilé¢ho
mramoru. A na mramoru se valeji stiny tusenych obfich palem. Mramor propichuji $pice
velehor, kde sidli orlové a orli hnizda. Hejno vlastovek se zklidni; slétnou niz
(Denemarkova, 2014: 100).

Text kromé rozvétvené a komplexni syntaxe je piikladem metaforického jazyka.
Je plny skrytych vyznami vztahujicich se k dal§im ¢astem romdnu. Skryté hovoii o
pripadech znasilnéni, coz mizeme rozpoznat diky vlaStovkam, jez se v textu objevuji,
jednak diky celému kontextu roménu: rej pismen je rukopis Birgit piSici si ptibéhy
znasilnénych, nesrozumitelnd jména jsou jména obé&ti a vykotlané vesnice zase
poukazuji na vesnice zlyncované béhem valky. Vlastovky, jak jsem jiZ zminila vyse,
symbolizuji jednak tii zeny, které berou do rukou osud muzii-pachatelii, jednak Zeny,

které byly znésilnéné. Orli pak zase symbolizuji ochranu poskytnutou obétem.

Dalsi ptiklad, jak text Denemarkové plyne, je popis jedné vrazdy, ktera se
skryva v zaplavé slov. Ctenér &i étenaika si klade otazku, zda Diana skuteéné zabijela &i

zda se jedna pouze o popis hudebnikova prozitku:

Erika se modli. Vidi houslistu c¢ahouna, vidi, jak smycec pfefizne struny. Vidi
natazeny ukazovacek, vidi strunu v Dianinych rukou, ruka strunu natahuje, nataZzena
struna tloustne, ruka sahd po provazu, provaz ztuhne a pod houslistovym hrdlem se méni
v télo housli se dvéma f na oblych bocich (tamtéz: 123-124).

Ukazka je opét nadhernym piikladem zenského psani: vyznam je ukryt ve smrsti

slov a neni jednoznacny, explicitni. Pokud ¢tenafstvo neni pozorné, miize popis vrazdy 1
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opominout, protoZe se nenabizi v prvoplanovém cteni. Text nespéje k urcitému
konkrétnimu cili, tedy k deskripci samotného trestného ¢inu, ale vychutnava si parabolu
mezi houslistou pouzivajicim struny na hrani a Dianinym vraZzednym nastrojem. Fakt,
ze Diana vrazdi pomoci struny je vSak explicitn€ji zminény az na jiném misté v romanu

— Ctenaf €i Ctenarka si musi obé¢ fakta propojit.

Co ctenafstvo dale v romanu zaujme z formalniho hlediska, je minimalni pouziti
pfimé feci a vyuzivani fe€i neptimé. Oba druhy feci se vSak poji s riznymi kontexty:
piima fe¢ se objevuje v okamziku, kdy na scénu vstoupi Zeny mstici se za znésilnéni,
Diana, Birgit a Erika. Nepiima fe¢ zase v okamziku, kdy se vySetfuje vrazda star§iho
muze v Praze: ,,Policista se omlouva. Nékolikrat za sebou. Omlouva se za omluvu. Je
mild a vstiicnd, vzdyt' jsem vas sem sama zvala. Stoji tu v ¢ernych tésnych kalhotach a
¢erném svetiiku do vécka™ (tamtéz 40; zvyraznéni autorka). Absence piimé feci
v nékterych pasazich vSak klade zvySené ndroky na ctenafe a Ctenarku: musi se

soustfedit na text, jinak se nit ptibéhu potrha a ¢tenafstvo se ztrati ve zméti slov.

Jazyk Denemarkové, jak jsem jiz konstatovala, je plny basnickych figur, které
text ozvlasthuji a dodavaji celému romanu punc jinakosti. Denemarkova vyuziva
nezvyklych slovnich spojeni a pokousi se nalézt jiné a neotielé kontexty pro slova bézné
pouzivand. Dosahuje tim efektu, ktery ocekdvame od Zenského psani: komplexitu,
tajuplnost nebo vzepfeni se falogocentrickému jazyku. Hojné zastoupend je
synekdocha: ,,Policista se upne k zachrannému lasu. Promluvi k sokolim zddiim, kterych
si tak vazi. Zdda nic nevyvadi z miry. Nechaji se pfemluvit. S Policistou se vydaji na
vylet...* (tamtéZz: 74; zvyraznéni autorka). Zada zde predstavuji 1ékafe, jenZ jezdi na
misto ¢inu a ohledava zemfielé a poukazuji, Ze Policista vidi jen zada 1ékatfe ohledavajici
télo. Personifikace je dalsi Cetné vyuzivany prostfedek: ,,Policista stoupa po dievénych
schodech. Zavzdychaji* (tamtéz: 80; zvyraznéni autorka). Schody mohou skiipat, ale
vzdycha jen Cloveék. Jedna se tedy jednak o jiz zminénou personifikaci, jednak o
neobvyklé vyuZziti a ozvlaStnéni jazyka. Dal$i vyuzivany prostiedek je opakovani,
v nasledujicim ptiklad¢é se jednd o opakovani otazek: ,,Co statnik pfed jednénim pil a
jedl. Jestli mu neztéZkl nebo se nezvedal Zaludek. Nepdlila ho Z4dha? Co zluc?
Nerozhoduji Zlazy a hormony? NevznaSel se na kiidlech zamilovanosti a nevidél svét

rizovymi brylemi?* (tamtéz: 62). Miizeme zminit i vycet koncici v nekone¢nu:
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Cinské bistro, vietnamsky obchod smisenym zbozim, indické a thajské a italska a
japonska a pakistanska a libanonska a ¢eska a arabska a Spanélska a polska a afganska a
némecka a ruské a nigerijskd a americk4 restaurace aaaaaaaaaaaaaaaaaa.
Vyberou si uxursko-hiomskou (tamtéz: 24).

Pokradovat mizeme tieba neobvyklym ptirovnanim: ,,Cte v mlze, &im vice se
blizi k soucasnosti. Pfipady se lamou jako suché pecivo a rozpadaji se a drobi pod
rukama jako krajic chleba a rohlik pohazeny holubtim a labutim* (Denemarkova, 2014:
182). Piipady jsou popisy znasilnéni, které ¢te a vySetiuje Policista v domé pod
Petiinem shroméazdéné tremi msticimi se Zenami. Ukazka nezvyklého slovniho spojeni
je na ptiklad: ,,MuZ s obojkem ho sem dosmykal, muz s obojkem se odvdécil psi
vérnosti a Cenichal a stopu nepustil“ (Denemarkova, 2014:101). Obojek, ktery pii
bézném uzivani jazyka spise nalezneme ve spojeni se psem nez ¢lovékem, zde odkazuje
na provaz, pomoci né¢hoz se zabity muz udajné obésil. Muze vSak i odkazovat na

sexudlni praktiky provozované obéSenym muzem, jako je tfeba sadomasochisticky sex.

Co nemohu opominout, je pouzivani slova jen: roman se jim doslova hemzi a
objevuje se v riznych kontextech. Petr A. Bilek tikd, Ze ,,jeji vypravée je fascinovany
slivkem ,jen‘ ve smyslu nic vic (...). Jde o to vratit se k bytostnému, osekat vidéni svéta
o filtry, diky nimz se nasili déje vZzdy né¢kde jinde a my se o ném dozvime z doslechu.
Odhalovat vinu slov* (Bilek, 2014). Vzdy se zd4, Ze se vypravéc/-ka snazi bagatelizovat
vyi¢ené a podkopat vyznam slova. Julie, znésilnéna divka, jiz se ujme Diana,
vysvétluje, jak se k ni chovali pfedstavitelé a predstavitelky instituci, kdyZ ohlasila své
znasilnéni: ,,, Kdybyste jen vidé€la, jak se ke mné chovali. Jak se na mé divali. A co. A
nic. Samy: dyt je to jem tohle a dyt je to jem tamto‘ (Denemarkova, 2014: 138;
zvyraznéni v originale). Snaha zlehCovat trestny €in ze strany instituci je prave vyjadien
slovem jen fikajicim, Ze se Julii nic nestalo.'® Naopak slovo jen v prvni ¢asti citace se
snazi vyjadfit zoufalstvi divky nad jejich postojem a tim zdlraznit, pro¢ uz nechce

instituce do svého pripadu zahrnovat.

Vycet nezvyklého vyuZiti jazyka a jeho prosttedki, jejz jsem praveé uvedla, je
velmi limitovany. Na kazdé strdnce romanu by ¢tenafstvo nalezlo dalsi a dalsi ptiklady,
jak Denemarkova jazyk strategicky pouziva: jeji styl bezesporu naplituje charakteristiky

zenského psani.

1 , L olxr L olxx . . . JERTIRY
® Myty o znasilnéni a postoj instituci k znasilnéni bude pojednan v kapitole zabyvajici se znasiln&nim
v teoreticko-metodologické Casti prace.
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2. Teoreticko-metodologicka ¢ast

2.1 Politika lokace

Metodologicko-teoretickou cast za¢nu politikou lokace, protoze vSe, co zminim
v celé¢ diplomové praci, bude ovlivhéno mymi pfedchozimi zkuSenostmi a moji
soucasnou situaci. Dle Dagmar Lorenz-Meyer je dilezité si uvédomit, co vSe muze
ovlivilovat tzv. objektivitu a zkoumani vlastnich lokaci a pfesvédCeni by mélo byt
souasti (feministické)'” védecké &innosti (Lorenz-Meyer, 2005: 76). Pozicionalita by
m¢éla byt vzdy soucasti védecké prace, poméha sebereflexivité a uvédoméni si vlastnich
nazort, piipadn¢ 1 predsudkli, vrdmci zkoumaného problému. Je jedine¢na
v konkrétnim ¢ase a konkrétnim prostoru, neboli: ,,Lokace jsou pozicionality zaujaté
v Case a prostoru, které¢ maji specifické u€inky a disledky, nebo ,,politiky*, jez je tfeba
analyzovat a uvést do historického kontextu* (Lorenz-Meyer, 2005: 78). Jinymi slovy
kazdy okamzik vyzkumu je jedinecny a badatel ¢i badatelka mize byt ovlivnén c¢i
ovlivnéna jak samotnym vyzkumem, tak jinymi udalostmi, které mohou b&hem
vyzkumu nastat. Autorka textu mySlenku dale rozviji a uvadi pojem psychosocialni
rozmér politiky lokace, coz je ,reflexe osobnich a strukturdlnich lokaci a jejich

zpochybnovani* (Lorenz-Meyer, 2005: 81).

Ma prace bude tedy na prvnim misté ovlivnéna oborem, ktery v soucasné dobé
studuji, genderovymi studii, a oborem, ktery jsem jiz v minulosti vystudovala, coz je
Spanélska a portugalska filologie. Soucasné studium mi otevielo vratka k feministickym
teoriim v riznych vé&dnich oborech: od sociologie az po literaturu. Ziskala jsem béhem
n¢j jiny thel pohledu na svét, v némz Zijeme, a pomohlo mi pochopit na jedné strané
mou privilegovanou pozici evropské bilé Zeny a mou pozici Zeny zijici v patriarchalnim
svété na stran¢ druhé. Studium filologie mé& sezndmilo s literarni teorii a ukdzalo mi
nekteré postupy, jak analyzovat literarni dilo. Musim vSak uznat, Ze feministické
literarni teorie nebyly soucasti kurikula, stémi jsem se seznamila az na Katedfe
genderovych studii. Zazemi v jinych oborech bude mou praci obohacovat, nebot

genderova studia jsou oborem interdisciplinarnim.

" Vyraz ,feministické“ davam do zavorky z diivodu, Ze svou pozicionalitu by si mély uvédomovat nejen
zeny- védkyné, ale i muzi- védci. Znat, co vSe Clovéka formuje a ma vliv na jeho nazory, ovliviiuje nejen
feministické badani, ale badani jako takové.
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2.2 Metodologicka vychodiska

Tato prace vychézi z feministickych teorii a jedna se o feministicky vyzkum.'®
Vypracovani a definovani metodologie pro literarni kritiku a analyzu se ¢astecné 1isi od
vypracovani metodologie jinych oborii zabyvajicich se feministickymi tématy jako je na
piiklad sociologie. I z hlediska literarni kritiky vSak mtizeme nalézt metodologické
postupy feministického vyzkumu, které se mohou pouzit, pfestoze terminologicky se
budou lisit. Literarni analyza jakéhokoli dila je vlastn¢ diskursivni analyza a obsahova
analyza. Diskursivni proto, Ze v ramci analyzy literarniho dila analyzujeme diskurs
(Knotkova-Capkové, 2016: 8). Pomoci obsahové analyzy miizeme zkoumat jakykoli
kulturni artefakt poc¢inaje psanymi texty jako na ptiklad rizné deniky, ¢lanky v tisku ¢i
védecké Clanky, az po analyzy filmi a grafity. Literarni dila tedy netfeba uvadét
(Reinharz, 1992: 146-7). V kontextu literarni védy vSak hovotime spiSe o historickych
kritikéch ¢i Skolach, jez definuji své postupy (Kynclova, 2009: 20). Ve své diplomové
praci budu vyuzivat postupti obsahové analyzy, kdy budu hloubkové analyzovat roman
Prispévek k dejinam radosti a zabyvat se archetypy v ném se objevujicich. Vyuzivat
budu i metodu vzdorného ¢teni tak, jak ji definovala Judith Fetterley (Fetterley, 1991) a

o niz bude pojednéano v nasledujici kapitole.

Mym cilem je interpretovat roman Radky Denemarkové pomoci archetypalni
analyzy. M4 interpretace bude tedy zaviset na mém pojeti archetypélni analyzy tak, jak
ho vymezim v dalsi ¢asti diplomové prace. V této praci budu vychéazet z paradigmatu
konstruktivistického, kdy realita se da pochopit ve formé rtiznych spolecenskych a
jinych konstrukci a pojem objektivita je relativni, protoZe obsah konstrukci je zavisly na
individudlnim chapani (Guba, Lincoln, 1994: 110n). Pfipoustim, Ze teorie archetypil je
zalozena na esencialismu, nicméné, jak ukazu dale, i v ramci archetypii se mizeme

obracet ke kontextu.

2.3 Metody feministické literarni kritiky
Existuje mnoho literarnich Skol nabizejicich teoretické nastroje k analyze

literarnich textl. Feministické literarni kriticky vSak poukazuji, ze po dlouhou dobu

" Volim umyslIng slovo vyzkum, protoZe i analyza literarniho dila je vyzkumem, byt se jedna o vyzkum
jiného charakteru, nez je napt. vyzkum sociologicky.
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byla interpretace literdrnich dél zalozena na patriarchdlnim vidéni svéta, coz meélo
mnoho disledkli. Zminit mohu na piiklad neadekvatni a zkreslené zobrazeni zen
v literarnich dilech ukazujici podfizené postaveni Zen, proti ¢emuz mnohé feministky
bojovaly a bojuji (Morrisova," 2000:26). Dalsi disledek je nazirani na literarni postavy
zen androcentrickou optikou. Vlastnosti, jez jsou akceptovatelné pro postavy muzu,
nékdy dokonce honorované a poukazujici na kladny charakter, jsou interpretovany jako
negativni, ma-li je Zenska hrdinka®® (Morrisové, 2000: 29n). Jako ptiklad z Prispévku
k déjinam radosti mohu uvést postavu pravni¢ky Stiky. Je nelstupnd, tvrda a jde si za
svym cilem. Interpretujeme-li jeji postavu pomoci androcentrické optiky, zkritizovali
bychom ji, protoze zena ma byt empatickd, chapava a spiSe domacky zalozena.
Z feministického hlediska ji muZeme obdivovat jako Zenu, jez uspéla v typicky
muzském prostiedi. Fakt, Zze zeny byly i v ramci literarni tradice vidény jako ,,ty druhé®,
m¢élo vliv na literarni kanon: mnoho Zen spisovatelek se do literarniho kdnonu neveslo,
prestoze jejich dila mohla mit stejné kvality (Spender, 2007: 38n).' Nyni ukézu blize

nazory dvou literarnich kriti¢ek, které mély a maji velky vliv na literarni kritiku.*?

Severoamericka literarni kriticka Elaine Showalter, vychazejici z amerického
kontextu, se pokusila diry v literarni kritice zabyvajici se Zenami-autorkami a jejich
zkuSenostmi zaplnit a pfiSla s alternativnim kédnonem dél psanych zenami. Rozdéluje
vyvoj zenské prozy na tfi etapy. Prvni, trvajici pfiblizné do 80. let 19. stoleti, nazyva
etapou femininni. Spisovatelky se béhem ni snazily napodobit muzsky literarni styl a
pfejimaji estetické hodnoty v ném definované. Autorky publikuji pod muzskymi
pseudonymy, aby ukryly svou Zenskou identitu a nebyly souzeny pro svou piisluSnost
k Zenské identité. Ve druhé fazi, nazvané feministicka a trvajici ptiblizné od roku 1880
do roku 1920, Zeny spisovatelky zacinaji protestovat proti prevladdajicim postojim a
podminkam. Ve fazi tfeti, Zenské, dochazi k obratu zen k sobé samym, misto protestu

proti podminkam zacinaji hledat svou vlastni cestu (Morrisovd, 2000: 79n). Radka

' Budu vychazet z &eského piekladu dila Literatura a feminismus. P¥jmeni autorky zde bylo uvedeno v
prechylené podobé Morrisova, proto i v mych odkazech jeji ptijmeni bude v prechylené forme.

%% Podrobnéji se touto problematikou budu zabyvat v &asti popisujici archetypy Zen v literatufe.

*! Jako ptiklad mohu uvést autory romanti v Anglii v 18. st., mezi nimiz nefiguruje jedina Zena, prestoze
spisovatelky existovaly a romany psaly. Do literarniho kdnonu vSak zafazeny nebyly, pfestoze neni
dokazané, ze kvalita jejich dé¢l byla nizsi nez kvalita dél jejich muzskych protéjska (Spender, 2007:38n).
* Vybiram pouze dvé literarni kriticky. Uelem této prace neni provést hloubkovou analyzu
feministickych literarnich teorii, nybrz poukazat na moznosti interpretace literarniho dila s ohledem na to,
jak budu postupovat v této praci. Elaine Showalter jsem zatadila z dvodu, Ze zavedla pojem gynokritika,
ktery jako koncept zkoumani mél velky vliv na literarni kritiku zejména v USA (Morrisova, 2000: 78),
Judith Fetterley je zatfazena z diivodu uvedeni metody vzdorného ¢teni, jez budu uplatiiovat v této praci.
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Denemarkova svym specifickym literarnim stylem, ktery jsem nastinila vySe v Casti
vénované zenskému psani, plné napliiuje charakteristiky faze zenské, coz ukazuje

predevsim strategickou praci s jazykem a osobitym zpracovanim vybranych témat.

Pozdé&ji dale rozviji nadhled na feministickou kritiku, kterou rozdéluje na dva
typy: feministické ¢teni, v némz se zamétuje na Zenu ¢tenarku, a gynokritiku zabyvajici
se zenou spisovatelkou (Morrisova, 2000: 102). Zena &touci literarni text miize odhalit
koédy vedouci ke stereotypnim zobrazenim zen ¢i vedouci k podiizenému zobrazeni zen
v patriarchalni spolecnosti, jak jsem zminila v pfedchozich odstavcich. V dile Prispévek
k dejinam radosti, zabyvajicim se znasilnénim a pomsté za né¢j, najdeme mnoho
prikladii: Zena-Ctenarka — alespon v optice S. Brownmiller a druhé viny feminismu —
bude tematiku znasilnéni vnimat odliSnym prizmatem nez muz a vzpomene si, cO
vSechno ji spolecnost ucila, tedy jak se chovat, oblékat, jakych situaci si v§imat, aby se
vyvarovala znasilnéni (Brownmiller, 1998: 146). Je pravdépodobné, Ze diky své
socializaci a zité zkuSenosti si vSimne, ze 1 zenské postavy, jako na piiklad Medova,
divka hledajici a lakajici své vrstevnice na vecirky, kde jsou hromadné znasilnéné,
mohou byt respektované v zenském kolektivu pro rtizné moraln€¢ volné vlastnosti,
nicmén¢ odhali velmi brzy, Ze takika vSechny jeji kroky jsou vedeny s cilem zalibit se
muzi a naplnit tak svou lasku. Gynokritika se zase mlze vztahnout k Zenskému psani,
které bylo zminéno v Gvodu, protoZe predmétem jejiho z4ymu je ,,psychodynamika
zenské tvofivosti; lingvistika a problém zenského jazyka; trajektorie jednotlivych nebo
kolektivnich Zenskych literarnich drah; literdrni historie; a samoziejmé studie
jednotlivych autorek a jejich dél“ (Showalter, 1998: 216n). Jeden rozdil oproti
zenskému psani tak, jak byl definovan dfive, vSak nalézdme: Showalter mluvi
specificky pouze o Zenach na rozdil od zenského psani, kdy jsme zminili, ze 1 muzi

spisovatelé mohou adoptovat styl, jez bychom mohli definovat jako zenské psani.

Showalter dale uvadi, ze ,feministické Cteni je metoda zasadné politicka a
polemicka.” (Showalter, 1998: 217). Tim se shoduje s jinou kritickou, Judith Fetterley,
ktera takto necharakterizuje metodu, ale hovofti o celé literatute jako politickém ndstroji.
Konstatuje, ze politicnost souvisi s mocenskymi vztahy. Dale upfesiuje, Ze americka
literatura je muzskd zalezitost, z niZz zeny byly vytésnény, at’ jiz z pozice autorek ¢i
ctenatek (Fetterley, 1991: 492n). Opét mizeme pozorovat to, co jsme jiz vidéli 1 u
pfedchozich kriticek: Zeny spisovatelky nejsou soucasti literarniho kédnonu a od Zen-
Ctenafek se oCekava, ze budou Cist jako muzi, ¢ili budou pfijimat jejich vidéni svéta a
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hodnoty. Jako vychodisko z této neutéSené situace a cestu, jak situaci zmenit, navrhuje
metodu vzdorného ¢teni (Fetterley, 1991: 498), kterd umozni zbavit se muzského
dominantniho pohledu na svét a perspektivy, coz povede k jinému vidéni a smyslu dila.
Blanka Knotkova-Capkova tuto metodu charakterizuje velmi vystizng: ,,v podstaté se
jednd o snahu uchovat si Ctenarsky odstup od androcentrického diskursu textu a
nezéavislost na ném. Je to Cteni proti srsti, kdy ctendf(ka) nepiijimé interpretaci textu

v&etn& hodnoceni postav* (Knotkova-Capkova, 2016: 8).

Tento strucny exkurz po dvou feministickych literarnich kritikach ukazuje, ze
maji mnoho spolecného. Pfedné je diilezité se odpoutat od dominantniho diskursu, ktery
se mize ukizat pfi prvnim &teni”® Vypravééské hledisko se miZe stat Gtenafi &i
Ctenafce zavadejicim voditkem, pod jehoz vlivem bude interpretovat dilo, jelikoz si
osvoji muzské hodnoty (Morrisova, 2000: 42). Jak dale uvadi Pam Morrisova ,,z tohoto
divodu feministicka literarni kritika klade silny diraz na potiebu stit se nezaujatymi
¢tenafi, naucit se Cist navzdory emocionalnimu zabarveni jazyka a pouzité metaforice,
vytvaret si v textech protichiidné vypravécska stanoviska, a zpochybiiovat tak hodnoty a
nazory na otazku pohlavi v nich ptevladajicich® (Morrisova, 2000: 43). Tento zptisob
¢teni je vlastné vzdorné Cteni tak, jak ho popsala Judith Fetterley a feministické Cteni

definované Elaine Showalter.

Vramci své diplomové prace budu jako Zena-Ctenafka uplatiovat metodu
vzdorného ¢teni. Oc¢ekdvam, Ze mi umozni nahlédnout na roman Prispévek k déjinam

radosti jinym prismatem odliSnym od dominantniho pohledu.

2.4 Potlaceni autorky
Radka Denemarkova je spisovatelka, ktera vystupuje v televizi ¢i rozhlase a
dava rozhovory do novin, v nichz se vyjadiuje ke své tvorbé a vysvétluje, co bylo
zamérem jejiho dila a o ¢em pojednava. Uvadi také motivaci, pro¢ dilo vzniklo, co bylo
v pozadi jeji mySlenky. Jako spisovatelka ma na to bezesporu pravo a je dobfe, ze

objasnuje nekterd mista svych dé€l, protoze, jak jsem ukézala v ivodni Casti, jeji dilo je

Z Volim tuto vétu i s védomim, Ze poucené &tenaiky ¢i &tenafi budou schopni pii prvnim Gteni
dominantni diskurs odhalit a ¢ist mezi fadky. Vétu jsem zvolila z divodu, ze vSichni jsme zpocatku pod
vlivem dominantniho diskursu v na$i spolecnosti, teprve uvédoméni si, ze dominantni diskurs
zneviditelnuje Zeny a akcentuje patriarchalni fad, nas povede k novému nazirani na literarni dilo (Decarli,
2004: 9-16).
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psané slozitym, metaforickym jazykem, ktery mulze byt zavadéjici a nejednoznacny.

V ramci metodologické ¢asti povazuji vSak za nutné uvést, jak budu nahlizet na autorku

a jeji dilo.

Terry Eagleton zmifuje, ze literarni teorie mizeme rozdélit do tfi fazi podle
toho, na koho se zaméiuji. Prvni zaméfeni je na autora ¢i autorku a vysvétlovani dila
skrze jeho ¢i jeji zivot, druhé je na literarni text samotny a jeho analyza, posledni je na
¢tenafe Ci Ctenarku. Jednd se o novy a nejmladsi pfistup, nicméné ¢tenaistvo zaujima
velmi dileZité misto: svou &etbou legitimizuje existenci dila (Eagleton, 2001: 105).%*
Ctenaf &i &tenaika je osobou, ktera dilo vnim4, interpretuje ho a ma vnitini pozitek
z Cetby. Tento pfistup souzni s pfistupem feministické literarni kritiky také akcentujici
roli ¢tenafe €i Ctendiky, jak jsme vidé€li vySe. Domnivam se proto, Ze je dulezité oddélit
slova autora ¢i autorky o svém dile a soustfedit se na Cetbu textu samotného. Velmi
trefné tento fenomén popisuje Roland Barthes ve své eseji ,,Smrt autora®. Tvrdi, Ze
autor ¢i autorka musi byt upozadéni a Ctendr Ci Ctenatrka upfednostnéni, protoze ,,Ctenaf
je praveé prostorem, do kterého se zapisuji vSechny citace (...), znichz je psani
vytvoreno.“ (Barthes, 2006: 77). Uvadi, Ze ,,zrozeni ¢tenafe musi byt zaplaceno smrti
Autora® (Barthes, 2006: 77). Autorova ¢i autor¢ina Uloha tedy kon¢i napsanim dila, pak

uz je publiku, jak dilo pfijme, vnim4 a vysvétli.

V minulosti jsme mohli vidét rozdéleni zkoumani literatury na vnitini a vnéjsi.
Vnéjsi zkoumani se zaméfuje na socidlni kontext a externi pfi¢iny vzniku dila. Muze
akcentovat roli autora €1 autorky a jeho biografii ¢i ekonomické a socialni podminky
(Wellek, Warren, 1996: 99-100). Vnitini zkoumani, jak uz termin napovida, se soustiedi
na dilo samotné, at’ se jedna o formu ¢i jazyk (tamtéz: 194). Vnéjsi zkoumani rezonuje i
ve feministické literarni kritice. Pam Morrisova tvrdi, Ze ,literdrni dilo malokdy vzniké
za autorovy plné kontroly a Casto obsahuje skryté vyznamy, které nemizeme nebo se
neodvazujeme vyjadfit, a které si nemusi uvédomovat ani autor.* (Morrisova, 2000: 29).
Znamena to, ze existuji faktory — jako pravé socio-kulturni kontext, muzska dominance
ve svéte literatury po staleti formovana a mnohdy 1 nevédomky pfijimana, — které
mozna podvédomé autora ¢i autorku ovliviiuji a tim zasahuji do dila. Kontext je
bezesporu velmi diilezity, nicméné ve své diplomové praci se chci pfedev§im zaméfit na

text samotny a roman vysvétlovat pomoci vné&jSiho kontextu, tedy na piiklad

 Jedna se o piistup tzv. recepéni estetiky &i recepéni teorie, kterd zkouma tlohu &tenafe v literatuie
(Eagleton, 2001: 105).
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vysvétlenimi samotné spisovatelky, pouze za ptredpokladu, ze s takovou interpretaci
budu souhlasit, protoze to potvrdi sam roman. Text roméanu bude tedy prvotni

vychodisko pro mou analyzu.

2.5 Definice zakladnich pojmu
Po kratkém nastinéni metodologickych vychodisek diplomové prace nyni
pristoupim k definovani analytickych kategorii, s nimiz budu ve své diplomové praci
pracovat. Zékladni termin, ktery je zéaroven jednim z nejdilezitéjSich, snimz
feministicka literarni kritika pracuje, je gender. Protoze neexistuje jedna definice

terminu a protoze ho zde budu mnohokrat zminovat, povazuji za uzite¢né a dilezité

urcit, v jakém smyslu ho budu pouzivat v ramci své analyzy.

Zakladni rozliSeni chépani genderu je bud’ esencialistické, tj. jako ztotoznéni
s biologickym pohlavim, nebo konstruktivistické neboli jeho chapani jako kulturné
socidlniho konstruktu (Knotkova-Capkova, 2005: 90). V prvnim piipadé se jedna o
dichotomické rozd€leni na muze a zeny, ve druhém ptipadé ukazuje, jak se konstruuje
spolecenskd kategorie urcujici podoby maskulinity a femininity (Renzetti, Curran, 2003:

20).

Esencialistické pojeti genderu je zaloZené na biologickych rozdilech mezi muzi
a zenami, které chape jako neménné. Jinymi slovy jedinec se bud’ narodi jako Zena nebo
jako muz a jeho ¢i jeji chovani, vzhled a vSechny ¢innosti jim vykonavané jsou
posuzovany na zékladé¢ této biologicky dané binarité pohlavi. Esencialistické pojeti se
vaze s tradi€nimi predstavami o genderu, o némz vétSinou panuji stereotypni predstavy:
»Zenskost znamena pasivitu, emocionalitu, vztahovost ¢i neprosazovani se, zatimco
muzskost aktivitu, racionalitu, rozhodnost, asertivitu az agresivitu a orientaci na

pracovni vykon* (Zabrodska, 2009: 24, 98).

S treti vlnou feminismu se poji konstruktivistické pojeti genderu, v rdmci néhoz
je gender pojiman jako kategorie konstruovana na zakladé kulturniho, socidlniho,
politického ¢i etnického kontextu (Knotkova, Kynclova, Matonoha, 2010:8). Rozdily

mezi zenami a muzi jsou tedy vytvorené a vykonstruované pravé diky vliviim
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spoletenské normativity a vn&jsi vlivy jako jazyk,” vychova, prostiedi &i spoledenstvi,
v némz jedinec vyrasta, ovliviuji, jak gender konstruujeme. Gender jsou tedy socio-

kulturné osvojené atributy pfisuzované jednotlivym pohlavim (Zabrodska, 2009:24).

Propojeni esencialistického a konstruktivistického pojeti ukazuje Pierre
Bourdieu. Upozornuje, jak biologické rozdéleni pohlavi slouzi jako zaklad arbitrarnim
socialnim konstruktiim, které se pak jevi jako néco pfirozeného a daného. Posléze
vedou na piiklad k délbé prace, rozdeleni domu na ¢asti, kde prebyvaji Zeny, a na jiné,

urcené pro muze (Bourdieu, 2000: 12, 13).

Velmi komplexni definici genderu uvadi Joan Wallach Scott.*® Rozdéluje
definici na dvé casti: prvni se zabyva konstitutivni soucdsti spolecenskych vztahli
zalozenych na rozdilnosti mezi pohlavimi a druha primarnim zplsobem oznacovani
mocenskych vztahli nebo oblasti, kde se primarn¢ artikuluje moc. Prvni ¢ast definice
s sebou nese jeste¢ dalsi Ctyfi podkategorie nebo faktory spolu souvisejici. Jsou jimi
kulturn€ dostupné symboly a jejich vyznamy, které vedou ke kulturnim reprezentacim.
Jako ptiklad uvadi symboly Evy a Marie z euro-americké kiestanské tradice, ptat
bychom se méli, co vlastné predstavuji a k jakym vyznamiim vedou. V kontextu dila
Prispevek k déjinam radosti optikou symboliky Evy, tedy Zeny, ktera neuposlechla
zakaz od Boha a pojedla ovoce ze stromu poznani, se mohou ¢ist osudy msticich se zen:
neuposlechnou, co od nich patriarchalni spolecnost poZaduje, tedy posluSnost, a jejich
vyhnani z raje se rovna jejich zivotu ve strachu, Ze budou odhaleny jejich skutky. Dale
se jednd o normativni pojmy urcujici interpretaci téchto symbold Casto existujicich
v podobé binarnich protikladi stanovujicich, co je povaZovdno za maskulinni a
femininni. Tteti faktor v rdmci definice genderu se tyké politiky, kterd nutné odkazuje
na socialni instituce, jako ptiklad uvadi Skolu, rodinu ¢i statni zfizeni. Poslednim
¢tvrtym faktorem je subjektivni identita. VSechny tyto aspekty nemohou fungovat jeden

bez druhého a jsou navzijem provéazané. Kategorii genderu tady musime pojimat v jeji

> Pam Morrisova specificky mluvi o jazyku, ktery ma vliv na formovani chapani naseho genderu. Diky
jazyku vnimame kulturni vyznamy obsazené ve slovech a béhem jeho osvojovani se uc¢ime i tyto
vyznamy. ,Jazyk je proto hlavnim nastrojem, jehoz prostfednictvim jsou kulturni hodnoty soustavné
péstovany a predavany z generace na generaci® (Morrisova, 2000: 18).

** Tuto definici genderu zde uvadim umyslng ze dvou divodd. Prvni je, abych ukézala komplexitu
vymezeni tohoto pojmu a zpusob, jakym se analyticka kategorie mlze pojimat. Druhy divod je, ze
Wallach Scott se dotyka dulezitych faktorti: uz ve své definici ma otazku moci, kterou rozvedu dale, a
zminuje kulturni symboly. Protoze symboly souvisi s archetypy, povazuji za nosny jeji ptistup k definici
genderu shrnout.
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komplexnosti a brat v tivahu ob¢ ¢asti definice a jejich podkategorie (Scott, 2007: 55-

59).

V této praci pojmu gender jako socialné konstruovanou kategorii, ktera oznacuje
socialn¢ a kulturné vytvoiené rozdily mezi muzi a zenami. Nebudu ji tedy pojimat
esencialisticky jako kategorii uréenou biologickym pohlavim. Chépani maskulinity a
femininity se proménuji napfi¢ rliznymi kulturami, proto budu pii pouzivani této
kategorie brat v uvahu kontext. Konstruktivistické pojeti se prolne i do archetypalni
analyzy, prestoZe se to miize zdat jako protimluv, umozni vSak ukazat, jak se analyza, a
tim 1 interpretace chovani a jednani postavy, méni s ohledem na prisma, jakym se Cte.
Tim umoznuje hlubsi analyzu nezistavajici na povrchu a odhalujici vicevrstevnatost

literarnich postav.

Dalsi pojem, nad nimz se musim zamyslet a rozvést ho, je souslovi genderové
stereotypy neboli ,,zjednodusujici popisy toho, jak méa vypadat ,maskulinni muz* ¢i
Jfemininni Zena‘“ (Renzetti, Curran, 2003: 20). Genderové stereotypy vychazi
z dichotomniho d¢leni jedinci na muZze a Zeny, jimZ piisuzuje charakteristické
vlastnosti, tedy vlastnosti typické pro zeny a typické pro muze, ve vSech oblastech
zivota: chovani, vzhled, vystupovani, oblékani ¢i povolani. Jednd se o jakési
pausalizované vzorce chovani, které jsou muziim a zenam vstépovany v ramcei vychovy
a jsou jejim vysledkem neboli socidlnim konstruktem. MiZzeme se vSak setkat
s esencialistickym pfistupem k genderovym stereotypiim zakladajicim se na myslence,
ze rozdily mezi muzi a Zenami jsou vrozené a biologicky dané. Genderové stereotypy
jsou vSeobecné pfijimany a vnimany jako normy, ¢imz podporuji patriarchalni systém
(Konopacova, 2010: 157). Genderové stereotypy, sdilené vSemi jedinci daného pohlavi,
pusobi také na strukturdlni urovni spole¢nosti. ,,Kazdd spolecnost svym c¢lenim
predepisuje urcité vlastnosti, zptisoby chovani a vzorce vzajemné interakce v zavislosti
na jejich pohlavi. Tyto pfedpisy jsou zakotveny ve spoleenskych institucich® (Renzetti,
Curran, 2003: 21). Pohlavné-genderovany systém je vysledkem institucionalizovanych

vzorcu.

Zminila jsem pojmy maskulinita a femininita, které jsou bipolarni a
hierarchizované. V této hierarchii je vSe, co je povazované za muzské ¢i maskulinni,
stavéno vySe nez to, co je chapané jako Zenské ¢i femininni. Simone de Beauvoir to

velmi trefné popisuje pomoci kategorie druhého. Vysvétluje, Ze Zena je uréena svym

26



vztahem k muZi a ne naopak. Zena je tedy to druhé (Beauvoir, 1966: 10-12). Kategorie
druhého neni novd, je to zdkladni kategorie lidského mySleni objevujici se jiz
v mytologickém mysleni a miizeme ji aplikovat na jakoukoli spole¢nost. Existuji jedinci
patiici do urcitého uskupeni spole¢nost ¢i etnika a pak ti, kdo do téchto uskupeni
nepatii, Cili ti druzi. Byt druhy znamena byt podfizeny a ménécenny. Je piirozené, Ze
nikdo nechce byt ten druhy, ale druhé ,,je stanoveno jako Druhé pravé proto, ze Jedno
samo sebe klade jako Jedno. Protoze tato operace neni zvratnd, musi se to Druhé
podrobit tomuto cizimu hledisku®“ (Beauvoir, 1966: 10-12). Piestoze by se z této
definice mohlo zdat, Ze Zeny si dobrovolné voli byt ty druhé, ve skutecnosti se byt druhé

uci pomoci socializace.

Pierre Bourdieu zase hovofi o struktuie muzského fadu, jenz muzi i Zeny
podvédomé uplatituji pifi poznavani jakéhokoli pfedmétu. Znamena to, Ze muzska
nadvlada je tedy pifitomna i v mySleni a je natolik vzita, Ze ji uplatiilujeme vlastné
automaticky. Maskulinni tad je natolik zakofenény, Ze je pocitovan jako neutrdlni a
nevyzaduje zadné vysvétlovani ¢ opodstatnéni>’ (Bourdieu, 2000: 9, 13). V ramci
feminismu a literarni kritiky podobnou myslenku nalezneme v ivahach o hegemonnim
diskursu, jimz je diskurs patriarchatu. Zeny jsou nuceny uZivat jazyk, ktery neni jejich
jazykem, ale muzl, a vyjadfovat se vném; ,v tomto diskursu je Zena absentni,
zamlCena, pfitomnd pouze jako negativni zrcadlova reprezentace muzské normy*
(Matonoha, 2007: 368). V tomto piipadé vSak neni jeden diskurs nadfazen jinému,
protoze vlastn€ existuje diskurs pouze jeden. Muzsky tad se v Prispévku k déjindam
radosti projevuje v jednani postav: na ptiklad postava statni zastupkyné Stiky nahlizi na
ptipad znasilnéni Julie z patriarchalniho thlu pohledu a soudi ji na zaklad¢ jejiho
chovani a zjevu, aniz by se hloubé&ji zajimala o pravdu: ,,,Nebyla divéryhodna. Ze

(X139

socialng slabé rodiny. Pije, pravdépodobné taky fetuje. Chodi za skolu‘* (Denemarkova,

2014: 151).

Se zminénou hierarchizaci souvisi i dalsi termin, a to termin patriarchat neboli
nadvlada muzi nad Zenami. Takto postavené tvrzeni je vSak zjednoduSujici, protoZe
patriarchat v sobé zahrnuje 1 jistou nadvladu skupiny muzi nad jinymi muzi, napiiklad

starSich muZzl nad mlad$imi. Jedn4 se prekvapiveé o fad udrzovany jak Zenami, tak muzi,

7'V této souvislosti mohu zminit generické maskulinum hojné pouzivané a zahrnujici jak muze, tak Zeny.
Ovsem pro pojmenovani zen uzivame rod muzsky, o némz se soudilo, Ze dostateCné€ reprezentuje i Zeny,
jenze ve skuteCnosti tomu tak neni (Decarli Valdrova, 2004:14-15).
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nebot’ Zeny tento fad piijimaji a Casto z n&j 1 t€zi a maji rizné vyhody (Havelkova 2004:
178). Tuto myslenku nalezneme jiz u de Beauvoir v ramci kategorii druhého, jez byla
definovana v ptedchozich odstavcich. De Beauvoir tikd, ze se zeny Casto situuji do role
toho druhého, neboli toho, kdo je v hierarchii niZe, protoze jim tato role vyhovuje a
socializaci se ji i uéi (Beauvoir 1966: 15) a dobrovolné se tak podrobuji patriarchatu. 2*
Havelkovéa upozoriiuje, ze soucasny feminismus vSak upiednostiiuje termin muzska
hegemonie pravé z divodu, ze tento fad urcuje 1 vztahy mezi muzi samotnymi, nejen
mezi zenami a muzi (Havelkova 2004: 178). Patriarchat ma tedy rGzné vrstvy a je
hierarchicky i mezi riznymi typy maskulinit, jako ptiklad z nasi spole¢nosti miZzeme
uvést dominantni postaveni heterosexudlnich muzi oproti muzim homosexualnim
(Connell, 2005: 78, Havelkova, 2004: 178). Nabyti hegemonni maskulinity je proces,
ktery vyzaduje od muza, aby se oprostili od riznych emoci, potieb ¢i moZnosti,
vétSinou od téch pojicich se s femininitou jako je empatie, soucit, péée o druhé ci
vnimavost. Muzi tedy tyto charakteristiky potlacuji, aby naplnili piredstavu

hegemonniho muzstvi (Kaufman, 1999: 65).

Androcentrismus neboli ,,muzostiednost je termin pojici se s konceptem
patriarchatu. Je to ,pfedstava, ze muZi jsou Zendm nadfazeni a Ze muzZi a jejich
prozivani svéta predstavuji normu, jiz jsou zZeny pométovany* (Renzetti, Curran 2003:
526). Jedna se tedy o pfistup, kdy muze zaménujeme za ¢loveka a naopak, coz vede
k chapani muzskych témat jako témat vSeobecné lidskych. Ve vysledku se zapomind na

femininitu, ktera z témat mizi.

V roméanu Prispévek k déjinam radosti se nachdzi mnoho piikladid, jak
patriarchat, muzska hegemonie a byti Zen v hierarchickém systému funguje. Yusuf, muz
organizujici pro své znamé vecirky, kde se znasiliiuji (nebo nedobrovolné podrobuyi
sexu) mladé divky, stoji na Spici pomyslné hegemonické pyramidy: na ném zavisi, kdo
na vecirky bude pozvan, zajiStuje dostatecny ,,pfisun® mladych tél, drog a alkoholu.
Ostatni muzi jsou jeho hosty, nékteti tam figuruji jen v podobé€ sluhti zajistujicich chod
zabavy. Jeho milenka ¢i ptitelkyné Medova organizuje divky, které na vecirky chodi.

Jednoznaéné ze zavedeného systému tézi a plné¢ vyuziva jeho vyhod: miize si dovolit

koupit luxusni zboZi, je oblibena mezi spoluzackami diky své Stédrosti, kterd mé kofeny

¥ Blanka Knotkova-Capkova hovoii v této souvislosti o tzv. kolaborantkéch patriarchitu. Jedna se o
velmi provokativni slovni spojeni, nicméné ve své podstaté vyjadiuje, ze n€které zeny z patriarchatu t€zi
a systém jim vyhovuje (Knotkova-Capkova, 2005: 145).
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ve finan¢nich prostiedcich ziskanych od Yusufa, vSechny s ni chtéji kamaradit a vlastné
si uzivat t€ch samych vyhod. M4 tedy jednak privilegované postaveni jak u Yusufa, tak
u svych vrstevnic a svymi Ciny pomaha udrzovat cely systém v béhu. Védomé se

podfizuje muzi a tato role ji vyhovuje.

2.6 Archetyp
Po nastinéni zékladnich analytickych kategorii prace pfistoupim k vysvétleni
terminu archetyp. Pfedstavim pojeti Carla Gustava Junga a Mircea Eliadeho. Poté ukazu
feministicky piistup k archetyplim, zejména v pojeti Anis Pratt. Archetypalni analyza
dila spolecné s analyzou genderovou umoziiuje hledat skryté vzorce v dile, jez by
nebyly patrné pfi béZzném cteni. Feministickd archetypalni analyza pomaha rozkryt
zpusob, jakym se vytvaii dominantni patriarchalni diskurs a poukazovat na skryté

vyznamy patrné prave diky optice odlisné od dominantniho ¢teni.

Slovo archetyp pochdzi zteckého archetypos, coz je mozné pielozit jako
pravzor. V humanitnich védach se pouziva pro oznaceni ustdlenych vyznamdi, jez
prochézeji napfi¢ riznymi kulturnimi oblastmi (Lederbuchové, 2002: 20). S konceptem
archetypu jako principu kolektivniho nevédomi pfiSel v psychologii Carl Gustav Jung.
Kolektivni nevédomi v jeho pojeti predstavuje hlubokou vrstvu nevédomi v kazdém
jedinci spocivajici na jeho povrchové osobni vrstvé. Osobni nevédomi obsahuje
informace, jez byly védomé, ale z védomi vymizely, protoZze byly zapomenuty ¢i
vytésnény. Obsah kolektivniho nevédomi nikdy nebyl ziskan individualné, ale dédi¢né,
je vrozen. Slovo kolektivni odkazuje k faktu, Ze je spolecné a identické pro vSechny.
Archetypy jsou obrazy tohoto kolektivniho nevédomi (Jung, 1997: 98-99, 147-148).
»Kolektivni nevédomi se nevyviji individudlné, je dédéno. Sestava se z neexistujicich
forem, archetyptl, jez si lze uvédomit az sekundarné a jez davaji obsahtim védomi pevné
vyznaCenou formu* (tamtéz: 148). Jednd se tedy o prastaré ¢i prvopocatecni obrazy
majici mytologicky plvod neboli existuji odpraddvna (tamtéz: 98-99, 147-148).
Archetypy se projevuji ve vSech oblastech lidského konani a jednani, které je casto
neopodstatnéné a vlastné ani neni rozumové zdivodnéné, jsou to rizné symboly,
predstavy ¢i mytologické piibéhy (tamtéz: 66). Jako priklad archetypti mizeme uvést
archetyp vody, ohn¢ ¢i domova, hrobu a chrdmu, snimiz se setkame v riznych

mytologiich a kulturdch. Jedna se o fluidni kategorie, které nejsou striktné dané a
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neménné pro kazdé spoleCenstvi, ale mohou se ménit v prostoru a jsou ovlivnény
kulturni percepci (Pratt, 1981: 4). Z hlediska feministické literarni kritiky mé bude
zajimat, jak se vramci archetypli pojimaji archetypy spojované s femininitou a
maskulinitou, tedy zpiisob, s jakym se mizeme setkat pfi vyobrazeni archetypt zenstvi
& muzstvi.” V dal§im vykladu se zam&fim pravé na tyto aspekty archetypt v pojeti
ruznych badatelti a badatelek a jejich propojeni s feministickou kritikou. Z archetypti
zenstvi se vromanu Prispevek k déjinam radosti na priklad setkdme s archetypem

matky (archetyp Zenstvi) ¢i s archetypem ¢arodéjnice, o némz pohovoiim dale.

Jung ve svém vykladu pracuje s zenskymi a muzskymi principy ¢i pravzory,
které nazyvd anima (pravzor zenstvi) a animus (pravzor muzstvi). Nedava rovnitko
mezi kazdou biologickou zenu a animu a kazdého biologického muze s animem, ale
tvrdi, ze v kazdém jedinci jsou oba principy pfitomné (Jung, 1997: 127, Knotkova-
Capkové, Kynclovéa, Matonoha, 2010: 18). Feministicka kritika se k tomuto Jungovu
pojeti stavi kriticky. Na jednu stranu Jung ve svém pojeti zdiraziuje dilezitost socio-
kulturniho kontextu archetypii, coz rezonuje s feministickou kritikou, na stranu druhou
jeho chapani animy a anima je zna¢né esencialistické — Jung klade diraz na dédi¢ny
faktor — a hierarchizované, nebot muzsky prvek je stavén vySe nez prvek Zensky.
Zensky prvek anima, pfedstavujici erotino, emoce a nevédomi, muZe dopliuje a
zvysuje jeho duSevni hodnotu a individualitu, protoZze mu dodava lasku a kvalitu. Ma-li
Zena v sob¢ prvek muzsky, animus, reprezentujici logiku, spiritualitu a kreativitu, méni
ji vto Zenu maskulinni a svéhlavou, dodava ji tedy negativni konotace. Jeho pojeti
genderovych atributd je velmi strnulé a tihne ke stereotyptim (Pratt 1981: 7, Knotkova-

Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010: 18).

Rumunsky religionista Mircea Eliade je dalsim badatelem, ktery se v ramci
studia nabozenskych systému zabyval i teorii archetypt. Tvrdil, Ze vSechny pozemské
déje ve smyslu riznych ritudlti a posvatnych tkonli maji sviij ptivod neboli ptedobraz
v déjich nebeskych. Totéz plati i o osobach: bytosti nebeské jsou piedobrazem pro
bytosti pozemské. Eliade hovoii o mytu vécného navratu, kdy se opakovanim

nebeskych dé&u prostfednictvim pozemskych ritudla, slaveni svatki a jinych

¥ V mém vykladu se objevuje binarni ¢lenéni na muzské a zenské prvky ¢&i osoby. Je to zjednodusujici
hledisko, protoze jak ukazu dale, i v ramci archetypalniho pojeti se jedna o kategorie fluidni. Je velmi
zajimavé zminit, ze Eliade hovofi i o jinych genderovych identitach objevujicich se v mytologickych
systémech, napf. o androgynech ¢i hermafroditech. V jeho pojeti vychazejiciho ze studia mytologii je
ritudlni androgyn dokonalou bytosti, avSak jedinci s hermafroditnimi znaky se v minulosti zabijeli
(Eliade, 1997:80-81).
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periodickych nabozenskych tikonti udrzuje béh svéta. Clovéku posvatnému se timto
vraci jistota a opodstatiiuje se tak jeho pozemské byti. Opakované ritudly maji zarucit,
ze kosmos bude nadale pokracovat stejnym a neménnym zpusobem (Eliade, 1993).
Knotkova-Capkova tvrdi, Ze ,,pfedobrazy miizeme chapat bud’ ve smyslu teologickém
esencialisticky, tedy jako byti samo o sobé, nebo ve smyslu sekuldrné
konstruktivistickém, tedy jako konstrukty lidskych piedstav® (Knotkova-Capkova,
Kynclova, Matonoha, 2010: 19). Tim, ze se archetypy v podobé riznych ptedobrazii
prolinaji do zivota ¢loveéka posvatného od nepaméti, mély vliv i na cely Zivot clovéka a
vepsaly se do jeho podvédomi, jehoz plsobenim mizeme tyto ptredobrazy nalézt
v uméleckych dilech od literatury po malifstvi (tamtéz: 19). S opakovanim riznych
ritual a &innosti souvisi i pojeti ¢asu: profanni &as je &as linearni. Cas posvatny je as

cyklicky a v&Ené se opakujici a tim nastolujici bez€asi (Eliade, 1993).

2.7 Feministické pojeti archetypi

Prace s archetypy v rdmci feministické literarni kritiky pfind$i zna¢na uskali,
nebot’, jak jsem ukazala, zakladem pojeti archetypt tak, jak ho vnimal Jung i Eliade, je
esencialismus, protoze dle jejich interpretace se jedna o vrozené praobrazy. Posiluji tak
dichotomickou opozici muZstvi a Zenstvi v souladu s biologickym pohlavim. Archetypy
maji velky vliv na formovani pfedstav o genderovych stereotypech a jejich vytvareni.
Plsobi posléze jako predobraz nejen socialné koncipovanych stereotypl, ale i
genderovych roli (Knotkova-Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010: 19). S archetypy je
proto nutno pracovat kriticky, nebot podporuji binarni vidéni svéta a upeviuji
esencialistické pojeti femininity a maskulinity. Pro feministickou literarni kritiku je
podstatné ,.chapani vSech tif pojmi jako konstrukti nikoli esencidlnich danosti*

(tamtéz: 19).

Se subverzivnim pfistupem, jak archetypy pojimat, pfiSla Annis Pratt ve svém
dile Archetypal Patterns in Women's Fiction (Pratt, 1981). Spolecné s dalSimi
autorkami, Barborou White, Andreou Loewenstein a Mary Wyer analyzovala literarni
dila Zenskych autorek a identifikovala tii okruhy archetypli Zen: archetypy v kontextu
deméterovskych myth, artuSovskych piibehi o svatém gralu a ¢arodéjnictvi (Knotkova-

Capkova, 2010: 22).
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Zenské postavy v prvnim typu archetypu piedstavuji silné, mocné a nezavislé
zeny z predpatriarchdlniho obdobi, tedy Zeny, které jsou spojené s pfirodou a jejim
cyklickym pojetim zivota a které odkazuji k matriarchatu. Piestoze se jedna o zeny, jez
nejsou v moci muzi, jejich obraz neni negativni: jako bohyn¢, védmy ¢i vladkyné jsou
pfijimany kladné (Knotkova-Capkova, 2010: 22, Knotkova-Capkova, 2016: 10). O
archetypu Zeny z deméterovskych mytii hovoti i Ann Belford Ulanov’’ v dile Pramatky
JezZise Krista v pribéhu Rut. Rut je zobrazena jako zena pojici se s kultem plodnosti,
stejné jako se snim pojila Deméter v eleusinském mytu. Pfibéh Rut predstavuje
vykoupeni potlacené femininity a tim vlastné jeji oslavu (Ulanov, 2003: 58). Z tohoto
uhlu tedy mizeme tvrdit, ze Rut predstavuje archetyp Zeny pojici se s ptirodou a jeji
cyklickou plodivou silou, stejné jako archetyp Deméter. Vrazdici damy v roméanu
Prispévek k déjinam radosti vykazuji nékteré znaky téchto bohyni ¢i védem. Jsou to
nezavislé Zeny, pln¢ respektované svym okolim pro své znalosti a predstavuji Spicku ve
svém oboru, tedy v oblasti vyuky tviréiho psani a jogy, kde na kurzech uplatiiuji svou
moc: jako ucitelky maji ve svych rukach védéni, které predavaji dale. Je pouze na jejich
rozhodnuti a moralnich zasadéch, zda své zaky nauci vSe dle pravidel. V jejich hodinach
tedy vladne matriarchat: studenti a studentky ¢i cvicici jsou plné zavisli na jejich

znalostech. Toto je vSak pouze prvoplanové povrchni ¢teni, jak ukazu dale.

V druhém literdarnim kontextu archetypt, artuSovskych piibéht, jsou Zzeny
vykresleny jako poddajné, oddané a respektujici patriarchalni fad. Jsou interpretovany
jako kladné hrdinky. Vystupovat mohou v podobé panen, vérnych manzelek c¢i
ob¢tavych matek, muzsky hrdina je dominantni v souladu s patriarchatem (Knotkova-
Capkova, 2010: 22, Knotkova-Capkova, 2016: 10). Zenské postavy v romanu Radky
Denemarkové jsou vykresleny ambivalentné a maji dvé tvare: prvni vyvstavajici na
povrch pfi jejich prvnim vystoupenim v romanu, dalSi nuance odkryva vypravéc/-ka
postupné, jak se roman rozviji. I diky tomu, jak jsem jiZ nastinila u prvniho
archetypalniho kontextu, je velmi tézké nalézt Zenské postavy, které by jednoznacné
splinovaly kritéria archetypu, postavy totiz nejsou vykresleny cernobile. Ve dvojich
tvarich postav a jejich odkryvani spoc¢iva i dynamika celého roméanu. Na piiklad postava
Vdovy je zpocatku vykreslena jako zena milujici, ctici svého manzela a piikladné

vychovavajici svého tiiletého syna. Jedna soucast jeji osobnosti je tedy prototypem

% Ann Belford Ulanov jepiedstavitelkou jungovského sméru v psychologii, tudiZ jeji interpretace jsou
ucenim Junga ovlivnény. Musi se na né proto nahlizet kriticky.
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archetypu z artusovskych piib&hid. OvSem Vdova ma i svou druhou tvaf, kterd by této

kategorii neodpovidala.

Tteti archetypalni kontext, ¢arodéjnictvi, z hlediska pojeti moci kombinuje dva
piedchozi typy: Zeny jsou uvéznény v patriarchalnim systému, ale jsou nezavislé a snazi
se genderovému tadu vzepfit a prolomit ho. Patriarchalni systém se vSak snazi Zenskou
postavu pietvorit tak, aby mu byla poddajnd. Protoze to postava vSak odmitd, byva
chapana jako zaporna a negativni na rozdil od postav z ramce deméterovského mytu
(Knotkova-Capkova, 2010: 22, Knotkova-Capkova, 2016: 10). V hlubsim &teni by se tfi
vrazdici hrdinky z Prispévku k déjinam radosti mstici se za znésilnéni mohly jevit jako
Carod¢jnice: jsou vykresleny jako nezavislé Zeny. Ani jedna ze msticich se hrdinek
nema partnera (at’ jiz se jednd o manzela, ptitele ¢i jiného muze) a ani ho ke svému
Zivotu v této Zivotni etapé nepotiebuje, ¢imz se vzpiraji patriarchdlnimu systému a
ostentativné ho obchéazi. Svym zplisobem msty na muZich jsou schopné systém obelstit
do té miry, Ze jsou neodhalitelné a tim unikaji trestu. Jejich Ciny jsou odsouzenihodné,
protoze maii lidsky zivot, ale i pochopitelné: jak jinak se branit skrytému nasili nez opét
skryté¢, dimysIn¢ a propracované. Pouzivaji tedy stejné zbrané jako muzi ovladajici
patriarchalni systém, proti kterému se bouii a nechtéji se podrobit. Vykresleny vSak
nejsou zaporné, naopak jsou popsany jako damy, které ve svych kurzech pomadhaji
ostatnim. Jejich postavy tedy také miizeme interpretovat jako postavy Carod€jnic, které

svymi kouzly ziskdvaji moc nad muZi, podmani si je a piivedou je ke zkaze a smrti.

S podobnym typologickym rozliSenim jako u Pratt se setkavdme i u Pam
Morrisové, kterd rozliSuje tfi typy Zenskych archetypt: sviidkyné, dokonald Zena a
dracice (Morrisova, 2000: 48). Odlisnost piistupu k pojeti archetypti u Pratt a Morrisové
tkvi v jiném pohledu na problematiku: Pratt se diva na archetypy v kontextu literarnich
struktur, kdezto Morrissova se zaméfuje na hrdinky v dilech klasické literatury jako

napf. na hrdinky v Shakespearové dile (Knotkova-Capkova a kol., 2010: 23).

Sviidkyné u Morrisové je zdporny typ zenské postavy z patriarchalniho hlediska.
Zobrazuje ptredstavu zeny krasné, kterd svadi muZze. Protoze jejich sexudlni touha
vzbuzuje v muzich strach ze ztrdty moci nad Zenami a ni¢i v muZich pocit jejich
muznosti, tyto postavy zen jsou vyli¢ené jako odsouzenihodné a je potteba je zniCit.
Existuje totiz pfedstava, Ze sexudlni pfitazlivost Zen snizuje muzskou potenci. Tento

obraz Zeny také v sobé zahrnuje muZsky strach z Zenské sexuality (Morrisova, 2000:

33



29-32). Z feministick¢ého hlediska archetyp svidkyné miize byt chépan i1 jako
emancipacni vzor, ktery se boufi proti dvojimu mordlnimu standardu pro muze a Zeny.
V romanu Prispevek k déjinam radosti se s timto dvojim standardem setkame. Birgit,
predstavujici archetyp sviidnice, jak v analytické ¢asti podrobnéji ukazu, vypravi Erice

o tomto dvojim méfitku a omezeni, jez to Zendm prinasi:

Birgit ji vypravi, ze kdyz se na sklonku zivota prochazel Marcel Reich-Ranicki,
ten slovutny literarni kritik, ulicemi mésta, ukazoval své Zen¢, se kterou zil desitky let,
domy a patra a okna, za nimiz zazival milostna dobrodruzstvi. Umis si piedstavit, ze bych
totéz udélala j4? Umi si to piedstavit? Ze bych chodila mésty s byvalym muzem a
ukazovala mu vSechna ta okna (Denemarkova, 2014: 237).

Podobny archetyp zeny, tedy zeny ohrozujici muze svou sexualitou, ktera je
smrtici a pfinasi zkazu, uvadi i Ann Belford Ulanov v piibéhu Tamar. Ukazuje, ze
zenské vagina mize muze usmrtit, kouse a zabiji. Na zen€ je kazdy z nas zavisly, odtud
plyne jeji velka moc, kterou ma ve svych rukou. Zavislost se snazime potlacit popiranim
zeny, muzi svUj strach upiraji na zenské pohlavni organy a impotence ¢i zdrzenlivost
maji muze ochranit pred ,,fantastickym obrazem vaginy, ktera je hrozi pohltit (Ulanov,
2003:29-30). Archetyp vagina dentata neboli ozubend pochva, kterd je schopna
kastrovat, se ¢asto objevuje 1 ve filmech tzv. Zanru rape-revenge, jimZ se budu zabyvat

v nasledujici ¢asti.

Obdobn¢ jako Pratt i Morrisova rozliSuje archetyp Zeny ctnostné, respektujici
patriarchalni fad, nazyva ji dokonalou Zenou. Tento archetyp souzni s archetypem Zeny
z artuSovskych myt (Morrisova, 2000:48). Posledni archetyp dracice ¢i Carodé€jnice je
obraz zeny nehezké a nepfitazlivé. Zeny osklivé jsou obavané, protoze nerespektuji
zab&hly fad, a proto se musi potrestat. Vzbuzuji strach plynouci z obavy, Ze nikdo nevi,
pro¢ byly stvofeny, kdyz nechtéji uspokojovat muzskou touhu. Piedpoklada se o nich,

ze jejich nezavislost pouze maskuje potiebu muze (Morrisova, 2000: 34-35).

Krome¢ tfi archetypalnich kontexttli jiz zminénych se Annis Pratt zabyva 1 dal§imi
archetypy. Pro tuto praci je velmi dulezity archetyp znasilnéni. Uvadi, Ze zndsilnéni je
pravy opak prava zen na erotickou volnost a predstavuje tak opak patriarchalniho
systému. Dava ho hlavné do souvislosti s tzv. zelenym svétem neboli pfirodou. Pfiroda

pfedstavuje svobodu, uUtéchu a ochranu, trauma zplisobené znasilnénim vSak tuto
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harmonii narusuje. S motivem zndasilnéni se setkame uz v fecké mytologii, jako ptiklad
muzeme uvést piibéh Dafné, kterd se proménila ve vaviin, aby unikla Apollonovi (Pratt,
1981: 24-26). V romanu Radky Denemarkové znésilnéni také narusuje harmonii svéta
jednotlivych Zen, trauma jim zptsobené se vpisuje do jejich tél, kterd se s nim nikdy
nevyrovnaji. Télo ¢i télesno zde predstavuje podobny prostor jako ptiroda, protoze

svoboda a harmonie téla byla naruSena nésilnym aktem.

Vidéli jsme, Ze archetyp Carodéjnice je velmi komplikovany, ale bude se tzce
vztahovat k analyze romanu, proto se u n¢j jesté¢ pozastavim a ukazu, jakym zptisobem
ho pojiméa Blanka Knotkova-Capkova (Knotkova-Capkova, 2016). Archetyp miize mit
dvé roviny, mytickou a symbolickou. V prvnim pfipad¢ carodéjnice disponuje
magickou moci, v piipadé druhém predstavuje revoltu proti fadu. V obou ptipadech
musi byt zneSkodnéna a potrestdna, coz se milize stat napt. symbolickym znésilnénim ¢i
jinou podobou fyzického nésili. VSeobecna charakteristika ¢arodéjnice je negativni,
mezi jeji povahové rysy patii sobeckost, chtivost, agresivita ¢i zavist. Symbolizuje
divokou prirodu a chaos. Jak jsme jiz zminili v souvislosti s pfibéhem Tamar, mohou
reprezentovat destruktivni sexualitu (Knotkova-Capkova, 2016: 11). Typickou
ptedstavitelkou archetypu carodé&jnice v Prispévku k dejinam radosti revoltujici proti
zavedenému fadu a disponujici symbolickou moci je postava Medové: 1aka dalsi divky
do doupéte, kde jsou znasilnény. Jeji moc spociva v moznosti darovat divkam luxusni
veci, po nichZ touzi, ¢imz je dostavd do své moci. Je za to také potrestdna triem dam

msticich se za nasili na Zenach a umira.

Ann Belford Ulanov se kromé pfibe¢hu Rut a Tamar jesté zabyva piibéhy Rachab
a Bat-Seby a ukazuje, k jakym archetyplim mohou vést. Rachab, kterd zachranila zvédy
pomoci platna utkan¢ho ze Inu, ¢imz odkazuje k Velké matce a femininnim modem
byti, protoze tyto aspekty jsou pravé symbolizovany ptedenim latky. ,Predeni se
(Ulanov, 2003: 43). Pradlena tedy muze ptfedstavovat zrozeni, zivot a smrt a ma moc
obnovovat plodivou silu vesmiru (tamtéZz: 43). Archetyp pradleny popisuje z hlediska
genderového fadu i Blanka Knotkova-Capkova: jedna se o obraz poslusné Zeny, jez
muze mit podobu cist¢ panny ¢i vérné manzelky pfijimajici existujici mocenské
struktury a podfizujici se jim (Knotkova-Capkova, 2005: 145). Vidime zde maly posun
ve vyznamu, pojeti Ulanov je vice spjato s zivotnim cyklem a nezabyva se mocenskymi

vztahy ve spolec¢nosti, nicméné ob¢ pojeti si neodporuji a naopak se vhodné doplituji.
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Posledni pfibéh, jimz se Ulanov zabyva, je pfibéhem Bet-Seby. Z hlediska
genderového fadu Bet-Seba symbolizuje zenu, kterda se podrobuje mocenskym
strukturdm. Na rozdil od Rut, tedy ptradleny, tak necini dobrovolné€, ale je k tomu
donucena. Oproti ¢arodéjnici vSak fad respektuje a nerebeluje proti nému. Z tohoto
hlediska symbolizuje Zenu, do niZ muzi promitaji své predstavy a své védomi. Je
objektem, nikoli subjektem a jedna jen pasivné. Mohli bychom ji pfirovnat k poslusnym
zenam z mytu artuSovského okruhu tak, jak je charakterizuje Pratt (Pratt, 1981: 174).
,Bat-Sebu lze brat jako pfedstavitelku vSech némych Zen, které jsou vnimany jen jako
objekty muzskych reakei® (Ulanov, 2003: 71). Femininni prvek neni dostate¢né uznén,

je potlacen a neni bran jako rovnopravny element (tamtéz: 71).

2.8 Znasilnéni

Jak jsem jiz zminila dfive, sexualita ma mnoho podob a znasilnéni a sexudlni
nasili je jedna z nich. Spisovatelka Radka Denemarkova si tuto temnou stranku vybira
jako klicovy leitmotiv romanu, kde ho ztvarnila do dvou poloh: prvni je samotné
znasilnéni, druha je pak pomsta ¢i odplata za zndsilnéni (rape-revenge). Znasilnéni
spada pod sexudlni nasili a je klasifikovano jako jeden z nejhorsich a nejvice zranujicich
zloCini (Ciprova, 2010b: 3). Pravnickd definice se miZe jevit jako nedostatecna,
nicméné vSak akceptovand institucemi. Obét’ znasilnéni bude mluvit o znésilnéni jinak
nez policista, ktery ho bude vysetiovat. Definice zndsilnéni se také bude meénit
v prostoru a case, neboli vzdy bude zalezet na kontextu. Nékdo bude definovat
znasilnéni jako sexudlni akt, né¢kdo jiny si pro jeho vymezeni bude pomahat slovy o

moci (Bourkeova, 2010: 16-23, Ciprova, 2010b: 3).

V Ceském pravnim kontextu je zndsilnéni klasifikovano jako ,,donuceni
k pohlavnimu styku (kterym je rozumén i oralni ¢i andlni styk) pod pohriizkou nasili
nebo jiné t€zké Gymy, pripadné zneuziti bezbrannosti druhé osoby. Obéti mize byt
jakakoli lidska bytost, nezavisle na pohlavi a véku* (Ciprova, 2010b: 5). Zakon mysli
jak na Zeny-obéti, tak na muZze, ktefi se také mohou ocitnout v roli obé&ti. Jak dale
podotyka Kristyna Ciprova, jedno velké uskali této pravni definice je, Ze se nezmifiuje o
souhlasu, ale pouze podminiuje znésilnéni pohrizkou nésili. Dalsi problematické slovo
v definici je obét’, nebot” automaticky osobu, jez byla znasilnéna, stavi do submisivni a

podtizené pozice, coZ ma vliv na dalsi budoucnost; mizeme jako piiklad uvést policejni
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vySetiovani znasilnéni a schopnost osoby, kterd byla znésilnéna se s aktem vyrovnat
(tamtéz: 5-6). O problematice souhlasu hovofi i Susan Brownmiller, ktera zminuje, ze
soud bere v potaz, zda obét’ kladla dostatecny odpor ¢i nikoli a uvadi paralelu s obét'mi
loupeznych ptepadeni, u nichZ se u soudu nehledi na to, zda kladly odpor. Staci pouze
fakt, ze byly okradeny. Policie navic obaniim a ob¢ankdm radi, aby se okradeni
nebranili. V pfipadé zndsilnéni se vSak absence odporu neboli nesouhlasu mize byt
interpretovana v oCich instituci jako souhlas se sexudlnim aktem a muze vést

k mylnému zavéru, ze ke znésilnéni nedoslo (Brownmiller, 1998: 159).

V romanu Denemarkové nalezneme piiklad ukazujici, jaké limity uvedena
definice z ¢eského prava miize mit: ,,Jeden z pravidelnych navstévniki Yusufova bytu
fekne, Ze o znasilnéni z jeho strany nikdy neslo, protoze jim JEN strkal prsty do vaginy*
(Denemarkova, 2014: 248; zvyraznéni v originale). Vidime jednak, ze chapani
pohlavniho styku se muze liSit u riznych osob, jednak dilezitost souhlasu lidské
bytosti, aby jina lidska bytost mohla manipulovat s jejim/jeho télem. Co se pro né¢koho
muze jevit jako banalni a nepodstatné, v nasi ukazce zdliraznéné slovem jen, které
vypravec/-ka strategicky vyuziva k feceni, ze se ,,nic vic nez™ nestalo (Bilek, 2014), pro
n¢koho jiného to samé miize predstavovat zna¢ny zasah do osobniho prostoru a télesné

integrity.

Vystizna definice znasilnéni od Joanny Bourkeové®' obé problematické Gasti,
tedy souhlas a obét, zmifiované Ciprovou neobsahuje. Znasilnéni popisuje jako sexualni
zneuziti ¢i akt, ktery je jako znasilnéni prohldsen alespont jednim z jeho UcCastnikl ¢i
ucastnic €i treti stranou. Podminkou je, Ze urc¢ity konkrétni akt musi nékdo identifikovat
jako sexudlni a poukazat, Ze se jedna o akt, ktery nebyl schvaleny v§emi zucastnénymi
stranami (Bourkeova, 2010: 18). Dle jeji definice je tedy zndsilnéni cokoli, co n¢kdo
oznaci jako znasilnéni. Jedn4 se o definici velmi Sirokou, nicméné dle mého nazoru
dava prostor, aby piipadnd obét znasilnéni nepfemyslela, jestli urCity akt je jiz
znasilnéni €1 ne, protoze klade diiraz na osobni vnimani sexudlniho aktu prismatem
obéti, ale také nechdva prostor pro vnimani skutec¢nosti i n€kym jinym stojicim mimo
akt (tieti strana, jez maze byt nezac¢astnéna). Uhel pohledu tieti strany je stéZejni i pro

analyzu romdnu, protoZe nékterd znasilnéni jeho obéti jako sexudlni nasili nevidi:

*! Stejné jako v piipadé Morrisové vychazim z Eeského prekladu publikace od Joanny Bourkeové, ktera
vysla s pfijmenim pfechylenym na —ova. Z tohoto divodu ve své praci volim piechylené piijmeni, pod
nimz byla publikace Zndsilnéni vydand v ¢eském kontextu.
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ptikladem miZe byt postava Medové. Ta, a¢ byla hromadné znasilnéna, tento sexualni
akt vnimd jinak nez trio dam msticich se za znésilnéni a vypravéc/-ka nenechava

Ctenafstvo na pochybach, ze Medova znésilnéna byla.

Ve své praci budu chapat znasilnéni podle této definice, tedy jako sexualni akt
neschvaleny vSemi stranami, ktery jako znasilnéni prohlasi zucastnéné strany ¢i strana
treti. Umozni tak pod akty zndsilnéni zahrnout i sexudlni akty, jez by jinak vyznély jako
konsensualni sex, piestoze jim nebyly. Analyza tim pfinese riizné nuance, jez by jinak
musely zlstat opominuty. Zaroven pfipoustim, Ze budu pouzivat i slovo obét
v souvislosti s osobou, jez si proSla znasilnénim. Budu tak ¢init s védomim vySe

zminéné konotace.

Jak dilezity je uhel pohledu obéti pro instituce se ukazuje i v analyzovaném
romanu Prispévek k dejinam radosti. Zavrazdény muz byl nékolikrat obvinén ze
znasilnéni zen samotnymi Zenami, avSak nikdy odsouzen nebyl, protoze muZzovi se
podafilo Zeny zastrasit a diky svym kontaktlim 1 zruSit obvinéni. Je pravda, Ze se jedna o
jiny kontext, podstata zlistdva ta sama: pokud by znasilnéné Zeny i nadale tvrdily, ze
byly znésilnény a trvaly na své verzi, tedy figurovaly jako ta strana, kterd akt nazvala
znasilnénim, muz by byl nejspise odsouzen.’® Tim, Ze sexualni akt predefinovaly na
konsensualni sex, zndsilnéné v ocich policie vlastné nebyly. KdyzZ si Zeny Policista po
vrazdé predvolava, vSechny o znésilnéni ml¢i a méni svilj postoj k zavrazdénému muzi.
ACc se k nim choval nasilnicky a majetnicky a uplatiioval nad nimi svou moc — byl jejich

zam¢stnavatelem a ony se mohly bat o praci — pojmenovavaji svlj vztah k muzi odlisné:

Zeny si necha predvolat. Neni z dlouhého procesi panen moudry. Zeny jsou
krasné a jedna po druhé zaryté mléi. Pry byly mladé a hloupé. Nékteré drzi smutek.
Nékteré zoufale breci, citi se za sebevrazdu spoluodpovédné. Nekteré tvrdi, Ze muze
milovaly. Nekteré uz nezazily lepsi sex (Denemarkova, 2014: 42).

V tomto konkrétnim ptipadé je vSak jesté dalezity jeden fakt: ptipad znésilnéni
se dostal k soudu pouze v okamziku, kdy se Zeny spojily. Jedna z nich se jiz diive
obrétila na policii, ale ta pfipad odlozila. Vidime zde postoj instituci k znasilnénym

zenam: Casto musi slozité dokazovat, ze ke znasilnéni doSlo a vlastné€ instituce, jez by

2 Av - . “x g v . . . x . L L x ‘y
32 A milost prezidenta ob&eného muzZe zprostila viny. Nicméné ze slov a jednani Vdovy ma &tenafstvo
pocit, ze muz byl nevinny a vSechna obvinéni proti nému vznesena vlastné neopodstatnéna.
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jim mély pomahat, je vlastné trestaji, protoze jim nevéii. Ukazuje se zde dal§i mytus o

znasilnéni a to, Ze vetSina nahlasenych znasilnéni je vymyslena (Ciprova, 2010b: 9).

Znasilnéni méa vsak i genderovy rozmér: vétSina obéti jsou zeny a vétSina
pachatelll jsou muzi a znasilnéni je tak jednou z forem genderové podminéného nasili.
Je mozné ho chapat jako formu kontroly zen (Ciprova, 2010b: 3), protoze zeny jsou od
raného ve€ku uceny, jak se maji chovat, aby se vyhnuly rizikovym situacim a
potencidlnimu znasilnéni predesly. Ve spolecnosti existuje a koluje mnoho mytt, které
poukazuji nepravdivé na fakt, Ze zeny si Casto za znasilnéni mohou samy, protoze
nediisledn& dodrzovaly pravidla, ktera na n& socializace klade:™ jako piiklad mizeme
uvést vyzyvavé obleCeni, cestu domi temnou a opusSténou ulici ¢i podnapily stav
(Ciprova, 2010b: 8). Pfesouvaji tak vinu za spachané nasili na Zenu, aniz by se ptaly po
skute¢né p¥i¢ing znasilnéni a zabyvaly se vinou nasilnika. Zenam se tedy uruje, jak se
oblékat, jakym mistim se vyhybat a jak se pohybovat po setméni, aby nezadaly pfi¢inu
k sexudlnimu nésili. Dal§im casto tradovanym mytem je, Zze z4dnd Zena nemtze byt
znasilnéna proti své vili, kterd naznacuje, ,,ze nic takového jako donuceni k soulozi
nasilim vibec neexistuje, protoze kazdd zena si preje byt znésilnénd* (Brownmiller,
1998: 146; zvyraznéni v originale).** Tento mytus mize byt podporovan faktem, Ze
nékteré Zeny béhem aktu mohou proti své viili zazit orgasmus. Stalo se tak i nékolika
obétem v analyzovaném romanu, coz ma pak disledky i pro jedndni s institucemi.
Neékteré divky na piiklad odmitaji vypovidat béhem soudu s Yusufem: ,,Necht&ji
svédcit. Citi se vinny. Maji pocit spoluviny. T¢lo jim pfekazi. T¢€lo je zradilo. T¢lo mélo
orgasmus* (Denemarkova, 2014: 216). Zeny tak kviili prozitému orgasmu citi spoluvinu
za znasilnéni a jejich vnimani celého aktu se dramaticky méni, ¢imz jen podporuje vzité
myty.

v ,

Dal$im rozsifenym mytem o znésilnéni je tvrzeni, ze znésiliiovany jsou jen zeny
a déti. Panuje mytus, Ze muzi diky své télesné konstituci a fyzické sile, ale i erekei (¢i
jeji absenci) nemohou byt zndsilnéni, protoZe by sexudlni akt museli chtit, ¢i Ze Zeny

nemohou zndsiliovat (Ciprova, 2010b: 9). A¢ se roman Denemarkové zabyva

3V geském kontextu roku 2017 probéhla debata soustied’ujici se na uéebnici kriminologie pouzivanou na
Policejni akademii, v niz se tyto myty také zminuji a jez se budouci policist¢ uc¢i. Dochazi tak
k ovliviiovani chapani sexualniho nasili budoucimi policisty a k jeho bagatelizovani a pfesouvani viny na
obét, coz v nasledku vede k tomu, Ze Zeny se znasilnéni boji nahlasit na policii (Janakova, 2017).

** Hovofim zde piedevsim o Zenich jako obétech sexualniho nésili na zékladé statistik citovanych
Ciprovou. Musime vs$ak podotknout, Ze obéti sexualniho nasili mohou byt i muzi (Ciprova, 2010b: 9).
Roman Prispévek k déjinam radosti se primarné zabyva Zenami jako ob&tmi sexudlniho nasili, proto je
moje pozornost zaméiena na zeny jako obéti.
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pfedev§im zndsilnénim zeny muzem, otevird dvirka k popfeni téchto mytl, byt jen

sporadicky, a uznava i jinou formu znasilnéni:

Béhem poslednich valek znasiliji také zajatce a zveda se vlna odporu a odvet a
rozhoi¢eni, to se muzskym te€lim dit nesmi, ach, hlavné Zzadné podrobnosti, prosim,
v Srebrenici nutily samopaly muze, aby vykoufil péro druhému muzi, télo zradi, télo je
s dobyvateli, ale co je tohle za dobyvatele, télo vystiikne, hlavné zddné podrobnosti, ach
ne, prosim (Denemarkova, 2014: 263).

Pro analyzu roméanu je velmi zdsadni jeden specificky kontext zndsilnéni:
znasilnéni béhem valeéného konfliktu,*® kdy se Casto znasilnéni povazuje za dalsi zbrai
neptitele (Brownmillwer, 1998: 136-139, Bourkeova, 2010: 352—380),36 ktera ma za
ukol demoralizovat a zastrasit obé&ti, a jako moznost, jak ponizit protivnikovu stranu.
Vile¢né znasilnéni je povazovano za néco bézného, nevyhnutelného, tedy za néco, co je
soucasti konfliktu a co je vedlejSim produktem valky a Zeny jsou jeho civilnimi ob&t'mi.
Znésilnéni se vSak kvalitativné 1i8i od bézného vale¢ného nésili v podobé zabijeni pii
vojenském ttoku ¢i béhem naletu. Valka poskytuje muzim vymluvu za jejich bezcitné
chovani, jez se Casto d¢je se souhlasem nadfizenych Sarzi. Znasilnéni se dopousténi
béZni, fadovi vojaci, ktetfi diky zbrani ziskavaji silu a tim 1 moc a nadfazenost nad
Zzenami (tamtéz: 137-138). Ve svétové historii nalezneme bezpocet piipadl, pocinaje
valkami v 18. stoleti, pokracovat mizeme ptiklady znésilnéni béhem 1. svétoveé valky a
dale znasilnovani ¢inskych Zen japonskymi vojaky roku 1937 ¢i némeckych Zen vojaky
sovétskymi na sklonku druhé svétové valky roku 1945. Hovofi o nich i vypravéc/-ka
v romanu Prispévek k déjinam radosti: ,,Neptiznané koncentracni tabory, od roku 1932
Japonsko chytalo a zaviralo divky v obsazenych oblastech Asie, téla byla k dispozici
armadé, zen ,utcSitelek’ bylo sto az dvé st€ tisic, nikdo je nikdy nespocital
(Denemarkova, 2014: 105). Z moderni historie mizeme zminit sexualni nasilni béhem
konfliktu v Bosné¢ a Hercegoviné za valky v byvalé Jugoslavii. Takovato znasilnéni
byvaji tolerovana piislusniky armady 1 $ir$i vefejnosti a brano jako béZzna véc dgjici se
behem valky a Casto se pro n¢ hledaji i polehcujici okolnosti, které by ho pomohly
ospravedlnit (Bourkeova, 2010: 354 — 359, Brownmiller, 1998: 137). Mij vycet je vSak

jen ilustrativni a rozhodné ne vy€erpavajici, coz jen dokresluje, o jak rozsifeny zlo€in se

* Vyge uvedena ukazka se také odehrdla za valky. Uvedla jsem ji vak u piedchoziho tématu pro
ilustraci, ze Denemarkova okrajové pojednava i jiné formy zndasilnéni nez jen znasilnéni zeny muzem.
3% O znasilnéni jako o véletné zbrani také hovoii ¢lanek od Paula Kirbyho (Kirby, 2013).
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jedna. Paradoxem véle¢ného znésilnéni je, ze vitézna strana se k nému nepfizna a ti, kdo
byli porazeni, musi dokazovat, Ze k znésilnéni doslo. T¢lo znésilnéné zeny predstavuje
dalsi bitevni pole: ,,akt, ktery se odehrava na jejim téle, je vzkazem mezi muzi — jasny
dikaz vitézstvi pro jednoho a porazky pro druhého* (Brownmiller, 1998: 139).
Znasilnéni porazenych ma dvé stranky: jednu lidskou, kdy se muzi obavaji o osudy
svych blizkych, a druhou dotykajici se maskulinity, a tedy nesouvisejici pifimo

s obét'mi: ukazuje na impotenci porazenych muzi (tamtéz: 139).

Zkusenost se sexudlnim nasilim béhem vale¢ného konfliktu méla i1 postava
z romanu Ingrid, Zena stojici na pocatku msty, jiz se dopoustéji Birgit, Diana a Erika:
Ingrid totiz byla jako dospivajici divka za druhé svétové valky zndsilnénd. Netfeba
dodévat, ze negativni zazitek ovlivnil a nasméroval cely jeji nasledujici zivot a stal se i
soucasti jeji identity. Veskeré jeji konani bylo smérovano a ur€ovano timto aktem a
snahou poukazat na jeho zrtidnost. Proto se snazila 1 pochytat muze, jez se znasiliiovani
dopoustéli. A€ to zni paradoxné, Ingrid by bez této zkuSenosti byla pln€ jinou Zenou a
vlastné by nikdy nedokézala to, co se ji povedlo vybudovat: zachytnou sit’ pro zeny. Tti
protagonistky roménu se proto za znasilnéni nejen msti, ale i pomahaji zendm, které se
s timto krutym zaZzitkem setkaly, Diana konkrétné¢ se pomoci jogy snazi zbavit
znasilnénd zenska tcla zdzitku, jenz se do nich vepsal. Diana poté, co jedné divce

pomuze, pfemita, o jak zdvazny a nelidsky zloCin se jedna:

Nahlas nefekne, na co mysli; jak urputné po skonceni druhé svétové
valky vlaStovka jménem Ingrid bojovala, aby se znasilnéni povazovalo za valecny
zlo¢in nejhorsiho stupné, a jak se ji vydatn€ vysmivali. Diana nahlas nefekne, jak
urputn€ po Ingridiné smrti bojovala, aby taz diagndza platila pro znasilnéné divky
a zeny v ramci vSech valecnych konflikti (Denemarkova, 2014: 70).

Viélecna viava poskytuje jiny kontext pro znasilnéni, které mize byt ¢astecné
chapéano (a mozna i schvalovano) Sirsi vefejnosti a piedstaviteli armady, nicméné vliv
na znasilnénou Zenu ¢i znésilnéného muZze je znacny a s traumatem se miZe vyrovnavat
cely zivot. Ozbrojeny konflikt mu nebo ji neposlouzi jako utécha a vysvétleni. Z tohoto
hlediska je zcela pochopitelné, ze postavy v romanu usilovaly o uznani znésilnéni jako

vale¢ného zlocinu.
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2.9 Rape-revenge: Motiv pomsty za znasilnéni
V této kapitole hloubé&ji zanalyzuji jednotlivé charakteristiky zanru rape-
revenge’’ a ukézu, jak rysy vypujéené z filmového Zanru mohou pomoci s analyzou
literarniho dila, jez ma stejny motiv jako filmy spadajici do tohoto zanru. Pfi analyze se
musi brat v uvahu, ze se jedna o kategoricky odlisSny druh uméni, jak jsem jiz podotkla

v tvodni ¢asti prace.

Divak filmového Zanru rape-revenge uz piedem vi, co vice ¢i méné od filmu
ocekavat a jaké jsou jeho charakteristické znaky, jez se v ném objevi (Clover, 2015: 9).
Neni proto prekvapivé, ze kliCovym tématem zanru rape-revenge piedstavuje
znasilnéni, jeho odplata a dalS$i motivy pojici se s nimi. Zminit miizeme na ptiklad
trauma, které se objevuje u obéti znasilnéni, ¢i muceni, jez musely podstoupit (Henry,
2014:4). Vsechna tato témata nalezneme 1 v romanu Prispévek k déjinam radosti.
Postav, které byly zndsilnény, je v romanu mnoho: Ingrid po¢inaje, mladymi divkami
Julii ¢i Milenkou konce. Také Medova, jez ldka do bytu dalSi mladé divky, byla
v prvopocatku znasilnénd. Mnohé z téchto divek a Zen si odnasi celozivotni trauma. Ne
vzdy si ho ve své mysli uvédomuji, radéji ho upozad'uji, ale Diana ma schopnost ¢ist fe¢
tél a zchovani je schopnd vycist, Ze si trauma odnaSi. Barvité scény popisujici
znasilnéni a muceni objevujici se ve filmovém zanru v romanu nenalezneme, piiklady
muceni vSak ano. V Yusufové byté dochazi ke znasilnovani mladych divek, které pii
vkro¢eni do bytu ani nevédi, co je ¢eka. Pocinani Yusufovych kumpant, jako tfeba

hromadné znasilnéni, je mozné klasifikovat jako muceni.

Z narativniho hlediska je znasilnéni, po némz nasleduje pomsta, jeden
z klicovych znak zanrG (Henry, 2014: 3). V romanu Radky Denemarkové tuto
charakteristiku nalezneme, neobjevuje se viak v linearni podobé. Casové roviny se
v romanu prolinaji a na poc¢atku celého roméanu po popisu scény hromadného znasilnéni
nalezneme obét’ vrazdy, jez je zbavena zivota pravé jako vysledek pomsty za zptisobené
sexualni nasili, jez se odehrélo v jiném Case a prostoru nez prvni scéna a o némz se vSak
dozvidame az posléze. Uvodni scéna jen pfedznamenava cely roman a fakt, Ze v celém
romdnu je pomsta jednim z Gstfednich motivil, se Ctenar ¢i Ctendika dozvidad az

postupné a nenapadné. Oba prvky, tedy znésilnéni a pomsta za néj, se v romanu

37 Cilem této kapitoly neni podat historicky exkurz do filmového Zanru rape-revenge a jeho detailni a
vycerpavajici charakteristiku. Cilem je zamétit se na nekteré z charakteristickych znakd, které mizeme
uplatnit pro literarni analyzu.

42



objevuji, ne vSak tak explicitné, jak bychom mohli ocekévat. S ¢im vSak romén
Denemarkové souzni s filmovym Zanrem, je fakt, Ze za znasilnéni se nemusi vzdy
pomstit jen obét’ znasilnéni, ale miize tak ucinit nékdo jiny: rodina, pfitel ¢i jina blizka
osoba (Henry, 2014: 45). Odlisnost vsak tkvi v tom, ze v Prispevku k dejinam radosti se
msti tfi damy, které ve své podstat¢ nemaji zadny blizky vztah k obétem. Pomsta za
znasilnéni tak v romdnu dostdvd univerzdlni a nadcCasovy charakter sesterské

vzajemnosti: je-1i néktera zena znasilnéna, najde se jin, ktera ji pomsti.*®

Obéti znasilnéni se vyskytuji i v analyzovaném roménu, nejsou vsak popsany
bezprostiedné po Cinu, takze jeden z charakteristickych znakil z filmového zanru se
vytraci. Ctenaf Casto musi ¢ist mezi fadky a dedukovat, Ze se nasilny ¢in stal, coz je

patrné uz v tvodni scéné romanu:

Drzi se za ruku a povidaji si o filmu. Je to tichy hovor s pauzami mezi slovy a
s pauzami ve slovech. Mlady muz na sedadle za fidi¢em se vzty¢i. V ruce drzi zeleznou
ty€. Zamifi k nim. Ti dva, co spolu sed¢li v kiné poprvé a drzi se pevné za ruku, netusi, ze
se svych tél dotykat nebudou, Ze se nebudou dotykat ani ofima, ani napojovat slovy.
V autobuse se vzty¢i dalsi dvé mladd a pevnd muzska téla. Zatarasi ulicku. VSichni se
usmivaji (Denemarkovd, 2014: 12).*

Stejné tak 1 mstitelky za znasilnéni v Prispévku k déjinam radosti se snazi chovat
velmi nendpadné a jejich nejdilezitéjsi zbrani je duvtip, schopnost pozorovat okoli a
skrytymi metodami jako je fe€ téla, kterou se naucila pomoci jogy Cist Diana, ¢i vypsani
se z traumatu na kurzu tvir¢iho psani vedené¢ho Birgit odhalovat obéti znésilnéni, za
néZ by se mohly pomstit. V klicovych okamzicich pomsty jako by pro okoli

neexistovaly:

Diana se zelenou taskou vruce a zelenymi podloZzkami v podpazi
pritiskne ucho ke vchodovym dvefim domu, ktery stoji naproti ruchu uxorsko-

* Dal§im z charakteristickych znaki filmového zanru rape-revenge je pouzitd ikonografie v podobé
polonahych a zablacenych obéti znasilnéni, ruda rténka u mstitelky a jeji zménéné obleceni, kastrace ¢i
zeny se zbranémi (Henry, 2014: 4).

¥ Uz v ivodni kapitole jsem hovofila, Ze prostor pro tuto scénu neni piesné zakotven. Nicméng, jak jsem
také uvedla, se jedna o pfipad brutalniho znasilnéni, které se udalo v roce 2012. Mlada Zena utrpénym
zranénim podlehla. V ¢eské medialni sféfe se piipadu také dostalo mnoho pozornosti, jako piiklad
uvadim internetovy &lanek a zpravodajsky potad Ceské televize Studio 24, kde vystoupila Blanka
Knotkova-Capkova (Novinky, 2012, Ceska televize, 2013). Vypravée/-ka se k piipadu v romanu dale
vraci a explicitn€ stat jmenuje.
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hiomské restaurace. Diana se neboji, Ze jeji t€lo nékdo uvidi. Té€la Zen v tomto
veku jsou pro ostatni neviditelnd (Denemarkova, 2014: 267).

Jiz jsem zminila, Ze ve filmovém Zanru rape-revenge nalézdme dv¢ témata:
znasilnéni a jeho pomstu ¢i odplatu. Tato témata s sebou piinasi i dvé kategorie, do
nichz mizeme piifadit nékteré postavy: obéti zndsilnéni a ty, kdo znasiliuji. Muzi a
zeny vsak nejsou rovnomérné v kategoriich zastoupeni: zeny byvaji vypodobnovany
vétSinou jako obéti, muzi zase jako hrdinové ¢i monstra neboli ti, kdo znasiliiuji. Pokud
se zeny objevi jako hrdinky a muzi jako obéti, nespliuji genderové role, které jim
tradiéné byvaji pfisuzovany: muz v roli obéti miva femininni rysy, Zena ztvarnéna jako
hrdinka ¢i monstrum disponuje zase rysy maskulinnimi a chova se ¢i obléké jako muz
(Clover, 2015: 12). Ve vypodobnéni Zen vidime tedy podobnou tendenci zminénou jiz u
archetypi,” u zobrazeni muzd se tendence z archetypt, kdy muzi disponujici prvky
zenskymi jsou naopak obohaceni nikoli vnimani jako nedostate¢né napliujici svou
genderovou roli jako u filmového Zanru, jiz nenapliiuje. Muze v roli obéti ani Zenu
v roli monstra ¢i té, kdo znasilituje, v romanu nenalezneme. Z tohoto hlediska roméan

kopiruje charakteristiky pro hororovy zanr, jehoz soucasti je rape-revenge.

* Pokud podle Junga disponuje Zena muzskym prvkem v podob& anima, je pfeménéna v Zenu maskulinni
(Pratt, 1981: 7, Knotkova-Capkova, Kyn¢lova, Matonoha, 2010: 18), dalsi negativni konotace pfinasi
zenam napf. jejich pfilisna sexualita (Morrisova, 2000: 29-32). Tyto charakteristiky byly zminény

v kapitole zabyvajici se archetypy.
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3. RozKkryvani vlastovci sité: analyticka ¢ast
V analytické Casti prace se predevsim zaméiim na analyzu vybranych literarnich
postav objevujicich se v romanu Prispévek k déjinam radosti s presahem na prvky, jez

také evokuji archetypalni asociace.

Literarni postavy v romanu mizeme rozdélit na dvé skupiny: do prvni patii ty,
které maji vlastni jména, jako na piiklad Diana Adlerova, Julia ¢i Yusuf, do druhé
skupiny se pak fadi ty, které jsou oznaceny pomoci obecného substantiva jako Vdova,
Policista nebo 1¢kaf. Kli¢ vedouci k vyuziti jednoho ¢i druhého zplsobu, tedy
pojmenovani postav pomoci vlastniho jména ¢i jen vSeobecného podstatného jména,
tkvi v kompozi¢ni linii roménu. Z kompozi¢niho hlediska, jak jsem zminila v tvodni
kapitole, se v romanu prolina n¢kolik pfibéhd. Pro pojmenovani postav jsou klicové
dva: vySetfovani udajné vrazdy v prazské vile a pfibéh tfech postarSich dam misticich se
za znasilnéni. Postavy z okruhu policejniho vysetfovani prazského zloCinu nemaji

vlastni jména, postavy z druhé déjové linie vlastni jména maji.

Roman diky dvojimu vyuziti pojmenovani postav dostava dvé dimenze: obecnou
a konkrétni. Aplikujeme-li tyto rozméry na piibéh znésilnéni, mizeme zkonstatovat, ze
obecna rovina piedstavuje jakykoli zlo€in vEetné znasilnéni, k némuZz doslo ve svéteé, a
ukazuje postup, jak se institucionalné fesi: je povoldna policie majici své rutinni
postupy. Po zavrazdénych na svété ziistavaji vdovei a vdovy majici déti, syny a dcery,
proto se Vtextu postavy objevuji pouze s vSeobecnymi jmény, které pravé maji
poukazovat na tuto obecnost. Postavy, které hraji dvoji lohu v roménu, tedy jednak
pfedstavuji onu zminénou obecnou rovinu, jednak maji nezastupitelné misto v piib&hu,
jsou oznaceny obecnym jménem zacinajicim velkym pismenem. Obecny vyznam je tak
jejich jménem. V rdmci analyzy se proto budu na postavy z tohoto okruhu divat dvojim
prizmatem — propojim konotace pojici se s témito vSeobecnymi jmény s archetypalnimi

vyznamy, které maji postavy v Prispevku k déjinam radosti.

Postavy majici vlastni jméno jsou soucasti ptibéhu popisujiciho konkrétni piipad
znasiliiovani a zplsob, jakym ho Diana, Birgit a Erika trestaji. Do obecné roviny timto
vstupuje specificky pfibeéh zen a divek a ukazuje, jaky vliv ma znésilnéni na Zivoty
konkrétnich osob. K prolnuti obou linii v romanu nakonec dojde: v prazské vile pod

Petiinem se damy setkaji s Policistou vySetfujicim zlo€in.
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V analyze budu postupovat od konkrétniho, tedy od postav s vlastnim jménem
ptredstavujicimi specificky piiklad znésilnéni a jeho pomsty, smérem k obecnému, tedy
k postavam pojmenovanych pouze obecnym jménem. Tento postup umozni nejprve
zminit konkrétni ptiklady znasilnéni a pomsty za néj a poté poukdzat na obecnou
rovinu, s niz se poji. Ukazu, jakou roli hraji archetypy projevujici se v konkrétni roviné

specifického ptipadu znasilnéni v roviné obecné.

3.1 Vlastov¢i kvarteto: trojice, ktera je ¢tverici

Diana Adlerové, Birgit Stadtherrovéa a Erika Eisova®' jsou postar$i damy mstici
se za znasilnéni na zenach po celém svété tim, ze vrazdi muze, ktefi se nasili dopustili.
Zeny tvoii nerozluénou trojici a jejich pocet neni nahodny, protoze &islo tii ma
v riznych mytologiich a naboZenstvich mnoho vyznami. Je to ¢islo, které ma pocatek,
stied a konec, muze tedy oznaCovat narozeni, zZivot a smrt, ale také minulost, pfitomnost
a budoucnost, je to nebeské Cislo, jez predstavuje dusi (Cooperova, 1999: 27). Obéti
znasilnéni v roméanu také zazivaji tii Zivotni obdobi: zivot pied znasilnénim, coz je
zacatek, znasilnéni je potom stfed jejich zivota rozd€lujici jej na dvé Casti: pred
znasilnénim a po znasilnéni, pfi¢emz konec je potom Zzivot po znasilnéni. Prolinani
Zivota a smrti se line celym romanem: damy rozhoduji o smrti pachatele® zlo¢ini a
pfisuzuji jim pfedcasnou smrt. Pachatelé a pachatelky se tedy rodi jako jakykoli jiny
clovek, ziji sviy Zivot, ale tfeti a posledni fazi svého Zivota nemaji ve svych rukou,
ukonci ji nasilim trio dam. Tematiku kontroly nad Zivotem a smrti miZeme nalézt i v
zenskych archetypalnich pfibézich, kde se setkavame s trojjedinou bohyni v podobé
panny, matky a stafeny.*”’ Stafena zde pak predstavuje moudrost a znalost, pomoci niz
muze kontrolovat smrt a znovuzrozeni (Pratt, 1982: 172): Diana je v Prispévku
k dejinam radosti tou, kdo ma ve svych rukach osudy pachatelll a pachatelek znasilnéni.
Jeji rukou umiraji, ona jest¢ mize v rozhodujicim okamziku zvazit, jestli je necha Zit, ¢i
jestli je zabije. Rozhodnuti o smrti je kolektivni zaleZzitosti vSech tfi dam vynasejicich
rozsudek bez soudu na zaklad¢ svého vlastniho vidéni a chapani situace, ale Diana je

skutecnou vykonavatelkou pomsty:

*! Jména Zen nejsou volena nahodné, budu se jimi zabyvat v kapitolach analyzujicich jednotlivé postavy.
# Vétsinou ve svém textu pouzivam generické maskulinum ve vztahu k pachatelim znésilnéni. V romanu
se nesetkame s Zenou, ktera by znasiliiovala muze.

# 'V hinduistické mytologii také nalezneme podobny piiklad: bohyn& Kali je trojjedinou bohyni zrodu,
uchovani a zéniku. Svou trojjedinost miize projevovat v riznych podobach: napt. jako tfi obdobi v roce
nebo tfi faze mésice (Kalnicka, 2007: 26-27).
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Zeny proces neprobiraji. Rozeviou desky a prohrabuji se rozlozenymi
fotografiemi tvari, které vytézily z kapesnich zrcatek. Po karetni hie ztistanou na stole
lezet dvé karty. Kontaminovana Medova a Yusuf. Dohaduji se, mlcky hlasuji. (...) Erika
namicha husty, mléény tvarohovity koktejl a prelije ho do termosky. Termosku postavi
vedle zelené tasky, kterou dosud neoteviela. Kterou otevird jen Diana (Denemarkova,
2014: 262-263; zvyraznéni v originale).

Diana ve chvilich, kdy vrazdi, s sebou nosi svou zelenou tasku, v niz se skryvaji
cenné¢ poklady a tajemstvi pojici ji sjejimi blizkymi a jejich osudem: zesnulym
manzelem, Ingrid, Erikou a Birgit. Jako by ji taSka dodévala v kritickych okamzicich
silu a pfipominala motiv jejiho pocindni. S termoskou s ndpoji rtizného druhu se
setkdme vromanu mnohokrat: kdyz Diana vyzvedne divku Julii z kliniky, kde
podstoupila potrat, da Julii vypit zeleny napoj z termosky. K momentu vrazdy se vaze
napoj popsany v ukdzce. Barva ndpoji neni ndhodna: bil4 barva symbolizuje spojeni se
smrti ,,pfedstavuje zrozeni k novému Zzivotu na onom svéte (Cooperova, 1999: 14),
tedy ukazuje, ze Diana se chystd vrazdit, zelend je ambivalentni barva, nebot’ vznika
spojenim dvou barev — Zluté a modré —, miize znamenat mladi, nad¢ji a veseli (tamtéz:
16), Julie po prozitém traumatu ma tedy nadéji na méné traumaticky zivot. Zelena se
vSak muiiZze pojit 1 se smrti (tamtéz: 14), coz vysvétluje, pro¢ Diana chodi vrazdit se

zelenou taskou.

Renomé dam a jejich expertiza v riznych oborech jim poskytuji dostate¢né alibi
pro jejich vrazdy. Jejich vék také pfispiva k tomu, ze by si je nikdo nespojil
s vykonanymi vrazdami: nikdo by neocekaval, Ze star¢ damy, o nichZ by se soudilo, Ze
nejsou schopné ukladného zabiti, budou vrazdit muze plné sily, ktefi se dokaZou
ubranit. Jsou ve svém konani nenapadné, ale diisledné a nezanechavaji po sobé zbyte¢né
stopy. Genderové a ageistické stereotypy vladnouci v patriarchalni spolecnosti jim tak
pomahaji zakryt jejich ¢iny a umoZiluji jim nendpadné a subverzivné bojovat proti

systému.

Doposud jsem hovofila pouze o trojici Zen, které vykondvaji pomstu za

znasilnéni. V romanu jsou to totiz jen ony, kdo explicitn& svym rozhodnutim vrazdi.**

* Zpisob Zenského psani Radky Denemarkové neni pfili§ transparentni a, jak jsem jiz ukazala
v predchozich uryvcich, ¢tenar ¢i ¢tenarka musi velmi Casto ¢ist mezi fadky, aby pochopil, zda k vrazdé
doslo. Slovem explicitni zde minim, Ze vypravéc/-ka romanového piibéhu se nikde nezminuje o vrazde,
kterou by nespachala Diana.
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Musime k nim vSak ptidat ¢tvrtou zenu, Ingrid, jez stala u zrodu celé myslenky pomsty
za znasilnéni a jez s vyhleddvanim pachateld zacala. Trio se razem méni v kvarteto, coz
s sebou piinasi dalsi vyznamy. Tti, krom jiz zminénych konotaci, miize znamenat i1 dusi,
Cislo Ctyti predstavuje télo (Cooperova, 1999: 27). V aktu znasilnéni se nam télo 1 duse
obéti objevuje: a¢ znasilnéni je fyzicky akt zaméteny na télo a télesno, jeho dusledky
jsou i psychického, dusevniho razu (Ciprova, 2010b: 7). Pravé proto cislo Ctyfi
v romanu symbolizuje znasilnéni. Znasilnéni je cCasto institucionalné neviditelné,
protoze ve svétovém méfitku je dle odhadii nahldSeno institucim pouze 3% - 10%
ptipadi (Havelkova, 2010: 12). Stejn¢ tak neviditelnd je i ctvefice dam: diky
vypravécskému umu je spojeni s celou trojici dlouho ukryto a ¢tenafi ¢i ¢tenarce chvili
potrva, nez si spoji, ze Ingrid je Ctvrtou damou, kterd projekt pomsty za znésilnéni
iniciovala. Ingridino jméno se n¢kolikrat objevuje ve spojeni s Erikou, Birgit a Dianou,
ale jejich skute¢né pouto a vztah se teprve dozviddme az na stran¢ 93 a déle, avSak opét
skryté a implicitng. Ctenaf &i ¢tenaika si musi domyslet, e Ingrid se rozhodla pochytat
¢1 obvinit vysoce postavené vale¢né nacistické zloCince, kteii za valky znésilnovali

Zeny. Jeji aktivita vSak narusSuje plany zpravodajskych sluZeb jinych zemi:

(...) Wiesenthalova prace se profesionalizuje, napojena na zpravodajské
sluzby. A tuto sit’ v nejmén¢ vhodnych chvilich natrhne pokazdé Ingrid. Objevuje
se na mistech a v okoli lidi, znichz se vyklubou byvali nacisti¢ti pohlavari
(Denemarkova, 2014: 96).

Synergie, kterd nas vede k symbolickému vyznamu a spojeni Cisel tii a Ctyfi, je

tedy pecliveé ukryta v textu.

3.1.1 Prvni vlaStovka: Ingrid
Ingrid stala u zrodu myslenky mstit se pachatelim znésilnéni spachanych na

zenach béhem druhé svétové valky a uvedla ji do chodu. Jeji skute¢né piijmeni —
Kafkova — odkazuje na jeji zidovsky ptivod diky aluzi na ptijmeni slavného prazského
spisovatele Franze Kafky. Piijmeni, které si pfdla mit vytesané na nahrobku —
Wiesenthalovd — zase odkazuje k muzi, jenz svlj zivot zasvétil vyhledavani
nacistickych valeénych zlo€incli: k Simonu Wiesenthalovi. Uskute¢nila tedy podobny

projekt, misto nacistickych zlo¢incii se vSak soustfedila na vyhledavani pachateli
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znasilnéni. Z feministického hlediska je zajimavé, ze dobrovolné ptebird ptijmeni muze,
jenz ji ve fikénim svété romanu odmitl pomoci v jeji osobni misi a jenz vSak proslul
svou ¢innosti. Pozménénym piijmenim tak na sebe dobrovolné piebird patriarchalni
syst¢tm nadvlady muzi nad zenami a ukazuje, Ze chce patiit do Wiesenthalovy
symbolické rodiny hledajici a trestajici zloCince. Fakt, Ze romdanovd postava
Wiesenthala se zaméfila na jednostranné potrestani nasili zplisobené nacistickymi
pohlavary a de facto neuznavala vale¢né zlo¢iny znasilnéni, poukazuje na jednostranné
vidéni vale¢ného nasili v ramci tzv. velkych dé&jin. Pozapomina vSak na hlasy béznych
muzl a Zen, ktefi prozivali kazdodenni utrpeni a ktefi se do velkych dé&jin nezapsali,
ptestoze jich byla vétsina. Z feministického hlediska je tento fakt velmi dilezity: roméan

Radky Denemarkové poukazuje na udalosti z malé historie, jez se béZné nezdlraziuji.

I jeji kiestni jméno je vyznamotvorné a odkazuje k povahové silné Zen¢: jedna se
0 jméno severského piivodu snoubici v sobé vyznam krasnd a jméno boha plodnosti.
V severské mytologii toto jméno nosila jedna z Valkyr, ktera odvazela duSe padlych
vikingskych nacelnikd (Knappova, 2010: 398, Svatky, online), coz v ptipadé Ingrid

muze symbolizovat usmrcovani pachateld.

Za jejim rozhodnutim a boji za to, aby znasilnéni bylo povazovano za valecny
zlo€in postaveny na stejnou Uroven jako jiné valecné zlociny jako na piiklad Ciny
z koncentracnich tabori, a rozhodnutim vyhledat pachatele, stal ptibéh jejiho znésilnéni
za druhé svétové valky ve VarSavé v dobé, kdy ji bylo patnact let. Znasilnéni v jejim
ptipadé€ spocivalo v donuceni k hromadnému sexualnimu aktu s jinymi Zenami, které si
némecti nacisté nataceli na kameru. Po tomto homosexudlnim styku byly nékteré z Zen
jesté znasilnény muzi. Nevime, jestli je mezi nimi Ingrid, to vypravéc/-ka explicitné
nezminuje. Ingrid se po hrizném zazitku citila ponizena a zacala nenéavidét své télo.
Nekteré Zeny, jez byly také donuceny se aktu zacastnit, dokonce odmitly piijimat
potravu, aby své té€lo nechaly za trest vyhladovét. Pro nékteré z zen se jednalo o zazitek
o to otfesn¢jsi, Ze béhem aktu ptestaly ovladat své télo a proti své vuli citily rozkos a

doséhly orgasmu.*’

# Jak jsem jiz zminila v Teoreticko-metodologické &asti, orgasmus jen podporuje myty ohledné
znasilnéni fikajici, Ze kazda Zena si pteje byt znasilnéna nebo rada, Ze pokud k znasilnéni dojde, ma si ho
Zena uzit. Myty naprosto popiraji pravo na rozhodovani o vlastni t€lesné integrit€¢ (Brownmiller, 1999:
145-147). Orgasmus vlastné poukaze na fakt, ze si Zena akt uzila a tim vlastn¢ k znasilnéni ani nedoslo.
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Ingrid je mezi nimi. Ingrid je mezi témito Zenami a s hrizou vidi, Ze
nektera téla se lesknou a dosahnou orgasmu, aniz to majitelky téchto tél chtéji,
tela je zrazuji, zrazuje je to posledni, co jim zbylo, nahé télo, néekteré krici, ale
neni to slast, je to hriza, je to odpor, protoze s potem odtéka diistojnost
(Denemarkova, 2014: 115-116; kurziva v originale).

Ingrid se po skonceni valky rozhodla konat a poté, co ji Wiesenthal odmitl
pomoci, protoze jeji skupina ,,poukazuje jen na marginalni problémy* (tamtéz, 97;
zvyraznéni v originale), zaloZila svou tajnou organizaci SWALLOW.*® Stala se tak z ni
Zena, z niz maji muzi strach a z jejihoz chovani panuji obavy. Diky svym ¢intim ziskala
velkou moc podkopévajici muzskou nadvladu v mnoha zemich svéta. Vzepiela se
patriarchalni spolec¢nosti a ukazala povahové rysy, jez jsou primarné pripisované
muzum: rozhodnost, cilevédomost, chladnokrevnost a aktivnost (Zabrodska, 2009:
98)."” Piekrogila hranice své femininity, a z hlediska archetypalni analyzy proto
predstavuje carodéjnici neboli neposlusnou obdvanou Zenu nabourdvajici muzskou
hegemonii a ohrozujici zab&hnuty ¥ad (Knotkova-Capkova, 2016: 10). Disponuje
zna¢nou moci spocivajici v jejich znalostech, jak vyhledat zloCince, k tomuto ukolu
vyuziva sit’ zen, jez byly znasilnény. Tato sit’, jak jsem jiz zminila, je natolik efektivni,
ze narusuje i Wiesenthalovo snazeni, jez je navic podpofeno i zpravodajskymi sluzbami,
které¢ se pravé proto na Ingridino usili zamétuji. Ingrid tak ukazuje svou moc, jez
ohrozuje nejvyssi politicka mista, a pfedstavuje silnou a nezavislou Zenou, jeZ se
neohliZi na genderové role spolecensky vymezené patriarchadtem a v tomto kontextu je
za svou aktivitu potrestand: spachd sebevrazdu a umird. Jako carodéjnice je tedy
eliminovand, aby dale neohrozovala patriarchalni fad (Pratt, 1982: 175). Paradoxn¢ vSak
ni¢i sebe sama pod tihou natlaku patriarchalni spolecnosti, ale neni zni¢ena spole¢nosti
samotnou. Jeji postavu tedy mizeme Cist 1 jinym prizmatem: Ingrid si uvédomi, jakou
moc ma a nechce ji uz dale vyuZzivat, a proto dobrovolné odchazi ze svéta. Boufi se
timto proti archetypu carodéjnice, nebot’ necekd na okamzik, az ji patriarchalni
spole¢nost zlikviduje, a tim ukazuje svou silu. Je vSak otdzkou, pro¢ dobrovolné¢ ptebird
Wiesenthalovo pfijmeni, jak jsem zminila vuvodu, podrobuje se tak navenek

patriarchatu, proti némuz bojuje. Mlze tak Cinit, aby Iépe ukryla svou subverzivni

% Swallow v angli¢tiné znamena vlastovka. Vidime zde mnohovrstevnou hru se slovy a vyznamy
rozehranou Radkou Denemarkovou.

7 Mnou podana charakteristika je z genderového hlediska znaéné esencialistickd, protoze muzskosti
pfipisuje urcité kvality bez ohledu na kontext (Zabrodska, 2009: 99). Nicmén¢ fakt, Ze tyto vlastnosti,
které jsou praveé esencialné spojovany s maskulinitou, ukazuje, jak dulezity je kontext a Ze zélezi na
osobnostnich charakteristikach kazdého ¢lovéka.
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¢innost a byla nendpadnd. Vyjadiuje tim vSak také obdiv k muzi, jenZ nasel mnoho
vale¢nych zlo€incli a pohnal je k soudu. Také tim poukazuje na skutecnost, Ze i ona
lovila valecné zlocince, a symbolicky se hlasi o uznani svych vysledki, kterych dosahla

ve svém boji proti pachatelim zlo¢inli znasilnéni.

Dalsi archetypalni obraz, jejz nalézame v postavé Ingrid, je archetyp vagina
dentata pojici se sexualitou.”® Muzi, ktefi znasiliiovali Zeny a ukazovali tak neradostnou
tvar sexuality, jsou najednou ohrozeni pravé kvili vagin€. Nejedna se piimo o pochvu
se zuby tak, jak je vypodobnovana ve filmech z Zanru rape-revenge (Henry: 201: 57n),
ale o subverzivni ztvarnéni podvédomého strachu ze zenské sexuality, kterd byla
zaktivovana béhem piedchazejicich znésilnéni. Ingrid nyni pfedstavuje symbol vSech
znésilnénych zen: ,Ingrid pfipomina nefizenou stielu a vagina je Casovana puma“
(Denemarkova, 2014: 97). VSechny dfive znasilnéné zeny se slévaji do postavy Ingrid a
ohrozuji muzskou moc (Henry, 2014: 58). Muzi proto citi strach: znasilnéni béhem
vale¢ného konfliktu je v dobé miru dostihne: ,,Solidarita stoupa, jako by se bali, aby
nebyli znejisténi i oni sami. Bordel nepfipusti. (...) MuZi se zacnou chranit®
(Denemarkova, 2014: 97). Ingrid, jejiz jméno je odvozeno od jména boha plodnosti
(Knappova, 2010: 398, Svatky, online), jez souvisi se sexualitou, najednou stavi muze
do pozice, kdy Zenskd sexualita, jeZ ma podobu véle¢ného znasilnéni, mlze ohrozit
nejen jejich moc (Morrisova, 2000: 31). Pokud by vyslo najevo, ¢eho se dopustili,

pravda by se mohla negativné projevit na jejich soucasném mocenském postaveni.

Zenské neformalni spole¢enstvi ¢i tajné hnuti iniciované a vedené Ingrid u ni
hledd ochranu a Utéchu, kterou jim Ingrid alesponi po psychické strance poskytuje.
V tomto kontextu jeji postava plni jinou Zenskou roli: matky. Stejn€ jako se matka stara
o své dcery a syny, Ingrid se stard o znasilnéné Zeny a pomahd jim vyrovnat se se
zpusobenym traumatem. Ingrid vSak nedokaZe unést tihu své minulosti a pacha
sebevrazdu na pidé Dianinu bytu. Poté se jejiho ukolu nebo mozZna i poslani ujima
Diana. Podobny motiv, kdy matka ¢i dcera umira, aby se ta druha diky této smrti mohla
znovuzrodit a dokoncit tak tkol, ktery doposud nebyl pln€ splnén, nalezneme v okruhu
deméterovskych mytl odkazujicich k matriarchalni spole¢nosti (Pratt, 1982: 171-172).
Ingridinou smrti tedy pfib&h pomsty nekonci, ale jeji vnitini sila se pfeléva do Diany,

jez ptrevezme pod sva kiidla Ingridinu misi.

* Tento archetyp byl podrobn&ji popsan v Teoreticko-metodologické &asti.
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3.1.2 Cvidlitelka jogy: Diana
Tajemna zena mnoha tvaii — takova je Diana Adlerova. Kdo ve skutecnosti je a

pro¢ se zacala mstit za zndsilnéni zpiisobené jinym zenam? Z textu to jednoznacné
nevyplyva, nebot’ vypravécsky styl Radky Denemarkové neni piimocary a déjova linie
neni linearni, vypraveéc/-ka preskakuje ze soucasnosti do minulosti, vypravéni o jedné
postavé je ndhle vystfidano pifibéhem o postavé jiné, aniz by se explicitné zminilo
jméno. Vlastné ani nemame jistotu, ze se jmenuje Diana, v rozhovoru s Zalobkyni
Stikou konstatuje, Ze je vlastné jedno, zda Diana je jeji pravé jméno (Denemarkova,

2014: 218).

Jako studentka odjela se svym anglickym otcem do Indie,* kde se naugila jogu,
kterou pozdéji praktikovala a uci ostatni. V mladi byla vdand za Maxe Adlera —
pracovnika zpravodajskych sluzeb —, s nimz po valce jede do Evropy. Tam potkava
rizné Zeny, jejichZz osudy negativné poznamenaly véale¢né zlo€iny vcetné znésilnéni,
které se nevyhnulo ani velmi mladym divkam. Jeji manZel podporuje ji i Ingrid se
shanénim kontaktd na valecné zlocince, jez se dopustili znasilnéni. Po smrti manzela
dédi jeho jméni, mezi néz patii 1 oranzovy dim pod Petfinem, ktery ukryva fakta o
¢innostech tfi dam msticich se po celém svété a ktery Policista béhem vySetfovani

objevi.

Po smrti Ingrid pfebira jeji misi a stdva se motorem msty. Ostatnimi je uznavana
jako vedouci celé skupiny, jak si v duchu pomysli Erika: ,,Diana je tady $éf a nikdy to
nebylo jinak a nikdy to nebude jinak® (Denemarkova, 2014: 238). Jeji piijmeni,
odkazujici k orlu & orlici,” je opét piiznakové. Orel, velky dravec, symbolizuje mnoho
véci na piiklad svrchovanost, osvobozeni z poddanstvi ¢i hrdost (Cooperova, 1999: 130-
131). Orel ma také paraty, které dokaZou zabijet. Dianino pfijmeni tak urcuje, za co se
Diana bude bit: za navraceni hrdosti znasilnénym Zendm, jejichZ télo pomoci jogy

vysvobodi ze zajeti zazitku znasilnéni. Pachatele znasilnéni nemilosrdné zabije.

* Odjezd Angli¢ana do Indie je opét piiznakovy: otci Diany dodéva sebevédomi, Ze se obyvatelé Indie
k nému chovaji s tictou: ,,tuzi si nalomené sebevédomi a hleda ztracenou $lechtickou cest, tady je kralem
a oni jsou poddani, télo tyje jen ztoho prostého faktu, ze se narodil jako bohaty a chytry bily muz
v Anglii“ (Denemarkova, 2014: 242; zvyraznéni v originale). Denemarkova zde zpracovava dalsi typ
nerovného mocenského vztahu: mezi kolonizatory a kolonizovanymi. Podobné, byt zjiného uhlu
pohledu, tak ¢ini i v ivodni scéné romanu, kde popisuje hromadné znasilnéni mladé Zeny a kde poukazuje
na mocenskou nerovnost mezi Zenami a muzi.

>0 Adler v ném¢ing znamen orel.
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Po Ingridiné smrti si Diana uvédomuje mordlni povinnost pokracovat
v zapocatém ukolu a piebird na sebe ulohu matky: ,,VSechny jsou moje dcery*
(Denemarkova, 2014: 277). Jako matka tradi¢n¢€ miluje své déti, i ona k nim citi lasku a

solidaritu a chce je pomstit, coz je jeji motivace k vykonavani vrazd:

»D¢lala jsem to z vycizelované lasky k nim. Byla to hluboka laska. NaSi
lasku smrt nerozdéli. Byla to revolta lidské existence proti chodu tohoto svéta,
vysmivejte se tomu, jak chcete, nebyla to infantilni a jednostranna a utopicka
iluze, byla to a je to laska siln€j$i nez smrt* (Denemarkova, 2014: 278).

Diana tedy citi ke znasilnénym zenam mateiskou lasku a solidaritu. Diana
nebyla biologickou matkou, ale empaticky chape, co Cini se zenou akt znésilnéni a jaké
muze mit disledky. V rliznych mytologiich se setkdvdme s Bohyni-matkou majici vladu
nad zivotem a smrti, ktera mize zivot dat, ale také znicit (Knotkové—éapkové, 2003:
60), kterou Diana také predstavuje. Zvlast dulezité se jevi jeji stylizovani do role matky
vSech znasilnénych zen, kterou pievzala po smrti Ingrid. V této roli — archetypu —
skuteéné¢ rozhoduje vykondnim vrazdy o zivotech pachateld. Diana je 1 nejstarsi
z celého kvarteta, jak se dozviddme pfi popisu jedné fotografie: ,,Vypadaji jako rodina,
tf1 dospivajici holky se starSi sestrou. (...) Fotografie je stylizovana, fotografie neni
momentka. Jakoby se do ramen tfi déti zaklesly orli pataty; srpovité zahnuté orli spary
patii vynalézavé Diané” (Denemarkova, 2014: 195-196). Orli spary, aluze na Dianino
pfijmeni, znaci, Ze Diana ostatni objima kolem ramen. Nejen proto k ni Birgit moZna
vzhlizi jako k matce. V jedné chvili, kdy s Dianou v duchu polemizuje stejné, jako
polemizuje lecktera dospivajici dcera se svou matkou, ji tak v mySlenkach i oslovi:
»Proto, odsekne Birgit Dianinu nesly$Snému hlasu. Proto, matko.“ (Denemarkova, 2014:

31; zvyraznéni autorka).

Nabizi se i1 otazka, zda Diana neni Birgitinou biologickou matkou. V textu se to
nikde explicitné neobjevuje, nicméné existuji rtizné indicie, které nds na podobnou
myslenku mohou pfivést. Diana jako bohyné ve staré Italii byla ochrankyni Zen
(Zamarovsky, 1982: 109), Birgit zase z etymologického hlediska znamend dcera
Birgerova, pficemz Birger znamena ochrance (Knappova, 2010: 344), coz miZeme
interpretovat jako dcera ochrance, tedy jako dcera Diany. Déle Diana tzkostlivé chrani

nekolik véci, které ma od svych blizkych, mezi nimi jsou 1 dopisy, které ji psala Birgit
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jako mala hol¢ic¢ka z Prahy. Na druhou stranu v rozhovoru se znasilnénou Julii Diana
rezolutné popird, ze by méla néjaké ptibuzné. Vyse zminéné indicie mohou odkazovat i

k archetypalni podob¢ matky, kterou na sebe Diana piebira.

Jako cvicitelka a instruktorka jogy pomaha obétem zndsilnéni uvolnit se a zbavit
tak télo ptfedchoziho utrpeni. Jiz jsem v prvni ¢asti prace zmiiovala, ze z archetypalniho
hlediska mlize predstavovat zenu z archetypéalniho okruhu deméterovskych mytd, coz je
silnd a nezavislad Zena spjaté s piirodou a kterd je okolim obdivovana pro své schopnosti
(Knotkova-Capkova, 2010: 22). K tomuto archetypu odkazuje i vyznam jejiho jména:
bozska (Knappova, 2010: 360). Nesmime také opominout, ze ve starovéké mytologii
bohyn¢ Diana ptedstavovala staroitalskou bohyni svétla a zivota a ochrankyni Zen, v
mytologii starofecké byla ztotoznéna s bohyni Artemis, jez byla mimo jiné vladkyné
ptirody a bohyn& plodnosti.”’ Mezi jeji schopnosti, krom jiného, patiila i dovednost
seslat na lidi ndhlou smrt (Zamarovsky, 1982: 70-71, 109), coz Diana mnohokrat diky
svému umeéni ¢ini. Mnohokrat je také v romanu uvedeno, ze napravuje télo a uci Zeny,
jak relaxovat a zapomenout na prozité strasti. Joga je v jejim podani 1é¢ivy prostredek —

ma vliv na télesné zdravi, které zase ovlivituje psychicky stav:

T¢lo je organismus, to snad vis, a organismus muzeme ovlivnit a zménit. Ale jen
a jen tehdy, kdyz kostétem ztéla vymeteme staré, zarezlé, zabetonované pocity. A
vymeteme je jen v prostfedi, kde mame pocit jistoty a diveéry. Ukazuju t€lim novy smér
(Denemarkova, 2014: 53).

Ptedstavuje tak Zenu, jez je diky télesnu ve spojeni s ptirodou a jez umi ovladat
rizné uzdravovaci techniky. V ocich ucastnikt jejich kurza ptedstavuje kladnou védmu,
kterd ma moc nad ptirodou a vyuziva ji ku prospéchu ostatnich.’” Z tohoto hlediska
ptredstavuje 1 archetyp Carodéjnice majici dvé tvate: pro Zeny, jejichZ téla napravuje, je
dobrotivou védmou, své schopnosti vSak muze obratit proti patriarchdlnimu fadu a
moralce: jako Zena vrazdici pachatele znésilnéni pomoci svych schopnosti. Zalezi tedy
na thlu pohledu, jakym se binarita védma/Carodéjnice nahlizi, a na postaveni téch, kdo

Dianu soudi. Stejné jako Ingrid, i Diana ptekracuje hranice femininity a ukazuje také

°! Jak Ingridino jméno, tak Dianino jméno z etymologického hlediska odkazuji k plodnosti. Jak bylo
zminéno v kapitole o Ingrid, miZeme ciny téchto Zen interpretovat jako ¢iny ohrozujici plodnost. Na
druhou stranu jako bohyné plodnosti ale zbavuji Zivota muze, jiz se dopustili nasili.

32 J6ga byva doporudovana jako 1ék &i terapie proti doméacimu nasili (Bowers, 2008: 213).
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povahové rysy spojované spiSe s maskulinitou: rozhodnost, racionalitu ¢i nemilosrdnost

(Zébrodska, 2009: 98).

Diana, zabyvajici se nejen napravou zndsilnénych tél pomoci jogy, rozhodné
nezastava podiizené postaveni vii¢i muzim, nebot’ 1 oni se zicCastiiuji jejich kurzl a jsou
ji vedeni. Diana jogu studovala béhem svého pobytu v Indii a dosahla mistrovské
urovné. V tomto kontextu je tedy z archetypalniho hlediska silnou Zenou odkazujici
k matriarchalnimu obdobi (Knotkova-Capkova, 2010: 22, Knotkova-Capkova, 2016:
10): ovladd umeéni, jez vladne nad zivotem a smrti, jako zena vladne nad muzi, nebot’
muze rozhodnout, zda zemiou ¢i ne. Je pro své schopnosti uznavana jak muzi, tak
Zzenami. Moznd i proto je jeji jméno, stejn¢ jako jméno Ingrid, etymologicky spojovano

s plodnosti.

Joga a znalost téla a jeho pochodl se miize zménit i v mocnou zbrai, ktera téla
ochromuje a kterd muze i zabijet. Diana vladdne touto schopnosti a ve specifickych
chvilich — v dobé vrazdéni — ji vyuZiva. Své uméni, mohli bychom fici 1 ¢ernou magii,
aplikuje tajn€ a navic Istivé, protoZe tak Cini neodhalitelnym zplsobem a se zamérem
nebyt dopadena. Témito Ciny se rdzem meéni z pomadhajici védmy v Carodéjnici
nabouravajici patriarchalni fad: zamétuje se na osoby majici z nastoleného tadu zisk, at’
materialni & nematerialni (Knotkova-Capkova, 2005: 146). Je nutné zkonstatovat, Ze
Ctenadf ¢i Ctenarka ji jako Carodéjnici neodsuzuje, vypravéc/-ka ji popiSe takovym
zpusobem, ze vSichni vlastné chipou, proC tak ¢ini, a souzni s ni, Ze zlo musi byt
potrestano.  Respektuji text romdnu tak, jak ho vypravécské postupy nastinuji.
Spisovatelka pomoci vypravéce/-ky manipuluje se ¢tenafem ¢i Ctenarkou, aby piijal
hodnoty tak, jak je vypravéc/-ka predestira (Morris, 2000: 41). Podobné nekritické
akceptovani textu bylo Casto terCem kritiky pfedevsim kvili protlacovani a akceptovani
patriarchalnich hodnot do textd (Morris, 2000: 41). V romdnu Denemarkové se ale
ukazuje, Ze je nutné kriticky pfistupovat i k textim vytvofenych tzv. Zenskym psanim
poukazujicim na bezpravi pachané na zenach: vypravécsky styl literarniho dila navadi
Ctenafe i Ctendiku k akceptaci myslenek preferovanych vypravécem/-kou a ztotoznéni
se snimi. Vzdorné ¢teni podobnou manipulaci mize pomoci rozkliCovat, v tomto
pfipadé ma ctenaf €i Ctenarka tendenci chapat Dianu, prestoze usmrcuje lidi. Postarsi
dama tak vSak c¢ini ve jménu mordlni spravedlnosti, proto ji ¢tenaf ¢i Ctenarka
neodsuzuje. Roman tak 1 kritizuje patriarchalni pravni systém, v némz se obétem

znasilnéni ¢asto nedostane zastani.
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3.1.3 Kolib¥i spisovatelka: Birgit
Birgit Stadtherrova je spisovatelka z Cech, ktera vede kurzy tviiréiho psani a

kterd pouziva fialovy inkoust na psani a komentovani textti od svych studentl. Stejné
jako jména Ingrid a Diany i jméno Birgit znamenajici dceru ochrance (Knappova, 2010:
344) neni voleno nahodné. Odkazuje ktomu, ze Diana se stylizuje do pozice
archetypalni matky zneuzivanych zen. Fakt, ze Birgit nebyla znasilnénd, na rozdil od
jinych Zen, nehraje roli: je totiz ditétem zndsilnéni a, pfestoze to nevi, je tento Cin dle
slov Diany nesmazateln¢ zapsany do jejiho téla, a z tohoto diivodu si zasluhuje zvlastni
péci: ,,Birgit je dit€ znasilnéni. Ona to nevi. Jeji télo to vi‘“* (Denemarkova, 2014: 278).
I proto mize Diana ptedstavovat archetypalni Birgitinu matku: jeji osud ovliviiuje
znasilnéni. Jeji pfijmeni za svobodna, Buchova, odvozené od némeckého das Buch
znamenajici kniha, odkazuje k jejimu povolani spisovatelky a kniham, které piSe a
publikuje. Soucasné piijmeni Stadtherrova je sloZeno ze dvou némeckych slov: mésto a
pan, coz muzeme interpretovat mnoha zpusoby. Jednak piijmeni muize odkazovat
k milenciim, které méla, a vlastn¢ odhalovat celkovy kladny postoj k muziim. Sama
Birgit uvadi, ze sex s muzi je pro ni radost: ,,J4 mdm muZe moc rada. Sex s muzi mam
moc rada. Je to ta nejvétsi radost* (Denemarkova, 2014: 282). Dals$i moznost vykladu se
vztahuje k jejim kurziim tvlr¢iho psani: odehravaji se ve mésté a pomoci nich Birgit

identifikuje muze, jejz znasiliiovali Zeny.

Birgit jako jedind ze ctvefice dam méla déti, tfi syny, jako vdand Zena tak
naplnila o¢ekdvani patriarchalni spolecnosti. VSechny déti vystudovaly vysokou Skolu a
zastavaji prestizni povoladni: jeden syn je lékaf, dva jsou pravnici pracujici ve firmach
pfevzatych po Maxu Adlerovi, Dianiné¢ zesnulém manzelovi. Birgit tedy z tohoto
hlediska pfedstavuje archetyp vérné manzelky a obétavé matky, neboli Zenu
z artudovskych ptibéhil (Knotkova-Capkova, 2010: 22, Knotkova-Capkova, 2016: 10).
Birgit navenek respektuje patriarchdlni genderovy systém a podrobuje se mu. Jedna se
vSak jen o subverzivni podobu, nebot’ postava Birgit je nezavisld a bojuje proti

znasilhovani Zen.

Postava Birgit, jako 1 dalS$i postavy vromanu, je konstruovana fluidné¢ a
neodpovida plné jednomu jedinému archetypu. Ctenai ¢i Ctendika se o ni dozvida, ze

méla nékolik milenct, kterym vadila jeji nezévislost: ,,N&kteti posedli agresivni

56



sexualitou, kde laska nemd& misto. Ani jeden znich nebyl schopen unést moji
nezavislost, Eriko. A co je hor$i, dovolit mi ji (Denemarkova, 2014: 237). Svymi
milenci, na nichz se snazila byt nezavisla, podryvala dominantni patriarchalni systém.
Tento detail otevirda dvefe k dalSimu archetypu, jenz Birgit vtomto kontextu
predstavuje: svidkyni, neboli zenu, jez svou sexualitou v muzich vzbuzuje obavy ze
ztraty jejich moci nad zenami a tim ohroZzujici jejich muznost (Morrisova, 2000: 29-32).
Mezi jeji tajné milence patiil i manzel Diany, Max Adler. Vezmeme-li v tivahu vztah
Diany jako archetypalni matky s Birgit, jeji dcerou, mizeme zkonstatovat, ze Birgit
vlastné podvadéla svou matku a nezastavi se ani pted vztahy s muzi, které by mély byt
pro ni tabu.>® Propletenost vztahi mezi Zenami ukazuje, ¢ rozhodn& nejsou tak
idylické, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Pfipoutala si Diana Birgit k sobé¢, aby ji
méla pod kontrolou a mohla tak 1épe zabranit mileneckému vztahu svého muze a své
kamaradky? Miize to byt osobni motivace Diany nemajici vys$si moralni princip, pro¢
Birgit patfi mezi vlastovky mstici se za znasilnéni? Odpovéd’ Ctenaistvo nedostane,
nicméné tento fakt opraviiuje k legitimni otdzce, zda imysly Diany jsou skute¢né tak

Cisté, jak je jeji postava deklaruje.

Stejné jako ostatni z trojice dam se Birgit aktivné podili na pomsté za znasilnéni
Zen a zastava velmi specifickou ulohu: identifikuje divky ¢i Zeny ze svych kurza, které
byly znasilnény, ¢i muze, ktefi se nasili dopoustéji, a shromazduje tak ,,dtkazni
material.“ Takto ziskala vypovéd Milenky, jedné z dospivajicich divek znésilnéné
Yusufovym gangem, ¢i ziskala podrobnosti ze Zivota muZe, jenz byl zavrazdén v Praze.
Obéti tedy neidentifikuje ptimo, ale ocekava, ze béhem kurzl tviirciho psani se obéti
oteviou, protoZe se potiebuji vypsat ze svych §ramt na dusi. Ugastnici a uastnice kurzt
pln¢ davétuji jejim znalostem ohledné psani a svétuji ji své nejtajnéjsi pocity. Birgit
jako spisovatelka piSe o osudech rliznych slavnych muzi, ovSem jejich Zivoty vyklada
z netradicniho a nekonven¢niho uhlu pohledu: zdiraziiuje okamziky, jez by mohly
ohrozit jejich maskulinitu a jejich mocenské postaveni.’* Spiada viak i osudy ostatnich

postav prave diky mysSlenkam, které ji ostatni svéfuji a s nimiz ona naklada tak, jak se to

> Vtéto Givaze neberu v avahu roli Maxe Adlera jako otce, protoze v piipadé Diany se jedna o
archetypalni roli, nikoli skutecnou biologickou matku. Pod pojmem tabu v tomto pfipadé nemyslim
incest, ale spise fakt, Ze svadi manzela své archetypalni matky.

>* Roman je zakon&en ukazkou tvorby Birgit: uryvky z jeji ptipravované knihy o Edvardu Benesovi.
Graficky je odliSen od jinych ¢asti romanu Prispévek k déjinam radosti: je vytistén fialovou barvou, tedy
barvou inkoustu, jenz Birgit pouzivala.
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hodi jejim zadméram: bud’ je vyuzije pro svlj projekt pomsty, ¢imz mulze zpisobit

zhoubu, nebo jen poradi v ramci kurzu tém, kteti jsou pro jeji projekt nezajimavi.

S Birgit se neodlucitelné¢ poji barva jejiho inkoustu — fialovd — v symbolické
rovin¢ znamenajici inteligenci a védéni (Cooperova, 1999: 15), tedy vlastnosti, pro niz
si ji ostatni ceni. Jak jsem jiz ukazala, pfestoze Birgit navenek plsobi jako zena
podporujici patriarchélni systém, védomé ho zevnitf ni¢i a bojuje proti muzim, ktefi
uplatituji svou moc a nadvladu nad Zenami. Jedna tedy v ramci patriarchélniho systému
subverzivné a védeéni v podob¢ spisovatelského umeéni, s nimz se poji i jeji moc, protoze
diky nému nepiimo ovlada osudy druhych, ktefi vyhledavaji rady v jejich kurzech, je
atributem archetypu Carodé€jnice: fialova barva ho jen podtrhuje tim, ze pravé odkazuje
na védomosti, jez Birgit ma. Stejné jako postava Diany ma i Birgit dv¢ tvare a zalezi jen
na interpretaci jejtho chovani, jestli ji ostatni postavy budou chépat jako védmu
smétujici své védéni k pomoci ostatnim ¢i jako Carodéjnici, jez vyuziva své védeni
k pomsté mifici proti patriarchalnimu systému. Ob¢ti zndsilnéni také budou chépat jeji
¢innost jinym uthlem pohledu nez ti, kdo se zaméfi na smrt, kterou trio dam zptisobuje.
Policista, ktery postupné rozkryva jednotlivé detaily celého ptipadu, si v domé pod
Petfinem patficimu Dian€ vSimne v archivu obsahujicimu podrobnosti k riznym
znasilnénim podivnych fialovych kiizkli nakreslenych Birgitingm inkoustem nad
hlavami riznych pachateld a dojde mu, Ze pro dotyéného znamenaji smrt. Velmi dobie
pochopi dvé tvare, jez damy maji, védmy konajici ve jménu dobra ¢i Carodéjnice
zpusobujici zkdzu. Dobro a zlo jsou vSak genderované a zcela z&visi na optice vnimani

Ctenafe Ci Ctenaiky:

Fialovy kiizek. Nad néci hlavou. Policista pomalu prestava dychat. Houstne
vzduch, je to magma. Lid¢ sttedovékého domu pod Petfinem, kteti provozuji tuto cernou
magii, ktefi se rozhodli sviij zivot vénovat nééemu, co je nezdkonné a zvracené, a ptitom
tak ¢ini ve jménu spravedInosti (Denemarkova: 2014: 146-147; zvyraznéni autorka).

Fialova barva tak v Prispévku k déjinam radosti znamend i smrt. Nemusi byt
nutné¢ v podobé kiizku nad néc¢i hlavou, ale v okamzicich, kdy Diana vrazdi, se nebe
vzdy zabarvi do fialova: ,,Vzdycky se chodi do kina, kdyZ nebesa fialovi*
(Denemarkova, 2014: 267). Erika s Birgit vzdy chodi do kina, kdyz se Diana vrazdi,

aby m¢ly alibi. Slovni spojeni ,,nebesa fialovi“ odkazuje k tomu, ze Diana vétSinou
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vrazdi v noci ¢i za soumraku, tedy v okamziku, kdy se méni barva oblohy z modré na
temng¢;jsi, ale také k tomu, ze Diana praveé vykonava sviij posledni soud nad pachatelem

nasili.

Birgit pod zastérkou, ze shromazd’uje informace pro své nové knihy, tedy
dohledava podrobnosti k jednotlivym piipadiim znasilnéni a peclivé je eviduje, aniz by
se obavala prozrazeni. PIn¢ véfi svému thlu pohledu a véti ve svou pravdu, kterou si
spole¢n¢ s ostatnimi ospravedliuje. Pero, které jako spisovatelka pouziva, odkazuje na
tvlaréi ¢innost, ale predevsim se jedna o falicky symbol (Cooperova, 1999: 140). Birgit
jako spisovatelka tedy prekracuje hranice své femininity a pronika symbolicky do svéta
maskulinity. Pfestoze ma muze rada a sex s nimi ji piinasi radost, dokonce flirtuje i
s Policisou vysetfujicim piipad zavrazdéného muze v Praze, ¢imz jen ukazuje svou
femininitu,” jeji postava ma i vlastnosti v&t§inové chapané jako pojici se
s maskulinitou: je tvrd4, nekompromisni, pevné si jde za svym cilem a vi, ¢eho chce
dosahnout (Zabrodska, 2009: 98). V jeji postavé se tedy kombinuji jak femininni, tak
maskulinni vlastnosti, coz vysvétluje i jeji fluidni archetypalni konstruovanost: ukazala
jsem, ze zarchetypalniho hlediska se pielivd mezi archetypy plné respektujici

patriarchalni systém po archetypy, jez ho podryvaji.

3.1.4 Nenapadna Erika
Posledni ztria ¢i kvarteta dam je Erika Eisovd, filmova dokumentaristka a

rezisérka pochézejici z Némecka. Jeji filmova tvorba se poji se spolecnosti QUAIL®
majici sidlo v domé pod Petfinem patticimu Diané Adlerové, kterd také financuje jeji
filmy. Poprvé se spolu setkaly v tdbofe po valce, kam Diana jela fotografovat.
Dvanictiletd Erika si uz prozila nepfijemny zazitek znasilnéni od Rusti béhem konce
v ném¢ciné led. Chladné vSak piisobi 1 v pozdéjSim veku, nebo ji tak alespon ostatni

postavy vidi. Erika, stejné jako Ingrid, je obéti valecného zloc¢inu.

Jeji Zivot je ovlivnén houslistou Yehudi Menuhinem, s nimZ se poprvé setkala

v tabote a jimzZ je naprosto fascinovana:

> Birgit se viak miize i snazit od odvraceni Policistovi pozornosti od vy3etiovani.

*% Quail v angli¢ting znamena kiepelka. Setkavame se tak s dal§i hrou se slovy, kterou Denemarkové
vyuziva: do rtiznych ndzvi a jmen ukryva rizné druhy ptakid. Kiepelka se poji s riznymi symbolickymi
vyznamy: poji se s noci, ale také se Stéstim a ma falické konotace (Cooperova, 1999: 89).
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Do tabora zamiii americky houslista Yehudi Menuhin. Erika zazije kratky
koncert v lazaretu. Zachvati ji horecka. Diana horecku zvécni. Erika zirda na §tihlého
houslistu. Erice je dvanact. Prsty stepujici na strunach vidi poprvé (Denemarkova, 2014:
213).

Ptivede ji ke svétu hudby, v némz se dokonale vyzna. Dokonce ji i daruje strunu,
ktera se mu pretrhla a kterou Diana nosi ve své tasce, s niz chodi vrazdit. Diky
zenskému stylu psani Radky Denemarkové si ¢tenar ¢i ctenarka mize jen domyslet, zda
Erika s houslistou méla partnersky vztah ¢i ne a maze si klast otazku, zda Menuhin byl
ve fikénim svété roméanu triem dam zavrazdeén, jistotu vSak nemame. V jednu chvili
Erika vycitd Diané, Ze jim zptetrhala vSechny vztahy, které mély. Na to ji Diana
odpovida: ,,Chtély jste byt nezavislé, svobodné. Ne Stastné. Coz neznamena, Ze jste
nestastné” (Denemarkova, 2014: 123). Znamena to, ze Diana je zbavila vSech vztaht
tim, Ze zavrazdila ty muze, ktefi je ve vztazich drzeli? Odpovéd’ samoziejmé vypravec/-
ka nenabizi, ale extdze houslisty ¢i jeho nésilnd smrt, o niz jsem hovofila v kapitole o
jazyku, kdy vlastné ¢tendf ¢i Ctenarka nema jistotu, zda jeden blize nespecifikovany
houslista byl zavrazdén, ¢i jen proziva vlastni hrani hudby, néasleduje hned po této
pasazi. Onim houslistou samoziejmé mohl byt Menuhin. V této pasazi také houslista
muze symbolizovat muze, ktefi se dopustili znésilnéni. Housle by pak byly metaforou
znasilnéné Zeny — tvarem odpovidaji zenskému télu —, ktera je znasiliiovana houslistou
tim, Ze na jeji t€lo, tedy samotny hudebni nastroj, hraje a nuti ho vydavat takovou
hudbu, jakou si on sam pieje a tim ji vnucuje svou viili? Ctenafi ¢i ¢tenafce jen zlistane

dal$i nezodpovézena otazka.

O Erice se nevi, jestli byla vdana ¢i ne, v jednu chvili se o ni vSak ¢tenafstvo
dozvida, ze si zvolila Zivot bez muZe a bez sexu: ,,Ani Erika uz neni vlaStovka, je to
pénkava, ptak solitér, Zije o samoté, fringilla coelebs, Erika si zvolila celibat®
(Denemarkova, 2014: 123; zvyraznéni v originale). Z hlediska patriarchalni spolecnosti
se jedna o pfistup, ktery ho miize nabouravat: Erika se dobrovoln¢ vzdala sexualniho
zivota a svych reprodukcnich prav a tim i role, jez se od ni o¢ekavd — role matky a
sexualizovaného objektu. Nepodili se tedy na pokra¢ovani rodu, coZ pro patriarchalni
systém znamend nebezpeci, protoze se tak rozhoduje sama bez vnéjSich okolnosti jako
je napt. vstup do klasStera. Erika tedy systém nenabouravd pomoci svych znalosti jako
Diana a Birgit, ale podryva ho svym postojem. Pravé svou revoltou tak odpovida
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archetypu ¢arod¢jnice. Rozdil mezi ni a Dianou a Birgit je, Zze druhé dvé damy jsou diky
svym schopnostem védmy-carodéjnice dekonstruujici patriarchdlni systém diky témto
védomostem, Erika pak piedstavuje Carodéjnici v socialni roviné pravé diky svému
opozi¢nimu postoji k reprodukei a sexualité (Knotkova-Capkova, Kynélova, Matonoha,
2010: 22). Musim vsak podotknout, ze Eri¢in postoj nebyl takovy odjakziva, ale je

produktem zkusenosti.

Eri¢ina role v ramci celého tria neni tak jednoznacné definovana jako role
postavy Diany, hnacimu motoru celé¢ pomsty za zndsilnéni a vykonavatelky vrazdy, a
Birgit, vyhledavajici znésilnéné zeny a divky a pachatele znasilnéni a také je
symbolicky popravujici v podob¢ napsaného fialového kiizku nad jejich hlavami. Erika
oproti témto dvéma Zendm pusobi pasivné a zda se, Ze jeji uloha je byt do poctu a
dovrSovat jen ciselnou kombinaci ¢isel tfi a Ctyfi. I pies toto zdani vSak ma také svou
ulohu: pozoruje obéti a v terénu sbird podrobnosti o jejich Zivoté a zZivoté a zvycich
pachatelti. Diky svému zranéni z valky — pfi Gtéku z domova béhem valky si poranila
nohu a kulha — je nendpadna a mize vysvétlit, proC se tfeba jen musi posadit na lavicku,
krmit ptaky a nejit dal. Jeji handicap a valecné dédictvi ji poskytuje dokonalou zastérku
pro nerusené stopovani a oditvodnéni k beztrestnému pozorovani okoli. Podili se také na
spoleéném rozhodovani o tom, jak se mé naloZit s pachateli a poskytuje alibi Dian¢ na
dobu vrazdy, tedy na dobu, kdy ,,nebesa fialovi“ (Denemarkova, 2014: 267): spole¢né
s Birgit chodi do kina, kde na sebe zdmérné¢ upozornuji: ,,Birgit a Erika se zvednou,
obejmou Dianu a jdou do kina. Pohadaji se mocné&, kdyz si kupuji vstupenky; mlady

prodavac si jich nemize nev§imnout* (Denemarkova, 2014: 267).

Eri¢ino pfijmeni vnasi do tria dam z archetypalniho hlediska explicitni Zensky
element v podob¢ vody: led je ve své podstaté¢ zmrzld voda. Z archetypalniho hlediska
se musime vSak podivat na vyznamy, které ma jak voda, tak led. Voda je symbolem
Velké Matky a poji se se zrozenim a plodnosti. Odkazuje k univerzdlnimu linu
(Cooperova, 1999: 210) a symbolizuje kolobéh Zivota a smrti (Kalnicka, 2007: 54).
Paradoxem je, ze Erika déti nema a svou volbou celibatu je vlastn€ i odmita. Je to jen
jeji pfijmeni, co odkazuje k zenskym prvkim, nikoli jeji Zivotni postoj. Opéct tim
ukazuje, jak subverzivné se stavi k patriarchatu. Led zase symbolizuje chlad a
nedostatek lasky (Cooperova, 1999: 101). V ptipad€ Eriky se plni zejména nedostatek
lasky a to v celém jejim Zivotnim piibehu: od jejiho znasilnéni az po jeji dobrovolnou

volbu celibatu.
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Jiz bylo zminéno, ze Erika kulhala: ,,Medova je ostrazita, od Yusufa védéla, ze
se ulici poflakuje pani, kterd kulha a kterd tdajné hledéd svoji vnucku* (Denemarkova,
2014: 251; zvyraznéni autorka). Jeji télesnd nedokonalost a v€k ji mohou fadit ve
spojeni s jejim rozhodnutim o celibatu k dalsimu archetypu, ktery se do urcité miry
prolina i s archetypem Carodé€jnice. Je jim archetyp dracice, jenz se vztahuje k Zendm
osklivym, odmitajicim svou podfizenou roli. V muzich tyto Zeny vzbuzuji strach kvuli
své nezavislosti a predpokladaji o nich, ze maji nedostatek sexu a svou nezavislosti ho
jen maskuji (Morrisova, 2000: 34). Erika rozhodnutim o své sexualit¢ tedy spliiuje
atribut absence sexu, jeji kulhavost zase naplituje atribut osklivosti. Dracice byly Casto

pripodobiiovany k ¢arodéjnicim a muceny ¢i upalovany (Morrisova, 2000: 35).

Dalsi znak, jimz se Erika odliSuje od ostatnich dam, je jeji soucit s Medovou —
béhem hlasovani o jeji smrti a smrti Yusufa se ji Erika snaZzila brénit: ,,EriCiny prsty
jsou sovi houkani, opakované chrani tvat Medové. Birgit nad vitéznymi hlavami zavési
fialové kiize. Erika je roztrpCend* (Denemarkova, 2014: 262). Neni jasné, pro¢ se ji
snazi chranit, divodi mtze byt n¢kolik. Jednak jeji pochopeni znésilnéné Zeny pro dalsi
znasilnénou zenu: dokaze se vzit do pocitl,, co Medova musela zazivat. Diana nejspise
znasilnénd nebyla, o Birgit se vi urcité, ze znasilnénd nebyla. U pocatku cesty Medové,
nez se promeénila v monstrum vodici k Yusufovi a jeho kumpantim dalsi divky, bylo
také znasilnéni. Erika jako jedina z tria dam dlouhou dobu nevédéla, Ze Ingrid v ghettu
také vodila jiné divky muzam, ktefi je znésilnovali, aby ochranila samu sebe, pravé pro
podobnost s Ingridinym pifipadem Diana dlouho odmitala jakoukoli akci. Birgit o
Ingridiné minulosti také védéla a rozhodnutim pomstit se i za tento rozsahly piipad
znasilnéni, symbolicky oc€istuji Ingrid, a proto hlasuji pro smrt Medové. Eri¢in smysl
pro spravedlnost zahrnujici 1 polehujici okolnosti pro pachatele se odrazi i v jejim
kfestnim jménu. Erika je zenskd podoba ke jménu Erik znamenajicimu ctihodny ¢i

Cestny spravedlivy vladce (Knappova, 2010: 372).

3.1.5 Odlet vlastovek
Zda se, ze posledni ptipad pomsty za znasilnéni ucinil tecku za jejich projektem

a trio dam zacina uvazovat, ze by s dal§imi pfipady uz nepokracovaly:

Diana i Birgit v klidu snidaji. Eri¢ina kdékani si nevS§imaji.
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,, Takze.*
Diana usrkne ze sklinky cerstvou §tavu z mrkve a ananasu.

,,Ud¢lame uz kone¢né za tim vSim tlustou ¢aru* (Denemarkova, 2014: 290).

Tlustd ¢ara v jejich podani vSak neznamenad, ze by si dal zily své Zivoty a jen
znich vynechaly pomstu. V jejich pfipadé znamend, ze upln¢ zmizi, jako by se
rozplynuly. Toto rozhodnuti padne v jednom hotelu, kde po valce pobyvaly i s Ingrid:
jednoho dne si pokojska vSimne, ze ddmy se do uklizeného pokoje nevratily. Béhem
vysetiovani jejich zmizeni se najde svédectvi muze, ktery vidé€l ¢tyii damy a mél pocit,
jakoby kraceli po motské hlading. Z archetypalniho hlediska tento obraz muzeme

interpretovat, ze se blizily k smrti.

Voda, jak bylo zminéno, je vysostné Zensky prvek. V popsané scéné se objevuje
archetypalni vyznam vody jako takové s vyznamem ponofeni se do vody. Voda
symbolizuje prvotni lino, pramen Zivota a poji se se zrozenim (Cooperova, 1999: 210).
Voda tak symbolizuje pocatek, ale také se vzdy vraci na konci kazdého kosmického ¢i
historického cyklu, proto se také do ni veskeré formy vraceji (Eliade, 2004c:195). Uz
jsem zminila, ze v ¢iselné symbolice Cislo Ctyfi znac¢i télo (Cooperova, 1999: 27) a
v kontextu celého romanu znésilnéni. Spatfi-li posledni cloveék, ktery damy nejspiSe
vidél, Ctyfi star$i Zeny, znamena to, Ze projekt pomsty za znasilnéni se ukoncil, a proto
se damy s Ingrid setkdvaji ve vodé: forma se rozplynula a vraci se zpét k pocatku.
Ponofeni se do vody znamena rozpad vSech forem, a tim symbolizuje obnovu a
znovuzrozeni, protoze zadnd forma nepteckd ponoteni se (Eliade, 2004c:195, 199).
Biimé& znasilnéni se tedy rozplyva ve vodé. Ctyfi damy, &tenafstvo se miize domnivat,
ze se opet objevila Ingrid, se tedy ocitaji na konci jednoho urcitého cyklu, v tomto
pfipad¢ se jejich projekt pomsty za znasilnéni chyli ke konci, jak je symbolizovano
touto scénou. V roviné lidského Zivota ponofeni se do vody symbolizuje smrt (tamtéz:
199). Prestoze se damy do vody neponofily uplné, ale jen kracely vodou a hled¢ly
dopiedu, 1 tak scéna symbolizuje jejich smrt: kraci ji vstfic a kazdym dal$im krokem se
ji ptiblizuji. [Tato scéna odkazuje 1 k dalSimu vyznamu, odkazuje k Jezisi Kristovi, jenz
také kracel po hladin€ a jenz se snazil o vykoupeni vSech hiicht, tedy i téch, kdo
znasiliovali, ¢i téch, kdo se za pfipadné znasilnéni pomstili. MliZzeme ji tedy Cist tak, Ze
damy hledaji odpusténi své vrazdy neospravedlnitelné¢ z hlediska pravniho zékona,

nicmén¢ pochopitelné z hlediska zdkona moralniho.
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Pfi Cetbé romanu si Ctendfstvo nutné musi polozit otazku, do jaké miry je
legitimni a moralni brat prdvo do vlastnich rukou a oplacet nésili ndsilim. Je to
z feministického hlediska ospravedlnitelné? Jedna se o vrazdy ¢i jen o hledani a
vykonavani spravedlnosti? Nazory postav se lisi, jak je ukazano v rozhovoru, ktery vede

Diana s Policistou:

,Rikejte tomu boj proti globalnimu terorismu. Rikejte tomu humanitarni pomoc.
Rikejte tomu akce na pfivoldni slova humanismus. Rikejte tomu groteska. Rikejte tomu,
jak chcete. Citim s témi, kterym bylo ubliZeno nejvic. To jsou obvykle déti.

»Jsou to vrazdy.*
,Je to spravedlnost.*
,Ne.“

,»Odplata.*

»Ne. Je to zloéin“ (Denemarkova, 2014: 276; zvyraznéni v originale).

Postavy na tuto otazku nepfimo odpovidaji, a¢ Diana tvrdi, ze se jedna o
spravedlnost, pak se ¢tenafstvo musi ptat, pro¢ je spravedlnost opét skryta, tedy proc se
okoli nedozvi skutecné pozadi zavrazdénych obéti a pro¢ se nezvetejni, Ze zavrazdéni
pachali nésili. Trio dam si uvédomuje, ze se dopousti zlo¢inu, proto vrazdy dimysiné
skryvaji a snazi se je kamuflovat za sebevrazdy. Svou pomstu tak uskuteciiuji pomoci
symbolické strategie, pomoci niZ bojuji proti androcentrickému vidéni svéta. Brani se
tak ndsili, které je neviditelné a jako archetypélni Carodé€jnice pouzivaji metody, jez
mohou hranic¢it s ¢ernou magii (Bourdieu, 2000: 32). Vi, ze v dneSni spolecnosti je
takovéto nasili, byt’ jako odplata za jiné nasili, neakceptovatelné. Vlastné tak skryvaji
skutecnou pficinu svého nasili a tim i pfispivaji k tomu, Ze znasilnéni stale ziistava
ukryté a spoleCensky optfedené myty (Ciprova, 2010a: 2). Vzdorné cteni tak nabizi
otazku, jestli svym konanim a faddnym nepojmenovanim véci nepfispivaji k udrzeni
patriarchalniho fadu, ac¢ se zd4, Ze proti nému bojuji. Jejich konani nevede ke zmén¢ a

dialogu ve spole¢nosti, ale naopak pomahé zachovéavat status quo.
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3.2 Yusuftiv gang a znasilnéné vlasStovky

Hromadné znasiliiovani v moderni dobé je vromanu Prispévek k dejinam
radosti ukdzédno na piikladu Yusufova gangu, ktery se skldda z mnoha postav,
specificky do n¢j patii Yusuf jako organizator, Medova piivadéjici stale nové a nové
divky, Stika, statni zastupkyné majici na starost tento piipad v dobé, kdy byl nahlasen a
kterd ho svym laxnim pfistup smetla pod stil, a mnozstvi bezejmennych kumpant
ucastnicich se vecirkli. Vecirky by se vSak nemohly konat bez znésilnénych divek, proto

se jim také budu vénovat v této kapitole na prikladu mladé Julie.

V teoretické Casti jsem se v kapitole Feministické pojeti archetypt vénovala
popisu Zenskych postav a archetypim Zen a zdmérné jsem opominula archetypy
muzstvi. UcCinila jsem tak zné€kolika divodi. Prvnim je fakt, ze pfi porovnani
prokreslenosti zenskych postav romanu s vykreslenim postav muzskych, se ukaze, ze
muzské postavy nejsou tak dynamické jako postavy Zenské a vlastné jejich popis ani
nejde do takové hloubky jako u postav Zzen. Casto reprezentuji jednu charakteristiku,
kterou jim chce vypravéc/-ka vstépit, a hlubsi nuance jejich charakteristik ¢i motivace
jejich chovani nejsou pritomné v takové mife jako u postav zenskych. Jako priklad
mohu uvést postavu Yusufa: predstavujiciho muze nésilné uplatiiujici svou moc nad
Zzenami. Ddle se postavy muzl vyskytuji ve velmi malém mnoZstvi a nejsou hybateli
déje v takové mife jako postavy Zen, ¢imZ se nabouravaji panujici stereotypy, ze zZeny

jsou spiSe pasivni a muzi zase aktivni (Zabrodska, 2009:98).

Domnivam se vsak, Ze je dulezité pojednat i o postavach muzt a ukazat, k jakym
archetypim mohou odkazovat. Pii popisovani archetypi muzstvi budu vychazet z dila
Roberta Moore a Douglase Gilletta Kral, Valecnik, Kouzelnik, Milovnik.>" Tito autofi
hovoii o ¢tyfech typech zralych forem archetypu, které maji vzdy dvé nezralé podoby.
Nazev knihy odpovida jednotlivym archetypiim v jejich zralé podobé. Podrobnéji budou
jednotlivé archetypy predstaveny u postav, se kterymi se vazi. Jak jsem jiz zminila,

postavy muzil nejsou vromanu Prispévek k dejinam radosti tak prokresleny jako

°7 S textem je nutné z feministického hlediska pracovat kriticky. Cilem autorti publikace je pomoci
muzim najit zralou maskulinitu ¢i muznost — rovnajici se hegemonnimu muzstvi — pojici se s potlacenim
femininity. Dle autort jsou ji muzi piehlceni od utlého détstvi a vysledkem je, Ze muzim chybi vztah
k muzskym energiim. Femininita je tedy chapana jako negativni prvek berouci muzim jejich zralou
muznost a je stavéna do podiadné pozice. Popsana typologie archetypli neni vyvazena typologie, coz
budu brat vavahu i ve své analyze. Kniha vychézi z esencialistického paradigmatu a gender chépe
dichotomné (Vokounova, 2015: 27).
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postavy Zen a v analytické Casti jsou zastoupeny v mensi mife, proto jednotlivé

archetypy nebyly teoreticky pojednany v ptedchozi Casti prace.

3.2.1 Organizator hromadného znasiliiovani: Yusuf
Jméno Yusufa vtéto diplomové praci jiz mnohokrat zaznélo. V romanu

reprezentuje muze, kteti se dopousti nasili na Zenach a védomé ho organizuji. Jeho
piib&h, & spise piibsh Zen, jichZ se jeho chovani dotyka, je dopodrobna popséan.”®
Yusuf, vlastnik uxursko-hiomské restaurace, je muz pochdzejici ze zemé mimo
euroamericky kulturni okruh, ¢tenafstvo se mize jen domnivat, kde je jeho rodna zem,
nikde neni specificky zminéna. Vypravé€em/-Ckou je vSak Ctenafr ¢i Ctendrka diky
pouzitym stereotypiim vmanipulovan do pozice, aby si myslel, Ze se jedna o stat, kde

prevlada islam jako nabozenstvi.

Prvni pouzity stereotyp tkvi uz v nazvu restaurace a popisu jeji atmosféry:
uxursko-hiomska je natolik netradi¢ni ndzev, ze vyvolava ptredstavu, ze se nejednd o
restauraci zabyvajici se evropskou ¢i americkou kuchyni. Stejn¢ tak popsana atmosféra
restaurace vyvolava predstavu Orientu tak, jak ji Evropané zobrazovali v reprezentacich
zemi na blizkém vychod¢ (Said, 2008:16): oranZovocerveny koralkovy zavés u dvefi,
,uxorsko-hiomska hudba, skvostnd a tahld viné, star§i muzi pii ni pokuiuji
(Denemarkova, 2014: 25). Dalsi pouzity stereotyp se tykd Yusufovych pozadavkl na
jeho budouci Zenu: jeho manZelka musi byt panna, coZ si ¢tenafstvo spoji spiSe se zemi,
kde vladne silny patriarchalni fad spiSe neZ se statem ze stfedni a vychodni Evropy.
Také o ném vime, Ze neni béloch: béhem soudniho procesu s nim a jeho gangem se
konaji protesty, pfi nichZ zazniva, Ze predstavuji nebezpeci pro jejich déti a také odkaz,
ze: ,,pouzivali bilé holky, aby se pomstili, Ze jsou v této zemi druhofadymi obcany*
(Denemarkova, 2014: 250). V kontextu pfilivu migranti do Evropy a neinformovanymi
nazory, které¢ zaznivaji, tyto narazky jen podporuji stereotypni predstavu o Yusufove
puvodu: pokud by Yusuf byl etnicky bily muz, demonstrujici by neméli divod mluvit o
tom, ze zneuZzivaji ,,bilé* holky, také nardZka na druhotfadé obcCany nuti ctenafstvo
pfemyslet ve sméru, Ze Yusuf neni Evropan. Implicitné tak poukazuje na predstavy, Ze
znasilnéni se dopoustéji jen ,,jini* muzi, nikoli muZi, ktefi jsou ,,nasi““. Ve své podstaté

to zneviditeliiuje nasili, jehoz se ,,nasi“, tedy ,,bili*, muzi dopoustéji. Jistotu Yusufova

%% Jeho p¥ib&h je pospan specifickym vypravéskym stylem Radky Denemarkové. Ani v tomto piipadé se
jeji styl zenského psani neodchyluje od stylu v ostatnich ¢astech romanu.
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puvodu v podob¢é konkrétniho stitu vSak nemame. Co vSak mame, je jistota, jaké
nabozenstvi vyznava, je explicitné zminéno, ze je muslim: ,,Yusuf (...) nechape, pro¢
ho zenou a Stvou pfed sebou jako zvife, je dobrym muzem a dobrym muslimem*

(Denemarkova, 2014: 264; zvyraznéni autorka).

Otéazka, kterou si musim polozit v souvislosti s vypravéfovymi naraZkami na
Yusufiiv piivod, zni, pro¢ byl zvolen tak, aby vytvatel iluzi o jeho arabském plvodu, a
pro¢ je muslim. Vzhledem ktomu, ze se jedna o zéasadni piipad hromadného
znasiliovani popisovany v romanu, domnivam se, ze mulze vést k xenofobnim
predstavam vuci jinému etniku zijicimu v Evropé€ a jen podpofit nazory, ze jinakost je
nebezpecnd. Pro¢ organizator hromadného zndsililovani neni popsan jako bily
heterosexudlni muz kiest'anského vyznani? Vyznél by roman jinak? Bezpochyby ano.
Takto napsany dava iluzi, ze organizatoii hromadného znésilnéni nejsou z ,,nasich* fad,
Ze tato problematika neni vlastni evropské kultute, ale je importovana. Zamyslim-li se,
v jakych kontextech se hromadné znasilnéni v romanu objevuje, jedna se vzdy bud’ o
mezni situaci, jako znasiliovani za valky v pfibéhu Ingrid, nebo znasiliiovani mimo
Evropu — piipad z Indie, jenz uvadi cely roman — a v neposledni fad¢ znésilnovani
evropskych divek muzi nepochazejicimi z Evropy. Nikde nenajdeme zminku o
hromadném znésiliiovani evropskych Zen evropskymi muzi, jako by se evropsti muzi
tohoto zlo¢inu v mirové situaci nedopoustéli, a¢ realita je jind.”’ Zvolenym popisem tak
Denemarkova jen upeviiuje stereotypni predstavy, které panuji o migrantech z jinych
zemi.®® Odvadi tak i pozornost od znasilnéni, jichz se dopoustéji bili muzi. Nacisté, o
nichz se jako o pachatelich znasilnéni v romanu hovoii, byt také byli bili, nejsou
povazovani za normalni. I z tohoto thlu pohledu podporuje zneviditeliiovani nasili, o

némz jsem se jiz zminovala v pfedchozim odstaveci.

Musim se 1 kratce pozastavit 1 vyznamu jména Yusuf a konotaci, které s sebou
pfindsi. Yusuf je arabskd varianta jména Josef, jez se vyklada jako ,,on (bih) pfida,
rozhojni; ptidavajici® (Knappova, 2009: 202). V této souvislosti ma tragickou konotaci:

rowe

Yusuf rozhojiiuje pocet zndsilnénych zen a diky své neustavajici ¢innosti piidava nové a

**V priibéhu dubna 2018 probihaly ve Spanélsku protesty proti nizkym trestéim, které dostali muzi, jez
hromadné roku 2016 znésilnili divku v Pamploné (iDNES, 2018).

% Romén Prispévek k déjinam radosti vysel roku 2014, tedy jesté v dobé pred vinou migrantd, kteii prisli
do Evropy roku 2015. Po tomto roce se problematika migrantl stala politickym tématem a dominantni
diskurs v Ceské republice o ni jen upeviioval predstavy, Ze migranti pfedstavuji nebezpeéi pro Evropu.
V dobé¢, kdy Denemarkova roman psala, tyto pfedstavy o migrantech nebyly tak vyhrocené, to vsak nic
nemeéni na faktu, ze vyuziva stereotypy panujici o migrantech ve svém romanu a vlastné jen piispiva
k jejich upeviiovani.
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nové divky do skupiny zndsilnénych. Josef byl manzelem Panny Marie, matky JeziSe
Krista. Nevime vsak, kdo byl skute¢nym otce JeziSe: byl jim Josef ¢i Duch Svaty?
Jakou roli hral Josef pii poceti JezisSe? Vztahneme-li tuto konotaci na postavu Yusufa,
vidime, Ze Yusuf mohl byt biologickym otcem mnoha déti znasilnénych zen, které vsak
mohly prohlasit za otce né€koho jiného, protoze se stydély, ¢i se pocatého ditéte zbavit
pomoci interrupce tak, jak to ucinila Julie. Stejné jako v pfipad€é Zenskym jmen, ani
jméno Yusuf neni zvoleno nahodné a odkazuje ctenafe ¢i Ctenarku k dalSimu

premysleni.

Yusuf v rdmci svého spoleCenstvi ¢i gangu predstavuje hegemonni maskulinitu a
v ramci pomyslné pyramidy moci stoji na jejim vrcholu: to on organizuje vecirky ve
svém byt¢ a diky jeho milence Medové na né¢ dodava divky. Zajistuje pfisun drog a
alkoholu, je ekonomicky zajiStény. Vic¢i ostatnim muziim se nachdzi v nadfazeném
postaveni, nékteti muzi béhem vecirki dokonce maji jen tlohy hlidaci, tedy jakychsi
»pomahajicich® pozic, a nejsou plné zapojeni do zndsiliiovani, ¢imz nemohou projevit
svou maskulinitu: odsuzuje je do podfazeného postaveni. Z archetypalniho hlediska
predstavuje tyrana, coZ je nezrala forma archetypu krale®' (Moore a Guillette, 2015: 83).
Archetyp tyrana vykazuje n€které znaky archetypu krale, avSak tyto charakteristiky se
ptelévaji do negativni roviny. Yusufovi vecirky se poji se sexualitou a tim i s plodivou
silou (coz je jedna z charakteristik archetypu kréle), jenze ta je ptredstavena v podobé
znasilnovani a zneuzivani divek. Muzi ucastnici se vecirkli gangu za svou participaci
plati, ale divky, krom drobnych darkti od Medové, nemaji zddny hmotny zisk z Gi¢asti na
vecircich. Sex, ke kterému jsou divky nuceny na vecircich, ma tak jesté horsi formu nez

prostituce:

»Pak tedy dovedli prostituci k podivné dokonalosti. Ty divky od muzt nikdy
nevidély zadné penize. Pokud nekdo platil, pak naopak jini muzi panu Yusufovi a jeho
kumpantim, ktefi cely gang organizovali a vedli“ (Denemarkova, 2014: 248).

Jeho plodiva sila je proto zhoubna. Yusuf jako tyran je kruty k divkam, plné nad
nimi uplatiiuje svou moc, je vii¢i nim bezohledny a ponizuje je. Vlastné jen prosazuje

své zajmy: jeho cilem je mit sexualni pozitek a ziskat financni prostiedky, kterymi by

0 archetypu krale pojednam bliZe v kapitole vénujici se Policistovi.
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mohl podporovat svou rodinu. Témito v§emi vlastnostmi napliiuje charakteristiky pojici

se s archetypem tyrana (Moore a Guillette, 2015: 86).

Yusufovy vecirky je mozné nahlizet jako iniciacni (byt' silné negativni) ritudl
pro znasilnéné divky, jak ukazu podrobnéji v kapitole vénované Medové: svét pro né€ po
vecirku uz neni stejny jako diive a vidi ho jinym prizmatem, prizmatem znasilnéné
zeny. Zasvécuje je tedy do temného svéta nasili a drog a ukazuje jim, jak snadno mohou
muzi manipulovat s Zenami a jak nad nimi mohou ziskat moc. Yusuf tak uvadi divky do
zvracenych pravidel patriarchalni spole¢nosti, kde plati jina pravidla nez v tradi¢ni
patriarchalni spolecnosti: kde divky nemohou védomé kontrolovat své télo a rozhodovat
o ném ¢i o svych krocich. Tato iniciace mé dosah i mimo Yusufiv byt: Medova
pofizuje digitalni zdznamy z vecirkl, pomoci kterych divky vydira a nuti je vracet se do

spole¢nosti, do niz byly zasvéceny.

Yusuf vSak sam neni svobodnym ¢loveékem, stejné jako divky, které nemaji od
urcité chvile moznost volby. Je jistym druhem instituciondlniho vézné v zemi, kde Zije a
podnika. Jelikoz je cizinec, cestovni pas pro n¢j znamena svobodnou cestu zpét domi a
také jeho pobytu dodava legitimitu. Bez né&j je jako ve vézeni: nemize vycestovat ze
zem¢, nemuze prokdzat svou identitu, bez n¢j se stava vézném v zemi, kde neni doma.
Prvni krok pomsty za znésilnéni spoc¢iva v odcizeni jeho pasu, coZ u€ini Erika pfi prvni
navstéve jeho restaurace. Damy si tak zajisti, Ze Yusuf pied nimi neuteCe. Fakt, Ze nema
pas, Yusuf zjisti az béhem procesu, kdy z nafizeni instituci nesmi vycestovat a stava se
tak dvojnasobnym vézném: jednak nema pas, jednak je mu to zakdzano: ,,Yusuf je tak
zblbly, Ze si k ni pfisedne a souhlasi. Ma nervy nadranc, neroz€iluje se, viibec nechépe,
co komu vadi, pro¢ nemize odjet, navic nemiliZe najit svlj pas* (Denemarkova, 2014:

264).

KdyzZ trio dam rozhodne, Ze Yusuf spolecn¢ s Medovou si kvilili svému chovani
zaslouzi zemfit, tkolu se jako obvykle ujme Diana a smrt Yusufa a Medové zatidi tak,
aby vypadala jako sebevrazda. JiZz jsem zminila spolecnost QUAIL, kterou vlastni Diana
a ktera financuje EriCiny filmy. Je propojena s koncernem SWALLOW, tedy s tou
spole¢nosti, jez zalozila Ingrid. Skutecnym ukolem obou spolecnosti vSak neni tocit
filmy, ale utvafet medialni obraz o znasilnéni tak, jak si to pfeje Diana, Birgit a Erika,
coz nemusi znamenat, ze budou vzdy sdilet pravdu. I proto je po vrazdé¢ Yusufa a

Medové jejich smrt médii klasifikovand jako romantickd sebevrazda. Firmy maji
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pobocky rozeseté po celém svéte a jejich mocna sit” slouzi jejich cili. Opét zde mizeme
vidét dalsi skryty vyznam, ktery Denemarkova vkladd do textu. VlaStovky mohou
cestovat a létat po celém svété, stejné tak se ve vSech Castech svéta objevuji pobocky
agentury. Vezmeme-li v uvahu, ze vlaStovky zde symbolizuji i Zeny, které si vzajemné
pomahaji, pak tedy koncern SWALLOW také napomahd zenam, které byly znésilnéné.
Udrzovani vSech pobocek jist¢ vyzaduje nemalé financni prostiedky, v romédnu se vSak
nikde nezminuje, Zze ddmam by se financi nedostavalo. Pomsty se tak dopousti Zeny
majici pravé diky svému zabezpecCeni privilegované postaveni a diky svému vlivu na
média mohou ovliviiovat dominantni diskurs. Média tedy hraji velkou roli ve vSech
pripadech vrazd spachanych Dianou: dokdZou manipulovat vefejnym minénim do
takové miry, Ze nikdo nepochybuje, Ze se ptipad mohl odehrat jinak. Stejné tomu bylo

tak 1 v piipadé smrti Medové a Yusufa:

Spachal sebevrazdu spolecné s Medovou, byla to platonicka a vas$niva a osudova
laska (...). Takto nadSen¢ se rozepisi novinafi a cely svét vydlabana slova papouskuje,
vesmirna tupost; kirepelky odvadé&ji pozornost profesionalné (Denemarkova, 2014: 268;
zvyraznéni autorka).

Veftejnost je tak podpofena v nazoru, ze Yusuf a Medova zemteli dobrovolné.
Ktepelky v ukdzce jsou zaméstnanci a zaméstankyné firmy QUAIL, coz se do CeStiny
prelozi jako kiepelka. Pro ucely odplaty za znasilnéni je tedy nékdy ucelnéjsi zameérné
informovat nepravdivé, protoZe pravda je (moZna) pfili§ krutd. Jedna se o dalsi zastiraci
manévr pro pravdu o znasiliovani a poskytujici alibi jednani Diany. Nabizi se tak
otazka, pro¢ si Diana spolecné s ostatnimi damami nepteje ukazat pravdu a pro¢ vrazdu
umyslné zahaluje rouSkou sebevrazdy, jako by tak sdé€lovala, Ze znésilnéni se vibec

vrwe

bylo motivem vrazdy.

3.2.2 Medové vabeni
Medova, klicova postava romanu Prispévek k déjinam radosti, je krasnd mlada

sebevédoma dospivajici divka, jez zabtedla do chapadel Yusufova gangu, jehoz

nedilnou soucasti se védome stala.
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Ta divka je krasna. Jako socha, jako panenka, jako dité, nadherné dité, které
predcasné dospélo, rozhlizi se na pomezi, kdy s nadchazejicim polednem zmizi jitini
svézest, uz se kupi pavuéinky zenskosti, je za minutu dvanact.

Medova kuze.

Ale krasu shazuje jakasi nevyslovena hrubost. Ona vi, pfilis to vi, jak je krasna.
Kdyby o tom nevédéla, stala by se nepolapitelnou a nezkrotnou zbrani, nefizenou stielou,
neznicitelnou, protoze naivni (Denemarkova, 2014: 29-30).

Vystupuje jako Yusufova milenka a pfitelkyné a chce si jeho nadklonnost udrzet
tim, ze vyhled4dva nic netusici mladé divky, které by se za uplatek v podobé daru od
Medové ¢i pouhé vidiny jejiho ptatelstvi Gcastnily vecirkli plnych drog a alkoholu
v Yusufové byté, o kterych mladé¢ divky vibec netusi, zvrhavajicich se v jejich
hromadné znasililovani. Zcela védomé se podili na udrzovani patriarchalniho poradku,
z néhoz ziskavd mnoho vyhod v podob& hmotného zabezpeceni a piistupu k luxusnimu
zboZi, jez by si jinak z finan¢niho hlediska nemohla dovolit. Cenu za jeji Zivot
v nadbytku vSak plati davétrivé divky vldkané do Yusufova bytu, které se s ni chtéji
kamaradit a byt od ni obdarovavany. Je tedy typickou piedstavitelkou kolaborantky
patriarchatu (Knotkova-Capkova, 2005: 145). Jeji chovani je vsak nepochopitelné,
protoze sama si proSla okamziky, kdy byla vladkand do Yusufova bytu a sama byla
znasilnéna mnoha muzi. MiuzZeme ho interpretovat i jako jeji zplisob pomsty za své
znasilnéni, nemsti se ale na pachatelich, nybrZz na dalSich Zenach, které by jinak
znasilnéné nebyly. Svym chovanim vSak podporuje myty panujici o znasilnéni, protoze
akt, jehoZ se skupina muzl na ni dopustila, nepovazuje za znésilnéni s odiivodnénim, ze
ji pfineslo poZitek (Brownmiller, 1998: 147): ,JenomZe mné se to libilo. Misionaiska
poloha, na motylka, do 1zicky* (Denemarkova, 2014: 227). Neuvédomuje si, Ze a€ v ni
dle jejiho vnimani pfevazuji kladné pocity, jeji télesnd integrita byla narusena proti jeji
vuli a sama nyni nuti podstupovat podobnou potupu dalsi divky. Svym postojem nasili
schvaluje a aktivné se podili na jeho dalSim Sifeni. Moc dobie tusi, Ze vSe, co se
odehrava v Yusufové byt€, nemusi znamenat pozitivni zazitek pro jeji nasledovatelky, a
proto je zastraSuje pomoci modernich technologii — Sikanou po internetu —, aby nikde
nehovotily o zkuSenostech, k nimz byly pfinuceny: ,,J4 vim, ¢im je drzi§ v hrsti. Vim,

co dokaze Sikana po internetu. Nesméj se” (Denemarkova, 2014: 228). Medova si je
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jista, Ze ji ostatni divky neudaji na policii a Ze vSechna znasilnéni budou patfit do

vét§inové skupiny znasilnéni, ktera nejsou nikdy nahlasena (Ciprova, 2010b: 9).%

Z archetypalniho hlediska ptedstavuje poslusnou zenu pfijimajici nastavenou
mocenskou strukturu a piebirajici hodnoty patriarchatu, proti némuz se neboufi, naopak
ho podporuje a ziskava z néj vyhody. Vzhledem ke své krase je sviidnd a zddana, svou
existenci opird o roli milenky muze, kterd ji definuje. Bez této ulohy by jeji byti
vypadalo jinak. Jedna se tedy o predstavitelku archetypu tane¢nice (Knotkova-Capkova,
2005: 145). , TaneCnice (...) je objektem muzovy touhy a je definovana vztahem
k nému, nikoli jako nezdvisla bytost* (tamtéz: 145). PiestoZze se neboufi proti
patriarchalnimu fadu a plné ho respektuje, neni mocensky podiizena v§em muzam, nad

nékterymi ma moc: bez jeji spolutcasti by se vecirky vlastné nemohly konat.

Ona vi. A kalkuluje. Lesklé muzské o€i v mistnosti se na ni divaji, téla jsou
napruZend, mysl zaujatd, v pfedstavach si ji pfivlastiiuji. ProtoZe tato bytost se jim branit
nebude, a presto bude panovat (Denemarkova, 2014: 30; zvyraznéni autorka).

Jak se ve skute¢nosti Medova jmenuje, neni v romanu zminéno. Med, pochutina,
od niz je odvozeno jeji jméno, ma mnoho symbolickych vyznaml — v prvé fadé svadi

nevinné divky svou sladkou mluvou a svymi dary a laké je do své skupiny:

Erika vidi, jak Medova lapa holky. Jak se na ni lepi. Jak se pistivé sméji. Je to
vyznamenani byt po boku téhle ostré holky. V obchodnim domé jim koupi, na co si
prstikem ukazou. Zve je na Casnou vecefi a do baru. Hraji si na dospélé. Pripaluje jim
dlouhé cigarety a jointy (Denemarkova, 2014:77).

Nemad nouzi nalézat stale nové a nové divky, které by ptfivedla do Yusufova
bytu, divky se doslova na ni lepi jako se véci, zvifata ¢i lidé ptilepi k medu. Na rozdil
od medu si vSak ona vybira ty, které s ni mohou ztistat ,,slepené* a pokracovat ve své
cest¢ do zdhuby. Medova je chténd, oblibena a kamaradit se sni je privilegium a

znamena piistup do skupiny ji vyvolenych. KdyZ Erika pfemysli nad jejim chovanim

62 Ciprova hovoii o 8% znasilnéni, ktera jsou nahladena na policii. Nespecifikuje viak, zda se jednd o
¢islo platné pro Ceskou republiku ¢i zda hovoti v globalnim métitku (Ciprova, 2010b: 9).
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vuci svym vrstevnicim, dospiva k zavéru, ze je vlastné pochopitelné, ze se divky snazi

k ni dostat a byt mezi vyvolenymi, jez si mohou uZzivat riznych vyhod:

Kdyby mi bylo ¢trnact, taky bych se nechala lapit, taky bych se stulila pod
medové ktidlo, slastné horké a nebezpecné, tulila bych se rada, uvédomi si Erika. Sedla
bych na sladky lep (Denemarkova 2004: 207).

Med v symbolické roviné miize znamenat i iniciaci a znovuzrozeni (Cooperova,
1999: 113) a znésilnéni nevinnych divek se v tomto kontextu stava iniciacnim ritudlem
do tajného spolecenstvi Medové, které kolem sebe vytvaii a které vykazuje znaky tajné
skupiny, do niZ maji p¥istup jen zasvécené (Eliade, 2004: 128).%* Jeden z rysii tajnych
zenskych spolki je prestiz celé spolecnosti, zejména vsak jejich viidkyné (Eliade, 2004:
129).°* Medova diky své vieobecné oblibenosti a vlastng i vaznosti, jiz se t&8i mezi
divkami, napliiuje rysy vidkyné tajného spolecenstvi. Ticho, které se §ifi po udélostech
v byté, a fakt, Ze Zadna z divek dale neinformuje a nevaruje ostatni, jen umociniuje pocity
vyjimecnosti a exkluzivity. Medova se stava zasvétitelkou mladych divek, nezfidka
jesté panen, do sexudlniho zivota. Vysledkem iniciace divek po neblahé zkuSenosti je
rychlé procitnuti a zbrklé a definitivni opusSténi nevinného détského svéta a vstup do

dospélosti, kde uZ neexistuje ochrana rodici:

Lepi se na ni, vrni blahem. Kamaradit se s Medovou je vyznamenanim; vypinaji
hrud’. Medova je vyvolena, je té€sno po boku feSandy, je poctou kracet po §tihlém boku
ostré a divoké a uspésné a krasné prevoznice.

Ktera je po uzkém mosté pievadi z détstvi do dospélosti; po mosté, ktery nikam
nevede a ktery konéi uprostied masozravého oceanu (Denemarkova, 2014: 205).

Hromadné znasilnéni neboli iniciacni obfad se odehrava v Yusufové byté
nachdzejictho se nad turovni ulice v patfe. Jako vyvySené misto tak symbolicky

ptredstavuje svatyni ¢i chram ve stfedu svéta, posvatné misto urcené pro ritualy (Eliade,

® Mircea Eliade hovofi o tajnych Zenskych spoledenstvich, ktera oslavuji mystéria esencialisticky se
pojici s Zenskym svétem jako je na pfiklad plodnost. Tvrdi, Ze Zeny maji touhu se organizovat do
uzavienych a tajnych skupin pravé pro specificnost jejich zkuSenosti spojenych s pocetim a plodnosti
(Eliade, 2004: 128).

* Eliade specificky hovoii o prestizi zenskych spolkii v Africe (Eliade, 2004: 129). Domnivam se viak,
7e tento rys, tedy prestiz vidkyné, se mize presunout i do jiného kontextu.
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2004b: 38-39). Divky tak vstupuji do prostoru predstavujiciho svét v okamziku stvoreni.
Odtud je mozné proniknout do nadpozemskych, bozskych sfér (Eliade, 2004a: 112).
Medova, jak jsem jiz zminovala, ma nad timto mistem, tudiz i nad ptfichozimi Zzenami a
muzi, moc: bez jejiho tajného spoleCenstvi by nebylo koho znésilnovat, ona je vlastné
klicovou pachatelkou vSech znasilnéni, jez se v byt¢ odehrala: ,,Medova je bujna
vratna, mava pred o¢ima kli¢em ke svatyni, klicem otac¢i mezi stydkymi pysky panen,
pousti Stavy a rajcuje ji to“ (Denemarkova, 2014: 206). Soucasti nékterych
zasvécovacich ritualt je i sestup do pekel a temnot (Eliade, 2004a: 100), neni proto
ptekvapenim, ze se vecCirky konaji v noci, kdy je tma, a v byté jeSté vladne pfitmi,
nejsou tam zadna ostrd svétla. Drogy a alkohol podané divkam krom toho, ze maji
zajistit jejich povolnost a mozna i svolnost, zase mohou nabudit jiny stav védomi a

.....

také typicky pro rizné ptrechodové ritudly (Eliade, 2004a: 97).

Divky jsou tedy Medovou zasvéceny do jejiho tajného spolku pomoci
iniciatniho obfadu majici podobu jejich opiti, zdrogovani a zndsilnéni nékolika muzi.
Iniciac¢ni ritudly u Zen jsou €asto spojovany s jejich biologickou roli a menstruaci a maji
je pfipravit na novy zpusob existence dospclé zeny a ,,uvédomit si pieménu, kterd
probihd pfirozenym zplisobem, a pfevzit zplisob existence, jenz z toho vyplyva, zplisob
zivota dospélé zeny* (Eliade, 2004a: 81). Obrad tak, jak je pfipraven Medovou,
pfipravuje divky na svét, v némz se muzi ve své dominanci mohou beztrestné dopoustét
nasili, maji neomezenou moc nad Zenami, s nimiZ si mohou pohravat a zachazet jako
s véci nemajici lidskou dlstojnost. Znasilnéné divky svym mlcenim a piisluSnosti do
tajného spolku jen nadale podporuji zab&hly patriarchélni fad, proti némuz se nebouii a
pfijimaji ho vcetn¢ nasilnické dominance muZzl. Piedstavuji tak archetyp ptadlen,
poslusnych Zen Utrpné snaejicich sviij osud a své ponizeni (Knotkova-Capkova, 2005:
145). Iniciaéni ritudl tedy miZeme interpretovat jako iniciaci do patriarchalniho svéta.
Pokud piedtim divky mély jesté né&jakou nadéji, Ze se mu budou moci vzepfit, po

obfadu tato nadéje mizi.

Neni bez zajimavosti, ze dal§i symbolicky vyznam, jenz med muze mit, se
vztahuje k muzské sexualité: ,,propiijcuje muznost, plodnost a vitalitu a ma
afrodiziakalni vlastnosti“ (Cooperova, 1999: 113). Medova pisobi tak jako med a
hledanim a pfivadénim divek na velirky tak umoziiuje muzim, aby projevili svou

maskulinitu a sviij sexualni potencial.
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Je otazka, do jaké miry Medova jednd, aby se zavdécila svému milenci, ¢i
ptivadi stale nové a nové divky, aby se sama vyhnula dal§imu znasilfiovani. Jak jsem
ukazala, Medova nasilny akt za znasilnéni nepovazovala, protoze z n¢j méla pozitek.
Dian¢ vysvétluje, ze nejedna kvili penéziim, tika, ze: ,,Je v tom vylu¢nost. Uspokojeni.

13

Vyznamenani.”“ (Denemarkova, 2004: 228). Vypravéc/-ka nékolikrat zminuje, ze
Medova Yusufa miluje, tato laska vSak nespadéd do kategorie romantické lasky, nebot’

Yusuf ji podvadi s ostatnimi divkami, na cemz ona aktivn¢ participuje.

Diana se zpocatku nechtéla timto piipadem znasililovani viibec zabyvat, jak jiz
bylo uvedeno. Diivodem byla jeho podoba s piipadem Ingrid, ktera si sviij Zzivot
zachranila tim, Zze dohazovala muzim v ghettu divky — byla tedy sama ptedstavitelkou
Medové, proto se nabizi praveé otazka, zda Medova nevodi dalsi divky jen proto, aby se
sama dalSim znésilnénim vyhnula. Znamenalo by to protimluv vuéi jejim vlastnim
sloviim, nicméné v romanu je spousta nevyi¢enych faktl, kterd si Ctenar ¢i Ctendika
musi poskladat jako mozaiku zriznych narazek a naznak: je to jeden
z charakteristickych rysii Zenského psani Denemarkové. Vlastovei sit’ utkana trojici dam
msticich se za znasilnéni nakonec ulovi i Medovou, ktera spolecné se svym milencem
Yusufem umird rukou Diany. Jeji smrt je policii charakterizovand jako sebevrazda.
Zavrazdéni Medové predstavuje symbolickou teCku za osudem Ingrid a je vlastné i
symbolickym potrestdnim Zen dopoustéjicich se imysIiného a védomého nésili na jinych
zenach. Zda se, ze Dianina cesta za zlocinci se touto smrti uzavira a Diana se rozhoduje

uz dale ve své misi nepokracovat.

Domnivam se vSak, Ze je legitimni se ptat, pro¢ postava Ingrid ve své podstaté
vyzniva kladn€, naopak cCtenar ¢i Ctenatka ma tendenci hodnotit postavu Medové
negativné. Paradoxem je, Ze se ob¢ dopustily podobnych skutki, byt kazda v jiném
kontextu nesvobody, ale vzdy v patriarchalnim systému: jiné divky ¢i Zeny byly kvili
jejich postoji znasilnéné a ony vlastné tak 1 aktivné ke znasilfiovani pfispivaly praveé
jejich vyhleddvanim. Jak jsem zminila: nevime s urcitosti, jestli se Medova chce
uchranit dalSiho znésilnéni, a proto piivadi stale dalsi a dalsi divky, ¢i je jeji motivace
odlisna. O Ingrid se vypravéc/-ka specificky vyjadiuje, ze tak Cinila z diivodu, aby
ochranila sebe sama. Je vSak mozné z feministického hlediska hodnotit stejny zlocin
odli$nou optikou, byt’ motivace k nému muize byt riznd? Dle mého nazoru to spravné
neni, a proto si myslim, ze nastinéna paralela mezi postavou Ingrid a Medovou je pro

analyzu romdnu zdsadni: ukazuje pozadi, jaké stalo za Ingridinou snahou pochytat
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valetné zloc¢ince. Roman se pak miize interpretovat naprosto odlisné: za celym
projektem pomsty za znasilnéni ze strany Ingrid, v némz déle pokracuje Diana a dalsi
damy, stoji touha vyvazit hriizné osobni Ciny, které¢ vedly k pachani nasili na jinych
lidskych bytostech. Roman se tim dostdva z vSeobecné lidské dimenze — trestat
neodsouzené za jejich skutky — do dimenze osobni: konat za ucelem ulevy vlastniho

svédomi.

3.2.3 Proplouvajici Stika

Stika je predstavitelka instituci, které fesi znasilnéni. Jeji povolani je nejspise
zalobkyné ¢i statni zastupkyné. Jak jiz byva u Denemarkové bézné, jistotu, jaké je jeji
skute¢né povolani Ctenéi'stvo neziska a musi ho doslova lovit mezi fadky a spojovat si
narazky z raznych ¢asti textu. Vime, ze tesila ptipad znasilnéné divky Julie, ale svym
pfistupem zpusobila, ze jeji ptfipad byl uzavien: nahlizela ho prismatem pachatele,
nikoli obéti. Do jejiho uhlu pohledu se otisklo mnoho myti o znésilnéni: obét’ si za
znasilnéni mize sama a je za n& spoluodpovédna, znésilnéni je vymyslené, ¢i Ze
znasilnéni probiha formou pfepadeni a znasiliiovatel je neznamy muz (Ciprova, 2010b:
8-9). Julii béhem ohlasovani nikdo nevéiil a vlastné jest¢ byla institucionalné

potrestana:

»Nechapu, pro¢ se o to tak intenzivné zajimate. Slibila jsem tady pani Diang, ze
zjistim, co se zjistit da. A zjistila jsem, ze vyvazla.

»Vyvazla.“

,»Vyvazla s napomenutim.*

,,NO, nas spis zajima jeji vypoveéd na policii.*

,»Vy vite, Ze pokud nejste pfimi ptibuzni, tak...*

,»Co presné Julie vypovédéla?*

»lvrdila, ze ji neustale kontroluje n¢jaka parta chlapka.*
,,Co myslela tim, Ze ji kontroluji?*

,No, Ze ji vickrat znasilnili.*

,» 10 jste neprosetrili.

,Prosetiili. Ale pfipad byl odlozen. ProtoZze sama vypadala a chovala se jako
zlo€inec* (Denemarkova, 2014: 151; kurziva v originale, zbylé zvyraznéni autorka).
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Ukazka velmi zdatile popisuje, co zazivaji obéti pfi jedndni s institucemi: nikdo
jim nevéri, musi slozit¢ dokazovat, ze skuteéné byly znasilnény a jsou souzeny pouze na
zéklad¢ jejich vzhledu ¢i vyjadfovani. Odrazi se v ni ponizeni, jez Julie bezpochyby
musela zazivat, a bezmoc, Ze ji nikdo nevétil. V Teoreticko-metodologické ¢asti jsem
zminila, e Stika se na cely piipad diva pohledem patriarchalni spole¢nosti a plné
respektuje a podporuje muzsky tad. Je tedy typickou kolaborantkou patriarchatu:
piijima patriarchalni hodnoty a slovu muze dava vétsi vahu nez vypovédi Zeny, ¢imz
potvrzuje mocenské struktury (Knotkova-Capkova, 2005: 145). Paradoxem je, Ze jako
predstavitelka instituci by meéla byt nestrannd a naslouchat vSem stejné, hodnoty
vstipené socializaci ji vSak nedovoluji jednat jinak. Otevira se i otazka, zda instituce
jsou skuteén& nestranné ve svém rozhodovani. V romanu se na piikladu Stiky ukazuje,

ze nikoli.

Stika je velmi tsp&na pravnicka, je také matkou: ma dceru. Z archetypalniho
hlediska tak pfedstavuje pfadlenu, je to (nejspiSe) v€rnd manzelka, kterd dobie
vychovala své dité, podfizuje se nastolenému mocenskému fadu a mé z ngj uzitek
(tamtéz: 145). Diana ji obvini, ze patii ke gangu, ktery znasiliiuje zeny. Jako
predstavitelka instituce méla moznost gang rozbit, ale svym piistupem zpiisobila, Ze
skupina muzi mohla jednat dale a pokrafovat v pachani nasili, ¢imZ jen podpofila
patriarchalni fad. Postupovala vzdy podle postupi a predpisi vyzadujicich dikazy, aby
se pripad mohl feSit. Velmi vystizné¢ to ukazuje, jak kvantitativni pfistup, tedy
pozadavek na hmatatelné dikazy, muize zplsobit utrpeni a také jak dilezité je
kvalitativni hledisko, tedy ustni vypoveéd’ obéti, které vSak byva zpochybnovano. Vidim
zde paralelu s feministickymi kvalitativnimi vyzkumy, jeZ pottebuji dostatek opory, aby

jim bylo uvéfeno (Guba a Lincoln 1994: 107).

Pozastavim se je§té u jména této postavy: Stika, protoze stejné jako
v predchozich piipadech i zde mé vyznamotvorné zabarveni. Stika je drava ryba, Zivi se
tedy jinymi Zzivocichy. Umi dobfe plavat ve vodé a musi mit dobry postieh a
dostatecnou hbitost, aby svou kofist ulovila. Literarni postava je Zzalobkyné, coz
znamena, Zze musi byt schopnd zattocit v pravou chvili a prokazat rychlost. Musi umét
proplouvat jako ryba vodou v pravnim prostiedi a svou dravost ukézat obvinénim

pachatele. U §tik se vyskytuje i kanibalismus (Pospisil, 2013: 46), Stika tento
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kanibalismus prokazala, kdyz dopustila, aby ptipad Julie byl odlozen: symbolicky tak
nechala ve chitanu gangu jinou zenu, kterou mohla zachranit. Jméno nebylo zvoleno

nahodou.

3.2.4 Hrda Julie
Mlada divka Julie predstavuje konkrétni obét’ znasilnéni Yusufovym gangem.

Jeji ,,uloveni® probihalo osvédCenym zpiisobem prostiednictvim Medové. Pochazi ze
socialng slabé rodiny, jeji matka je svobodna matka. Lakadla v podobé rtizného pradla
¢i jiného zbozi nabizenych Medovou pro ni méla velky vyznam, nebot’ by si ho sama
nikdy nemohla dovolit. Juliino jméno ma intertextualni vyznam: odkazuje k divadelni
hfe od Williama Shakespeara Romeo a Julie. Tragédie je také v romdnu zminéna
v souvislosti se smrti Yusufa a Medové, kdy mrtva milenecka dvojice je pfirovnavana
k divadelni dvojici Romea a Julie. Juliino jméno je tak spiSe parodii na romantickou
lasku, protoze jeji pfipad znasilnéni je specificky: béhem aktu otc¢hotnéla a Yusuf je

otcem jejiho ditéte. Rozhodne se jit na potrat a v tomto rozhodnuti ji poméaha Diana.

Svym rozhodnutim neporodit dité, jez cekd, a podstoupit interrupci se Julie
odklani od spolecenské role ocekavané od Zeny v patriarchalni spolecnosti: byt oddanou
manzelkou, porodit a vychovat déti a starat se o celou rodinu. Julie védomé rozhoduje o
svém téle a nepfipousti, aby se jejimu pfani nékdo vzeptel. Podivame-li se na jeji
postavu z archetypalniho hlediska, svou spolecenskou revoltou proti patriarchatu by
v prvoplanovém ¢éteni odpovidala archetypu Garodéjnice (Knotkova-Capkova,
Kynclova, Matonoha, 2010:22), podobné¢ jako Erika, ktera se tak rozhoduje dobrovolné.
Julie se vSak bouii pod tihou Zivotnich okolnosti, proto neni typickou piedstavitelkou.

Jeji postoj Garod&jnice je tak jen jednorazovy a spojeny s konkrétni situaci.®®

Prvotni motivaci Julie kamaradit se s Medovou a ucastnit se vecirkii neni
explicitné zminénd, nicméné postoj divek k Medové je téméf totozny: patfit mezi
skupinu vyvolenych, s ¢imz se poji 1 hmotné zisky v podobé rtiznych darki. Chtéji
prozkoumat a projevit i svou femininitu a jako dospivajici se snazi chovat jako dospé€lé
zeny. Tento pocit jim Medova diky ur¢itym darkiim dokaze ptibliZit: jeden z nich, jez

jim Medova kupuje, je spodni pradlo, které se poji se sexualitou: ,,Medova vede holky

5 Toto prvoplanové &teni ukazuje, jak je dileZité posuzovat archetypy v kontextu. Jak ukazu dale, jiny
kontext ptinese naprosto odlisné Cteni této postavy pojici se s jinym archetypem.
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k obchodnimu centru. Nechd je vybirat pradlo, krajkové. Osahévaji podprsenky,
kalhotky, korzety, uhihiidvaji se nad podvazkovymi pasy“ (Denemarkova, 2014: 226).%
AC se tato ukazka tyka jinych divek, domnivam se, Ze scénai Medové je vzdy identicky,
a tudiz usuzuji, ze se néco podobného odehrdlo 1 v pfipad¢ Julie. Pravé proto se
domnivam, ze prvotni motivace Julie byla zapadnout do patriarchalni spole¢nosti, nikoli
proti ni bojovat svym postojem. Julie tak chce napliovat patriarchalni nahled na zenu,
avSak chce knému piidat eroticky ndboj. Predstavuje tak archetyp zeny ,jako
erotického symbolu, metafory pavabu a svadéni“ (Knotkova-Capkova, Kynélova,
Matonoha, 2010: 23). Dle Morrisové je archetyp svudkyné negativné vnimén
patriarchalnim thlem pohledu, protoze jejich vlivem mohou muzi ztratit svou moc a
nemaji plné kontrolu pii sexudlnim aktu (Morrisova, 2000: 48), Julie vSak nechce
ohroZzovat muzskou moc, naopak se ji chce poddat a ziistat v podfazeném postaveni a
svou sexualitu podiidit muzskym potiebam. Juliina pfedstava je vSak rozbita situaci, na
niz nebyla pfipravena: jejim znasilnénim mnoha muzi. Poté se jeji postoj meni: vSe

ohlasuje institucim.

Jiz jsem zminila, ze Medova divkam vyhrozuje, Ze scénu znasilnéni vyvési na
internet, pokud prozradi, co se d¢je v Yusufové byté. I pifes tyto vyhruzky se Julie
odhodl4 jit na policii, kde je odmitnuta tak, jak jsem ukazala v kapitole vénované Stice.

Julie se tak stava obéti patriarchalni spolec¢nosti, do niz se chtéla zaradit.

Na tomto konkrétnim ptikladu, vidime, Ze Denemarkova nejde pii popisu obéti
znasilnéni a jeho pachatell do takové hloubky jako u jinych postav. Divodid miize byt
nékolik: Juliin pfib&h slouzi k ukdzani postupl uplatiovanych Dianou, Birgit a Erikou
béhem odplaty. Postava Julie predstavuje jeden konkrétni piipad z vice popsanych
v romanu, proto nejspiSe postava neni tak detailn€ popsand, a jeji ptibéh jen ukazuje, jak

myty o znasilnéni ovliviiuji vnimani vétSinové spolecnosti.

3.3 VySetrovani vrazdy
V piibéhu zabyvajicim se vySetfovanim prazské vrazdy vystupuji jen postavy
beze jména, oznaceny jsou jen substantivem vystihujicim jejich roli v celém ptipadu.

Pojmenovani nékterych je uvedeno s velkym pismenem, jinych pak s malym: specificky

5 Spodni pradlo je samoziejm& p¥ipravou na veéirky, kde se znésiliuje. To viak divky v uréité dobé
neveédi a domnivaji se, Ze motivace Medové je odlisna.
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postavy Policisty a Vdovy se vzdy objevuji s majuskuli, ostatni postavy pak
s minuskuli. Ctenaf ¢ ¢étendika tak nalezne postavy Vdovy &i Policisty, ale také lékafe,
obéseného muze Ci ptitelkyné. Diivod, proC se postavy objevuji s obecnym nazvem, je
poukdazat na univerzalnost ptipadl, vypravéc-/ka to zmifuje i v textu: ,,Vypichne jen
jedno jediné ptace z hejna, ptace vypadlé z hnizda, vyhmatne zastupny piipad, nabodne
ho na korouhev a zobecni“ (Denemarkova, 2014: 176; zvyraznéni v originale). Jeden
piipad tak zastupuje stovky dalSich, které se d&ji ve svété. To, ze piipad vySetiovany
Policistou je specificky, protoze Policista odhali pravdu, do jisté miry nehraje roli. I zde

se totiz ukazuje laxni pfistup instituci k vySetfovani obecné.

Prestoze se v d&jové linii zabyvajici se vysetfovanim vrazdy vyskytne vice
postav, svou analyzu zaméfim pouze na tfi z nich: Policistu, Vdovu a zavrazdéného
muze. Divodem mého vybéru je fakt, ze dle mého nazoru jsou dilezitéjSimi postavami
nez jiné, protoze ztelesiuji osoby, jez jsou Casto ptfitomné v kazdém ptipadu, kdy Diana,
Birgit a Erika berou zdkon do svych rukou: vzdy nalezneme muze, co znasiliioval. I
vrazda kamuflovana za sebevrazdu vyzaduje pritomnost policie, aby se vyloucilo cizi
zavinéni, a v neposledni fadé¢ v mnoha ptipadech po zavrazdénych zlstavali piibuzni,
zde jsou reprezentovani manzelkou. To, ze Denemarkova voli postavu Vdovy, tedy
manzelky, ma samoziejmé jiné konotace, nez kdyby zvolila postavu jinou. Zde se nabizi
otazka, do jaké miry o znasilnénich Vdova védéla, avSak z textu pouze vyplyva, Ze

védéla o trestnim ozndmeni, nicméné mu nejspisSe nevéfila.

3.3.1 Policista: jedna z vlastovek?
Muz zéakona predstavujici instituce zabyvajici se vySetfovanim zlo¢inl a

ptestupkil proti zdkonu: toto je asociace pojici se s policistou, kterou naplituje 1 literarni
postava Policisty, s nimz se ¢tenaistvo setkdva ve dvou riznych polohéach: jednak jako
s policistou vySetiujicim zlo€in, jednak jako s muzem, jenz navazal vztah s mladou
Vdovou. Svou svefeposti, tvrdohlavosti a poctivou praci dospéje k zavéru, ze
sebevrazda neni sebevrazdou, nybrz vrazdou. Své nadiizené vSak nakonec necha zit
v pocitu, Ze se jednalo o sebevrazdu: jeho vnitini boj o spravedlivé potrestani vinikl ¢i
vinic nakonec podlehne argumentim Diany, Birgit a Eriky. S Vdovou se seznami a

sblizi béhem vysetfovani.
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Policista ma jednu vlastnost, kterd mu umoznuje vnimat situace z jiného uhlu
pohledu, je schopen vnimat celek z odstupu: ,,M¢&l pted ostatnimi naskok. Nebyl nutné
nejrychlejsi, ale mél naskok. Naucil se vnimat celek z nadhledu. Jako vlastovky*
(Denemarkova, 2014: 79). Toto je jedno z klicovych vysvétleni, pro¢ byl Policista
schopen zajit za hranice bézného vySetfovani: dokazal se pfenést pies urcité¢ detaily a
byl analyticky schopen propojit jednotlivé nité, které zdanlivé nepatiily do stejného
klubka. Fakt, ze jeho vniméni je podobné vnimani vlaStovek, signalizuje urcitou
femininni ¢ast, kterou v sobé skryva a kterou socializaci nepotlacil. Jiz jsem zminovala,
ze vlastovky symbolizuji jisty druh sesterstvi panujici mezi zenami. Vlastovkami jsou
Casto nazvany i obéti znasilnéni, tém vSak pomahaji jiné vlastovky, tedy Zeny, jez
znasilnéné nebyly. Jeho pfirovnani k vlastovkam pak vysvétluje, pro¢ svym nadiizenym
neprozradil pravdu o vrazdé€: zjisté solidarnosti se znasilnénymi Zenami ¢i Zenami
vibec. Policista tak nespliiuje ocekavani, jez spolenost od instituce policie ma:
vyhledéavat pachatele a pachatelky zlo¢inli. Vracime se tak k dilematu, o némz jsem jiz
hovofila — do jaké miry se mtze nasili odplacet nasilim a navic byt tolerovdno. Dilema,
které je tak jeSté umocnéno — do jaké miry ma pravo predstavitel policie pfipustit, aby
skute¢ny pachatel ¢i pachatelka zlo¢inu, jenz je policii zndm, nebyl potrestan a ptipad
byl uzavten jinak, nez se dle zjiSténych skute¢nosti odehral. M4 na to policie pravo ¢i se
jednéd o néco, co by mél spiSe rozhodnout nezavisly soud? VSechny ddmy, pokud by
pravda vysla najevo, by byly odsouzeny za vrazdy, ptestoZze motiv jejich chovani by
mozna byl pochopitelny. Policista by také nejspiSe byl odsouzen, pokud by ukryval
skutecného pachatele ¢i pachatelku. Jak jsem jiz zminila v pribchu analyzy postav

Diany, Eriky a Birgit, v dnesni spolec¢nosti je takové jednani neakceptovatelné.

Policista tak svou solidaritou s pachatelkami vrazd podporuje jejich vrazdéni:
védom¢ damy kryje a své nadfizené neinformuje o pravdé. Ukazuje pochopeni pro
jejich jednéni a vyjadiuje tak na jednu stranu jistou bezmoc, kterou jako ptedstavitel
instituci citi: nemoznost potrestat viniky pachajici nésili na Zenach. Na stranu druhou se
musime ptat, jestli tak necini s jistym umyslem: zakryt skutecnou pravdu a pficinu
vrazd. Jak jsem zminila v kapitole Odlet vlastovek, je otadzka, jestli ddmy patriarchalni
syst¢tm nepodporuji diky védomému ukryvani pozadi vrazd, tedy tim, zZe
nepojmenovavaji vetejné ditvod, pro¢ vrazdi. Tato otdzka se nabizi i u Policisty: jedna
se o podryvani ¢i naopak podporovani patriarchalniho syst¢ému? Nejedna Policista také

ucelové a nesnazi se zakryt skute¢nou pravdu a tim ochrédnit zavrazdéného muze od
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mozné potupy, jez by se mu dostalo, pokud by vyslo najevo, Ze se jednd o vrazdu a
nikoli sebevrazdu a ze skutecnym motivem jeho vrazdy je odplata za znasilnéni, jichz se
v minulosti dopustil? Uvédomuje si Policista, Ze pokud by tato pravda vysla najevo,
povést obéSeného muze by byla poSramocena a tim by se, sice posmrtné, snizila jeho

moc? Domnivam se, Ze i tento zptisob ¢teni romanu je legitimni.

Postava Policisty je jedna z mala muzskych postav, jeZ je v romanu vykreslena
kladng, tedy jako muzska postava nedopoustdjici se nasili na Zenach.®” Dé&la poctivé
svou praci, dokonce az tak poctivé, Ze je to na obtiz nadfizenym, ktefi chtéji rychle
piipad uzaviit, ale Policistova pile jim to nedovoli. V kliCovém okamziku vsak
vyhodnoti situaci a rozhodne se, ze ddmy neuda. Bere tak do svych rukou moc, jez mu
institucionalné nepiislusi. Jedna vsak zcela raciondlné a dobfe si uvédomuje, co Cini.
Z archetypalniho hlediska tak pfedstavuje archetyp krale, ktery poukazuje na vyzralého,
moudrého a nesobeckého raciondlné uvazujiciho muze. Poji se s plodivou silou a byva
umistén ve stfedu svéta. Nejedna ukvapenég, ale naopak rozvazné a vzdy ve prospéch
ostatnich. Je schopen zklidnit emoce a je soustiedény, piinasi stabilitu. M4 v sobé
zivotni energii a vitalitu (Moore a Guillette 2015: 83). Policista tak zjisti, ze pokud by
se rozhodl ddmy udat, vlastné by tak nikomu nepomohl: zavrazdénym by Zivot nevratil
a damy jsou jiz star$i, takZe pro¢ je vystavit soudu. Uvédomuje si také, ze ptibéh je
tézko uvetitelny a stdlo by ho hodné usili pfesvédcit nadiizené, co vSechno damy
zpusobily, zvlast’ vezme-li v ivahu jejich celosvétovou sldvu a kredit, ktery maji. Ac
sam citi, Ze se jedna o vrazdy, jednd jako kral, tedy jako raciondlni muz berouci ohled

na vSechny okolnosti.

Zminovala jsem, Ze Policista se objevuje ve dvou tlohach: jako muZ zékona a
jako novy partner mladé Vdovy. Archetyp krale se poji 1 s plodivou silou (tamtéz: 79-
80). Policistiv vztah s Vdovou neni platonicky, ma i svou télesnou stranku, ¢imz
Policista ukazuje, ze disponuje plodnosti. Nema sice déti, ale ma potencidl je mit. I
z toho hlediska tedy spliiuje dalsi atribut spojovany s archetypem krale a potvrzuje svou

maskulinitu.

57 Policista m&l viak Zivotni obdobi, kdy mohl nevédomky Zenim ublizovat. Vedl rozmafily sexualni
zivot a naziral na Zeny jen jako na objekt pro svou sexudlni touhu (Denemarkova, 2014: 209).
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3.3.2 Vdova: truchlici- netruchlici sviidnice
Vdova, mladd manzelka zavrazdéného muze, je matkou tfiletého syna. Doposud

zila zdanlivé spokojeny zivot, ale vrazda jejtho muze ho pievratila. Na prvni pohled
idylicky zivot s postarSim manzelem je vSak jen pozlatko, jak se ukdze po jeho smrti.
Prestoze je zpocatku hlavni podezielou z vrazdy, sblizi se v pribéhu vySetfovani

s Policistou a stane se jeho partnerkou.

Zpo&atku Vdova vystupuje jako archetypalni piadlena (Knotkova-Capkova,
2005: 145) respektujici patriarchdlni fad a plné se mu oddavajici. Je vérna manzelka
vychovavajici tiiletého syna. Jeji manzel vladne pevnou rukou domécnosti a urcuje pro
oba dva pravidla urcujici, co smi a nesmi. Cti rodinny zivot a zalezi ji na spole¢nych
chvilich a zazitcich: ,,Vite, nechci, aby se ten pocitac ztratil, je v ném zakutany nas zivot
1 smlouvy i podnikéni i nase prvni a posledni maily i rodinné fotografie a vedeni uctt a
takové ty véci“ (Denemarkova, 2014: 22). Boji se, aby na ni nepadlo podezieni
znevéry, kterou by podryvala patriarchdlni tad: v dobé muzovi smrti se vracela
z dovolené, ale nejela hned domul, nybrz piespala u svého kamarada, o kterém
zdiiraznovala, ze je homosexual. To, ze vztah Vdovy s obéSenym muzem nebyl tak
idylicky, se Policista (a s nim 1 ¢tenafstvo) dozvidd od muzovy byvalé manzelky. Vdova
udajné chtéla od manzela odejit, ale on ji to nedovolil, ¢imz ukazal svllj majetnicky
sklon k Zendm a odsoudil Vdovu k nedobrovolnému podrobeni se jeho vili. I Vdova
sama pripousti, Ze prozivali manzelskou krizi. Setrvanim ve vztahu tak Vdova jen
ukdazala, jako vérnd archetypalni pfadlena. Mlada Zena je$té cti spolecenské konvence

tak, jak ji je vStipila vychova.

AvSak brzy po nésilné smrti svého manzela zacne konvence piekracovat a
z archetypu pfadleny se méni v archetyp svidnice. Vyjdou si s Policistou na vecefi, a¢
tusi, Ze spoleCensky uzus zapovida, aby tak brzy byla vidéna s jinym muzem: ,,I kdyz
vi, ze taky pfestoupila nepsand pravidla Vdov: drZet smutek a nevychazet z domu
s jinym muzem® (Denemarkovd, 2014: 121). Pfestupuje tak védomé hranice vytycené
patriarchalni spolecnosti, jez do té doby dodrZovala, a zahy zafne novy vztah
s Policistou. V mnoha spole¢nostech zena, pokud ovdovi, dostdva zvlastni status: napf.
v hinduismu bylo v minulosti vdovou pohrddno a byl ji znemoZnén dal$i snatek
(Markova, Knotkova-Capkova, Pospisilova, 2005: 137). Vdova zroméanu viak
spoleCenska pravidla nerespektuje, nedrzi smutek a ukazuje tak, ze se vymaiuje

zvyklostem, 1 kdyZ pod vlivem naucené socializace citi, Ze ¢ini kroky, které by Cinit
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neméla. Zminila jsem se, ze se zménila v archetyp svidnice ¢i tanecnice (Knotkova-
Capkova, 2005: 145). Jak se viak miZe z Zeny, kterd védomé prekratuje hranice
patriarchalni spole¢nosti, stat archetypalni svudnici, jejiz charakteristika je, Zze
patriarchalni systém dodrzuje? Zde nardzime na zajimavy moment: Vdova nedodrzuje
patriarchalni vzory chovéni, aby si naSla jiného muze a mohla je opét dodrzovat a
poddat se jim. Pro postavu Vdovy je komfortni zlstavat v patriarchalnim systému a ctit
normativni model. Jeji odpor viic¢i spoleCenskym zvyklostem je pouze chvilkovy, proto
se muze stat archetypalni svidnici. Dalsi legitimni otdzka, ktera se nabizi, je, proC se
stava svidnici a ne pfadlenou, jaky rozdil v chovani ji stylizuje pravé do této polohy.
Tim odliSujicim detailem je zdanlivd nezéavislost, kterou si ponechava. A¢ se stava
objektem Policistovy sexudlni touhy, je ochotna vztah i ukoncit, pokud by nevyhovoval.
Jejim cilem také neni jen uspokojit muzovu sexudlni touhu, ale jednd i v zajmu své
vlastni rozkose a hleda i citovou vzdjemnost s muzem (tamtéz: 146: ,,(...) a miluji se
dlouho, nespéchaji k vyvrcholeni, miluji se, protoze jsou udiveni silou touhy, a pfeji
orgasmus jen tomu druhému a drzi se navzdjem* (Denemarkova, 2014: 143; zvyraznéni
v origindle). Jeji pozici bych proto mohla oznacit jako rebelujici sviidnici ¢i svidnici
emancipovanou, tedy Zenu jednajici jako eroticky symbol v zajmu muze, ale dbajici i na
vlastni potéSeni. Vdova zaroven neni zena, jez by byla pro Policistu destruktivni, coz

by ji pak stylizovalo do odlisného archetypu.

JiZ jsem zminila obecnou rovinu uréenou pojmenovanim postav nikoli jménem,
ale pouze substantivem. V mnoha ¢astech romanu nahrazuje vypravéc/-ka substantiva
Vdova a Policista slovy Zena a muz, tentokrat psano s malym pismenem. Z biblického
hlediska toto pojmenovani vyvolava asociace s prvnim stvofenym muzem, Adamem, a
prvni stvofenou zenou, Evou. Tato asociace je podpoifend ¢asti objevujici se na konci
romanu, ktera mize pochazet z pera Birgit: hned po jejim ukonceni vypravéc/-ka fika,
ze Birgit dopsala, coz se pravé miZe interpretovat tak, ze dopsala text, jenZ
bezprostifedné predchazi a jenz je i1 graficky oddélen kurzivou. Vypravéc/-ka zde poprvé
dava postavé Vdovy a Policisty jména: ,,Policista sedi za volantem. Jmenuje se Adam.
Ma modry oblicej. Vdova se jmenuje Eva. Ma zluty oblicej. Rozpustila si zlaté viasy
s nazrzlou strunou* (Denemarkova, 2014: 286; kurziva v originale). Pfistoupi-li ¢tenat
¢1 Ctenarka na asociaci, Ze postava Policisty a Vdovy ptedstavuji Adama a Evu, tedy
postavy zijici v mytickém bezcasi dokud nebyli vyhnani z r4je a urcujici prvotni vzory

chovéni, jez se potom v Case linearnim opakuji jako ritudly, aby se ¢lovek alespon na
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chvili ptenesl zpét do cast in illo tempore (Eliade, 1993: 25-29), roman vyzni
optimisticky. Jejich vztah je totiz popsan jako zcela normalni vztah bez patologie nasili
a bez stopy znasilnéni. Vyplyva z toho, Ze ac¢ je znésilnéni ve spolecnosti ptitomné, neni

to néco, co by mélo svlij pravzor, ¢i archetyp, v prvotnim jednani Adama a Evy.

3.3.3 Uzurpator asistentek: zavrazdény muz
Sebevédomy, mocny, schopny, aktivni, ale také nasilnicky, jdouci si za svym

cilem, aniz by bral ohled na ostatni. Takto by se mohl charakterizovat muz, jenz byl
zavrazdén Dianou v Praze. Muz mél dvé tvare, jednu, kterou daval na odiv ostatnim,
druhou, kterou znaly jen jeho asistentky a sekretarky: tvai muze, ktery sexudlné
obtézuje zeny tak, Ze se jeho jednani mize klasifikovat jako zndsilnéni. Pravé pro tuto

svou touhu umiré rukou Diany.

Muziv vztah k Zendm byl rozdélen podle toho, zda se jednalo o vlastni
manzelky nebo jeho sekretarky ¢i asistentky, ale v obou piipadech byl jeho vztah
majetnicky. Asistentky nevnimal jako lidské bytosti, ale jako véci, které mize vlastnit a
které slouzi jen pro jeho zabavu a potéSeni: ,,V praci je osahaval. A kdyZ protestovaly,
tak nasilim. Choval se k nim jako k v€cem. Na sluZebnich cestach vyzadoval souloz.
Kdyz odmitly, vyhroZoval jim, nebo je rovnou vasnivé zfackoval (...). Jednou doslo ke
znasilnéni pfimo v kancelafi (Denemarkova, 2014: 41-42). Své manzZelky vnimal
podobné, jen stim rozdilem, Ze se k nim choval lépe, protoZze ty mu patfili i podle
prava: ,JenomzZe on holt délal velky rozdil mezi manzelkami a ostatnimi Zenami. O
vlastni majetek se staral vzorné. Majetek ostatnich plenil* (tamtéz: 72). Muz byl tedy
predstavitelem patriarchalni spolecnosti: domnival se, Ze muZi maji nad Zenami moc a
mohou je ovladat podle svého uvédzeni. Zarovenl vyhledaval Zeny pro své sexudlni
potéSeni. Z tohoto hlediska odpovidé archetypu milovnika tak, jak ho definovali Moore
a Guillette v knize Kral, Valecnik, Kouzelnik, Milovnik. Jeho zakladni charakteristikou
je Cilost, zivoucnost a vaSenl a jeho tkolem je uspokojit zékladni potieby jako je
sexudlni touha, touha po potravé, blahobytu a reprodukci. Piedstavuje radost ze zivota,
je citlivy vici bolesti ostatnich (Moore a Guillette, 2015: 142, 147). Vzhledem
ke zpisobu, jakym zavrazdény muz sexudlni praktiky provozoval, kdy nebral ohledy na
potfeby zen a ohlizel se pouze na své potieby, vSak nepiedstavuje zralou formu

archetypu, ale jeho nezralou ¢ést, tedy zavislého milovnika vyznacujiciho se neustalym
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hledanim novych prozitkii a prozivanim své smyslnosti. Jeho promiskuita mu poméaha
docilit vétsiho pocitu vlastni maskulinity. Zavisly milovnik béhem sexualniho aktu
mulZe Zeny 1 ponizovat, aby si upevnil svlij pocit moci (tamtéz: 156-157, 160). Stejné
tak obéSeny muz zeny neuznaval jako lidské bytosti sobé rovné, ale vzdy nad nimi

musel citit nadvladu.

S archetypem milovnika se poji, jak je uvedeno vyse, touha po reprodukci, tedy
touha ¢i potieba mit vlastni potomky. Avsak i jeho reprodukéni tloha, tiloha otce, neni
idylicka. Byl sice otcem nékolika déti, z tohoto hlediska ji tedy splnil, nicméné si se
svymi détmi, kromé nejstarSiho syna, nerozumél. To svédci o tom, Ze jako otec selhal a
nesplnil tak pIné roli, kterou jako ptedstavitel patriarchalni spolecnosti od sebe ocekaval

a 1z tohoto divodu nemuize odpovidat archetypu milovnika, ale milovnika zavislého.

Obéseny muz byl i pres svij veék velmi aktivni sportovec, mél rad hory. Hora,
predstavuje stfed svéta propojujici nebe, zemi a peklo, tedy posvatné misto (Eliade,
2004b: 38, 41). Putovani k posvatné hofe ma rizné konotace, mimo jiné dosazeni
nejvyssich duchovnich stadii a vzestup z nedokonalosti (Cooperova, 1999: 54). Muz byl
pln¢ materidln¢ zabezpecen, nic mu nechybélo. I svym postojem k zivotu, svymi
kontakty na nejvyssi politickd mista predstavoval urcitou formou muzské hegemonie.
Chybél mu vSak jeden aspekt, po kterém jako muz ve vys$§im véku touZil a ktery by jen
podpofil jeho maskulinitu: duchovni rozmér a rovnovéhu. Ten hledal pravé v horach.
Kurz tviir¢iho psani, jehoZ se zucastnil a ktery vedla Birgit, mu mé¢l také tento aspekt
dodat. Nikdy vSak duchovni rovnovéhu nenaSel — a umfel pfi pfipravé cesty na hory a

spisovatelské tvir¢i nadani mu také chybélo.

Jiz jsem nékolikrat zminila, Ze na muze bylo podéano trestni ozndmeni kvili
obtéZovani asistentek: ,,N€kolik byvalych asistentek podalo na muZe trestni ozndmeni.
Jedna se na policii obratila uz pted lety, ale vSechno se uhralo do ztracena, ututlalo, muz
mél kované kontakty, zenu zastraSil. Pfipad se dostal k soudu az v moment¢, kdy se
zeny spojily* (Denemarkova, 2014: 41). Muz mél kontakty na nejvySSich mistech, které
mu umoznily obejit 1 toto trestni ozndmeni: dostal milost od prezidenta, ¢imz se
definitivné€ ocistil. Z hlediska prava byl tak bez viny a nejspise se tak i citil. Rozhodné
v o¢ich jeho posledni zeny, Vdovy, byl bezihonny. Aby neunikl trestu, musela Diana
vzit spravedlnost do svych rukou. Jeho ptipad je podobny piipadu Yusufova gangu: a¢

zeny z prazského ptibéhu byly zndsilnény, sexualné obtéZovany ¢i jinak poniZovany,
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odmitaji Policistovi fici pravdu a vymlouvaji se, Ze se vlastné jednalo o nedorozuméni.
Stejné¢ tak divky znésilnéné Yusufovym gangem tvrdi, Ze muzi, ktefi je znasilnili, byly
jejich priteli. Strach z chovani instituci a stigma v podobé znésilnéné zeny, jez by jen
podpofilo myty o zndsilnéni panujici ve spolecnosti, umozni, aby pachatelé unikali.
Nejen v tomto aspektu vidim propojeni obecné roviny, tedy piibéhu muze obésené¢ho

v Praze, a roviny konkrétni, tedy pfibéhu divek znasilnénych Yusufovym gangem.
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4. Zavér

Znasilnéni je zloCin, ktery by nikdo, at’ Zena ¢i muz, nechtél zazit a zvolit si ho
jako ustfedni téma romanu a literarné ho zpracovat je odvazny pocin otevirajici dveie
k nahledu na celospolecenské téma, o némz se mnoho nehovoii. V romanu Prispévek
k déjinam radosti Radky Denemarkové se pojednavaji dve jeho polohy: jednak samotny
akt znasilnéni, jednak pomsta za n¢j. Cilem prace bylo ukazat, jak Ize uplatnit
feministickou archetypalni analyzu na literarni dilo a jakym zplsobem tato zvolena
metoda muze prispét k odhaleni skrytych nuanci dila. Jelikoz téma romanu je specifické
— znasilnéni a pomsta za néj —, bylo nezbytné pojednat i specificky zanr piejaty

z filmov¢ kritiky — rape-revenge — a propojit ho s archetypalni analyzou.

Vyhod zvolené metody, tedy archetypalni analyzy, bylo nékolik. Pfedn¢ dovolila
odhalit, jak celospolecenské genderové stereotypy, na jejichz utvafeni maji archetypy
vliv (Knotkova-Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010: 19), se odrazi v interpretaci
postav. Ukazala totiz, jak dulezity je kontext tak zdiraziiovany feministickou kritikou:
mnohé postavy, obzvlasté postavy Zen, predstavuji n¢kolik archetypi, zalezi pouze na
prismatu, jimZz je nahlizime. Z jednoho uhlu pohledu se mohou jevit jako plné
respektujici nastoleny mocensky fad, ale jinym zptsobem cetby se ukaze, jak tento fad
podryvaji. Analyza tak naptiklad ukdzala, ze trio vrazdicich Zen, tedy hlavnich postav
romanu, mohou pfedstavovat bud’ védmy vyuzivajici své znalosti ku prospéchu
spolecnosti, €1 ¢arodé&nice, jez své schopnosti vyuZivaji k vrazdéni lidi. Prokazalo se
tak, Ze v souladu s feministickou literarni kritikou je mozné vnimat archetyp jako

konstrukt, nikoli jako esencialni danost (tamtéz, 19).

Déle analyza pomohla ukazat, jak jsou literarni postavy konstruovany v kontextu
ztvarnéni postav v ramci zavedeného literarniho kanonu. Na zéklad€ analyzy jsem
dospéla k zavéru, ze se jedna o Zenské postavy, které jsou autorkou zpracovany do vetsi
hloubky. Zenské postavy vétiinou neodpovidaji pouze jednomu archetypu, ale v jejich
interpretaci se prolina archetypti vice. Maji tak vice tvafi a nejsou popsané tak plose
jako vétSina postav muzskych, jez povétSinou odkazuji na jednu charakteristiku, kterou

maji predstavovat. V kontextu tématu celého romanu muzské postavy v mnohych
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piipadech odkazuji k negativnim vlastnostem,” oproti tomu postavy Zenské jsou
plastictéjsi a odkazuji k vlastnostem jak kladnym, tak zapornym. Archetypélni analyza
tak pomohla odhalit, Ze roméan je napsany v kontrastu se zavedenymi kanonickymi

romany, v nichz jsou to spiSe zenské postavy, které jsou vykresleny ploSe a pasivné.

Znasilnéni a pomsta za n¢j je ustiedni téma celého romanu. Specifické priklady
znasilnéni v romanu nalezneme, ale diky spisovatel¢inu stylu zenského psani a
uméleckému ztvarnéni ¢asto ani nevime, jestli se o znasilnéni jednalo. Jistotu musi
Ctenafstvo hledat v textu, mnohdy na jiném mist¢ romanu, a v zaplavé dalSich slov.
Nabizi se proto otazka, do jaké miry se Denemarkova snazi na zlo¢in poukazat a do jaké
miry se ho snazi zakryt. Ve vysledku tak znasilnéni v romanu zlstavaji ,,,pod hladinou*
— nezfetelna, nejasnd, zahalena myty a stereotypy* (Ciprova, 2010a: 2) stejné, jako
v celé spolecnosti. Vypravéc/-ka tak vlastné kopiruje celospolecensky problém: pouze
3% - 8% znasilnéni je u nas nahlaseno (Ciprova, 2010b: 10). Ukazala jsem, Ze stejné tak
1 v romanu je pouze zlomek zndsilnéni explicitné zminén, ostatni scény jsou ponechany
imaginaci Ctenafstva, aby si domyslelo, co kterd scéna popisuje. Jednd se sice o
zpracovani tematiky specifickym a osobitym vypravééskym rukopisem, spadajicim do
tzv. zenského psani, ale tento zplsob ztvarnéni znesnadiiuje plnohodnotné pochopeni
celospolecenského problému, na né&jz se autorka snazi poukézat. V rdmci analyzy jsem
dospéla k zavéru, ze jazyk romanu tak nepomdha problematiku znasilnéni zviditelnit,
ale naopak ji zabaluje do krasnych metaforickych slov a tim ji vlastné zahaluje. Zenské
psani v tomto roménu tak paradoxn€ napomaha patriarchalni spole¢nosti zakryvat jeden

z palcivych problému: problém nasili (nejen) na Zenéach.

Prispévek k déjinam radosti je mnohovrstevny roman vyZadujici trpélivé a
poucené Ctenafstvo, které oceni spisovatel€in literarni um. Kazdeé slovo je spisovatelkou
peclivé vybrano a zadné neni nahodné. Jsou-li skryté vyznamy odhaleny, roman se
pouzitych jmen postav dodéavajici postavam dalsi dimenze odkazujici k riznym mytim
¢1 vyznamim vyplyvajicich ze jmen odvozenych z jinych jazykii. Roman tak dostava
dalsi trovné, jeZ by bez specifickych znalosti zlstaly skryty. Tento zplisob ztvarnéni ma

sveé uskali, s nimZ se Ctenafstvo musi vypofadat: roman otevirda mnoho témat, jejichz

% Neni mozné konstatovat, Zze viechny muzské postavy v roméanu jsou vyobrazeny negativné. Najdeme i
vyjimky jako je napf. postava Maxe Adlera, manzela Diany. Ten se snazil napomahat Dianin¢ misi a
podporoval ji.
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interpretace vSak zalezi na zplsobu cetby. Konkrétni odpovédi na nastolené otazky vsak
roman neobsahuje. Ukazuje se tak, ze zenské psani sice vyuziva jazyk jinak, nez nas
navadi patriarchalni Gzus, ale zaroven mize piedstavovat i urcity limit. Socializaci jsme
totiz uvykli pouzivat jazyk timto patriarchalnim zplsobem, proto je velmi slozité
nachdzet odpovédi na celospolecenské otazky v roménu zpracovaném pravé timto
zptisobem. Roman Prispévek k déjinam radosti tak mlize vyznit jako mnohovrstevny
detektivni roman napsany slozitym jazykem ¢i jako ptib¢h tii vrazdicich Zen, aniz by se

odkryly vSechny skryté vyznamy.

Jako velmi piinosna se ukazala metoda vzdorného Cteni. Pomohla mimo jiné
odhalit dva zasadni uhly pohledu. Pfedn¢, Ze roman Prispévek k déjinam radosti, a€ se
na prvni pohled zdd, Ze se snazi piibéhem bojovat proti patriarchalnimu mocenskému
potadku, vlastn€ jen nastoleny pofadek toleruje. Postavy totiz svymi vrazdami zastiraji
skute¢nou pfic¢inu smrti obé€ti — tedy odplatu za znasilnéni — a nechédvaji ostatni postavy
romanu zit v iluzi, Ze obéti spachaly sebevrazdu, aniz se by ostatni postavy dozvédély,
ze zavrazdéni a zavrazdéné znasiliiovali. Dale jsem diky vzdornému c¢teni odhalila, ze
mise postav — mstit se pachatelim znasilnéni — mize mit Cist€¢ osobni rovinu (od¢init
vlastni osobni selhani v postavé Ingrid), nikoli zéklad v roviné celospole¢ensky moralni

(bojovat proti pachateliim a pachatelkdm nésili).

Jedna z klicovych otazek, jeZ roman otevira, je, zda miZeme nasili odplatit
jinym ndsilim. Je to legitimni a z feministického hlediska akceptovatelné? V ramci
druhé vilny feminismu pfiSly radikalni feministky s nazorem, Ze osudy Zen jsou
propojeny diky sdilené zkuSenosti a pfinesly koncept sesterstvi pfinasejici jistou
solidaritu mezi vSemi zenami (Tong, 2014: 51). Z tohoto hlediska je tedy logické, ze
Zeny v romanu solidarizuji se znasilnénymi Zenami a snazi se jim pomoci: v romanu je
symbolizuji i v§udypiitomné vlastovky, které také pomahaji jedna druhé. Zeny v ramci
konceptu sesterstvi by si mély vzdjemné pomahat, ale je otdzkou, zda tak mohou ¢init
nasilim a vrazdou. Osobné¢ se domnivdm, Ze oplacet nasili nasilim, ¢i dokonce i
vrazdou, neni z feministického hlediska pfipustné. Dopousti-li se nékdo na nékom
nasili, ukazuje tak moc, kterou nad nim ma. Feminismus jako takovy bojuje proti
nerovnostem. Nasili, tedy ukazovani moci nad nékym jinym, tak nastoluje mocensky
nerovny stav. Z tohoto tthlu pohledu se domnivam, Ze je nasili z feministického hlediska
neospravedlnitelné. Druhym dilezitym faktem, na ktery se musi poukézat a ktery je

nedilnou soucasti této otazky, je, jakym zplsobem se muize bojovat proti nasili, nad
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kterym se pfiviraji o€i a které¢ zlistdvd nepotrestano, ¢asto mnohdy i z divodu, Ze
instituce, jez by mély pomoci, nad nim pfiviraji o¢i a bagatelizuji ho. Cilem prace bylo
odhalit, jak roman s touto otazkou tedy zda je mozno odplatit nésili nasilim, pracuje a
jak na ni odpovida. Prispévek k dejinam radosti problematiku v postavé Policisty
otevien¢ otevira a ukazuje, jaké moralni dilema pfinaSi pro predstavitele instituci.
Konkrétni odpovéd’ vSak roman nedava. Hlavni postavy, tfi damy, zistavaji bez trestu
ze strany spolecnosti, ale po svém odhaleni odchazeji. Mizeme se domnivat, Ze

dobrovoln¢ umiraji, a tim ukoncuji své konani. Odpoveéd’ tak ziistava skryta a nejasna.

Prispévek k déjinam radosti je pozoruhodny romén, ktery stoji za ptecCteni a
hlubsi zamysleni. Kazdé slovo v romanu je nosné a peclivé zvolené a kazda nova cetba
otevira dalsi skryté vyznamy a interpretace. Sama jsem rizné mozné klice ke Cteni
odhalovala postupné a spisovatelsky um Radky Denemarkové mé vzdy ptekvapil svou

vynalézavosti.
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