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Abstrakt

Diplomova prace zkoumd seridlovou adaptaci, kterou chape jako druh
intersémiotického prekladu. Zasazuje se o interdisciplinarni pristup
k adaptacim a kombinuje postupy translatologie, adaptacnich studii,
naratologie a filmové védy.

Analyzuje prevod dystopického romanu Margaret Atwood The
Handmaid’s Tale do prvni fady stejnojmenného televizniho serialu. Jako
nastroj analyzy pouZiva translatologicko-naratologicko-adaptacni model
Kateriny Perdikaki a s jeho pomoci sleduje a interpretuje posuny, k nimzZ pri
prevodu dochazi. Model kombinuje s pfistupy Lindy Hutcheon a soustiedi se
na filmové prostredky (dialogy, voice-over, zvuk a hudbu, obraz, druhy
zabéru, pohyby a dhly kamery, stfih, barvy, hloubku pole, svétlo, narativni
a fik¢ni c¢as, herce, mizanscénu), jimiz seridl ztvarnuje vyznamy v romanu
vyjadirené verbalni naraci.

Klicova slova: intersémioticky preklad, translatologie, adaptace, tv seridl,

roman, filmové prostiredky, literarni prostredky, dystopie, interdisciplinarita

Abstract

This thesis examines TV series adaptation as a type of intersemiotic
translation. Proposing an interdisciplinary approach to adaptations, it
combines methods of translation studies, film theory, narratology, and
adaptation studies.

The thesis analyses the translation of Margaret Atwood’s dystopian
novel The Handmaid’s Tale into the first season of its TV series namesake.
While using Katerina Perdikaki’s translation/adaptation model, it studies and
interprets the shifts that occur during the adaptation process. Applying
hypotheses by Linda Hutcheon, it focuses on the film means used in the TV
series to express meanings narrated in the novel (such as dialogues, voice-
over, sound and soundtrack, types of camera shots, camera angles and
movement, editing, colours, depth of field, light, narrative and story time,
actors, or misanscene).

Keywords: intersemiotic translation, translation studies, adaptation, TV
series, novel, film means, literary means, dystopia, interdisciplinarity
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1. Uvod

Ve své diplomové praci si kladu za cil provést ,intersémiotickou
translatologickou analyzu“ jedné, prvni, rady seridlové adaptace a jeji
romanové predlohy pri zdmérném odpoutani se od tzv. vérnostni kritiky. Ze
svého hlediska studentky translatologie se v praci pokousim popsat zpiisoby,
jakymi audiovizudlni médium vyjadiuje vyznamy obsaZené v adaptované,
tedy intersémioticky ,prelozené”, literarni predloze. Pokousim se o vytvoreni
interdisciplinarni pripadové studie, ktera kombinuje pristupy translatologie,
adaptacnich studii a filmové védy.

V teoretické Casti prace, kterou obsahuje druhad kapitola, nastinuji
soucasny stav zkoumané problematiky a zakladni pristupy k adaptaci jako
k prekladu. Vychozim bodem k hledani vhodné metodologie mi byly podnéty
teoretikd Antona Popovice, Gideona Touryho, Patricka Catrysse nebo Briana
McFarlanea, modelem pro analyzu zase zjiSténi a postupy doktora Petra
Bubenic¢ka (2007) a doktorky translatologie a adaptacnich studii Kateriny
Perdikaki (2016, 2017), ktera ve své praci prosazuje interdisciplinaritu mezi
obéma obory. Funk¢nost jejiho modelu, ktery Cerpa ztranslatologie,
adaptacnich studii a naratologie a ktery predstavuji ve treti kapitole
snazvem Metodologie, jsem se pokusila ovérit na adaptaci seriadlové.
V kapitole ctvrté provadim komparativni analyzu vybranych scén seridlu
a pasazi romanu. Analyticky model kombinuji s ptristupem Lindy Hutcheon
(2010), ktera predstavuje nékolik teoretickych klisé o ,nepteloZitelnosti“
urcitych aspektt literatury do filmu a konfrontuje je se zjiSténimi z praxe, jez
tato klisé zpochybiiuji. Pata kapitola shrnuje zavéry vyvozené ze srovnavaci
analyzy.

Vramci analytické C¢asti prace jsem meéla v umyslu provést dilci
translatologickou analyzu ¢asti textu literarni predlohy a odpovidajici ¢asti
literarniho scénare seridlové adaptace (a popripadé i dryvku z ceského
scénare pro dabing), produkéni spolecnost mi vSak material neposkytla.
Soustiedila jsem se proto vyhradné na ustredni cil prace, tedy na srovnavaci
intersémiotickou analyzu.

Romdan The Handmaid’s Tale a jeho stejnojmennou serialovou adaptaci

jsem si k analyze vybrala predevsim proto, Ze obé dila aktualné rezonuji ve



spolec¢nosti. Pri rozboru zvazuji i udalosti, které provazely odvysilani prvni
fady serialu (prvni mésice Donalda Trumpa vufadu prezidenta USA,
bieznovy protestni pochod Women’s March on Washington, uZz nékolik let
probihajici czarne protesty utocici na interrup¢ni zadkony v Polsku, irska
kampan Repeal the 8th aj.), a zptlisob, jakym se svét adaptace odrazil ve svété
realném (kostymy sluZebnic ze seriadlu si Zeny v USA, Irsku, Argentiné
a dalSich zemich oblékaly napriklad pri protestech proti interrupénim

zakonlim nebo proti statnim navStévam Donalda Trumpa).



2. Teoreticky ramec

2.1 Prehled stavu zkoumané problematiky

Intersémioticky pireklad (neboli ,transmutaci) poprvé definuje Jakobson
(1959: 233), a to jako ,interpretaci verbalnich znakt prostrednictvim znaki
nonverbalniho sémiotického systému”. Vice se ve svém textu k tomuto typu
prekladu Jakobson bohuzel nevyjadruje. Levy jej (doslovné) zminuje rovnéz
pouze v souvislosti s Jakobsonovym vydélenim typua prekladu (2012). OvSem
Anton Popovi¢ (1983), ktery intersémioticky preklad definuje jako situaci,
kdy se literarni text preklada anebo adaptuje do jiného uméleckého koédu (Ci
naopak), deklaruje, Ze termin ,preklad“ je moZné pouZit v souvislosti se
vSemi typy pirekédovani v uméni a literatuie (1983: 94).

Jak piSe Matous Hajek (2017: 66), intersémioticky pieklad zistava
pro zprvu lingvisticky orientovanou translatologii na okraji zajmu od konce
padesatych az do devadesatych let, kdy k intersémiotice v piekladu poprvé
dikladnéji obraci pozornost pripadova studie Patricka Cattrysse Film
(Adaptation) as Translation (1992). Cattrysse se ve své metodologii opira o
polysystémovou teorii [tamara Even-Zohara (1979)
a prekladové/adaptované dilo stejné jako Zohar pojima v SirSim
sociokulturnim kontextu. Vice prostoru je pak intersémiotickému prekladu
vénovano na prelomu tisicileti, kdy se zacind ustavovat obor adaptacnich
studii. Roku 2014 Cattrysse vydava obsahlou monografii Descriptive
Adaptation Studies (2014) a uz jejim nazvem navazuje na Gideona Touryho
(2012), jehoz ptistup orientovany na cilovy komunikat (a zdGraznujici normy
ridici proces prekladani) predstaveny roku 1995 translatologii na prelomu
tisicileti vyznamné ovlivnil.

Adaptaci (jak filmovou, tak seridlovou) lze jako intersémioticky
spreklad“ chapat ve smyslu Touryho ,assumed translation, tedy tzv.
domnélého prekladu, za néjz lze oznacit jakoukoli promluvu, ktera je v ,cilové
kulture” jako preklad prezentovana nebo za preklad povazovana: ,[..] any
target-culture text for which there are reasons to tentatively posit the
existence of another text, in another culture/language, from which it was
presumably derived by transfer operations and to which it is now tied by

a set of relationships based on shared features, some of which may be
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regarded - within the culture in question - as necessary and/or sufficient.”
(2012: 31) Za onu jinou kulturu, v niZ existuje jiny text, z néhoz byl cilovy text
odvozen a k némuZ ho nyni vaZou pocetné vztahy zaloZené na rysech, které
spolu sdileji, je v pripadé adaptace jako intersémiotického prekladu mozné
povazovat ,globalni“ kulturu literarni - za cilovou kulturou pak ,globalni“
kulturu filmovou/seridlovou. Toury nestanovuje povahu prekladu ani
netvrdi, Ze by snad byla dana. Nabizi tak rozsifeni oblasti zkoumani, a to
napriklad za ucelem, aby nedochazelo k omezovani toho, co vSechno je
a bude za preklad ochotna povaZovat spole¢nost.

Zde se nabizi zminit jeSté postoj intersémiotické odnoZe
stranslatologie v SirSim smyslu“ ktzv. protikladu vérnosti a volnosti.
Napriklad Brian McFarlane (2007) odsuzuje hodnoceni filmové vérnosti
piredloze jako nevhodné a bez prinosu pro pochopeni ¢i posouzeni dila jako
takového. Radu mytd o (dtleZitosti) vérnosti plvodnimu textu
a nadrazenosti literatury nad filmem pomohl zbofrit i strukturalismus, ktery
hlasa, Ze oba druhy uménti jsou si rovnocennymi texty v mnohem Sirsim textu
kultury (Bubenicek, 2007: 17). Tzv. ,vérnostni kritika“ (fidelity criticism),
tedy kritika hodnotici podle miry ,vérnosti“ prevodu/adaptace, ktera studiu
adaptacnich filmovych prevodli v druhé poloviné 20. stoleti dlouha léta
dominovala, je jako metoda na akademickém poli jiZ 1éta prekonana; tomuto
tématu se podrobnéji vénuji naptiklad Linda Hutcheon s Garym
R. Bortolottim (2007).

Linda Hutcheon (2010) vysvétluje, co se déje pfi posunu od modu
Jtelling®, tedy vypravéni, k modu ,showing“, predvadéni: pti prevodu romanu
do filmu nevyhnutelné dochazi ke zhusténi a zmenseni rozsahu, naopak miize
byt pridavadna déjova motivace. Pri presunu od predstavivosti ke skutec¢né
vidénému a slySenému, kdy se popisy a vnitfni monology prevadéji do mluvy,
Cinnosti a vizudlnich obrazli, nevyhnutelné dochazi k posunu v zavaznosti
témat, postav a déje. Na rozdil od znakii a symboli obvyklych v literature
musi audiovizualni adaptace uzivat indexy a ikony (konkrétni osoby, mista
a véci). Kadaptovani literarnich dél se pak vazou rizna KIlisé
o ,nepielozitelnosti“ nékterych aspektt literatury do filmu - podrobné se jim

vénuji v podkapitole 3.2.



Profesorka Kamilla Elliott (2010) se v souvislosti s filmovymi
adaptacemi  literatury = vymezuje  proti  strukturalistické  zasadé
neoddélitelnosti oznacujiciho od oznacovaného a zdiiraziuje pro sémiotiku
Jkacitskou“ myslenku, Ze pri adaptaci se forma oddéluje od obsahu
a destilovany obsah se nasledné prenasi do filmu. Na zakladé této hypotézy
vydéluje Elliott Sest rliznych pojeti adaptace, napt. adaptaci jako inkarnaci
(zde dochazi k tzv. realizaci, kdy se dilo prevadi z abstraktniho druhu uméni
do druhu méné abstraktnihol; kdyZ je ovSem ,realizace” aZ priliS skutecna,
uchyluji se filmari k odtaZitym strategiim, aby udrZeli vzdalenost mezi
reprezentaci a publikem - takovych postupt si Ize vSimnout i v adaptaci The
Handmaid’s Tale, ktera velmi naturalisticky zobrazuje nasili, od publika se
vSak odtahuje naptiklad vysoce stylizovanymi zabéry z ptaci perspektivy).
Bubenicek (2007) stanovuje, Ze zakladni spojnici mezi prozaickym literarnim
dilem a jeho filmovou adaptaci je pribéh, ktery tato média podavaji
rozlicnymi prostiredky, a tak narativ aktualizuji. Naratolog Chatman (2008),
ktery vychazi z Genettova modelu aspektli narativni fikce (2003) o trech
rovinach (pribéh, vypravéni, narace), rozliSuje pouze mezi piibéhem (to, co
se v narativu zobrazuje) a diskurzem (jak se to zobrazuje) a pocita i s jinym

nez jen literdrnim uskute¢nénim pribéhu (napft. filmovym).

2.2 Specifika televizniho serialu

Naratolog Seymour Chatman uvadi (2008: 125-132), Ze specifika seridlového
narativu tkvi primarné v dirazu, jaky klade na rozvoj postav, a v kontinuité
déjové linie, kterd se napri¢ epizodami rozviji. Nejvétsi potéSeni, jaké
moderni narativy podle Chatmana skytaji, je pravé rozjimani nad
charakterovymi rysy a motivaci postav. Klenuty ptibéh seridlu zase skrze
iluzi toho, Ze postavy vedou vlastni Zivoty i mimo obrazovku, tedy za
hranicemi jednotlivych epizod, pomaha utvaret dojem realistiCnosti. A jelikoz
si klenuty pribéh udrZuje kontinuitu a brani se uzavreni, umoznuje divakovi

presunout pozornost z déjové linie na jednotlivé postavy.

1 SpiSe nez aby uvedeny pristup kadaptaci hlasal blizkost filmovych oznacujicich
k oznacovanym skute¢ného svéta, zdiliraznuje jejich ,relativni jevovy realismus“ (2010: 85).
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Podoba televizniho seridlu se zacala pretvaret v 90. letech, kdy se
americka stanice HBO pustila do produkce vlastnich programt. Prilomovym
dilem byl vtomto ohledu seridl The Sopranos (v cCeské produkci Rodina
Soprdnii), ktery HBO zacala vysilat v roce 1999 a ktery radikdlné proménil
serialové tempo: nova forma vypravéni vyrazné zpomalila, zacala se
soustiedit na stylizovanost a kvalitu zabérd a pripominat spiSe
kinematografii nez televizi. Diky nasobné delSi stopaZi si ovSem mohla
dovolit vyjadrovat nejriiznéjsi (vedlejsi) vyznamy a rozvijet aspekty vystavby
déje, na jejichZ propracovani film zkratka nemél dostatek casu. JeSté pred The
Sopranos se ale v roce 1990 objevil seridl Twin Peaks a v televizi spustil vinu
estetickych inovaci, jaké pro obrazovky nebyly do té doby viibec piiznacné
(Bubenicek, 2017: 127). Vznikla tzv. ,quality TV*, jejiZ inovativni format je
dnes velmi popularni a byva oceniovan na podobné trovni jako film (Holohan,
2017). ,Quality TV“ pozdéji ,complex TV se vyznacuje vysokymi
estetickymi kvalitami, komplikovanymi vypravécimi postupy, odliSnymi
strategiemi seriality?, zamérenim na specifické, vzdélané publikum apod.

Na vzniku televizniho serialu se podili znacné mnozstvi lidi, kteii do
rizné miry rozhoduji o jeho konecné podobé: predné to je stabilni tym
scénaristi oproti jednorazové (pro urcity pocet epizod) najimanym
rezisérim. Vedouci scéndrista, ktery je zaroven vykonnym producentem, se
nazyva ,showrunner” a projekt serialu ridi (Bubenicek, 2017: 127-128).

Televizni seridl The Handmaid’s Tale (v c¢eské produkci Pribéh
sluZebnice) zacala streamingova sluzba Hulu vysilat 26. dubna 2017, kdy
divakiim zpristupnila rovnou tfi epizody najednou. Nasledujici dva mésice
pak zverejiiovala pravidelné jeden dil tydné. Koncem bfezna roku 2018
spustila Hulu fadu druhou, tentokrat dvéma prvnimi dily ve stejny den i ¢as3.
Tento specificky zpilisob zptistupiiovani seridlu jako by stdl na pomezi

7 7

tradi¢niho seridlového vysilani (napt. pravidelné kazdou nedéli) a vysilani

2 Serialitu Radomir Kokes$ (2016) popisuje jako vztah mezi stavem véci v makrosvété dila na
konci stavajici epizody a stavem véci v makrosvété na konci epizody predchazejici a vydéluje
rizné typy seriality - The Handmaid’s Tale podle jeho Klasifikace predstavuje serialitu
navaznou (dale uvadi serialitu nendvaznou, polonavaznou, oddélenou a rozrusujici).
3 Druhé tadé serialu se ovSem budu vénovat jen velmi okrajové, jelikoZ fadu prvni pojimam
jako uzavieny celek vzhledem k predloze (stejnojmennému romdanu). Prvni fada sleduje a
vlastnim zpiisobem rozviji viceméné stejnou déjovou linku jako roman, a je tedy piithodné
pouZit ji pro ucely analytického modelu Kateriny Perdikaki jako znak k romanu paralelni.
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typického pro americkou spolecnost Netflix, kterd zverejiiuje vSechny
epizody kazdého seridlu ve své distribuci najednou. Rozdil mezi témito
postupy ma rovnéz za ndasledek rozdil vrecepci dél: vprvnim pripadé
pravidelnost vysilani vyvolava v divakovi napéti a o¢ekavani od pravidelného
pokracovani a posiluje dojem zjednotlivych uzavienych epizodnich svéti
oproti celkovému dojmu z makrosvéta serialu; pripad druhy vybizi k tzv.
,binge-watching” (maratonovému sledovani), které mize celistvost
oddélenych epizodnich svétl rozrusit. Zplsob vysilani The Handmaid’s Tale
ma sice bliz ke zplisobu zde vyloZzenému jako prvni, i tak je ovSem potieba
poukazat na jeho nevSednost.

Proces vzniku analyzované adaptace vypadal tak, Ze ptivodni vykonna
producentka seridlu Ilene Chaiken se seridlovou adaptaci romanu
v produkeni spole¢nosti MGM Television snazila prosadit uz ptiblizné od
roku 2011. Nejprve byl problém udat projekt néjaké vysilaci spolecnosti,
pozdéji dostala Chaiken na starost serial jiny. O The Handmaid’s Tale se zacal
starat reditel televizni produkce MGM Television Steve Stark, ktery nejprve
v presvédceni, Ze tuto feministickou dystopii by nedokazal tispésné ztvarnit
Zadny muz, zacal hledat scénaristku. Nakonec ovSem projekt ziskal scénarista
Bruce Miller (soucasny showrunner seridlu), do role protagonistky se
podarilo obsadit hvézdu tehdy velmi popularniho seridlu Mad Men Elisabeth
Moss a byla uzaviena smlouva s distribu¢ni spole¢nosti Hulu. ReZii prvnich
tii epizod dostala tehdy pomérné nezkuSena reZisérka Reed Morano. Autorka
romanu Margaret Atwood je v zavérecnych titulcich uvadéna jako
konzultujici producentka. Proces a jeho aktéri, tedy patroni (Lefevere, 1992),
patii do vnéjsiho kontextu prekladu - ten ovliviiuje vybér dila k prekladu

i zplsob piekladani.
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3. Metodologie

Metodami ,close-watching“ a ,close-reading” jsem porovnavala prevod
s predlohou a psala si poznamky. PouZivala jsem tisténé vydani The
Handmaid’s Tale* a serial jsem sledovala prostrednictvim sluzby HBO GO.

Pri podrobné analyze prevodu zjednoho znakového systému do
druhého se soustfedim na filmové prostiedky (dialogy, voice-over, zvuk
a hudbu, obraz, druhy zabéru, pohyby a dhly kamery, strih, barvy, hloubku
pole, svétlo, narativni a fik¢ni cas, herce, kostymy, mizanscénu atd.), jimiz
seridl ztvarnuje vyznamy v romanu vyjadiené verbalni naraci. Prvni fadu
televizniho serialu uvazuji jako svébytny celek. Pro jeho analyzu si vybiram
konkrétni, tematicky zasadni, vyznamotvorné scény (viz podkapitoly 3.4
a 3.5), které utvareji obraz dystopického svéta a naturalisticky vizualizuji
predstavy vromanu. Na jejich zakladé je pak mozZné ilustrovat proces
intersémiotického prevodu. Ktomu zaprvé vyuZivdim model adaptacnich
posunt Kateriny Perdikaki (2017), zadruhé se soustiedim na doklady
zpochybiiujici kliSé o neprevoditelnosti urcitych aspektd literatury do
audiovizualniho dila (Hutcheon, 2010). Mym cilem neni zachytit vSechny
posuny: soustfedim se na posuny tematicky zadsadni, které klasifikuji
a interpretuji s ohledem na jejich funk¢nost.

Kromé adaptace seridlové existuje jesté drivéjsi adaptace filmova
z roku 1990>. Tuto jsem se po zvazeni rozhodla do své analyzy nezahrnout,
a to predevsim kvili uz tak velkému objemu materialu, jejz poskytuje seridl
sam o sobé, zCasti ale i z dlivodu prevazné negativniho kritického prijeti
filmu, které by mohlo svadét ke zjednodusujici hodnotici komparaci
a odvadét pozornost od popisu intersémioticnosti prevodu. JiZ odvysilané
druhé radé televizniho seridlu se v praci rovnéz nevénuiji, s vyjimkou zminek
o motivech zdrojového romanu, které tviirci serialu ztvarnili pravé az v ramci

fady druhé.

4+ ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. 479 stran. Vintage
Classics. ISBN 978-1-78487-144-4.
5 The Handmaid’s Tale [film]. ReZie Volker SCHLONDORFF. USA, 1990.
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3.1 Analyticky model

Zakladnimi zdroji filmové analyzy mi v prvé radé jsou monografie Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu Davida Bordwella a Kristin Thompson
(2011), dizertacni prace Petra Bubenicka (2007) a studie analyzujici film
Obcan Kane od Laury Mulvey (2009).

Prevod romanu The Handmaid’s Tale do seridlu zkoumam
v origindlnim jazyce, tedy v anglictiné, jelikoZ se ve své praci zaméruji na
prevod mezi médii, nikoli mezi prirozenymi jazyky. Ktomu vyuZivam jiz
zminény translatologicko-naratologicko-adaptacni model Kateriny Perdikaki
(2017) se zretelem na zpochybnéni nékolika teoretickych klisé, ktera uvadi
Linda  Hutcheon (2010). Perdikaki vnaratologii vychazi ze
Seymoura Chatmana (2008), ktery odlisil ¢asti narativu, jeZ je do filmové
adaptace treba prevést (jadra narativu, kernels), od téch, jez je mozné
vypustit (satelity, satellites). Na pievoditelnost narativu se soustiedi i Brian
McFarlane (1996), ktery tvrdi, Ze UspéSnost adaptace urcuje zptlisob, jak jsou
prevedeny tzv. kardindIni funkce, které priblizné odpovidaji Chatmanovym
jadrim narativu (oproti katalyzdtoriim, tedy pftibliZzné Chatmanovym
satelitim). Teoretikové zacinaji na poc¢atku 21. stoleti hovorit o obligatornich
a fakultativnich posunech, znichZ prvni vznikaji prirozené zinherentnich
rozdilti mezi riznymi médii a druhé ze zapojeni prvku kreativity pti pirevodu.
Perdikaki prebira a analyze adaptacniho prevodu uzplsobuje komparativni
model translatolozky Van Leuven-Zwart (1989), ktery ptivodné slouzil
k analyze posunti (na mikro- a makrotextové urovni) v literarnim piekladu.
Po vzoru Perdikaki se i ja soustifedim na funkci konkrétnich posund v novém
znakovém systému, nikoli na jejich obligatornost/fakultativnost.

Model sestava ze dvou slozek: 1. deskriptivni/komparativni a 2.
vykladové. V ramci slozky deskriptivni (kterd vychazi z modelu Van Leuven-
Zwart) jsou zkoumany adaptac¢ni posuny, knimz dochazi pri prevodu
narativu ze zdrojového romanu do cilové filmové adaptace. Posuny vznikaji
ve Ctyfech kategoriich (narativnich jednotkach), které jsou podle
naratologickych a adaptacnich teorii nezavislé na druhu média, a jsou tedy
spolecné jak médiu kniznimu, tak tomu filmovému: ve vystavbé déje (tedy

v pribéhu), narativnich technikdch (v posloupnosti, tedy v fazeni udalosti ¢i
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dobé jejich trvani, nebo vjejich provedeni, tedy ve zpilsobu, jakym jsou
vykresleny), charakterizaci (jak postav, tak jejich vzajemnych vztahii)
a v prostredi (v jeho ¢asové ¢i mistni dimenzi); viz tabulka niZe. Co se aspektu
Casu tycCe, rozliSuje se narativni cas potfebny pro filmové/serialové
prevypravéni pribéhu a fikéni cas, béhem néjZz se pribéh odviji. V ramci
narativnich technik se pozoruje, jak se méni zplsob narace (zda je opét
pouzita narace verbalni, bud’ prostfednictvim hlasu mimo obraz, ktery ma
ovSem ve své podstaté literarni rysy, ¢i filmového dialogu, nebo ji (ve vétsi
mire) nahrazuje monstrace - tedy dramatizace / vizualni narace,
ne/provazena verbalni naraci). Vpripadé zachovani narace verbalni
prostiednictvim hlasu mimo obraz je mozné sledovat urcity druh prekladu
intralingvalniho a posuny, k nimZ dochazi v jeho ramci.

Pti prevodu zminénych kategorii do nového média dochazi k posuniim
trojtho druhu: 1. modulace (zvyraznéni Ci zeslabeni vyznamu aspekti
romanového narativu), 2. modifikace (vyrazné zmény, alterace v adaptaci) a
3. mutace (pridavani ¢i vypousténi prvki).

Modula¢ni posuny se vnarativnich kategoriich vystavba déje,
charakterizace a prostiedi projevuji tzv. amplifikaci ¢i simplifikaci: posiluji
¢i naopak oslabuji vyznam nékteré udalosti, postavy nebo vztahu mezi
postavami, casové <¢i prostorové dimenze prostiedi. Modulace
v charakterizaci mize vypadat napriklad tak, Ze je nékteré z postav dan vétsi
prostor, jsou rozvedeny jeji charakterové rysy a v narativu je ji pridélena
vyraznéjsi, dulezitéjsi role. V kategorii narativni techniky k modula¢nim
posuniim dochazi vramci trvani udalosti a provedeni: doba, po kterou
uddlost trva, miize byt bud prodlouzena (v takovém pripadé dochazi k
pauze), nebo zkracena (a vznika elipsa) a verbalni narace vromanu je
v adaptaci ztvarnéna zase verbalné, hlasem mimo obraz nebo dialogem
(pripadné hudbou a texty pisni).

Modifikace v kategoriich vystavba déje a prostredi predstavuje
alteraci, zménu nékteré z vice ¢i méné diilezitych udalosti a mista/¢asu, kde
a kdy se pribéh odehrava. Vramci narativnich technik se v podkategorii
posloupnost proménuje ftazeni udalosti a v provedeni zplsob ztvarnéni

romanové narace - vadaptaci je predvedena prevazné monstraci, tedy
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vizualni naraci (do vétsi ¢i mensi miry doplnénou dialogem, hlasem mimo
obraz nebo hudbou). Co se tyce charakterizace, Perdikaki uvadi tri podtypy
posunii: dramatizaci (postavy se vyznacuji sklony kdramatickému,
prehnanému chovani), objektivizaci a erotizaci (sensualisation). Pro
potieby zkoumané adaptace, jiz je zde serial The Handmaid’s Tale, navrhuji
doplnit jesté dodatecné dva podtypy: zlidsténi a odlidsténi. Jejich konkrétni
manifestace uvadim ve ctvrté kapitole.

Mutacni posuny se ve vSech kategoriich projevuji pridanim Cci
vypusténim aspektl narativu, a to scén/udalosti, postav a jejich vztahq,
lokaci a obdobi. V narativnich technikdch (a v prostredi) se muta¢ni posuny
odvijeji od mutacnich posunii ve vystavbé déje: pokud je néktera scéna
vypusténa, neni ani ztvarnéna a s touto zménou se méni i posloupnost déje;
pridani udalosti naopak vyzaduje jeji ztvarnéni a opét souvisejici proménu
v posloupnosti.

Nasledujici tabulka podava prehled posunti v jednotlivych kategoriich:

Kategorie ]
Vystavba o ) ) oo
Typ déi Narativni techniky Charakterizace Prostrfedi
eje
posunu
posloupnost provedeni Cas prostor
" narace a a
amplifikace trvani amplifikace amplifikace
Modulace o ] - narace o o
simplifikace udalosti ) ) simplifikace simplifikace
(diegeésis)
dramatizace
narace N
. ] objektivizace
. fazeni > ]
Modifikace alterace erotizace alterace
udalosti monstrace )
o odlidsténi
(mimésis) ]
zlidsténi
pridani pfidani pridani pfidani
Mutace
vypusténi vypusténi vypusténi vypusténi

Tabulka €. 16: Piehled adaptacnich posuni v jednotlivych kategoriich narativu

6 Nazvy kategorii, podkategorii, druhti a poddruht posuni prekladam z anglickych originald,
které pouZziva Perdikaki (2017, 13-19). Pti prekladu podkategorie ,temporal sequence” ctim
autor¢in zavedeny pojem a pouZivdim pojem ,posloupnost’, jsem si ale védoma
problemati¢nosti takového reSeni i samotného nazvu v anglictiné. Vzhledem k tomu, Ze se
v této podkategorii méni bud’ razeni udalosti nebo doba jejich trvani, byly by mozna pro
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Druhd slozka modelu poskytuje nastroje kvykladu, vysvétleni, proc
k posuniim pfi prevodu dochazi. Udava tri skupiny divodi: 1. ekonomické
(komerc¢ni aspekty vyroby filmt/serialii), 2. kreativni, 3. spolecenské (vliv
sociokulturniho, mistniho a dobového kontextu). Dliivody se pochopitelné
v jednotlivych pripadech prolinaji a kombinuji. Nastroji k vykladu posunti
jsou v prvé radé paratexty odkazujici jak k adaptaci, tak k romanové predloze
(v mém pripadé by to byly rozhovory se scénaristou Brucem Millerem,
reZisérkami a reZiséry, hereckami a herci, rozhovory s autorkou predlohy,
tiskové konference, ale rovnéz recenze a rozbory; vse jak ve formé ¢lankd, tak
videi).

Ja se ovSem pii analyze seridlové adaptace The Handmaid’s Tale
soustifedim na interpretaci posunii a zhodnoceni jejich funk¢nosti: beru
v potaz, Ze film tvori systém vzajemné souvisejicich prvki, z nichz kazdy ma
svou funkci a plni néjakou roli - a to nezavisle na zdméru autora ¢i na
okolnostech vzniku filmu. Nesnazim se tedy postihnout zamér tviirci volby
a paratexty pouZzivam spiSe okrajové. V konkrétnich scénach a v prvni radé
seridlu jako celku sleduji adaptacni posuny, klasifikuji a interpretuji je
a zkoumam jejich funkénost vnovém znakovém systému. Mym cilem je
postihnout riizné zplisoby, jakymi audiovizualni dilo, konkrétné televizni
serial, vyuziva prostredky filmového jazyka k vyjadifeni vyznamt a motivi
romanového narativu.

Perdikaki model vyzkouSela pfi analyze mensiho korpusu filmovych
adaptaci vramci své dizertacni prace; ja jej vyuZiji pro analyzu adaptace
seridlové, jejiz specifikum tkvi pravé vjeji sériovosti. Kazda epizoda ma
vlastni narativni strukturu a v serialu jako celku je s ostatnimi epizodami
propojena vzajemnymi vztahy. Napriklad strukturalisticky pristup k analyze
narativu pracuje s témito segmenty narativu: abstrakt, orientace, komplikace,
evaluace, vyreSeni, kéda. Pokud bychom je chtéli aplikovat na serial, museli
bychom pracovat s tim, Ze kazda epizoda ma rovnéz vlastni strukturu, ktera
v piipadé navazné seriality (viz pozn. pod Carou 3) ani nemuze byt takto

kompletni, ale ze segmentt si vybira (vice nez jina média) a k vyreSeni a kédé

podkategorii vhodnéjsi néjaky obecnéjsi nazev, napriklad ,Cas“ (tak se jiz ovSem nazyva
jedna z podkategorii prostredi).
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se sméruje ¢asto po celou radu, pripadné azZ po cely serial. Je tedy potieba se
zameérit jak na mikrocelky jednotlivych epizod, tak na makrocelek, jimz je
v pripadé mé prace prvni fada serialu.

JelikoZ ma televizni seridlova adaptace rozsahové podminky k tomu,
aby sledovala déjovy pribéh romanu, ukazuje se i tento model, ktery se
soustfedi primarné na narativ a jeho strukturu, jako vhodny prostredek
k analyze. Nicméné svym uzkym zamérenim neposkytuje nastroje k rozboru
prostredkd, které audiovizudlni adaptace pouZziva k vyjadiovani literarnich
vyznaml, a nezachycuje tak intersémioti¢nost prevodu, kterd je pro tuto
praci Kklicova. Translatologicko-naratologicky model Kateriny Perdikaki
(2017) proto kombinuji s ptistupem Lindy Hutcheon (2010): ta upozoriuje
na ctyri teoretickd kliSé o nepievoditelnosti nékterych motivi/vyznami
zmodu vypravéni (telling) do modu predvadéni (showing), kterd se ujala
v literarni teorii, a zpochybniuje je konkrétnimi priklady z rlznych

audiovizualnich dél.

3.2 Teoreticka kli$é a jejich zpochybnéni

Linda Hutcheon (2010) oznacuje film (a spolu s nim i televizi) za realistické
médium. V pripadé The Handmaid’s Tale je do televizniho serialu adaptovan
literarni Zanr dystopie, ktery (i sZanrem antiutopie) takto definuje Josef
Novak (2010): ,uméleckd zpracovani svéta, ve kterém vldadnou totalitni
potlacovany”. Samotna dystopie pak podle néj je ,vizi odporného svéta, ve
kterém si lidé zptisobuji své utrpeni sami“. Pri prevodu tohoto v podstaté
antirealistického zanru do realistického audiovizualniho média pracuji tvirci
analyzované televizni adaptace s naturalizaci na strané jedné a stylizaci na
strané druhé. Sila seridlové adaptace The Handmaid’s Tale spociva ve
stylizované vizualizaci dystopického svéta, ktery se v mnoha aspektech
nebezpelné pribliZuje svétu dneSnimu - intenzita jejiho vyznéni pak
v navozeni vtiravého pocitu, Ze by se tato fikce snadno mohla stat realitou
i pro svého divdka. Autorka Margaret Atwood tohoto dojmu vromanu

dosahuje tak, Ze podle vlastnich slov Cerpa pouze zredlnych historickych
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udalosti?, tviirci adaptace pak napriklad tim, Ze dystopicky narativ zasazuji
do bliZe neurc¢ené dnesni doby. Zcela nahodou pak zdani moZné reality
podporily udalosti spojené s odvysilanim seridlu: prvnim epizodam totiz
bezprostredné predchazelo zvoleni Donalda Trumpa prezidentem USA.

Hutcheon zminuje, Ze vzhledem k nasobné vétSimu mnoZstvi Casu,
které ma k dispozici televizni serial, neni pro potieby tohoto druhu adaptace
potfeba tolik zhuStovat text predlohy (2010: 34). Televizni serial se tak
ukazuje jako vhodny druh adaptace, co se tyce sledovani priibéhu
romanového déje.

Jak zminuji vySe, k adaptovani literarnich dél se vazou nejriznéjsi
teoreticka kli$é; Linda Hutcheon (2010) uvadi konkrétné Ctyfti.

Prvnim kli$é je tvrzeni, Ze v modu ,,showing*, tedy predvadéni, neni
mozné vytvorit kontrast mezi divérnosti a odtazitosti hlediska (2010:
38-41). Do této oblasti spada i problematika osoby
vypraveéce/zprostiedkovatele piibéhu: podle klisé by platilo, Ze pouze modus
Jtelling, vypravéni, dokdze ztvarnit vypravécskou ich-formu. Hutcheon vsak
uvadi razné prostiedky, jaké audiovizualni médium Kk predvedeni hlediska
pouziva, napriklad thel snimani kamery, ohniskovou vzdalenost, hudbu,
mizanscénu, zplisob hrani ¢i kostym. Ja dale konkretizuji, jak se ich-formy
dosahuje v seridlu The Handmaid’s Tale, tedy naptiklad snimanim z pohledu
vypravéce/fokalizatora® stfidanym s detailnimi zabéry jeho tvare.
Nejnapadnéjsim zplisobem je hlas mimo obraz neboli voice-over, ktery vsak
napriklad Linda Seger (1992) striktné zarazuje do modu vypravéni a ktery
v ptripadé filmu hodnoti jako nevhodny zplisob sdélovani, protoze mize
odvadét pozornost od vizualniho sdélovani. Problém hlasu mimo obraz
spociva v jeho zjevnych literarnich/beletristickych rysech; presto je ¢astym
a leckdy prihodnym prostfedkem uzivanym kvyjadieni mysSlenkovych
pochodi filmovych postav.

Jako druhé klisé uvadi Hutcheon predpoklad, Ze tzv. interiorita se da

nejlépe ztvarnit jazykem, predevSim v literarnim textu, kdeZto pro

7 ATWOOD, Margaret. Margaret Atwood on How She Came to Write The Handmaid'’s Tale.
Literary Hub [online]. 2012 [cit. 2019-01-07]. Dostupné z: https: //lithub.com/margaret-
atwood-on-how-she-came-to-write-the-handmaids-tale/
8 Fokalizator je postava, ktera vidi/fokalizuje pribéh, a ¢tenari/divakovi tak predstavuje sviij
(nutné omezeny) pohled na okoli ¢i zapletku. Lisi se od vypravéce (Bubenicek, 2007).
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reprezentaci tzv. exteriority se zas hodi uméni performativni (2010: 41-
47). Modus piedvadéni by tedy mél byt vhodny pouze pro vyjadieni déje,
nikoli pociti a mysleni - pokud nepouzije ,literarni“ hlas mimo obraz. Nitro
postavy je sice vmodu predvadéni narocné vyjadrit, je vSak mozné se mu
silné priblizit tfeba prostiednictvim jeho vnéjSich projevi podle hesla ,vnéjsi
vzhled slouZi jako zrcadlo vnitfnich pravd“ (2010: 43): film totiZ oplyva
prostredky, jako jsou detailni zabéry tvare, mala hloubka obrazového pole ¢i
zpomalené zabéry (i v seridlu The Handmaid’s Tale se jich vSech Casto uZiva
k proniknuti do nitra postavy), poskocné strihy (zvlasté v kombinaci
s detailem mohou slouzit ke ztvarnéni intenzivniho proZzivani), nasvétleni,
zvukové efekty a hudba (naptiklad efekt piskani vusSich v kombinaci
s rozostifenym snimanym okolim dokaZe u divakl vyvolat pocit, Ze postavé
pronikli ptimo do hlavy; viz podkapitola 4.3) apod. Konkrétni prostredky uz
se vaudiovizudlnich dilech ustalily také pro vyjadreni snovych stavi ci
halucinaci (ve zkoumané adaptaci se pravidelné uziva tzv. zvukovy miistek,
ktery stanovuje retrospektivni charakter nasledujici scény). Ani piredpoklad,
Ze pro zobrazeni exteriority musi byt vzidy nutné lepsi film, neni zcela
zaruCeny (roman dokazZe tifeba peclivé popsat vzhled vSech postav kromé
jediné, jejimuZ popisu se zamérné vyhne - filmové pokusy o vytvoreni
podobného efektu jsou nutné ndpadnéjsi, nasilnéjsi a nemusi byt vzidy
vhodné; prikladem mize byt zamérné rozostrovani ryst jedné konkrétni
postavy, jeji zabirani pouze zezadu apod.).

Treti kliSé je obsazeno v presvédceni, Ze modus predvadéni ma
k dispozici pouze jediny, pritomny cas, kdezto vypravéni (jako jediny
modus) dokaze ztvarnit vztahy mezi pritomnosti, minulosti
a budoucnosti (2010: 47-51). Film ovSem umi vytvorit bezprostiedni
flashbacky ¢i flashforwardy, tedy vzpominky ¢i naopak skoky do
budoucnosti, které mohou na divaka plisobit i Gc¢innéji nez ekvivalentni
prostredky v proze. Filmové (i seriadlové predvadéni ma rovnéz k dispozici
takové prostredky jako prolinacky (postupné obrazové ¢i zvukové
prechazeni), které se mohou stat ekvivalentem kjazykovému
»Zatimco/pozdéji“, a i techniky k reprezentaci plynuti ¢asu nebo skoku v Case

(mtze vyuzit dobové kostymy, rekvizity, hudbu, kvalitu barev obrazu, falesné
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Ci skutecné zabéry z historie; film Obcan Kane napriklad znazornuje béh casu
slavnou sekvenci scén u snidané).

Podle posledniho, ¢tvrtého klisé plati, Ze stylistické prostredky jako
ironie, nejednoznacnost, symbol, metafora, zamlky a chybéni jsou do
predvadéni neprelozitelné (2010: 51-54). Film ovSem dokaZe vyznam c¢i
vyznéni ucinit viceznacnym treba prostrednictvim rozporu mezi vidénym
a slySenym, metafory vyjadrit vikonické podobé c¢i strihem propojujicim
riznorodé obrazy. Tvirci seridlu The Handmaid’s Tale pracuji naptiklad
velmi casto sparalelismy (juxtapozi¢nim spojenim scén na zakladé
spole¢ného motivu). Problematické je bezpochyby zpracovani ironie (vyjma
ironie pouzité v dialogu). Zamlky, které jsou v romanu The Handmaid’s Tale
Castym postupem, adaptace nepievadi: retrospektivu romanu totiz nahrazuje
seridlova narativni pritomnost.

Pochopitelné je ztvarnéni nékterych vyznamt, motivi ¢i prostredki
ve filmu mnohem obtiZnéjsi nez v romanu - nemusi byt ovSem nemozZné
a navic miize mnohdy ve vysledku zaptlisobit mnohem silnéji. Mym cilem je
podpofit spornost uvedenych klisé dikazy shromazdénymi pri

komparativnim rozboru intersémiotického prevodu The Handmaid’s Tale.

3.3 Synopse: vystavba romanového a serialového pribéhu The
Handmaid’s Tale s diirazem na klicové udalosti

Dystopicky ptibéh seridlu i romanu The Handmaid’s Tale se odehrava ve
rezim se navraci k tzv. tradi¢nim hodnotdm vychazejicim ze Starého zdkona,
které jsou ovSem nové vynutitelné statni moci: vsouladu snimi se
potencidlné plodné Zeny, které pied prevratem nezily ,sporddanym“ Zivotem,
stavaji majetkem statu (jsou to Zeny rozvedené ¢i svobodné, Zeny s jinou nez
heterosexudlni orientaci apod.). Takto zakladatelé Gileadu teSi prudce
klesajici porodnost, katastrofu, s niZ se s nejvétsi pravdépodobnosti potyka
cely svét. Giledd vyuZziva plodné Zeny jako tzv. sluZebnice, jejichZ dkolem je
podle eugenické logiky rodit déti Zenatym muzim z vyssich vrstev, velitelm,

z jejichz krestnich jmen se odvozuji patronymicka jména sluZebnic (Offred,
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Ofglen, Ofdaniel). Ti se je jednou/dvakrat za mésic v dobé jejich ovulace
pravidelné pokousSeji (za pritomnosti svych manzelek) oplodnit.

Hlavni postavou a zaroven intra- a homodiegetickou vypravéckou
pribéhu je sluZzebnice Offred. Offred ,slouzi“ v domé vysoce postaveného
velitele a jeho manzelky. Domacnost sestava z obou zminénych manzeld,
sluzebnice Offred, ridice Nicka a dvou sluZek, tzv. mart (v adaptaci je marta
jen jedna). ManZelka se jmenuje Serena Joy a pred prevratem byla verejné
znamou osobou. Mezi ni a sluZebnici panuje vztah zaloZeny na moci z jedné
a podrizeni z druhé strany, umocnény Sereninou Zarlivosti. Velitel s Offred
zapocne nezdkonny pomeér, ktery nejdiive spociva v hrani scrabblu a vrcholi
nucenou souloZi v ilegdlnim nevéstinci. Mezitim se Offred sbliZi s Ofglen, s niZ
chodi vyrizovat nakupy pro domacnost a ktera je tajnou ¢lenkou odboje proti
rezimu zvaného Mayday. ProtoZe velitelovy snahy Offred oplodnit jsou
bezvysledné, domluvi ji Serena tajné setkani s Nickem, které ma proces
urychlit a dat mu vétsi Sanci na uspéch. Mezi obéma postavami se rozvine
milostny vztah a Offred opravdu otéhotni - v knize si vSak téhotenstvi nejspis
pouze vybdji. Offredino vypravéni narusuji retrospektivni pohledy do
minulosti pred prevratem, kdy Zila s manZelem Lukem a s dcerou (jelikoZ byl
ale Luke predtim uZ jednou Zenaty, prohlasil reZim jejich manzelstvi za
cizoloZstvi a protagonistku zotrocil). Vypravécka vzpomina i na svou matku
a na kamaradku Moiru, dale pak na dny stravené v Cerveném sttedisku, kde
s ostatnimi budoucimi sluZebnicemi prochazely tvrdou ptipravou na to, co je
ceka. Nakonec si pro Offred prijede Cerna dodavka, jiZ béZné tajni agenti
odvazeji podezielé k vyslechu ¢i na smrt - neni vsak jisté, zda se Offred blizi
svému konci, ¢i zda ji zachranuje protivladni organizace Mayday. Zde konci
jak prvni, ucelenda ¢ast knihy, tak prvni fada seridlu. Roman uzavira dovétek
ve formé ,historickych poznamek®, které o dvé stoleti pozdéji komentuji
pribéh zaznamenany na predchozich strankach a zminuji mimo jiné i pad

Gileadu.
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3.4 Vybér scén

Scény?, které jsem vybrala k analyze, predstavuji - az na jednu vyjimku
- klicové body ve vyvoji udalosti pribéhu seridlového zpracovani The
Handmaid’s Tale, v terminologii Seymoura Chatmana (2008) tzv. jadra
narativu (kernels). Jedna se tedy o udalosti vyznamné, vyznamotvorné,
takové, které se nutné objevi v synopsich jednotlivych epizod a kapitol. Hned
prvni vybrana scéna je zminénou vyjimkou, nebot se radi mezi tzv. satelity
(satellites), tedy méné vyznamné udalosti, jejichz funkci je doplnovat
a rozvadét jadra. Funkci tohoto satelitu je predstavit novou postavu
- protagonistku.

Vybrané scény spoluutvareji atmosféru a prostiedi dystopie jako
fikcniho makrosvéta serialu, je na nich mozné ilustrovat unikatni styl dané
seridlové adaptace (ktery rozepisuji v paté Kkapitole) a poskytuji dostatek
materialu ke srovnavaci analyze zplsobi prevodu jednotlivych vyznamd,
motivii a udalosti z romanové predlohy do nového znakového systému
televizniho serialu.

Pro priklad zde uvadim jedno jadro narativu, scénu ¢ 9, v niz
protagonistka zapocne milostny vztah s fidicem Nickem. Toto jadro slouzi
jako komplikace narativu (Porter, 2002: 26): tvori klicovy bod ve vyvoji
udalosti, a narativni osnovu posouva tak, Ze funguje jako rozcesti; Offred se
zde rozhodne za Nickem jit a vztah rozvinout, zvoli tedy jednu cestu na tukor
jiné. Kdyby tak neucinila, pravdépodobné by si v adaptaci nezkomplikovala
nejprve platonicky vztah s velitelem, neotéhotnéla by, v romanu by neotupéla
k veskerému déni kolem sebe (a mozna by ani Nick, dvojity agent, ktery
pracuje jak pro rezim, tak pro odboj, nakonec nezafidil jeji udajnou

zachranu).

9 Tedy udalosti, které se v ramci jednotlivych epizod seridlu odehravaji v casové kontinuité a
na jednom misté.
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3.5 Seznam scén

Scéna C. 1: Predstaveni Offred (ep. 1: 04:47-5:46, 55:28-55:53; str. 9-11)
Scéna C. 2: Prvni obtad (ep. 1: 30:30-33:53; str. 145-149)

Scéna ¢. 3: Kolektivni poprava (ep. 1: 40:22-48:10; str. 417-432)

Scéna ¢. 4: Porod (ep. 2: 11:05-29:08; str. 179-197)

Scéna €. 5: Scrabble (ep. 2: 33:41-41:46; str. 209-218)

Scéna ¢. 6: Statni prevrat (ep. 3: 2:17-8:19, 22:20-26:08, 41:31-44:45; str.
267-279)

Scéna ¢. 7: Nolite te bastardes carborundorum (ep. 4: 03:36-06:34, 45:27-
51:17; str. 82-84, 288-292)

Scéna ¢&. 8: Uték Moiry s June (ep. 4: 23:56-27:04, 34:06-38:57; str. 199-207)
Scéna ¢. 9: Prvni sex June s Nickem (ep. 5: 20:19-25:11, 48:15-51:48; str.
399-406)

Scéna €. 10: Konec (ep. 10: 53:18-58:30; str. 447-453)
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4. Komparativni analyza

4.1 Scéna ¢. 1: Predstaveni Offred (ep. 1 04:47-5:46, 55:28-55:53; str. 9-
11)

Scéna, v niz se v seridlu poprvé objevuje homodiegeticka vypravécka v ich-
formé, je v prvni epizodé seridlu uvedend jako druha v poradi. K modifikaci
sledu udalosti v kategorii narativni techniky ovSem dochazi hned v avodu
adaptacniho prevodu: prvni scénou, kterou je divak uveden do déje, je
v adaptaci totiZ nezdareny pokus o uték z teprve se formujiciho totalitniho
statu (roman vsak za¢ina vzpominkou na Cervené stiedisko). O tom, zda se
jedna o flashback ve vztahu ke scéné nasledujici, ¢i je mezi obéma scénami
vynechano nékolik let déje, se neda s jistotou rozhodnout; dilezitéjsi je samo
juxtapozi¢ni spojeni obou scén, které vadaptaci navozuji kruty pirechod
z jedné reality do druhé, zménéné a zatim neznamé.

Rozebiranou scénou provazi hlas vypravécky, ktera je zaroven hlavni
postavou. Hovofi v ich-formé, prostiednictvim techniky voice-over: verbalni
narace vypravéccinych myslenek je prevedena opét verbdlni naraci,
a v podkategorii provedeni tedy dochazi k modulaci. Hlas mimo obraz miize
divak Zené sedici uprostied zabéru pripsat hned zezacatku, a to vzhledem
k jeji prominentni pozici v obraze (viz obrazek €. 1), ale i proto, Ze tu samou
postavu slySel promlouvat jiz v predchozi scéné, ovSem v dialozich.
Nejpozdéji vSak ke ztotoZnéni hlasu mimo obraz a postavy v okné dochazi ve
chvili, kdy vypravécka prejde do ich-formy (,I try not to think about those
escapes.“19) a posléze se predstavi jménem: ,My name is Offred.“!1 V tu chvili
uz se zménil rakurs a kamera se k postavé zvolna piibliZuje z postranniho
podhledu - konecné je odhalena Zenina nehybnd tvar a ztotoZnéni

vypravécky s postavou v zabéru a Zenou z piedchozi scény je dokonano.

10 The Handmaid'’s Tale. 1. dil. Offred [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
05:24 [stopaz].
11 Tamtéz, 05:35 [stopaz].
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Obrdzek C. 1: ep. 1, 04:47 (a rovnéZ 55:28)

Offred neprestava upirat pohled na své ruce sloZené v kliné, ¢imz se od
divaka/prijemce distancuje a zlstdvd pouhym pasivnim objektem jeho
pohledu. Hlas mimo obraz navozuje pocit, Ze divak posloucha jeji myslenky.

Prostfednictvim exteriéru se vypravécka divakovi i CcCtenari
predstavuje. Vromdnu se pres popis pokoje propracovava k vlastnim
pocitim a myslenkam (,There’s a rug on the floor, oval, of braided rags. (...)
A return to traditional values. Waste not want not. I am not being wasted. Why
do I want?“12) a k implicitnimu popisu nové totalitni spole¢nosti (,I know why
(.-.) the window only opens partly and why the glass in it is shatterproof. It isn't
running away they’re afraid of. We wouldn’t get far. It’s those other escapes, the
ones you can open in yourself, given a cutting edge.“13). V seridlu je zminéného
postupu uZito podobné; nevyrazny, utrzkovité informativni styl je preveden
smifenym ténem hlasu vypravécky a plynulym, pomalym zabérem kamery.
Offredin nehybny, sklopeny pohled zdanlivé zabranuje kamefe, a tak
i divakiim, proniknout do jejiho nitra.

PasazZze, které vromanu popisuji vzhled a vybaveni pokoje, jsou
vadaptaci ztvarnény hlasem mimo obraz a podporeny jsou vizualnim

provedenim (v podkategorii provedeni dochazi k modifika¢nimu posunu).

12 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 9.
13 Tamtéz, s. 10.
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Pouze monstrativné jsou prevedeny silné paprsky volumetrického svétla
proudici oknem dovnitt pokoje (v predloze popsano slovy ,Sunlight comes in
through the window too, and falls on the floor (...)“14), které Offred zpocatku
zahaluji, skryvaji jeji totoZnost, nastoluji atmosféru stisnénosti mezi Ctyfmi
sténami a predstavuji zdanlivé jediny zdroj svétla vobraze - osvétluji
predméty, které se nachazeji vjejich draze, zbytek pokoje se ztraci
v tyrkysovém Seru. Offred znéj vystupuje pravé diky volumetrickému
osvétleni.

Offred divakovi prozradi své nové jméno - vromanu se ho Ctenar
dozvida aZ mnohem pozdéji. Pojmenovava rovnéz svou nynéjsi spolecenskou
pozici, explicitné pouzije termin sluzebnice, tedy ,handmaid“. Hned v prvnich
minutach tedy postava v serialu ziskava ostiejsi obrysy oproti romanu, kde ji
dlouho hali anonymita, a dochazi k dil¢i amplifikaci v charakterizaci.

Popsanda scéna je zdanlivé rozdélena a celou prvni epizodu ramuje:
v posledni minuté se objevuje identicky zabér Offred, kterd sedi v okné
v zaplavé slunecniho svitu a pokracuje ve svém monologu. Tén hlasu mimo
obraz se vSak proménuje: Offred nyni zni odhodlané (a to nejspis vzhledem
ke ,konspira¢nimu“ rozhovoru, ktery vtésné predchazejici scéné vedla
s jinou sluZebnici, Ofglen). Odhodlani vyjadiuje také hudebni podkres (ktery
rovnéZ znac¢i promeénu situace oproti prvni casti rozdélené scény - ta
soundtrack nemeéla), vyrustajici z predchozi scény a postupné nabirajici na
hlasitosti. Kamera stejné jako na zacatku epizody zméni Uhel pohledu,
v kontrastu se zaCatkem ted ale Offred sedi vrozhodné pozici slokty
oprenymi o stehna. Opét v kontrastu se zacatkem epizody, v niZ Offred
informace spiSe zatajuje a pouze naznacuje, predstavi ted’ jména své dcery,
manzela (v jejich ocich uz mrtvého), a nakonec odhodlanym ténem i jméno
své — v tomto poslednim, detailnim zabéru necekané vzhlédne. Postava se
zacina ménit z odevzdané, opatrné sluzebnice (jakou je na vétSiné stranek
romanu) v odhodlanou, silnou protagonistku, jak naznacuje postoj a ton
hlasu. Nadto ma na rozdil od predlohy najednou v adaptaci jméno (stejné
jako jeji dcera) - a nikoli jen ,patronymikum®. Naznaceny zacatek prerodu

potvrzuje i text skladby, kterd se nasledné rozezni jako doprovod

H“4ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016.s. 9
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k zavérecnym titulkm (,You don’t own me, I'm not just one of your many
toys“15).

Spolu s piimosti ténu se méni i thel kamery, ktera se k Offred v jednu
chvili zaCne priblizovat ¢elné - a ohniskova vzdalenost. Intimnosti hlediska je
konec¢né dosazZeno v okamziku, kdy Offred-June v detailnim zabéru vzhlédne
(a¢ ne primo do kamery) a prozradi své pravé jméno. Zptlisob, jakym jméno
odhali, a zarazeni momentu na samy konec epizody pred zavére¢nymi titulky,
doda jejimu  pravému  jménu  zvlastni, symbolicky = vyznam
- podobny, jaky ma i vromanu. Tam je vSak vyznamu dosaZeno zcela
opaénym zplisobem: ctenar se Offredino pravé jméno nikdy nedozvi.
Posledni okamZiky scény, v nichZ Offred ptredstavuje svou dceru, manZzela

i sebe samu, divakovi napovi, Ze v tomto fikénim svété nesou jména zvlastni

dulezitost.

4.2 Scéna ¢. 2: Prvni obiad (ep. 1 30:30-33:53; str. 145-149)

Scénu prvniho obtradu v adaptaci otevira choral Onward, Christian Soldiers a
pozvolna se oddalujici zabér Offredina nezucastnéného obliceje, ktery upouta
vyrazné malou hloubkou obrazového pole a okamzité zdlirazni intimitu

hlediska postavy. Setrvacnosti oblicej poskakuje nahoru a dold. Z tohoto

pohybu a nasledujiciho zabéru, ktery snima to, co by Offred vidéla, kdyby
ovSem sklopila o¢i, je patrné, Ze jde o priraZejici pohyby velitele. Ten se ji
zrovna v ramci obradu pokousi oplodnit. V romanu je jeho ¢innost popsana
slovy ,(...) the Commander is fucking. What he is fucking is the lower part of my
body.“16, vadaptaci je ztvarnéna monstraci (v provedeni tak vznika
modifikacni posun). Fakt, Ze v zabéru chybi cikoli tvar (snimano je pouze
Offredino nadskakujici télo od prsou doll a velitelova panev), symbolizuje
odosobnéni a mechani¢nost ritudlu (,One detaches oneself.“17)
a objektivizuje postavu sluZebnice (ovSem v tom smyslu, Ze z jejiho téla déla
pouhy pasivni objekt, s nimz jini aktivné manipuluji - nikoli objekt touhy).
Zabér ma i metaforicky vyznam: sluZebnice jsou pouhymi nastroji k plozeni

déti, chodicimi délohami. Na rozdil od romanu ma v adaptaci Offred oteviené

15 GORE, Lesley. You Don’t Own Me [zvukovy zdznam]. Mercury Records, 1963.
16 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 146.
17 Tamtéz, s. 148.
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oCi a v nich prazdno. Kamera postupné snima jednotlivé detaily zacastnénych
a diky velmi malé hloubce obrazového pole je nechava z celkového obrazu
vy¢nivat: hodinky na velitelové zapésti, jeho odvracenou zamracenou tvar,
Sereninu kyvajici se hlavu a jeji ruku se snubnim prstenem, jeZ svira
Offredino zapésti. Z detaili nadhle vznikne celek snimany z nadhledu

a ironicky rozpor mezi tim, co je zobrazovano, a slavnostnim, zboZnym

hudebnim doprovodem dosahuje svého vrcholu:

Obrdzek ¢. 2: ep. 1,31:13

HrGznost celého aktu podtrhne zlovéstny instrumentalni hukot, ktery
postupné prehlusuje choral a splyva s nim, odosobnéni umocnuji prazdné
pohledy vSech ti{ postav a propast mezi manzelskou dvojici se ukazuje, kdyz
velitel uhne pohledem, aby se Serené nemusel divat do o¢i. Predvedené déni
obradu dopliiuje veliteliv prednes Starého zakona, ktery sem dozniva jesté

z predchozi scény a momentalni pocinani postav urcitym zplsobem

ospravedliiuje. V prednesu bible se objevuje slovo ,handmaid, ¢imZ j

(¢

dodate¢né objasnéna Offredina uloha. Narativ romanu je preveden prevazné
monstraci (modifikace provedeni). NevzruSeny popis vich-formé
s neukotvenymi mySlenkami hlavni postavy (,But isn’t this everyone’s wet
dream, two women at once? They used to say that.“%) nahrazuji pomalé zabéry

patravého oka kamery prejizdéjictho po vSech jednotlivych ucastnicich

18 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 147.
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- fokalizace a fokalizatori se postupné stiidaji, ztvarnéni déje se stava
komplexnéjSim. Scéna je amplifikovana (modulace ve vystavbé déje) tim
zplisobem, Ze je v adaptaci ztvarnéna jako temnéjsi, a tedy i intenzivnéjsi.
Zintenzivnéno je i nesnesitelné napéti, které vrcholi nahle, po dlouhych
osmdesati vterinach.

Bizarnost situace, vromanu naznacenda Offredinymi ironickymi
poznamkami (,,Close your eyes and think of England. But this isn’t England. 1
wish he would hurry up.“%; ,It’s as if he’s somewhere else, waiting for himself to
come, drumming his fingers on the table while he waits.“?%; ,If he were better
looking would I enjoy this more?“1) je do adaptace prevedena rozporem mezi
obrazem a slavnostnim pobozZnym zpévem. Lehkovaznost ténu, jimZ je
udalost z velké ¢asti popsana v piedloze, zde vsak chybi.

Pochmurnou atmosféru scény vizualné ztvariuje potemnéla
mizanscéna. Vidét jsou dva zdroje svétla, lampy po stranach postele; jejich
slaba zare dodatecné upozoriuje na centralni postaveni tif spojenych postav.
Peclivé, symetrické rozestaveni mizanscény je jednim z charakteristickych
znakli proménéného, dystopického svéta - a zaroven duilezitym rysem

Ve

autorského stylu seridlové adaptace. Funguje rovnéz jako metafora: vnéjsi
vizualni peclivost a symetrie odrazi dikladné, nemilosrdné usporadani
gileadského rezimu.

Zjinak tlumenych barev vystupuje cerven Offrediny uniformy - na
pozadi bile povleCené matrace naruSuje poklidnost, neosobnost tmavé
loZnice, s niZ barevné splyva velitel, a zapoli s petrolejovou modii Sereninych
Satl. Symbolizuje hiiSnost a hrubé neladi s puritanskym Zivotem v Gileadu?2.

Pokorna, nendpadnd sluZebnice obleCend do vyrazné Cervenych Satd,

obzvlasté béhem obradu, predstavuje ozivly paradox.

19 Tamtéz, s. 146.

20 Tamtéz, s. 147.

21 Tamtéz, s. 148.

22 Tuto interpretaci podporuje paratext, rozebirajici symboliku barev v daném serialu: The
Symbolism of the Color Red in The Handmaid’s Tale. Vanity Fair [online]. May 2017. [cit.
2019-01-07]. Dostupné z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/05/the-

symbolism-of-the-color-red-in-the-handmaids-tale
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Obrazek ¢. 3 (ep. 1, 32:22)

Obrad je ukoncen velitelovym vyvrcholenim a po jeho odchodu se napéti
koncentruje mezi Offred a Serenou: manzelka sluZebnici posila z loZnice
ihned pry¢, sluzebnice se nejprve brani, pak ale mistnost velmi pomalu
opusti. Po stietu obou Zen, jiZ bez jakéhokoli hudebniho ¢i jinak zvukového
podKresu, celou scénu uzavira detailni zabér Sereniny slzici tvare, ponofené
do tmy. Ackoli obéti ritudlniho znasilfiovani je Offred, prominentni pozici
nakonec zaujme Serena a jeji utrpeni. Vtéto tvirci volbé je mozné vidét
naznak odpovédi na otazku ,Which of us is it worse for, her or me?“%3
a dramatizaci Sereniny postavy. Hned nasledujici scéna patfi naopak
rozruSené Offred a ukazuje jeji Uhel pohledu a pomér sil tedy zdanlivé
vyrovnava. Presto nelze opominout Sereninu vyraznou pievahu, jiz ziskava
nejen vzhledem k redlné moci v domacnosti Waterfordovych, tak k prostoru,
ktery je ji ke konci scény vénovan. Amplifikuje a ponékud alteruje se rovnéz
vyznam této dil¢i kolize mezi obéma Zenami, ktera je v adaptaci o néco delsi

nez cely obrad - oproti romanu, v némz zabira pouhé dva odstavce.

4.3 Scéna ¢. 3: Kolektivni poprava (ep. 1 40:22-48:10; str. 417-432)
Scénu otevira zabér velkého celku v kolmém pohledu seshora (v tzv.

topshotu): sluZebnice kraceji mezi stromy v nékolika zastupech, postupné se

23 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 149.
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slévajicich vjeden. Pozornost upoutdva hra barev, Cervenych a bilych
zableskd v zaplavé zelené, a plynulého pohybu v jinak nehybném prostredi,
ktery vyvolava dojem proudici rudé teky. Pravé takovéto filmové postupy
vytvareji v adaptaci tak silnou predstavu jednoty sluZebnic. SluZebnice se
vynofi zlesa na planinu a pod dohledem ozbrojenych muzi v Cerném se
zatnou stavét do uhlednych rad. Podobné utvareni lidskych obrazcq,
nejcastéji z cervenych sluzebnic, je ve svété této adaptace béznym tviréim
postupem: v zabérech z ptaci perspektivy tak mizanscéna predstavuje Gilead
vponékud SirSim kontextu a zaroven vytvari predstavu strojenosti
dystopického prostredi. Takovéto predvadéni mize pisobit dvojim
zplisobem: miize vyvolavat dojem mocné totality, anebo naopak dojem
nevérohodnych, striktné ohranicenych kulis. I druhy moZny dojem vsak
pisobi metaforicky: Giledd a s nim i totalita ma totiZ pevné dané hranice,
ackoli ofima protagonistky Zadna jind zemé predstavena neni (v pozdéjsich
epizodach se objevuje Kanada, kam mifi wuprchlici z Gileadu,
a prostrednictvim dialogti i Mexiko).

Zabér, ktery zaroven funguje jako odtaZeni hlediska, podkresluje

instrumentalni hudba a temné tény piedznamenavaji hriizu udalosti, k niz se

zde schyluje:

Obrdzek ¢. 4 (ep. 1, 41:08)
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Udalost ,likvidace“ (Salvaging) cili ,kolektivni popravy“ (Partiticution)
nedoprovazi voice-over a rovnéZ v romanu je vypravéna prevazné z pohledu
kolektivniho ,my*, které zdliraziiuje intersubjektivitu momentu a jednotu
pritomnych sluZebnic (, We jostle forward, our heads turn from side to side, our
nostrils flare, sniffing death, we look at one another, seeing the hatred.?#). | tak

je v adaptaci zretelné patrné hledisko hlavni postavy - z dlouhych detailnich

zabérl jeji tvare, simulovaného huceni ¢i piskani v usich. Pred popravou se
od jiné sluZebnice, téhotné Janine, dozvi o idajné smrti své kamaradky Moiry,
coZ ji odrizne od ostatnich a vyjme zkolektivni masy. Cela tato vedlejsi
zapletka je v adaptaci pridana a predstavuje tedy mutaci vystavby déje; jeji
funkce je dodat protagonistce vnitini motivaci v nadchazejicich minutach.
Zbytku scény dominuje Offredin pocit bezmoci, ktery se projevuje bezdéénym
tékanim slzicich o¢i, nejprve prazdnymi, pozdéji zoufalymi az nenavistnymi
pohledy a tesknym hudebnim podkresem. Dodany podnét pomaha budovat
postupné silici tlak, ktery graduje spolu s ¢im dal hlasitéjsi, aZ hypnoticky
rytmickou hudbou a postupnou zménou hudebniho motivu a vrcholi
v okamziku, kdy teta Lydie piskne na pistalku. Na okamzik se vSe zpomali,
rozezni se chdr a vypukne naturalisticky predvedené davové nasili snimané
bud’ jako topshot nebo polodetail zddraznujici nepricetné, krvi potrisnéné
grimasy sluZebnic, které holyma rukama trhaji na kusy clovéka, doplnéné
o vyktiky, désivé realistické zvuky dopadajicich ran a vyrvavanych vlast.
V kontrastu s realismem/naturalismem?2> predvadéného nasili stoji
stylizovanost zabért z nadhledu / topshotd (napi. 45:42 nebo 46:10-46:13)
a vyrazné barevné kontrasty (srov. obrazek C. 5).

Stiidavym zpomalovdnim a zrychlovanim zabéri je prevedeno

Offredino vniti'ni proZiti popravy (interiorita je ztvdrnéna externimi postupy

predvadéni): ,All of this happens quickly, but it seems to be slowly.“6
Vizualizovano je zde désivé popisné konstatovani ,He has become an it.“?".

SluZebnice se slévaji vjediné, krveZiznivé Cervenobilé télo a na vyrazné

24 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 428.
25 K realismu scény dale prispiva tfeba nepatrny detail, ktery se na okamzik objevi v zabéru
v Case 42:24: jedna ze sluZebnic ma zezadu na krku vytetovany symbol nekone¢na. Podobné
detaily divakim pripominaji, Ze dystopicky svét na jejich obrazovkach ma silné koreny
v soucasnosti.
26 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 428.
27 Tamtéz, s. 430.
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zeleném travnatém pozadi pohlcuji recené ,it“, objekt své agrese, jenz je

rozsapavan zaziva, aniz by se pokousel néjak branit (postava je odlidSténa):

Obrdzek ¢. 5 (ep. 1, 46:40)

Tyto zabéry jsou v drastickém kontrastu s prostiihy na téhotnou sluzebnici
Janine, kterd se opodal na travniku Stastné toci v paprscich slunce.
Kombinaci vSech téchto faktorli se scéna stava provokativni, silné
znepokojivou a emociondlné pisobivou. Zakoncuje ji pohled na zkrvavené
prostéradlo prikryvajici rozsapané télo, tedy vysledek davového bésnéni,
a Ctyri udery zvonu (oproti tiem, které ji ptivodné uvedly).

Obét’ davového nasili se presto na okamzik sama stava fokalizatorem
(45:46-46:23): kdyZ zbity muZ zvedne oCi a zaCne se otupéle rozhliZet po
tvarich sluzebnic stojicich v kruhu kolem néj (,He’s squinting around at us, the
circle of red women.“?8), snima kamera z jeho pohledu a pomoci preramovani
nebo stfihu zabira detailné nékolik Zen. Zvuk hlasu tety Lydie je deformovan
tak, jak by asi znél nékomu duchem nepfitomnému. SluZebnice odsouzence
obestoupi a zlovéstny hudebni podkres zesili - motiv predznamenava blizici
se zkazu a spolu s detailnim zabérem na muziiv zkrvaveny oblicej a chvéjici
se rty ztvarnuje jeho pocit beznadéje a strach, zamlZeny snad fyzickou
bolesti, snad drogami, které mu mohly byt pred popravou podany, aby se

nebranil. Jeho osud ztvrzuje uslzena, kamenna tvar Offred, kterd se postavi

28 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 428.
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do stredu jeho zorného pole a postupné se zaostii. Dojem omdamenosti
podtrhuji odlesky v objektivu kamery zplisobené silnym protisvétlem,
v némz celd mizanscéna detailniho zabéru a protizabéru na okamzik utone.

Ponékud ironickou vsuvkou je vyznéni prociténého projevu tety Lydie
o diivodu odsouzeni popravovaného muze: ten je obvinén ze zndasilnéni
téhotné sluzebnice. ,As you know, the penalty for rape is death,” pronasi teta
Lydie k zastupu sluZebnic, které pritom znasilnéni, a¢ zahalené v obradnim
havu, zaZivaji pravidelné jednou za mésic. Na rozdil od predlohy (,Nor does
rape cover it: nothing is going on here that I haven'’t signed up for.“?°) je totiz
v adaptaci oplodnovaci obrad za znasilnéni nékolikrat vyslovné oznacen (ep.
6, 44:38,48:39; ep. 10, 36:12).

Vromanu se Kolektivni poprava odehrava az vjedné zposlednich
kapitol; v ramci razeni uddlosti dochazi v adaptovaném narativu k modulaci.
Vzhledem k proménéné motivaci postav se rovnéz proménuji role: hlavni
aktérkou popravy je v adaptaci zdevastovana Offred, a to namisto Ofglen,
ktera odsouzenci v predloze zasazuje rany jako prvni (tvlrci adaptace
vypoustéji politicky aspekt ,pravého“ diivodu muzZova rozsudku - mutace
vystavby déje a zaroven odlidSténi jeho postavy -, jeho ucasti v odboji proti
rezimu). Moment, kdy se Offred zmocni davova psychéza (,It’s true, there is a
bloodlust; I want to tear, gouge, rend.“?), je preveden vizualné (modifikace
provedeni). Efekt zpomaleného zabéru, zvuk jejiho dechu a piskani v usich
ztvariuje chvili, kdy si protagonistka uvédomi, k ¢emu pravé doslo (,Now I'm
beginning to feel again: shock, outrage, nausea. Barbarism.”*1), a zmocni se ji
pocit viny, Ze se na popravé muze velkym dilem sama podilela. Prazdnota
zplUsobend Offredinou lhostejnosti ke vSemu, co se kolem ni déje, k niZ roman
postupné gradoval, se vadaptaci méni v prazdnotu a bezmoc, zpisobené
zpravou o smrti Moiry. Presto se v predloze nasili sama neucastni - ,I know
that whatever he’s done I can’t touch him.”32 - a jeji krveZiznivost zlstava
interni, kdezto v adaptaci je prevedena v Ciny (dramatizace postavy).

Serial pridava jesté jednu kolektivni popravu v posledni epizodé (ep.

10, 42:32-52:00). Obé udalosti spojuje ten samy hudebni podkres (skladba

29 Tamtéz, s. 146.
30 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 428.
31 Tamtéz, s. 430.
32 Tamtéz, s. 429.
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autora soundtracku Adama Taylora33), ktery pokazdé predznamenava néco
zlého. V pripadé druhé popravy to ale neni naturalisticky zobrazené
kolektivni nasili, nybrz poZadavek zabit jednu z vlastnich rad: sluZebnice maji
ukamenovat Janine za to, Ze ohrozila zivot ditéte (v predchozi epizodé se totiz
chystala skocit z mostu se svou dcerou v naruci). Vtomto pripadé hudba
podtrhuje brutalnost a nemoZznost splnéni onoho pozadavku. Touto mutaci
ve vystavbé déje dochazi ke kone¢nému zlid$téni jak postavy Janine (s niz
zde divak jako s obéti souciti), tak postavy tety Lydie (které tecou slzy a trese
se ji hlas). Sluzebnice vSak Janine popravit odmitnou, a to symbolickym
upusSténim kamene urceného kjejimu zabiti a omluvou adresovanou teté
Lydii. Retézec nenasilného protestu proti systému spusti Offred, ¢imZ jeji
adaptovana postava, nete¢na ke zbrani, jiZ na ni pfitom mifi straZce, dosahuje
vrcholu své vzdorovitosti a jeji proména zopatrné, navenek poslusné
sluZzebnice (jako na samém zacatku adaptace ¢i jako na vétSiné stranek
piedlohy) je dokonana (dramatizace).

Kolektivni poprava na konci rady stejné jako poprava na konci
romanu plni dlohu vrcholu, k némuz gradovaly udalosti predchozi. Oproti
predloze vSak onim vrcholem v adaptaci neni nelitostna brutalita gileadské
spolec¢nosti, ale vrcholny projev jednoty utlacovanych Zen, které se spolecné
vzeprou systému (modifikace vyznamu udalosti ve vystavbé déje).
Symboliku pospolitosti a rebelie umociiuje nasledujici scéna, v nizZ sluZebnice
pochoduji prostiredkem ulice za zvuki skladby Feeling Good od Niny Simone,
a polodetail jejich ¢ervenych plasti a rukavic implikuje, Ze jsou v tuto chvili
jedno télo, jedna armada, ktera si barevné podmariuje Sedobilé ulice Gileadu.
Z masy cCervenych Zen nakonec jasné vystoupi Offred, upirajici kamenny

pohled primo do kamery.

4.4 Scéna ¢. 4: Porod (ep. 2 11:05-29:08; str. 179-197)
Scéna porodu jedné ze sluzebnic, Janine, je v adaptaci paralelné spojena

s flashbacky okamzikd pied a po porodu Juniny dcery v dobé pied Gileadem.

vvvvvv

fikcnim ted a tady (do kontrastu se dostavaji prostredi obou porodd,

33 TAYLOR, Adam. Chased [zvukovy zaznam]. Lakeshore Records, 2017.
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soukromy nemocnic¢ni pokoj a loZnice plna Zen). Vzpominky pak neptimo
ilustruji rapidné Kklesajici porodnost a jeji nasledky (v zabérech pred
porodnici se intenzivné modli davy fanatikd, rady postylek pripravenych pro
novorozenata zeji prazdnotou). Vromanu katastrofickou porodni situaci
verbalizuje teta Lydie, taktéZ vramci Offredinych vzpominek, které jsou
k sluZebnickému porodu paralelné pripojeny spolu se vzpominkami na
Offredinu matku. Na vlastni porod Offred v romanu vzpomina jen jedinou
zminkou34: oproti Lukovi, ktery vzruSenim nemohl celou noc spat, je ale
v seridle zobrazen Luke, ktery v nemocni¢nim pokoji u June s miminkem
chrape na gauci. Aspekt otcovstvi je tak ponékud upozadén ve prospéch
vztahu ditéte a matky. Matefstvi se pozdéji (na zadkladé scén jako tato) stava
jednim ze zasadnich motivii celého prevodu.

Rozvedena a amplifikovana je pasaZ popisujici pripravy na porod,
které podstupuji manzelky, oddélené od sluZebnic. Pfevedena je pievazné
monstrativné (modifikace provedeni), pricemZz jeji absurditu podtrhuje

hudebni doprovod: manzelky jsou shromazdéné kolem jedné z nich, Naomi

Putnam, ktera ptedstira, Ze ma sama porodni bolesti.

Obrdzek ¢. 6 (ep. 2, 12:50)

Manzelky starostlivé obskakuji Naomi na improvizované posteli a uklidnuji ji,

nékteré ale zaroven znudéné popijeji kavu a ujidaji hrozny; strojenost ritualu

3¢ ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 195.
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prece jen vyplouva na povrch. Pretvarka se prolamuje také fazenim zabéri
- Naomiin oblicej zkriveny predstiranou bolesti stfida polodetail jejiho
plochého, ocividné netéhotného bricha v bilé koSili. Scéna je snimana
z pohledu Offred, ktera se nad jeji nesmyslnosti pobavené uskliba.

Cistotu a tyrkysovo-bilou sterilitu ritudlu manZelek, doprovozeného
idylickymi tény harfy, vzapéti vystrida do cervené a bilé ladény porodni
ritual sluZebnic. Ritualy se jeden od druhého na prvni pohled zas tolik nelisi:
jak sluZzebnice, tak manZelky napriklad hypnoticky pomalym tempem
skanduji instrukce, jak ma rodi¢ka dychat. Do kontrastu oba ritualy uvadi
zbarveni scén (Cervend a modra se nachazeji na opacnych stranach
barevného spektra), zvuky a hudebni podkres (durové akordy harfy
oproti mollové toniné hlubSich smyccli; stoupava intonace zarikavajicich
manzelek stoji v protikladu Kklesavé intonace sluZzebnic) a paralelné, do
protisméru vystavéné prostredi mizanscén.

Scénu porodu fokalizuje prevazné Offred: nejprve hlasem mimo obraz
uvadi divadka do loZnice, kde se sluZebnice shlukuji kolem téhotné Janine.
Komentuje aspekt, ktery ani modus vypravéni, ani modus predvadéni
nedovedou zachytit pfimo. Je jim pach: ,There’s a smell coming from that
room. (...)*%. Na arovni vnitrojazykového prekladu zde dochazi k viceméné
doslovnému prevodu, ktery pouze vypousti explicitni oznaceni ptlivodce
zadpachu (Janine) a zaménuje ,smell of matrix“¢ za explicitnéjsi ,smell of
genesis“’. Prechod od manzelek ke sluZebnicim, od pouhé hry k realité,
dokresluje jiZ zminéna zména hudby, z idylické diegetické harfy na ponuré
nediegetické smycce a melancholické piano.

Ukazuje se tu prvni ndznak upfimného vztahu mezi June a Janine
- motiv v adaptaci pridany, ktery amplifikuje a zlidStuje postavu Janine,
postavé June dodava na mnohovrstevnatosti a pridava motiv pratelstvi mezi
obéma Zenami (mutace vztahl v kategorii charakterizace). Méni se i jedna
z vedlejsich linek (modifikace vystavby déje): Offred mezi sluZebnicemi

pritomnymi u porodu nehleda Moiru, misto toho za ni Ofglen u ostatnich

35 The Handmaid'’s Tale. 1. dil. Offred [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
13:33 [stopaz].
36 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 190.
37 The Handmaid'’s Tale. 2. dil. Birth Day [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
13:56 [stopaz].
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vyzvida, proc si asi velitel zve Offred k sobé do pracovny. Ale stejné jako
Offred neobjevi Moiru, ani Ofglen nic nezjisti.

Scénka, kterou si vromanu Offred jen predstavuje38, a kterd opét
odlidStuje a zesméSinuje Janine a ukazuje jedovatost a jednoduchost
manZzelek, je do adaptace prevedena, misto Janine (jejiZ role v adaptaci je od
té vromanové predloze diametralné odliSna) v ni ovSem vystupuje Offred
(19:05-21:24). Obé pritomné manzelky se k ni chovaji spi$ jako k ditéti ¢i
domacimu zviteti (,Aww, isn’t she well-behaved?“3?; ,,You shouldn’t spoil them,
sugar is bad for them.“#9). Na otazku , Would you like a cookie, dear?“*! Offred
nezbyvd neZz se sebezapfenim (predvedenym jako preskoceni v hlase
a cuknuti svalu na krku) odpovédét ano. Z vysméchu, jehoZ tercem je
v predloze podlézava Janine, se v adaptaci stava zkouska ovladani pro Offred
a ukazka dynamiky mezi ni a Serenou Joy. Nepiijemné napéti a absurdita celé
situace mezi Ctyfmi Zenami, tfemi v postaveni moci a jedné v naprosto
podrizené pozici, graduje sdlouhymi prodlevami mezi jednotlivymi
replikami a gesty. Strojenost uddalosti se projevuje predevSim ve
vycentrované mizanscéné, jiz vévodi stll plny pestrobarevnych, peclivé
naaranzovanych pokrml - symetrické, vysoce stylizované zabéry totiz
charakterizuji nové usporadani spolecnosti. Scéna ma jeSté dohru, v niz
Offred kus nabidnuté makronky v soukromi koupelny s hlasitym,
realistickym zvukem mlasknuti vyplivne a nedotéeny zbytek nechd na
umyvadle jako vzpurny vzkaz. Pokoutnym pohledem do zrcadla ukaze, Ze si
prece jen dokazala zachovat hrdost, a¢ moZzna jen sama pro sebe. Tyto
projevy vzdoru se vyvijeji a vpribéhu celého seridlu ziskavaji na sile
a dopadu (dramatizace v charakterizaci).

Samotny porod a chvile tésné mu predchazejici jsou v adaptaci po
strance monstrace ponékud uhlazené a realismus ustupuje stylizaci: vytraci
se explicitnéj$i zminky o zapachu, neni vidét krev (teprve narozené dité je
bile a cervené potrisnéné). RovnéZ mizi hypnotické intersubjektivni

prozivani porodnich bolesti, které spolu srodickou pocituji vSechny

38 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016.s. 176-178.
39 The Handmaid'’s Tale. 2. dil. Birth Day [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
20:09 [stopaz].
40 Tamtéz, 19:30 [stopaz].
41 Tamtéz, 19:27 [stopaz].
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sluZebnice: ,We’re with her, we're the same as her, we’re drunk.“#2 Porod je
sniman prevazné z hlediska Janine, pro kontrast se objevuje i obcasny detail
tvare manZzelky, kterda opét hraje, Ze rodi ona sama. Opét, tentokrat s vétsi
intenzitou, dochazi ke stretu predstiraného a ,realného“: pri prichodu
manzelek se na okamzZik smisi intenzivni pokrik sluzebnic se zpévnym
,breathe“ manzelek, cozZ vede ke vzniku nového hudebniho podkresu.
K miseni zvukli dochazi pti polodetailnim zabéru na potem zbrocenou Janine
- ta se timto stava priise¢ikem obou skupin Zen.

Teta Lydie na manZelku Naomi Putnam vrhne kratky pohled, ktery
manzel€inu iluzi reality na okamzik porusi. Pozornost se ale presouva na
rodici Janine, ktera ovSem neni v zddném dalsim zabéru zcela sama - ramuiji
ji holé nohy Naomi Putnam a postavy dalsich dvou manzelek (obrazek ¢. 7).
Takto sestavend mizanscéna ptlisobi metaforicky: Janine se méni v loutku, za
jejiz nitky tahaji manzelky velitelli, a ukazuje tak sluzebnice jako pouhé
nastroje rezimu. V této €asti (od prichodu manzelek aZ do narozeni ditéte)
nelze s jistotou urcit, kdo déni fokalizuje - zda Janine, nebo intersubjektivné
vSechny pritomné Zeny.

Silu momentu umociiuje postupné vytraceni skandujicich hlast, které
se nejprve rozléhaji jako ozvénou a posléze jsou zcela prehluseny
zadumcivymi tony smycce a melodického cirkevniho zpévu, jehoZ koncovy
ton je nacasovan presné na okamzik narozeni ditéte. Nasleduje nékolik vterin
sdileného napéti. Vtomto momenté dochazi k (nevédomému) propojeni
vSech pritomnych Zen, nehledé na jejich spolecensky status. Napéti vrcholi
prvnim projevem Zivota miminka, placem. Radosti pla¢ou vSechny,
sluzebnice i manzelky: ,We smile too, we are one smile, tears run down our

cheeks, we are so happy. 43

42 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 194.
43 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 195.
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Obrazek ¢. 7 (ep. 2, 23:28)

Vzapéti se vSak skupiny opét rozdéluji a miminko putuje k manZelce. Vnitini
okularizaci je toto déni zobrazeno pohledem z pozice Janine a po vzoru
deskripce vpredloze je okamzité kolegidlné zataraseno ostatnimi
sluZzebnicemi. RovnéZ monstrativné je preveden popis Janinina stavu (,(...)
she’s crying helplessly, burnt-out miserable tears.”**) Nalada mezi
sluzebnicemi se z vitézné (,(...) we are jubilant, it’s a victory, for all of us.
We've done it.“#*) méni spiSe na soustrastnou. V poslednim zabéru se silné
projevi ona ¢asto zminovana jednota vSech sluZebnic - nikoli vSak interné,
(mimo jiné) faleSnymi bolestmi, jako v predloze, ale externé, skupinovym

objetim Janine:

44 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 196.
45 Tamtéz, s. 196.
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Obrdzek ¢. 7 (ep. 2, 26:30)

Vtopshotu je moZno vidét paralelu se scénou z kolektivni popravy:
sluZebnice uZ jsou zas jednim télem, nyni je ovSem nespojuje vztek ani
davové silenstvi, ale empatie a spole¢ny smutny osud.

Scéna prenaseni miminka od sluzebnice k manZelce je v adaptaci dana
do paralely s flashbackem incidentu, kdy Juninu dceru na okamzik ukradne
cizi Zena. Scéna ma v prevodu proménéné prostiedi, dochazi k alteraci
v subkategorii prostor a k modifikaci razeni uddlosti: misto v obchodé,
jedendct mésici po porodu, zmizi dité jeSté jako novorozené, primo
v porodnici. Méni se i motivace ,zlodéjky“: v predloze dostane cizi Zena podle

v

vlastnich slov vypravéccino dité od boha, ktery ji da znameni; v adaptaci Zené
jeji vlastni dité zemre, a tak vezme Hannah a sama sebe presvédci, Ze je to jeji
dcera. V obou médiich je Zena pravdépodobné Silena - v prvnim pripadé ale
svou nadbozZenskou fanati¢nosti predznamenava budouci praktiky Gileadu,
v pripadé druhém nejspiS zeSilela smutkem nad ztratou ditéte. V obou
pripadech je ji June lito: v romanu to tika doslovné (,I felt sorry for her.“4),
vseridlu je litost vyjadfena zabérem Junina vydéSeného pohledu,
propojeného se zabérem zmitajici se Zeny, ktera krici a vzdoruje zatceni (ep.

2, 29:02-29:08). Paralelni zarazeni scén ma v adaptaci metaforické vyznéni:

46 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 99.
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na zakladé podobnosti dochdzi Kk propojeni postavy neStastné Zeny

a sluzebnice.

4.5 Scéna ¢. 5: Scrabble (ep. 2 33:41-41:46; s. 209-218)

Do velitelovy pracovny je Offred v adaptaci povolana hned na zacatku druhé
epizody (modifikace r‘azeni uddlosti). Poslem je stejné jako v predloze Nick,
vyrazné se ovsem meéni okolnosti, alteruje se prostiedi: Nick za Offred
neprichazi vnoci do obyvaciho pokoje, kde ani jeden znich nema co
pohledavat. Namisto toho se setkavaji pifes den v predpokoji u zadniho
vchodu a sexudlni napéti mezi nimi je v této scéné oproti predloze, v niZ se
polibi, oslabeno, ti'isti se do vétsiho poctu vice ¢i méné explicitnich naznakl
vramci nékolika epizod. Tésné piedtim, nez Nick Offred vytidi vzkaz od
velitele, vidi jeji obnaZené koleno a postavy si vyméni dlouhy pohled;
v predchozi epizodé jeden druhého Skadli ohledné nakupu tunaka, ktery
Nickovi nechutna, a opét se jeden druhému diva zdlouha do oci; v nasledujici
epizodé se drZi za ruce a témér se polibi, kdyZ Nick Offred prinese do pokoje
led a fekne ji, Ze s ni mél nékam odjet, aby ji zachranil od brutalniho vyslechu,
ktery musela podstoupit kviili Ofglen. A aZ do konce paté epizody, kdy
sexualni napéti mezi nimi vrcholi, se jeden na druhého obc¢as usméji nebo si
vyméni par slov. Vztah Nicka s Offred se vadaptaci rozviji implicitnéji
i po celou druhou fadu seridlu (amplifikace v kategorii charakterizace).
K samotnému predani vzkazu od velitele se Nick v adaptaci chvili odhodlava,
jako by se snad rozmyslel, zda ho predat, nebo ne - to je mozné interpretovat
jako dalsi naznak jeho silicich citi k Offred.

V ptedloze si Offred na nadchazejici schiizku s velitelem cely den azZ do
veCera nevzpomene: ,But now it comes back to me, and I know I'm not
prepared.“?’ V prekladu ji naopak nemtze pustit zhlavy a jeji nervozita
a strach jsou prevedeny monstraci (modifikace provedeni), a to vnéjSimi

projevy - pirechazenim po pokoji, kousanim nehtii, nevéiicnym kroucenim

47 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 211.
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hlavou. Myslenky ztvarnuje hlas mimo obraz (,Have I been invited to my own

ending? No."8):

\

'‘Cause it isnit:an invitation.

Obrdzek ¢. 9 (ep. 2, 9:23)

Vromanu se nejprve objevuje predznamenani, které sice Ctenari prozradi
utrzek toho, co Offred u velitele ¢ek3, zaroven je vSak vytrZenim z kontextu
schvalné zavadéjici: ,I want you to kiss me, said the Commander. Well, of
course something came before that. Such requests never come flying out of the
blue."#? V seridlu k zadnému takovému flashforwardu nedochazi. Offred
schazi po schodech ke dverim pracovny a hlasem mimo obraz svoje konani
prirovnava k nerozumnému pocindni divky, ktera v nejmenovaném hororu
sestupuje po schodech do temného sklepa, vstiic své brutdlni smrti (,That
girl’s a fucking moron.”?). V ténu jejiho hlasu se misi jizlivost se zoufalstvim a
tésné predtim, neZ vstoupi, protne se i nediegeticky voice-over s diegetickym
dechem. V tu chvili hlas mimo obraz umlka.

Offred vstupuje do potemnélé pracovny s o¢ima sklopenyma - ,I try
not to stare.””! - kamera presto z jejiho pohledu zvolna pireramuje stény po

obou stranach, police plné knih: narativni popis ,It’s an oasis of the

48 The Handmaid'’s Tale. 2. dil. Birth Day [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
09:18 [stopaz].
49 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 209.
50 The Handmaid'’s Tale. 2. dil. Birth Day [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
34:32 [stopaz].
51 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 213.
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forbidden.”>? je zde zobrazen monstraci (modifikace provedeni), chapani
knih jako néceho zakazaného navozuje Offredino rychlé uhnuti pohledem
(snimané celné). Kamera tedy ztvarnuje jeji hledisko. Stejné jako v predloze
stoji velitel nejprve ve strojené pdze u krbu - na rozdil od ni to ale v adaptaci
Offred nijak posmésné nekomentuje (,When I knocked he probably rushed to
the fireplace and propped himself up.”*3); vadaptaci nad nervéznim
vtipkovanim zcela prevlada strach, umocnény zlovéstnym instrumentalnim
hudebnim podkresem a absenci hlasu mimo obraz. VSechny tyto faktory,
spolu s pomalosti pohybtli a reakci protagonistky, zvysSuji napéti. V predloze
Offred od zacatku az do konce schiizky ml¢i, pouze pri trech prilezitostech
svoli slovy ,All right.”%. Adaptovana Offred si vtomto ohledu dovoli vic,
veliteli odpovidd a dokonce prebira dvé zreplik, které v predloze patrily
jemu - i proto, Ze serialovy velitel je, snad vzhledem ke svému mnohem
mlad$Simu véku a nevyzpytatelnéjsi povaze, oproti svému romanovému
protéjsku, mnohem netrpélivéjsi. Prakti¢téjSim diivodem ale miize byt fakt,
ze vzhledem Kkvys$i mife realisticnosti audiovizudlniho média a sni
spojenému ocCekavani divdka nesnese film tolik odmlk a otazek bez odezvy
jako roman. Mezi postavami Offred a velitele je navic v seridlu ponékud jina
dynamika, a to rovnéZ proto, Ze vékové jsou si mnohem bliZ neZ postavy
vromanu (dramatizace a erotizace vztahu v charakterizaci). Naznak této
dynamiky a hypotetického rozvinuti jejich ,vztahu“ se objevi hned v prvni
epizodé, kdy pri svém uvedeni do domacnosti Waterfordovych Offred veliteli
na jeho neformalni ,Nice to meet you.”> odpovi srovnatelné neformalnim
a v kontextu situace i naprosto nepatti¢nym , You too.“®.

Z nezvyklého, aZz Sokujictho zplisobu, jakym Offred velitel v predloze
pozdravi - tedy v Gileddu uz zastaralou formulkou ,hello“ - se v adaptaci
presouva dliraz na porusSeni jiného pravidla (modifikace vystavby déje).
V serialu velitel Offred pobidne, aby se divala na néj, kdyZ spolu mluvi; o¢ni

kontakt je pritom mezi sluzebnicemi a veliteli vyslovné zakazan. Takovy

52 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 213.
53 Tamtéz, s. 213.
54 Tamtéz, s. 216-218.
55 The Handmaid’s Tale. 1. dil. Offred [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
07:13 [stopaz].
56 Tamtéz, 07:17 [stopaz].
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motiv je ovSem snaz$i ztvarnit monstrativné, v modu predvadéni. Zde je
sniman z nadhledu, v polodetailnim zabéru Offrediny tvare. Ta je stejné jako
velitelova plna stini a spoluutvari tak tajemnou, nebezpecnou atmosféru
pracovny, ktera se i pres rozsviceny lustr a nékolik lamp nofi do tmy.

7

Vzapéti velitel prozradi, proc si k sobé Offred pozval: v adaptaci ji vSak
napina v jiném momentu neZ v predloze (tam je prvni, napjatéjsi odmlka uz
po velitelové ,I want...”>” a Offred se nedockavé pripravuje na hypotetické
smlouvani, které ovSem neprijde). Podkategorie posloupnost je tedy
modulovana. Adaptovand Offred se dozvi, Ze si sni chce velitel zahrat
jakousi hru, stravi jesté ale okamzik v nevédomosti a olekavani néceho
neblahého (které znaci jeji svrastélé celo a svaly vystupujici na jinak
nehybném krku), nez Waterford vytdhne ze zasuvky drevénou Krabici
s jakymsi logem. Offred je ocividné rovnou jasné, o jakou hru jde (nebot
zarazené pritakd, Ze zna pravidla), divak si ale musi pockat az na zabér
velitele rozkladajiciho hraci plochu scrabblu (velitelovo tajemné piani je tedy
odhaleno prostirednictvim monstrace a v provedeni dochazi k modifikaci).

Adaptace je tak nejprve implicitnéjsSi neZ romdan. Kromdanové predloze

symbolicky referuji pismena na dlaZdicich, které velitel s Offred na zacatku

hry otoci: M a A, tedy inicialy autorky Margaret Atwood>8.

Samotna hra je zobrazena utrzkovité, pomoci strihd, detailnimi zabéry
na jednotlivé kameny s pismeny anebo cela slova z nich vytvorena (podobné
jako v predloze, v adaptaci ovSem monstrativné - modifikace provedeni),
z Offredina hlediska pak i na jeji prsty sestavujici slova na drevéném
stojanku. Dojem utrZkovitosti piredvadéni se dotvari extrémné malou
hloubkou pole, tedy selektivni ostrosti (ostry je pouze jeden plan, viz obrazek
¢. 10, a tedy jen nékterd pismena) a preostrovanim. VEtsi prostor je vénovan
Offredinu vychutnavani témér zapomenutého pocitunéeho nového,
nevSedniho, aZ nerestného (amplifikace ve vystavbé déje): dlouhy, detailni
zabér jejiho obliCeje, ktery se spolu s novym hudebnim podkresem roztahuje
do usmévu, prerusi dosavadni tizivé ticho a doda scéné na realistiCnosti

vzruSenym hlasitym dechem a zretelnym tukanim a Soupanim kament

57 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 215.

58 Autorka romanu se rovnéz objevi v miniroli jedné z tet v Cerveném stedisku hned v prvni

epizodé, kde June uderi (kamera na ni nezaostrti, a tak zistava schovanou aluzi na predlohu).
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s pismeny, po jejichZz vyrytych obrysech Offred laskyplné prejizdi prsty
(modifikace provedeni). Timto zplsobem je volné preveden odstavec

popisujici Offredin vnitini pozitek ze zakazanych pismen, ze ¢teni a tvoreni

slov (,,I hold the glossy counters with their smooth edges, finger the letters. The
feeling is voluptuous.“?). Offred se na chvili zapomene a z transu ji vytrhne az
velitelGv upieny pohled doprovozeny ndhlou zménou hudby. Ta uvozuje
zacCatek néceho zcela nového. Prvnim slovem, které Offred sestavi, je ,nation”.
V adaptaci se tak poprvé objevuje pridany, vyrazné americky, patrioticky
prvek (dil¢i mutace vystavby déje). Implicitné, monstraci, je prevedeno
Offredino rozjimani nad novym vyznamem scrabblu jako zakazaného ovoce,
o némz se nesmi dozvédét manZelka -, Now it’s something he can’t do with his

Wife.“60 - a to zabérem na veliteltv snubni prsten, v némz se odrazi kameny

s pismeny:

Obrazek ¢. 10 (ep. 2, 39:22)

UZ zminéné ticho, tedy absence hlasu mimo obraz, v priibéhu scény zvysuje
neprijemné napéti a implikuje, Ze se hlavni postava od zacatku aZ do konce
soustredi vyhradné na roli, kterou vpracovné pred velitelem opatrné

sehrava. Ke konci se vSak zapomene a na velitelovu nabidku dalsi hry

59 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. str. 216.
60 Tamtéz, s. 216.
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koketné odvéti ,I'll check my schedule.”®! (erotizace) a vzapéti si uvédomi, Ze
se nechala unést uvolnénosti situace a mohla vyznit drze - jeji uvédomeéni je
ztvarnéno monstraci; ptfi pohledu na velitele ji ztuhnou svaly v obliceji.
Ztuhlost povoli a Offred konecné vydechne, az kdyZz velitel zareaguje
v podobné nenuceném duchu. To ji povzbudi, neplanované totiz zjistila, co si
k nému muze dovolit, cehoZ se pokusi hned vyuzit a jeSté néco vyzvédét.
Tento aspekt je vtakto brzkém stadiu jejich zakazaného ,vztahu“ oproti
predloze pridany - romanova Offred si na sva nova privilegia zvyka mnohem
pomaleji (mutace vystavby déje a modifikace posloupnosti). Naopak po ni ale
v adaptaci velitel nechce, aby ho na rozlou¢enou polibila - tento motiv se
objevuje az mnohem pozdéji, v Sesté epizodé, a je podloZen dodatecnou
motivaci®Z, V této ¢asti adaptovaného narativu si postavy pouze podaji ruce,
zdanliveé jako sobé rovni hraci.

Mezi postavami je v ramci celé scény vyrazny barevny kontrast: cerné
obleceny velitel stmavymi vlasy a vousy viceméné splyva s Serem, které
v jeho pracovné vladne, ¢ervenobila Offred vSak z mistnosti vy¢niva a plisobi
nepatiicné. V adaptaci je tak vizualné ztvarnéna nezakonnost jeji pritomnosti
v pracovné velitele.

Zcela miz{ Gvaha nad tim, Ze se ho misto polibku mohla pokusit svést a
nic netusSictho ho probodnout ostrou packou ze zachodové nadrzky®3
- diivodem Kk jejimu vypusténi je ovSem prosty fakt, Zze vypravéni v romanu je
rekonstrukci, kdeZto v serialu neni (alespon prozatim) nic takového Zadnym
zplisobem ani naznaCeno (a také v adaptovaném narativu, vzhledem
k modifikaci posloupnosti, zatim nebyla piredvedena vzpominka na Moiru,

ktera packu sama pouZzije a romanové Offred tak napad podsune).

61 The Handmaid'’s Tale. 2. dil. Birth Day [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017,
39:59 [stopaz].
62 Offred si ma velitele polibkem usmitit. U¢ini tak s odporem (modifikace udalosti ve
vystavbé déje); v tu chvili uz se totiz ve fikénim ¢ase rozviji milostny vztah mezi nf a Nickem.
Paralelné je k této scéné ptipojena scéna piredchazejici, v niZ se liba s Nickem - mezi obéma
polibky a nasledné i mezi obéma muzi tak vznika kontrast (dramatizace).
63 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016.s. 217-218.
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4.6 Scéna ¢. 6: Statni pirevrat (ep. 3 2:17-8:19, 22:20-26:08, 41:31-
44:45; str. 267-279)

Retrospektivni predvedeni prevratu je v adaptaci paralelné spojeno s osudem
Ofglen, kterou odvezla ¢erna dodavka, a nasledky, které zjejiho zadrZeni
plynou pro Offred. V predloze jsou vzpominky vloZeny mezi prvni opravdovy
rozhovor, ktery spolu Offred s Ofglen vedou (a béhem néjZ se vyjevuje
Ofglenino ¢lenstvi v hnuti odporu), a schlizku s velitelem v jeho pracovné, pri
niz se Offred dozvi vyznam pseudofraze ,nolite te bastardes carborundorum®.
V adaptaci dochazi k modifikaci posloupnosti a alteraci vystavby déje, tedy
ke zméné Ofglenina osudu.

Pii zminkdch o prevratu akcentuje Margaret Atwood roli
elektronickych penéz, které postupné ovladnuti situace a uvéznéni lidi
v jejich vlastni zemi vyrazné ulehdily: ,I guess that’s how they were able to do
it, in the way they did, all at once, without anyone knowing beforehand. If there
had still been portable money, it would have been more difficult.“®* Tvirci
seridlu kladou ddraz na jiny aspekt, a to na pozvolnost celého procesu
a ochablost vydéSenych Americant, kterou Offred verbalizuje hlasem mimo
obraz: I was asleep before. That’s how we let it happen.6° (...) Nothing changes
instantaneously. In a gradually heating bathtub you’d be boiled to death before
you knew it.“66

Ukazka toho, co se stalo s bankovnimi Ucty vSech americkych Zen, je
vadaptaci modifikovana. Dochazi kalteraci prostiedi, zkaret
»,Compucards“ se stavaji bézné platebni karty, které v divakovi vyvolavaji
dojem dobie zndmého svéta, a ve flashbacku nové figuruje nejen June, ale
i Moira - vztah mezi obéma postavami je vadaptaci podobnymi zplsoby
amplifikovan i jinde. JeSté pred samotnym zjiSténim, Ze Zeny jsou nyni

odfiznuty od vlastnich penéz, je vromdnu implicitnéjSi a v serialu

explicitnéjSi naznak spoleCenské promény (alterace udalosti ve vystavbé
déje): v predloze prodavacka v trafice, kde si protagonistka pravidelné kupuje

cigarety, souhlasné komentuje zruSeni raznych pornografickych sluzeb;

64 Tamtéz, s. 267.
65 The Handmaid’s Tale. 3. dil. Late [epizoda televizniho seridlu]. USA, Huluy, 26. 4. 2017, 02:20
[stopaZ].
66 The Handmaid'’s Tale. 3. dil. Late [epizoda televizniho seridlu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017, 02:43
[stopaz].
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v adaptaci se June, kterd zrovna venku béha s Moirou ve sportovnim obleceni
mirné odhalujicim jeji pohupujici se zpoceny vystrih (dil¢i objektivizace),

setkava se znechucenym pohledem cizi kolemjdouci Zeny, ktera je na rozdil

od ni ,slusné“ zahalena:

Obrdzek ¢. 11 (ep. 3, 03:17)

Na vyznam schovany za Zeninym usklebkem upozorinuje délka zabéru, ktery
je navic zpomalen. Znechucend Zena piedznamendva promeénu, jiZz ma
spole¢nost v pristupu k Zenskému télu projit. Vyznéni scény podtrhuje
skladba, ktera zni June ve sluchatkach: Fuck the Pain Away od provokativni
interpretky Peaches. Vzpominka je zarazena hned za scénu, kdy Offred
s Ofglen kraceji spolecné na nakup, a je uvozena kataforickym prolinanim
prvnich ténd pisné, tzv. zvukovym mustkem, ktery se zpozdénim nasleduje
obraz (kamera se pfitom soustiedi na Offredinu tvar, a vzpominka ji tak je
pripsana). Zvukovy mistek predstavuje jeden zpostupi pro uvedeni
retrospektivy pro tento serial typickych. Kontrastné ke dvojici Offred s Ofglen
plisobi dvojice June s Moirou: vrozporu je jak jejich obleceni (Cervené
uniformy proti lezérné sportovnimu odévu), drzeni téla a zplisob pohybu
(sluZebnice obezretné kraceji shlavami sklopenymi; June s Moirou bézi,
pohled upiraji pred sebe), tak jejich vzajemny vztah. Obé Zeny v kazdé

z dvojic jsou sice v ur¢itém smyslu druzkami, Offred a Ofglen vSak k sobé byly
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pridéleny systémové, viibec se neznaji a nevédi, zda miZou jedna druhé
divétovat; June s Moirou jsou dlouholeté kamaradky.

V pokracovani flashbacku, které se misto v trafice odehrava v kavarné,
je vyrazné umocnéna agrese a pridana vulgarita ze strany mladika za pultem
(dramatizace): ,Fucking sluts, get the fuck out of here.“e” Tato Sokujici
proména chovani kZendm ma v adaptaci svédky, tfi muZe, ktefi ovSem
incidentu jen prihliZeji, a tim ho normalizuji.

V dalSi scéné flashbacku prichazeji June s kolegynémi o praci. Sled
udalosti je tedy vadaptaci zachovan, dochazi vSak opét k modifikaci
prostiedi: misto v knihovné pisobi protagonistka v nakladatelstvi jako
redaktorka a nepracuje jen se samymi dal$imi Zenami, jak je naznaceno
vromanu (zména posiluje realisticnost adaptace a umoziuje vznik napéti
mezi propusténymi Zenami a muzi, ktefi vpraci zlstavaji). Je ovSem
zachovan dilezity motiv: pred prevratem pracovala s knihami, po ném uz je
jako Zena nesmi ani Cist. V adaptaci ve spole¢né kancelari nakladatelstvi
zlstane nezanedbatelny pocCet muzli, a vznikd prostor pro June, aby se
Séfredaktora zeptala, pro¢ propousti jen Zeny. To jeji nadriizeny pouze
implikoval oslovenim ,ladies“ - pokouSel se totiZ byt co nejvice diskrétni,
a tim padem i vagni. Scéna ziskava na explicitnosti a nuti divdka, aby si Juninu
otazku sam pokousSel zodpovédét.

Tésné predtim, nez Séfredaktor na neplanované schlzi vSechny
redaktorky propusti, propochoduji chodbou tajemni muZi ozbrojeni
samopaly. Takto vizualizovang, blizce pritomna hrozba, June prinuti nebrat
nadrizeného na lehkou vahu jako protagonistka v predloze. Se zvukem jejich
dusajicich vojenskych bot se prolne diegeticka jazzova hudba, ktera se ozyva
z Junina smartphoneu, a dystopie se stretne s realismem.

Séfredaktorova narativné popsana nervozita je v adaptaci alternativné
vizualizovana (tékavy pohled, podvédoma gesta), muZ se zadrhava, hlas mu
preskakuje. JelikoZ v redakci nepracuji jen samé Zeny, pribyva v prevodu
kontrast, ktery scénu dodatecné dramatizuje (amplifikace pri vystavbé déje)
a muzské postavy stavi do rozpacité role: muzi v praci ziistavaji, Zeny se

museji sbalit a odejit. Nevéticny komentar , This was too theatrical to be true

67 The Handmaid'’s Tale. 3. dil. Late [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 26. 4. 2017, 04:27
[stopaz].
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(..); they were too vivid, too at odds with their surroundings.“8 je preveden
monstraci (modifikace provedeni; na ozbrojené muZe zde sice neni
zaostreno, tim je ovSem zachovano hledisko protagonistky a samoziejma

pritomnost muzi v pozadi jim dodava na zlovéstnosti), a nabyva tak na

plisobivosti:

Obrdzek ¢. 12 (ep. 3, 06:47)

V zabéru opét dochazi ke stretu starého fadu s novym. VaZnost situace je
v prekladu oproti predloze zesilena zlovéstnym hudebnim motivem
a vydésenymi pohledy Juninych kolegyn, které se v tichosti bali, anebo
placou, zatimco se je muZzsti kolegové pokousSeji utésit. Situace je celou dobu
snimana z hlediska protagonistky, ktera prejiZdi ochromenym pohledem po
redakci. Kamera z detailu/polodetailu zabira stridavé jeji vydésenou tvar
a déni v mistnosti. Intenzita momentu graduje spolu s hudebnim podkresem,
ktery postupné prehlusi diegetické zvuky a naznaci tak prevladnuti Juninych
emoci. Pfi odchodu zbudovy je nastup nového reZimu implicitné
verbalizovan, kdyZ jeden z ozbrojenctli June se samoziejmosti odvéti dosud
nezazitou frazi ,under His eye“, kterou je v teokratickém Gileddu bézné se
loucit. V tomto momentu se stietavaji dvé vzajemné nekompatibilni normy.
Posledni flashback, opét uvedeny zvukovym miistkem, patii cely

v 7

protestu, kterého se June s Moirou spole¢né ucastnily - na rozdil od predlohy,

68 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 273.
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kde protagonistka jasné 1ika ,I didn’t go on any of the marches.“® Charakter
hlavni postavy serialu se ovSem v adaptaci vyrazné méni, June Osborne
/ Offred je silnéjsi, drzejsi a odhodlanéjsi - neni tak jasnym protikladem
svérazné Moiry jako Offred v romanu. Navic vi, Ze ve svém boji neni sama;
hned od konce prvni epizody se sprateli s Ofglen (modifikace posloupnosti),
ktera je clenkou odboje, a je stale v kontaktu s podobné smyslejici Almou
z Cerveného stiediska (mutace: v kategorii charakterizace pribyva vztah
mezi June a Almou). Tato zména je tedy naprosto v souladu s jeji postupné se
radikalizujici povahou (dramatizace postavy).

Mnoho protestujicich drZzi transparenty, které ovSem nejsou
v detailnich a polodetailnich zabérech davu dobre citelné (objevuji se jen
néktera slova jako napriklad ,equality”, ,women“ nebo fraze ,stop violence).
Vyjimkou je heslo ,HUMAN RIGHTS = WOMEN’S RIGHTS", které se v jednom
ze zabérl objevi celé a posiluje realisti¢cnost predvadéné udalosti - motto se
totiz na transparentech a rtznych feministickych symbolech pouziva bézné.
Scéna ma tak silné vyznéni predevsSim proto, Ze zobrazuje zintenzivnénou
realitu’%; divérné znamé motivy (skandujici demonstranty s transparenty
v rukou) posouva za hranu ocekavaného (pridava ozbrojence a nechava je do
demonstrantti stiilet, dodava vybuchujici bomby). Realisticky snimané
zabéry (pohybliva, lehce roztfesena ru¢ni kamera, ktera snima jen vybrané
objekty) prostiiddvd se zpomalenymi zabéry June a Moiry, kterym
(predevSim vSak June) je tak pripsana fokalizace. Zintenzivnéna realita
dosahuje svého vrcholu v okamziku, kdy se vlivem vybuchu zpomalené
roztristi sklo vylohy a za zvukl predélané skladby Heart of Glass zasype

schovavajici se June.

4.7 Scéna ¢. 7: Nolite te bastardes carborundorum (ep. 4 03:36-06:34,
45:27-51:17; s. 82-84, 288-292)
Vzkaz, ktery do utrob Satniku vyryla predchozi sluZebnice v domdacnosti

Freda a Sereny Waterford, tedy piredchozi Offred, naléza v adaptaci souc¢asna

69 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016.s. 278.
70 The Symbolism of the Color Red in The Handmaid’s Tale. Vanity Fair [online]. May 2017.
[cit. 2019-01-07]. Dostupné z: https://www.vanityfair.com /hollywood /2017 /05 /the-

symbolism-of-the-color-red-in-the-handmaids-tale
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Offred za zménénych, vyhrocenych okolnosti (modifikace vystavby déje
a modifikace posloupnosti): uZ dva tydny ma od Sereny zakdzano vychazet ze
svého pokoje a z neustadlé samoty pomalu $ili. Touto ptidanou zapletkou se
opét rozviji a komplikuje vztah mezi Offred a Serenou (dramatizace vztahu
v charakterizaci). NedosaZzitelnost venkovniho svéta v prvnich zabérech
scény symbolizuje nékolik zbloudilych paprskli volumetrického svétla, které
se do pokoje prodiraji stazenymi roletami - svét venku ma Offred témér na
dosah ruky a uvnitf ji nedrzi Zadny zamek ani mrize, pouze prikaz Zeny, ktera
nad ni ma zdanlivé veSkerou moc. Volumetrické osvétleni tvori jeden
z charakteristickych znakl mizanscény serialu jako takového a spolu s jeji
symetri¢nosti, s poloSerem interiérii a s kompozici barev utvareji vizualni
obraz dystopického svéta The Handmaid’s Tale.

Offredin Spatny dusevni stav se odrazi v jejim zanedbaném vzhledu

(ktery zde slouZi jako ,zrcadlo vnitinich pravd“7!) a trhanych pohybech, ale

i ve fragmentarnich zabérech kamery, ktera rozostifuje a zas zaostruje na

velké detaily jejich ras a zkrvaveného obvazaného prstu mezi pootevienymi

rty.

Obrdzek ¢. 13 (ep. 4, 02:22)

Jako paralelismus je k Offred leZici na zemi Satniku pripojena retrospektivni

scéna, vzpominka na Moiru, ktera do stény kabinky v Cerveném stredisku

7LHUTCHEON, Linda. Co se déje pri adaptaci. Preklad Miroslav Kotasek. [luminace, 22(1),
2010, s. 43.
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vyryva posmeésny napis (zvuk, jak si za tim ucelem brousi kovovou soucastku
znadrzky zachodu, se prolind do scény bezprostiedné piredchazejici,
a flashback tak uvadi). K neznamé byvalé Offred je timto zpilisobem Moira
implicitné, juxtapozicnim spojenim scén, pripodobnéna (jako v predloze
explicitné slovy , I turn her into Moira (...)"7?).

Po vzpomince na Moiru obraci Offred pohled do oka kamery a jeji

verbalizované myslenky nahle ziskavaji adresatku:

OFFRED: You had to be
brave to do this.

Obrdzek ¢. 14 (ep. 4, 06:26)

V adaptaci tak vypravéni hlasu mimo obraz poprvé ziskava adresata. Adresat
je ¢astym motivem v predloze, kde se ovSem vypravécka obraci vétSinou na
implikovaného ctenare. V dané epizodé seridlu je prijemcem promluvy
nepritomnda, uZz mrtva postava, o niZ aZ dosud nepadla jedind zminka.
V romanu Offred ztotoznuje svou piredchidkyni s Moirou; v seridlu nakonec
(v poslednich minutach epizody) nejvyraznéji se sebou samotnou. Kdyz se
totizZ velitele po hi'e scrabblu zepta, co znamena fraze ,nolite te bastardes
carborundorum®, tedy vzkaz vyryty do stény jejiho Satniku, zjistuje, Ze je to
pseudolatinska slovni hricka, kterou velitel vymyslel se spoluzaky, kdyZ byl
jesté maly chlapec. Jeji vyznam do anglictiny prelozi jako ,don’t let the
bastards grind you down“. Margaret Atwood prozrazuje, Ze fraze kolovala

jako vtip uz pri jejich hodinach latiny - pseudolatinska je proto, Ze ani

72 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 83.
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,bastardes”, ani ,carborundorum* ve skute¢nosti nejsou latinska slova, pouze
je svou strukturou ptipominaji’3.

Offred si uvédomuje, Ze jeji predchlidkyné zna frazi pravé od velitele,
a dale se od néj dozvida o jeji sebevrazdé. Tuto informaci, tedy vlastné
moZnost vlastni smrti, pouzije k jeho manipulaci: vromanu po ném pozaduje
vysvétleni toho, co Synové Jakobovi provedli s jeji zemi a pro¢; v serialu mu
naznaci, Ze jestli kone¢né nékdo neodvola jeji ,domaci vézeni“, mohla by se ze
zoufalstvi zabit, stejné jako byvald Offred. Tvirci adaptace dovadéji do
krajnosti Offredino romanové prozieni ,What I have on him is the possibility

of my own death. What I have on him is his guilt. At last.“7*

I

I'm afraidyhm | certainly wouldn't
starting to.give Up.  want to give up.

Obrdzek ¢. 15 (ep. 4, 48:38; 48:44)

Okamzik uvédomeéni, Ze ma Offred nad velitelem konecné néjakou moc, se
projevi v detailnim zabéru jeji tvare. V reakci na velitelovo priznani, Ze by ji
rad zprijemnil Zivot, se Offred pousméje a vzapéti upre pohled kamsi nad
jeho temeno, na par vterin se odmlci, lehce se zakloni a teprve pak za¢ne svou
nové nabytou vyhodnou pozici vyuZivat. VSechna tato minimalisticka gesta
davaji implicitné, beze slov, najevo jeji ndhlou prevahu. Cela situace je
snimana z Offrediny perspektivy - velitel se fokalizatorem viibec stava jen
velmi zridka, coz prispiva k jeho odlidSténi (jeho Ciny a postoje jsou totiz
v pribéhu seridlu castéji nez k empatii nabizeny k odsudkiim). Offrediny
umysly a pocity jsou Citelné primarné zjejtho vyrazu a ténu hlasu. Sila

Offrediny nové pozice je zvyraznéna absenci hudebniho podkresu; jeji

73 BRADLEY, Laura. The Strange History of ,Nolite te Bastardes Carborundorum®. Vanity Fair
[online]. May 2017. [cit. 2019-07-01]
74 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 292.
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chraplavy polosSepot dopliiuje pouze praskani ohné v krbu a tikot hodin.
Pomaly plynuly pohyb kamery, ktery pii kontinualnim strihu stiidavé zabira
obé strany ,vyjednavani“, vytvaii vSeru velitelovy pracovny atmosféru
opatrného manévrovani. Kamera se nakonec zastavi na Offrediné tvari, ¢cimz
stvrdi jeji vitéznou pozici v pravé probéhlé mocenské hre.

Ke konci epizody vzda Offred hlasem mimo obraz své predchiidkyni
hold a splyne s ni: ,She’s dead. She’s alive. She is me. We are Handmaids."
(50:45-51:17). Neznama mrtva Offred se stava symbolem sesterstvi.
Doslovnym, provokativnim dodatkem ,Nolite te bastardes carborundorum,
bitches.“, ktery dopliuje pisobivy zabér sluzebnic odhodlané kracejicich
ulicemi Gileddu, znovu potvrdi jednotu mezi témito cervenymi Zenami
(amplifikace vztahtl v charakterizaci) a pseudofrazi promeéni v bojové heslo.
Cervena barva na sebe vzabéru upoutdvd pozornost a postupnym
pribyvanim sluzebnic nabyvad na symbolické sile. Vyznam jednoty jesté

podtrhne juxtapozi¢né pripojenad vzpominka z Cerveného stiediska, v némz

sluZebnice jedna po druhé nosi zbité June odkrojky ze snidané.

; \?"Ié"i 'if/ 73

)

Obrazek ¢. 16 (ep. 4, 51:15)

4.8 Scéna ¢&. 8: Uték Moiry s June (ep. 4 23:56-27:04, 34:06-38:57; s.
199-207)

Uték zCerveného stiediska je vseridlu ztvarnén piimo, nikoli
zprostiedkované pres Janine a domnénky hlavni postavy jako v romanové
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predloze. V adapta¢nim prevodu se o néj totiZ pokusi nejen Moira, ale i sama
protagonistka (alterace vystavby déje). Ztraci se tak prostor pro intuitivni
vyplnovani prazdnych mist v déravém piibéhu z nékolikaté ruky - odhady
hlavni postavy (,May the Lord open, Janine would have replied (...)*75; ,Aunt
Lydia didn’t repeat any of this part to Janine, but I expect Moira said something
like it.“7¢) se bud' stavaji soucasti vyobrazeni pribéhu, anebo predvedeny
nejsou vibec. Tato alterace presouva fokus z Moiry na June, prohlubuje
vztah mezi obéma postavami a vypravécce pridava oproti predloze na
vérohodnosti. Rovnéz dochazi k posileni explicitnosti.

K incidentu na zachodech dojde béhem ,vyucovani“ (,Classes were in
session (...)"77), které implikuje zvukova stopa prolinajici se jiZ do ptredchozi
scény, kterd nese hlas tety Lydie. Ta prednasi uryvky z Evangelia podle
Matouse a sborovy hlas sluzebnic po ni opakuje. Naturalistickou vizualizaci
dochazi kintenzifikaci scény (amplifikace): realizuje se vromanu pouze
naznacené nasili (,,/ could zap you with this (...)7 - June da teté Elizabeth Sok
elektrickym obuskem) a ptibyvaji nové nasilné prvky (Moira uderi teté
Elizabeth hlavou o zrezivélé potrubi). Pfedveden ale neni obraz ucpaného
zachoda: ,(..) water was running over the floor, and several pieces of
disintegrating fecal matter.“7?, a to snad proto, Ze oproti nasili, které ztvarnuje
velmi naturalisticky, by vykaly nejspiS nebylo snadné ztvarnit esteticky
- tviirci totiZz na esteti¢nost obrazu kladou zretelny dtliraz, coz se projevuje
ziretelnou inklinaci k symetrii zabért a dislednou praci s barvami. Zabéry
krve nebo mrtvych tél tak i pres svou naturalisticnost byvaji stylizovany (viz

napriklad scéna kolektivni popravy nebo obrazek ¢. 17).

75 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 200.
76 Tamtéz, s. 204.
77 Tamtéz, s. 203.
78 Tamtéz, s. 204.
79 Tamtéz, s. 202.
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Obrazek ¢. 17 (ep. 4, 35:10)

Komentar ,Aunt Elizabeth, suspecting no harm, went into the washroom. Aunt
Lydia had to admit it was a little foolish of her.“8’ je preveden prevaziné
monstrativné (modifikace provedeni), za pouZziti zabéru zaostieného na
Moirin zatylek. Teta Elizabeth prochdazejici v pozadi o jeji pritomnosti ale
nemd tuSeni (jako divaci vidime z diegetického prostoru vic neZ jedna
z postav); Moira se pak na okamzik stava fokalizatorem a tetu Elizabeth
prepadne (24:10-24:19). Vysvétleni, proc se teta nepokusi Moife branit nebo
utéct a jeji vyhruzky nebere na lehkou vahu, v romanu podané jako ,(...)
Moira had a bad reputation.”®?, se vnaznacich objevuje v nékterych
predchozich vzpominkach na Cervené stfedisko (kdyz se naptiklad v té samé
epizodé prihlasi Moira pri nacviku obradu s dotazem, teté Lydii ztvrdne hlas
i pohled; v jiném flashbacku rovnéz ve Ctvrté epizodé zas vyryva jiz zminény
potouchly napis do stény zachodové kabinky a sJune se pritom bavi
nebojacnym, drzym zpisobem; kdyzZ v prvni epizodé Janine v noci preskodi,
Moira si nebere servitky a vrazi ji pohlavek).

Zbran, jiz Moira vyhrozuje teté Elizabeth, je tataz kovova packa, jiz do
stény kabinky v predchozi vzpomince vyryla posmésnou poznamku - tento
postup funguje jako metafora, ktera zdiiraziiuje jedno z diilezitych poselstvi

obou dél, jak romanu, tak serialu. ZtotoZnénim nastroje pouZzitého jako zbran

80 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 202.
81 Tamtéz, s. 203.
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s nastrojem slouZicim kpsani se prenadsi kontextudlni vyznam ,psani je
zbran“ - a pravé proto, Ze moci psat a Cist znamenad mit urcitou moc, je
sluZzebnicim tato svoboda odebrana, a to pod hrozbou useknuti prstu nebo
ruky. Kovova soucastka splachovaci nadrzky je nejprve prostrednictvim
detailniho zabéru z hlediska June predstavena jako kus nabrouSeného Zeleza
pouZzitelného k nejasnému ucelu. Konkrétni funkci, tedy primarni vyznam
(funkci, kterou plnila pred nabrouSenim, zde nezohlediuji, jeSté
nenabrousenou soucastku pojimam jako samostatny, pro ucely metafory
nepodstatny objekt), ziskava v primém zabéru na Moiru, kterad s nim vytvari
svlij napis (obrazek ¢. 18). Sekundarniho vyznamu nabyva v polodetailnim

zabéru na obrazku ¢. 19, kde se z ni stava zbran. Metafora je v tomto pripadé

ve filmovém jazyce The Handmaid’s Tale vyjadrena v ikonické podobé, tim

nenapadnéjsi vsak je jeji pritomnost.

Obrdzek ¢. 18 (ep. 4, 05:18)
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Obrazek ¢. 19 (ep. 4, 24:23)

Retrospektivni scénu prerusi zvonéni, které ohlasuje ¢as na obrad. Zvuk se do
ni prolina stejné jako v pripadé uvedeni flashbacku a retrospektivni scénu tak
ramuje.

V nasledujici vzpomince se Moira sJune na utéku snazi dostat do
Bostonu. Plan divakovi prozradi dialogem (modulace provedeni). Opét se zde
setkadvame se zintenzivnénou realitou (obycejné, familiarné vyhliZejici ulice
zapliiuji muZi vyzbrojeni samopaly, Cervené oblecené sluzebnice a velka
cernd auta; viz obrazek ¢. 20). V popredi zabéru na obrazku se nachazi
ozbrojenec, ktery je vSak rozostfen - tim je oslabena jeho dtleZitost jako

postavy a naopak zesilen jeho vyznam symbolicky. Vojak symbolizuje

nesvobodu a militaristicky rezim, jaky Spojenym statim noveé vladne.
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Obrdzek ¢. 20 (ep. 4, 34:38)

Atmosféru strachu podnécuje zlovéstny hudebni podkres, jehoZ hlasitost
postupné roste, neprehlusuje vsak zvuky okolniho déni. Zveda se tak zvukova
vlna, ktera spolu se zabéry mrtvol a téZce ozbrojenych muzi vytvari
v divakovi pocit prehlceni. Kamera nejprve ukazuje zdéSené tvare obou
fokalizatorek a posléze brutdlni vyjev, na ktery se divaji, pripadné se
pohybuje zdanlivé spolu s jejich pohledem. Pozdéji hledisko zcela prebira
June, kterd na nastupisti metra ¢ekd na Moiru - tu ochranti jeji prevlek za tetu,
June jako osamocena sluzebnice vSak vzbudi podezieni a je odvedena zpatky
do Cerveného centra. Junina nervozita a strach jsou ztvarnény externé,
detailnim zabérem jeji tvare a kombinaci zvuk(: efektem zalehlych usi,
temnym hudebnim doprovodem, okolnim hlukem a jejim vlastnim
pireryvanym dechem spolu s hlasitym mlasknutim p¥i oliznuti rtd. Silici
a piskdnim v Juninych uSich a prehlusi zvuky ostatni. June tak vytésni
vSechny okolni vjemy a celou svou pozornost upne na Moiru. Dochazi zde

k silnému zvnitinéni hlediska, zvuk plynule prechazi v melancholickou

hudbu. June s Moirou jsou v tuto chvili nenavratné oddéleny, Moira odjizdi za
preludem svobody nezndmo kam a June ziistdva sama, lapena ve sparech

Gileadu.
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4.9 Scéna ¢. 9: Prvni sex June s Nickem (ep. 5 20:19-25:11, 48:15-51:48;
s.399-406)

Schiizka Offred s Nickem, jejimzZ ticelem je privést sluzebnici do jiného stavu,
nema v romanu jasnou podobu - Offred totiZ priznava, Ze si nepamatuje, jak
presné probihala (,I’'m not sure how it happened; not exactly. All I can hope for
is a reconstruction: the way love feels is always only approximate.“4?). Tato
nejednoznacnost je v romanu ztvarnéna dvéma riznymi narativnimi verzemi,
po nichZ v obou pripadech prichazi doznanti: ,I made that up. It didn’t happen
that way. Here is what happened.”®3; It didn’t happen that way either.“é4
Vypravécka Ctenadre timto zplisobem mate a sled udalosti zamlZuje rovnéz
pomoci stylu v prvni verzi popisu, ktera je vypravéna v prézentu jako proud
védomi s vétami jsou Fazenymi juxtapozi¢né (,His mouth is on me, his hands,
I can’t wait and he’s moving, already, love, it’s been so long, I'm alive in my skin,
again, arms around him, falling and water softly everywhere, never-ending.“6%).

Diivodem Kk nejednozna¢nému vypravéni je v predloze fakt, Ze piibéh
Offred vypravi retrospektivné, a to neurcité dlouhou dobu poté, co se dané
udalosti odehraly. V prvni fadé seridlu ale nic nenaznacuje, Ze by se i zde
mélo jednat o rekonstrukci (naturalisticka adaptace se odehrava ve fik¢nim
tady a ted), a tak neni potieba usilovat o podobné mlZeni i v adaptaci
(alterace udalosti pri vystavbé déje). Udalost je ale rovnéZz zdanlivé
rozdvojena: poprvé je predvedena jako neosobni, témér ryze pragmaticky
pokus o oplodnéni Offred pod dohledem Sereny Joy, podruhé monstrativné
ztvarnuje vasen, kterou predevsim stylem vypraveéni (tzn. prudkym plynutim
vypovédi) naznacuje prvni verze udalosti v romanu.

Do prvni, rozpacité scény je vadaptaci jako paralelismus vloZena
vzpominka na prvni sexudlni stykJune sLukem (ta je oproti predloze
pridana, jde tedy o mutaci vystavby déje). Obé scény spojuje zminéna
rozpacitost, ktera ale v pripadé June s Lukem prameni z toho, Ze jsou spolu
takto aplné poprvé a jednomu na druhém zaleZi, v pripadé Offred s Nickem
pak z toho, za jakych okolnosti k jejich styku dochazi. Proto se ve flashbacku

rozpacitost prirozené vyvine v néhu - ta, kromé toho, Ze je vizualizovana

82 ATWOOD, Margaret. The Handmaid'’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 405.
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(doteky, privienyma ocima, drZzenim rukou a prvnim polibkem, ktery se
ponékud kliSovité odehraje na pozadi svétla proudiciho do pokoje oknem, viz

obrazek €. 21 - rty obou postav svétlo ,spolknou®, kdyz se k sobé priblizi), je

vyjadrena prevazné hudebnim podkresem, néznymi tény klaviru.

Obrdzek ¢. 21 (ep. 5, 22:26)

Zretelny kontrast mezi scénami vytvaii vprvé radé zminény hudebni
podkres: pri pripravé na styk Offred s Nickem, tedy kdyz Offred prechazi
k posteli a Nick si za¢ne rozepinat poklopec, nabird na hlasitosti dramaticky
hluboky tén, ktery ostfe prerusi az klapnuti hotelovych dveri, uvozujici
flashback. VloZeni vzpominky pravé do momentu tésné pied zacatkem styku
s témér nezndmym muzem, ktery mize byt potencialné nebezpecny, ma svij
vyznam: June pred duSevné zranujici povinnosti na okamzZik utika do
minulosti, k dobfe znamému manZelovi. Retrospektiva se prelije do
pritomnosti pomoci strihu - zabér postele s June a Lukem z profilu vystiida
paralelné vystavény zdbér na postel, kam se poklddda opacnym smérem
Offred. Hudebni doprovod dozni a zbytek scény se odehraje v tichu,
preruSovaném jen vrzanim postele, cinkanim spony na Nickové pasku
a dechem obou postav. Ticho podtrhuje trapnou neprijemnost situace. Ke
kontrastu mezi obéma scénami prispiva pouziti pohyblivé kamery pro zabéry
prvniho sexualniho styku June s Lukem oproti viceméné statické kamere,

ktera zabira Offred s Nickem, dale prevraceni stran v zabérech (ve vzpomince
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je Celo postele na pravé strané, v pritomnosti na levé), opacnd pozice
protagonistky (ve vzpomince je nahore, a pohyby tedy vede prevdzné sama,
v pritomnosti se nachazi vespod, témér nehybna jako pouhy manipulovany
objekt) a osvétleni, barevnost scén (prostiedi hotelu je prozarené svétlem
a celkové zbarvené do bilych téni, zatimco Nicklv byt se vyznacuje
poSmournosti a tmavymi odstiny typickymi pro diim velitele a Sereny Joy).
Rozpacitost a nesnesitelnost situace je v nejvétsi mire zapriinéna Sereninou
pritomnosti (viz obrazek €. 22) a samoziejmé povahou schiizky, ktera je pro

oba zucastnéné nakazanym ukolem. Presto jsou v neprijemné atmosfére

patrné projevy néceho hlubsiho, snad rodiciho se citu (postavy se nékolikrat

setkaji pohledem, June Nickovi stiskne pazi).

Obrazek ¢. 22 (ep. 5, 21:20)

Druha scéna, ktera teprve ztvariiuje styk Offred s Nickem jako sex za télesné
i duSevni ucasti jich obou, nikoli jako mechanickou c¢innost za praktickym
UcCelem, zachovava styl prevypravéni prvni verze udalosti v romanu.
Prudkost a vasSnivost interakce postav prevadi pomoci roztiesené kamery,
ktera erotizujicim zplisobem zabira detaily, obrysy napiil ponofené do tmy,
nikdy vSak celek (modifikace provedeni) - vytvari podobné stripkovity
obraz, jaky je vykreslen i v predloze. Atmosféru utvari potemnélost obrazu se

zlatavym nadechem a silici, dramaticky hudebni podkres.
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4.10 Scéna ¢. 10: Konec (ep. 10 53:18-58:30; s. 447-453)

Posledni scéna uzavira prvni fadu seridlu a spolu se zde rozebranou scénou
¢. 1 ramuje jeji narativ. Prvni i posledni zabér jsou totiZ vystavéné paralelné
k prvni epizodé: v prvnim zabéru Offred sedi v zari volumetrického svétla
u namrzlého okna, v poslednim vzhlédne a upre pohled primo do kamery.
Prostredi mizanscén (viz obrazky ¢. 1 a 23) si viceméné odpovida. Oproti
zacatku série se proménuje Offredina pozice - zady ke kamere a k divakovi

vyhliZi z okna a predloktimi se opira o parapet jako dité. Ceka, ackoli sama

nevi na co presné, jak sdéluje hlasem mimo obraz.

Obrdzek ¢. 23 (ep. 10, 53:20)

Vzhledem k romanové predloze, v niZ se venku uZ stmiva, se v adaptaci méni
Cas (modifikace), a scéné tak vévodi zminéné volumetrické svétlo ve stiedu
zabéru. Bezvychodnost ¢ekani i Offredin vyrovnany klid navozuje zprvu
nehybna kamera a jednoduchy, melancholicky hudebni podkres. Pies zabéry
velkych detaili jejiho lesknouciho se oblicCeje, z nichz je patrné, Ze na sobé
herecka nema (témér) Zadny make-up, se divdk protagonistce intimné
priblizuje - vyvolavaji totiZz dojem, Ze je vjinak prazdném pokoji s ni
a posloucha jeji myslenky. Adaptovana Offred nepremysli nad sebevrazdou
jako Offred romanova (tento motiv zadaptace viceméné mizi; mutace

vystavby déje), nehleda unik, a naopak vyjadruje nepatrnou nadéji a dobry
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pocit ze sebe sama - vzpourou pri kolektivni popravé se pokusila pro svou
dceru zménit svét k lepSimu.

Piijezd cerné dodavky stejné jako v romanu Offred nejprve slysi, az
pak i vidi (v serialu ztvarnéno monstraci a diegetickym zvukem; modifikace
provedeni): kdyZ se houkani ozve, zvedne Offred hlavu a upre pohled ven za
namrzlé sklo. Kamera se nejprve soustredi na jeji vykulené oci a pooteviené
rty, prijezd dodavky ale snima uZ zjejiho pohledu: zabér se lehce roztrese
a prudce zméni kvalitu obrazu (auto je rozostrené), ¢imz se zvySuje jeho
realisticnost. Pohyb kamery totiZ imituje trhany pohyb jeji hlavy, kvalita
obrazu je horsi, protoze se Offred diva pres sklo, a kdyZ dodavka odboci na
jejich prijezdovou cestu, odjede i ze zabéru - dal Offred ve vyhledu brani zed’
domu. KdyZ se pak kamera zaméri zpatky na Offred, ukaze jeji reakci: postava
se viditelné tiese a jen s obtiZemi se zveda ze zemé na okenni parapet. Piece
jen ji na okamzik ovladne strach. Hudebni doprovod ustupuje tiesoucimu se
dechu, vrzani parapetu a schodli vdomé.

Nasledujici zabéry, pti nichz Offred obklopena straZci sestupuje po
schodech ven z domu, pracuji s technikou slow-motion a s postupné silicim
instrumentalnim podkresem. Posledni stret mezi Offred a Serenou je
zintenzivnén pridanym motivem Offredina téhotenstvi (adaptovana Serena
po ditéti velmi silné touZi, na rozdil od té romanové; dramatizace postavy):
motiv dava Offred nad velitelovou manZelkou prevahu, ktera je sice
vrozporu se spoleCenskym postavenim kazdé z Zen a vizudlné i s jejich
vySkovym rozdilem, projevi se ale, kdyZ se sluZebnice Serené vytrhne ze
sevieni a probodne ji drzym pohledem. Dojem posledniho hrdého vzdoru
a snad i osvobozeni navozuje zabér Offred, kterd za zvuk( gradujici
dramatické hudby vychazi z temného domu do bile zatici zasnézené ulice, a
upozornuje tak na kontrast svétla a tmy, jehoZ vyznam posléze verbalizuje
hlas mimo obraz: ,And so I step up, into the darkness within; or else the
light.“8687 Slova vizualizuje cerny vnitrek dodavky, vjehoZ tmé jen tézko
rozeznatelna protagonistka vzhlédne primo do kamery a stvrdi tak kontakt

s divakem.

86 The Handmaid'’s Tale. 10. dil. Night [epizoda televizniho serialu]. USA, Hulu, 14. 6. 2017,
58:01 [stopaz].
87 ATWOOD, Margaret. The Handmaid’s Tale. London: Vintage, 2016. s. 453.
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Konec prvni rady seridlu je vjednom aspektu doslovnéjsi a vjiném
naopak méné jednoznacny nez konec romanového pribéhu. Offred vi, Ze ji
Ceka trest za to, jak spolu s ostatnimi sluZebnicemi odmitla ukamenovat
Janine - tim je konec adaptovaného narativu explicitnéjS$i. Na rozdil od
romanu ale v adaptaci Nick Offred neporadi, aby se vydala do rukou strazct
z ¢cerné dodavky, kteri ve skute¢nosti maji patrit k odbojovému hnuti Mayday
- jen ji poSepta, aby mu vérila a s muzi Sla. Konec prvni rady serialu tak

nabyva jasné ambivalentniho vyznamu predevSim pro divaka, ktery je

obeznamen i s romanem: Offred bud’ odvaZzeji agenti Gileadu, protoZe ma byt
potrestana, anebo ji osvobozuji bojovnici proti reZimu. Divak, ktery roman
necetl, ma rovnéz na vybér ze dvou moznych interpretaci, na rozdil od jasné
verbalizovaného trestu za neposlusSnost je ale druhd moZnost neurcita
- presto nabizi nadéji. Divak o Nickovi sice s jistotou vi, Ze je to tajny agent
Gileadu, a naopak nic nenapovida tomu, Ze by snad spolupracoval s Mayday,
ma ale motivaci Offred zachranit. Cekaji spolu totiZ dité.

Otevieny konec prvni rady seridlu ale na rozdil od romanu (ktery
uzavira doslov v podobé ,historickych poznamek“) slibuje pokracovani: do
posledni epizody vkldda nékolik motivii k dalsimu rozvinuti (balicek
pisemnych vypovédi sluZebnic, ktery je potifeba dorucit Mayday; nejasny
osud Janine; Junina dcera Hannah, ktera je zobrazena ve svém novém
domové) a neuzavienost naznacuje i antikadence Offredinych poslednich
slov. Redlné o pokracovani pochopitelné rozhoduje tspéSnost a sledovanost
serialu, ktera v pripadé The Handmaid’s Tale zajistila druhou a nasledné

i treti radu.
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5. Zavéry plynouci ze srovnavaci analyzy

5.1 The Handmaid'’s Tale: styl romanu, styl televizniho serialu

Roman je vypravén vich-formé v minulém case a v posledni kapitole, ktera
ma formu historickych poznamek, se Ctenar dozvida, Ze se jedna
o rekonstrukci pribéhu poskladaného dohromady =z priblizné triceti
neocCislovanych audiokazet. To se nabizi jako vysvétleni fragmentarnosti
a nejasné chronologie narativu, ktery vypravécka nepravidelné proklada
vzpominkami. Vypravécka rovnéz zamlCuje informace (napriklad své pravé
jméno), domysli si je (Moifin ték z Cerveného stirediska) a nékteré udalosti
se neudspésné pokousi zrekonstruovat (tajnd schiizka s Nickem, ktery ma
vypravécku privést do jiného stavu). Vjejim vypravéni nejsou jasné hranice
mezi promluvami a vnitfnim monologem, nebot v nékterych kapitolach
piima teC neni znacend. Ton vypravéni je viceméné strohy, chvilemi az
odosobnény - postrada silnéjsi projevy emoci.

Televizni seridl nasazuje hned v prvni epizodé vyjimecné pomalé
tempo: témér nesnesitelné prodluzuje odmlky mezi otazkami a odpovéd'mi,
zpomaluje bézné ukony a pohyby protagonistky a vurcitych pripadech
i pohyb kamery. Prevadi tak obeziretnost, bez niZ se sluZebnice v totalitnim
rezimu Gileddu neobejde, nutnost peclivé promyslet kazdou reakci. Tak je
oddélen vnitini svét hlavni postavy od svéta vnéjsiho: jeji mysSlenky pronasi
hlas mimo obraz, podpofeny detailnimi zabéry jeji tvare. Pomalé tempo
a zminéné detailni zabéry s malou hloubkou obrazového pole, ktera sméruje
pozornost vyhradné ke snimané postavé, dovoluji divakovi lépe se
s protagonistkou szit. Zabéry z ptaci perspektivy pak zasazuji udalosti do
Sirstho kontextu a ztvarnuji odtaZzitost hlediska. Narativ seridlu ziskava
jasnéjsi chronologii a flashbacky, jimiZz je prokladan, povahu paralelismd.
Zabéry (vétsinou celky Ci topshoty), které divakim predstavuji dystopicky
svét, se vyznacuji napadnou symetricnosti mizanscény a stylizovanym
prostiedim (napriklad interiéry velitelskych doma byvaji bohaté zdobené
a bud jako ve scéné C. 4 prosvétlené a jasné barevné, nebo potemnélé
a v tlumenych barvach jako v domé velitele Waterforda). Obraz dystopického
svéta jako néceho krasného, byt smrticiho, dotvati technika volumetrického

osveétlovani.
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JedineCnost adaptace The Handmaid’s Tale spociva v jejim
(naturalistickém) vizudlnim ztvarnéni dystopického svéta popsaného
vromanu. Flashbacky zobrazujici svét pred prevratem, ktery v mnohém
vérné odrazi svét soucasné reality, v divacich zesiluji pocit, Ze by se désiva

feministicka dystopie mohla stat i jejich realitou.

5.2 Postupy zpochybnovani teoretickych klisé

NejvyraznéjSim prostiedkem, ktery serial uziva k vyjadreni subjektivity (ich-

formy) je jiz mnohokrat zminény voice-over, tedy hlas mimo obraz. Hlas patfi
protagonistce, sluZebnici Offred/June, a vyjadiuje jeji mySlenky. Pouziva se
vyhradné ve scénach odehravajicich se ve fikénim tady a ted (nikoli ve
flashbacich), které se pro sluzebnice vyznacCuje velkym mnoZstvim nic¢im
nevyplnéného Casu - ¢asu na piremysleni. Hlas mimo obraz se ukazuje jako
klicovy prostfedek kvytvoreni mnohovrstevnatosti hlavni postavy.
PredevSim v prvnich trech epizodach, které rezirovala Reed Morano, se ¢asto
objevuje v kombinaci s detailnimi zabéry Offrediny tvare o malé hloubce pole,
v nichZ jsou verbalizované mySlenky a pocity vizualizovany, predvadény.
Voice-over v adaptaci objasniuje, co si Offred, ktera je vétSinu c¢asu nucena
mlcet, mysli. Neni naduzivan a funguje v symbidze s vySe zminénym. Detailni

zabéry (tzv. close-ups), spolu se zabéry z pohledu postavy a zvukovymi

efekty (piskani v usich apod.), vytvareji intimitu hlediska, ktera je pro dilo

The Handmaid’s Tale tak klicova. Dojem subjektivniho prozivani dale

navozuje tfeba zpomalovani zabérli nebo poskocné strihy spolu se zménou
rakursu (dobrym prikladem je sekvence ve treti epizodé, 51:01-51:36,
zobrazujici Ofglen, kterd se pokousi vstrebat, Ze ji bez jejtho védomi byla
pravé provedena pohlavni mutilace). Extrémné mald hloubka obrazového
pole funguje jako metafora, v niZ selektivni ostrost vzdy jen jediného planu
obrazu vizualné vyjadiuje roli sluZebnice v gileddské spolecnosti: jeji Zivot se
omezuje na maly pocet dokola se opakujicich ikonti, ma jen velmi omezené
znalosti o fungovani nového reZimu a jedinym tcelem jeji existence je plozeni
déti. Metaforu dovrsuje vyuziti bilych chlopni nasazenych pres cepec, které
sluZebnici vyrazné omezuji vyhled na okolni svét.

Myslenky protagonistky zprostredkovava hlas mimo obraz, pocity zas

jejich vnéjsi projevy. Dohromady tvofi nitro postavy, které se dramaticky
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vyjadiuje obtiZnéji neZz cCisté verbdalni naraci v literature. Voice-over tyto
snahy znac¢né ulehcuje: jeho silné literarni rysy je ale potreba vyvazovat
souhrou verbdlni a vizudlni slozky modu predvadéni. Z mé analyzy
i z poCetnych paratext(i8® 89, které hodnoti uZziti hlasu mimo obraz v seridlu
The Handmaid’s Tale, vyplyva, Ze rozebirana adaptace sloZky modu
kombinuje vhodné.

Pribéh, v romanu vypravény v minulém case jako rekonstrukce davno

probéhlych udalosti, adaptace nevyhnutelné presouva do pritomnosti

- vytvari ale vztah mezi pritomnosti a minulosti, a to praci s flashbacky. Ty
nejcastéji predstavuji vzpominky hlavni postavy na jeji Zivot pred prevratem
nebo pobyt vCerveném stfedisku. Sestou epizodou se pak prolinaji
vzpominky Sereny Joy, v sedmé vzpomina Luke a vosmé Nick. Flashbacky
byvaji nejcastéji uvozeny zvukovym mistkem na pozadi detailniho zabéru
obliCeje té postavy, ktera zrovna vzpomina. Se scénami ve fikéni piitomnosti
je spojuje spolecny motiv (scéna ¢. 9) a funguji jako paralela ¢i metafora
(scéna €. 4), nebo naznacuji odpovéd na otazku®0. Do piitomnosti a tedy i do
nové scény se z retrospektivy prechazi zvukovym miistkem (zvuk ¢i hudba
z predchozi scény dozniva jesté okamzik ve scéné nové), jinym zvukovym
efektem (napf. ozvénou), nebo ostrym stfihem. Flashbacky z doby pied
prevratem prispivaji k realisti¢nosti seridlu a udrzuji divaka ,ve stifehu“ - bez
nich by se mohlo stat, Ze k zvérstviim, ktera se postavam déji na dennim
poradku, otupi.

Symbolika barev nabyva v adaptaci na sile, a to predevsim vizualizaci
kostymt a jejich manipulaci v prostredi mizanscény. Od barev kostymi se
pak odvijeji barvy mizanscény. Cervena na $atech sluzebnic symbolizuje krev

a je pripisovana Mari Magdaléné; petrolejové modra z Satli manzelek zase

88 KRAVARITI, Alexandra. Voice over services: what's so special about the voice overs in The
Handmaid’s Tale? Translate Plus [online]. ]une 2017 [cit. 2019- 07 01]. Dostupne Z:
. h ial-

M

89 HARRIS, Breana. The Handmaid’s Tale: A Voice-Over Exception that Works. Blue Cat

[online]. June 2017 [cit. 2019-07-01]. Dostupné z: https://www.bluecatscreenplay.com/the-

bluecat-screenplay-competition-blog/handmaids-tale-voice-exception-works/

90V prvni epizodé (26:02-28:01) se pied oplodiiovacim obfadem Offred hlasem mimo obraz

sama sebe pta, co provedla, Ze ji ted’ btih takhle tresta: scéna je ostrym stfihem propojena se

vzpominkou na Cervené stfedisko a na Janine, ktera vypravi, jak ji v détstvi, popt. v puberté,

znasilnila skupina chlapct. Ostatni sluZebnice jsou nuceny ji verejné odsoudit za to, Ze

chlapce jisté navadéla a za své nestésti si miize sama. Biih ji tak mél idajné dat na pamétnou.
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Cistotu Panny Marie. Tyto dvé barvy se v obraze ¢asto setkavaji a zdiraznuji
tak rivalitu mezi Zenami, které proti sobé postval rezim. Tety jsou oble¢eny
vhnédé barvé pripominajici odstin nacistickych uniforem. S barvami se
pracuje ve vztahu k prostfedi mizanscény (Cervené habity sluzebnic vyrazné
vystupuji z Sedych ulic mésta; jejich rudy odstin upoutava pozornost v Seru

temné pracovny velitele; loZnice Sereny Joy je zbarvena pievazné do odstinti

modré, a vymezuje tak jeji teritorium). Velmi nendpadnym symbolem jsou
pak sluZebnické boty: jsou vysoké, Snérovaci, ale bez tkanicek. Z téch by se
totiZ snadno mohl stat sebevrazedny nastroj. Gileadsky rezim utlaku je
pritomny i v nepatrnych detailech.

Adaptace je vmnoha ohledech nevyhnutelné explicitnéj$i nez jeji

romanova piedloha, ktera oplyva zdmlkami a mezerami v narativu. Napriklad

udalost prvniho sexualniho styku Offred s Nickem, kterou Offred vypravi ve
dvou raznych verzich, jeZ nakonec obé zavrhne jako nepiesné, ziskava

vseridlu konkrétni podobu. Adaptace vsSak pochopitelné pracuje

i snejednoznacnosti a ndaznaky: implicitni jsou nékteré monstrativné
ztvarnéné vyznamy, které vzniknou juxtapozici dvou scén (timto zplisobem
je ve scéné ¢. 8 byvala Offred implicitné pripodobnéna k Moife). Juxtapozi¢ni
spojovani scén muze také fungovat jako metafora. Metaforického vyznamu
miZe v adaptaci nabyvat uspoiradani mizanscény (viz scéna ¢. 3) a metafory

se vyjadiuji také v ikonické podobé (viz scéna ¢. 8).

5.3 Televizni serial jako realistické médium

Mrazivého dojmu moZné reality seridl dosahuje naturalistickym
zobrazovanim zintenzivnéné reality: dystopii predvadi jako néco, co se miize
lehce stat realitou i pro divaka. Narativ je zasazen do bliZe neurcené
soucasnosti, prostrednictvim flashbackl je dystopicky svét konfrontovan
s obrazem svéta, jak ho viceméné zna soucasny divak ze Zapadu. Klicovy je
fakt, Ze mezi obéma svéty ubéhlo ve fikénim case jen nékolik let. K realismu

serialu vyrazné prispiva také to, Ze herecky, které ztvarnuji sluZebnice, na
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sobé nemaji pti nataCeni témér Zadny make-up?!: pri detailnich zabérech tak
Offred vypada piirozené unavené a zaroven napnuté, coZ jeSté umocnuje bily
Cepec, ktery skryva vlasy a tvar dava napospas kamere. V zdbérech vystupuji
vrasky, nedokonalosti pleti a temné kruhy pod ocima.

V ramci televizniho realismu a proménéného kontextu adaptace oproti
romanu se v seridlu vyrazné proménuje otazka rasy a sexualni orientace.
Zatimco v romanu figuruji pouze postavy bilé pleti (prislusniki jinych ras se
rasisticky Gilead zbavil, odvezl je kamsi na americky Stredozapad), v serialu
vystupuji herecky a herci s afroamerickym, latinskoamerickym ¢i asijskym
ptivodem: manzel hlavni postavy, jeji dcera i nejlepsi pritelkyné jsou
Afroamericané a osoby jiné nez bilé pleti se objevuji jak mezi sluZebnicemi,
tak mezi veliteli. Bez nich by monstrativni realismus seridlové adaptace
nemohl fungovat. Dlisledkem této diverzity je ale totalitni reZim v adaptaci
k rase slepy - rasismus z Gileddu beze stopy mizi. O to vétsi diiraz je kladen
na homofobii: tviirci adaptace pridavaji postavy s homosexudlni orientaci

a zintenziviiuji nenavist reZimu k LGBTQ osobam.

5.4 Adaptacni posuny

V kategorii vystavba déje dochazi v analyzovanych scénach k dil¢im posuntim
vSech tii typi, v ramci celé adaptace (respektive prvni rady seridlu) se ovSem
nejedna o posuny obzvlasté vyznamné. To, jak podotykd Perdikaki (2016:
155), mize byt ovlivnéno statusem romanové predlohy: The Handmaid’s Tale
je ocefiovana dystopickad klasika a jeji autorka Margaret Atwood drzitelka
mnoha literarnich cen, mimo jiné i prestizni Man Booker Prize. Serial piidava
a hojné rozviji vedlejsi déjové linie (a tim padem i vedlejsi postavy): Serena
Joy ziskdva konkrétnéjsi obrysy a siln€jsi vnitini motivaci, Lukeiv osud
zachycuje celd jedna samostatnd epizoda, rozpracovan je také piibéh
sluzebnice Ofglen nebo Janine. Tyto amplifikujici zmény si zada charakter
televizniho serialu. PFidanym a rozvedenym motivem obchodni delegace
z Mexika (ep. 6) je naruSen pocit odstrizeni Gileddu od zbytku svéta, jak je

vykreslovan skrze zkuSenost jedné sluzebnice uvéznéné v jeho systému - do

91 ANDERSON, Jen. Here's Why Elisabeth Moss Is A Fan Of Her Dark Circles. Refinery29
[online]. April 2017 [cit. 2019-07-01]. Dostupné z: https://www.refinery29.com/en-

us/2017/04/151578/handmaids-tale-hulu-undereye-circles
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adaptace se tak dostdvd prvek cizich zemi a zplsobid, jakymi se
s celosvétovou Kkrizi potykaji ony. Adaptace daleko vice nez predloha
zdliraziiuje nadéji na zménu, ¢imZ se vyrazné méni jeji vyznéni: serial
predstavuje nadéji v podobé silné Zeny (protagonistky), kterd se nenecha
zlomit a vytrva i do dalsich rad.

ProtoZe jsem ale neanalyzovala vSechny posuny, k nimZ pti adaptaci
doslo, a rozebirala jsem rovnéz jen vybrané scény, nemohu zavéry plynouci
z analyzy nijak kvantifikovat ani je zobecriovat na celé dilo.

V kategorii narativni techniky se ve vybranych scénach objevuji
prevazné modifika¢ni posuny. V podkategorii posloupnost to znamena, Ze se
v adaptovaném narativu méni razeni udalosti. Priibéh déje romanu o patnacti
kapitolach, ktery zakoncuji historické poznamKy, serial sleduje ve dvou jiz
natocenych radach a momentalné se pripravuje jesté fada treti. Prvni rada
serialu, kterou se zde zabyvam j4, je rozdélena do deseti hodinovych epizod.
Epizodi¢nost navazné seriality si Zada jinou posloupnost udalosti: v kazdém
dile je potreba posunout pribéh, tedy pokazdé predvést alespon jedno jadro
piibéhu. Z tohoto dlivodu pravdépodobné vznika vétSina modifikacnich zmén
v této kategorii. Modifika¢ni posuny v podkategorii provedeni naznacuji, Ze
vyznamy byvaji vétSinou prevedeny monstraci: jak ale poznamenava
Perdikaki (2016: 160), o tom, zda jsou udalosti prevedeny verbalni ¢i vizualni
naraci, se da v audiovizualnim dile rozhodnout jen téZzko (filmovy kéd totiz
vZzdy obsahuje urcitou miru monstrace). D4 se tedy diskutovat pouze
o vyznamech prevedenych prevazné verbalné (dialogem nebo hlasem mimo
obraz), nebo ztvarnénych prevazné vizudlné (monstraci). Hlas mimo obraz
verbalné prevadi myslenky, ironické a jiné poznamky hlavni postavy
- vizualné je dopliuji detailni zabéry jeji tvare, vnéjsi projevy pociti, které
verbalizuje, apod. Voice-over predstavuje Cisté Offredino teritorium - na
rozdil od dialogti se jeho prostiednictvim miiZe vyjadiovat svobodné (i diky
tomu vznika mezi hlavni postavou a divakem zvlastni vztah: divak se toho
o protagonistce Casto dozvida vice neZ vétSina postav ve fikénim svéte).

Po rozboru deseti scén i po opakovaném sledovani prvni rady
serialové adaptace zposunt v Kkategorii charakterizace jasné vystupuje

dramatizace. Zakladni zménou oproti predloze je fakt, Ze vSechny postavy
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maji jména - nejen patronymika nebo funkce. Na rozdil od viceméné
nevzruSeného ténu romdnu projevuji postavy v serialu silné emoce: jak
Offred, tak Serenu nékolikrat ovladne zachvat zurivosti ¢i zoufalstvi, kdy
zvySuji hlas, kri¢i, placou a Offred i vulgarné nadava. Vyrazné je
dramatizovan také vztah Offred a Sereny: Casto se spolu ocitaji ve vypjatych
situacich, v nichZ jedna nebo druha dava své rivalce jasné najevo prevahu
(Serena dokonce Offred jednou fyzicky napadne). Dynamiku mezi obéma
Zenami jen zesiluje fakt, Ze jsou v adaptaci témér stejné staré - stavaji se tak
zdanlivé rovnymi sokynémi. Dramatizovan a amplifikovan je jak vztah
mezi Offred a Nickem, tak mezi Serenou a jejim manZelem (dochazi mezi nimi
k nékolika stietlim, které umocnuji Sereniny flashbacky v Sesté epizodé).

K nejvyraznéjsi dramatizaci dochazi v pripadé postav Offred a Sereny
Joy: Offred divakiim prozrazuje své pravé jméno (tviirci je prevzali z prvni
podkapitoly romanu, v niZ je poprvé a naposledy zminéna sluZebnice jménem
June), brzy se odhodlda vzdorovat bezpravi, kterému je vystavovana,
a zachovat si diistojnost, a v posledni epizodé se dokonce postavi rezimu. Jeji
povaha se postupné proménuje nejen vlivem prikori, ale i diky silnym
Zenskym postavam jako Moira nebo Ofglen, jejichZ odvaha a smutné osudy ji
motivuji. V priibéhu epizod si osvojuje vyzyvavy pohled, kterym dava Serené
Joy najevo sviij vzdor. Vzpurny charakter postavy dotvari herecka Elizabeth
Moss, ktera ji ztvarnila - neni Zadnou ,klasickou filmovou kraskou“ a pred
The Handmaid’s Tale hrala silnou Zenskou postavu v seridlu Mad Men.
Postava je rovnéz objektivizovana, ovsem ne az tak ve smyslu ,male gaze“92
jako spiSe vtom ohledu, Ze se zjejiho plodného téla sluZzebnice stava
v Gileddu pasivni objekt, s nimZ jini aktivné manipuluji (tento vyznam se
odrazi napriklad v zabérech ve scéné ¢. 2).

Postava Sereny Joy je amplifikovana a dramatizovana: jeji role
v pribéhu se zvyznamnuje (prostiednictvim jejich flashbacklii se v Sesté
epizodé divak dozvida, Ze se sama aktivné podilela na ustanoveni nového
rezimu), ziskava pridanou vnitini motivaci (zoufale touZzi po ditéti) a navenek

projevuje silné emoce. PriliSnd dramatizace, kterd se u ni projevuje

92 Male gaze" predstavuje zptlisob filmového (nebo jiného) predvadéni, pri némz jsou Zeny
na obrazovce ukazovany jako pasivni objekty muzské touhy. VSichni divaci bez rozdilu jsou
tak nuceni nazirat zobrazované Zeny pohledem heterosexualniho muze (Mulvey, 2005).

75



prudkymi zménami rozpoloZeni (naptiklad ke konci tfeti epizody), postavu
ale ponékud stereotypizuje jako hysterickou Zenu. Amplifikovany jsou
postavy sluZebnice Janine (ta je zaroven spolu stetou Lydii zlidSténa,
prestava byt pouhym tercem posméchu a nenavisti), Lukea (jeho postava se
rozviji v samostatné epizodé skrze jeho vlastni hledisko), Offrediny dcery
(ziskava jméno), Ofglen (rovnéz ziskava jméno, vnitini motivaci a vice
prostoru; predstavuje dalSi dtlezitou homosexudlni Zenskou postavu
v adaptaci), Nicka a dalsSich. K simplifikaci naopak dochazi u Moiry: postava,
zniZ se vadaptaci stava AfroameriCanka, je ponékud upozadéna, serial
nezachycuje jeji hledisko (na rozdil od jinych postav, ztvarnénych hereckami
bilé pleti, ji kamera nikdy nesnimd v intimnich detailnich zabérech)
a vepizodach prvni rady ji nepridéluje Zzadny flashback. Vzhledem
k proménéné povaze protagonistky vedle ni Moira prestava byt tak vyraznou,
rebelskou postavou (tato role postupné zcela pripadne Offred). Silné
odlidS$téna je postava velitele Waterforda (z néj se stava sebestredné
monstrum, coZ jeSté umociuje jeho chraplavy hlas a Sero pracovny, s nimz
v zabérech splyva). Amplifikovan a dramatizovan je vztah mezi nim a jeho
manzelkou, ovSem zcela z hlediska Sereny Joy. K silné amplifikaci dochazi
v pripadé jednoty mezi sluZzebnicemi.

Vybrané analyzované scény ukazuji dil¢i modifikacni posuny
v mistni dimenzi kategorie prostredi a vyraznou amplifikaci dystopického
svéta. Té je dosazeno uz pouhou jeho vizualizaci: prostiedky, které vytvareji
plisobivy obraz dystopického Gileadu, zminuji v podkapitolach 5.1 a 5.2.
Lehce ironickym detailem je fakt, Ze pribéh odehravajici se v byvalych
Spojenych statech, odkud postavy prchaji pred totalitou do Kanady, se nataci
pravé vkanadské provincii Ontario. Vyraznym modifikacnim posunem
v Casové dimenzi prostredi, tedy zasazenim narativu do soucasnosti, se

rovnéz zabyvam v tychz predchozich podkapitolach.
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6. Zavér

Vdiplomové praci jsem se pokusila provést ,intersémiotickou
translatologickou analyzu“ seridlové adaptace romanu a kombinaci postupt
translatologie, adapta¢nich studii a filmové védy se zasadit
o interdisciplinarni uvazovani o audiovizualnich adaptacich literatury.

Z hlediska studentky translatologie jsem se soustfedila na filmové
prostredky, které televizni seriadl pouZil k vyjadifeni vyznami a motivi
romanu. Analyzovala jsem vybrané scény prvni rady seridlu The Handmaid’s
Tale a odpovidajici pasdze stejnojmenného romanu. Pro komparativni
analyzu jsem si zvolila translatologicko-naratologicko-adaptacni model
Kateriny Perdikaki a postiehy Lindy Hutcheon o teoretickych Kklisé.
Soustiedila jsem se na projevy posunli vznikajicich ve ctyfech oblastech
narativu, interpretovala je a hodnotila jejich funk¢énost. ShromaZzd'ovala jsem
priklady zpochybnujici spolehlivost teoretickych kliS$¢ a vSimala si
realistického charakteru televize, kterd ztvariiuje ptivodné literarni dystopii.
Vysledky rozboru predkladam v predchozi shrnujici kapitole.

Snazila jsem se postihnout intersémiotickou povahu prevodu narativu
zmodu vypravéni do modu predvadéni, kterou se miize translatologie
zabyvat pouze pii interdisciplindrnim zvazovani poznatkili a postupti obord,

jako jsou adaptacni studia, filmova véda a naratologie.
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