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Abstrakt

Pfedmétem této bakalafské prace je novela Ldska v Brokdtovém uidoli (Jinxiugu zhi lian 745
B2 7%, 1987) od ¢inské autorky Wang Anyi T %172 (nar. 1954). Prace novelu predstavuje
v kontextu literdrniho smért a hnuti v obdobi po skonceni kulturni revoluce, véetné kratkého
shrnuti vyvoje ,,zenské literatury*. Novela je také zasazena do SirSiho kontextu literarni tvorby
spisovatelky Wang Anyi, pfedevsim tfi novel souhrnné oznaCovanych jako ,,ti1 lasky* (san
lian —7%), ke kterym patii i Ldska v Brokdtovém tidoli. Jadrem bakalafské prace je zevrubna
literarni analyza novely, kterd se zamétfuje piedevSim na zhodnoceni role vypravécky,
charakterizaci postav, liceni prostfedi a zobrazeni plynuti Casu. Prace si také klade za cil

prozkoumat prosttedky, které ve vypravéni utvareji subjektivni obraz prozivani protagonistky.
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Abstract

The bachelor thesis focuses on the novella Love in Brocade Valley (Jinxiugu zhi lian £ 45 4%

Z 7%, 1987) by Chinese writer Wang Anyi T %1/ (born 1954). The thesis discusses the
literary movements after the Cultural Revolution, including a short account of women’s
literature of that period. The thesis also introduces the author with an overview of her major

works, focusing primarily on three novellas commonly referred to as “Three Loves” (san lian

—7%). The main objective of the thesis is to provide a thorough analysis of the novella and
examine the role of the narrator, depiction of characters and the portrayal of space and time in
the narrative. Considering all these aspects of the narrative, the thesis also aims to consider
the narrative devices that the novella employs to convey the subjective image of the

protagonist’s experience.
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1. 0VOD

Cinska spisovatelka Wang Anyi je autorkou, ktera je literarné ¢inna od konce kulturni
revoluce bez vétSich piestavek az doposud. Béhem let se spisovatelin styl vyrazné
proménoval, byla také ovliviiovana riznymi dobovymi literdrnimi sméry. Dnes je Wang Anyi
znama predevSim jako autorka romant, jejim nezndméjSim a patrné nejvice diskutovanym
dilem je roman Pisern o vecném Zalu. Za sva literarni dila ziskala ¢etna ocenéni a mnoho jejich

dél bylo pielozeno do tady cizich jazyki.

Prace se vénuje novele Ldska v Brokatovém udoli, jedna se spisovatel¢inu ranéjsi
prozu, diky které se Wang Anyi stala jednou z vyznamnych spisovatelek soucasné Ciny.
Badatelé obvykle novelu ptredstavuji v rdmci volné trilogie tzv. ,ti1 lasek®, kratkych ptibehii
podobného charakteru, které¢ v 80. letech pomérné novym zplsobem ztvariiuji nemanzelsky
pomér z Zenské perspektivy. Spoleénym rysem zminéné trojice dél je zaméfeni pfedevSim na
individudlni prozivani Zen. Pro dilo, obzvlast' pro posledni z nich — Lasku v Brokatovém udoli
— je zaroven charakteristické vyrazné¢ subjektivni pojeti vypravéné situace. ,,Tti lasky* byly
v dobé vydani pozitivné pfijaty, nicméné vzbudily také kritiku kviili otevienému popisu

zenské sexuality.

Pomérné¢ prosty piibéh Ldsky v Brokatovéem udoli svadi nékteré badatele
k zjednodusujicim zavérim. Nas predpoklad, Ze jde o vyznamoveé mnohovrstevnaté dilo, vSak
potvrzuje mimo jiné i to, ze se jednotlivi badatelé v interpretaci celkového vyznéni dila
pomérn¢ vyrazné rozchazeji. Prace se snazi zevrubn¢ analyzovat pouzité literarni prostfedky a
nabidnout hlubsi, nezjednodusSujici analyzu dila. Jednim z vychodisek je ptedpoklad, ze

celkové vyznéni textu je komplexnéjsi, nez se muze zdat na prvni pfecteni, a Ze tato

komplexnost vyznamové vystavby by mohla reflektovat subjektivni prozivani.



2. LITERARNE-HISTORICKE POZADI

Tvorba spisovatelky Wang Anyi £ %17 (nar. 1954) je velice rozmanita a rtiznoroda.
Jeji pocetna dila se nedaji pfifadit k jedinému literarnimu sméru ¢i proudu, nicméné
v spisovatelciné tvorbé je patrny vliv riznych dobovych tendenci. V této praci strucné
shrneme vyvoj prozy v Cin& od konce 70. let, pfi¢emz podrobnéji predstavime prozu v 80. let,
tedy obdobi, kdy vysla novela Ldska v Brokdtovém tidoli (Jinxiugu zhi lian 43 45 4% 2 7%,

1987). Zvysena pozornost bude také vénovana vyvoji ,,zenské literatury* v tomto obdobi.'

Zmény v literarni scéné Uzce souvisely s politickymi zménami. Po kulturni revoluci
(1966—1976) spisovatelé ziskali oproti minulosti nebyvalou miru tviréi svobody a literatura
po létech ideologické strnulosti a celkové stagnace znovu vzkvétala. Literatura po konci
kulturni revoluce byva s odkazem na dané historického obdobi nazyvana jako ,literatura nové
éry* (xin shigi wenxue i # 3 %), pficemz tvorba jednotlivych autori se obvykle dale

rozfazuje do riznych vice ¢i méné jasné definovanych proudi a hnuti.

Prvnim vyraznym literarnim proudem po kulturni revoluci byla na konci 70. let

Jiteratura ran a jizev* (shanghen wenxue 1% JK 3 %%). Pomémé rliznoroda literatura takto
souhrnné oznacovana se vynofila hned po konci kulturni revoluce a autory spojuje spole¢né
téma. Spisovatelé se ve svych dilech obraceji ke kulturni revoluci a snazi se s timto obdobim
vyrovnat. (Li 2000: 110) Témata jsou riznoroda, starsi generace autorti zachycuje i dobu pred
rokem 1949, jini autoii se soustfedi na stfedni generaci a jejich Zivotni zkuSenost, zatimco
mladsi autofi, ktefi zacinaji psat az po kulturni revoluci, se pfevazn¢ zabyvaji odsunem
mladych lidi na venkov. (Hrdlickova 1989: 290) Zminovany odsun mladych na venkov byl

vysledkem kampané, jejiz nazev mtizeme doslova pielozit jako ,,do hor a do vsi“ (shang shan
xia xiang I LI N £). Cilem kampané bylo odstranit rozdily mezi lidmi ve méstech a na
vesnicich. Mnoho mladych studentii z mésta, tzv. ,,vzd&land mladez* (zhishi gingnian %11 75

4, Cast&ji zkracované pouze na dvouslabiéné zhiging %117 ), bylo v rdmci kampané nuceno

ptesidlit na venkov. N¢kdy se proto také pro dila psana témito autory objevuje oznaceni

Lliteratura odsunuté mladeze* (zhiging wenxue %15 3L 57).

1 Pro potieby této prace pracujeme s terminem ,,zenska literatura, k problematice tohoto oznaceni viz nize.



Prvnim svébytnym smérem ¢i hnutim v literatufe po kulturni revoluci byla , literatura

hledani kofeni* (xungen wenxue 3 #R 3 %), ktera nachazi nejen nova témata ale i nové

formy vyjadieni. Neoficidlnim manifestem literatury hledani kotfeni se stal ¢lanek od Han

Shaogonga ¥/ 1)j (nar. 1953), vydany po konferenci v Hangzhou v roce 1984, béhem které
se diskutovalo tematické zaméteni ,literatury nové éry*. Nicméné literatura, ktera se dnes
zatazuje do toho sméru, vznikala jiz diive a jednotlivi autofi ,,literatury hledani kotena* psali
dila vykazujici podobné rysy nezdvisle na sobé. Podobné jako ,literatura ran a jizev*, také
Hliteratura hledani koteni* byla reakci na nedavné udalosti. Autofi se nicméné o minulosti
nebo o spoleCenském a politickém déni nevyjadiuji pfimo, vraci se ke kofentim ¢inské kultury
a svoji pozornost obraci k pfirod¢ nebo starSim déjinam. Termin ,,navrat ke kofentim® zaroven
znaCi navrat k autentickému Zivotu, k jehoz nalezeni se autofi snazi odkryt nédnosy kultury,
ideologie a politiky. Z toho vyplyval vyrazny z4jem o prosty zivot na venkové, mistni folklor
a lidovou slovesnost. Inspirace pfichazela také ze zahrani¢i, autofi ovlivnila naptiklad
technika proudu védomi nebo magicky realismus. Casto se jednalo o autory, ktefi dospivali za

kulturni revoluce a patfili mezi vzdélanou mladez odsunutou na venkov. (Li 2000: 110-120)

2.1 Zenska literatura

.Zenska literatura® je obtizné definovatelny pojem, navic mnoho spisovatelek se
vyjadtilo, Ze nechtéji zdiraziovat, Ze jsou Zenami-spisovatelkami (niizuojia 2 {F Z¢) namisto
neutralniho pojmu spisovatel (zuojia 1 ZX). Mnohé autorky také popiraji existenci literatury,
ktera by se dala pojmem ,zenska literatura® oznacit. (Hong 2007: 413) Termin zenska
literatura je sporny a nékteré autorky, se proti takovémuto terminu vyslovné vymezuji.
Nicméné tento pojem v c¢inské literarni kritice existuje a Casto se s nim operuje. Obecné
muizeme timto oznaenim odkazovat nejen na literarni dila s Zenskymi hrdinkami nebo na

literaturu psanou zenami, ale piedevs§im na dila, ve kterych se oba aspekty propojuji. (Hong

2007: 414)

80. 1éta se znamenala druhou velkou vinu vzestupu ,,7enské literatury v Cing ve
dvacatém stoleti, o prvni vIiné ,,zenské literatury” je mozné uvazovat za Méjového hnuti.
(Hong 2007: 404) Podle Hong Zichenga se termin ,,Zenska literatura“ (niixing wenxue 24 3

%) objevuje az v poloviné 80. let v navaznosti na mnohé kritiky, ktefi se zacali vénovat



tomuto tématu.? (2007: 407) Prozy Wang Anyi neziidka byvaji fazeny do kategorie ,,Zenské
literatury” a Wang Anyi je Casto uvadeéna jako jedna z predstavitelek. Proza Wang Anyi je
povazovana za vyznamnou soucast utvareni tradice zenské literatury v 80. letech po kulturni

revoluci.’ (Liu 1993: 199)

Jak jednu z prvnich zésadnich préz, nalezejici do vySe vymezené kategorie ,,zenské
literatury®, ktera se po kulturni revoluci novym zptsobem stavi k ldsce, badatelé¢ zminuji
povidku spisovatelky Zhang Jie 5K 7% (nar. 1937) ,,Nesmi se zapominat na lasku“* (Ai, shi

buneng wangjide %, f&AAEEICH, 1980). Povidku také mizeme zatadit do ,,literatury ran
a jizev“. Povidka reprezentuje odklon od vnimani lasky jako vztahu zalozeného na politickych
idedlech. (Evans 2005: 96) V dob¢ vydani vzbudila ohlas, ale zaroven se na ni snesla velka
kritika. (Liu 1993: 200) Povidka je zaroven piikladem idealistického a romantického pohledu
Laska je idealizovana a je prezentovana v Cist¢ platonickém pojeti. Wang Anyi je naopak
prvni autorkou, kterd se neomezuje na liceni idealizované netélesné lasky, ale zobrazuje také

sexualitu. (Chen 1998: 93)

2 Mimo jiné vznikaly antologie, které shromazdovaly ,,Zenskou literaturu®, i v anglickém piekladu uz poc¢atkem
80. let vysla sbirka Seven Contemporary Chinese Women Writers (1982).

3 Lydia Liu ve svém ¢lanku ,,Invention and Intervention: The Making of a Female Tradition in Modern Chinese
Literature” srovnava prozy Ding Ling ] ¥ (1904-1986), Zhang Jie 7K & (nar. 1937) a Wang Anyi a
predstavuje autorky jako tvirkyné ,,zenské tradice* v ¢inské literatuie. (1993: 194-220)

4 Nazvy neprelozenych proz a veskeré citace uvadim ve vlastnim prekladu.



3. ZIVOT A DILO WANG ANYI

Wang Anyi T %1/ se narodila v roce 1954 v Nankingu, nicméné vétsinu svého Zivota
prozila v Sanghaji. Vyristala v intelektualni roding, otec Wang Xiaoping £ Wi 7> (1919
2003), ptivodem z ¢inské komunity v Singapuru, byl divadelni rezisér a scénérista, matka Ru

Zhijuan Zii7ERY (1925-1998) byla usp&snou spisovatelkou.

Po ukonceni nizsiho stupné stiedni Skoly Wang Anyi prozila n¢kolik let na venkové ve

Wuhe 7177 v provincii Anhui Z{{ v rdmci zmifiované kampané ,,do hor a do vsi*, v ramci
které bylo mnoho mladych nuceno piesidlit na venkov. Wang Anyi se podle svych slov v roce
1970 rozhodla odejit na venkov dobrovolné. Neucinila tak z revolu¢niho ptesvédceni, ale
jednalo se o rozhodnuti dospivajici divky, kterd chtéla zménit prostfedi. (Leung 1994: 180—
181) Po dvou letech na venkové se Wang Anyi dostala do mistniho hudebniho souboru, ve
kterém po dobu Sesti let hrala na violoncello. Dle vlastnich slov jejim snem bylo studovat
medicinu, nepodafilo se ji vSak ziskat doporuceni, bez kterého nebylo mozné se na vysokou
Skolu dostat. V case, kdy uc¢inkovala v hudebnim souboru, se také vénovala psani, psala

predevsim eseje a povidky. (Leung 1994: 177)
Zpatky do Sanghaje se dostala vroce 1978, kdyz ziskala misto redaktorky

v Sanghajském asopise Détstvi (Ertong shidai JL # I X)), zamé&Feném na détskou literaturu.

V roce 1979 byla vybrana, aby se Gcastnila pllroéniho vzdélavaciho programu na Lu Xunové

vvvvvv

povidku ,,Suméni dest&“ (Yu sha sha sha [, ¥b¥b¥b, 1980).° Je to piibéh divky Wenwen,
kterd se zamiluje a odmitd dohodnuty snatek, do kterého ji nuti matka. (Wang Lingzhen 2003:
592) Spolu s povidkou ,,Koneéna“ (Benci lieche zhongdian 7% {X %1 7= 2% 5, 1981), ktera
zachycuje téZky navrat vysidlené mladeze zpét do mésta.® Tyto povidky byvaji obvykle
fazeny k ,literatufe ran a jizev", poptipadé¢ k ,literatufe vysidlené mladeze*. V tomto obdobi
je pro povidky Wang Anyi charakteristicky poeticky a idealisticky styl. Nicméné uz v té dob&
je patrné pro Wang Anyi tak typické zaméieni na obycCejny zivot, na vSedni hrdiny a zivot ve

mésté. (Wang Lingzhen 2003: 593)

5 U nézvu d¢l jsou uvedeny vlastni preklady do Cestiny.

6 Povidku si je mozné piecist v jiz zminéné sbirce Jarni hlasy (1989) jako jediné dilo Wang Anyi pielozené do
cestiny.



Dalsi udalosti, kterd méla na Wang Anyi velky vliv, byl nékolikamési¢ni pobyt na
univerzité v Iowé v roce 1983. Pobyt v USA znamenal zlom v jeji tvorbé&. S navratem do Ciny

si pfinesla novou perspektivu, jak na Cinu, tak na literaturu obecng. (Leung 1994: 178) Je to

patrné na novele Vesnicka Pao (Xiao Bao zhuang /]Mifi 42, 1985).7 Narativni struktura a prace
s Casem v novele je vyrazné komplikovanéjsi nez ve spisovatel¢iné piedchozi tvorbé, misi se
v ni legendy a skutecnost, a celé dilo ma alegorické vyznéni. (Ying 2010: 192) Na uspésnou
novelu navazuje méné znama novela Vesnice Liou (Da Liu Zhuang KX [T, 1985). Vesnicku

Pao je mozné oznadit jako ,,literaturu hledani kofeni‘.®

Tfi novely souhrnné oznacované jako i1 lasky” (sanlian = 7% ) se vénuji
mimomanzelskym vztahim a sexualité. Novely byly uspésné, ale Wang Anyi zéaroven

Sokovala sexualni tématikou v novelach. Patii sem Ldska v pustych horach (Huangshan zhi
lian 37 11 2 7%, 1986), Ldska v malém mésté (Xiaocheng zhi lian /N 2 7%, 1986) a Ldska
v Brokatovém udoli (Jinxiugu zhi lian #3454 2 7%, 1987). Novely budou nésledné podrobné

rozebrany samostatné (viz oddil 3.1).

Dals$i vyznamna proza z konce 80. let naopak tematizuje vztah mezi Zenami. Povidka
,Bratfi (Dixiongmen # b 17, 1989) je piibéh o dvou Zenach, které mély blizky vztah ve
Skole, ale postupem casu se odcizily. V ptibéhu se po dlouhé dob¢ zase shledaji a znovu
v sobé¢ nachazeji zalibeni. Maji mezi sebou lepsi vztah nez se svymi manzely, ale nejsou
schopny svoji lasku vyjadfit a nakonec se zase rozejdou. V této povidce se Wang Anyi
odvraci od tematiky vztahli mezi muZem a Zenou, piibéh naopak poukazuje na tézko
definovatelny vztah mezi zenami. Nékteti badatelé interpretuji vztah hrdinek jako lesbicky.

(Liu 1993: 216-218)

Na ptelomu 80. a 90. let se tvorba Wang Anyi zamétuje na delsi prozy, predevSim
romany. V romanu Stryciiv piibéh (Shushu de gushi BRI # 5, 1990) vypravée nechee
piimo fict sviyj piib&h, vypravi proto piibéh svého stryce, ktery koresponduje s jeho osudem.
Diky spletité vypravéné situaci se Wang Lingzhen domniva, Ze by roméan bylo mozné oznacit

jako ,,metafikéni literaturu. (2003: 594) Hrdinou je uspéSny spisovatel, ktery ma mnoho

7 Prozy, které jsou v praci ozna¢ované terminem ,,novela“ spadaji do ¢inské kategorie ,,prozy stfedné dlouhého
rozsahu* zhongpian xiaoshuo F'js /N, tedy stiedné dlouhé prozy, které se pohybuji na rozmezi mezi povidkou
a romanem. Pro ucely této prace budeme pouzivat terminu novela, pfestoze se oznaceni v Ceském prostiedi tolik
nevyuziva a definice zanru je sporna. K definici novely naptiklad Lederbuchova (2002).

8 Wang Anyi se k zadnému sméru vyslovené nehlasi, nicméné hledani kofend obecné povazuje za ,,vé¢né téma“,
které na sebe bere mnoho podob. Wang se o ,,hledani kofend* v obecnéj$§im smyslu zajima z mnoha pohledi,
napsala mnoho autobiografickych d¢l, ve kterych patra po své rodinné historii. (Leung 1994: 185)



obdivovatelek, svého postaveni vyuziva a doma tyra svoji manzelku. Jakmile se v§ak pokusi o
néco podobného v Némecku, nedafi se to, préza tak mimo jiné kladu do kontrastu

spoleenské hodnoty a vzorce chovani v Ciné a v Evropé. (Zhang 200: 166—157)

DalSim vyznamnéj$im dilem, kterému se badatelé hojné vénuji, je roman Skutecnost a
fikce: Jeden ze zpiisobii vytvareni svéta (Jishi yu xugou: chuangzao shijie fangfa zhiyi 42555
R Bt 77k 2 —, 1993). Pfedmétem romanu je hledani rodinného pivodu piedkt
spisovatelky z matetské linie. Wang Anyi v romanu vyuziva autentickych dokumentt a z nich
vytvaii fiktivni pfibéh. Dilo tak naruSuje jasnou hranici mezi autobiografii a fikci. (Wang

Lingzhen 2003: 595) Hledani rodinné historie z matefské linie prozkoumavaly v tomto obdobi
i dalsi spisovatelky. (Ying 2010: 210)

V 90. letech Wang Anyi vydala doposud sviij nejzndmé¢jsi roman Pisenr o vécném Zalu
(Chang hen ge £ R#K, 1995). Wang Anyi za tento romén v roce 2000 ziskala Mao Dunovu
cenu za literaturu.’ V dilech se vraci se k tématu vztahii a lasky, ale zptsob vypravéni se 1isi,
uz nejde jenom o objektivni nebo subjektivni vypravéni, ale spojeni obou pohledli, romén tak
nabizi vice perspektiv na ptibéh hrdinky. Piibéh protagonistky Pisné o veécném Zalu je Gzce
spjat s Sanghaji, roman zachycuje Gtyficet let Zivota hrdinky Wang Qiyao a riznych muzi
v jejim Zivoté na pozadi historickych a spolecenskych zmén. (Wang Lingzhen 2003: 595-6)
Nejen vzhledem kli¢ové roli mésta Sanghaje, ale i diky jinym charakteristikdm (detailni popis
kazdodenniho Zivota, zaméteni na stfedni tfidu, fascinace méstskym zivotem) je Wang Anyi
¢asto srovnavana s Zhang Ailing 9K % ¥ (1920-1995) a povazuje se n&kdy za
pokracovatelku tzv. Sanghajské Skoly." (Ying 2010: 193) Podle roméanu byl v roce 2005

natocen stejnojmenny film.

Ke svétu venkova se Wang Anyi vraci napiiklad v povidce ,,Sestry* (Zimeimen % Ik

117, 1996). V povidce vykresluje osudy tzv. ,,sester, jak se oznacuji mladé neprovdané divky.
Ptib¢h je nahlizen z pohledu Zeny odsunuté z mésta, kterd pozoruje, jak se divky na venkovée
v tomto radostném obdobi t€$i vSeobecnému obdivu, ale jak se jejich situace diametralné
proméni, kdyZz se provdaji. Povidka také srovnava zivot ve mésté a na venkovée a detailné li¢i

mistni zvyky. (Sciban 2003: 22)

9 Mao Dunova cena za literaturu se udili kazdé ¢tyii roky n¢kolika autorim a patii mezi nejprestiznéjsi literarni
ocenéni v CLR.

10 Vice o tomto tématu naptiklad Wang Dewei (1996: 37-43).



V zatim poslednim romanu Obdobi osviceni (Qimeng shidai /& ¢ i 41X, 2008) se
Wang Anyi znovu vraci ke svému mladi straveném na venkové a popisuje osudy vysidlené

mladeze v a proménu jejich smysleni. Romadn zachycuje idealismus i zmatenost mladé

generace. (Ying 2010: 193)

Wang Anyi Zije v Sanghaji a u¢i na $anghajské univerzité Fudan (Fudan daxue & H. K
). V souasné dob& piisobi ve funkci predsedkyné Sanghajského svazu spisovateli
(Shanghaishi zuojia xiehui b i T {E 5 ¥} 2 ) a jako mistopiedsedkyné Svazu &inskych
spisovateldl (Zhongguo zuojia xichui H [E /£ 5 ¥/} <¥). Ziskala mnoho cen a ocenéni, kromé jiz

zmiilované Mao Dunovy ceny, obdrzela v bfeznu roku 2017 Newman Prize za ¢inskou

literaturu a mnoho dalSich.



3.1 ,Tri lasky“

Novela Ldska v Brokdatovéem udoli je soucasti volného cyklu, ktery se souhrnné

oznacuje sanlian — 7%, coz je mozné pielozit jako ,,tii lasky* nebo ,.trilogie o lasce®."" Patii

sem Ldska v pustych hordch (Huangshan zhi lian 3¢ L1 2 7%, 1986), Ldska v malém mésté
(Xiaocheng zhi lian /N2 7%, 1986) a Ldska v Brokdtovém udoli (Jinxiugu zhi lian 7 454%
2 7%, 1987). ,,Tii lasky* vychazely asopisecky v rozmezi let 1986-1987."> Prozy spojuje
kromé& nazvu piedevsim tématika nemanzelskych romantickych vztaht a sexuality."? Kazda

novela pfedstavuje prozitky riaznych zen ve vztazich mimo manzelstvi.

Ptibeéh Lasky v pustych horach se odehravda na venkové za kulturni revoluce.
Vypravéni nejprve paralelné piedstavuje zivoty dvou hlavnich hrdint (atraktivni herecky a
zdrzenlivého hudebnika) az do chvile, kdy se vdand herecka setkd s Zenatym hudebnikem a
oba se do sebe vasnivé zamiluji. Vzdjemna laska hrdiny pozitivné ovlivni, nicméné po

odhaleni jejich poméru ptibéh konci spolecnou sebevrazdou.

Druhd novela s nazvem Ldaska v malém meésté zachycuje Zivoty hrdind v baletnim
souboru za kulturni revoluce." Novela je piibéhem dvou mladych lidi, jejichz osudy
vypravéni sleduje v Case dospivani. Nactilety chlapec a divka objevuji svoji sexualitu, ale
stydi se za svoje Ciny a opovrhuji svym télem 1 jeden druhym. Na konci pfibeéhu divka
otéhotni a odmita uznat chlapce jako otce narozenych dvojcat. Vztah se rozpadne, ale hrdinka

nachazi smysl a Gtéchu v matefstvi.

V této préaci zkoumana novela Laska v Brokatovém udoli je posledni ze ,ti1 lasek®.
Protagonistkou je mladd redaktorka, ktera zZije se svym manzelem v malém byté. Hrdinka

odjizdi na desetidenni konferenci do Lushanu, kde se sezndmi s uspéSnym spisovatelem a

11 V anglicky psané literatute se obvykle pouziva spojeni ,,Three Loves*, McDougall pouziva také ,,,Romance*
trialogy,” Lydia Liu ,,Three Themes on Love*.

12 Laska v pustych horach vysla v periodiku Rijen (Shiyue + H) 4 (1986), Ldska v malém mésté v Gasopise
Sanghajska literatura (Shanghai wenxue _ ¥ 3 2%) 8 (1986), Liska v Brokdtovém vidoli pak v Zhongshan 111
1 (1987).

13 Pro Wang Anyi byla v popisu sexuality inspiraci filmova adaptace romanu britského autora D. H. Lawrence
Zeny milujici (1969) a roman Milenec lady Chatterleyové (1929) od téhoz autora nebo také roman Milenec
(1984) od francouzské spisovatelky Marguerite Duras. (Chen 1998: 94-95)

14 Podle Sylvie Chan je tato novela nejlepsi ze ,,ti1 lasek™. (1991: 209)



zamiluje se do n¢j. Po navratu domi se hrdinka vraci do svého zdanlivé nezménéného zivota s

manzelem. (Podrobné;ji viz kapitola 4.)

,, 111 lasky* jsou vyznamna dila, ktera se po kulturni revoluci vénuji tématice sexuality.
Tematika dé€l byla pro nékteré ¢tenare v dobé vydani Sokujici. (LaFleur 1993: 891) Badatelé
poznamenavaji, ze Wang Anyi je ,,odvazna“, Ze si takové téma vybird a pracuje s nim tak
,Lupfimné a oteviené”. (Mason 1992: 250). Pro literaturu v 80. let je z4jem o sexualitu
typicky, nicméné tématice se vétSinou vénuji muzi. Wang Anyi téma sexuality zpracovava
s otevienosti neobvyklou pro své soucastnice. V roce 1987 byla v ramci kampané ,,proti
burzoazni liberalizaci“ (fandui zichan jieji ziyouhua %} % 7= 2% H H1t) obvinéna, Ze kazi
mladez. (Chan 1991: 208-209) Ve zminovanych prézach je laska predstavovéna jako
primarni motivace postav, jejich jednani neni na rozdil od literatur diivéjsich obdobi politicky
¢1 ideologicky motivované, novely se zaméfuji na prozivani hrdint, ktefi jsou zcela pohlceni
svymi tuzbami. (Wu 1991: 547) Ve vypravéni se prakticky nenachézi zminky o politickém
déni nebo odkazy k ideologii.”” V piibézich také neni hodnoceni spravného a Spatného
chovani, kuptikladu manipulativni herecka neni nahliZzena negativné, ale spi$ jako ,,nevinna

obét vlastni sexuality*, kterd vzbuzuje ve ¢tenafi soucit. (Mason 1992: 250)

Helen Chen se vénuje predevSim pojeti sexuality v prozach ,tf1 lasky“. Srovnava
novely Wang Anyi s préozami jinych autorti, kteti po kulturni revoluci psali o podobnych

tématech. Poznamenava, ze spisovatelé vyuzivali téma lasky nebo sexuality predevsim k
tomu, aby poukdazali na ur¢ity spolecensky problém. Kupiikladu spisovatelka Zhang Jie 7K i

(nar. 1937) ztvarfiovala manzelstvi bez lasky nebo Zhang Xianliang 7K % =% (1936-2014)
poukazoval na negativni nasledky potlacované sexuality. Podle Chen jsou ,tfi lasky*
inovativni pravé tim, ze zobrazuji lasku a sexualitu jako ,,bezprostfedni skutec¢nost spis nez
jako indikator spolecenského problému®. (1998: 93-94) Podobn¢ matetstvi v Lasce v malém
meésté je nahlizeno subjektivné a nikoli spolecensky. (1998: 102) Prestoze i dila Wang Anyi se
bezpochyby nepiimo vyjadiuji k problémim spolec¢nosti, neni to hlavnim zajmem ,,tfi lasek®.
Diskutované novely predev§im vyzdvihuji pfirozenost sexuality a tematizuji osobni prozitek

zeny.

Chen dale poznamenava, ze v noveldch je netradicn€é zobrazena nevéra. Neni

v prozach nikterak odsuzovana, naopak se objevuje v piibézich jako cesta k sebepoznani, ke

15 Napriklad vypravé¢ v novele Laska v malém méste pouze v jeden moment zmini smrt Mao Zedonga, ale
vypravéni se skutecnosti dal nevénuje. (McLeod 1990: 192)



svobodég, subjektivité a individualité, naopak manzelstvi je vykreslené jako nudné, dusici
individualitu a kreativitu. (1999: 97) ManzZelstvi je jako zékulisi a aféra podium pro osobni
naplnéni. Sexualita otevird subjektivni svét, ve kterém je iracionalita silnéj$i nez rozum a fidi
chovani ¢lovéka. (Chen 1999: 95) Wang Anyi se v novelach vyhyba dirazu na rozum a
moralku. (1998: 93-94) Netradi¢ni je také zobrazeni vzajemného vztahu Zen a muzi,
piedev§im v novele Ldska v pustych horach. V ptibéhu jsou otoCeny tradi¢ni role muze a
Zeny, zena je tu v roli sviidkyné a muZ je pasivni. Zenské postavy maji vlastnosti tradiéné
pfisuzované muzskym hrdintiim — jsou aktivni, maji silnou vili, jsou prirazné a nezavislé.

Naopak muzsti hrdinové jsou pasivni a slabi. (1998: 97-100)

Chen nicméné konstatuje, ze pres diraz na prirozenost sexuality v prézach Wang
Anyi, je pro hrdinky touha destruktivni a pfibéhy konci vice ¢i méné tragicky. (1998: 93-94)
Podle Chen navic spisovatelka pii vykreslovani postav Zen podléha stereotypim, protoZe
tragicky konec hrdinii ptibehii ,,tfi lasek™ jako by potvrzoval spoleCenské normy, které
postavy svym nekonformnim jednanim zdanlivé vyvraci. (1998: 97-100) Podle Helen Chen
tedy v jistém smyslu konce ptibéhti neguji uspéchy hrdinek, které pouze docasné vystupuji
z tradi¢ni role pfisuzované zendm a docasné unikaji spolecenskym konvencim své doby.

(1998: 108)

Bonnie McDougall, kterd mimo jiné ptelozila Lasku v Brokatovém udoli do anglictiny,
ve svém clanku také srovnava ,.tfi lasky™ a upozornuje na podstatnou odliSnost, které se
ostatni badatelé nevénuji nebo kterou piehlizeji. Jako zdsadni McDougall vnimé skute¢nost,
ze v prvnich dvou piibézich hrdinky patii k jiné spoleCenské vrstvé nez autorka, naopak
v Ldsce v Brokatovém udoli je hrdinka podobné jako sama autorka vzdélanou Zenou, ktera se
pohybuje ve svété spisovatelt. V prvnich dvou novelach je vypravé¢ pouze jako objektivnim
pozorovatelem, ktery s nadhledem komentuje osudy prostych hrdinl. V Ldsce v Brokatovém
udoli 1ze naopak vypravécku a hrdinku vnimat jako vzajemné propojené entity. Vypravécka
naptiklad opakované hrdinku pozitivné hodnoti, nejviditeln&ji v pasazich vychvalujicich
vzhled nebo schopnosti protagonistky. Tento aspekt McDougall interpretuje jako sebechvalu
intelektudlni elity. (2003: 98-99) Novelu Ldska v Brokatovém udoli McDougall nahlizi
natolik kriticky, Ze dokonce prohlasuje, ze préza je ,Spatné napsana“. (2003: 105)
Souhlasime, ze vySe zminény aspekt zkoumaného dila je mozné povazovat za nedostatek. |
piesto se vSak domnivame, ze novela komplexnim zplsobem ztvariiuje proces

sebeuvédomovani zeny, prestoze se skutecné omezuje na prozivani Zeny-intelektualky.



4. LASKA V BROKATOVEM UDOLI
4.1 Nastin déje

Novela zac¢ind popisem jednoho podzimniho rana protagonistky a jejiho manzela.
Vypravécka zachycuje monotoénni rutinu manzelského péaru. Hrdinka pracuje jako redaktorka
a prvni den, ktery je v novele zachycen, je protagonistka vybrana, aby se Ucastnila desetidenni
spisovatelské konference v Lushanu. Nésledné po nékolika dnech hrdinka odjizdi do Lushanu
a odjezdem se pro ni vSechno zméni, citi se vice sama sebou a nachazi v sob¢ klid, ktery ji
doma schazi. Zanedlouho hrdinka potkdva spisovatele, do kterého se zahy zamiluje. Vztah
protagonistky a spisovatele plisobi az snovym dojmem, dlouho neni jasné, jestli spisovatel
op€tuje hrdincin z4jem, zaroven v prubchu celého piibéhu neni zcela ziejmé, jestli se vztah
neodehrdva pouze v hrdin¢iné pfedstavivosti. Narativ se prevadzné zabyva vnitinimi pochody
hrdinky, kterd je zmitana svymi pocity nejistoty a nadSeni. Vztah protagonistky a zdhadného
spisovatele je az na par spolecnych okamzikl platonicky, nicméné jsou v novele i1 scény, kdy
jsou hrdinové spolu, mluvi spolu a vyskytuji se i ndznaky na néco dalSiho, i kdyZ nic neni
vyi¢eno. Kdyz desetidenni konference konci, pfichazi i ¢as odlouceni, z ¢ehoz je hrdinka
velice nestastnd, ale bliZici se konec zarovenn v hrdince budi silngj$i pocity naklonnosti ke
spisovateli. Cesta domu je li¢ena téméf jako navrat do reality. Po navratu domu si hrdinka
nedokaze dlouho uchovat pocit znovunabytého ja ani klidu, ktery citila béhem pobytu
v Lushan. Pomalu se vraci do stejné rutiny hadek s manzelem. Kratky ¢as se protagonistka
jesté upind k nadé¢ji, ze dostane od spisovatele dopis, ale kdyz si definitivné uvédomi, Ze
zadny dopis nepfijde, vSechno se vraci do starych koleji. Novelu ukoncuje popis spolecného

rdana manzell, které se jevi jako téméf totozné se spoleénym ranem na zacatku ptibéhu.



4.2 Vypravécka

Pomérné jednoduchy a pifimocary piib&h novely Ldska v Brokatovém udoli je
zkomplikovany ptitomnosti odkrytého vypravéce nebo pravdépodobnéji vypravécky. Pojem
»vypravécka®“ v zenském rodé uZzivame s piihlédnutim na zaméteni dila, které se vénuje
zenskému prozivani, nicméné je nutno podotknout, ze ani vypravé¢ muzského rodu se neda
upln€ vyloucit. Prevazna vétSina narativu je vypravéna ve tfeti osobé (Er-form¢), nicméné
predevsim na zaCatku a na konci novely na sebe vypravécka upozoriiuje v prvni osobé (Ich-
form¢) kratkymi pozndmkami komentujicimi protagonistku 1 samotné vypravéni. I v prabéhu

piibé¢hu nachazime kratké komentaie, které narusuji vypraveécsky odstup.

Prestoze velkou cast narativu prezentuje nezucastnény vypraveée, ktery do déje
nezasahuje, nijak se neprojevuje a je pro ¢tenafe skryty, ani tyto ¢asti nejsou zcela objektivni,
ale mizeme si povSimnout, ze vypravéni je vyrazn¢ subjektivizovano. V souladu
oznaceni ,rétorickd Er-forma®“, protoze anonymni vypravécka v novele vypravi piibch
hrdinky ve tfeti osobé, ale promluvy vypravécky jsou subjektivné zabarvené, vypravécka

,komentuje, hodnoti a soudi osudy hrdint. (1993: 45)

Badatel¢ se v posuzovani identity vypravécky zdsadné rozchazeji. McDougall
s urCitosti soudi, Ze vypravécka a protagonistka jsou stejnou postavou s tim, Ze vypraveécka
lici a komentuje sviij transformativni zazitek v Lushanu s odstupem casu. (2003: 99) Chen
nedochazi ke stejnému zavéru jako McDougall, totiz ze vypravécka a protagonistka jsou ve
skutecnosti jedinou zenou, ale upozoriiuje na provazanost obou ,entit“, podle Chen
vypravécka plisobi téméf jako ,.kamaradka redaktorky* nebo ,,jeji stin“. (1998: 106) Lydia
Liu se na rozdil od jinych badatelek domniva, ze cely pfibéh, hrdinka i jeji prozitek v Lushanu
jsou pouze vyplodem vypravécky, ktera procesem psani objevuje ,,alternativni ja“. (1993:

205)

Ve vypravéni se navic objevuji celkem tfi ,,entity: vypravécka, protagonistka a jeste
hrdinc¢ino ,,nové ja*“, které objevuje nebo si vytvari béhem svého pobytu v Lushanu. Toto treti
,Ja% je také mozné interpretovat né¢kolika zptusoby. Na jednu stranu se miize jednat o skute¢né
prozitou skute¢nost hrdinky nebo o jeji pouhou ptedstavu. Liu i Chen se ptiklanéji k zavéru,
7e se jednd pouze o predstavu protagonistky. Helen Chen interpretuje hrdin¢ino ,,nové ja*“ ne
jako opravdu prozitou zkusenost, ale pouze jako predstavu hrdinky. Nicméné skutecnost, ze

jde o pouhou piedstavu, podle Chen nijak neubird na dilezitosti takové piedstavy pro



sebevédomi a sebeuvédoméni hrdinky. Hrdinka tak diky svoji pfedstavivosti objevuje vlastni
identitu. (1998: 106) Tento slozity vztah mezi vypravéckou, protagonistkou a jeji predstavou

podle Liu vytvaii ,,sofistikovany obraz zenské subjektivity®. (1993: 205)

Riizna cteni zkoumané prézy se takto zdsadné 1i8i predevSim proto, Ze se v narativu

nachazi dvojznacné signaly, tak naptiklad ambivalentni spojeni ,,muj ptib&h*.

(...) a tak byla [hrdinka] dal ztracend v mySlenkach. A ja [vypravécka]

s pohledem na tzkou ulicku pokracuji v premysleni nad svym pfibéhem.

(...) TH, WhEEmtha)LEt, T&, RMEmERS, BEERN
&, (Wang Anyi 1987: 7)

Spojeni ,,mij pfibeh* totiz mize znamenat jak ,,piibéh, ktery vymyslim a vypravim®,

tak 1,,ptib&h, ktery jsem zazila a ktery vypravim®.

Citovand pasaz také navozuje dojem, ze vypravécka a protagonistka stoji vedle sebe.
V nékterych pasazich vypravécka plsobi témét jako by byla fyzicky pfitomna ve svété hlavni
hrdinky. V takovych pasazich se vypravéna situace jevi totoznd s okolim vypravécky. Oba
svéty — fiktivni svét hrdinky a (také fiktivni) svét vypravécky — v tento moment zdanlivé
splyvaji v jeden. Pro Liu je to jasny ukazatel toho, ze celé vypravéni je pouze smyslenka
vypraveécky, kterd vytvari pfibéh svého alternativniho ja. (Liu 1993: 204) Tento jev mizeme
pozorovat také napiiklad v nasledujici pasazi, kde vypravécka s hrdinkou jakoby spole¢né

sleduji scénu z okna.

Spolu s ni hledim ven do dali, za jejimi zady, pfes jeji rameno (...)
FhEb— K E, EpE e, Bdmbir)s (...) (Wang Anyi 1987: 6)

Nejenze na sebe na zacatku novely vypravécka upozoriiuje komentafi v prvni osobg,
ale zarovenn odhaluje i samotny akt vypravéni ptibéhu a snad i ukazuje samotny moment

rozhodnuti ptib¢h viibec vypravét.
Chci vypravét piibeh, pfibeh jedné zeny. Podzimni vitr je pfijemné chladivy,
slunce je jasné a mysl je klidnd, mohu v klidu uvazovat o tomto pribéhu. Kdyz o

tom tak uvazuji, ptibéh také zacal po jednom podzimnim desti.



BARY AN, D ANWEH . VIR RIR I, KB SGEE, O 8
HAF#EE, nrCCPEh A — AN . B, R WG
FFUEH . (Wang Anyi 1987: 4)

Vypravécka zvazuje, kde se pribeéh odehral (pokud vnimame udalosti pfibéhu jako
minulost vypravécky) nebo kde by se ptfibéh mohl odehravat (pokud vypravécka v tento

moment teprve rozmysli, kde zacne ptibéh, ktery se chystd vypravet).

Neékteti badatelé tuto techniku ve vypraveéni, ve které je odhalen proces psani, vnimaji
jako spisovatel¢ino experimentovani s metafikénimi nebo postmodernimi narativnimi
postupy. (Zhao 1992: 92) Nicmén¢ v novele Ldska v Brokatovém udoli k zasadnimu naruseni
veérohodnosti fiktivni svéta nedochdzi, a asi to neni zamérem, zda se, ze role vypravécky je
v novele jind. Poznamky vypravécky, ktera komentuje proces psani, vytvaii ironicky nadhled
a poskytuji novy nédhled na cely pfibéh. (Zhao 1992: 92-93) Podle Liu diraz na odhaleni
smyslenosti v Lasce v Brokdtovém udoli neni primarné postmodernistické experimentovani,
ale zduraznuje se timto zplisobem pravé provazanost vypravécky a hlavni hrdinky. (1993:
204-205) Zaroven takové vypraveéni zdiraziuje subjektivni nahlizeni a poskytuje moznost

soucasn¢ zobrazit razné pohledy na stejnou situaci.

V nékterych pasazich vypravécka skoro az samolibé komentuje svoji vysadni pozici
v narativu. Vypravécka tak upozoriiuje na svou vypraveécskou funkei, kterou Dolezel oznacuje

jako konstrukéni a kontrolni. (1993: 44)

Ale néco se stane, ano, néco se hrdince stane. Na téhle ulici jsem asi jedina, kdo

to vi.

A, WEEA R A—mILE T, 20, mEAF—SUakET . E—
b, RARERMIET . (Wang Anyi 1987: 5)

I tuto pasdz je mozné Cist riznymi zplisoby. Na jednu stranu je mozné, Ze vypravécka
zna budoucnost hrdinky, protoze uddalosti sama prozila a zpétné je popisuje nebo ze
vypravécka — jako tvlirkyné piibéhu — postmoderné ukazuje na svoji schopnost piib&h
vytvaret a skoro se az vysmiva ¢tenafi nebo hrdince, kterd nad svym osudem nemé kontrolu,
protoze je pouze vyplod vypravécCiny mysli. Vypravécka vi, co se stane, prave proto, ze celé

vypravéni sama vymysli. (Liu 1993: 205)



Vypravétka ma ve vypravéni jesté dalsi funkci. Komentaife vypravécky cCasto
piinaseji vaznéjsi ton do jinak prostého piibéhu a poskytuji novou perspektivu na vypravénou
situaci. Vypravécka tak nabizi thel pohledu, ze kterého se véci jevi jinak. Ironické komentaie
vypravécky napiiklad kontrastuji s okouzlenim hlavni hrdinky a tak odhaluji pocity
protagonistky jako iluzorni a naivni. Napftiklad kdyz si hrdinové spojeni prvniho okouzleni a
hotkosti z lou€eni chybné vysvétluji jako ,,pravou lasku®, vypravécka se na hrdiny diva

jakoby shliry a upozoriiuje na jejich naivitu.

Takovy pocit nikdy predtim nezazili, a tak se i dva natolik inteligentni lidé
nechali oklamat a mylné€ se domnivali, Ze tohle je teprve prava laska, Ze narazili

na jedinou pravou lasku na svéte.

XWEERRABATAR S22 1, SER S T BB TR ARATT, AR A4S DA
RABIEZZN, A LMW EIERZEWAMATEE . (Wang Anyi 1987:
29)

V nésledujici pasazi vypravécka také poukazuje na skutecnost, Ze vi vic nez hrdinka, a

predevsim na to, Ze 1épe chape podstatu jeji lasky ke spisovateli.

Domnivala se, Ze tohle je jeji opravdovéjsi ja, milovala toto své ,,ja“, moc,
doufala, Ze navzdy bude takova. (...) A proto, da se fict, jeji laska ke svému ,,ja*
kdyz byla s nim, byla silngjsi nez laska k nému. Ale tomu ona v té& dobé jesté
nerozuméla, jenom ho slepé milovala a byla neStastna z bliziciho se odlouceni.

A7z po mnoha letech si to zacala postupné uvédomovat.

WUCAXANEHCREREMACD, WEXANED, BE, haEbxT 2
XAAC. () B, TR, AR — R O EEE T
fih o PIIRIXEHEFF A, R R A, — bRy B AR I
Jak&E TIRZ I H T, WA B IER . (Wang Anyi 1987: 31)

Vypravécka poznamendva, ze hrdinka ve skute¢nosti miluje svoje ,,nové ja*“ vice nez
spisovatele, piestoze si to v tu chvili neuvédomuje. Vypravécka tak implicitné naznacuje, Ze
novelu neméame ¢ist jako piibéh romantické lasky mezi muzem a zenou, ale spis jako piib&h o

hledani identity a uvédomovani si sebe sama.



Muze se zdat, ze se protagonistka na konci novely nezménéna vraci do svého vSedniho
manzelského zivota. Takové vyznéni naznacuji mimo jiné slova vypravécky, ktera cely ptibch

zakoncCuje tim, Ze ho prohlasuje za ptib¢h bez ptibéhu.

Vypravéni piibéhu, ve kterém se nic nestalo, konci.

— MM AR R AR, 5T . (Wang Anyi 1987: 43)

Zaroven si mizeme povSimnout, ze se zd4, jako kdyby si vypravécka protifecila. Na
zacCatku hlasila, Ze se hrdince néco stane, ale piibéh uzavira tim, Ze se nic neudalo. Podle Liu
tim vypravécka naznacuje, ze si cely ptfibeh vymyslela a je to tedy ,,ptibéh bez piibéhu®,
protoze celé vypravéni je jenom vyplod vypraveécky. (1993: 205) Na konci novely se znovu

muze zdat, ze se vypravécka nachazi ve svété protagonistky a sleduje ji.

Kromeg toho si uz nevybavim nic jiné¢ho, nezbyva mi nez ji propustit a sledovat ji,

jak sama bez ptibéhu odchazi do dali.

BRUCLASL, AR R, RAGFBOT 7o, B — D NEA
72T . (Wang Anyi 1987: 43)

Komentafe vypravécky jsou bezpochyby dulezitym vyznamotvornym prvkem
vypravéni a poskytuji prostor pro riiznorodé interpretace novely. V kazdém piipadé
komentafe vypravécky upozorniuji na provazanost hrdinky a vypravécky. Podle Liu
vypravécka do vypraveéni zasahuje, aby zdlraznila fikénost celého vypravéni. (1993: 204)
Nicméné my se domnivame, Ze je stejné¢ tak mozné tyto pasaze Cist jako upozornéni

vypravécky na motiv literarni tvorby.

Domnivame se tedy, ze hrdinka-redaktorka svym prozitkem na literarni konferenci,
kde se setkala s vyznamnym spisovatelem, se také sama ujima tviirci prace a pise sviyj piibeh.
Z redaktorky se tak diky prozitku v Lushanu stava spisovatelka. K této interpretaci se
ptiklanime 1 s pfihlédnutim k realistickému li¢eni prostfedi hrdin¢ina domova. Vypravécku
tedy vnimame, podobné jako McDougall, jako hrdinku, kterd sviij piibéh zapisuje a

zprostiedkovava s odstupem casu.

Také vnimdme riazné ,.entity ve vypravéni jako prostfedek, kterym vypravéni

komplexné zachycuje subjektivni obraz prozivani protagonistky, respektive vypravécky.



Novela tematizuje subjektivni vniméani zpisobem, jakym pfedstavuje vypravénou situaci ze
tii perspektiv. Vypravéni vedle sebe stavi hrdinku na konferenci v Lushanu (kterd udalosti
prozivéa bezprostifedn¢), poté hrdinku v domacim prostiedi (kterd nad udalostmi pfemysli po
navratu z Lushan) a vypravécku (kterda cely pifibéh nahlizi s odstupem casu a je schopna
nejhlubsi reflexe svého prozitku). Cely pfibéh je tak mozné Cist predevSim jako ptibeh

prozivani, vnimani a uvédomovani si sebe sama.



4.3 Postavy

4.3.1 Protagonistka jako Zena-intelektualka

Badatelé¢ se shoduji, Ze Ldska v Brokatovém udoli neni v prvni fad€¢ piibéhem
mimomanzelské aféry, ale pfedevsim pribéhem Zeny. (Chen 1998: 105) Celé dilo se zaméiuje
na zenu a otazku jejiho sebeuvédoméni. Mladd redaktorka je ustfedni a v jistém smyslu
jedinou postavou. Ostatni postavy (pfedev§im manzel protagonistky a spisovatel) ukazuji
Ctenafi, ale hlavné hrdince samotné, rtizné aspekty jeji osobnosti. Manzel piedstavuje
prozivani hrdinky v konven¢nim manzelském zivot¢, spisovatel na druhou stranu reprezentuje

literarni svét a vztah s nim novy prostor pro sebepoznani.

Protagonistkou a ustfedni postavou je bezejmenna hrdinka. Ve vypravéni jsou hlavni
postavy oznacovany jako ,,ona* nebo ,,on* a protoze v piibéhu vystupuje minimum postav, je
reference jasna ¢i vychazi z kontextu. Absence osobnich jmen hlavnich hrdint navic vypovida
o univerzalni platnosti pfibc¢hu a také naznaCuje skutecnost, ze hrdinka reprezentuje urcity
archetyp Zeny a ne jednu konkrétni hrdinku v jedinecné situaci, naopak slouzi jako

ey

reprezentantka Zeny Zijici v konvenénim manZzelstvi.

Krom¢ hrdinky jsou hlavnimi postavami spisovatel a manzel, dal$i postavy v Lasce
v Brokatovém udoli viceméné chybi. Zda se, Ze ostatni postavy nejsou dulezité, protoze dilo
tematizuje pfedevSim prozitek Zzeny a jeji sebepoznani prostfednictvim vztahti s muzi. Ve
zkoumaném dile mimo dva muzské hrdiny vystupuje pouze né€kolik kolegii protagonistky,
ktefi pro prehlednost maji na rozdil od hlavni trojice postav jméno. Vedlejsi postavy vsak

nehraji dileZitou roli, 1 hrdinka sama si to uvédomuje.

V této chvili tihle lidé jako by existovali pouze jako kulisy k jejich ptib&hu.

U ez, X AHE, AR T REAIATR S A ER 7. (Wang
Anyi 1987: 19)

Pasaz zachycuje moment, kdyz hrdinka se spisovatelem stoji v davu lidi a ma pocit, ze
ostatni lidé jsou jenom kulisy k jejich ptibéhu. Podobné je mozné fict, Ze ostatni postavy
v celém vypravéni jsou jen kulisy pro jeji ptibéh. Ostatné v dile se divadelni metafora
objevuje 1 na jinych mistech, mimo jiné kdyz vypravécka komentuje, ze zivot doma je pro

hrdinku jako zakulisi a jevistém je pak venkovni svét. (Wang Anyi 1987: 5)



Je na misté si pfipomenout komentdi McDougall, Ze celé ,poznani sebe sama“
v ¢inském prostiedi ve skute¢nosti neni mozné brat jako poznani jednotlivce, ale je nutné
nahliZet takovou hrdinku jako reprezentantku jedné spolecenské skupiny. (McDougall 2003:
95-96) Dilo tak tematizuje proZivani Zeny, ale omezuje se pouze na proZivani Zeny-

intelektualky.

Postavy svéta Lasky v Brokatovém udoli jsou vétSinou intelektuadloveé, ktefi se pohybuji
v literarnim svété. Protagonistka je redaktorkou a na konferenci se setkava se spisovatelem,
kterého velice obdivuje. Stoji za povSimnuti, Ze mistem promé&ny nebo prozieni a uvédomeéni
je sice na jednu stranu mystické prostfedni Lushanu, ale zaroven také hrdinkou tolik
obdivované prostiedi spisovatelil na literarni konferenci. Je patrné, Ze literarni tvorba hraje

v novele vyznamnou roli.

4.3.2 Protagonistka v zrcadle vztaht

Domnivame se, Ze postavy v novele v podstat¢ jenom doplituji obraz o hrdince,
respektive vypravécce, a v mnohém slouzi jako pomyslné zrcadlo. V narativu se obecné
nenachdzi mnoho piimé charakterizace postav, pifevladd charakterizace nepiima. Ve
vypravéni je kladen diraz na kontrastujici prozivani hrdinky s dvéma muzskymi protéjsky — s
jejim manzelem a se spisovatelem, se kterym se setkava na konferenci. Podobn¢ jako je
hrdinka pfedstavitelka ur¢itého typu Zeny, v souladu s tim je moZné oba muze vnimat jako
dva protipoly, které slouzi jako reprezentace rozdilnych typti muzského protéjsku. Oba muzi

urcitym zptisobem ovlivituji a utvareji hrdincinu predstavu o sob& samé.

Postava spisovatele, se kterym se hrdinka setkdva v Lushanu na literarni konferenci, je
zahalena zavojem tajemstvi, jak jiz bylo zminéno, chybi pifima charakteristika, muzsky
protagonista je proto nahliZzen témét vyhradné z zenské perspektivy, o¢ima hlavni hrdinky.
(Chen 1998: 105) Navic nahlizeni na muze ze subjektivni perspektivy hrdinky, ptipadné
vypravecky tak vypovida vice o hrdince ¢i o vypravécee nez o postave spisovatele. Da se takeé
fict, Ze spisovatel je vlastné jenom jinym aspektem hrdinky, je pouze dalSim projevem
hrdinc¢ina ,,j&“. Tomu napovid4 i to, Ze hrdina je popisovéan, jako by témér nikdy nemél
nezavislé myslenky nebo pocity, jako by s hrdinkou sdileli totozné prozivani. (McDougall

2003: 102)



V textu nalezne o postave spisovatele minimum faktickych informaci. Vime pouze, ze
bezejmenny ,,on“ je uspéSny autor a silny kufdk. Ostatné kouf cigaret ho casto doslova i
v preneseném slova smyslu zahaluje. (McDougall 2003: 102) Spisovatel se vyskytuje pouze
ve svéteé oddéleném od vSedni reality hrdinky, setkdvame se s nim pouze v zamlZenych horach
a nikdy se nestavd soucasti ,reality bézného zivota hrdinky. Je neodmysliteln¢ spjat

s tajemnym az mystickym prostorem Lushanu.

Je ptiznacné, ze pti prvnim setkani je hrdina definovan tim, kym neni. Na konferenci
prileti spolené s dalSim spisovatelem a ve vypravéni je lien pouze ve srovnani s kolegou.
Spisovatel (,,on“) je ten, ktery nema bryle nebo ten, ktery nemd tasku. Je predstaven jako
protipdl druhého spisovatele a v celém vypraveéni slouzi jako protipdl hrdin¢ina manzela.
Hrdina je v oCich hrdinky zahadny a tajemny a pro hrdinku pfedstavuje néco nového. Zaroven
absence pifimého popisu poskytuje prostor, ve kterém si hrdinka o spisovateli utvaii svoji

vlastni pfedstavu.

Veskeré informace, které se ve vypravéni o spisovateli objevuji, jsou zprostiedkované
a ke Ctenaii se dostavaji pouze zkreslené a nespolehlivé informace, protoze je nahlizen
pohledem zamilované Zeny. V nasledujici pasazi je vidét, jak spisovatele vnimaji ostatni
ucastnici konference, ale zaroven je vlastné nahlizen ze subjektivniho pohledu hrdinky, ktera
scénu pozoruje. Protagonistka sleduje, jak se ucastnici béhem konference prekiikuji a
navzajem se neposlouchaji, ale ma dojem, Ze kdyz se ke slovu dostane ,,on“, sal se ztisi a

vSichni pozorné naslouchaji.

Védéla jenom, Ze neni tak zapaleny jako ostatni, vzdycky je velmi zdrzenlivy,
neukazuje svoje pocity, pfili§ nemluvi, ale kdyZ néco tika, ma to smysl. Také
védela, ze vSichni jsou vic potichu, Ze vic soustfedi svoji pozornost na to, co tika.

To znamena, Ze jeho ndzory maji vetsi hodnotu.

i RATEMA G RN AME, thERREEE, AEHA, SIEALMm
PR o dhide il KRR FE T, AR T UE, YRR
WA HEHYE. (Wang Anyi 1987: 19)

I v citované pasazi nize se hrdinka vyziva v tom, jak spisovatele ostatni obdivuji a
vlastné ji to samotné lichoti. Kdyz spisovatel pfijde navstivit nemocnou spolubydlici

protagonistky, spolubydlici je z n€j nadSena vic nez z jinych navstev.



,On je skvély, vid?“ (...) ,,PiSe dobré romany a je jiny nez ostatni,” dodala. Ona
jenom odpovidala: ,,Mysli§?* nebo ,,Ano*“. Divka o ném hodn¢ vypravéla, o jeho

roding, o jeho praci, vypadalo to, Ze toho vi hodné.

CHRFERF R, SENG? 7 (L) AN SR, ABHGAA R 7 L
T XU MR g7 7 B RN . L TEY TR 2 E, K
BER), SR, WALT TR Z . (Wang Anyi 1987: 28)

Hrdinka na sobé nedava znat své vzruSeni, ale visi na kazdém slové. Muzeme si
povSimnout, Ze ve vypraveéni je také zminka o dalSich informacich, které postava z pribéhu
zna a znd je 1 hrdinka, ale zlistavaji nevyicené. Absence piimého popisu tak na jednu stranu
utvrzuje jeho zdhadnost, ale zarovenl mozna i nedilezitost faktickych informaci pro hrdinku,

ale pfedevsim pro celé vypravéni, ve kterém je v centru zajmu hrdin¢ino prozivani.

Z citovanych pasazi je zaroven patrné, ze muzsky protagonista vystupuje jako
perfektni muz, ktery vynikd mezi ostatnimi. McDougall také upozoriuje, je dilezité si
uvédomit, Ze idealizovana postava je pravé postava spisovatele a Ze je to pravé postava
spisovatele, kterou hrdinka téméf uctiva. Jak bylo jiz zminéno, McDougall tento aspekt dila
velice kritizuje a vnima idealizovaného spisovatele jako sebechvalu spisovateld a intelektudltl
obecng, a tim 1 autorky samé. (2003: 102) McDougall také poznamenava, ze pro Ctenare v té

dobé nebyla identita spisovatele tak zdhadnd, pfedpokladalo se, ze je postava zaloZena na

spisovateli Zhang Xianliangovi 5K % 5% (1936-2014). (2003: 105)

Prehnand sebechvala a idealizace hrdinii je v pfipadé novely nesporna. Nicméné u
hlavniho protagonisty to 1ze interpretovat také jako ukazatel toho, jakym zpiisobem postavu
vnima protagonistka, ze se jednd predevSim o jeji idealizovanou piedstavu. Zaroveil nutno
podotknout, Ze literarni svét neni piedstavovan pouze v idealizovaném svétle, najdou se i
kritick¢é komentare, napiiklad pravé pasaz citovand vySe, kde se ucCastnici konference
prekiikuji, aniz by méli co fict.

Na rozdil od idealizovanych pasazi, ve kterych vystupuje spisovatel, scény
s hrdin¢inym manzelem jsou podstatné vice psychologicky propracované. Badatelé na novele,
Casto vyzdvihuji pravé to, ze dilo pfinasi spletitou analyzu Zzivota v manzelském paru.
(LaFleur 1993: 891) Liceni vzajemného souZziti v manzelstvi je vénovan velky prostor na
zacatku a na konci ptibehu, tedy v ¢asti, kde do poptedi vyrazné¢ vystupuje i vypraveécka. Je

piiznacné, ze vypravéni komentuje nejvic praveé v uvodu a zaveru, ktery cely ptibeh o lasce



v Lushanu ramuji. Takové uspotfadani novely naznacuje, ze novela neni primarné ptibéhem o
nevéfe nebo o nenaplnéné lasce, ale spiSe piibéhem o zené¢ samotné a jeji situaci

v manzelském svazku.

Vypravéni vedle sebe kontrastné stavi postavu spisovatele, kterého protagonistka
bezmezné obdivuje a postavu manzela, kterym hrdinka témét pohrdd nebo minimélné o néj

nema zajem.

A tak si jeden druhého nevsimali, jako kdyby se znali tak divérné€, Ze uz nebylo

co na druhém obdivovat.

X7 FEA B XS T7, SR A 7 ARl i, s A EE T . (Wang
Anyi 1987: 5)

Konkrétni detaily vSedniho Zivota manzelské dvojice navozuji tiZzivou atmosféru.
Pasaze, ve kterych sledujeme protagonistku s manzelem, vyznivaji na rozdil od pasazi, ve
psychologicky propracovanéjSim rozboru vzajemného vztahu postav. Prakticky identicky
obraz spolecného rana manzel od probuzeni az po odchod do prace, ktery novelu otevira a
soucastn¢ také uzavira, svoji statiCnosti piisobivé zobrazuje vztah, ve kterém chybi zdjem o
druhého, ktery postradd vasen, moznost piekvapeni nebo moznost jakékoli zmény. Kazdy
z protagonistl si béhem rannich automatizovanych ukonti hledi svého, pfitomnost druhého je

tak samoziejma a vSedni, ze ho skoro viilbec nevnima.

Manzelstvi je také zobrazené jako plné hadek a nedorozuméni. Casté hadky manzeld
vétSinou iniciuje protagonistka, kterd je podrazdénd a pro hadku hledd jakoukoli zdminku.
Manzel trpélivé snasi manzelCiny vytky a ¢ekd, az se protagonistka uklidni. Hrdinka si sama
trpce uvédomuje svoje chovani, ale ma pocit, ze praveé jeho pasivita je jeden z diivodu, proc se

s nim hada a pro¢ se nedokéze zastavit.

Casto ji napadlo, Ze kdyby se s ni se v&i vervou dal do hadky, mozna by se
naopak zklidnila, ale on vzdycky vSechno jenom trpélivé snasel. Kdyz byla
klidna, tak se mu svym pranim svéfila, ale on nikdy nemél dostatek odvahy to
vyzkousSet a proto si ani ona nemohla svij pfedpoklad ovéfit, a tim ji naprosto

zklamal.

o N, A RERSKIRS, BEEBEESWMAT 3, WXNTFRET
AR, Ml ED R — ok Bk AR, it A Rk X R R



AR MR A R 1 B BUXFE 2, BRI IeE sea e, T2, i
AT — Bk 2B N 25 T . (Wang Anyi 1987: 9)

Dalsi prvek vypravéni, ktery napovida hypotéze, Ze postavy slouzi piedev§im jako
zrcadlo hlavni hrdince, jsou promluvy postav. Pfima fe¢ se v novele objevuje pomérn¢ ziidka
a dialogy jako takové se v novele v podstaté nevyskytuji. Pokud se v novele vyskytuje
znacena piima te¢, Casto hlavni hrdinové pouze opakuji slova toho druhého jako ozvéna.
Promluvy jinych postav se tedy vyskytuji pouze jako odraz hrdin¢ina nitra, zrcadli se v nich
hrdin¢ino vlastni prozivani. Jak jiz bylo feceno, zda se, Ze postavy témét nikdy nemaji vlastni

myslenky. (McDougall 2003: 102)

Teprve v tu chvili si na n&j vzpomnéla, také on si na ni vzpomnél. Chvilku na
sebe potichu koukali, pak teprve udélali ve vod¢ né€kolik krokti smérem k sobé,
az byli na stejném misté. Oba se citili trochu nesvi a rozpaciti. Pomyslela si:
,Kdybych védéla, Ze zlstane, odesla bych.” Také on si pomyslel: ,,Kdybych
vedel, ze zistane, odeSel bych.” Kdyz si dovolili dat ¢aste¢né¢ prichod svému
podrazdéni, teprve tim se uklidnili. Pak fekl: ,Je tu moc hezky, chtél bych tu

zistat déle.” Také ona fekla: ,,Je tu moc hezky, chtéla bych tu zGstat déle.*

I XA T A AR A, AR H AR 1A AR ATERERMAEXS T 2L, AR5
AFEKBARRE T, 27 — b M AT A e ST, A LSl
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TofVEsAR:  “ensmiE bt g N, ehE 7 7 AT R B A
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20, B EZR <)L, 7 WHE. “XERZH, REZHF 2
JL. 7 (Wang Anyi 1987: 33)

Piestoze opakovani mtze také znacit hluboké porozuméni a soundlezitost hrdint, ale
pravdépodobnéji ptitomnost ,,0zvén* reflektuje celkovy subjektivni nadech dila, ve kterém
hrdinka dochdzi sebepoznani prostfednictvim vztahli se dvéma muzskymi protéjsSky, zaroven
si do ostatnich postav projektuje svoje vlastni prozitky. Postavy tedy reflektuji rizné aspekty

hrdin¢ina ,,ja“.

Charakterizace postav je vyraznym prosttedkem, ktery utvaii fikéni svét novely.
Zasadni pro novelu Laska v Brokatovém udoli je také skutecnost, ze vSechny postavy uréitym

zpliisobem patii do vzdélané vrstvy, do spisovatelské elity. Timto konstelace postav podava



obraz svéta spisovateld své doby a predevsim komplexné zachycuje prozitek zeny, kterd do

literarniho prostiedi patfi.



4.4 Prostredi

V novele Laska v Brokatovém udoli je velky prostor vénovan liceni prostfedi, misty
nachazime az lyrické popisy detaili z hrdin¢ina okoli. Prostfedi ve vypraveéni nejenze
spoluvytvaii atmosféru piibéhu, ale zdroven miZe mit i symbolickou funkci, pokud popis
prostiedni neni neutralni, ale odrdzi rozpolozeni hrdinti. (Chatman 2008: 147-149) Jak uz
bylo zminéno, v novele pfevazuje nepiima charakteristika, li¢eni prostedi tedy také mnoho

implicitné naznacuje.

Helen Chen si v8imd, jak vypravéni kontrastné¢ srovnava popis domova hrdinky a
prostoru venku. (1998: 106) Vychazime z pozorovani Helen Chen a snazime se tento prvek
vypravéni hloubéji prozkoumat a provazat poznatky s pfitomnosti kontrastli i v jinych
kategoriich vypravéni. Podobné jako se v novele objevuje vyrazny kontrast charakteristiky
hrdin¢ina prozivani s manzelem a se spisovatelem, nachazime obdobné kontrasty v liceni
prostiedi, ve kterém se hrdinka nachazi. Na jednu stranu se jednd o realisticky zobrazeny
prostor domova protagonistky, na druhou stranu snovy a zamlzeny svét Lushanu.

Domov protagonistky reprezentuje byt, ktery sdili se svym manzelem. Stisnény byt je
popisujici nehezké schodisté v domé nebo hromadu kol, kterd brani pfistupu ke schrance.
Vybér licenych detaild z hrdin€iny reality — ,,scénickych rekvizit®, jak je nazyvad Chatman
(2008: 148) — reflektuje rozpolozeni protagonistky. Dulezité zaroven je, ze v prostoru jejiho

domova se hrdince nedafi udrzet klidnou a jasnou mysl a Casto se v byt¢ citi podrazdéna.

Pomalu stoupala po schodech. Zabradli bylo celé zrezivélé, nedalo se o néj viibec
opfit. Na druhé strané byly na zdi namalované sprosté obrazky, pii zdi se vrsilo
n¢jaké harampadi, nedalo se k ni ani pfiblizit. Nezbyvalo ji nez pomalu stoupat

vzhuru.

oA I BE RS . SRTARNE TBREE, —RULRIERAS, S —alsk b 1
JCNE A B, SRR E 7RI R, BRI REAR, RS A CEIE
Hojm) 2%, (Wang Anyi 1987: 8)

Popis prostfedi se signifikantné proméni uZz jen tim, Ze hrdinka vyjde ven z bytu. Popis
bytu evokuje pocit, ze hrdinka se doma (a v pfeneseném smyslu i v manzelském zivot¢) citi

uvéznéna a Zivot pro ni zacind teprve ve chvili, kdy toto prostredi opusti.



Zaklonila hlavu a nechala vitr, aby ji odval vlasy, citila se mnohem Iépe. (...) Jeji
zivot zacind, teprve kdyz vyjde z domovnich dvefi. Doma to je pouha piiprava na

zivot, jako zakulisi pfed hereckym vystupem.

RS, XL R G, OIEFFEIRR. () RAEH TR,
W ARG A TG, EXE, WRAE RGNS T, RuEb G e
. (Wang Anyi 1987: 5)

Kontrast domova a venkovniho svéta je nejvic patrny na li€eni zamlzenych hor
Lushan, kde je potddana desetidenni literarni konference. Hora ¢i hory Lu (Lushan J/5 1l1) se
nachazi na severu provincie Jiangxi YL v jizni Cing. MiiZeme si pov§imnout, Ze piestoZe
jsou v pfibéhu bezejmenni hrdinové a stejné tak misto bydlist€ protagonistky je beze jména,
v ramci pobytu v Lushanu se v novele objevuji konkrétni ndzvy skutenych mist. Tento
rozpor realistického li¢eni svéta ,,dole” (hrdinin domov), kterému vsSak chybi konkrétni
obrysy a ndzvy, a snového svéta ,,nahote* (v horach), ktery ma konkrétni nazvy, naznacuje, ze

vybéru mista by méla byt vénovana zvySena pozornost. Mimo jiné také podle Brokatového

tdoli (Jinxiugu %745 4%), skute¢ného mista v Lushanu, je odvozen nazev celé novely. Volba
Lushanu jako umisténi promény protagonistky bezpochyby neni ndhodna. Lushan je misto
diilezité pro buddhismus a taoismus, poezii i malifstvi, je to misto opfedené piib€hy, idealni

pro proménu a kontemplaci.'®

Brokatové udoli je v novele mistem, na kterém si spisovatel s protagonistkou naznaci
svoji naklonnost. Spisovatel hrdince beze slov pomize nést taSku, ona mu zase pomiZze
zapalit cigaretu. Hrdinka po celou dobu vypravéni o¢ekava, ze se néco odehraje, a ma pocit,
7ze to ,,néco se prave stalo v tento moment v Brokdtovém tudoli. Brokatové udoli tak
predstavuje jakysi pomysiny vrchol vypravéni. Brokatové tdoli vSak také mistem, které se
jevi byt oddélené od skutecného svéta, mimo jiné kdyz hrdinové opoustéji tidoli, maji pocit
jako kdyby se ,,vratili do svéta lidi“. (Wang Anyi 1987: 18). Zarovei je to misto, popisované

jako proménlivé a nezachytitelné.

Udoli vypadalo jako by bylo kruhovym jevi§tém vytvorenym ¢lovékem, v jeho
sttedu predvadély svoje kouzla mraky a mlha, bez ustani se shlukovaly a

rozptylovaly, houstly a fidly. Vrchy, skaly, stromy i vétve na sebe braly nespocet

16 Prednaska ,,Asoka’s Chinese Shadow: The Case of Mount Lu“ profesora Barta Desseina z Centra
buddhistickych studii Gentské univerzity ze dne 8. 3. 2017.



nevSednich a bizarnich podob. (...) Bila oblaka vécné zakryvala hluboké udoli a

¢lovek nemohl spatfit jeho skutecnou podobu.

WA — NN LTS, ZFERPREELIIR, KAEEHIE
Wik, HEML. A, WK, FEHREHERITEES. () HaK
TR A IR LAY, WABEANEA. (Wang Anyi 1987: 17)

Podobn¢ jako se zde objevuje spojeni ,,skute¢na podoba“, v ¢instiné existuje slovni

spojeni, které doslova znamena ,,nebyt schopen vidét skute¢nou podobu hor Lu, kdyz se
¢lovek v horach nachazi* (bu shi Lushan zhen mianmu, zhi yuan shen zai ci shan zhong A~ iR
JFIEmE, RZg5 7). Spojeni pochazi z basné sungského literata Su Shiho 7541

(1037-1101), téz znamého jako Su Dongpo 75 <3, a znaci neschopnost vidét pravou podobu
hory, kdyz se ¢lovék nachazi uvnitf hor a nemé potiebny odstup. (Miao Yue 1991: 420-421)
Tuto myslenku je mozné aplikovat i na situaci hrdinky, ktera neni schopna posoudit podstatu
svého prozitku v Lushanu, to se ji podaii az s odstupem, zaroven svoji situaci doma
v manZzelstvi si také lépe uvédomi, teprve kdyz je vyjmuta z dobfe zndmého doméciho

prostiedi.

Je to pfedevSim vSudypfitomnd mlha v Lushan, kterd zabranuje vidét ,,skutecnou
podobu®. Motiv mlhy je podle Liu zaroven tzce spjaty s proménlivosti a nezachytitelnosti
,ja“, mlha tak poskytuje hrdince prostor pro piedstavivost a umoziuje ji se v tomto prostoru
znovu definovat. (1993: 212) V liceni prostoru hrdin¢ina domova ptevladaly konkrétni
detaily, v Lushanu je naopak vSe Casto zakryté mlhou a obrysy jsou jakoby rozmazané. Vztah
se spisovatelem tedy existuje pouze v prostoru, ve kterém nejsou jasné obrysy nebo hranice,
kde neni jasné¢ vidét. Hrdinové si tak snadno utvareji svlij vlastni svét skryty v mlze. Mlhavy

svét v horach se diametralné 1i$i od svéta, ktery hrdinka zna.

Kontrast takto vymezenych dvou ,,svéti* je nejlépe patrny, kdyZz hrdinové opusti hory

a uvédomi si rozdil mezi zamlzeny svétem a ,,redlnym* svétem.

Nebyla si jistd, bezdé¢né ji napadlo, Ze zvuky poslednich dni jako by byly
prekryté jakousi blanou. (...) A kdyz vrstvicka najednou praskla, ukazala se

skute¢na podoba véci, v§echno bylo jasné a zietelné.



I LEVER, MTEVESRMARNE, XJLH BRAEE, WERAER T E
BRI L (L) — R R AR R, FEth 7 A, MR AT H A R I TR e
—F . (Wang Anyi 1987: 31)

Pti cesté dold z hor se mlha rozestoupi, a hrdinka ma pocit, jako by najednou v§echno
bylo ostfejsi, najednou je schopna vidét jasnéji. I zvuky slysi 1épe, jako by v mlze bylo vse
utlumené. Znovu se tu také objevuje spojeni ,,skutecnd podoba véci“. V mlze nahote vSe
pusobilo jednoduse a krasné, ustoupenim mlhy jako kdyby se zacaly odkryvat i pracovni

povinnosti a povinnosti vi¢i manzelovi, na které hrdinka v Lushanu zcela zapomnéla.

V zavéru novely se protagonistka vraci zpét do ,reality a zase se objevuje popis
domaciho prostiedi. Po navratu z Lushanu hrdinka najde svlij byt v dezolatnim stavu a
unavena a podrazdénd uklizi. Vnitini klid, ktery bylo tak snadné si udrzet v zamlZenych

horach, hrdinku rychle opousti a napliiuje ji stupiiujici zoufalstvi.

Pod posteli vitr ptevaloval chuchvalce prachu podobné vaté, které tancily na
svétle. Na stole byly zbytky jidla a zapach z hadrti prostupoval celou mistnost.
(...) Ve vzteku §la posbirat cajové salky, ale kdyz uklidila pllku, tak si chtéla jit
vycistit zuby. Oteviela kufr a vyndala si toaletni potfeby, zaroven chtéla dat
nahradni obleceni do Supliku. Se Suplikem se ale néco stalo, neSel viibec otevrit.
Kdyz se ji ho podafilo vytdhnout, vidéla, ze pretéka neporadkem, véci v ném
byly tak napéchované, Ze se do n€j uz nic neveslo. Zacala véci urovnavat, ale jak
slozila ne€kolik kouskd, vSimla si svych Spinavych rukou, které si nemyla celou
noc. V rychlosti vzala toaletni potieby a $la si umyt oblicej. Umyvadlo vSak bylo
celé Spinavé, a tak se zase zacala hledat prostiedek na ciSténi, aby umyvadlo
umyla. Ale ¢im vic toho délala, tim byl nepoiadek vétsi a nic nedokoncila. Byla
unavena a nastvana, méla hlad i zizen a chtéla si jit lehnout. Na posteli v§ak bylo

na hromad¢ spoustu véci, nebylo kam si lehnout.

PRGN BE B B BRI K 4y, fEFRDC B RHOR S 2R, 5 52 EAR
KWIAREE, EAREREA T BN R T, (L) Rt B iR
B W7 RV R RIS, s T P IRARIORIOE A R, B - s AR
Hsct b, fibjE BRI T A, BABRAIT T, S 1 ik
o ROLBIELELS Sy, il is, Apah - 5LE T, EARZ B R
A . WS TR, WHE T L, AN T B SRR — BRI K
T, EEEREHRZER, KRGS, HUTE R LS ERR
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W, BABGNR, IR EMEW 7RVE, SHA T 2. (Wang Anyi 1987: 36-37)

Jak snadno hrdinka nabyla nového pocitu ,,ja*, stejné snadno nove ziskany klid ztraci a
jeji rozpolozeni se jevi stejné jako na zacatku ptibéhu. Zaroven je mozné scénu ¢ist jako
hrdin¢in ndvrat do role manzelky a jejich povinnosti starat se o domacnost. Srovnanim dvou
zasadné odlisnych prostorti vyli€enych ve vypravéni vidime na jedné strané¢ mysticky svét
zamlzeného Brokatového udoli a celého prostoru Lushanu, ktery se jevi jako vytrzeny ze
skute¢ného svéta a na druhé strané realisticky vykreslené domaci prostiedi. Je mozné
kontrastujici pasaze vnimat jako vyjadieni zdsadniho vlivu, jaké ma prostiedi na rozpoloZeni
hrdinky, protagonistku je tak mozné nahlizet jako obét’ prostiedi, ve kterém se nachéazi. Proza
tak zobrazuje situaci Zeny ,,uvéznéné“ v domacim prostiedi a v manzelstvi bez lasky, ktera
diky zméné prostiedi ziskava novou perspektivu na svoji soucasnou situaci a je schopna

spatfit ,,skutecnou podobu*.



4.5 Vnimani casu

Kontrastni liceni prostfedi domova protagonistky a snového prostiedi Lushanu je
jednim z prosttedkd, ktery ve vypravéni Lasky v Brokatovem udoli naznacuje rozdilnosti obou
,SVetl*“. Zobrazeni hrdin¢ina subjektivniho vnimani plynuti ¢asu je dalSim zplisobem, ktery
ve vypravéni odliSuje hrdin¢ino prozivani v rizném prostredi. Svét doma a v Lushanu jako
kdyby nebyl oddélen jen v prostoru, ale zaroven se zdd, Ze oba prostory odliSuje i rozdilné
plynuti casu. V domacim prostfedi neni zachyceni Casu vénovédna takovd pozornost, ale

v Lushanu je pojeti ¢asu ve vypravéni vyrazné tematizované.

V zamlZenych horach, které se zdaji byt mimo realny svét, ma hrdinka pocit, Ze tady
Cas neexistuje, Ze neni vibec dilezity. Prvni den v Lushanu z dalky usly$i zvuk hodin, ale

sama si sundala hodinky a nechala je v pokoji. Pro hrdinku tady ¢as neni dalezity.

Tady jako by Cas nebyl potieba, Cas ztratil vyznam. Tady je den a noc, vychod

slunce a zapad slunce, a to Uiplné staci.

EXE, BIEATRENE, MELTEY, XRAHESEKR, AHEM
H¥%, Fixdk, 5848 7. (Wang Anyi 1987: 15)

Stejn¢ tak pak v taneCnim sale, protagonistka vidi velké hodiny, ale nerozpoznava
kolik je hodin. Je pfiznacné, ze hrdinka vibec nevnima pfitomnost ¢asu, takovy motiv ve
vypravéni naznacuje, Zze hrdinka si neuvédomuje docasnost svého pobytu a predevsim svého

,»hového ja*.

Hrdince nejenze Cas nepiijde dulezity, ale také jako by i ¢as v Lushanu byl rozmazany
nebo zamlZeny. Hrdince se zda nepiedstavitelné, ze by konference méla skoncit. M4 dojem,

7e konference neni nijak asové ohranicena a bude trvat vécné.

Témet se ji zdalo, Ze desetidenni konference nikdy neskonci, Ze téch deset dni

nikdy neuplyne, téch deset dni bylo jako cela vécnost.

i JLFLUONIXHRIERRIFAZN, X+ ROHFREAEN T, X+
Kl hnfFl K E—F. (Wang Anyi 1987: 14)

Protoze se hrdinka tak radikalné proménila (nebo alesponi se tak domniva), zda se ji, ze

v Lushanu je jiz mnohém déle nez jen par dni. Kdyz se protagonistka se spisovatelem



nachdzeji u vodopadu nedaleko Brokéatového udoli, hrdinka ma pocit, ze od ptijezdu do

Lushanu ubé&hly roky a jeji pivodni ,,ja* ji pfipada vzdalené tisice let.

Slunce a mésic stiidavé osvétlovaly hluboké udoli, jako by tady prob&hly desitky
tisic let. Nevédéla, co se ji stalo, citila jenom, Ze se mezi stfidanim slunce a
meésice magicky proménila. Jedno ,,ja* bylo na tstupu, druhé ,,ja* se ptiblizovalo,

stal se z ni Gplné jiny clovek.

RFHAH FefE B4 B AZ B, B MR aeX B % 7, i
AFEE LN T4 A, A H ORI KM A i a8 2)4e

T, AT ECERE, AE-TEHCEFEL T, T —1PMAT
(Wang Anyi 1987: 23)

Obrat nastane pfesn¢ v poloviné desetidenniho pobytu v Lushanu. Prvnich pét dni si
hrdinka neuvédomovala existenci ¢asu, nésledujicich pét dni si je hrdinka naopak velice dobie
védoma neuprosného plynuti Casu. Hrdinové si také zacinaji uvédomovat nevyhnutelnost
navratu a rozlouceni. Vypravéni li¢i téméf fyzickou ptitomnost ¢asu a hrdinové pocituji jeho

existenci vSemi smysly.

Béhem téchto péti dni pocitovali plynuti kazdé vtefiny. Ubihajici ¢as jako by se
jim lepil na kuzi, prochazel jejich pohledem, odchézel s jejich kroky. SlySeli
zvuk ubihajicich vtetin, bzucely jako elektromagnetické vinéni. Mohli zietelné
vidét ¢as, mohli ho slySet, mohli se ho dotknout, nebyli ho ale schopni zadrzet.

Chtéli, aby plynul nazpét, byli plni tzkosti a bezmoci.

KARE, R, HOMATRTEESE, B RBLT 2 W AT Rz ik
ik, FRARATR LRI 2, BT R BRI 25, AT AS AT
WMEWEE, W —REWE, MIaWeELE, Tile, BEE,
HHEIMEE, ZEefn, M1 ES IS, (Wang Anyi 1987: 29)

Podobné kdyz ptichazi cas rozlouceni, hrdinka ma pocit, ze slysi tikot hodinek, Ze
slysi, jak se vytraci sekunda za sekundou. Jako kdyby slySela, jak jim ¢as odbiji posledni

spole¢né chvile.

Ubihala vtefina za vtefinou, dokonce slySela zvuk odchdzejicich vtefin, tik tak
tik tak, znélo to jako tukani kyvadla, vSechno okolo nich se v tom tukani

ztracelo.



IfIAJE — B — APl 25, w0 W 7 ER R A S, CRREERREE ¢, g
FE—fEcm 1, IRETE—UJERAEX B A TP ERIR 1. (Wang Anyi 1987: 33)

Pii li¢eni prostiedi by rozdil svéta v horach a svéta mimo né nejvic patrny ve chvili,
kdy hrdinové hory opustili. Podobn¢ je tomu i u popisu plynuti ¢asu. Kdyz hrdinka opusti
hory, zaroven jako kdyby opustila jakousi ,,bublinu®, svét sdm pro sebe, prostor, ve kterém
cas plyne jinak. PfestoZe od rozlouceni v Lushanu ubéchly jenom tfi hodiny, hrdince se

subjektivné Cas, ktery v horéch stravila, zdd mnohem delsi.

Kdyz si na to v tu chvili vzpomnéla, méla pocit, jako kdyby to bylo v minulém

Zivoté a ne vcera.
XE)UBERSE, g e L, mARMER. (Wang Anyi 1987: 36)

Hrdinka mé pocit, ze byla pry¢ celou vécnost. Souvisi to predevSim s tim, ze se
proménila. Kontrast plynuti ¢asu v obou svétech je vystizné zndzornén po hrdin¢iné navratu

do prace v kratkém komentafi kolegt, ktery v kratkosti shrnuje subjektivni vnimani toku ¢asu.

Slysela, jak vSichni tikaji: ,, To to uteklo, jako kdyby to byl jen okamzik.*

Wy WK RKAE B “UaF RN, FHIER—HZIRMTR” o (Wang Anyi 1987:
39)

Kontrasty v liceni plynuti ¢asu jsou vyraznym vyznamotvornym prvkem ve vypraveni
ve zkoumané novele. Spolecné s licenim prostiedi spoluutvari obraz jakychsi dvou svéti,
které se ve fikénim svété novely nachazeji a které dokresluji prozivani hrdinky a vypravéni je

témito prostfedky zdroven vyrazné subjektivizovano.



4.6 Proména protagonistky

Je ztejmé, jak se v novele proménuje prostfedi i vnimani Casu spolu s tim, jak se
proménuje psychicky stav protagonistky. O lasce hrdinky se spisovatelem se da s urcitosti
fict, ze zistala v zamlzenych horach, napovidd tomu i1 nazev dila. Nicméné prozitek v
Lushanu hrdinku zdsadnim zpiisobem ovliviiuje. Hrdinka se v pritbé¢hu vypravéni proménuje,
dokonce ma pocit, Ze se z ni stdva jiny cloveék. Nabizi se tedy otazka, jestli si na konci ptibéhu
hrdinka uchovava néco z prozitku v Lushanu nebo se nezménéna vraci do manzelského

Zivota.

Zdanlivé jediné, co je na zacatku a na konci novely odlisné je podzimni listi, které na
konci vSechno opadalo. V tvodnim odstavci na zacatku novely jsou liceny ,,prvni listy
podzimu®. (Wang Anyi 1987: 4) Podzimni listi na terase je prvni, na ¢em utkvi hrdin¢in
pohled. Na konci ptibéhu se podzimni listi objevuje v téméi identické pasazi znovu, tentokrat
se ale jedna o ,,posledni listy podzimu®. (Wang Anyi 1987: 43) Hrdinka ma na konci dojem,
ze se kromé listil vlastné nic nezménilo, Ze se nic neuddlo, jenom vétSina listi uz opadala a

neodvratné prichazi zima."

Meéla pocit, ze se vlastné¢ nic neodehrélo, urcité, byla si naprosto jista, viibec nic

se neodehralo, jen ze stromu pied oknem opadalo vSechno listi.

WhunfS, HSE, BsE, TEEH, faFRRaRE, HAaFEREE R
A, RA, &@AMENH TR T . (Wang Anyi 1987: 43)

Hrdinka jako by se probudila ze snu, ma pocit, Ze se nic nestalo, ze nic se neodehralo.
»N&éco“ muze odkazovat na vztah se spisovatelem, ale stejné tak muze byt fe€¢ o celém
prozitku z Lushanu, ktery si mozna jen vysnila. Podobné¢ jako je v pribehu celého vypravéni
hrdinka li¢ena pfedev§im zvenku a ptrevladd neptimy popis prostfednictvim liceni scenérie,
vypravécka neposkytuje vhled do hrdin¢inych mysSlenek a pocitii ani na konci novely, a proto

je celé vyznéni ptibéhu nejednoznacné a v jistém smyslu ma novela otevieny konec.

Badatel¢ se v interpretaci konce zkoumané prozy rozchazeji, podobné jako se
neshoduji na identité¢ vypravécky. Ostatné identita vypravécky je s chadpanim zavéru novely

bezpochyby neodluéné spjata. Podle LaFleur je hrdinka na konci pfib&hu, alespoit docasné,

17 Samotné zasazeni piibéhu do ¢asu podzimu mtze naznacovat skutecnost, ze hrdin¢in zivot dosahl do faze
sttedniho véku a jeji vylet do Lushanu je mozné vnimat jako posledni zdchvév mladi.



osvobozena a ziskdva novy pocit uvédoméni sebe sama. Je schopnd se na sebe podivat
s odstupem, nicméné¢ jestli transformace vydrzi, neni jasné. (1993: 891) Helen Chen dochazi
k podobnému zavéru, podle ni si hrdinka uvédomi svoji situaci a ziska sebevédomi, ale po
navratu doml se vraci zpatky do konven¢niho manzelského Zivota. (1998: 107) McDougall
poznamenava, ze hrdincino ,,nové ja“ bylo predevsim piili§ zavislé na postaveé spisovatele a

tedy po jejich odlouceni hrdinka ,,nové ja* ztraci. (2003: 103—104)

Rozpolozeni hrdinky se vyrazné¢ zméni uz odjezdem z domova — zménou prostiedi, ale
k hlavni proméné dojde az po setkani se spisovatelem. Spisovatel ve vypravéni slouZzi jako
hybatel ¢i katalyzator hrdin€iny promény. Cestou z letiSté, kam hrdinka jela vyzvednout
spisovatele a kde se s nim poprvé setkava, ma pocit, ze se vSe a predevSim ona sama tplné

proménila.

Pocitovala velké Stésti. Ubchla jenom jedna noc, ale vSechno se najednou
zménilo. Nejen zivot, ale i ona sama. Kam se pod¢ly starosti, nervozita a

podrazdénost? Rozplynuly se jako kout, jako by nikdy ani neexistovaly.

W BB R H L SEAR, (AR — 2 TA), ne — VIR R AR AL TR, A2
A, EEEC. AH RIS Bk B, EEFEL TWR? M
Hat, MWAEAELIEF . (Wang Anyi 1987: 13)

V Lushan (v jiném prostiedi) v blizkosti zahadného spisovatele (s jinym muzem) je
vSechno nové a pro hrdinku je snazsi se za takové situace alesponn doc¢asné zménit nebo se
alespon o zménu pokusit. Jeji rozpolozeni v Lushanu je pfesnym opakem jejich nalad a
chovani doma. V Lushanu ziskdvd sebekontrolu, ovldda se a nepodléhd chvilkové

podrazdénosti jako v interakci s manzelem.

Jako kdyby se cela uplné promenila, jeji nitro se Gplné zménilo, byla nyni klidna
a vyrovnana, aniz by o to usilovala, ziskala sebeovladani, sebeovladani ji
prinaselo pocit §testi, sebeovladani se nepostiehnutelné stalo cilem kazdého dne

jejiho zivota.

ISR RIS TR, i OB AR T, WARRHEE TR, REFE
s TR HOH —F AR, XA R, XAREER 2R T
WA — HAESEHI B AR, (Wang Anyi 1987: 14)



Jelikoz se jedna o sebeuvédomovani zeny, neni prekvapujici, Ze soucésti nového ja je
také znovunabyty pocit zenskosti. Vztah protagonistky s manzelem je vykreslen jako vztah,
ve kterém se oba znaji natolik dobfe, Ze si uz hrdinka neuvédomuje rozdily mezi muzem a
zenou. Na druhou stranu v blizkosti spisovatele se hrdinka stdvd az naivné divei
Protagonistka si znovu uvédomuje svoji zenskost a pii pohledu na ruce spisovatele si

uvédomuje, ze to jsou muzské ruce.

Divala se na jeho ruce a bezdécn¢ se zachvéla. Napadlo ji, Ze tyhle ruce ji
objimaly, pravé tyhle ruce. Zdaly se ji cizi, a pravé protoze se ji zdaly cizi, teprve
diky tomu si uvédomila, ze to jsou muzské ruce. Zachvéla se, by to radostné
okouzleni, jako kdyz se mlada divka poprvé setka s muzem. Je vdana, ale prave
protoze je vdana, zna muze tak dobfe, Ze si uz neuvédomuje rozdily a podobnosti
mezi muzem a zenou. (...) Uz davno docista zapomnéla na to kouzelné chvéni, a

kdyz ho znovu zazila, méla pocit, zZe proziva prvni lasku.

AL MANTF, OCERAEMBEET T, IR T T b,
TERXNT, XFARBEA, IEFECAPEAE, A it 58 2R B3 2 X5 1 10
F, WEEET, R—FILTFRMIRAR QGG BB L8 — R 5
PR . R4S TASHIN, IEBCAR S TSI, it B T e
2ot AN BRI 2 5 SARE T . (L) Bt AR A AR R S PR R TR
A, XERZEHUCKIG, WIEAE T My KRu . (Wang Anyi 1987: 26—
27)

Neni sporu, Ze v novele jde hlavné o hlavni hrdinku, nicméné je tfeba si povSimnout,

ze své ,,nove ja“ si hrdinka udrzuje jenom diky pfitomnosti spisovatele a diky ,,jeho pohledu®.

Jeho pohled byl stale s ni, neustile vnimala zafi onoho pohledu, naplnéna

euforickym pocitem Stésti se snazila, snazila se byt lepsi.

i i) B S dh TR, b i 285 213X H G REORE, b (5 e R b O A7 TR b
BhE, BIfEE S5, (Wang Anyi 1987: 21)

Pro McDougall je ptitomnost ,,muzského pohledu® vyznamnym nedostatkem novely,
ktery jen prohlubuje vnimani Zeny jako pfedmétu muZzské pozornosti. (2003: 105) Helen Chen
naopak obhajuje ,,muzsky pohled* s tim, ze nepfedstavuje hrdinku jako objekt, ale ze v novele
je mozné ,,muzsky pohled* vnimat jako prostfedek, ktery poméha hrdince ziskat novy pohled

na sebe samou, protoze teprve diky jeho pohledu je schopna uvidét sama sebe a uvédomit si



svoji zenskost a upeviuje se tak i jeji sebevédomi. (1998: 107) Podobné¢ interpretuje ,,muzsky
pohled” 1 Lydia Liu a zaroven dodava, Ze ptibch tak zobrazuje muzsky prvek nejen jako
negativni, ale zadroveil muz v novele spoluvytvaii a podporuje Zenskou subjektivitu. (1993:

212-213)

Hrdinka se snazi vnimat ,,jeho pohled* i po névratu domti, ale pocit podpory, ktery ji
poskytoval, pomalu ztraci. Ovlada se, protoze se boji ztratit svoje ,,nové ja*, ale pfedevSim
protoze je to jediné ,,ja*“, které zna spisovatel a chce si takova ,,ja* uchovat hlavné pro n¢;.
Takové myslenky naznacuji, ze hrdin¢ino ,,nové ja* je iluzorni, vytvofené jen pro spisovatele,

N A4

spolu s nim se vytraci 1 hrdin¢in pocit klidu a sebeovladani.

Postupné a nezadrziteln€ se vzdaloval, stala se z n¢j nejasna predstava, ktera se
co nevidét rozplyne, necitila uz, jak ji sleduje a ozatfuje jeho pohled. Snazila se
pripominat si vSechno, co spolu zazili, nevynechala ani jediny detail, ale jako
kdyby si kazdy ten detail jen sama vymyslela. Bylo to pfilis mlhavé, nebylo tu
nic, ¢eho by se mohla chytit; zaroven ale bylo vSe pfili$ konkrétni na to, aby

vSechno byl jenom jeji vymysl.

MR AEWTHI, AT TS, A S, TR, T
SEARBI LR RER SR, 105 AR S A — ), — AN R
SR, AR AR AN ARG R A . LT KL R,
SR AU R, 5 R RS . (Wang Anyi 1987:
42)

Hrdinka pfemysli, jestli si cely prozitek v Lushanu vlastné nevymyslela. Scény, ve
kterych hrdinka pochybuje o skutecnosti celého prozitku, zaroven nabouravaji celou iluzi
realistického ztvarnéni dila. (Chen 1998: 106) Nabizi se tak otazka, co vSechno je smyslené a
co skutec¢né. Jak jiz bylo zminéno, Lydia Liu se domniva, ze je to vskutku celé¢ smySleny
piibéh vypravécky. (1993: 205) Nicméng, jak hrdinka sama poznamenava, jeji vzpominky

jsou piili§ konkrétni na to, aby byl cely proZzitek v Lushan vymysleny.

Hrdinka se po névratu ur¢itou dobu upina k nadéji, Ze ji spisovatel napiSe a vyznamny
moment sebeuvédomeéni prichdzi pro hrdinku, kdyz ptijme skuteCnost, ze tolik ocekavany
dopis od spisovatele nepiijde. Dopis pro protagonistku pifedstavuje hmatatelny dikaz a
fyzicky pfedmét v jeji ,.realité”, ktery by potvrzoval, Ze se mezi hrdiny v Lushanu skute¢né

néco odehralo.



Poté co si to uvédomila, se uklidnila, uvédomila si, Ze ani ona mu nenapsala.
Také ji nechal adresu, mohla mu napsat, méli si vlastné napsat ve stejnou dobu,

teprve to by bylo opravdové propojeni srdci!

MiEZ G, WAF 7T IR, TAKNA CHEIFRESEMIEE, MmEFERE
¢ [ —ANHbhE, Wt R eI LA G I, AT AR RN E R, A
FEFIE AW CORIIEI | (Wang Anyi 1987: 42)

Zaroven je to moment vyznamného uvédoméni rovnocenné role protagonistky a
spisovatele v jejich vztahu. Hrdinka pochopi, Ze 1 ona sama mohla spisovateli napsat dopis.
Uvédomi si také, ze tim, Ze ani jeden nenapsal, nesou oba zodpovédnost za konec jejich

vztahu. Zaroven v tento moment definitivné nechava lasku v Brokatovém udoli.

Hrdinka se tedy vraci zpét do svého Zivota a ptijima sviij osud. Jak jiz bylo zminéno,
na konci novely vidime hrdinku v podobné scéné jako na zacatku. Prakticky totozné liceni
rana manzeli v ivodni Casti a v zaveéru novely navozuje dojem, ze dvojice Zije ve stile se
opakujici smyc¢ce. Kazdy den prozivaji to samé potfdd dokola bez moznosti cokoli zménit.

.....

stejné pasaz na zac¢atku novely.

Ale z kazdodenniho zivota uz se stala mechanicka soustava, jako kdyby vstoupila
na planetu obihajici po ob€zné draze, mohla jenom obihat po orbité, nemohla se
zastavit, ani kdyby chtéla, nemohla spadnout, ani kdyby chtéla, mohla se jenom

nedobrovolné pohybovat stale vpted.

A, HEAEHECEEH T~ RS, Wit N 7 HErR—4h
AT, RAMEIEEZT T, EEEEEAT, BEAEHRERT
s WREXAGAHCH FIFTEE T . (Wang Anyi 1987: 42)

Ve vypravéni je vykreslena bezvychodna situaci manzelti, ktefi nemohou nebo nejsou
schopni uniknout kolobéhu stale se opakujicich hddek a usmifeni. Vypraveécka s trpkou

rezignovanosti komentuje jejich situaci.

Naucili se zapominat, naucili se spokojit se s malem, naucili se n¢jak pfezivat. A

takhle to drzeli pohromad¢, takhle to drzeli pohromadé nespocet dnti a noci.



fifilye 7B, e AR A, e TAd A MR AEYE RS
, REFEE T EBANBEERAK . (Wang Anyi 1987: 41)

Piestoze si protagonistka uvédomuje svoji situaci, nicméné, jak Helen Chen
poznamenava, nikdy svoje manzelstvi nezpochybiiuje a neuvazuje nad moznosti rozvodu.
(1998: 105) Hrdinka si nicméné¢ uvédomuje, Ze setrvani v manzelstvi je, jak pro ni, tak pro
manzela, znicujici.

(...) uz davno se z nich staly trosky, neméli uz odvahu ani energii znovu stavét,
zaroven jim chybéla rozhodnost vSe vzdat. Nezbyvalo jim tedy nic jiného, nez
aby rezignované stali jeden proti druhému, aby jeden druhého jesté vice nicil a

deptal.

(...) PO AL RS WE, AT RERCR AR B R SR, IR
NEEEER T, (R G BEE A A, SO e A R .
(Wang Anyi 1987: 42)

Takovéto pasdze evokuji hlubokou nespokojenost hrdinky i muZze v manzelském
svazku. Z bliz§iho pohledu na vypravéni vyplyva, ze novela Ldska v Brokatovem udoli je
spiSe nez romantickym pfibéhem, naopak kritickou sondou do manzelského souziti a nahlizi
problematiku vztahli z pohledu Zeny. Na konci si hrdinka uvédomi, Ze jejim osudem je
kolobéh stéle se opakujicich nudnych a rozhddanych veceri. Trpké smifeni s osudem vychdzi
z hrdinCiny zkuSenosti z Lushanu, ktera piredstavuje dilezity moment sebepoznani.
S navratem se protagonistka pfes zdanlivou proménu, kterou prozila v Lushanu, vraci do
svého puvodniho zivota a své role manzelky. Jedinou zménou je jeji uvédomeni si své situace,
popiipadé (bereme-li hrdinku a vypravécku jako tutéZ osobu) schopnost situaci s odstupem

reflektovat prostfednictvim zapisovani svého piib¢hu.



5. ZAVER

Novelu Laska v Brokatovéem udoli od autorky Wang Anyi jsme predstavili jako
soucast volného cyklu tfi novel oznacovanych jako ,.tf1 lasky*, které tematizuji prozivani zen
nemanzelskych vztazich. Wang Anyi se jako jedna z prvnich autorek v CLR vénuje tematice
lasky a sexuality, aniz by zdlraziiovala spolecenskou funkci vztahii mezi pohlavimi. Vyhyba
se ideologickému ¢i moralnimu hodnoceni jednani svych hrdinek a soustiedi se na ztvarnéni
lasky jako Cisté subjektivni, osobni zkuSenosti Zeny. Ldska v Brokdtovém udoli se od Ldsky
v pustych hordach a Lasky v malém meéste 1iSi predev§im tim, Ze hlavni protagonistka

reprezentuje vzdélanou Zenu.

Vymezili jsme Ctyfi kategorie vypravéni, kterym se pii analyzovani zkoumané prozy
vénujeme: role vypravécky, charakterizace postav, li¢eni prostfedi a zobrazeni plynuti ¢asu.
Vsimdme si celkové vystavby narativu a nalézdme vyrazny uvod a zavér, ktery ramuje
hrdin¢in ,,piibéh* v Lushanu. Dochédzime ke zjisténi, Zze ve vSech ndmi vymezenych
kategoriich vypravéni pracuje s obdobnymi kontrasty dvou svéti — svéta domova
protagonistky a svéta hor Lushan. Tyto prvky vypravéni spole¢né utvareji vyrazné subjektivni

obraz hrdinCina prozivani.

Pro specifickou vystavbu vypravéni je pfiznacné, Ze na sebe vypravécka v prvni osobé
upozornuje v uvodni a zavéreéné pasazi, naopak piti konstruovani svéta Lushanu povétSinou
zlstavd pouhym vypravécim hlasem ve tfeti osob€. Vyznamotvornou roli vypravécky
vnovele je mozné interpretovat nékolika zplsoby. Ptiklanime se k nazoru, Ze hlavnim
divodem, pro¢ na sebe vypravécka upozoriiuje, je to, ze vypravécka zpétné reflektuje sviij
vlastni prozitek prostiednictvim procesu psani. Z tohoto pohledu se tedy vypravécka a
protagonistka jevi byt jedinou postavou. Dochazime k zavéru, ze vypravéni je vystavéno tak,
aby Ctendf vypravécku vnimal jako Zenu, ktera s odstupem cCasu zapisuje piib&h, ktery sama
prozila. Tuto interpretaci podporuje mimo jiné zpusob, jakym je v analyzované proze

tematizovana literarni tvorba a svét spisovateltl.

Zduraziiujeme, Ze novela vprvni fadé predklada piibeéh jedné Zeny, presnéji
reprezentantky jednoho typu Zeny, konkrétné Zeny-intelektualky. Ostatni postavy, vcetné
postav manzela a spisovatele, slouzi pfedevsim jako ,.kulisy* ptibéhu protagonistky. Absenci
komplexnosti postav tedy nevnimame jako nedostatek zkoumaného dila, ale naopak jako

stézejni prostfedek vypravéni, diky kterému do poptedi vystupuje hrdincino niterné prozivani.



Postavy manzela a spisovatele tak plni funkci urcitého zrcadla, diky kterému protagonistka
poznava razné aspekty svého ,ja“. Postava manzela reprezentuje domaci prostiedi a
manzelstvi, na druhou stranu postava spisovatele, ktery je pfitomen pouze v zamlzenych

horach, reprezentuje prostor umoziujici vytvareni ,,nového ja“.

Podobnému ucelu slouzi li¢eni dvou rozdilnych prostfedi, ve kterych se protagonistka
nachazi. Jednim z nich je domaci prostfedi, ve kterém pievazuje realistické li¢eni detaild,
které navozuji dojem, ze hrdinka se v domdacnosti s manzelem citi uvéznéna. Na druhou
stranu snové a zamlZené prostfedi hor pfedstavuje radikalné odliSny svét, ve kterém ma
hrdinka prostor pro vlastni proménu. V neposledni fadé¢ je vyznamnym vyznamotvornym
prvkem kategorie Casu. Za pomoci motivi odliSné vnimaného a prozivaného casu je
kontrastné dokreslovana nejen rozdilnost domova a hor, ale také rozdilnost hrdin¢ina

prozivani sebe samotné.

Hrdinka se na konci novely zddnlivé nezménénd vraci do manzelského zivota.
Ptestoze prozitek v Lushanu nepfinesl zménu v jeji bezprostfedni situaci, hrdinka si je diky
udalostem v Lushanu Iépe védoma svého postaveni a ziskava hlubsi vhled a porozuméni svoji
zivotni situaci. A predevsim, pfistoupime-li na hypotézu, Ze hrdinka a vypravécka jsou stejna
zena, hrdinka pfijimad odpovédnost za sviij ptibéh. Svoji zkusenost se svétem nejen zachycuje,
ale souCasné téz vytvaii prostiednictvim vypréaveéni. Hrdinka sice setrvavd v konven¢nim

manzelstvi, diky prozitku v Lushanu je vSak schopna nahlizet svoji situaci z nové perspektivy,

a co je nejdulezitejsi, ziskava schopnost tvoftit vlastni pfibéh, sama se stava spisovatelkou.

Ve svétle provedené analyzy lze tici, ze Laska v Brokatovém udoli je svébytnym dilem
nejen jako soucast volné trilogie ale téz v kontextu spisovatelCiny tvorby jako celku.
Z hlediska mista, které zkoumané dilo zaujima v d&jinach CcCinské literatury, je tieba
vyzdvihnout, Ze jde o novelu, kterd vytvofenim specifického cCasoprostoru vystihuje

komplexnost prozivani zeny vstupujici do vztahil s riznymi muzi.
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