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ABSTRAKT

Cilem této prace je naratologicka analyza dila, tj. analyza jednotlivych slozek ptibéhu a jejich funkce
v literarnim textu. V praci vychazime primarné z publikace Naratologie. Strukturalni analyza vypraveni
(Bilek, a dalsi, 2013) kolektivu autord Petra Bilka, Jifiho Hrabala a Tomase Kubicka. V kapitolach se
tudiz zabyvame nejen d&jovou linii, ale také pojmy postava, vypravéc, prostor a prostredi a cas. Nasim
cilem je tak pfifadit dilo k vysokg, stiedni ¢i nizké literarni roviné€, pficemz pro charakterizaci rovin je
na§im vychodiskem studie Dagmar Mocné Sest povidek o starém mladenci. Nerudova préza
v rozpéti mezi literdarnimi rovinami (Mocna, 2014). Dale se zabyvame problematikou modelového
Ctenate, tj. zdali se jednd o dilo urcené SirSimu publiku, ¢i o tzce vyhranénou skupinu recipientt.
K tomuto tcelu vychazime ze studie Dwighta Macdonalda Against the American grain (Macdonald,
1983) a ze studie Jany Vrajové Pres middlebrow k midcultu: k historii konstituovani terminu
midcult (Vrajova, 2014). V nasi analyze se snazime zohlednit i specifika japonské kultury, ktera se
volné misi s prvky kultury zépadni, jejich projev v narativnim textu a jejich vyznam pro konstrukci
koloritu ptibeéhu a pfedjimani déje. Dochazi ke konstrukci stereotypu v oblasti postav a prostoru.
Stereotyp hraje zasadni roli pro navazani kontaktu se ¢tenafem. Domnivame se, Ze se jedna o dilo roviny
vysoké, nebot’ vyzaduje silnou aktivitu ¢tenate prostfednictvim castého stiidani déjovych linii a hrou
s intertextovymi odkazy. Dale predpokladame, ze Afterdark tedy neni urCen masovému Ctenaii.

ABSTRACKT

The goal of this work is a narratological analysis, i.e., the analysis of each component of the narrative
and it’s function during the literately text. The analysis is primarily based on a publication Naratologie.
Strukturalni analyza vypraveni (Bilek, a dalsi, 2013) written by Petr Bilek, Jifi Hrabal and Tomas
Kubicek. The goal is to ordinate the novel to high, middle or low literary grade; the characteristic is
based on a study by Dagmar Mocna Sest povidek o starém miladenci. Nerudova proza v rozpéti
mezi literarnimi rovinami (Mocna, 2014). The Thesis also handles with the model reader
problematics, i.e., whether is the novel intended for mass audience or for a strictly defined group of
readers. For this purpose, a study by Dwight Macdonald Against the American grain (Macdonald, 1983)
and a work from Jana Vrajova Pres middlebrow k midcultu: k historii konstituovani terminu
midcult (Vrajova, 2014) are mentioned. The analysis also strives for considering the specifics of
Japanese culture, that are freely combined with the elements of the western culture, how are these
elements expressed during the narrative text and what meaning they have for constructing of the
background and the anticipation of the story. By describing of the figures and place occurs a stereotype,
that plays very important role for building a contact with the reader. The novel demands from the reader
a large measure of activity by switching the storylines and playing with intertextual links, therefore
orders the author of this thesis the novel to the high literary grade. The author of this thesis assumes,
that the novel is not subjected to mass audience.
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1. UVODEM

Jiz n€kolik let se na seznamu autorti nominovanych na Nobelovu cenu za literaturu
objevuje jméno japonského spisovatele Haruki Murakamiho. Letos$ni ro¢nik nakonec ovladl
britsky spisovatel japonského ptivodu Kazuo ISiguro', pravidelna ucast Murakamiho mezi
nominovanymi spisovateli vSak vypovida o jeho spisovatelskych kvalitach. Otazka zni, jak se

to Murakamimu podafilo? Cim je jeho tvorba tak vyjime&na?

2. AUTOROVI

Haruki Murakami se narodil v roce 1949 v japonském Kobe v prefektuie Hjogo na
jiznim pobiezi ostrova Honsu. v dob€ studentskych revolt v Sedesatych letech, které se z
amerického Seattlu roz8ifily az do Japonska, studoval Murakami na univerzit¢ Waseda v Tokiu
divadelni védu. Studia ukoncil roku 1973. V Japonsku je bézné, Ze absolventi univerzit po
dokonceni studii nastupuji do zaméstnani ve velkych firmach a v nadnarodnich korporacich.
Murakami se vSak touto trendu vzpticil. Misto toho, aby se uchéazel o praci v nékteré ze
zavedenych firem, oteviel si jazzovy bar. V oc€ich tradicionalistické a silné¢ konzervativni
japonské spole¢nosti byl disledkem toho vniman jako podivinsky az potencialné nebezpecny.
V zékulisi baru také vytvoftil svlij prvni roman Poslouchej zpév vétri. Roman ziskal v roce 1979
cenu pro mladé autory literarniho &asopisu Gunzé? a znamenal zadatek Murakamiho
spisovatelské kariéry. Nasledovaly dalsi uspé$né romany, namatkou jmenujme napiiklad dila

Kafka na pobrezi, Norské dievo, Sputnik, ma laska a mnoho dalSich.

3. AFTERDARK JAKO VYCHODISKO ANALYZY

Pro nas$i analyzu Murakamiho tvorby jsme jako zdklad zvolili mysteriézni romén s
detektivnimi prvky Afterdark z roku 2004 (€esky vydano nakladatelstvim Odeon v roce 2007).
Za tfinact let svého literarniho zivota se dockal ptekladu do vice nez padesati svétovych jazyka,
véetné Cedtiny. Cesky preklad Tomase Jurkovie se na Geském trhu objevil s pouhym
dvouletym zpozdénim za japonskou piedlohou - 4.listopadu 2007. To je Gctyhodna rychlost,

uvazime-li, ze naptiklad za anglickym prekladem, ktery byl vydan v kvétnu téhoz roku,

! PGvodni japonska jména osob, mist apod. uvedena v této praci budou transkribovana do ¢eského jazyka podle
zésad Geské fonetické transkripce. Cinime tak z diivodu zachovani jednoty s piepisem jmen v deském piekladu.
Pokud bychom ponechali jména v ptivodnim znéni, byli bychom nuceni je uvést v jejich znakové podobé, coz
shleddvame nadbyte¢nym, popiipadé bychom se museli uchylit k anglickému pfepisu (tzv. romandzi), ktery vSak
logicky odporuje ¢eskému vydani, navic by text ptsobil nejednotné.

2 Gunzo je japonsky literarni mé&si¢nik vychazejici jiz od roku 1946 v nakladatelstvi Kodansa. Spolu s magaziny
Sin¢6, Bungakukai, Subaru a Bungei tvofi skupinu nejznaméjsich literarnich Gasopisti v Japonsku. v ¢asopise byly
publikovany piispévky jak od Murakamiho, tak dal$ich autor jako Joriko Sono nebo nositele Nobelovy ceny
Kenzabura Oe. Gunzé udili kazdoro¢né Cenu Gunzo pro mladé autory.



zaostava o pouhy pulrok. Dalo by se tedy s nadsdzkou fici, Ze oproti jinym Murakamiho
poCinim byl Afterdark pfelozen do ceStiny v podstate pfes noc. Srovnejme rychlost
ptrekladatele naptiklad s prekladem knihy Norské dievo, jednoho z nejznaméjsich Murakamiho
romant, ktera vysla v roce 1987 a Cesky byla vydéana az v roce 2002. Rychlost, s jakou bylo

dilo pielozeno, do jisté miry svéd¢i o autorove rostouci oblibé u ¢tenai po celém sveéte.

4. TEMA

Ohlédneme-li se za ostatnimi Murakamiho romany, nalézame zde nékolik opakujicich se témat.
Jedna se predevsim o vyclenéni jedince z konzervativni spolecnosti a o téma smrti, respektive
sebevrazdy. Murakami si klade otazku, do jaké miry jsou nase zivoty svazany s zivoty ostatnich
lidi, a to jak s Zivymi, tak 1 s mrtvymi. Podle Murakamiho nelze nahlizet na svét pouze
z pohledu jednotlivce, ale v souvislosti s ostatnimi lidmi. VSichni jsme propojeni svymi
myslenkami a pocity, sny, obavami. Toru Watananbe v romanu Norské drevo je presvédcen, ze
smrt je cosi, co probihd mimo né&j az do chvile, kdy je konfrontovan se smrti svého pfitele
Kizukiho, ktery pacha ve velmi mladém véku sebevrazdu.

Podobné poruseni hranice mezi Zivotem a smrti se nasledné objevi i v Afterdarku. Jak
tenkd muze tato hranice byt Ize vidét v néasledujici ukazce, kdy jedna z postav, student prav
Takahasi Tecuja popisuje scénu odsouzeni muze usvédceného ze zhafstvi k trestu smrti. Muz
umlatil starS§i manzele sekerou, ukradl jejich vkladni knizky a osobni razitka, a aby znicil
diikkazy, zapalil dim. Pfipad naprosto byl jasny a trest smrti nikoho neptekvapil. Piesto na
Takahasiho zvlastné emoc¢né zapusobil.

. Pak, kdyz bylo po soudu, ja sedl na Kasumigaseki na metro, vratil se domit a zacal
za stolem poradat poznamky z procesu, padla na meé najednou strasna beznadej. Byl to asi
takovej pocit, jako by v celym svété nardz kleslo elektricky napeti. VSechno jako by najednou
bylo néjak temny a studeny. Celej jsem se zacal trast, neslo to zastavit. Dokonce mi i vytryskly
slzy, ani jsem nevedeél jak. Nechdpal jsem to. A nedovedu to vysvétlit. Pro¢ mé tak rozhodilo, Ze
toho chlapa odsoudili k smrti? VZdyt to byl beznadéjnej pripad. kterymu se nedalo pomoct.
Nemeél jsem s tim vitbec nic spolecnyho. Tak co mé na tom vsem tak dojima? *“*

(Murakami, 2007 stranky 75-76)

Stejné jako Toéru je 1 TakahaSi konfrontovan s hranici mezi zivotem a smrti, mezi nim a
svym okolim. Je nucen pfipustit, ze smrt je fakt, ktery se jej piimo dotyka, i kdyZ se jedna (na
rozdil od Téruova pfiitele Kizukiho) o smrt tplné ciziho ¢lovéka, se kterym nemél nic
spole¢ného. Smrt uZ neni néco, co se stdva tém ostatnim. Védomi neustalé piitomnosti smrti,

ktera miize zasdhnout kdykoliv a kohokoliv, je divodem TakahaSiho rozruseni.



4.1. PROMENA TEMATU SEBEVRAZDY V TEMA SPOLECENSKEHO
VYDEDENCE
Tématem knihy tentokrat neni fenomén sebevrazdy nebo sklonti k sebevrazde,

Murakami se zde soustfedil na jedince nazyvané japonsky hikikomori. Jedna se o osoby, které
prakticky neopoustéji sviij byt, celé dny travi surfovanim na internetu, ¢etbou, sledovanim
televize, poptipadé jinymi aktivitami, které nevyzaduji kontakt s vn&j$im svétem. Svou ,,noru‘
opoustéji doopravdy jen velmi vzacné, a to naptiklad az pozdé vecer, kdy si jen dojdou do
nejblizsiho obchodu nakoupit. Mizeme fici, Ze se jedna o formu socialni fobie.

Japonska vykonnostné orientovana spolecnost na tyto lidi nahlizi negativné, chape je
jako podiviny nebo jako duSevné narusené, potencialn¢€ nebezpecné osoby. Rodinni piislusnici
pritomnost hikikomoriho v rodin€ vétSinou taji, aby neohrozili reputaci rodiny. V Japonsku se
jedné o pomérné Casty jev, rozsifeny hlavné mezi mladymi lidmi z finanéné zajisténych rodin.
Odhaduje se, Ze aZ jedna tfetina japonské populace trpi n¢kterou ze socidlnich poruch, které
Casto dozenou postizen¢ho az k sebevrazd¢. Pfi¢inou problému je hlavné stale rychleji rostouci
japonska ekonomika. Japonsko patii k nejbohatSim statim planety a se svymi bezmala 127
miliony obyvatel je jedenactou nejlidnatéjSi zemi na svété. Rozloha Japonska je vSak
»pouhych* 377 835 km?, pfi¢emz vétSina obyvatelstva se koncentruje na ctyfech hlavnich
ostrovech 3. Diky tomu zde panuje vysoka hustota zalidnéni a nedostatek Zivotniho prostoru.
Tyto podminky pak vedou k duSevnim a socidlnim porucham.

Silnym tématem romanu se stava i postupné odcizeni dvou blizkych lidi, sester Eri a
Mari Asai, a jejich opétovnym hledanim cesty k porozuméni nejen té druhé, ale i sebe sama.
Dvé¢ sestry sice ziji v jednom domé, jak ale dospivaji a jejich z4jmy a povaha jsou naprosto
odli$né, zacinaji se sob¢ navzajem odcizovat a propast mezi nimi je stale hlub§i. Murakami se
snazi odpoveédét na otazku, zdali je moZné takovou propast jesté pieklenout. Stavi mezi Eri a
Mari bariéru v podobé Erina zdhadného spanku. Eri nechava uvéznénou v jakémsi paralelnim
svété, ze kterého neni uniku. Je tedy na Mari, aby zachranila svou sestru. Zaroven je Mari

nucena piehodnotit své postoje ke svétu a okolnim lidem, vii¢i nimz byla az doposud lhostejna.

5. DEJOVE LINIE

Jak jsme u Murakamiho zvykli, d&j se rozvétvuje na dvé paralelni déjové linie, které
spolu velmi tizce souvisi. Cas vypravéni je nam piesné znam, nebot’ autor na pocatku kazdé
kapitoly uvadi presny Casovy udaj. Murakami vSak tentokrat do hlavni role neobsadil

samotaiského muze stfedniho veéku ze stfedni spolecenské tfidy, nybrz mladou studentku Mari,

3 zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Japonsko#Geografie



v o¢ich japonskych zakond téméf jesté dité*. D&ové linie oznaéime podle hlavnich
protagonistek obou pfibéht. Linii, ktera se odehrava v prostfedi no¢niho velkomésta a rozviji
spiSe detektivné ladénou zapletku, nazveme linie Mari. Druhou linii, jejiz zapletka je spise
mysteriozni a ktera se ¢asteCné odehrava v pokoji Eri Asai a ¢asteCné v jakémsi paralelnim
vesmiru mentalniho vézeni, nazveme linie Eri.

Linie Mari nas zavadi do soucasného Tokia Ctyfi minuty pied ptlnoci. Setkavame se s
devatenactiletou studentkou Mari, na kterou se obrati manazerka hodinového hotelu Alphaville
Kaoru s zadosti o pomoc pii vysetfovani brutdlniho utoku na Cinskou prostitutku, jehoz
pachatelem je jina z postav, spravce pocitatové sitd stavebni firmy jménem Sirakawa. Diky
znalosti ¢instiny se Mari stava jedinym clovékem, ktery je s prostitutkou Gud Dongli schopen
komunikovat a chté nechté je zatazena do svéta hodinovych hotelti, obchodu s lidmi a aktivit
¢inské mafie. Zaroven vSak Mari hleda cestu zpét ke své starsi sestie Eri, ktera setrvava ve svém
pokoji uvéznéna v podivném kématu. Cirou nahodou se setkd s Takahaim Tecujou, jehoZ
pritel kdysi chodil s Eri. Spolu vedou filozofické diskuze o zivoté a smrti, soucasné spole¢nosti
a o udélu cloveéka ve svéte.

Linie Eri nas zavadi do pokoje starSi sestry Mari Asai, Eri. Eri zcela nehybné lezi
v posteli, zda se, ze ani nedycha. Pouze podle nepatrnych pohybt hrdla miizeme odhadnout, ze
divka je nazivu. Zatimco linie Mari rozviji asponl naznak déje, u linie Eri nic takového
nepozorujeme. D¢&j je staticky, odehrava se na rovin€ mysteridznich jevi v mistnosti v podobé
blikajici televize. Pozorujeme zdhladného muZe v masce, sediciho na druhé strané televizoru,
jehoZz totoznost je ndm po celou dobu zatajovana. Nésledné se ,,propadneme* televizi na druhou
stranu a jsme svédky toho, jak se Eri snazi uniknout ze svého myslenkového vézeni. Linie Eri
je velmi tizce spjata s postavou Sirakawy, autor poukazuje na propisovaci tuzku s logem
Sirakawovy firmy, kterou nalezne Eri ve svém mentalnim Zalafi. Autor nicméné nefika ani
slovo o tom, Ze by se Sirakawa a Eri Asai uz nékdy setkali.

Vedle dvou hlavnich déjovych linek se zde nachazi jesté nckolik linii vedlejSich.
Sledujeme zaméstnance stavebni firmy Sirakawu poté, co zbije inskou prostitutku a postupné
se zcela chladnokrevné zbavuje dikazli. Vypraveéc se také chvili soustfedi na trombonistu
TakahaSiho, se kterym se Mari setkdvd hned v ivodu knihy a ndsledné celou noc stravi
v hudebni zkuSebné. Rozhovory s Mari ho posléze nuti ptehodnotit cil stat se muzikantem a

misto toho se rozhodne pro navrat na pravnickou fakultu, kterou pted lety opustil.

4V Japonsku je, na rozdil od Ceské republiky, hranice plnoletosti devatenact let.



Dé&jova linie je tedy vtomto romdnu spiSe oslabend. Vyraznou roli vSak hraje
psychologie a vztahy mezi jednotlivymi postavami, které jsou mezi sebou propojeny, navzajem
se ovliviiuji, a to dokonce aniz by se v priabéhu vypravéni setkaly. Jako ptiklad uved’'me jiz
zminény naznak vztahu mezi Eri a Sirakawou, jehoZ podstata je ndm utajena. Autor nikde
neuvadi, ze by se znali, ¢i snad ze by se dokonce osobné setkali. Otazkou tedy zlstava, jaky je
vztah mezi zacinajici modelkou a ufednikem? Vyraznou roli hraje jiz zminény vztah odcizeni
a opctovného sblizeni Mari a Eri. Mira jejich odlouceni je tak vysoka, Ze spolu uz skoro ani
nemluvi, Eri prakticky neopousti sviij pokoj, az se nakonec propadne do hlubokého spanku. Ve
stavu jakési hibernace setrvava jiz nékolik tydnt.

Kli¢ovou otazkou tedy je, jak si tento spise psychologicky az mysteridézn¢ ladény roman
vykladat a do jaké literarni roviny jej zaradit. Soubézné s ni vzniké dalsi otazka, a to jakému
typu Ctendie je roman urcen. Pro charakterizaci literarnich rovin budeme vychazet ze studie
Dagmar Mocné Sest povidek o starém mlddenci. Nerudova préza v rozpéti mezi literdrnimi
rovinami (Mocna, 2014). Mocna zde na modelu nékolika Nerudovych povidek rozlisuje rovinu
nizkou, stiedni a vysokou. Kazdou z téchto rovin budeme déle charakterizovat, pficemz se
pomoci téchto charakteristik pokusime pfifadit Afterdark ke konkrétni roviné, tj. i
k pravdépodobnému recipientovi. Bude ¢tenaf ¢lenem uzké nebo §irsi Ctenatské obee? Je roman
uréen zapadnimu nebo vychodnimu, tedy japonskému ¢tenati? Jakou roli hraji odkazy na
zépadni a vychodni kulturu? Pokusme se na tyto otazky nalézt odpovédi na zéklade textové

analyzy a kulturni encyklopedie (Eco), k niZ je modelovy ¢tenat konstruovan.

6. AFTERDARK JAKO ZRCADLO JAPONSKE POPKULTURY?

Od konce éry Tokugawa (1603-1868), znamé také jako Edo, a nastupu éry Meidzi
(1868-1912) pozorujeme v Japonsku ukonceni izolacionistické politiky, kdy byly japonské
hranice uzaviené témeét vSem cizim navstévnikim. Vojensky natlak v poloving 19. stoleti
donutil japonskou vladu vpustit na své tzemi prvni zahrani¢ni vypravy. Nedlouho poté byly
pfistavy otevieny i cizim lod’stvim.

Obdobi Meidzi je charakteristické nastupem nové viny kultury. Dochédzi k masivnimu
pfejimani kulturnich, technologickych a instituciondlnich vlivii. Z potomkt do té doby
dominujicich samuraji se stali tzv. Sizoku. Zanik §6gunatu a zruseni vrstvy samuraji znamenalo
nejen zanik jistych vysad, jako bylo pravo nosit dva mece na vetejnosti, ale 1 dramatické snizeni
zivotniho standardu. Samurajové byli ndhle odkazani pouze na vladou poskytnuty dichod,

ktery byl vSak znateln¢ niZsi nez jejich dosavadni pfijmy. Mnoho samuraji rapidné zchudlo a

5 Vlychazime zde z publikace Planeta Nippon (Kfivankova, a dalsi, 2017).



bylo nuceno rozprodat svlij majetek. Formaln¢ byl status Sizoku zrusen az po druhé svétové
valce, fakticky vSak ale pozbyl vyznamu velmi rychle po zaniku S6gunétu. A praveé zépadni
vlivy fungovaly jako spousté¢ ostrého japonského nacionalismu, ktery se v plné sile projevi
béhem druhé svétové valky. Piitomnost americké armady na japonském tizemi po konci valky,
respektive jeji setrvani, se stala pricinou masovych demonstraci v prubéhu Sedesatych let.
Motiv demonstrace byl Murakamim nasledn¢ pouzit v roméanu Norské dievo.

Kulturni vyména vsak probihala i opaénym smérem. Naptiklad japonské populdrni
komiksy manga, které jsou uveiejiovany ve sbornicich jako naptiklad Sikan Sonen dzanpu,
Stikan $énen magadzin, Biggu komikku oridzinaru apod. zadinaji nachazet své ¢tenafe i mimo
japonské souostrovi, a to nejen v Americe, ale postupem c¢asu se objevi manga 1 na izemi
Evropy.

Vlivem technického vyvoje, a to pfedev§im vlivem internetu, se zvysilo povédomi o
japonské kultute a zacaly vznikat prvni skupiny ofaku (tj. fanouskt japonské kultury) mimo
uzemi Japonska. Vznikaji prvni srazy fanouskl (cony), kde se setkdvaji pfiznivci japonské
kultury a umélci, at’ uz se jedna o kreslife mangy (profesionalni i amatérské), vyvojare
pocitacovych her, spisovatele, umeélce, nebo tieba kuchate a tviirce ikebany (uméni aranzovani
kvétin).

Japonsko naopak dodnes piejima nekteré vlivy zapadniho svéta, jako je naptiklad jazz,
americka a evropska literatura, kinematografie a sport. Ze Spojenych statii pronika do Japonska
baseball, ktery se stane jednim z nejsledovangj$ich a nejoblibenéjSich sportli a oblibenym
namétem mang pro chlapce (S86nen). Ve vyctu vlivii miizeme dokonce narazit i na ceskou stopu.
V Japonsku je velice popularni hudba Antonina Dvoraka idolem malych gymnasti a gymnastek
je Ceska gymnastka Véra Caslavska a architektem Pamatniku miru v Hiro§imé, ktery se jako
jediny dochoval po vybuchu atomové bomby, byl ¢esky architekt Jan Letzel.

Murakami ve své tvorbé kombinuje jak japonské, tak zadpadni elementy, se kterymi se
setkal béhem svého pobytu ve Spojenych statech americkych. Pfipomeiime si, Ze hned poté, co
dokoncil studia na univerzité, otevrel si v Tokiu jazzovy bar ,,Peter Cat®, ktery provozoval spolu
se svou manZzelkou Joko az do roku 1982. K z4jmu o jazz ho inspiroval koncert Arta Blackeyho
a jeho kapely v lednu 1964 v Kobe, na kterém vystoupil mimo jiné i trombonista Curtis Fuller,
saxofonista Wayne Shorter a klavirista Cedar Walton. Tento koncert, na kterém vystoupily
piedni osobnosti svétové jazzové scény, mél na Murakamiho velky vliv; jazzova hudba je
¢astym motivem jeho romant.

Afterdark vyuziva hry s konotacemi a aluzemi jak na hudbu, tak i na vytvarné umeéni a

film. Autor Casto pracuje s klisé ¢i stereotypnimi motivy. Stereotypy se objevuji jak na Grovni
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jednotlivych motivii (jmenujme naptiklad blikajici televizi, ktera se zdhadné zapne, aniz by byla
zapojena v zasuvce), tak na Grovni prostoru (opusténa neosobni kancelar) a postav. Zaméime

se nyni na projev a funkci téchto klisé v dile.

6.1. FIVE SPOT AFTERDARK; POCTA CURTISOVI FULLEROVI

Ctenaitim, kteii se orientuji v jazzu, poptipadé jsou obeznameni s Murakamiho Zivotem
a jeho laskou k jazzové hudbé, jist¢ neunikl drobny vtipek, ktery Murakami nastrazil hned
v nazvu knihy. Nazev Afterdark je odvozen praveé od skladby tohoto amerického trombonisty
jménem Five Spot After Dark, kterd poprvé vysla na albu Blues-ette z roku 1959. Hudba Curtise
Fullera Murakamiho ovlivnila uz v mladi a Murakami mu sklada hold prostfednictvim postavy
studenta a trombonisty Tecuji TakahaSiho béhem prvniho rozhovoru s Mari Asai v restauraci
Denny's.

.., Tak pro¢ sis ale vybral prave tenhle nastroj?

Mladik si nalije do kavy smetanu a upije dousek.

., Kdyz jsem jeste chodil na stredni, koupil jsem si nahodou v jednom kramé se starejma
gramodeskama jednu jazzovou nahravku, jmenovalo se to Blues-ette. Bylo to pekné stary LP.
Uz si presné nevzpomindm, proc jsem to kupoval. Tehdy jsem jesté jazz moc neposlouchal. Ale
na strané A na ty desce kazdopadné byla skladba, ktera se jmenovala Five Spot After Dark, a
ta mé fakt dostala. A v ty prave hral na trombon Curtis Fuller. Kdyz jsem si to poprvé pustil,
pripadalo mi, Ze mi konecné spadly Supiny z oci. Jo, to je vono, to je ndstroj pro mé, pomyslel
jsem si. Ja a trombon. Osudovy setkani. “* (Murakami, 2007 str. 18)

Stejné jako pro Takahasiho, 1 pro Murakamiho bylo setkani s jazzem na koncerté v Kébe
roku 1964 osudovym setkanim. Otdzkou zlstava, pro¢ si Murakami zvolil zrovna tuto pisen
jako pritvodni motiv celého dila. Slovo spot lze prelozit jako bod, puntik, ¢i teCka. Nazev
skladby by byl volné ptelozen jako Pét bodii po setmeéni. Autor se o€ividné snaZzil naznacit to,
ze po setméni funguje svet podle jinych pravidel, nez jak jej zname za denniho svétla. Teorii
by odpovidal i celkovy charakter skladby, kterd zni jako hudba ze starého detektivniho seridlu.
Slovo spot nalezneme i v odborné terminologii osvétlovaci, stejné tak ale jde 1 o jiny vyraz pro
lokal. V Sir§im vyznamu je uzito i jako fraze to touch a sore spot, kterou lze ptelozit jako byt
v uzkych, respektive dotknout se nepiijemného tématu, o kterém nechceme mluvit. Pravé od
tématu otevirani ,,bolavych mist* jednotlivych postav se odviji d¢j Afterdarku.

Spot si lze tedy vykladat jako misto, které je néjakym zplisobem vyznamné, na které se
upira pozornost pozorovatele napiiklad prostiednictvim reflektoru, jak je tomu v piipadé

osvétlovaci techniky. Pfibéh se soustfedi na nckolik hlavnich postav, které¢ se pohybuji v



rozli¢nych prostorech: centrum Tokia, pokoj mladé zeny, hodinovy hotel, kancelaf pocitacové
firmy a zahadnd mistnost umisténd mimo realitu. Pét hlavnich prostori zachycenych v pozdnich
nocnich hodinach, po kterych se postavy pohybuji, koresponduje s nazvem skladby Five Spot
After Dark. V uvahu ptichazi i druhy uvedeny vyznam otevirani nepohodlnych témat, o kterych
obvykle nemluvime, ale skrze diskuzi s jinymi lidmi nalezneme fesSeni.

Curtis Fuller ovSem neni jediny interpret, ktery je v Afterdarku jmenovan. V budové
skylarku, penzionu, kde Mari pfeckéva noc, zazni skladba 7 can't go for that od amerického
popového dua Hall & Oates. Hudba Dukea Ellingtona nas doprovazi v baru, ktery navstivi Mari
v doprovodu feditelky hodinového hotelu Kaoru. Autor pouziva konkrétni nazvy skladeb a
interpretli, a to pfevazné zapadnich, které si Ctendf muze lehce dohledat a poslechnout.
Konkrétné¢ pojmenovana hudba pomaha vytvaret atmosféru mista 1épe nez hudba nijak blize
neurcend. Five Spot After Dark budi ve Ctenafi pocit tajemna az nebezpeci, zatimco nevtirava
melodie Hall & Oates podkresluje prostfedi restaurace ve skylarku. Murakami se pokousi dodat

romanu jakysi soundtrack, coz by mohlo indikovat filmové ambice autora.

6.2. VYUZITI FILMOVE MOTIVIKY

Ctenaf se v pokoji Eri Asai stava svédkem podivuhodného tikazu: televizor, ktery je
vypojeny ze zasuvky, se ndhle sim zapne. I tento hororovy prvek vyuziva jiz zavedeného klisé
televize jako portadlu mezi svétem zivych a svétem démont, které vypozorujeme napiiklad v
japonském hororu Kruh (1998) a pozdéji v jeho americkém piepracovani z roku 2002. Eri Asai
se nésledné ocitd prazdné mistnosti, kde zlistava uvéznéna.

Kruh vSak neni jediny snimek, na ktery se Murakami odvolava. Jméno hodinového
hotelu, kde dojde k napadeni Cinské prostitutky a jehoz vedouci Kaoru naléhavé potiebuje
Marinu znalost ¢inStiny, se jmenuje Alphaville. Ani toto jméno neni zvoleno néhodou;
Alphaville se nazyva film francouzského reZiséra Jean-Luc Godarda z roku 1965. V Afterdarku
je na film dokonce ptimo odkazovano, a to ze strany Mari béhem cesty do hotelu.

. »Alphaville je totiz jeden z filmii, co mam nejradsi. Od Jean-Luc Godarda.

,, O tom jsem teda v Zivote neslysSela. *

,,Je to hrozné starej francouzskej film. Ze Sedesdatejch let. “** (Murakami, 2007 str. 46)

Alphaville je imaginarni mésto v daleké budoucnosti, kde jsou veskeré hluboké emoce
ptfisné zakazany, projevy emoci jsou dokonce trestany. Oznaceni pro hodinovy hotel, misto,
které lidé navstévuji obvykle pouze za uc¢elem nevéazaného sexu, je tedy vice nez piiznacné.

Murakami odkazuje jak na zapadni, tak japonskou kinematografii. Vznika tak pestry

kolorit vlivli a motiva, které dodéavaji ptibéhu na hloubce.



7. MASSCULT; AFTERDARK JAKO LITERATURA MASOVEHO PUBLIKA

Murakami je jeden z nejpopularnéj$ich japonskych autorti souCasnosti. Jak toho ale
dosahl? Je to jeho brilantni technikou psani, schopnosti upoutat ¢tenare, nebo je to vse jen

,,dobry marketing*, schopnost uspokojit poptavku na trhu?

7.1. AGAINST THE AMERICAN GRAIN
Americky esejista a kritik Dwight Macdonald (1906-1982) ve své eseji z roku 1962

Against the American grain rozliSuje dva typy kultury: tradi¢ni, tedy vysokou kulturu (high
culture) a kulturu nizkou, kterou oznacuje jako mass culture, zkracené masscult, tedy kulturu
davu. Uvadi také pojem midcult, ktery stejné jako masscult reprezentuje pouhou napodobeninu
vysoké kultury. Masscult vidi pouze jako jakousi parodii vysoké kultury, kterd predstira, ze
respektuje standardy vysokého umeéni, zatimco ve skutecnosti jej rozméliuje a vulgarizuje
(Vrajova, 2014).

Jako vzor si Macdonald vybral Ctyfi texty ocenéné Pulitzerovou cenou, mimo jiné
napiiklad Hamingwaylv roman Starec a more. Styl dila oznacil jako ,,falesné biblicky*, kterym
jsou nicméné, podle néj, middlebrows, tedy stiedni vrstvy, zcela fascinovany.

Macdonald dale rozviji otazku, jestli existuje ,,Spatné uméni“. Domniva se, ze pouze
umeni, které je dobré, si uchovava platnost. Masscult je ovSem néco jiného. Podle Macdonalda
masscult zcela postrada schopnost byt dobrym uménim, a to do té miry, Ze jej nelze ani
povazovat za umeni.

,Masscult is bad in a new way: it doesn't even have the theoretical possibility of being
good. Up to the eighteenth century, bad art was of the same nature as good art, produced for
the same audience, accepting the same standards. The difference was simply one of individual
talent. But masscult is something else. It is not just unsuccessful art. It is non-art. It is even anti-
art. “ (Macdonald, 1983)

Do néstupu priamyslové revoluce bylo uméni né¢im, co bylo pfistupné pouze omezené
skupin¢ lidi, at’ uz bylo ,,dobré* nebo ,,Spatné“. Dobré 1 Spatné umeni pfijimalo ty samé
standardy stanovené dobovym vkusem a spole¢enskou a ndbozZenskou doktrinou, soustiedilo se
na stejné publikum. Jediny rozdil byl v individudlnim talentu tviirce. Dalo by se tedy fici, Ze
divak se musel podfidit uméni, pfistoupit na pravidla hry, ktera mu byla diktovana dilem.
Masscult vSak ¢ini pravy opak. Na piijemce jsou kladeny pouze minimélni naroky, uméni samo
se pfizpusobi publiku (,,it's totally subjected to the spectator” (Macdonald, 1983)). v této
souvislosti pracuje Macdonald i s pojmem ky¢, kde vychazi z Greenbargova tvrzeni, ze ky¢

usnadiiuje interpretacni Usili a poskytuje mu zkratky k potéSeni z umeéni (Vrajova, 2014).



Macdonald k tomu dodava nasledujici: ,, it includes the spectator's reaction in the work itself
instead of forcing him to make his own responses “ (Macdonald, 1983).

High culture tedy cili na individuum, kterému se snazi poskytnout jedine¢ny prozitek
z dila. Jeho publikem je spoleCenstvi jednotlivcu, které spojuji konkrétni zajmy. Kazdy
jednotlivec ma v komunité¢ své misto a funkci, spolecné sdileji ekonomické cile, tradice,
hodnoty a standardy. Oproti tomu masscult je pouze néco priimyslové vyrabéného, postradajici
emocni stranku, reagujici pouze na poptavku na trhu. Jeho publikum je ménég individualizované,
z4jmy jedince ustupuji do pozadi.

Ptistup k uméni zmeénila jiz uvedend primyslova revoluce a st€hovani lidi za praci do
mést. Individuum se stalo pouhou soucasti masy lidi, mifici kazdy den do prace v tovarne.
Vzniké zde tedy nova spolecenska tiida, proletariat. Pro tyto osoby vsSak byla vysoka kultura
v podstaté nedosazitelnd. Zrodil se tedy masscult, uméni pro vSechny, hldsajici socialni rovnost
a setfeni rozdilti mezi spoleenskymi tfidami.

Neékdo by se v tento moment mohl zeptat: a co je na tom vlastné¢ tak Spatného? M¢li
bychom soudit kvalitu uméleckého dila pouze podle publika, kterému je ur¢eno? Macdonald
tvrdi, Ze masscult nevytvaii zadné hodnoty, je ur€en pouze pro velké mnozstvi lidi, ktefi nejsou
schopni vyjadfit své lidské kvality, nejsou mezi sebou nijak spojeni, spoleénym jim je pouze
neosobni abstraktni faktor. Bylo by ov§em nesmyslné popirat existenci masové kultury, nebo ji
dokonce branit. Produktem masové kultury koneckonci je i naptiklad popularni hudba nebo

rock and roll a nelze fici, Ze by nemély na poli hudby zddné misto.

7.2. ROVINA VYSOKA, STREDNI A NiZKA

Dagmar Mocna ve studii Sest povidek o starém mladenci. Nerudova préza v rozpéti mezi
literarnimi rovinami (Mocna, 2014) rozliSuje tfi literarni roviny: vysokou, stfedni a nizkou. Styl
vysoky se podle Mocné vyznacuje mén¢ detailnim prokreslenim postav a prostiedi (showing),
na rozdil od roviny stfedni nechava ve vypravéni 1 bild mista, kterd jsou vyplnéna Ctenarem.
Jako ptikolad uvadi povidku Stary mladenec, ktera vySla v prvnim ro¢niku ¢asopisu Obrazy
zivota v roce 1859.

Rovina stiedni oproti roviné vysoké se soustifedi na psychologii postav, ironii a hru
s konotacemi a odvozenymi vyznamy. Na rozdil od vysoké roviny vSak vyzaduje detailni
prokresleni prostfedi a mysSleni postav. Mocna nabizi jako ptiklad stfedni roviny povidku z roku
1864 Pané Liebeltav $padek, ktera byla uvefejnéna v ¢asopise Cech.

Nizka rovina se projevuje piimocarym humornym stylem bez velké psychologizace a

umeéleckého ptesahu, hlavnim ucelem dila je tedy pfedevSim pobavit, a to prostfednictvim
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tradicnich komickych fabuli, jako jsou v piipadé¢ modelové povidky Pané Kobercovy Zenitby
nezdafené namluvy. Dila byla urena predevsim méstanskému Ctenafstvu, pro které by byla
dila vyssi a stfedni roviny nesrozumitelnd. Pan¢ Kobercova zentitba byla otisténa rokul863
v Casopise Rodinna kronika.

Polozme si tedy otazku, zdali lze Afterdark povazovat za produkt masscultu, tedy
kulturu pro Sirokou vetejnost, nebo ho zatadime spise do sféry high culture? Otazku se pokusme
zodpovedét naratologickou analyzou textu a zptisobu, jakym text konstruuje svého modelového

Ctenare.
8. POSTAVY
8.1. PROMENA PROTAGONISTY

V Afterdarku Murakami svéfuje hlavni roli ne muzi stfednich let z dobie zajiSténé
rodiny, ale devatenactileté vysokoskolské studentce z Tokia Mari Asai, plaché zaktiknuté divce,
studujici ¢instinu. Pro¢ se Murakami rozhodl pro zménu hlavniho hrdiny? Na jakych zdkladech
spociva charakteristika postav? Odpovéd’ na otdzku budeme formulovat pomoci analyzy postav
a jejich vzajemnych vztahi.

8.2. CHARAKTERISTIKA POSTAV

Murakamiho hrdinové pochazeji vétSinou ze stfedni spolecenské tiidy. Pokud byste je
potkali na ulici, asi byste si jich viilbec nevSimli. Pfesto je na nich cosi neobycejného, cosi, co
je odliSuje od ostatnich lidi a diky ¢emuz vystupuji z masy. Nesourodé postavy z rozdilnych
spolecenskych vrstev, rizného véku a pohlavi, jsou navzajem propojeny siti vztahli, dokonce 1
kdyz se nikdy pfedtim nesetkaly. Vztahy vSak hraji pro ptibéh Afterdarku vyznamnou roli.

Jednim z hlavnich znakt postav je vnitini rozpolcenost mezi vlastnimi pocity a tuzbami
a pozadavky, které na n¢€ klade spolecnost. Zaroven je napliuje podvédoma touha poznat sam
sebe a svilj udél ve sveté. Kazda z postav se potyka s vlastnim vnitinim problémem. V ptipadé
sester Mari a Eri se jedné o odcizeni dvou blizkych lidi, touha umét komunikovat s tou druhou,
kterd vSak vyzniva jako marnd. Student TakahaSi Tecuja zapasi s nepfiznivymi rodinnymi
vztahy. Utednik Sirakawa nedokaze ovladat své agresivni chovani a vybuchy vzteku. Kaoru
vede hodinovy hotel. Zaméstnankyné hotelu Cvréek prchd pfed svou minulosti. Praveé
charakteristice postav vztahlim mezi postavami budeme dale podrobnéji vénovat.

Ctenafi se poprvé setkaji s Mari Asai v restauraci Denny's. Sedi zde o samoté s knihou
a Cte. Vypravéc zacina popis Mari ptimou charakteristikou vzhledu a obleceni. Jedna se o Saty

obycejné, jako jsou dziny, parka a Cepice, vSe znacné€ obnosené. Vypraveée si nasledné poklada

Mrwe
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Marino obleceni je zcela vSedni. I jeji tvaf neni ve srovnani s jinymi Japonkami nijak vyraznéji
odli$na. Néco vSak na Mari je, néco, co vypravéce pritahuje.

Uz podle charakteristiky, kterou ndm poskytuje vypravé¢, mizeme odhalit nékolik rysu.
Mari bude velmi mlada. Nepatii ovsem k divkam, které by si na svém vzhledu zakladaly. Vse,
co ma na sob¢, je vybledlé a oSoupané. Plisobi jako osoba, které se obvyklé obtize jejich
vrstevnic jako je obleCeni, kosmetika a muzi zdaji ptili§ malicherné, nez aby jim vénovala
pozornost. Citime, Ze ma na srdci mnohem vic, nez jaké boty si obuje na vecirek.

Murakami zde vyuziva urCitého stereotypu o tom, Ze to podstatné se skryva pod
povrchem; pies zdanlivou obycejnost ¢i vSednost se v lidech skryva néco zvlastniho, co stoji za
to byt odhaleno. Sledujeme zde ctenafsky velmi oblibeny motiv outsidera — opét stereotypni
motiv ¢touci divky nam slouzi jako jednoduché interpretacni zkratka. Diky této zkratce je velmi
lehké pocitit k osamélé divce sympatii.

Jeji soustfedénd Cetba je prerusena pfichodem dalsi z postav, studentem a muzikantem
Takahasim Tecujou. Mari mu sice dovoli, aby si pfisedl, jeji konverzace je vSak spiSe nucena.

., Mladik promluvi. ,, Hele, promin, jestli se pletu, ale nejsi ty nahodou sestra Asai Erif? *
Divka mlci. Diva se na néj tak, jako se divame do kouta zahrady, kde se uz trochu moc rozrostlo
krovi.

,, Uz jsme se jednou potkali,  pokracuje kluk. ,, Ty budes urcite Juri, ze jo? Mély jste se ségrou
ve jménech skoro stejny znaky.
Divka ho se stale stejné ostrazitym vyrazem strucné opravi. ,, Mari. “* (Murakami, 2007 str. 8)

Mari TakahaSiho spolecnost zcela oc¢ividné neni piijemna. Odpovida zpocatku pouze
velmi struéné€. Nejspis§ neni zvykla, aby ji na ulici oslovovali Uplné cizi lidé. Nicméné kdyz ji
Kaoru pozadéa o pomoc pfti feSeni problému s napadenou prostitutkou, Mari souhlasi.

Mari ma velké potize komunikovat se svym okolim, nékdy ma potiZe slovné formulovat
své myslenky a pocity. Oc¢ividné ma velmi nizké sebevédomi ohledné svého vzhledu a
inteligence. Jeji pocit ménécennosti prameni pravdépodobné z jednak détstvi, kdy ji rodice
doslova ftekli: ,,Holka, krasy jsi dvakrat nepobrala, tak se aspon koukej dobre ucit.
(Murakami, 2007 str. 43), a jednak také z neustalého srovndvani se starsi Eri. To v§e mohlo mit
vliv na Marinu malou sebedivéru.

Mari se obklopuje bariérou mezi ni a okolnim svétem. Této bariéry vyuziva hlavné pro
to, aby se vyhnula pro ni nepfijemnym tématiim konverzace, proto ¢asto neodpovida, nebo meni

téma. Jako ptiklad uved’'me rozhovor mezi Mari a Kaoru v baru. Mari vypravi Kaoru o svém

'V Japonsku se pii predstavovani uvadi jako prvni piijmeni, az poté kiestni jméno. V Afterdarku se uvadgji obé
varianty, srov. Takaha$i Tecuja a Asai Eri.
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studiu na ¢inské Skole v Jokohamé a rozhovor se stoci k Eri, rodin¢ a k divodu, co pohledava
Mari sama v centru Tokia. Mari, jak ma ve zvyku v nepfijemnych situacich, méni t¢éma hovoru.

., Kaoru pokracuje. ,,Ja ti teda nechci nijak radit, ale uprimné, tahle ctvrt neni zrovna
misto, kde by mely samotny slusny holky cekat, az prijde rano. Poflakujou se tu vselijaky lidi.
Ja sama jsem méla parkrat problémy. Mezi poslednim vecernim a prvnim rannim vilakem to tu
v okoli vypada drobet jinak, nez jak jsi zvykla ze dne.

Mari vezme z pultu svou cepici Boston Red Sox a chvili si hraje se Stitkem. O nécem
pritom v duchu premysli. Nakonec tu myslenku ale zazZene pryc.

Pak rekne tise, ale docela jasné: , Pardon, ale nemohly bysme zménit téema? "
(Murakami, 2007 str. 45)

Jaky ma Mari divod k ustavicnému uhybani od nepiijemnych témat? Duvod velmi
pravdépodobné souvisi s Marinou neschopnosti komunikace s okolnim svétem. KdyZ nevi, co
by méla odpovédét, ml¢i. VétSinu Casu travi o samoté. Domnivame se tudiz, Ze Mari trpi
n¢kterou z forem socidlni fobie. Jeji introvertni povaha a jistd neohrabanost v navazovani
socialnich kontakt by tomu odpovidaly. S ohledem na ptedchozi charakteristiku bychom
mohli Mari oznacit i jako hikikomori. I to by mohlo do jist¢ miry vysvétlit, pro¢ je Mari
uprostied noci venku. Nemusi se setkdvat s jinymi lidmi ani navazovat konverzace.

Jeji introvertni jednani 1ze ovSem vykladat i jako touhu po nezavislosti. BEhem prvniho
setkani s TakahaSim v restauraci zcela otevien¢ vyikne svlj ndzor na ptikrmovani kufat
steroidy. Zdanlivé nevinna poznadmka. Pfiznejme si ovSem, jak Casto sd€lujeme své nazory na
vetejnosti, aniz bychom se pfitom neschovavali za profilem na socidlni siti, a navic uplné cizim
lidem? Mari nevaha vetejné kritizovat spolecenské problémy, coz poukazuje na velkou osobni
statecnost a silu.

Stars$i sestra Mari, Eri Asai, je Marinym naprostym protikladem. Krasnd, spole¢enska a
ve spolecnosti popularni divka, za kterou se kazdy muz oto¢i. Miluje médu, kosmetiku a
horoskopy. Je az chorobn¢ zavisld na dietach, coz je ovSem v japonské spolecnosti naprosto
béZzné. Zaklada si na svém dobrém vzhledu. Kdyz jeli kdysi s Mari, TakahaSim a jejich pfitelem
do bazénu, nevstoupila dokonce ani jednou do bazénu, aby si nerozmazala make-up. Na prvni
pohled ptisobi jako Stastna sebejista divka, kterou nic netrapi.

Pod vsi tou hezkou slupkou vSak Eri neskutecné trpi. UZiva velké mnozstvi 1éki;
pravdépodobné se jedna o 1éky na hubnuti, poptipadé o antidepresiva. Je hnana k tomu, aby

vypadala dobie, hrala roli, ktera ji byla spole¢nosti piid&lena’. Tlak vefejnosti, pocit osamélosti

7'V soudobé japonské spole¢nosti je posedlost 1éky a §tihlou postavou naprosto b&éZnym fenoménem, ktery je
znacné pfizivovan popkulturou, zv1asté animovanymi serialy (anime) a komiksy (manga).
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a prazdnoty zptsobi, ze Eri oznami jednoho dne své rodin€, Ze si jde na chvilku zdfimnout do
svého pokoje. Z diimoty se stane spanek, ze kterého se neprobudi. Eri setrvava v komatu.

Nékolik mésicii predtim, nez upadla do svého spanku, se Eri setkala s Takahasim a
svétila se mu, ze si nema s kym promluvit. Zda se, ze Takahasi, kamarad jejiho pfitele a byvaly
spoluzédk ze sttedni skoly, je pro ni v tu chvili jediny ¢loveék, kterému se maze vyzpovidat ze
svych trapeni. Vi, Ze jeji rodice ji nikdy nepochopi. Pro ostatni je ,,Pani dokonala“. A Mari s ni
sotva prohodi né€kolik slov. Pravé vztah s mladsi sestrou je pro Eri, zdd se, kliovy. Eri
v rozhovoru s TakahaSim vyjadfila ptani, ze by chtéla Mari 1épe rozumét. Hledani nové cesty
sester zpé€t k té druhé je jednim z hlavnich témat roménu.

Osud obou divek je spojen s Takahasim Tecujou®, mladym muzem, ktery hraje na
trombon v kapele. Vede dlouhé rozhovory s Mari o zivoté a smrti a o smyslu Zivota, ale také o
Eri.

., (Takahasi) ,, Hele, co ta tvoje sestra? Abysme se vratili tam, jde jsme prestali.

,Hm.

,,Moc jsem tomu teda nerozumeél, ale melo to jako znamenat, ze se Eri vitbec nebudi,
nebo co? “ pta se Takahasi.

Mari k néemu vzhlédne. ,, Promin, ale o tom se takhle za pochodu nechci moc bavit. To
je trochu citlivy téma, vis? “

,Jasne.

,, Bavme se o nécem jinym. “

,, O cem treba? “

,, O cemkoliv. Treba o tobé, “ Fekne Mari.

,Ome?*

., Presné tak. O tobé.

Takahasi chvili premysli.

,,Na tohle téma meé nenapada nic veselyho. “* (Murakami, 2007 str. 109)

Mari opét odmitne mluvit. OvSem ani TakahaSi neni ochoten hovofit o svém Zivoté a
minulosti. Je zajimavé, Ze béhem prvniho rozhovoru Takahasi nefekne Mari ani své jméno,
rovnou si k Mari pfisedne a zahdji rozhovor. Divod, pro¢ odmita sdélit Mari své jméno
charakterizuje nasledovné: ,, Stejné je to jen takovy obycejny jméno. Skoro bych ho nékdy sam

nejradsi zapomnel. “ (Murakami, 2007 str. 14).

8 Tecuja mimo jiné znamena ,,probdé&la noc*.
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Domnivame se, ze Takahasiho odpor k vlastnimu jménu a odmitavy postoj k debatam o
své minulosti souvisi s jeho neuspotadanymi vztahy s rodic¢i. Takahasi Zije s nevlastni matkou
a s otcem se prakticky nestykd. Biologickd matka zemfela na agresivni formu rakoviny prsu,
kdyz bylo Takahasimu sedm. V tu dobu byl jeho otec nékolik let ve vézeni za podvody. Matka
lezela v nemocnici a otec byl ve vézeni, maly chlapec byl tudiz nucen postarat se o sebe
prakticky sdm. Ani po otcové navratu z vézeni se situace nezlepSila. Takahasi svému otci
zazlival, ze ho nechal samotného. Otcovo uvéznéni a smrt matky jejich vztah nevratné
poznamenalo.

Na prvni pohled Takahasi ptisobi jako ¢lovek, ktery si s ni¢im nedéla moc starosti, bere
zivot s nadhledem az ironii a o budoucnost se prilis nestara. Studuje na vysoké skole prava spise
jen z povinnosti. Jeho osud je ovS§em mnohem slozitéjsi. Jiz jsme naznacili, Ze Takahasi nema
ptili§ blizké vztahy se svou rodinou. Domnivadme se, Ze se TakahaSi povédomé snazi zbavit
¢ehokoliv, co by ho mohlo spojovat s jeho rodinou; zapira své jméno, vyhyba se hovorim o své
minulosti. Zptetrhava veskera pouta, kterd by ho pojila s rodici, a to predevsim s otcem. Snad i
to je jeden z diivodi, pro¢ nakonec opustil kapelu a zacal se vice soustiedit na studia prav.
Nechce, aby si nékdo musel projit stejnym trapenim, jaka zazil sdm v détstvi. Byt synem
zlo¢ince ho navic v o€ich japonské spolecnosti automaticky stigmatizuje v ramci pravidla ,,jaky
otec, takovy syn*. Takahasi déla vse pro to, aby se zbavil nalepky syna kriminalnika.

Takaha$iho rodinné vztahy charakterizuje nasledujici dialog mezi nim a Mari:

. Ale stejné, i kdyz uz byl tata doma, ja se porad nemohl doopravdy uklidnit. Neumim
to dobre vysvétlit, prosté se to vSechno ve mé uplné neurovnalo. Nemohl jsem se zkratka zbavit
pocitu, ze mé vsichni néjak Sikovné podvedli. Jako Ze miij pravej tata je naveky v cudu, a aby
se na to neprislo, poslali ke mé narychlo néjakyho ciziho clovéka, kterej jako tata jenom vypada.
Chapes? (...) Muj tata mé prece nikdy nemd nechavat samotnyho, at’ se déje co chce. Nikdy mé
nemél na tomhle svété nechat jako uplnyho sirotka. Do toho vezeni prosté nemél chodit,
v zadnym pripade. Tehdy jsem samoziejmé jeste poradné nechdpal, co to znamend bejt ve
vezeni. Bylo mi jenom sedm. Vedel jsem, Ze je to néco jako velika skiin ve zdi. Tmava,
strasidelna a zlda. Misto, kam se tata nikdy nemeél dostat. “** (Murakami, 2007 stranky 110-111)

To bylo poprvé a naposledy, co byl Takahasiho otec ve vézeni. Po navratu z vykonu
trestu zaCal podnikat. TakahaSi popisuje tuto dobu jako dobu velmi turbulentni, kdy v jednu
chvili byla rodina bohatd a vmziku malem neméla na zékladni zivotni vydaje. Takaha$i zmiiiuje
tajné nocni st¢hovani. Lze tedy pfedpokladat, Ze otcovo podnikdni nebylo zcela legélni.

Domnénku potvrzuje i Takahasi.
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Otcovo uvéznéni bylo pro vztah otce a syna devastujici. Takahasi ztratil v otce jakoZto
ochrance divéru. Divéru, kterou se otci uz nikdy nepodaii ziskat zpét.

Dilezitou postavou je i Gifednik Sirakawa, spravce pocitatové sité firmy Veritech. Na
prvni pohled vzorny zaméstnanec a manzel. Pracuje tvrdé dlouho do noci. Jeho obleceni je
popsano jako luxusni, i Sirakawa sam je popsan jako upraveny muz kolem &tyficitky s peélivé
zastfizenymi vlasy a nehty. O¢ividné nema nouzi o penize.

Pod fasadou obycejného ¢loveka se vSak skryva psychopat. Ledové klidny, inteligentni,
vypocitavy. Chladnokrevné zbije Cinskou prostitutku Guo Dongli jen proto, Ze ji zacne
menstruace. Jeho reakce na agresivni vybuch vSak neni impulzivni. Klidné obét okrade o
obleceni a osobni véci. Dikazli se posléze zbavi. Jeho chovani je natolik rafinované, ze musi
byt pe¢livé naplanované a Sirakawa to nejspi§ nedéla poprvé. O jeho charakteru vypovida i
rozhovor s jeho Zenou.

. (-..) Jaky to dneska bylo? *

Otazka Sirakawu zaskoci. Prestane psdt a zadivd se na telefon. V koutku oka se mu
prohloubi vraska. ,,Jaky to bylo? “

., Myslim to jidlo, co sis dal? “

,,Jo tohle? Zasel jsem na ¢inu. Jako vidycky. Dobre clovéka zasyti. *

,, Pochutnal sis? “

,No... ani moc ne. " (Murakami, 2007 str. 64)

Z poslednich tiech replik ¢tenafe az zamrazi. Z predchozich udalosti vime, ze Sirakawa
je skute¢né tim, kdo napadl Gud Dongli. Sledujeme, jak prohlizi véci, které ji ukradl a bali je
do pytle. To, Ze Sirakawa fika, Ze si ¢inu ¢asto dava naznaluje, ze Gud Dongli neni prvni &inska
prostitutka, se kterou mél pomér. Navic o ni mluvi zplsobem, jako by jeji existence byla
podiadna.

Také v ptipadé Sirakawy lze hovofit o uréitém stereotypu. Typizaci charakteru vytvafi
Murakami interpretacni zkratku, ktera ¢tenafi pomaha orientovat se v pfibéhu. Postava navenek
uhlazeného elegéana, uvnitt vSak zrady, ktera se nestiti ni¢eho, je Casta a velmi oblibend. Ani
Murakami nijak neporuSuje pfedem dané schéma postavy. Urcitd schematizace je nejspis
diivodem toho, pro¢ Sirakawu jakozto &tenafi vmziku odsoudime jako odporné monstrum a
vytvofime si k nému negativni vztah. Ctenaf se zde setkava s jasné vymezenym schématem
zéaporné postavy, chceme-li psychopatického nésilnika, které jiz zna ze své ¢tenarské zkuSenosti
s podobnymi typy postav. Jeho ¢tenafska zkusenost mu Fika, ze Sirakawa je padouch, kterého

je nutno se bat. Vlivem tohoto piedjednaného zatazeni postavy do kategorie padouchi nema
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Sirakawa $anci u &tenafe uspét, protoZe je automaticky zafazen jako ,.ten zIy*, ktery je zde
pouze od toho, aby ostatnim postavam skodil.

Jaky je ovsem skuteény tikol této postavy? Domnivame se, Ze ukolem Sirakawy neni

pouze vyvolat strach a pocit opovrzeni nad jeho chovanim, Sirakawa se ani nesnazi $kodit
ostatnim postavam. Ve skuteCnosti nevstupuje s zadnou z ostatnich postav do piimé
konfrontace. Ostatni aktéfi jsou pouze konfrontovani s nasledky jeho utoku na Gud Dongli, at’
uz v podob& vysetiovani titoku, nebo nalezu mobilniho telefonu, ktery Sirakawa prostitutce
ukradl a zbavil se ho v nejbliz§im konbini’.
Murakami oviem neusiloval o to, abychom Sirakawu nenavidéli. Vykresluje typ emo¢né
plochého clovéka jako produktu japonské konzumni spolecnosti, ktery vSak neni hoden
opovrzeni. Spolecnost nuti ¢lovéka dfit se do umoru bez ohledu na vnitini pocity. Vime, Ze
Sirakawa je Zenaty a z konverzace s jeho Zenou je jasné, Ze svou manzelku velmi miluje. Aby
vSak uzivil rodinu, pracuje dlouho do noci. Prace Ufednika a prostor neosobni kancelafe
neposkytuje piili§ mnoho prostoru pro city. Sirakawa se o¢ividné naugil potladovat své pocity
natolik dokonale, Ze zapomnél, jak je projevit. Podobné jako Eri Asai, i Sirakawa se stal obéti
spolecenského natlaku.

Vypravéé nim naznaduje, Ze existuje vztah mezi Sirakawou a Eri. Eri najde v mistnosti,
kam je prenesena tuzku s logem firmy, ve které Sirakawa pracuje. Piipustime-li, Ze nejde o
faleSnou stopu a budeme o tuzce uvazovat jako o symbolu nesoucim vyznam, nabizeji se nam
dvé moznosti: a) Eri a Sirakawa se uz kdysi potkali, aniz by se o tom vypravé¢ zminil a b)
tajemny muz v masce, ktery se objevi na obrazovce v Eriné pokoji, je Sirakawa. Popis vzhledu
muZe v masce by Sirakawovi odpovidal. Pro ztotoznéni muZe v masce a Sirakawy nicméné
nemame Zadny padny diikaz. Za maskou by se mohl ukryvat Sirakawa, stejné dobie by viak
popis odpovidal i poloviné japonské muZzské populace.

Piipustme, Ze Sirakawa a muZ v masce je jedna a taz osoba. Co to oviem vypovida o
jeho funkci v pfibéhu? M4 maska na obliceji symbolizovat jakéhosi Velkého bratra, ktery
nepretrzité sleduje kazdy nas krok? Sirakawa pracuje jako spravce poéitatové sité, ma tedy do
Jjisté miry pfistup do cizich pocitacii, kdyby chtél. Je mozné, Ze sledoval i Eri? To se z textu
nedozvime. Nevime ani, jestli se na pfenosu Eri nemohl sdm podilet.

Postava Sirakawy v piib&hu vystupuje jako jasny antagonista. Pfedstavuje $piona, ktery
muze sledovat kazdy nas pohyb. Informace, které sdilime na internetu a socialnich sitich, aniz

bychom védéli, kdo k nim miize mit pfistup, jsou snadno dostupné a velmi lehce zneuzitelné.

% obchod s potravinami
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Meéli bychom se tedy mit na pozoru, s kym na internetu komunikujeme a jaké informace
sdilime. Nardzime na téma odosobnéni a ztraty individuality, kterou radéji vyménime za

anonymitu.

8.3. VZTAH MARI A ERI
Vztah obou sester tvoii nosnou konstrukei celého romanu. Ob¢ divky jsou sice sestry,

jsou vsak naprosto rozdilné. Eri je krasna, jak nékolikrat uvede Mari, ,, jako Snéhurka “, zatimco
Mari je spise ,, pasacka koz do nepohody“ (Murakami, 2007 str. 90). Mari si uvédomuje, ze
maji kazda vlastni zivot, nijak se nesnazi zasahovat do zivota Eri. Mezi obéma sestrami tim
vSak vznika propast, kterd je stale SirSi. Fungovani vztahu mezi Eri a Mari zachycuje ukazka
z rozhovoru Mari a Takahasiho v parku, kdyz spolu krmi kocky, a ve kterém Takahasi popisuje
sveé posledni setkani s Eri, kdy se mu Eri svéfila se svymi problémy.

. Mari chvili prevaluje jeho slova v hlave. , TakzZe Eri se ti teda zacala sverovat,
nadhodi pak.

,,Jo, svérovala se mi, s dost osobnima vécma. *

,Jako treba? “ zepta se Mari.

,,Jako treba... no, treba o rodine, a tak.

,, O rodineé?

., ITeba, * pritaka Takahasi.

A mluvilai o me?

,,Jo. “

A co Fikala?

Takahasi chvilku uvazuje, co Fict. ,,No tieba... Ze by si s tebou chtéla vic rozumét.

,, Vic rozumet? “

,,Méla dojem, Ze si od ni trochu udrzujes odstup. Od jistyho véku.

Mari prikryje koté dlani. Citi, jak hreje.

,Ale lidi si prece muzZou rozumeét, i kdyz si udrZujou urcitej primérenej odstup, ne? “
zepta se Mari.

,»No jasne, “ pritaka Takahasi. ,,Samozrejme, Ze to jde. Jenze co se miize jednomu zdat
jako primérenej odstup, miize nekdy pro jinyho bejt uz trochu velkej odstup. Mozna.
(Murakami, 2007 str. 92)

Eri mluvila o dobé, kdy bylo Eri asi deset let. Eri se Casem zacala vénovat modelingu a
na mladsi sestru neméla ¢as. Obé divky se tak postupné vzdalily jedna od druhé. Néco z jejich

vztahu vSak pfetrvalo az doposud. I kdyz Mari neni schopna ani ochotna mluvit o podstaté Erina
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spanku, je vSak jasné, ze i1 ona si uvédomuje, ze néco neni v poradku. Pieje si védet, jestli o ni
Eri mluvi a co si o ni mysli. Fakt, Ze by ji Eri chtéla vic rozumét ji vSak zaskoc¢i. Mari se
domnivala, Ze je Eri lhostejna a Ze jeji sestte zalezi pouze na tom, jestli se ji nerozmazala rténka.
po celou dobu myslela a snazila se ji pochopit, coz ji otfaslo.

Vratme se nyni k bodu pocatku procesu postupného odcizovani obou sester, kde
pocitujeme pouto mezi obéma sestrami nejsilnéji. V zavéru romanu Mari vzpomind na udalost,
ktera se odehrala, kdyz byla jesté ve Skolce a Eri byla ve druh¢ tiid¢ zékladni skoly. Jely samy
ve vytahu, ktery se néhle zastavil, nejspis vlivem drobného zemétieseni. V kabin€ se rozhostila
husta tma. Mari méla takovy strach, Ze se nemohla ani pohnout. Eri ji vSak objala a snazila se
ji uklidnit. Dokonce ji i zpivala. Chlacholila vydéSenou Mari tak dlouho, dokud se vytah opét
nerozjel. [ kdyZ musela byt sama strachy bez sebe, Eri se snazila zistat kviili Mari silna.

Mari se v tu chvili, jako gesto naprosté ditvéry, schouli do Eriny naruce. V ten okamzik
tvoti jeden celek. Kriticka situace umociuje jejich vztah. Eri akceptuje svou roli ochrankyné a
zdroje jistoty, jakési nahrady matky. Uvédomuje si svou povinnost jakozto starSiho sourozence.
Tento moment predstavuje posledni vzplanuti ve vztahu mezi sestrami. Od této chvile se
zacinaji obé divky odcizovat. Silny pocit vzdjemného pouta se uZ vickrat nevratil.

Co se stalo po udalosti s vytahem? Proc¢ se najednou ob¢ sestry natolik odcizily, Ze spolu
v podstaté nemluvi? Jak jsme jiz zminili, Eri se naplno zacala vénovat draze modelky a Mari
navitévovala $kolu v Jokohamé. Casové vytizenost a lokalni vzdalenost je viak pouha polovina
problému. Domnivame se, Ze na viné neni pouze rezignace Eri na roli ochranitelky, sviyj dil
viny nesou 1 rodi¢e obou sester. Rodice vzdy m¢li tendenci podporovat spise Eri jakozto starsi,
krasngj$i a vice ,,normalni“. Introvertni Mari studujici ¢inStinu pro né byla spiSe osklivym

kacatkem. Rodi¢ovsky dvoji metr jen prohloubil propast mezi sourozenci.

8.4. VZTAH MARI S RODICI

Ackoliv neni vztah Mari k jejim rodi¢im pfili§ ¢asto zminovan, tvoii soucast propletené
sit¢ mezilidskych vztahii postav roménu a je pti¢inou zhorSeni vztahu mezi Eri a Mari. Zatimco
Eri byla, dalo by se fici, protéZovana na ikor Mari, Mari byla rodi¢i odstrkovéana jako deviantni,
ktera musi byt skryta pted zraky ostatnich. Jedné se o jev v japonské, na vykon orientované
spole¢nosti pomérné hojné rozsiteny, 1 v dnesni dobé.

V ptedchozi kapitole jsme zminili, Ze rodice uplatiiuji jakysi dvoji metr, co se podpory
Mari a Eri tyc€e. Eri je hezka, rada se schazi s ptateli, miluje modu a lic¢idla. Zkratka, ni¢im

nevybocovala, z pohledu spolecnosti byla ,,pfijatelna“. Oproti tomu mladsi Mari je uzaviena a
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introvertni, nestyka se s lidmi. Mari travi ¢asto noc mimo diam, rodi¢iim vzdy fekne, ze spi u
kamaradky. Jeji rodice to ptili§ nefesi. Vidime zde ocividny nezéjem o to, co jejich dcera déla,
kam jde a s kym je.

Jeji odtazitost a sklony k asocialnimu chovani (hikikomori) automaticky posouvaji
jsme zminili, ze hikikomori je v o€ich Japoncl nezadouci osoba a zdroj hanby rodi¢ti. Mari
predstavuje anomalii, projev slabosti, ktery je naprosto nepftijatelny. Svou nezavislosti rebeluje
proti zékladnim principim japonské spolecnosti, podkopava tradi¢ni tad, pod ktery spada i
naprosta poslusnost rodin¢.

Eri se tedy podle japonské spolecenské logiky jevila rodi¢im jako ,,perspektivnéjsi,
tedy ta, kdo dal ponese rodinnou pochoden a bude hajit jeji cest. Oproti tomu Mari byla rodici
vzdy spiSe tolerovana. Co si pocit s ditétem, které neni hezké, nenavazuje kontakty (rozumgj
ned¢la byznys, nesnazi se vydélat penize) a jesté navic se dobrovolné uzavira pied svétem? Od
malicka je Mari utvrzovana svymi rodi¢i v nazoru, ze neni hezkd, ze je samotarska, tedy
nepatfi¢na. Vlivem toho ma Mari velmi nizké sebevédomi a tendenci se neustale shazovat. Jako
ukéazku vybirame rozhovor mezi Kaoru a Mari.

.0, 10 musis bejt asi dost chytrd, ne?

, Nijak zvlast. Jenomze mi rodice od malicka rikali: , Holka, krdasy jsi dvakrat
nepobrala, tak se aspon koukej dobre ucit. “** (Murakami, 2007 str. 43)

O n¢kolik tadek niZze hovoii Mari o Eri a srovnava s Eri. Sama sebe popisuje takto:
,,mriava, prsa skoro zadny, vlasy strapaty, pusu mam moc velkou a jesté jsem navic je nardz
astigmaticka a kratkozraka*“ (Murakami, 2007 str. 43)

Srovnejme vlastni hodnoceni Mari s tim, jak nam ji predstavi vypraveéc:

,,Sedd parka s kapuci, k tomu dzinsy. Zluté tenisky, vybledlé jako od nékolikandsobného
nevypada na novou. Vék ma divka tak na cerstvou vysokoskolacku. Stredoskolacka uz to neni,
i kdyz néco z atmosféry stredni Skoly na ni jesté ulpiva. Viasy ma kratké, cerné a rovné. Neni
skoro vitbec nalicend a nemd Z4dné médni doplitky. Utly, drobny oblicej. Na ocich bryle
s cernou obrouckou. Mezi obocim se ji obcas udéla premysliva vrdska. * (Murakami, 2007 str.
6)

Na Mari neshleddvame nic osklivého, nic, nutné zavrZenihodného. Jevi se nam jako
obycejna divka. Presto je vSak svymi rodi¢i neustale utvrzovana v myslence, Ze je oskliva a jeji
existence ma smysl pouze potud, dokud se dobfe uci. Pro nds jakoZto pfislusniky zapadni

kultury se tento postoj zda jako naprosto nepochopitelny. Zde si vSak musime uvédomit, jak
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vypadalo Japonsko jesté pied sto lety. Rozhodné to nebyl bohaty moderni stat s izasnymi
technologickymi vymozenostmi, jakym je dnes. Lidé¢ zili ¢asto v chudobé a hladu, nemohli si
tim padem dovolit zivit vice jak dvé déti. Piezilo pouze to silnéjsi. Cosi z této éry ziistalo

v mentalité¢ Japonct dodnes v podobé¢ orientace na vykon, silu a potlacovani abnormalit.

8.5. VZTAH MARI A TAKAHASIHO
Vztah mezi Mari a Takahas§im ma kofeny jest¢ pred jejich setkdnim v restauraci

Denny's. Takahasi byl kdysi Erinym spoluzakem na stfedni Skole. Mari se s TakahaSim setkala
na spolecném vyleté¢ do bazénu, kterého se ucastnila i Eri Takahasiho pfitel, ktery v té dobé
Ptilis spolu nemluvili. A ptesto sedi u jednoho stolu a hovofi spolu 0 vSem mozném. Mari zprvu
neni ochotné se TakahaSimu otevtit. Odpovida use¢né, pokud viibec odpovi. Z jejich reakcei je
jasné, ze ji TakahaSiho spolecnost neni znova piijemnd. Kdyz TakahaSi odchazi na zkousku
kapely, reaguje lhostejné.

., Prichazi cisnice, aby jim dolila kavu. Kluk to odmitne. Letmo se podiva na hodinky.
,, Uz je ¢as. Budu muset jit. *

Mari miéi. Nikdo té tu prece nedrzi, Fika vyraz v jejim obliceji. “ (Murakami, 2007 str.
19)

7

Takahasi ocividné jevi zdjem se s Mari sblizit, narazi v§ak na bariéru nezucastnéného
mlceni. Jak ale jejich hovory béhem vecera pokracuji, Mari se zacind TakahaSimu stale vice
otevirat. Jako by se rozhodla, Ze TakahaSimu muze véfit. Co ji vSak piimélo zménit nazor? Kli¢
tkvi ¢aste¢né v Takahasim samotném. Béhem jednoho rozhovori s Mari Takahasi poznamena,
ze se mu lidé Casto svéfuji. Sam TakahaSi pfipousti, ze to, co mu lidé fikaji, ho pfili§ nezajima
a Ze to ani netouzi poslouchat. Plisobi vSak natolik bezstarostné a sebejisté, Ze si snadno ziska
diivéru ostatnich. Mari, stejné tak jako Eri, ve svém Zivoté nikdy neméla nikoho, s kym by si
mohla oteviené promluvit o svych potizich. Takahasi tedy hraje roli pomyslné ,,duté vrby*,
které mohou svétit vSechna sva tajemstvi a trapeni.

Takaha$i ma v8ak také své problémy, se kterymi si sdm nevi rady a se kterymi se
potiebuje svétit. Za zdanlivou bezstarostnosti se ukryva pocit samoty, Zivotni nezakotvenosti a
strachu z budoucnosti. Studuje vysokou Skolu, hraje v kapele, sdm ale ani nevi, jestli se chce
stat pravnikem C¢i profesiondlnim hudebnikem. Béhem rozhovori s Mari vSak dospéje
v definitivnimu rozhodnuti opustit muzikantskou drahu a zacit se vice vénovat studiu.

Jaka je pfi€ina této radikdlni zmény postoje? Domnivame se, Ze vlivem vypravéni o své

minulosti a rodin€¢ si Takaha$i 1 Mari uvédomili nékteré okolnosti, kterym do té doby
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neptikladali vyznam. Mohou si tak ¢astecné ulevit od svych starosti tim, ze je sdileji s jinou
osobou. Mari je nucena mluvit o Eri a tim padem vice uvazovat o jejich vztahu. Takahasi
vypravi o svych rodi¢ich. Znovu si pfipomenme TakahaSiho vzpominky na zazitky ze soudni
sin€, kde byl svédkem vyneseni rozsudku trestu smrti nad Zharem, coz na néj mélo zasadni vliv.
Takahasi pfirovnava soud ke grotesknimu zivocCichovi, jakési chobotnici, kterd svou obé&t’
stahuje nendvratné ke dnu. V tomto bod¢ se Takahasi rozhodl zanechat kapely a sousttedit se
na studium prav. Diky rozhovoru s Mari se ve své volbé jen utvrdil. Sviij podil na Takahasiho
volbé mély i okolnosti v rodin€. Jsme toho nazoru, Ze se opét jedna o Takahasiho snahu vymanit
se z vlivu svého otce.

Vratme se nyni k vodni otdzce: Pro¢ studentka Mari Asai? Pro¢ ne Ctyficatnik ze
sttedni spolecenské tfidy? Jedna se o snahu vytvorit kontrast mezi zdanlivé bezbrannou
devatenactiletou sle¢nou, kterd se ocitd v centru prostoru, ktery se jevi jako jednoznacné
negativni a nebezpecny. Pokud by byl hlavni postavou muz, kontrast by nebyl tak vyrazny.
Zenska postava se bude v podobném prostiedi pochopitelné chovat jinak nez muzska. Bude
vice ostrazitd viici svému okoli, nasledkem ¢ehoz zvysi pocit napéti u Ctenare.

Velkou ¢ést romanu tvofi rozbor vztahii mezi jednotlivymi postavami, at’ uz se ptimo
kterd nam naslouchd, coz ovSsem je v pfimém rozporu s principy japonské individualistické
spolecnosti. Je jasné, Ze Afterdark stoji na zékladech spiSe sociologickych a vztahovych, které
ovlivituji psychiku postav. Jinak feceno, psychologie postav je motivovana spiSe vztahy
s blizkymi a s okolim nezZ charakterovymi rysy.

Setkavame se zde s vysoce schematizovanymi postavami; plachéd introvertni divka
¢touci knihu, jeji sestra extrovertni modelka, nenapadny Gtfednik, v jehoz nitru vSak diimé duse
stviiry, napohled bezstarostny frajirek, ktery je poznamenan $patnou rodinu situaci etc. Nejedna
se vSak o komické zesmésnéni lidskych pokleskt, ale o konstrukei stereotypu spolecenského
outsidera, ktery byl vykofenén z majoritni spolec¢nosti. Na prvni pohled pusobi jako obycejni
lid¢, kteti vSak disponuji specifickymi vlastnostmi, které je odliSuji od ostatnich lidi. Diky jejich
zdanlivé vSednosti se s postavami dokdzeme 1épe ztotoznit. Mdme dojem, Ze jsou to lidé jako
my, feSi podobné problémy a prochazeji si podobnym utrpenim.

Schematizace postav je dana konotacemi symbolii a ¢tendiskou zkuSenosti, nikoliv
piimou charakteristikou psychologie jednotlivych postav. Vidime osamélou divku, ktera Cte
velkou starou knihu. Vypravéc nam nesdéli nic o jejich myslenkach a pocitech, pouze ji popise
a necha ji setkat se s jinou postavou, neznamym mladikem. Ctenaii se okamzité naskyta iroka

Skala interpretaci ohledné v€ku, spoleCenském postaveni, rodinnych vztazich atd. az doposud
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neznamého dévcéete. Domnivame se, ze je osaméld, protoze o samoté vysedava v noci
v restauraci s knihou, zatimco vétsina jejich vrstevnic jiz spi doma ve své posteli, navstévuje
diskotéky a bary apod. Nas tisudek vSak neni ani potvrzen, ani vyvracen.

Psychologie postav ani fik¢éni svét nejsou pfili§ prokreslené. Myslenky a pocity Ize
usuzovat pouze z dialogli mezi postavami a jejich jednanim. Prostory (mésto, hodinovy hotel,
pokoj, restaurace, kanceldf atd.) jsou pouze nalrtnuty a pozornost vypravéce se okamzité
presouva k postavam. Popisuje-li vypraveéc prvni setkdni s Mari, postupuje nasledovné: nejprve
zb&Zné popise restauraci, pak jeho pohled nahle upouta Mari, sedici u stou s knihou, a vypraveéc
Jji za¢ne podrobné¢ studovat.

Na zékladé téchto poznatkli tedy miizeme situovat roman do literarni roviny vysoké.
Postavy sice podléhaji schematizaci, jejim Gcelem vSak neni vysméch lidské slabosti, ale ostra
spoleCenskéd kritika. Psychologie neni charakterizovdana piimo, ale jednanim a hovory

protagonistli mezi sebou a také konotacemi, které jsou dany ctenéiskou zkuSenosti.

9. VYPRAVEC

V nasledujici kapitole se zam¢efime na vypravéci instanci, tedy jak je obsazena pozice
vypraveéce. VypraveéC v Afterdarku neni totozny s nékterou z postav piibéhu, ani se nijak
nepodili na d&ji. Tento typ vypravéce nazyvame heterodiegeticky (Dolezel, 2014). Vypravéc
navic vypravi ve wir-formé, tedy v prvni osobé pluralu. Jako ukazku uvadime kapitolu, kde se
poprvé setkame s Eri Asai.

,,Stane se z nds pohled, ktery ji pozoruje z jediného bodu. Mozna by ale bylo presnéjsi
Fict, Ze Spehuje. Jsme pohled kamery zavésené ve vzduchu a miizeme se prostorem pokoje
libovolne premistovat. Ted’ prave visi kamera primo nad posteli a zabira divéinu spici tvar.
(Murakami, 2007 str. 21)

Vypravé€ sam sebe charakterizuje jako kameru, kterd se mize volné pohybovat po
prostoru, aniz by byla spatfena. Plural my ma za ukol integrovat do tohoto pohledu 1 ¢tenare,
aktivovat jej a nabidnout se mu jako privodce vypravénym piibéhem. Ostatni postavy na
pfitomnost vypravéce nijak nereaguji. Vypraveéc je tzv. akéné pasivni, jeho funkce je pouze
interpretacni (DoleZel, 2014). Sousttedi se na popis fikéniho svéta. Svym charakterem reportéra
se dopousti autentifikace motivl a €ini z nich fikéni fakty. Vypravécova objektivnost je vSak
pouze zdanliva; jedna z dulezitych rétorickych figur, které otevira, je totiz subjektivizace
narativniho akt. Subjektivizaci prostoru vypravécem si piedstavime v nasledujici kapitole,

zabyvajici se prostorem.
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Pouzitim terminu kamera, stylizaci replik do podoby filmového scénaie a stiidanim
vypravénych dé&t vytvaiti Murakami dojem filmu. N&které promluvy postav postradaji
uvozujici vyraz: ,, Kaoru: ,, Takhle zvétsena je ta fotka dost zrnitd, ale stejné je docela dobre

videt, jak vypada, ne? “* (Murakami, 2007 str. 58). Jedna se tedy o ur¢itou napodobu scénare.

9.1. MEZE VYPRAVECE

Ve vyse citované kapitole nam vypraveéc tikd, ze se mize volné pfesouvat prostorem,
aniz by byl zpozorovan. Dokonce je schopen piekonat fyzické bariéry, jako je strop mistnosti,
televize apod. I on ma vsak své hranice a omezeni. Vypravécovi je omezen piistup k mysleni
postav, tj. ¢tenaf nema zadné informace o vnitinich pohnutkéach jednotlivych aktéra. Je tedy,
stejn¢ jako ¢tenar, odkazan Cisté na sva vlastni pozorovani a dedukce, neni vSevédouci. Jediny
okamzik, kdy mame moznost nahlédnout do uvazovani nékteré postavy je moment, kdy se Eri
probudi v prazdné mistnosti kdesi mimo realitu.

,, Konecné se divka na posteli zvedne a nejisté se rozhlédne kolem sebe. Pekné velka
mistnost. A neni tu ani noha. Co je tohle viastné za misto? A co tady delam ja? Pokousi se
rozpomenout. Jenomze kazda z jejich vzpominek hned skonci jako prilis kratka nit. Divce je
jasné jen to, zZe tu nejspis az do téhle chvile spala. Jsem prece v posteli. A mam na sobé pyzamo.
Je to moje postel a moje pyzamo. To je prosté fakt. Jnomze na tomhle misté rozhodné nemam
co délat. A taky mé vSechno brni. To jsem teda musela spat opravdu pékné dlouho a hluboce.
Jenze jak dlouho vlastné doopravdy spala, nema tuseni. “ (Murakami, 2007 str. 84)

Vnitini promluvy Eri v imaginarnim prostoru, vyjadiené nepiimou feci, jsou jediné,
které jsou vypravéci, respektive Ctenafi znamy. Pro¢ vSak prave Eri? Pro¢ ne Mari, Takahasi, 1
Sirakawa nebo napiiklad Cvréek? Kapitoly vénované Eri jsou zjevnou doménou vypravéée. Eri
vétSinu piibéhu spi, zatimco se kolem ni déji zdhadné véci. Ostatni kapitoly jsou vice d&jove,
ale také se zde vyskytuje vice rozhovori mezi ostatnimi postavami v piimé feci. Na rozdil od
kapitol o Eri zde neni prostor pro promluvy vypravéce.

Vypravée je kamera, ktera vSe vidi, slysi 1 citi. Nedokaze ovSem ovlivnit d¢j, dokonce
to ma zapovézeno.

. (-..) plati pro nas uplné stejna pravidla, jako pro regulérni cestovatele casem. Divat
se miizeme, zasahovat ne. (Murakami, 2007 str. 23)

Ze zacatku je vypravec skuteCn€ pouze pasivnim pozorovatelem, nejevi Zzadnou potitebu
vméSovat se do aktudlniho déni, pouze vyjadiuje zneklidnéni nad neobvyklymi jevy
odehravajicimi se v Erin€ pokoji, jako je napiiklad blikajici televize, ktera se nahle zapne, aniz

by byla zapojend v zasuvce. Stale opakuje, Ze mu byla jakousi vys§i moci odepiena moznost
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podilet se na d&ji. Tvaii v tvar nebezpeci, ve kterém se nahle ocita Eri, se vSak rozhodne celit
této vyssi moci, kterd ho odsoudila k pouhému pozorovéni, a tuto podminku své existence
porusit.

., Utec! vykrikneme nahlas, ani nevime jak. Docela zapomeneme, Ze mame zachovat
neutralitu. Evi to samoziejme nezaslechne. Vyciti vsak, Ze ji hrozi nebezpeci a snazi se mu
uniknout. Rychle nékam odbéhne. Nejspis ke dverim. Jeji postava zmizi ze zorného pole
kamery. * (Murakami, 2007 str. 116)

Vypravé€ se zméni z pasivniho pozorovatele na aktivniho ucastnika déje. Nahle je mu
dana schopnost vykfiknout. V podobé¢ jakéhosi neviditelného hlasu shiiry dokéze ovlivnit d¢;.
Vykiik sice Eri nezaslechne, presto se zdd, Zze na vypravéCovo varovani ptred hrozicim
nebezpedim reaguje, jelikoZ se d4 na utdk. Ctenaf se mize pouze dohadovat, zdali Eri volani
skute¢né zaslechla, naptiklad jako hlas ve své mysli, ¢i jednala zcela instinktivné. Murakami
si tu pohrava s oblibenou figurou postmoderni fikce, kterou je metalepse, tedy prolnuti roviny
pribéhu a roviny vypraveéni.

Vypravée odmitne svou roli pasivniho svédka udalosti a sam se zapoji do déje. Vyvstava
zde ovSem otazka, kym byl vypravéc takto omezen? Vypraveée nam jasné fika, ze se divat muiZe.
Je tudiz jasné€ zfejmé, ze aby se mohl divat a zprosttedkovat ndm uddlosti Afterdarku, potfebuje
souhlas nékoho dal$iho. Ani vypravec tedy neni zcela vSemocny. I on se musi podfidit danym
podminkam, které definuji jeho pohyb v prostoru. Autor podminek ptedpoklada, Ze je vypraveéd
bude respektovat. OvSem ve chvili, kdy Eri, uvéznéné v jiné alternativni realité, hrozi
bezprostiedni nebezpeci, vypravéc se neubrani svym sympatiim vaci Eri a zavedeny fad rusi.
V ten okamzik je pozorovateli nahle uptfen dalsi pohled do mysteri6zniho Erina vézeni.

,,Obraz prudce ztrati sviij dosavadni jas, roztrese se a zkiivi, pak se zborti. Zare
Braunovy trubice postupné slabne. Smrskne se do malého okénka tvaru ctyruhelniku a nakonec
uplné zmizi. Veskeré informace se obrati v nic, pozice jsou vyklizené, vyznamy rozlozZené, svety
oddelené a ziistane tu jen ticho bez pociti. “ (Murakami, 2007 str. 116)

Ve chvili, kdy se vypravé¢ pokusi varovat Eri pfed hrozicim nebezpecim, je spojeni
mezi vé€zenim a pokojem Eri pferuseno. PoruSeni zdkazu zasahovat do d&je ze strany vypravéce
bylo potrestano jeho vykdzanim z alternativni reality Erina vézeni a odepienim informaci o
dal$im osudu mladé divky. Eri se nasledné ocitne opét ve svém pokoji, ovSem jak k tomu doslo,
to se vypravé€ nedozvi. Je tak trestan za svou pfiliSnou horlivost. Tento fakt opét podporuje
piedchozi tvrzeni, ze vypravéC neni zcela nezavisly. Navic se zde otevird paralela s hernimi

fikcemi.

25



9.2.  SPOLEHLIVOST VYPRAVECE
Nespolehlivosti vypravéni je minéna negace vypraveni spolehlivého. Lze tedy urcit,

zdali je vypravée spolehlivy, tj, jedné-li v souladu s normami implikovaného autora, ¢i nikoliv.
Spolehlivost vypravéce vSak nelze shrnout tvrzenim, Ze vypravé€ zprostiedkovava fikéni svét
tak, jak ve skutecnosti je.

Budeme-li se drzet konven¢niho pojeti, budeme k vypravéci pristupovat jako ke
spolehlivému, pokud se neprokaze opak. V opacném piipad¢ by doslo k poruseni zdkladniho
principu literarni komunikace. Existuji signaly, pomoci kterych Ize nespolehlivého vypravéce
odhalit (viz. Niinning, 1999). Vypravéem uvadéné informace stoji v kontrastu, jednani
vypravéce neni v souladu s jeho osobnimi postoji, vyskyt signalli subjektivizace a expresivity
apod.

Nespolehlivy vypraveéc je ze své podstaty silné personalizovany. Mlze byt soucasti
fikéniho svéta, poptipadé o ném vypravét, nebo jej nechat nastavat v pfitomnosti. Je tedy
postavou vypravéni a jako takovy je limitovany fikénim svétem. U persondlniho vypravéce,
ktery neni soucasti fikéniho svéta, je jeho nedivéryhodnost definovana omezenosti (nikoliv
vSak nemoznosti) vstupu do tohoto svéta. Jedna se naptiklad o détské vypravéce, dusevné choré,
moraln¢ pokiivené apod., tedy o takové, kde existuje pochybnost o reprodukovanych
narativnich informacich. ,,Nespolehlivy vypravec je tedy takovy vypravec, ktery se ze své
nespolehlivosti nezamérné a neprimo postupné sebeusvédcuje *“ (Bilek, a dalsi, 2013 str. 51)

V Afterdarku nedochdzi k personalizaci vypravéfe, ani zde nenachdzime Zzadné
indikatory, které by znacily nespolehlivého vypravéce. MliZzeme konstatovat, Ze 1 pfes jistou
subjektivizaci prostfedi jsme neshledali zadny divod ke ztrat¢ divéry ve vypravéce.

Co tedy obsazeni pozice vypraveéce vypovida o dile? Autor do role zprostfedkovatele
pfibc¢hu dosadi neosobniho vypravéce-reportéra, ktery, ackoliv se jevi jako stile pfitomny,
vSudybyl, ktery vSe slysi a vSe citi, podléhd jakémusi vné&jSimu zdkazu zasahovat do béhu
udalosti. Ctenéf ziskava dojem, Ze sedi u televizoru a sleduje film, ktery pfenasi jedin kamera.
Vyuziti wir-formy si mizeme vykladat jako snahu o vytvoteni kolektivniho prozitku déje.

10. PROSTOR

Abychom pochopili motivaci a jednani jednotlivych postav roménu, musime si nejdiive
uveédomit, v jakém prosttedi a v jakém prostoru se pohybuji. Zatimco prostiedi jsou predevsim
socidlni vazby a vztahy, prostor je konstrukt, ve kterém se piibéh odehrava a ktery je nejenom

kulisou pro jednéani postav, ale soucasné je, tedy toto jednani, miize motivovat ¢i dotvaret.
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,, Prostor je soubor objektii vypraveného svéta, které vytvareji prostiedi, jimz se postava
pohybuje nebo ve vztahu k néemuz kond. Soucasné je prostor souborem vztahui mezi témito
elementy, zpiisob jejich vzajemné konfigurace a strukturace (pozicni, smérove, objemové ci
rozsahové). Soucasti prostoru jsou nejenom izolované ¢i do podoby prostorove mapy zapojené
objekty, ale i symbolické vyznamy, které nesou mista. Prostor je pak jak kombinaci primarnich
vyznamii prostorovych objektii (antropologicky vyznam), tak soucasne jejich kulturnich
vznamii (instituciondlni vyznamy). “ (Kubiéek, Sinclova a kol. 2015 str. 13)

Zameéime se tedy nejprve na prostor. Z ¢eho se tedy prostor nami analyzovaného roméanu
sklada? Jaky vyznam maji objekty, ze kterych sestava? Jaké vyznamové konfigurace hraji roli?
Pro blizsi charakterizaci prostoru budeme vychdzet z ¢lenéni uvedeného v publikaci z roku
2015 Sémantika narativniho prostoru, jejiz jsou autofi Sona Sinclova, Tomas Kubitek a

kolektiv.

10.1. CHARAKTERISTIKA PROSTORU
D¢&j Afterdarku se odehrava v nékolika dil¢ich prostorech, které bychom mohli rozd¢lit

na realistické a nerealistické. Realistické prostory svou strukturou a fungovanim ptfipominaji
fungovani skute¢ného svéta, ctenaf muize ztotoznit fikéni a redlny svét. Na druhou stranu
nerealistické fyzikalni zakonitosti redlného svéta porusuji. V pripadé mistnosti, do které je
uvrzena Eri Asai, za¢iname o platnosti téchto zakonitosti pochybovat.

Prostor miize byt dale hodnocen (postavami ¢i vypravécem), a to s rliznou mirou
subjektivity.

Lze konstatovat, zZe existuje mnoZina prvki, ze které autor vybira objekty, pomoci
kterych vytvari konkrétni prostfedi pro narativni udalost. Tim vznikne prostor, jimZ se postavy
pohybuji, ktery obyvaji; ten ovlivituje vyznamovy pohyb textu. Rikdme-li, Ze Emile Zola se
v Nané soustiedi na prostredi patizskych divavel, mame na mysli konfigurace objektt, které se
sdruzuji v kompexy, které, obohacené o dals§i mimojazykove konotace, davaji dohromady obraz
uSmudlaného patizského kabaretu. Konfigurace prostfedi jsou silné zavislé na Ctendfove
zkuSenosti s podobnym typem konfiguraci. Lze pfitom vyuzit mimetické zkratky, tedy objekt,
prstor pouze naznacit a ¢tenar si jej konotuje diky vlastni zkuSenosti, ktera je opfena o kulturni
encyklopedii.

Kazdy fikéni svét se sklada pouze z omezeného mnozstvi prvki. Inventar objekti, ze
kterého autor mize vybirat, je podfizen charakteru fik¢éniho svéta, kazdy fikéni prostor je tedy
ze své podstaty nutn€ netplny. Fikéni svét neimituje svét realny, nybrz vytvaii vlastni mapy,

podfizuje si prostor vlastni potieb¢. Je proto tieba mit na paméti, Ze jakkoliv je prostor vyjadien
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veérohodng, stale se jednd o konkrétni vyznamovou strategii kazdého jednotlivého autora, stale
se tedy jedna o pouhy fikéni konstrukt, ktery 1ze hodnotit pouze s ohledem na strukturu, tedy
vystavbu celku fikéniho svéta. Vratime-li se opét k popisu mésta uvedeného na pocatku této
kapitoly, narazime na hodnoceni mésta vypravéCem, které sice ma pusobit objektivné a
nestranné, po bliz§im prozkoumani se vSak nicméné¢ projevi jako siln€ subjektivizujici, jako
nesouci uz ptedem dany vyznam. Velkomésto je vykreslovano jako samostatny organizmus,
nad kterym nemame Zadnou redlnou moc. Clovék jako individualita se ztraci, stava se pouhym
koleckem ve stroji, obklopen uniformni neosobni metropole.

Podobné je tomu 1 v pfipad¢ hodinového hotelu Alphaville. Jako ukazku vybirame
dialog mezi Mari a Kaoru v baru, kam zamifi poté, co Mari Kaoru pomuze vytesit problém se
zbitou Gud Dongli.

v - A co to teda viastné znamenad, ten Alfavil?

,, Tak se jmenuje jedno imaginarni mésto z blizky budoucnosti. Ma bejt nekde v Mlécny
draze.”

., Takze je to naky sci-fi? Jako Hvézdny valky? *

,, To prave vitbec. den)} specidlni efekty, ani akcni scény... no, jd to neumim moc dobre
vysvetlit, prosté je to takovej intelektualni film. Je cernobilej, hodné se v nem mluvi, presné
takovej, jaky se promitaj ve filmovejch klubech. *

,, Co to je — intelektualni film? “

., No treba, kdyz v Alphavillu nékdo breci a tecou mu slzy, tak ho zatknou a verejné
popraveéj.

,, Ale proc? “

., V Alphavillu jsou totiz zakazany jakykoli hluboky city. Takze tam neni ani Zadna laska.
Ani rozpory nebo ironie. Vsecko se tam resi centralné vypoctama.

Ironie? “ zamraci se Kaoru.

,, Zkratka ze se lidi dokdzou divat na sebe nebo na ty, co k nim patri, objektivne, to
znamend i z druhy stranky, a zasmat se tomu, co videli.

Kaoru o tom chvili premysli. ,, Furt nemam dojem, ze by mi to bylo jasny. Ale hele, je
v tom Alfavilu sex? “

v/

,,Sex bez lasky a bez legrace.

,Jo.

Kaoru se pobavené zasméje. ,, TakzZe to jméno na hodinovej hotel viastné dokonale

sedne. “* (Murakami, 2007 stranky 46-47)
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Kaoru zde narazi na paralelu mezi neosobnim méstem, kde jsou projevy emoci trestdny
smrti, a hodinovym hotelem, kde je objektem zajmu pouze télesnd rozkos, nikoliv vSak hlubsi
city. V obou piipadech jsou emoce potlacovany, at’ uz dobrovolné¢ nebo prostfednictvim
represe. Celkové tvoii hodinovy hotel Alphaville a Tokio neosobni a odcizeny prostor

oprostény od jakékoliv individuality.

10.2. HRANICE PROSTORU

Mluvime-li o limitovaném mnozstvi prvki prostiedi, ze kterych miize autor vybirat, aby
vytvoftil prostor, musime zminit meze, kterym prostor podl€hd, tj. do jaké miry je prostor
otevieny, poptipadé uzavieny. Uzavieny prostor vyzaduje ucité hranice, které jsou vice ¢i méné
prostupné. Pevné hranice striktné oddé€luji dil¢i prostory. Prostupné hranice mohou nabyvat
riznych podob a mohou pfedstavovat rozlicné funkce. Jednim z typli moznych prostorovych
hranic jsou hranice, kter¢ jsou sice fyzicky neprostupné, vizualn€ vsak ano. Tento druh hranice
se projevuje i v piipad¢é Afterdarku. Jako ptiklad si uved’'me scénu, kterd se odehrava v pokoji
Eri, kde je pfechod mezi svéty symbolizovan hrajici televizi.

,,Obraz v televizi se mezitim stale jesté objevuje a ztraci, ale mira stability prece jen
kousek po kousku roste. Na obrzovce je videt néjakou mistnost. Je pomérné rozlehla. Vypada
jako kancelar v néjaké uredni budove. Nebo jako ucebna. Velikd otviratelna sklenéna okna,
strop plny zarivek. Ale nikde Zadny nabytek. Viastné ne, kdyz se podivame lip, uvidime uprostred
mistnosti zidli. Starou drevénou Zzidli, s opéradlem, ale bez opérek pro ruce. Strohou,
kancelarskou zZidli. Na té zidli nékdo sedi. Obraz se jesté uplné neustalil, takze nerozeznavame
0 moc vic nez rozmazanou siluetu. V mistnosti visi studena atmosféra prostory, do které uz
drahnou dobu nepachla ani noha.

Televizni kamera (nebo co tovlastné je), ktera nam ted tohle vSechno prendsi, zatim
opatrné najizdi smerem k zidli. Podle postavy je sedici osoba nejspis muz. Sedi trochu shrbené.
Diva se pred sebe a zda se, Ze o nécem usilovné premysli. Ma tmavé obleceni a kozZené boty. Do
tvare mu nevidime, ale zda se, to muz spis mensi a Stihlejsi. Vek se zatim neda odhadnout.
Zatimco tak kousek po kousku sbirame o muzi fragmenty informaci z rozmazané obrazovky,
obraz se obcas roztiese. Sum se pritom vzedme a zesili. Tyhle poruchy ale nikdy netrvaji dlouho
a obraz se zase hned vyjasni. A Sumuvé zvuky se ztisi. Obrazovka se pres neustalé marné pokusy

docela jisté zacind stabilizovat. *“ (Murakami, 2007 stranky 24-25)

Zpocatku pouze vizualné prostupnd hranice se zahy stdva hranici propustnou i fyzicky. Stane

se tak ve chvili, kdy se Eri jakousi zdhadou ocitne v mistnosti za televizorem, a to vcetné
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postele, ve které lezi. Ocita se v zdhadné mistnosti, kterd jako by se nachdzela mimo nasi vSedni
realitu. Sal je zcela prazdny, okny ven je vidét pouze mracny opar. Tento rys zakladd povahu
hybridniho svéta, v némz dochézi ke zpochybnéni fyzikalnich vlastnosti svéta redlného. Protoze
tento rys neni spolehlivé vysvétlen (jako fantazie, iluze, sen), ziistava v textu pfitomen ve své

zneklidiujici nejasnosti a zaklada hybridnost fikéniho svéta.

Konstatujme tedy, ze v romanu Afterdark se pohybujeme ne v jednom,ale v nékolika
dil¢ich prostorech s riiznou mirou otevienosti a rozli¢nou prostoupnosti hranic. Permeabilita
téchto hranic neni v prubéhu piibéhu konstantni, osciluje mezi naprostou fyzickou priichodnosti
a pouze vizualni prostupnosti. Prostor jako takovy vSak neprodélava zadnou fyzickou zménu.
Stale se divame na to samé Tokio, vidime stejny pokoj Eri, stejny Alphaville. Dokonce i televize
v pokoji Eri zistava netknutd. Prostor 1ze tedy oznacit jako neproménny. Méni se pouze hranice

mezi jednotlivymi prostory.

10.3. PERSPEKTIVA POHLEDU NA PROSTOR

., Pred ocima nam lezi mésto.

Pozorujeme ho z nebe, jak nocni ptaci letici vysoko na obloze. Z té vysky vypada mésto jako
Jjediné obrovské zvire. Nebo jako superorganismus, slouceny z mnoha organismit mensich.
Tisice tepen se tahnou az do nejzazsich koutii beztvarého téla, rozvadeji krev, neunavné
vymeénuji buiiky. RozndSeji nové informace a odndseji staré. Rozvazeji cerstvé palivo a odvdzeji
proslé. Prindseji nové paradoxy a odndaseji ty dosavadni. Celé télo blika, Zhne a sviji se v rytmu
toho pulzu. Cas se nachyluje k piilnoci a vrchol aktivity organismu uz pominul, ale zdkladni
metabolismus nutny k udrzeni Zivotnich funkci dosud pracuje beze zmény. Bzukot, ktery télo
vydava, stale visi ve vzduchu jako neunavné basso continuo. Ploché, monotonni, ale nabité
ocekavanim. “ (Murakami, 2007 str. 5)

Mésto je zde popsano jako Zivouci, nezavisly organismus, ktery nikdy nespi. Dochazi ke
synonimizaci se zvifetem. M¢to je tedy interpretacné predjedndno jako néco apriorné
nebezpecného. Vztah mezi timto superorganismem a lidskym jedincem se stdva jasné
submisivnim v neprospéch ¢lovéka. Vypravé€ nam nejprve nabizi pohled na mésto jako celek,
postupné prechdzi k jednotlivym ulicim, budovam a dal$im detailiim v podobé¢ aut, lidi na ulici
apod. Popis vSak vykazuje velkou miru subjektivizace; vypravec uziva velké mnozstvi
pfirovnani (mésto vypada jako jediné obrovské zviie) a expresivnich vyrazii (t€lo Zhne a sviji
se). Vypravee se od prvnich stranek snazi pisobit jako objektivni zpravodaj, jeho objektivita je

vSak zdanliva. Ve skutecnosti zde madme co doc¢inéni se silnou subjektivizaci prostoru.
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Hodnoceni prostoru aktéry romanu se pohybuje na rtizné urovni subjektivity, od
objektivizujicitho popisu, az po subjetivni vyjadieni. Subjektivniho hodnoceni se dopousti
Kaoru ve vyse citovaném rozhovoru s Mari v baru. Podivejme se v§ak na uryvek z dialogu Mari
a Takahasiho, kde mladik popisuje soudni sin.

., Takahasi pokracuje. ,, Takovej soud, to je jako jit do multikina. U vchodu jsou na
nasténce v seznamu jako program vyvéseny casy procesi, co se ten den konaj, ty si jeden
vyberes, kterej té zajimd, a jdes se tam podivat. Miize tam prijit kdo chce. Akordat si s sebou
nesmis brat fotak ani diktafon. Ani Zadny jidlo. Nemuizes tam ani mluvit. Sedadla jsou pekné
uzky, a kdyz tam nahodou usnes, tak té zrizenci hned napomenou. Na druhou stranu tam po
tobé nechtej ani zadny vstupny, takze si nemuzu na nic stézovat. * (Murakami, 2007 str. 73)

Zatimco Kaoru hodnoti prostor hotelu subjektivné, dalo by se fici, Ze jej 1 ironizuje,
TakahaSiho hodnoceni v této pasazi je ¢astecné objektivizujici. Takahasi popisuje fungovani
japonského justiéniho procesu, vzhled soudni sin€ a pravidla pro ucast u fizeni. I on se vSak
dopousti urcité ironizace, kdyz prirovna soudni sin k multikinu.

Zcela objektivné je popsan prostor pokoje Eri Asai.

,, Kamera pomalu ustupuje dozadu, dokud se do zdabéru nedostane cely prostor pokoje.
Pak hleda néco, ceho by se mohla zachytit a zacina snimat detaily. Rozhodné se neda tvrdit, zZe
by byla mistnost néjak prezdobend. Neni to pokoj, co by nam byl ochotny prozradit cokoliv o
zdjmech a osobnosti svého obyvatele. Pokud se nedivame opravdu pozorné, neni poznat dokonce
ani to, Ze jde o pokoj mladé divky.Zadné panenky, Zdadné plysové hracky, Zadné doplitky — nic
podobného tu neuvidime. Nevisi tu ani plakadty a dokonce ani kalendar. Naproti oknu stary
dreveny stiil a otaceci zidle. Okenni roleta je spustena. Na stole je jen jednoducha cernd lampa
a nejnovéjsi model notebooku (momentalné zavieny). Pak jesté hrnek a v ném par propisovacek
a tuzek.

U zdi stoji jednoducha drevénd postel pro jednoho a v ni spi Eri Asai. Snéhobilé,
nevzorkované povleceni. Na zdi naproti posteli visi police, na ni maly audiosystéem a hromddka
obalii od cédécek. Hned vedle telefon a televize s osmndctipalcovou obrazovkou. Toaletni stolek
se zrcadlem. Na ném tycinka balzamu na rty a maly kulaty kartac na viasy. U zdi vestavéna
skrinova Satna. Jako témer jedina dekorace je na polici serazenych pét zaramovanych
fotografii, a na vsech Eri Asai. Na vSech jen ona sama. Ani na jedné z nich neni vyfotografovana
s rodinou nebo s kamarady.Jen samé profesionalné vyhlizejici snimky, na kterych pozuje jako
modelka. MozZna jsou to fotografie, co otiskli v néjakém casopise. Mala policka na knizky, ale

knih jen par a vSechno to jsou takoveé, co se pouzivaji jako ucebnice na vysoké skole. Pak uz jen
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hora velkoformatovych modnich casopisii. Sotvakdo miize o nasi spici divce tvrdit, Ze je
kdovijaka ctenarka. © (Murakami, 2007 str. 22)

Cely prostor pokoje Eri je charakterizovan pouze zvnéjsku, vyjimku tvoii vypravécovy
poznamky o chabé vyzdobé mistnosti a Ctenaiské zkuSenosti Eri. Pokoj ptsobi chladné,
neosobng¢, spis jako kancelaf s mistem pro prespani, nez pokoj mladé Zeny. Svym charakterem
se blizi kancelafi, ve které se poprvé setkame s Sirakawou. Ob& mistnosti jsou stend uniformni
a chladné, temné a bez naznaku osobnosti.

Je zfejmé, ze vztah mezi subjektem, resp. subjekty a prostorem je konstruovan spise
negativné jako neosobni, naprosto zbaveny jakékoliv individuality. Jak Tokio, tak zahadny
prostor mistnosti Eriina vézeni, hotel Alphaville a Eriin pokoj Ziji a funguji podle vlastnich
principt, které vypraveéc ani zadna z postav nejsou schopni ovladat.

Pti popisu prostoru Afterdarku nardzime opét na urcitou schematizaci. Autor zasazuje
d¢j dila do japonské metropole, ktera je pouze zbéZzné popséana, popis by odpovidal jakémukoliv
jinému podobnému velkoméstu. I prostory neosobni kancelate, divéiho pokoje a opusténé
mistnosti jsou prostiedi, ktera jiz v japonské kultute dlouho funguji, a to nejen v romanech, ale
1 ve filmech, komiksech manga apod. Navzdory vypravécove snaze presveédCit ¢tenare o své
objektivité je prostor siln¢ subjektivizovany. S ohledem na schemati¢nost a bila mista v popisu

prostoru fadime Afterdark opét do roviny vyssi.

11. CAS

11.1. VZTAH CASU PRIBEHU A CASU VYPRAVENI. ROZDIL MEZI
CASEM REALNYM A CASEM VYPRAVENI

Cas ve vypravéni se nemusi zakladat na realité, je pouze narativni kategorii, ktera zavisi
na strategii autora. Je nutno jej chapat jako souvztaznost mezi udalostmi, které nasledné utvare;ji
piibch. Jedna se o veli¢inu zna¢né pruznou. Delsi ¢asova obdobi Ize komprimovat do jedné
veéty, prostou formuli Princ a Zlatovidaska spolu Zili Stastné az do smrti 1ze shrnout dlouha 1éta
jejich panovani a zarovei tok casu vypravéni ukoncit. Tento model ale funguje 1 v opacném
sméru. Vzpomenime si napiiklad na film V pravé poledne z roku 1952 s Garym Cooperem
v hlavni roli, kdy je doba kolem poledne rozprostiena v 84 minutach. Proto je dalezité rozlisit
Cas vypravécei, tedy Cas, po ktery trva proces vypraveéni, a ¢as vypraveny, tj. €as, o kterém je
vypravéno. Misto realného méteného Casu hovoiime o jakémsi kvazi-Case, ktery vSak pouze
napodobuje fyzikalni ¢as, nelze ho tedy povazovat za pfesny otisk fyzikéalniho ¢asu.

Neobvykly na Afterdarku je prézentni gramaticky cas, ktery pouzivd ve svych
promluvach vypravéc. Vratme se opét k ivodu knihy:

,, Pred ocima nam lezi mésto.
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., Pozorujeme ho z nebe, jak nocni ptdaci letici vysoko na obloze. Z té vysky vypada mésto
Jjako jediné obrovské zvire. Nebo jako superorganismus, slouceny z mnoha organismii mensich.
Tisice tepen se tahnou az do nejzazsich koutii beztvarého téla, rozvadeji krev, neunavné
vymenuji bunky. Roznaseji nové informace a odnaseji staré. Rozvazeji cerstvé palivo a odvazeji
prosle atd... “ (Murakami, 2007 str. 5)

Domnivame se, ze se jedna a) o snahu ze strany autora o vytvofeni tzv. narativni
ptitomnosti, tedy ,, okamziku v case fikcniho sveta, ktery pri cteni ctenar pocituje jako aktudlne
nastavajici“ (Bilek, a dalsi, 2013 str. 106), nebo b) intertextovy prostiedek, kterym se autor
snazi napodobit jiny typ textu, naptiklad filmovy scénaf. Prézens Ctenaii umoznuje stat se
soucasti ptibehu, poskytuje pocit spoluticasti na aktualnim déni. A pravé na podobné bazi
pracuje i film. Divame-li se na film, vSimneme si, Ze d¢j postupuje stale stejnym smérem
kuptedu bez vétSich ndvrath do minulosti. Nejednd se ovSem o kontinuédlni udalost, divak
sleduje jednotlivé obrazy, tj. scény, ze kterych si posléze posklada ptibéh.

O casové vystavbe literarniho dila Ize tedy uvazovat pouze ve spojitosti s ¢asem
pribéhu. Ukazuje se, ze kategorie Casu je tedy pro popis vypravéni naprosto zasadni. Urcuje
potadi jednotlivych udalosti, ¢cimz tvoii fetézec udalosti. Opét vSak pfipominame, Ze ma smysl
pouze jako kategorie relacni, plati tedy pouze s ohledem na konkrétni dilo. Autofi publikace
Naratologie. Strukturalni analyza vypraveni (Bilek, a dalsi, 2013) cituji Genettovy tfi aspekty

vztahu mezi ¢asem pifib&éhu a Casem vypravéni.
a. Aspekt posloupnosti

Aspekt posloupnosti definuje potadi, v jakém se udalosti odehraly. RozliSujeme zde tzv.
analepsi, tedy popis udalosti, kterd se odehrala pfed okamZikem promluvy (s analepsi se déle
poji pojem retrospektivy), a prolepsi, tedy anticipaci nasledujicich udalosti.
Co se tyce analepse, v Afterdarku se nijak vyraznéji neprojevi, pouze s vyjimkou replik, kdy
postavy vzpominaji na svou minulost. OvSem na rozdil naptiklad od romanu Sophiina volba
Williama Styrona z roku 1979, kdy prostiednictvim Stingovych vzpominek prozivaime minulé
udalosti Stingova a Sophiina Zivota, postavy Afterdarku o své minulosti pouze hovofi, a to jeste
velmi poskrovnu. Cvréek vyslovné odmitne mluvit o udalostech predtim, nez zacala pracovat
v Alphavillu, Mari odmitd mluvit o Eri, TakahaSi nerad mluvi o svych rodicich a co se tyce
Sirakawy, nevime o jeho minulosti zhola nic.

To stejné 1ze tvrdit i o prolepsi. Pfedjimani budoucich udélosti se odehrava pouze na

bazi domnének a podvédomych tuseni.
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., V tomhle pokoji se k nécemu schyluje. Zda se, ze k nécemu, co bude mit zasadni vyznam.
(Murakami, 2007 str. 25).

Absence analepse a prolepse a vyuziti pfitomného ¢asu svédc¢i o snaze vytvotit dojem
soucasného déni a do jisté miry tak napodobit filmové techniky konstrukce pocitu aktudlnosti.
Ptitomnostni charakter jednani a mysleni postav pak opét posiluje vyznam vykofenénosti,

nepiislusnosti.

b. Aspekt trvani

Aspekt trvani charakterizuje uddlost podle toho, jak dlouho v rdmci fikéniho Casu trvala.
V Gvahu zde tedy pfichazi pojem tempo vyprdaveni. Udalost se odehraje bud’ v jednom
okamziku, nebo je trvajici. Rychly sled okamzitych udalosti je typicky hlavné pro
dobrodruznou literaturu. Zna¢né urychluje tempo déje a udrzuje ¢tenafe v napéti. Popisné
pasaze tempo naopak zpomaluji. V 11:57 vecer Eri spi ve svém pokoji a zlistane tam az do 3:25
rano, kdy se ocitne na druhé stran¢ televizoru. Do té doby se v mistnosti kromé tajuplné blikajici
televize a zjeveni neznamého muze v masce na obrazovce nic dramatického nestane. Pokud
bychom byli méné trpélivi Ctenafi, a neakceptovali bychom pomalé tempo vypravéni, knihu
bychom odlozili a prohlasili za nudnou. OvSem neudéldme to. Pravé diky drobnym ndznakim
abnormality prostoru jako je napftiklad blikajici televize, kterd se sama zapina a ukazuje nam
zahadnou muzskou postavu, jsme stale udrZzovani v ostraZitosti, a to az do chvile, kdy se Eri
probouzi v nezndmé mistnosti. Jeji probuzeni je zasadni zvrat v az do soucasné chvile
statického déje. Sledujeme Eri, jak vstdva z postele a prozkoumava mistnost ve které se ocitla,
a posléze také, jak se Eri podaii uniknout.

Erin unik je oproti pfedchozimu statickému, spise popisnému d¢ji dramatictéjsi a trvani
udalosti se zkracuje. Tempo se zrychluje.

., Utec!* vykrikneme nahlas, ani nevime jak. Docela zapomeneme, Ze mame zachovat
neutralitu. Eri to samoziejmé nezaslechne. Vyciti vsak, Ze ji hrozi nebezpeci a snazi se mu
uniknout. Rychle nekam odbéhne. Nejspis ke dverim. Jeji postava zmizi ze zorného pole kamery.
Obraz prudce ztrati sviij dosavadni jas, roztiese se a zkrivi, pak se zborti. Zare Braunovy
trubice postupné slabne. Smrskne se do malého okénka tvaru ctyruhelniku a nakonec uplné
zmizi. Veskeré informace se obraceji v nic, pozice jsou vyklizené, vyznamy rozloZené, svety
oddélené a ziistane tu jen ticho bez pocitu. ““ (Murakami, 2007 str. 116)

Srovnejme tuto dynamickou scénu se scénou zpocatku romanu, kdy se s Eri setkdme poprvé:
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., V pokoji je tma jako v pytli. Nase oci si na ni ale pomalu zvykaji. Je tu postel a v posteli
spi zena. Krdasna mlada zena. Je to Marina sestra Eri. Evi Asai. Nikdo nam to nerekl, ale presto
to vime. Cerné viasy se vini na polstari jako zaplava temné vody.

Stane se z nas pohled, ktery ji pozoruje z jediného bodu. Mozna by bylo ale presnéjsi
Fict, Ze Spehuje. Jsme pohled kamery zavésené ve vzduchu a miuzZeme se prostorem pokoje
libovolné premistovat. Ted prave visi kamera primo nad posteli a zabira jeji tvar..."
(Murakami, 2007 str. 21)

Vidime, Ze v prvni ukdzce jsou dynamika a rychly sled udalosti vyjadfeny slovy
vykrikneme, rychle odbéhne, ndhle zmizi, obraz se prudce ztrati apod. V ukazce druhé vsak
coby pozorovatelé pouze stiiddme rizné thly pohledu na spici Eri. Autor pouziva vyrazy jako
napt. pomalu, spi, pozoruje apod., tedy slova pojmenovavajici ¢innosti s delSim casovym
trvanim, ktera d¢j zpomali.

V Afterdarku jsou kombinovany déjové pasaze (linie Mari) a popisné mysteridzni
pasaze (linie Eri). Stfidani déjovych ¢asti a popisnych pasazi zpisobuje, ze d¢j ma zna¢nou
dynamiku a osciluje mezi klidem a sledem dé&jovych zvratii. D&jové pasaze obsahuji velké
mnozstvi dialogl, diky ¢emuz nabere déj rychly spad. Oproti tomu linie Eri je vice popisna,

tempo vypravéni se tudiz znaéné zpomali.
c. Aspekt frekvence

Aspekt frekvence nahliZi na udélost z hlediska jejiho opakovani. Sledujeme tedy, zdali
se jedine¢na udélost uskutec¢ni jen jednou nebo se opakuje a kolikrat je o ni vypravéno.
V ptipadé€ Afterdarku se udélosti neopakuji, nebo je jejich opakovani pouze naznaceno. Naznak
opakovanosti lze vypozorovat napiiklad u Sirakawy, ktery si po ptichodu do lovehotelu bez
zavéahani bere kli¢ od pokoje a mizi ve vytahu. O¢ividn€é v Alphavillu neni poprvé a ¢inska
prostitutka Gud Dongli jist€ neni prvni obét’ jeho amoku. Fakt, Ze se nejednalo o ndhodny utok
v afektu doklada i replika béhem rozhovoru Sirakawy a jeho manzelky.

. Sirakawa, pohled upieny do monitoru, zvedne dalkovy oviddac a zastavi hudbu, pak
zapne linku. Telefon je nastaveny tak, aby $lo mluvit i bez zvedani sluchatka.

,,.Jo, jsem tady, “ Fekne Sirakawa.

»UZ jsem ti jednou volala, ale nebyls tam, tak jsem si Fikala, Ze mozZna dneska piijdes
domii diiv,“ i'ekne Zena.

A v kolik hodin jsi volala?

,,Néco po jedendcty. Nechavala jsem ti vzkaz. “

Sirakawa se podiva na telefon. Opravdu, zaznamnik cervené blika.
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., Promin. Viibec jsem si toho nevsim. Zabral jsem se do prace, “ rekne Sirakawa. ,,Po
jedenacty jsem tu nebyl, Sel jsem si dat ven neco k snédku. Pak jsem si jeste dal ve Starbucks
jedno macchiato. To jsi jeste ted vzhiru?

Béhem hovoru busi Sirakawa vsemi deseti do kldvesnice.

., V pul dvanacty jsem sla spat, ale zdaly se mi moc osklivy sny, a ted jsem se vzbudila a
ty tu porad jeste nejsi... Jaky to dneska bylo? “

Otazka Sirakawu zaskoci. Prestane psdt a zadivd se na telefon. V koutku oka se mu
prohloubi vraska. ,,Jaky to bylo? “

., Myslim to jidlo, co sis dal? “

,,Jo tohle? Zasel jsem na Cinu. Jako vidycky. Dobre clovéka zasyti. ™

wPochutnal sis?*“

»INo... ani moc ne.“

Obrati se k monitoru a zacne znovu psat. “ (Murakami, 2007 str. 64) (zvyraznéni A.K.)

Z rozhovoru manzelského paru vyplyva, ze Sirakawa opakované ziistavé v praci dlouho
do noci a domi chodi az k ranu. Déle 1ze vypozorovat jistou recidivu v Sirakawové chovani:
pokud se véci neodehravaji podle jeho predstav, zac¢ind se chovat agresivné.

Jako ptiznak opakovani bychom mohli povazovat i repliky v rozhovoru Mari a Kaoru
ohledn¢ Marina vztahu k rodi¢tim:

»(Marti) Prosté se mi nechtélo domii

,,Problémy s rodicema? “

Mari zavrti hlavou. ,, To ne. Prosté jsem chtéla bejt sama mimo domov. Nez se rozedni. “
., To déelas casto?

Mari mléi. “ (Murakami, 2007 str. 45)

Tento kratky dialog naznacuje, ze Mari travi pomérné mnoho ¢asu mimo domov
(rodic¢iim vzdy tvrdi, Ze spi u kamaradky). Opakované tedy opousti domov a radéji setrva pres
noc ve mésté a ¢te si. Rozhovor mezi Mari a Kaoru kon¢i mlé¢enim. Neni to poprvé, co Mari
odpovi na otdzku ml¢enim. Vicekrat také méni téma hovoru, pokud se zacne pfili§ tykat jeji
osoby, poptipad¢ Eri.

Néznak toho, ze se nékteré udalosti nestaly poprvé, ukazuje na povahové rysy nekterych postav.
Co se ty¢e Sirakawy, hovoiime hlavné o jeho sklonech k agresi a vybuchim vzteku a
ponocovani v praci. V piipadé Mari se jedna hlavné o utéky z domova a odmitavé reakce na
nepiijemna témata hovord. V obou ptipadech se jedna o zpiisob konstrukce stereotypu jedince

vyClenéného ze spolecnosti. Na pozadi této stereotypicnosti dojde k aktualizaci promény, tj.
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udalosti, kterd ma narativni silu a slouzi jako zapletka s potencidlem zménit zabehly fad 1

vztahy.

11.2. PARALELISMUS DEJU

V knize je rozvijeno hned néckolik déjovych rovin, které se vzajemné prolinaji a
konstruuji simultannost déja. Kazda kapitola Afterdarku je uvozena piresnym ¢asovym udajem,
kdy se udalosti odehravaji, pticemz useky jsou fazeny chronologicky za sebou. Na prvni pohled
se zda, ze autor vyjadiuje tok udalosti pfesné v poradi, v jakém se staly. Vime tedy, ze kdyz se
Mari poprvé setkéd s TakahaSim v restauraci Denny's, je pfesné 11:56 vecer. Zaroven vsak ale
v nasledujici kapitole nahlizime do pokoje Eri Asai, ktera je oznaCena Casem 11:57 PM.
Sledujeme tedy urcitou osobu ¢i osoby jednajici v urcitém okamziku, na pozadi této udalosti
vSak probihaji dalsi paralelni d&je.

Piikladem kolize d&jovych rovin je okamzik, kdy Sirakawa sedi v taxiku a viiz zastavi
na semaforu vedle motocyklu. Na prvni pohled piisobi v§e naprosto vSedné. Motocykl Honda
fidi Ciftan. Je to shodou okolnosti ten samy muz, ktery pred né&jakou dobou vyzvedaval
z Alhavillu zbitou Gud Déngli, a momentalné po Sirakawovi patra. V dalsim okamziku naskogi
Dochazi ke stietu linie Mari a linie Sirakawy.

Je diilezité poukazat v této souvislosti i na specifickou vlastnost vypravéce. Vypraveée
je schopen pfesouvat se mezi prostory, jeho pfesun se vSak neodehraje pouze na roving
metaforické, ale 1 na roviné fyzikalni. Vypravée se fyzicky pfesouva z jednoho mista na druhé,
a to velmi rychle, je vSak ovlivnén ubihdnim casu ptfibéhu. Neni schopen zastavit, poptipad¢
vratit ¢as. Podivejme se na dva uryvky, kdy Eri pronikla na druhou stranu televizoru.

,,Nas pohled se vraci do pokoje Eri Asai. Podle toho, co vidime, je v mistnosti vSechno
tak, jako bylo pred chvili. Jen pokrocil cas, jen se o néco prohloubila noc. Jen jesté mnohem
vic ztézklo ticho...  (Murakami, 2007 str. 68)

., Prava postel, kterou, zatimco jsme se nekoukali (byli jsme odsud pryc¢ vic nez dvé
hodiny) néco premistilo i s Eri na druhou stranu. “ (Murakami, 2007 str. 69)

Posledni okamzik, kdy sledujeme Eri jesté v jejim pokoji je oznacen ¢asem 0:37. Do
pokoje Eri se vracime v 3:03. Béhem onéch vice jak tfi hodin, kdy vypravéc byl mimo pokoj
Eri Asai tedy doslo k piesunu Eriny postele na druhou stranu televizoru. Narazime zde opét na
hranice vypravéce, respektive na jeho schopnost soustfedit se pouze na jednu konkrétni scénu

v jeden konkrétni ¢as. Snaha o aktualnost déje by opét odpovidala ndpodobé techniky filmu.
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Pokusme se nyni zafadit Afterdark do literarni roviny. Piib¢h je vypravén
chronologicky, udalosti jednotlivych, simultanné probihajicich dé&jovych rovin na sebe
navazuji. Roviny déje spolu ¢astecné souviseji, neziidka kdy spolu i koliduji. Ve vypraveni se
nicmén¢ vyskytuji bild mista, kdy ¢tenaf neni v kontaktu s aktuélnim vypravénim, a to ve chvili,
kdy vypravé€ opusti aktualni prostor a piesouva se do jiného. Je na Ctenafi, aby tato bila mista
vyplnil. Se zménou mista d€je se méni i tempo vypravéni, osciluje mezi rychle plynoucimi
déjovymi a dialogickymi pasdzemi a pasdzemi popisnymi, které jsou doménou promluv
vypravéce. Stiidani déjovych rovin a tempa vypravéni klade znacné naroky na cCtenare a jeho
schopnost mit piehled o nékolika d&jovych liniich soucasné. Ctenat navic musi byt schopen
odvodit si i fakta, kterd nejsou zprostiedkovana vypravéem. Z tohoto divodu bychom text

mohli zafadit do roviny vyssi.

12. ZAVER

V této praci jsme se zaméfili na roman Afterdark japonského spisovatele Haruki
Murakamiho zroku 2007. Pomoci naratologické analyzy jsme se zabyvali jednotlivymi
rovinami piibéhu; nase primarni vychodisko pro analyzu byla publikace Naratologie.
Strukturalni analyza vypraveni (Bilek, a dalsi, 2013). Analyzou jednotlivych slozek pfibéhu
jsme se pokusili odpovédét na otazku, z jakych prvki se ptibéh sklada, jakou funkci tyto prvky
predstavuji a jakou roli hraje vliv svébytné japonské popkultury (Kfivankova, a dalsi, 2017).

Dale jsme se zabyvali problematikou literarnich rovin, jak je ve svém ¢&lanku Sest
povidek o starém mladenci. Nerudova proza v rozpéti mezi literarnimi rovinami (Mocna,
2014)charakterizuje Dagmar Mocna. NaSim cilem bylo urcit, zdali zde Afterdark oznacit jako
literarni roviny a pfipadného recipienta jsme vychazeli ze studie Pres middlebrow k midcultu:
k historii konstituovani terminu midcult Jany Vrajové (Vrajova, 2014) a Against the american
grain Dwighta Macdonalda (Macdonald, 1983).

V uvodu této prace jsme se zabyvali proménou vypravéce v prifezu Murakamiho
tvorbou. Oproti jinym romanim zde neni akcentovdno téma sebevrazdy jako vychodiska
z bezvychodné situace, nybrz problematika dobrovolné izolace od spolecnosti a socialnich
poruch, jako jsou socialni fobie, hikikomori atd. Stejné jako v Norském dreve, 1 v Afterdarku
rezonuje téma hranice mezi Zivotem a smrti, hranice snu a skutecnosti. Murakami si klade
otazku, nakolik je tato hranice prostupnd a nakolik muze svét mrtvych ovliviiovat svét zivych.

Podoba tématu rozhrani Zivota a smrti na sebe tentokrat nebere podobu sebevrazdy nékteré
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z postav, ale krimindlnika odsouzeného k smrti. Smrt je cosi, co nas neustale obklopuje, ¢tenaft
ziskava pocit, ze hranice mezi zivotem a smrti je 0 mnoho tenci, nez ptivodné¢ predpokladal.

V Afterdarku je dale tematizovana otazka odcizeni a postupného znovuhledani
porozumeéni dvou znamych lidi, v tomto ptipad¢ sester Eri a Mari Asaiovych. Ob¢ si velmi pieji
porozumet té druhé, propast, kterd se mezi nimi otevira, je vSak zdanlivé nepiekonatelna. Diky
tomu, Ze je Mari ochotnd otevfit se Takahasimu a hovofit o svych problémech, zachrani Eri,
uvéznénou v mistnosti tuto realitu. Autor nam tika, ze je diilezité mluvit s ostatnimi lidmi, sdilet
s nimi sva trapeni, uzaviit se do sebe nepovazuje za spravnou cestu. Téma slozitych
spolecenskych problémt a komplikovanych mezilidskych vztahli vypovida o literarni roviné
vysoké. Cilem Afterdarku neni pobavit ¢i vtipnou formou kritizovat spole¢enské nesvary, jak
je tomu u roviny nizké, ale poukazat na problém socialnich poruch, odcizeni a naruseni vztaht.

Na romanu je jasné patrny vliv nejen japonskych vlivl, jako je naptiklad kaligrafie
Micua Aidy na stén¢ kancelatfe Alphavillu, svou roli zde hraji i odkazy na zépadni kulturu. Jiz
samotny nazev knihy odkazuje na jazzovou hudbu. Jazz je v knize dale zminovan
prostiednictvim TakahaSiho. Jméno hotelu Alphaville odkazuje na stejnojmenny film Jean-Luc
Godarda. Odkazy na uméleckd a hudebni dila dotvafeji atmosféru piibéhu. Co se tyce nazvu
knihy, ktery je inspirovany hudbou Curtise Fullera, jedna se o slovni hfi¢ku ze strany autora,
zaroven vSak odkazuje na d¢j knihy.

Do kter¢ literarni roviny by tedy bylo mozno Afterdark zatadit? Z hlediska déjové linie
se zde nachdzi nékolik linii, probihajicich simultdnné vedle sebe. Roviny jsou navzijem
propojeny prostiednictvim postav. Ackoliv je kazda linie vypradvéna piesné chronologicky,
nelze hovofit o roving nizké. D& je pfilis roztfistény, ¢asove linie spolu koliduji a kiizi se.

Na roving postav se zde setkdvame se schematizovanymi az typizovanymi postavami,
které jsou typické pro rovinu nizkou. Uelem schematizace vSak neni vysmivat se lidské
hlouposti, jako spiSe spoleCenska kritika a nabidka moZnosti ztotoZznit se s postavou
spolecenského outsidera. Zaroven vSak postavy postradaji pfimou charakteristiku vlastnosti.
Psychologické prokresleni postav je v Afterdarku velmi slabé. Vypravé¢ ndm o psychologii
postav netika ani slovo, ctenaf si musi veskeré informace odvodit sdm. TéZko lze tedy uvazovat
1 0 rovin¢ stfedni.

Prostor je vykreslen pouze schematicky. V charakteristice prostoru nalézdme fadu
bilych mist. Z domu Asaiovych vidime naptiklad pouze pokoj Eri, jiz ne vSak cely dim. Opét
se zde setkdvame se stereotypnim prostorem velkomeésta, neosobni kancelate, hodinového
hotelu, prazdné mistnosti a fadni fast foodové restaurace. Zaroven dochézi k silné subjektivizaci

prostoru ze strany vypravéce, ktery se snazi pusobit jako neosobni pozorovatel, v této snaze
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nicmén¢ selhava, kdyz ptirovnava mésto k ,,jedinému obrovskému zvireti* (Murakami, 2007
str. 5).

Vypravéci instance, tj. fokalizator, je zastoupen neosobnim heterodiegetickym wir-
formovému vypravécem, ktery nema v Murakamiho dile obdoby. Vypravé¢ sam sebe
charakterizuje jako kameru, ktera se miize libovolné pfesouvat prostorem, neni ji vSak
umoznéno zasahovat do déje. Vypravéc ma tedy funkci Cisté reportérskou, i kdyz v zavéru
knihy tuto restrikci porusuje.

Vypravé€ je omezen také v moznosti fokalizace vypravéni, tedy byt na nékolika mistech
najednou. Ctenéfi je umoznéno sledovat v uréity das pouze jednu konkrétni scénu. Cas ostatnich
d&jovych linii bézi dal, i kdyz jim vypraveé€ neni zrovna pritomen. Pokud tedy vypravec opusti
pokoj Eri Asai a vrati se do néj az o tfi hodiny pozd¢ji, nema tuseni, co se béhem onoho ¢asu
v pokoji odehralo. I mozZnost pohledu do vnitiniho mysleni postav je siln¢ omezené. Vypravéce
tudiz nelze popsat jako vSevidouciho.

Netradi¢ni vypravée by se dal chapat jako experiment ze strany autora, ktery ma navodit
dojem kolektivniho prozitku déje. Omezeni vhledu do vnitiniho mysleni postav, a ovliviiovani
vypravéCe Casem dila ukazuje, Ze se nejedna o dilo roviny nizké. Opét se zde ptriklanime
k rovin¢ vysoké.

Pokud bychom méli zaradit Afterdark do literarni roviny, zvolili bychom
pravdépodobné rovinu vysokou. Na rovinu nizkou by ukazovala schematizace postav a
prostoru, tuto variantu jsme vSak jiZ odlitli vySe. Spolehnout se nelze ani na chronologii dgje,
ktery sestava z komplexu simultann€ probihajicich déjovych linii. Pro to, abychom mohli
zaradit Afterdark do roviny stfedni, se zde vSak nevyskytuje dostatecné silna psychologizace
postav a vyplnéni bilych mist v prostoru. Nalezli jsme pouze malo relevantnich dikazi, které
by ukazovaly na rovinu stfedni. Z téchto dlivodt fadime Afterdark jako dilo roviny vysoké.

Dilo si narokuje urcitou kulturni encyklopedii ze strany ¢tenare. Predpoklada, ze ¢tenat
ma asponl zakladni piehled o jazzové hudbé a jeji historii, kinematografii a uméni. Pfedpoklada
zkuSenost s typem postavy spoleCenského vydédénce, vykorenéného z tradi¢ni spolecnosti,
jako je napfiiklad placha divka s knihou, napohled uhlazeny, v§ak dusevné naruseny Ufednik
atd. Zaroven se od Ctenafe Afferdaku ocekava, Ze je Ctenaf ochoten upustit od tradi¢niho
chronologického pojeti ptibéhu a vést v patrnosti nékolik déjovych rovin soucasné, pficemz o
udalostech v kazdé z nich ma dokonaly ptehled. Roman je tedy urcen ¢tenairtim, ktefi maji jisté
umeélecké znalosti a maji za sebou urcitou ¢tenatskou zkuSenost, jsou ochotni ptistoupit na hru
s konotacemi, asociacemi a intertextovymi naznaky, ovlada jakysi ¢tenaisky ,,multitasking®,

ktery mu umoznuje sledovat nékolik rovin soucasné. To zuzuje okruh ¢tenarti. Rozhodné se
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tedy nejedna o knihu, uréenou pro ,,middlebrows®, jak je nazvala Virginia Woolfova (Vrajova,
2014), tedy masového Ctenaie. Nejedna se o knihu, ktera je ,, fotally subjected to the spectator
(Macdonald, 1983), tedy zcela podiizena pozorovateli. Ctendf je vyzyvan k aktivité, hledani

vyznamu a skrytych indicii, které mu odkryvaji dalsi neoekavané vrstvy ptibéhu.

41



LITERATURA
Murakami, Haruki. 2007. Afterdark. Odeon. ISBN: 978-80-207-1575-3
DolezZel, Lubomir. 2014. Narativni zpiisoby v ceské literature. Pistorius & OlSanska.
ISBN 978-80-87855-13-3
Bilek, P.; Hrabal, J.; Kubicek, T. 2013. Naratologie. Strukturalni analyza vypraveni.
Dauphin. ISBN 978-80-7272-592-2
Macdonald, Dwight. 1983. Against the American grain. Da Capo Press, Inc.
ISBN 0-306-80205-9
Vrajova, Jana. 2014. Pres middlebrow k midcultu: k historii konstituovani terminu midcult.
In: Bohemica Olomucensia. Roc¢. 6, 2014, ¢. 2, s. 139-146. ISSN 1803- 876X
Mocna, Dagmar. 2014. Sest povidek o starém mlidenci. Nerudova préza v rozpéti mezi
literarnimi rovinami. In: Bohemica Olomucensia. Ro¢. 6, 2014, ¢. 2, s. 87-125
ISSN 1803- 876X
Peterka, Josef. 2014. Teorie literatury pro ucitele. Mercury Music & Enterteinment, s.r.o.
ISBN: 978-80-239-9284-7
Ktivankova, Ann.; Tesaf, A.; Vesely, K. 2017. Planeta Nippon. Crew, s.r.0.
ISBN: 978-80-7449-491-8



