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ANOTACE
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prehled o jeho Zivoté a dile a pribliZit jeho typické kompozi¢ni postupy v klavirni tvorbu.
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1 Uvod

Dne 16. prosince 2017 se doZil 85 let vyznamny skladatel moderni doby, Cestny profesor
Moskevské konzervatofe Rodion Konstantinovi¢ S¢edrin. JiZ ted’ je jeho jméno zafazeno mezi
klasiky ruské kultury a pro cely svét S¢edrin patii k t&m lidem, kte¥{ zt&lesiiuji Rusko.

Rodion S¢edrin je autorem 7 oper, 5 baletd, 3 symfonii, 14 koncerti, mnoha dél komorni,
instrumentalni, vokalni, sborové a programni hudby, hudby pro film a divadelni predstaveni.
Mnohokrat jsem byla na koncertech Rodiona S¢edrina v Malém i Velkém salech Moskevské
konzervatore, a také v sale Cajkovského. A vidy, vCetné vecCera, vénovaného jeho 85. vyroci,
vystupoval jako pianista, skvéle hrajici sva sloZitd umélecka dila. Nejednou na S¢edrinovych
koncertech mi ¥ikali, Ze pfed nami vystupuje Zivy klasik. S4m Rodion S¢edrin vak na adresu t&chto
tvrzeni, ktera se donesla i k nému, vtipkuje, Ze ve vyrazu "Zivy klasik" ho tési predevsim slovo
"Zivy". Nabizi ale sviij pohled na svét. "Dvé véci jsou na svété vécné — laska a uméni. VSechno
ostatni je pomijivé", mini skladatel.

V &eské hudebnf literatufe se mi nepodatilo najit o Rodionu S¢edrinu mnoho, proto jsem se
rozhodla pribliZit Ceské verejnosti Zivot a dilo tohoto skvélého clovéka a vynikajiciho skladatele.
Tomuto tématu je vénovana druha kapitola mé bakalarské prace.

Ve treti kapitole jsem se pokusila o rozbor nékolika jeho klavirnich dél, pficemz jsem zvolila
takové, které se pouZivaji v procesu vyuky v hudebnich Skolach a na konzervatorich. Jde o cyklus

"Sesit pro mladez" a nékolik dél z cyklu "24 preludia a fugy".

V priloze je predstaven seznam praci Rodiona Sc¢edrina.



"Jako kaZdy vynikajici hudebnik,
i on vytvoril sviij vlastni jazyk.
Nemadte-li vlastni jazyk — nemadte nic.
Vzdycky pozndme Scedrina.

VZdycky! Mluvi v hudbé svym jazykem."

S. Dorenskij"

2 Zivotopis Rodiona Scedrina

Rodion S¢edrin je vyznamny rusky hudebni skladatel soucasnosti. Jeho tviiréi cesta zacala v
poloviné 20. stoleti a nekonc¢i dodnes. VytiZenost skladatele nezna hranic: nespocet zakazek vede ke

vzniku novych dél, které hraji skvélé orchestry a slavni umélci.

Tviréi pratelstvi pojilo a poji Rodiona S¢edrina s Dmitrijem Sostakovicem, Alfredem Snitkem,
Gennadijem RoZdéstvenskym, Mstislavem Rostropovicem, Jevgenijem Svétlanovem, Jurijem
Témirkanovem, Valerijem Gergijevem, Lorinem Maazelem, Marissem Jansonsem a dalSimi

vynikajicimi hudebniky.

Periodizaci tvtircéi cesty Rodiona Scedrina vétSina badatelti provadi zvlastnim zptisobem: déli ji na

desetileti a souCasné poukazuji jak na prudky vzestup kreativity, tak na stalost stylu.
O. Sinelnikovova nabizi nasledujici charakteristiku rtiznych tvtircich etap skladatelova Zivota:
* 60. 1éta — rané tviir¢i obdobi: aktivni hledani, obdobi objevii a zvladnuti modernich technik.

* 70. léta — zacatek obdobi tviirci zralosti (70.-90. 1éta) - experimenty v oblasti divadla (baletu) a

vytvoreni inovativniho operniho eposu "Mrtvé dusSe".

* 80. léta — obdobi meditativniho zaméreni a filozofické lyriky. Rozkvét programoveé-

instrumentalniho a sborového umeéni.

* 90. léta — obdobi prevahy koncertniho Zanru (7 koncerti pro rizné nastroje a formace).

Prohlubuje se ruské téma v dramatické a folklorni varianté.

1  Vlasova,Jekatérina : (redaktorka, sestavitelka). Rodion Séedrin Materialy k tviir¢i cesté: Sbornik recenzi,
vyzkumnych praci a meterialti. Moskva, Kompozitor, 2007, s. 106
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* 2000. 1éta — obdobi tvorby rozsahlych a koncepc¢nich dél v oblasti operni, sborové, symfonické a
koncertni hudby. Neoromanticky smeér, neokanonické trendy, dialogismus hudby, zvladani novych

Zanru a instrumentdalnich sestav.

20. stoleti — éra hledani a adaptace novych skladatelskych technik: pfedefinovani harmonickych
vztahli, zrozeni nové harmonie disonance, velké mnozZstvi autorskych variant pouZziti modalni
techniky a zvuku obecné, pouZiti dvanactiténového systému (dodekafonie, seridlni technika), zaliba

v aleatorice, sonornim pismu a pod.

V kontextu pestré rozmanitosti moznosti a metod lze pozici Rodiona Sc¢edrina vidét docela jasné.
"Hudba, kterou se piSe dnes, musi stejné jako predtim, oslovovat posluchace. Uchvatit ho,
zaujmout, proniknout do duse a srdce. Zadna pouceni mentorG a faleSnych prorokti nezméni
samotnou podstatu véci. Existuje hudba, a nehudba. Existuje inspirace, a vydrenost. Existuje
prirodou dana muzikalnost, a existuje solidni vySkolenost. Existuje intuice, a existuje touha kracet v
unisono s hudebni médou. Pfani pot&Sit jeji hlasatele ..., fekl Scedrin v rozhovoru s Lorinem

Maazelem?

V pribéhu své piisobivé kreativni cesty pouzival skladatel zcela nebo fragmentarné nejriiznéjsi
zpusoby a techniky: dodekafonii (Druhy klavirni koncert), sonoriku a 12-ti ténovy fad (Druha
symfonie), pointilismus ("Geometrie zvuku" pro komorni orchestr), aleatoriku (Tteti klavirni
koncert). V obdobi 70. let SCedrin vytvaii neoromantické opusy: balet "Anna Karenina" a
orchestrovou suitu na jeho téma "Romanticka hudba", Cty¥i sbory na verse Andreje Voznésenského
pro smiSeny sbor, v 80. letech se objevuji neoklasicistni dila: "Hudba pro mésto Kothen" pro

komorni orchestr, "Echo-sonata" pro s6lové housle.

Tvilrc¢i osobnost jednoho z nejvyznamnéjSich skladatelti nasi doby Rodiona Sc¢edrina velmi presné
charakterizuji kvality, které uvadi Michail Pletnév: "Kombinace brilantniho ostrovtipu a hlubokého
vnimani vnitfniho dramatu, pronikavého mysSleni a mohutné konstrukce, odvaziného, nékdy az
vyzyvavého experimentu a neménnosti ruské narodni tradice, to vSe vynasobené vynikajici

> Premiéry dél Scedrina se stavaji vyznamnymi udalostmi hudebni kultury

technikou psani...'
dne$nich dni, a vSechno vytvorené timto mistrem jiZ za jeho Zivota patfi do pokladnice ruského a
svétoveho hudebniho uméni. VSechna dila, ktera skladatel vytvoril, jsou okamZité vydavana dvéma
nejvétSimi svétovymi vydavateli hudebnin "Schott" a "Sikorski", a mnoho slavnych umélci z
celého svéta sni o moznosti hrat jeho dila. Malo kterému ze soucasnych skladateld se dostalo

takového uznani jeSté za jeho za Zivota, a to zejména v Rusku.

2 Vlasova,Jekatérina : (redaktorka, sestavitelka). Rodion S¢edrin .Materialy k tviiréi cestd: Sbornik recenz,
vyzkumnych praci a meteriali. Moskva, Kompozitor, 2007, s. 175
3 Rodion S¢edrin. Autoportrét. Buklet hudebniho festivalu. — M, 2002.
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S¢edrin je jednim z nejvétsich a nejznadméjsich skladatelti druhé poloviny 20. stoleti. Svym bystrym
modernim hudebnim jazykem se mu podafilo vytvorit dilo, které chape i Siroka posluchacska
vefejnost. Zamérna, proti avantgardni zaméfenost na posluchace prostupuje kreativitu S¢edrina po
cely Zivot: "Velka hudba si Zada i velké publikum". Spolu s tim obsirnéji nez kdokoli ze skladatelt
jeho generace, rozvinul S¢edrin ve svém dile ruskou tématiku: jeho opery a balety vychdzi téméf
vyhradné ze syZetil nejvétsich ruskych spisovateli — N. V. Gogola, A.P. Cechova, L.N. Tolstého,
V.V. Nabokova, N.S. Leskova. Je téZ autorem sborové ruské liturgie "Zapecetény andél", koncertt

pro orchestr " Rozverné Castusky ", "Zvonkohra", "Chorovody", "Ctyfi ruské pisné", atd.

2.1 Deétstvi a mladi

Rodion Sé¢edrin se narodil 16. prosince 1932 v Moskvé. Jeho otec, Konstantin Michajlovi¢ S¢edrin,
byl hudebnik-teoretik, pedagog, zndima hudebni osobnost. Matka, Konkordija Ivanovna S¢edrina

(rozena Ivanovova), byla ekonomkou, nikoliv hudebnici.

Rodina méla na Rodiona S¢edrina jako na budouciho hudebnika a ruského skladatele rozhodujici
vliv. Jeho dédecek byl pravoslavnym knézem v Alexiné Tulské gubernie, a péSinu vedouci ke
kostelu, kde celebroval dédecek, farnici nazvali "$Cedrinka". Otec skladatele K.M. Scedrin se
narodil v obci Vorotcy Tulské gubernie a détstvi stravil v Alexinu. Byl obdafen vzacnymi
hudebnimi schopnostmi — mél tzv "magnetofonovou" pamét’ (zapamatovaval si hudbu hned po
prvinim poslechu) a absolutni sluch. Jeho schopnosti si vSimla herecka V. N. PaSennaja, ktera
navstivila Alexino. Na vlastni naklady poslala chlapce do Moskvy, kde vystudoval Moskevskou

konzervator.

Hudbou byl Rodion S¢edrin obklopen od détstvi: slysel otcovu hru na housle, instrumentalni trio ve
sloZeni otce a jeho bratri. V roce 1941 byl zapsin do Ustfedni hudebni Skoly-desetiletky pri
Moskevské konzervatofi. Doopravdy zacal cvicit na klavir soukromé, a to u M. L. Hechtmana. Ale
zaCala Druha svétova (pro SSSR — Velka vlasteneckd) valka a vSechny Skoly v Moskvé byly
uzavieny. Rodina S¢edrint byla evakuovana v Samaru (tehdy KujbySev), mésto, které mélo piisné
utajeny administrativni ucel (tam byl postaven obrii tajny bunkr pro Stalina a cleny Politbyra).
S¢edrinova rodina odjela v fijnu roku 1941, jiz za bombardovani. Do Samary Némci nedosli. Do
stejného mésta presidlil také Dmitrij Sostakovi¢, ktery v ném dokon¢il svou slavnou "Sedmou

symfonii"; Rodion ji jako dité mél prileZitost slySel na generdlni zkouSce pod vedenim S.



Samosuda. Do Samary odjelo i Velké divadlo. Sostakovi¢ a K. S¢edrin spolecné piisobili téz ve
Svazu skladatelfi, prvni — jako predseda, druhy — jako odpovédny tajemnik. Sostakovi¢ ohleduplné

pomahal rodiné Séedrinovych v sloZitych bytovych a Zivotnich podminkach.

2.2 Vzdélavani. Zacatek cesty

V roce 1943, kdyz se objevila moZznost vratit se do Moskvy, Rodiona znovu poslali do Ustfedni
hudebni Skoly. Ale u chlapce se jiz vyvinuly své vlastni predstavy o Zivoté: zajimali ho nikoliv
stupnice v hudebni Skole, ale skutecné, Zivotné dulezité véci. Dvakrat utikal na frontu, pficemz
napodruhé se dostal z Moskvy do Kronstadtu (pod tehdejSim Leningradem). Poté rodice rezignovali
a prihlasili syna do kadetské namotni Skoly v Leningradé, nesouci jméno admirala Nachimova.

Tedy odeslali tam jeho dokumenty.

Mezitim vSak dosSlo k udalosti, kterda v konecném dusledku vedla ke zrodu skladatele Rodiona
S¢edrina. Na konci roku 1944 a pocatkem roku 1945 let v SSSR oteviely novou vzdélavaci instituci
— Moskevskou chlapeckou Skolu sborového zpévu (ucilisté). Jeji zakladatel a prvni Feditel,
nejslavnéjsi sbormistr té doby A. Svésnikov tam pozval otce Rodiona S¢edrina ucit historii hudby a
hudebné-teoretické predmeéty, a ten ho zase poprosil, aby prijal ke studio i jeho syna. Rodion mél

absolutni sluch a uchazejici hlas, proto se konecné uplatnil v hudebnim oboru (prosinec 1944).

V této nové Skole se chlapci, ktery uZ néco v Zivoté poznal, oteviela takova oblast, o niZ nemél ani
zdani. Pozd&ji Rodion S¢edrin vzpominal: "Zpév ve sboru mé uchvatil, dotkl se jakychsi hlubsich
vnitinich strun... Také moje prvni zkuSenosti z komponovani (stejné jako zkuSenosti mych
spoluzaki) byly spojeny se sborem".* Ve tfidé sborového zpévu se probirala celd historie tohoto
uméni: od mistra "ptisného stylu" 16. stoleti Josquina des Preza, Giovanni Pierluigi da Palestriny,

Orlando di Lassa do ruské duchovni hudby Cesnokova, Gre¢aninova, Kastalskogo, Rachmaninova.

Psani hudby se ve Skole specialné nevyucovalo, ale vysoka celkova hudebni priprava umoZnovala
studenttim délat pokusy také v oblasti hudebni skladby. Pro podporu jejich kreativity jim Svésnikov,
poskytoval moZnost sva dila ihned realizovat. Tak v roce 1947 se v uciliSti konala soutéZ
skladatelskych praci. Porota, pod vedenim A. Chacaturjana udélila prvni cenu Rodionu S¢edrinovi,

a to se stalo jeho prvnim pozoruhodnym uspéchem v této oblasti.

Studenti Sborové skoly méli moZnost se setkavat s vyznamnymi hudebniky: D. Sostakovi¢em, A.
Chacaturjanem, G. Ginsburgem, S. Richterem, I. Kozlovskym, E. Gilelsem, J. Flierem. "V naSi

Skole panovala neobycejna fascinace hudbou, vcetné klavirni,” vzpominal Scedrin. Jeho ucitelem

4  Rodion Séedrin. Rozhovor s L. Grigorjevem a J. Platekem. Hudebni Zivot /“My3bikanbHasi )Ku3Hb,,/, 1975, €. 2,s. 6
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hry na klavir byl znamy pedagog G. Dinor, ktery zamérné zadaval zZakiim dila prehnané slozitd. V
disledku toho po absolvovani Skoly mél Rodion repertoar hodny praktikujiciho pianisty (Bachovy
fugy, mistrovska dila Chopina a Liszta, "Rapsodie na Paganiniho téma" od Rachmaninova), ale
jeSté nebyla dostatecné vypilovana. Ucitel vSak ve snaze dosahnout prijeti svého Zaka na
Moskevskou konzervatof se rozhodl predvést jeho schopnosti profesoru J. Flijerovi. Ten
provedenim programu nadSen nebyl, ovSem zaujaly ho skladatelské pokusy Scedrina, a tak

souhlasil, Ze si ho vezme mezi své studenty.

V roce 1950 byl S¢edrin pfijat na Moskevskou konzervator soucasné na dvé fakulty — klavirni, kde

studoval ve tfidé J. Fliera, a teorie hudebni kompozice, kde jeho tfidnim byl profesor J. Saporin.

Studium pod vedenim Jakova Fliera bylo "svatkem hudby" a natolik zaujalo S¢edrina, Ze vaZné
pomyslel vzdat se skladatelské specializace, ale to mu pedagog-pianista nedoporucil. V klavirni
tridé zacinajici hudebnik nejen zvladl prvotfidni hru na klavir, ale ud€lal i znacny pokrok, co se tyce
hudebniho vkusu a znalosti celkové. A S€edrin natolik diivéfoval svému uciteli, e mu vZdy jako
prvnimu predvadél sva nova dila, i jako student, i v pozdéjsi dobé. Podle skladatele, Flijertv klavir
vydrzel "buSeni" viech jeho velkych dél. Profesionalnim pianistou S¢edrin zistal na cely Zivot a s
uspéchem ucinkoval na koncertnich pédiich pri predvadéni svych technicky sloZitych hudebnich

dél.

V kompozi¢ni tfidé Jurije Saporina byla pfitazliva predeviim jeho lidskd osobnost znalce ruské
literatury a poezie, vypravéce a vtipného Clovéka, ktery se znaval s Alexandrem Blokem, Alexejem
Tolstym, Maximem Gorkym, Konstantinem Fedinem, Alexandrem Benua, Kuzmou Petrovem-
Vodkinem. Nevnucoval svym zZaktim néjakou jedinou spravnou cestu a upozoriioval, Ze v hudbé

mohou a mély by byt nejriiznéjsi protiklady.

Intenzivné se na Moskevské konzervatofi vyvijela také zésadni oblast z4jmu Scedrina, a to rusky
folklor. Zcela cizi byl pro néj v této oblasti etnograficky pristup, proto se S€edrinovi podafilo v
prubéhu celé své tviirci cesty nanejvys originalné pouzivat folklérni prvky, které organicky propojil
s nejnovéjSimi kompozi¢nimi objevy v hudebnim svété. A v této syntéze nema ve své generaci sobé
rovnych. Povinny pro studenty-skladatele predmét "Lidova tvorivost” poZadoval tucast ve
folklornich vypravach se samostatnym zdznamem lidovych pisni na magnetofon. Rodion Sé&edrin
absolvoval takovou cestu do Vologdské oblasti, ktera se ukazala byt nesmirné bohata na Castusky
(vedouci expedice zaznamenala jich vice neZ tisic). ProtoZe CastuSka dokazala nejen rozveselit a
brousila schopnost okamZité improvizace, ale byla sZiravym fejetonem, lidovymi novinami, vSim
tim, co existovalo mezi lidmi, ale nepatfilo do oficidlniho rdmce vyjadiovani nazort. Lasku k

CastuSce Scedrin nesl po cely Zivot: sviij prvni koncert pro orchestr v roce 1963 nazval "Rozverné
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astusky" (taktéZz “Nezbedné castusky”), a v roce 1999 predstavil jeho variantu — "Castusky",

koncert pro solovy klavir.

Celé zvukové prostfedi folkléru se ukazalo byt Scedrinovi hluboce blizké i b&hem cesty do
Aleksina, mésta nad fekou Oka, i béhem riznych expedic do ruské “glubinky” (provincie), kde
slySel zpévy rolnikti a hru na svirelich (rusky lidovy hudebni néstroj v podobé dvojité podélné
flétny). "Lidové uméni pro mé to je pokiik pastyfe, jednohlasé brnkani harmonikéie, odusevnélé

improvizace vesnickych oplakavacek, trpké muzské pisné...". °

Prvni koncert pro klavir, vytvofeny Scedrinem v dobé studia (v roce 1954), se stal dilem, které
vlastné stvofilo Scedrina. V ném se projevilo vie, co bylo osobnosti autora v mladi a co se pak
rozvinulo v dalsi tvorbé, v€etné motoriky rytmu a trpce vypointované "rusismy". Na konzervatofi to

Zn

vsak pusobilo jako prilis "formalistické". Ale kdosi z profesorii doporucil Svazu skladateli zahrnout
koncert do programu a jeho pfijali za ¢lena Svazu skladateld (a to i bez doporuceni). Séedrin
vystudoval Moskevskou konzervator v roce 1955 s vyznamenanim ve dvou oborech — kompozice a
klavir. Déale pak az do roku 1959 pod vedenim J. Saporina absolvoval aspiranturu v oboru

kompozice.

2.3 Prvni a jedina laska

Rok 1958 se do Zivota S¢edrina zapsal jako nejromantic¢téjsi a opravdu osudovy: vzal si balerinu
Maju Pliseckou, budouci primabalerinu Velkého divadla v Rusku, narodni umélkyni SSSR, ovSem
slavnou jiZ v té dobé. Pribéh jejich seznameni zni takto. Skladatel chodival do domu Lili Brikové, v
minulosti mizy Vladimira Majakovského, a jejtho manZela, spisovatele a literarniho védce V.
Katanjana, k jehoZ divadelni hfe "Oni znali Majakovského" psal hudbu. Po skonceni vecirku,
Rodion, jako jeden z mala tehdejSich majitelti osobniho auta /koupil si ho za honoraf, ktery dostal
za hudbu k filmu ,,Vyska“ («BbicoTa»)/, pfipadla galantni povinnost rozvozu hosti. Plisecka ho pfi
louCeni poZadala, aby ji udélal pro jeji baletni ¢islo notovy zapis jedné melodie z filmu ,Svétla

ramp®, ktera byla k dostani na gramofonové desce (toto ¢islo se pak netancovalo).

Definitivné je sbliZil balet "Koni¢ek Hrbacek", ktery se v roce 1958 rozhodlo zinscenovat Velké
divadlo, kde 25-ti lety Scedrin poprvé vidél tancovat Pliseckou na zkousce. I kdyZ Plisecka jiz

ziskala vyznamnou uméleckou pozici, stale byla pod dozorem KGB, takze viiz sledovacky neustale

5 Rodion Séedrin. Rozhovor s L. Grigorjevem a J. Platekem. Hudebni Zivot / My3blkanbHast sxusHs/, 1975, €.2, s. 54
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dohliZel na novou Rodionovou znamost. Ale Zadna sila jiZ nebyla schopna je od sebe odloucit. Po
rajském leté v Sortavale (Dim kreativity skladateli) na LadoZském jezefe se jejich svatebni cestou

stal vylet autem Rodiona z Moskvy do Soci pres Tulu, Charkov, Rostov-na-Donu a dalSi mésta.

Pliseck4 a S¢edrin se vzali v Moskvé 2. fijna 1958. Déti z tohoto manZelstvi nevzesly — takové byla
velka obét’ velké baleriny. Ale unikatni "manZelstvi z uméni" vydrZelo cely Zivot. VSechny

S¢edrinovy balety jsou spojeny s tancem Plisecké, a to je cela baletni epocha.

Rodion S¢edrin ovdovél 2. kvétna roku 2015.

2.4 Tvorivost. Zivotni cesta

Po dokonceni postgradualniho studia v roce 1959 S¢edrin uZ mél na svém tviir¢im konté balet
"Konicek Hrbacek" (1955), klavirni skladby, sbory, "Prvni symfonii" (1958). A nebyly to jen
milniky jeho Zivotopisu. "Konicek Hrbacek", v némZ Plisecka tan¢i Carevnu, se stal oblibenym

détskym predstavenim v Hudebnim divadle Stanislavského a Némirovice-Dancenka.

V roce 1999 pro inscenaci ve Velkém divadle autor vytvoril novou verzi baletu, ktera z néj udélala
jiskfivou ruskou férii. "Humoreska", upoutavajici Cisté Scedrinskou "potméSilosti", po témér ptil
stoleti se stala oblibenym koncertnim opakovanim (také v transkripcich pro rizné nastroje). Diky
takovym hram ve své dobé se zacal utvaret image Sc¢edrina jako umélce vnéaSejiciho do hudby
nevazanou Zivotni energii, humor, vtip. Ve stejném tonu znéla i Siroce popularni piseni Scedrina z
hudby pro film "Vyska" (1957) "Vesely pochod vysSkovych montér" nadlouho zakotvil mezi lidem.
Tyto predstavy o skladateli necekané znicila "Prvni symfonie" s jejim prtilomem do drsné véalecné

~s

tragédie, coZ vyvolalo velkou nelibost kritikd, ktefi Fikali: "Sta¢{ nam jeden Sostakovic".

Pfisla bouflivd 60. léta. Scedrin b&hem tohoto desetileti vytvoril své nejhranéjsi dilo — balet
"Carmen-suita", poprvé se vénoval opefe ("Nejen laska"), zahdjil fadu dél v Zanru, kterému vtiskl
novy vyznam, byly to koncerty pro orchestr ("Rozverné Castusky" a "Zvonkohra"), sloZil dvé velka
oratoria ("Poetoria" a "Lenin v srdci lidu") a svou nejrozsahlejsi skladbu pro klavir sélo — 24
preludia a fugy, provedl odvaznou stylistickou syntézu v "Druhém koncertu pro klavir". Pfi tomto
velmi ditkladné pracoval na polyfonii, s kombinacemi mnoha hudebnich témat. Paralelné ptisobil

jako pianista, vyucoval na Moskevské konzervatori.

Opera ,,Nejen laska" (1961, 2. redakce 1971) je napsana na zakladé pribéht S. Antonova s vloZzenim
do libreta textti castusek. Autor ji vénoval M. Plisecké. "PiSu kolchozniho "EvZena Onégina," fekl

S¢edrin a srovnaval hlavni hrdinku dokonce s Carmen. S¢edrin psal operu pro Velké divadlo a
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snaZzil se opustit tehdy obvyklé na této scéné monumentalni masové vystupy s transparenty a prejit
ke komornimu pojeti, s prozitky obycejnych lidi. Ale i kdyZ scénografii premiéry délal malif A.
Tysler a dirigentem byl J. Svétlanov, zvratit zvyky divadla se nepodarilo. Nicméné inscenace opery
"Nejen laska" se synchronné odehrala v Permu a Novosibirsku. Adekvatni provedeni prvni opery
Scedrina bylo dosaZzeno mnohem pozdéji — v komornich, studiovych, studentskych interpretacich.
Dilezitym meznikem byla jeji inscenace na nové divadelni scéné — v Moskevském komornim

hudebnim divadle v reZii B. Pokrovského Slo o prvni predstaveni tohoto divadla (1972).

V S&edrinové dile pfichézi jisk¥ivé obdobi humoru a satiry, které mu jsou vrozené: v roce 1963 pise
jiZ vzpomenuté "Rozverné Castusky" ("Prvni koncert pro orchestr') a "Byrokratiadu" ("Rekreacni
kantata"). V "Rozvernych Castuskach" autor symfonickymi prostfedky zobrazil pfiznacny pro
Castusky zptlisob vstupu nového vykonavatele na pozadi neustdlé se opakujiciho harmonikového
motivu. A to byla nova hudebni forma se sloZitou kombinaci nikoliv dvou ¢i tfi témat, ale asi
sedmdesati. Akademicti orchestrovi muzikanti neméli ,,Castuéky“ v oblibé, ale na druhé strané
vyvolaly pozdviZeni u Siroké vefejnosti, zejména na periferii. Ze zahrani¢nich hudebnikt je hral
americky dirigent a skladatel Leonard Bernstein. Kantata "Byrokratidada", napsana na text
"Instrukce pro odpocivajici" a naplnéna Cerstvym vtipem, bylo satirou na néco vic neZ jen na
restriktivni opatfeni v penzionu. Soucasné byla encyklopedii moderni skladby — obsahovala

pristupy, které mély punc novych jesté o mnoho let pozdéji.

Vrcholem polyfonické prace skladatele se stal obrovsky cyklus pro klavir — 24 preludia a fugy
(1963-64 — 1. svazek, 1964-70 — 2. svazek). Cisté akademicky Zanr, nastaveny ve své dobé J. S.
Bachem, a déle rozvinuty Sostakovi¢em, Séedrin naplnil moderni virtuozitou a sofistikovanou

technikou psani. On sam se stal i prvnim interpretem cyklu.

A stejné jako dfive, své humoristické zaméfeni skladatel prerusil cisté tragickou "Druhou symfonii"
(1965), v nizZ je pritomna ozvéna valky (hukot letadel, rachot tankovych pasti, sténani ranénych) a
které uvadi motto od A. Tvardovského "Toho dne, kdy skoncila valka”. Pfi tom opét pouZil novou

symfonickou formu — 25 predeher (autorsky podtitul).

V roce 1966 se S¢edrin odvazil k experimentu, jenZ svoji smélosti prekonal vie tehdy existujici v
sovétské hudbé. JelikoZ si osvojil dodekafonni techniku, rozhodl se, Ze ve "Druhém koncertu pro
klavir" (1966) ji spoji s diametralnim protikladem — hudbou jazzové improvizace. Ve Svazu
skladateld nepodporovali ani jedno, ani druhé, a spojeni dohromady vytvarelo natolik efektni
kontrast, Ze se o ném hadali i ty nejlevicovéjsi kolegové. Zivot ale prokazal, Ze autor Sel spravnou

cestou: "Druhy koncert" se stal klasikou, kterou vyucuji v hudebni historii. A technika polystylistiky
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(a kolaze), pouzita pri koncertu, se pak stala znamenim doby pro celou fadu domécich autord.

Pochopitelné, uchyloval se k ni v budoucnu i S¢edrin.

Balet "Carmen suita" (1967), dalo by se fici, vznikl jako vysledek snahy skladatele vyhovét prani
své manZelky, ktera pojala neodolatelnou touhu ztvarnit postavu Carmen v choreografii kubanského
baletniho umélce A. Alonso. Za 20 dni vytvoril S¢edrin sviij slavny prepis ¢isel z opery G. Bizeta
"Carmen", a vyuzil pfi tom nikoliv symfonicky orchestr, nybrz smyccovy a 47 bicich nastroji, ¢imz
dosahl svéziho moderniho zvukového zabarveni. Plisecka tancovala v tomto baletu asi 350 repriz.
"Carmen suita" jeSté mnoho let pozdéji putovala po celém svété, byla interpretovana na jevisti, v

koncertni podobé, vysilala se v rozhlase témér kazdy den.

Dlouhotrvajici pratelstvi S¢edrina s basnikem A. Voznésenskym, jenZ byl v 60. letech idolem
sovétské mladeZe, podobnost jejich uméleckého vnimani svéta vedlo ke vzniku "Poetorie" —
koncertu pro basnika, smiSeny sbor a symfonicky orchestr na jeho texty (1968). Sdm basnik
vystupoval zde vroli deklamatora. S novatorskymi, nasycenymi bohatymi aliteracemi basnémi
Voznécenského ("Jsem — Goya... Jsem — Hofe. Jsem — Hlas...") korespondovaly novatorsky pojaté
orchestr a sbor z pera S¢edrina. Autor prohloubil styl a koncepci dila svymi osobnimi hudebnimi
technikami, a to zejména zavedenim jako by lidového place, pfi némz pocital se znamou zpévackou

Ljudmilou Zykinovou. Diskuse ve Svazu skladatelti odhalila velice protichtidné nazory na toto dilo.

V rozporuplné situaci se nachazel i jako spolecensky ¢initel. V roce 1968 Scedrin (stejné jako K.
Simonov a A. Tvardovskij) odmitl podepsat dopis na podporu vstupu vojsk zemi VarSavské
smlouvy do Ceskoslovenska, nehledé na presvédcovani a pohriizky. Rozhlasova stanice "Hlas
Ameriky" zacCala pravidelné vysilat o tom, pfiCemZ s uvedenim jmen. Ve své knize
"Autobiografické zaznamy" Scedrin piSe: "Dnes jsem na to py$ny. Ale zacal takovy tlak, Ze ani
vzpominat se na to nechce. Totalitni moc ma tisice mozZnosti potichu zatocit s kazdym, kdo upadl do
nemilosti. V zasadé bylo jedno, jakou Cinnosti se “neposlusny” zabyval. A s kreativnim ¢lovékem to
bylo jeSté jednoduSsi". V této dobé (1964-69) Scedrin vyucoval kompozici na Moskevské
konzervatori. Mezi jeho Zaky byli O. Galachov (budouci predseda Svazu skladateli v Moskvé), B.
Gecelev, Bulhar G. Mincev. Ucitel umél neomylné "stanovit diagnézu" dilim svych Zaki, ucil je
mimo jiné Sikovné rozmistit, vystavét dramaturgii celku. Je pozoruhodné, Ze za dtleZitou schopnost
povazoval rychlost tvorby. S¢edrin piSe: ,Na jarnich zkouskach roku 1969 se u mé vyvinul konflikt
na konzervatori, kde jsem jiZ paty rok vedl tfidu kompozice. Pfesnéji, ne na konzervatori, mél jsem
dobré studenty a dobré vztahy s nimi, ale se stranickou organizaci fakulty teorie a kompozice. Tihle
lidé také poslouchali "Hlas Ameriky" a uslySeli mé jméno v souvislosti s Ceskoslovenskymi

udalostmi. Rozhodli asi, Ze nadeSel ten spravny Cas, provétrat mi mozek. Nebo mi snad chtéli
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ukézat, kam patfim.".® V disledku hrubého chovéni téchto lidi béhem zkousky pfinesl S¢edrin
rektorovi zadost o propusténi. Mraky houstly, situace vyZadovala feSeni. S¢edrin byl nucen pfijmout
kompromis v podobé oratoria "Lenin v srdci lidu" (1969), podobné tomu, jako Sostakovi¢ ve své
dobé napsal "Pisefi o lesich". Ale na rozdil od Sostakovice S&edrin nikdy nevstoupil do KSSS.
S¢edrin se vyhnul pompéznosti a vyuzil ve svém oratoriu bytovou prézu — vypravéni lotysského
stfelce, zaméstnankyné tovarny, kromé toho, téZ slova moderni pohadkarky M. Krjukovové. A z
hlediska hudebniho jazyka navazal na "Poetorii". Talentované oratorium, vénované 100. vyroci
narozeni V.I. Lenina tak vylepsila oficialni postaveni autora-nestranika, Ze za ni a za operu "Nejen
laska" mu byla udélena Statni cena SSSR (1972). V zahranic¢i mélo oratorium velky tspéch v PariZi,

Londyné i Berliné.

Tvorba Scedrina v 70.-80. letech minulého stoleti byla charakteristickd jemu vlastni stalou
umeéleckou vynalézavosti, ale neobsahovala tak ostré stylistické otacky v zavislosti na ménici se
modé, které se staly osudem mnoha skladatelti na Zapadé i v SSSR (prebihani od avantgardy k
"nové jednoduchosti" a ke snaham o syntézu extrémii). Prvky jak avantgardni kultivovanosti, tak i
lidové jednoduchosti vidy koexistovaly v jeho hudbé, jejich syntézou se S€edrin zabyval neustéle.
Jesté v 60. letech zformuloval tuto tzi o své cesté: "V uméni je tfeba jit svou vlastni cestou. Ta miize
byt kratka nebo dlouhd, Sirokd nebo tizka, ale musi byt sva".” V souladu s vlastni skladatelskou
individualitou S¢edrin pevné stdl v centru, zatim jesté neviditelné tycici se nad vificimi toky

protikladnych proudd.

V roce 1973 byl S¢edrin zvolen do diileZité Fidici pozice predsedy Svazu skladatelti Ruské federace,
na ktery byl doporuc¢en Dmitrijem Sostakovicem, jeho zakladatelem a prvnim predsedou. V této
funkci ptisobil aZz do roku 1990, kdy ji dobrovolné opustil, pficemz mu byla ponechana role
Cestného predsedy. To, Ze v Cele obrovské ruské skladatelské organizace tolik let stal vaziny
skladatel inovativniho zameéteni, sehralo velmi pokrokovou roli. Velka byla i jeho osobni pomoc
skladatelfim, muzikologim, dirigentim a dal$im. "Dlouhou dobu byl Sé¢edrin v cele Svazu
skladateli Ruska, a malokdo vi, kolika mladym talentim — vyvrheltim, pronasledovanych moci —

pomohl tento ¢lovek," tak o ném mluvil Vladimir Spivakov.®

Skladatel napsal nékolik desitek literarnich d€l, projevil pfi tom cit v praci se slovem. Vytvoril
libreto pro sva jevistni dila: operu "Mrtvé dusSe" (a pak I pro "Lolitu"), balety "Racek" (spoleCné s

Vladimirem Leventalem), "Dama s psickem". Publikuje desitky clank — o J. Fliertovi, J.

6  Scedrin, Rodion.: Avtobiograficeskije zapisi. Prvni Zivotopisnd kniha Rodiona S¢edrina.Moskva ,AST
MOSKVA,2008, 5.141-142

7  Sovétska hudba, 1963, ¢. 6, s. 12

8  Rodion S¢edrin. Autoportrét. Buklet hudebniho festivalu k 70. vyro¢i skladatele. — M, 2002
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Saporinovi, O. Messianovi, L. Bernsteinovi, A. Svésnikovovi, K. Eliasbergovi, A. Borodinovi, A.

Berneovi, I. Stravinském, predmluvu k romanu V. Orlova "Violista Danilov".

Pokracuje jeho spoluprace s Majou Pliseckou: ji jsou vénovaany balety "Anna Karenina", "Racek" a
"Dama s psickem". V "Anna Kareniné" podle Lva Tolstého (1971) byla zhudebnéna pouze milostna
linie, o ¢emZ nasvédcuje podtitul "Lyrické scény", podobné jako to udélal Cajkovskij ve své opere
"Evzen Onégin". Vliv Cajkovského se projevil i v hudebni stylistice baletu vcetné aplikace jeho
skladeb, napsanych ve stejné dobé, kdy Tolstoj pracoval nad romanem. V baletu "Racek" podle
Cechova (1979) se Scedrin predstavil a jako skladatel, a jako libretista (spoluautor), a Plisecka
ztvarnila roli hlavni hrdinky Niny Zarecné a poprvé se stala jedinou choreografkou. Skladatel
prostiedky orchestru vytvoril intenzivné expresivni "kfik rackd", ktery prochazi celym baletem, a
tak zvySuje jeho tragi¢nost. Dobfe se v ném naznacovaly "poranéné" osudy hrding, a jevistni drama
znazornovala tento "kfik" v case. Novatorskou se stala hudebni forma baletu — cyklus z 24 preludii,
predeher, s pridanim tfi interludii a jednoho postludia. KdyZz jeden anglicky filmovy Stab
pripravoval televizni porad o vyvoji hudebniho umeéni, natocil si ,,Racka“ pro dil "Hudba

budoucnosti".

Vyznamnym milnikem v hudebné-divadelnim dile S¢edrina se stala opera "Mrtvé duse" podle
Gogola (1976, zinscenovano 1977), napsana na libreto samotného skladatele. Autor predstavil v
rozdélil jeviSté na dvé paralelni scény, ¢cimZ jako by rozclenil operu na dvé samostatné— "lidovou" a
"profesiondlni". Tato paralelni dramaturgie predstaveni, poprvé provedend ve Velkém divadle,
tvorila jadro smysluplného pojeti dila: porovnani protikladu Rusi lidové a "mrtvych dusi" statkara.
V "lidové opefe" skladatel pouZzil ruské folklorni texty, lidové témbry hlasi, ale necitoval ptivodni
melodie. Symbolicky smysl vtiskl vyrokiim muzikid, zejména otazce "Dojede nebo nedojede?".
Spolu s tim lidové prvky obohatil prudkymi modernimi disonancemi a klastry. "Profesionalni
operu", ¢ili groteskni svét gogolovych statkafd, Scedrin pojal v stylistice, blizké k praci s vokaly v
operach Rossiniho. JestliZe hudba lidové Rusi zni v plynulém tahlém zpévu legato, pak v partech
parodovanych statkari se dost vyrazné pouzivalo poskakujici staccato. Jejich arie jsou slozité a
velmi t&7ké pFi interpretaci: mistrovské pasaze Cicikova, rychla mluva Korobockové, prudké zmény
melodie u Sobakevice atd. Plisobivé jsou vokalni soubory, maji sedm, osm, deset a dvandact hlasi. V
podobé dvou konfrontacnich oper se tak zjevuji véci podstaté vysSSiho Fadu: kontrast vécného,

trvalého a marného, pomijivého.

Opera "Mrtvé duSe" v inscenaci Velkého divadla v Moskvé 7. Cervna 1977 byla vrcholnym

divadelnim vykonem. ReZisérem byl B. Pokrovskij, scénografem V. Levental, sbormistrem V.
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Minin, t¢inkovali v ni zpévéci: G. Vorosilo (Ci¢ikov), L. Avdéjevova (Korobockova), V. Pjavko
(Nozdrev), A. Maslennikov (Selifan) atd. Dirigent J. Témirkanov provedl 42 zkouSek, naceZ
premistil operu do Kirovského (Mariinského) divadla v Leningrad€. Interpretace pod vedenim
Témirkanova byla nahrana firmou "Melodie" a byla vyddna na desce v zahranic¢i firmou BMG, a
nahravka dostala prémie kritiki. "NeobyCejné presné Sc¢edrin ztvarnil v hudbé jedinecnou
gogolovskou intonaci a zaroven se mu podarilo napsat aktualni moderni dilo. Byla to hudba zemé, v

niz jsme tehdy Zili: prudk4, kostrbata a neuvétitelné zoufala, napsal A. Vorosilo.’

Rok 1981 znamenal pro S¢edrina vytvofeni mistrovsky vybrousenych sborovych a klavirnich dél:
"Sloky Evzena Onégina" — Sest sborti na basné Alexandra Puskina z jeho romanu ve verSich,
"Poprava PugacCeva" — poema pro sbor a cappella na slova z "PugaCovské historie" Alexandra
Puskina, "SeSit pro mladé", 15 her pro klavir. Ke sborovym opustim pfimyka také "Concertino" z
roku 1982 (beze slov). Skladatel byl vZdy ponoten do ruské literatury a ruského tématu. Zejména,
vSemi jeho uméleckymi dily prochazi motiv ruskych zvont: na konci "Slok Onégina", v epizodach
"Popravy Pugaceva", v op. ¢. 11 "Ruské vyzvanéni" ze "SeSitli pro mladé" a ve finale "Concertina"

— "Ruska zvonkohra".

Tviréi plany Scedrina v letech 1983-84 let vynikaly zvlastnim rozsahem a vaZznosti, coZ souviselo
také se snahou pripomenout pamatku svatého pro néj jména — J.S. Bacha u prilezitosti 300. vyroci
jeho narozeni (1985). V roce 1983 na jeho pocest vystavél hudebni pamatnik v podobé
veledlouhého dila — 2 hodiny 12 minut — s ndzvem "Hudebni obétina" pro varhany, tfi flétny, t¥i
fagoty a tfi pozouny. Byl to prikopnicky koncept hudebni meditace, pfi némz lidé méli nejen
poslouchat hudbu, ale také provadét akt kolektivniho uctivani toho, komu byla urcena. V prvni verzi
kvili neobvyklé délce se dilo vymykalo ustilenym normém koncertniho vniméni. V tom se
presvédCil i sam autor, jenZ plsobi jako varhanista na premiéie ve Velkém sale Moskevské
konzervatore (1983): publikum zacalo jeden po druhém opoustét sal. V jinych podminkach prijeti
bylo adekvatni (napf. na Bachové maratonu v Némecku). Autor udélal kompaktni verzi "Obétiny" v
délce jedné a pil hodiny s nahravkou na desku v Rizské Démské katedrale (1987). Podle nazvu
vyvolavalo S¢edrinovo dilo zamérné asociaci s Bachovou ,,Hudebni obétinou", kterou ten vytvoril v
roce 1747 pro pruského kréle a skladatele Bedficha II. V Séedrinové podéani pocta Bachovi byla
vyjadrena v mnoha analogiich s velkym skladatelem a jeho dobou: pfima citace dvou varhannich
preludii maestra, faktura napodobujici Bachova preludia, rGzné polyfonni techniky, motiv-
monogram Bacha — B-A-C-H. V duchu Bachovy doby "Obétina" je protkana symboly — jako Zadna
jina S¢edrinova préace: v podobé pismen-not jsou $ifrovana jména Bach, Berg a Shchedrin, dokonce

i datum narozeni a vySka skladatele, je citovana melodie choralu, ktery vyuZzili Bach a Berg, v

9  Rodion S¢edrin. Autoportrét. Buklet hudebniho festivalu. — M, 2002.
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urcitém okamziku partitury je uvedeno — "polibit nastroj" (pro fagoty a pozouny). Skrze celé dilo
jdouci sélo na varhanech vytvari vzpominkovou hudebni naladu, a tfi dechova tria (3x3 jsou taktéz
sakrélni ¢isla) zobrazuji nékteré obrazy naboZenského motivu. Obfi hudebni freska S¢edrina nema

sobé rovnych mezi znamymi hudebnimi vénovanimi.

Dal$im dilem ze S¢edrinova pera k 300. vyro¢i Bachova narozeni se stala "Echo-sonéta" pro housle
solo (1984). SkuteCna ozvéna se zde projevila v podobé houslové hry s oddélenim od hudebni "feci"
houslisty jejiho tichého zvukového "stinu", a symbolickou ozvénou se staly strucné aplikace z
nejznaméjSich Bachovych dél — krystaly harmonické klasiky, odliSné od prudce disonanc¢niho
moderniho hudebniho znéni. Sonata vesla do repertoaru houslisti riznych zemi: U. HelSera, M.

Vengerova, D. Sitkoveckého, S. Stadlera a dalSich.

V roce 1984 Scedrin napsal "Autoportrét" pro symfonicky orchestr. Psychologicky se diametralné
lisi od zndmého image Scedrina jako nosice burcujiciho energii, mistra humoru a vtipu. Jde o
ponuré tragické dilo autora, takZe jeho premiéra na slavnostnim zahajeni II. Moskevského
skladatelského svatku nebyla nejlepsi. P¥i volbé& ndzvu S¢edrin vychazel z malifskych zkuSenosti:
"Inspiroval mé piiklad malifd. Témér vSichni malovali své podobizny: mozna to zrcadlilo jejich
védomou potfebu poznat sdm sebe. Obcas umeélec takto prichazi k pochopeni ¢lovéka, Zivota, Casu"
[Jakovlev M. Misto ramy pro portrét, Hudba v SSSR, 1985, duben-Cerven, s.15 ]. V autorské
anotaci S¢edrin mluvi o "imitaci tesknych zvukd osamélé balalajky..., mumlani "podrouseného”
fagotu (jakoby prozpévujiciho starobylé pisné postizenych tuldki), o nekonecné, rovinaté a smutné
krajiné mé zemé...". Na to, co se d&je kolem, S¢edrin reagoval viemi strunami své citlivé du3e.
1984 rok byl rokem kulminace sovétské stagnace, ktera se zdala byt neprekonatelna. O rok pozd€ji
vystoupil generalni tajemnik KSSS Michail Gorbacov s mySlenkou prestavby, jelikoZ hrozil

hospodarsky a celkovy kolaps zemé.

Balet ,,Ddma s psickem® (1985), podle stejnojmenné povidky A.P. Cechova, byl inspirovan 60.
narozeninami Maji Plisecké. Libreto napsal R. S¢edrin spole¢né s V. Leventalem, Plisecka byla
choreografkou a tancovala hlavni roli — Annu Sergejevnu, pro niZ navrhl kostymy slavny pariZsky
designer P. Cardin. Cistd lyrika suZetu byla realizovana jako jednoaktovy balet v trvani 45-50
minut, skladdajicim se z péti rozvinutych tanecnich dueti — pa-de-de. Vzrusujici melodika proniké
celou hudebni stavbou baletu, odrazejici premény lyrickych pocit hrdinti, pfehledny je orchestr —

pouze strunna skupina s pridanim dvou hobojti, dvou lesnich rohii a celesty, vyrazna je hudebni

T 24

V roce 1985 prisla gorbacovska prestavba, ktera zasadné zmeénila Zivot vSech sovétskych

intelektudlti, zejména oteviela bezprecedentni mozZnosti kontakti se zahrani¢im. V roce 1988 se
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konal zbrusu novy typ akce — sovétsko-americky festival "Délame hudbu spolecné." Nejprve chtéli
Ameri¢ané pozvat na festival pouze samotného Scedrina, ale Ministerstvo kultury SSSR s tim
nesouhlasilo. Pak bylo uspordddno mezindrodni férum s maximalni reprezentaci SSSR. Do statu
Massachusetts tak prijelo na 300 osobnosti, véetné A. Snitkeho, S. Gubajduliny, A. Petrova, G.
Kanceliho, B. Ti¢enka, V. Laurusase. V inscenaci S¢edrinovych "Mrtvych dusi" d¢inkovali zpévaci

Cerné pleti. Svétova odezva festivalu, a to jak umélecka, tak i politicka, byla obrovska.

PokraCovani prestavby vtahlo takové aktivni lidi, jako byl Séedrin, do mocenskych struktur.
Skladatel se stal ¢innym politikem. V roce 1989 byl zvolen od Svazu skladateld do Nejvyssi rady
SSSR. Kromé toho, se svym vlastnim politickym programem vstoupil do znamé Meziregionalni
skupiny lidovych poslancti za prestavbu v SSSR, jejimiz ucastniky byli akademik A. Sacharov,
budouci prvni prezident Ruska B. Jelcin, budouci starosta Moskvy G. Popov, filozof J. Afanasjev.
Konkrétné poZadovali mnoho stranicky systém a alternativni volby, coZ se wviibec nelibilo
stranickému vedeni. V televizi bylo mozZno vidét souboj S¢edrina sméfujiciho k fecnickému pultu s
Gorbacovem, ktery mu nechtél udélit slovo. S¢edrin se podilel na rehabilitaci v Sovétském svazu

vyhosSténych ze zemé V. Rostropovice a G. ViSnévské.

S nastupem dal$iho vyznamného data — 1000. vyro¢i prijeti kfestanstvi na Rusi — S¢edrin napsal
dila, odhalujici hluboky vyznam tohoto tématu pro néj, vnuka knéze, jen byl sam pokitén v détstvi:

"Stichera k tisiciletému vyroci kitu Ruska" (1987) a ,,Zapecetény andél“ (1988).

Orchestralni "Stichera k tisiciletému vyroci kitu Ruska" je napsana podle starobylého zdroje —
stichery k svatku Vladimirské ikony, jejiZ autorstvi se pripisuje carovi Ivanu Hroznému, kterou
skladatel zhudebnil ve svém vykladu. S¢edrin rekonstruoval svét staroruského zpévu — jeho tichost,
pomalé mirumilovné tempo, v némz se zraci ruska rovina, coZ se projevilo na plynulosti melodie,
kterd zni bez pauz, na variabilité popévki. V partitufe jsou oznaceny nastupy hlasového zapojeni
hudebnikt v jejich partech. Skladatel poslal dilo pro prvni interpretaci Rostropovicovi do USA,
kterému ho také vénoval. Rostropovi¢ to povaZoval za obcansky odvazny Cin a dokazal odehrat
premiéru dila ve washingtonském Kennedyho Centru (1988). V SSSR pak byl vydan prvni rusky

kompaktni disk se zdznamem Scedrinovy "Stichery“ i stichery Ivana Hrozného.

Ruska liturgie ,,Zapecetény and€l®, nebo sborova hudba podle N. Leskova na kanonické cirkevné-
slovanské texty pro smiSeny sbor a cappella se svireli (flétnou) v 9 castech, byla poprvé provedena
v Moskvé dvéma sbory — Moskevskym komornim a Akademickym ruskym sborem pod vedenim B.

Minina. Dilo v délce 60 minut je sborovym skvostem, ktery ma nejen hudebni dopad, ale také
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duchovné-etické ptisobeni, stejné jako bohosluzba pro vérici. Dostalo se mu i oficidlniho uznani: v

roce 1992 S¢edrin za néj dostal Statni cenu Ruské federace — jednu z prvnich v novém Rusku.

Piibéh ,,Zapecetény andél“ od Leskova nebyl programem hudby Scedrina, z néj byly prevzaty jen
jednotlivé prvky: nazev, text pro prvni cislo 1 ("Andél Pané"), postava hrace na svirel, suZetni
"cyklus ciSténi" — Cista ikona, spalena peceti a znovu Cistd. Na prani dirigenta byly umoZnény
vsuvky Leskovova textu (obsahuje je nahravka CD, vydaného v USA). A ve vztahu k liturgii
skladatel si nekladl za cil reprodukovat cely jeji pribéh, nybrz vybral jen nékolik textd, které téz
kratil a misty ménil.. Stylové v hudbé jsou pouZity principy ruského liturgického zpévu — tiché
plavné znéni, tzv.“ rovinatost" melodie, absence pauz. Z hlediska sborové techniky je to
encyklopedie ruského sborového stylu, zahrnujici kromé melodiky liturgického typu také lidovou
polyfonii, zvucény akordovy sklad, podbarveni basii-oktavist, sélo chlapcé-diskantu, efekt
"chramového ozvény" a imitaci vyzvanéni. ,,ZapeCetény andél“ se stal vynikajicim sborovym dilem

20. stoleti a ruské duchovni hudby.

Od konce 80. let za¢ina S¢edrin dostavat stale vice kreativnich objednavek ze zahrani¢{ a reaguje na
né tvorbou dél na svou oblibenou ruskou tématiku, ¢imz prispiva k jejimu rozsiteni v rtznych
astech svéta: v Japonsku byl uveden jeho muzikél "Nina a 12 mésicka" (1988) a Ctvrty koncert pro
orchestr pod nazvem ,,Chorovody“ (1989), k 100 vyroci Chicagského symfonického orchestru byla
napséna "Starobyla hudba ruskych provin¢nich cirkusi" (Tteti koncert pro orchestr, 1989). S¢edrin
téZ vytvoril komorni dila pro Finsko a Pafiz. Ohledné "Hudby cirkusi" Séedrin uvedl (v anotaci):
"V tomto dile zamérné usiluji o barevnost, hudebni malbu, humor, vnéjsi efekt, o pobaveni...
"Cirkus" se rodil v letech prestavby, v dobé nad€je a viry v osvobozeni a obnovu ruské spolecnosti.
Ze by pravé predtucha nadéje na dobré zmény mé nabijela energii a optimismem?..." Jako rusky
prvek vloZil pisenn "OCi Cerné", kterou pfi hie zpivaji Clenové orchestru. "Kralem moderniho
orchestru ho nazyvaji odbornici, s ohledem na maximalni vyraznost zvuku pfi maximalni

koncentraci a tispofe prostfedkii" — tak se vyjadfil o S¢edrinovi M. Rostropovic.

Zacatek 90. let spolu s radikalni pfeménou celého vefejného Zivota zemé v souvislosti s rozpadem
SSSR a vytvorenim nového statu — Ruské federace, pfinesl vyznamné zmény i v Zivoté Scedrina.
Zeslabla ekonomika, zavazné materidlni problémy byly natolik citelnou hrozbu pro kreativitu, Ze
skladatel byl nucen odjet do némeckého Mnichova (1991-1992). Nasledovala ho i jeho manZelka
Maja Pliseckd. Oba si vSak ponechali ruskou statni prisluSnost. ZacCaly se posilovat vztahy se
zapadnimi vydavateli a interprety. Pfi tom vSem skladatel zachoval a posilil klicové vlastnosti svého
stylu, to je demokratickou Sifi a ruské zaméteni tematiky. Ale vybér hudebnich Zanri se zménil:

nevznikaly nové balety, objevila se ale opera "Lolita", neobycejné rozkvetly koncerty pro solisty s

10 Rodion Scedrin. Autoportrét. Buklet hudebniho festivalu, 2002
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orchestrem: pro klavir, housle, violu, violoncello, trubku... Byl to vysledek kontaktli s vyznamnymi
hudebniky svéta. Pfevazna vétSina d€l se ukazala byt spojena s ruskym tématem, zvysSila se vSak
tiloha lyrického zacatku. V souvislosti s jubilejnimi daty v Zivoté Scedrina se uskutecnily velké
festivaly na jeho pocCest v jeho vlasti a v mnoha zemich svéta. Stal se uznavanym klasikem ruské a

svétové hudby.

Uprostied 90. let minulého stoleti nejvétsi a nejstarSi na svété hudebni nakladatelstvi SCHOTT,
vlastnici prava na dila L. van Beethoven, R. Wagnera, R. Strausse, C. Orfa, uzavrelo se Scedrinem,
jedinym skladatelem v souCasném Rusku, exkluzivni smlouvu. Dnes ho svétovy tisk oznacuje za

"jednoho z nejvyznamnéjsich ruskych skladatelt posledniho ptil stoleti".

Operu "Lolita" podle stejnojmenného romanu V. Nabokova, napsanou na libreto samotného
skladatele (1994), kvtli problémtim s autorskymi pravy se nepodafilo inscenovat v hlavnich
svétovych jazycich, proto tehdy vznikla myslenka inscenace v Svédské kralovské opefe — ve
Svédstiné. Premiéra se konala v Stockholmu 14. prosince 1994: dirigent — M. Rostropovi¢, part
Lolity zpivala Lisa Gustafssonova, v uloze Humberta byl Per-Arne Wahlgren, Claire Quilty hral
Quilty Bjorn Haugan. Skandalni atmosféra, kterd vidy doprovézela toto Nabokovovo dilo, nasla
svlj vyraz ve vefejnych demonstracich za zruSeni predstaveni a v podnécovani umélci vzdat se

ucinkovani v ném. Ale inscenace méla velky tspéch s recenzemi v tisku celého svéta.

I kdyZ pravé opera ma schopnost odstranit naturalismus jakékoliv zapletky, S¢edrin se v libretué i v
hudbé pokusil prohloubit moralni aspekt romanu. V prologu Humbert jiZ sedi ve vézerniské cele, a
celou operou prochdazi sbor soudct, ktefi ho obvinuji, a na rozdil od nich sbor chlapcti v chramu
zpiva oduSevnélou modlitbu. Pro uvolnéni tragického napéti, dramatu v ostrém kontrastu ptisobi
vsuvky reklamnich duetti. Vysoky duch opery vladne v dlouhych, pomalych milostnych scénach
dvou hlavnich hrdin, v povzneseném hudebnim znéni scény s nazvem "Humbertiiv hiich". S¢edrin
vytvoril zafivé vokalni party — mladé Lolity s jeji zpévem ve vysokém stfibrném registru,
starnouciho sviidce Quilty s jeho fistuli nebo zvifecim kfikem. Opera vrcholi epilogem — katarzi,
prohlubujicim nabokovské finale. Podle syna spisovatele D. Nabokova: "Kdyby to vidél otec — byl
by St’astny".

Uzkost a bolest kvili strddani Ruska vyvolaly zrozeni smyccové hudby "Ruské fotografie",
vénované orchestru "Moskevsti virtuézy" pod taktovkou V. Spivakova (1994). Jsou to obrazky
ruského Zivota v rtznych obdobich. 1. ¢ast — "Staré mésto Aleksin" vzpominka na dédecka a
détstvi, 2. Cast — "Svabi v Moskvé", k takové udalosti skute¢né doslo, i kdyZ hudba nema vytvarnou
schopnost, 3. cast — "Stalin-koktejl" se znazornénim bubnovani, sténani obét, ozvény poprav

zastfelenim, s citaci kantity o Stalinovi z pera A. Alexandrova a "Pochodu nadSencid" I.
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Dunajevského, 4. ¢ast — "Vecerni zvonéni" s pocity zpustoSeni, rozharanosti v srdci a pozpévovani

slov "Vécna pamatka".

vynikajicim hudebnikim soucasnosti.

Koncert pro violoncello Sotto Voce Concerto (vénovano M. Rostropovicovi, 1994) podle koncepce
patfi k dilim s vénym tématem Zivota a smrti. Podtitul poukazuje na oblibenou Sé&edrinovu
mySlenku dramatu, jakoby znéjici skrz zed’, a taktéZ na zvlastni pianissimo v provedeni
Rostropovice. Do hudby jsou vpleteny vyrazné tragické epizody, ale uvadi se zde i inovativni
prekonani zemské tragédie: jako vystup do mimozemského svéta diky pouZiti zobcové flétny s

jejim zvukem tftiny, jako ruské svireli.

Koncert pro housle a smyccovy orchestr Concerto Cantabile (vénovan M. Vengerovovi, 1997) je
neoromantické dilo, které se svou stylistikou nepodobd "ranému" a "stfednimu" Séedrinovi. Je
srovnatelné pouze s lyrikou jeho "Damy s psickem". "Pod slovem cantabile mam na mysli, v prvni
fadé, tonus stavu duSe, CasteCné — styl zvuku. A také splétani, kfiZeni, spojovani, souhlas, spor,
protiproud péveckych linek soélisty a orchestru” (z autorské anotace). Jako "mtj denik smysli"

popsal skladatel sviij koncert ve Svycarském filmu, ktery o ném natocil Georges Gachot.

Concerto Dolce, koncert pro violu v doprovodu smy¢cového orchestru a harfy (1997), byl pripraven
jak tou skute¢nosti, Ze na tomto nastroji hral S¢edrintiv otec, tak i tim, Ze Sc¢edrin napsal tivod k
"Violistovi Danilovovi" od V. Orlova, a samozfejmé unikatnim mistrovstvim J. BaSmeta, jemuZ
bylo dilo vénovano. I kdyZ se koncert nazyva Dolce, z tohoto charakteru nezacina a na ném
nekonci. Velky dil Dolce se nachazi uprostfed utvaru a nejvyznamnéjsi je urCen pro reprizu. Do
hudby jsou zasazeny Cisté ruské prvky, oznacené "jako balalajka" a "jako zvonky". Jak prvni, tak i
druhé se objevilo v dile napsaném pro violu viibec poprvé. Je typické, Ze koncerty Dolce a

Cantabile Scedrin ukoncuje intenzivni codou.

Komorni dila poloviny 90. let jsou pfiznacné Scedrinovym novatorstvim v povaze hudebniho
zvuku: "Hudba z dalky" - pro dvé zobcové flétny a Druha klavirni sonata (1996), "Balalajka" pro
housle s6lo bez smycce (1997), které pokracuji téma “Ruskych melodii” pro violoncello sé6lo

(1990).

V roce 1997 k 65. vyro€i narozeni skladatele se konaly festivaly jeho hudby ve Finsku, Francii a
Némecku, a v Rusku oslavy probihaly 19 dnti ve c¢tyfech méstech: Moskvé, Petrohradé, NiZnim

Novgorodu a Samare.
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Na prelomu tisicileti (1999) S¢edrin obdrzel z Némecka potésujici nabidku: napsat orchestrové
preludium k Devaté symfonii, vyznamné skladby pro celou némeckou kulturu. Bavorsky orchestr
"Rédio" ke svému jubileu si objednal dilo, jimZ se stala Symphonie Concertante (Tteti symfonie)
"Tvére ruskych pohadek" (2000) se zobrazenim "PiStaly-samohrajky”, "Sestficky Aljonusky a
bratficka Ivanusky", "Cerevny-zaby", atd. V roce 1999 Scedrin vytvoiil jeden ze svych
nejpusobivéjsich koncertti — Paty koncert pro klavir a orchestr (vénovany finskému pianistovi O.
Mustonenovi), ktery po premiére v Los Angeles (1999) zahajil presvédcivou cestu koncertnimi saly

celého svéta. Diky objednavce Symfonického orchestru z Pittsburghu vznikla "Lolita-serenada"”

vytvorena z operni hudby (2001).

K 70. vyro¢i narozeni skladatele byl v roce 2002 v Moskvé a Petrohradé usporadan krasny festival,
ktery predvedl Zivotnost jeho kreativity za vSechna ta léta a neutuchajici potencial pri vytvareni
novych dél (vCetné ruskych premiér — Parabola Concertante, "Koncertni podobenstvi" pro
violoncello, smyccovy orchestr a tympany, 2001). V Carnegie Hall se konala premiéra
symfonickych etud pro orchestr "Dialogy s Sostakovicem" (2002). V Lincolnové Centru v New
Yorku se konala svétova premiéra opery Scedrina pro koncertni scény "Ocarovany poutnik” podle
pribéhu N. Leskova (19. prosince 2002): orchestr newyorské filharmonie, sbor, zpévaci — V. Anger,
L. Paaskivi, J. Akimov, dirigent L. Maazel. V roce 2003 se uskuteCnila premiéra Sestého koncertu

pro klavir a smyccovy orchestr "Concerto lontano" v Amsterdamu.

Rok 2006 byl premiérou ruské sborové opery "Bojaryné Morozova" v Moskvé pro Ctyri solisty,
sbor, trubky, tympény a bici nastroje. Libreto napsal Rodion Séedrin, slisté: Larisa Kostjukova,
Veronika DZiojeva, Andrew Goodwin, Michail Davydov, Kirill Soldatov, Viktor GriSin, Michail
Dunajev, Andrej Orlov. U¢inkoval komorni sbor Moskevské konzervatofe pod vedenim Borise
Tevlina. Zaznam svétové premiéry byl porizen ve Velkém sale Moskevské konzervatore 30. Fijna

2006.

"Bojaryné Morozovova" je dilem historického zaméfeni, jehoZ tématem je rozkol v ruské
pravoslavné cirkvi v 17. stoleti. Svoji operou vyvolal S¢edrin bolestné vzpominky na tragickou

soucast ruské historie — na naboZensky konflikt, ktery ani dnes neztratil sviij vyznam.

"Zhudebnit tragickou stranku historie cirkevniho rozkolu a vzniku starovércti na Rusi, horkych
osudt aktérd tohoto rozkolu bylo mym davnym snem. Nékolikrat jsem se poustél do prace, a
pokaZdé jsem toho nechal, jelikoZ, jak jsem se domnival, nenaSel jsem ten spravny pristup k
oZehavému tématu. Teprve kdyZ vykrystalizoval Zanr zameéru jako 'ruskad sborova opera', prace se
zadatila. Jako literarni zaklad jsem poufZil texty ze dvou velkych knih 'Zivot protopopa Avvakuma

sepsany jim samym ' a 'Zivot bojaryné Morozovové, knézny Urusovové a Marie Danilovové'. Ke
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¢tyfem hlavnim sélistim (bojaryné Morozovova, jeji sestra knézna Urusovova, protopop Avvakum
a car Alexej Michajlovic), se pripojili tfi solisti instrumentalisté: trubka, tympany a muzikant,
hrajici na jiné bici nastroje. Sbor plni nejen obvyklou funkci sboru, ale téZ funkci orchestru, obcas

je hlavni jednajici postavou vypravéni a obas pouze zajistuje doprovod." (Rodion Séedrin)

Rok 2008:

Premiéra "Lyrickych scén" pro smyccové kvarteto na 57. Mezinarodni hudebni soutézi ARD v

Mnichové;
Scénicka premiéra opery "Ocarovany poutnik” v inscenaci Alexeje Stepanjuka v Petrohradé;

Premiéra symfonického fragmentu "Heiligenstadtsky testament (Beethovena)" pod vedenim

Marisse Jansonse v Mnichové.
Rok 2009:
Premiéra symfonické fresky "Litevska Sdga" na Vilniusském festivalu 2009 (Litva);

Premiéra sedmi improvizaci pro klavir "Jednoduché stranky" v provedeni Yuji Wang na festivalu ve

Verbier (Svycarsko);

Premiéra dila "Cesta do Eisenstadu" pro housle a klavir v Londyné.

Rok 2010:

Premiéra Koncertu pro hoboj v Amsterdamském Concertgebouw (Holandsko).
Dies irae na drevoryty Albrechta Diirera "Apokalypsa" pro tfi varhany a tfi trubky.
Rok 2011:

Premiéru Dvojkoncertu "Romantickd obét" pro klavir, violoncello a orchestr s Martou

Argerichovou a Mishou Maiskym v Luzernu (Svycarsko).

Pro XIV. Mezinarodni soutéZe P. I. Cajkovského na névrh organiza¢niho vyboru skladatel vytvoril
virtu6zni koncertni opus "Cajkovského etuda" pro klavir, které se stalo vzorem moderniho

uméleckého dila.

Rok 2012:
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Premiéra dramatické scény pro sopran a symfonicky orchestr "Kleopatra a Had" pro Salcbursky

Svatodusni festival 2012 (Rakousko).

Rok 2013:

Svétova premiéra opery "Levak" na nové scéné Mariinského divadla.

Rok 2014:

Svétova premiéra dramatického tryvku "Moskva-Petuski".

Rok 2015:

Svétova premiéra opery "Vanocni pohadka" na scéné Mariinského divadla.

Posledné jmenovanou fantastickou operu Rodion Sc¢edrin napsal specialné pro toto divadlo na
vlastni libreto, v jehoZ zakladu leZi pohadky ceské spisovatelky BoZeny Némcové (v prekladu N.
Leskova). Déj opery se odehrava 31. prosince, v den, kdy se 12 mésicka seslo délat divy, a postavy
opery - Popelka, Potvora, Macecha, Carevna, gardisti a dvotfané jsou vtaZzeny do pohadkového
pribéhu a prochazi zkouSkami, zpivaji chvalu lasce, dobru a svétlu. Pohadkovou naladu vytvari v
partiture exotické zvuky marimby, celesty, syntezator, domry, zvonki, cembalu, a dokonce i krotaly
(v dneSnim smyslu kastanéty, bya tvorena dvéma dutymi kusy spojenymi kizi, pochézi z antického
Recka). Hudba v podéni S¢edrina je vzorem dovednosti, v niz kazdy detail zapada do bohaté a
komplexni hudebni struktury. Hrdinové zpivaji, protahujic samohlasky, obklopuji sviij projev
nekoneCnymi "vokalizy", zatimco Macecha s dcerou Potvorou (Anna Kiknadzeova a Larisa
Judunova) naopak omilaji rychlomluvou své hloupé fantazie na téma "jsme bohati", "kupujeme-
jeme-jeme" jachtu, vilu a fotbalovy klub. Pro zpévaky Sc&edrin predepisuje celou sadu postupii:
prechod od kavatin, arii a deklamace k "mluvené hudbé", zpivani cantare a piacere (s protahovanim
not zadané vysky), sbor gardy zpiva "z plnych plic", a capella, navic se zbojnickym hvizdanim,
paroduje vojensky pochodovy repertoar. A v orchestru sloZité a mistrné sousedi u Valerije Gergijeva
rytmické faktury - "vifeni" pohadkové ulice, pfipominajici S¢edrinovi "Rozverné castusky",
contredanse, okouzlujici pasaze celesty, doprovazejici zpév mrznouci Popelky, jazz drive, kratké
improvizace nastrojii, pohyb ad libitum (dle volby), a — jako protivdha — tvrdé struktury ostinato.
Dvanact mésicki jsou kosmicti ¢tyfmetrovi obfi v zaSpicatélych kloboucich, posypani hvézdami, a
jejich elegantni dvojnici v exotickych pohlavnich prikryvkach zpivaji muzskymi a Zenskymi hlasy.
Duben (tenor Alexandr Michajlov) splyva v kouzelném duetinu s Popelkou (Pelageja Kurennaja),

rozmarna Carevna, vladkyné celého Ruska (Jekatérina Sergejevova), vjiZzdi na scénu, jako
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Kleopatra do Rima, na velkém zlatém triinu, staccatové razi vyhlasky a protahuje dlouhé

samohlasky o své zalibé v muZich a balech.

Opera Scedrina je plna satirickych barev a romantismu, jemného smutku a idealismu,
shromazd'ujiciho vSechny postavy v zavérecné scéné k opévovani lasky a dobra. Ve finale opery zni
téma "Ody na radost" z Devété symfonie Beethovena - "Obejméte se, miliony", a postavy pohadky

za vyzvanéni zvonut spolecné preji Stésti "lidem celé Zemé".

Dne 16. prosince 2017 hudebni svét slavil 85. vyro¢i narozeni Rodiona S¢edrina. Mezi mnohymi
hudebnimi projekty, vénovanymi vyroci, byl festival hudby skladatele v Moskevské filharmonii.
Piekvapeni spocivala v tom, Ze se saim Rodion S¢edrin na festivalu objevil nikoliv v roli uctivaného
jubilanta, nybrZ vysel na pédium Koncertniho salu Cajkovského jako pianista. To byla iniciativa
Michaila Pletnéva, ktery nezapomnél, Ze Rodion Scedrin je Zékem Jakova Fliera a kdysi sam hral

premiéry svych klavirnich dél.

Pletnév vystavél program po vzoru vzdélavacich koncerti Ruské hudebni spole¢nosti, spojil na

plakatu festivalu tituly sborovych, s6lovych a symfonickych dél Rodiona S¢edrina.

Na tvod navrhl "Mnogaja léta" Scedrina (1991) v provedeni Komorniho sboru Moskevské
konzervatore pod vedenim Alexandra Solovjova, jenZ do lesku vybrousil tento sloZity opus, ktery v
sobé spojuje staroruské zpévy s experimentalni technikou zpévu, s tradi¢ni polyfonii a zvukovymi
spektry perkuse. Poté nasleduje samotny oslavenec, jenZ se objevil na scéné s Mishou Maiskym
(violoncello) a tito dva odehréali v duetu "Belcanto na rusky zptisob" (2007) a "Napodobovani

Albenisovi" s ohromujicim kontrastem znéni klaviru a zbésilé vasné violoncellové kantilény.
V jiné sestavé, to je s Michailem Pletnévem Sc¢edrin odehral své "Romantické duety" (2007).

Orchestralni skladby Scedrina interpretovaly Rusky narodni orchestr a orchestr Marijinského
divadla. Pletnév s Ruskym narodnim orchestrem predved! "Historickou hudbu ruskych provin¢nich
cirkusti" (1989) a Gergijev s orchestrem Marijinského divadla interpretoval slavnou S&edrinovou

“Carmen-suitu”.

Gergijev se vyznamenal i jinou neobvyklou interpretaci — provedenim "Rozvernych castusSek"
S¢edrina v Cisté jazzovém formatu a v tempu presstisimo, coZ preménilo sélové nastroje na
glissando. A ve finale spolu se sborem, orchestrem a ptl tuctem soélisti Marijinského divadla
predvedl udernou apotedza oslavenci "Chvala dobra" z opery "Vanocni pohadka" - pod vyzvanéni

zvond a odbijeni orloje.
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19. a 20. prosince Valerij Gergijev a Mnichovsky filharmonicky orchestr uskutecnili sva zavérecna
vystoupeni v roce 2017. Tyto koncerty absolvovali v ramci oslav jubilea skladatele Rodiona

Cedrina, ktery 16. prosince oslavil 85 vyroci svého narozeni.

Marijinské divadlo k vyroci predstavilo opery "Vanocni pohadka" a "Levak", balety "Carmen suita"

a "Anna Karenina".

Od 2. do 18. prosince 2017 ve 12 méstech Ruské federace probéhl vSerusky hudebni festival

"Zapecetény andél", vénovana vyznamnému vyroci skladatele.

Klavirni a orchestralni hudba, komorni dila, skladby pro sbor z pera Rodiona S¢edrina zaznély na
koncertech v NiZnim Novgorodu, Petrohradu, Vladivostoku, Borovsku, Kaluze, Krasnojarsku,

Orenburgu, Saratovu, Surgutu, Tule a Ulan-Ude.

Skoncil festival v Moskvé ve dnech oslav skladatelova jubilea, a to 14. prosince, kdy v Moskevské

konzervatori prob&hla mezinarodni védeckd konference "Rodion S¢edrin: 70 let v hudb&".

V rémci programu filharmonie Gasteig v Mnichové zaznéla opera Rodiona S¢edrina "Okouzleny
poutnik". Vokalni party zazpivali solisté operni skupiny Marijinského divadla — Sergej Alexaskin,
Andrej Popov, Jekatérina Sergejevova za ucasti sboru filharmonie v Mnichové pod vedenim

Andrease Hermanna. Za dirigentskym pultikem stal Valerij Gergijev.

V Malém sale Moskevské konzervatofe na ukonceni VSeruského festivalu k vyroci Rodiona
S¢edrina, nazvaného “Zapecetény andél" se konala svétova premiéra nového sborového dila
S¢edrina "Ruska pfislovi pro sbor", vénovaného dirigentu Alexandru Solovjovovi a Komornimu
sboru Moskevské konzervatore. Sborovy part byl napsan na text dvou prislovi "Sladky budes§ —
rozklovnou té, horky budesS — poplivou té” a "Pfed bohem jsem nezhreSil, pfed carem — neprovinil

se". Podle slov Rodiona S¢edrina tento sborovy cyklus pfislovi zfejmé bude mit pokracovani.

V tomto koncertu tcinkoval i détsky sbor "Nachové plachty", a to se skladbou "Nachova plachta”
na slova Alexandra Grina, kterou napsal R. Sc¢edrin specialné pro tento sbor. Sbor "Nachové

plachty" existuje v moskevské détské hudebni skole &. 68, ktera nese jméno Rodiona Scedrina.

ZkuSeny profesiondlni tym ucCiteld Skoly v ni realizuje vzdélavaci programy dopliikového

uméleckého vzdélavani déti a mladistvych dle druhti hudebniho uméni.

Na podzim roku 1995 se ve Skole konalo nezapomenutelné setkani s vynikajicim skladatelem a
vefejnym ¢initelem Rodionem Scedrinem, na kterém skladatel vypravél o sobg, svych tviir¢ich

planech a dal souhlas s pojmenovanim Skoly jeho jménem.
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V pribéhu fady let poskytovali S¢edrin a Pliseckd $kole velkou tviiréi a odbornou pomoc.
Systematicky navstévovali Skolu, Zakovské koncerty, které se vZdy konaji v srdeCném ovzdusi, s
velkym citovym vzepétim a stavaji se nezapomenutelnou udalosti v Zivoté celého tviirciho tymu, a
pro déti — zejména. Skole byly darovany hudebni nastroje a knihovna rodiny Scedrind, kterd ma
nevycislitelnou hodnotu a zahrnuje asi 900 vytiski hudebnin a knih. To vSe je umisténo v muzeu
skoly, pristupném pro vSechny zajemce. V muzeu se konaji exkurze Zaki a rodici, poradaji besedy,

prednasky a poslech nahravek dél Rodiona S¢edrina.

S obrovskou vynalézavosti S¢edrin umél vélefiovat ruské prvky do svého hudebniho jazyka,
dosahoval znovuzrozeni sticher, modliteb, CastuSek, pasteveckych melodii, hlahol zvont, sténani
oplakavacek, hudbu cirkusti, drnkani balalajky, cikanské pisné, aplikace z Cajkovského a tak déle,
V téZe dobé je cela aura jeho dél typicky moderni: je v nich ostrost disonanc¢nich zvukovych
spojeni, vyuZiti prostoru hudebni scény, metoda kolaZe, velmi rozmanita artikulace a inovativni

zptisoby hry na vSech nastrojich.

S¢edrinova hudba je nabita tou slune¢ni Zivotni silou, kterou v mnoha ohledech neposkytlo lidem
umeéni 20. stoleti. Proto je tak velky lidsky ohlas po celém svété na jeho "hudebni obét™. I kdyzZ cely
zivot kra¢i Rodion S¢edrin svou vlastni cestou, ziskal pevnou pozici v samotném centru hudebni

kultury, a podle slov Ralph Waldo Emersona "hrdina je ten, kdo stoji nehybné v centru".

3 Klavirni hudba Rodiona S¢edrina

Neni néhoda, Ze z mnoha nastrojt, které jsou dnes v hudbé pouZzivané, zvlastni pozornost
skladatele upoutal pravé klavir. A neni to jen proto, Ze on sam je vynikajici pianista, dokonale
ovladajici techniku hry na tomto univerzalnim nastroji. Klavir v co nejvétsi mife napliuje
symfonicky zpisob mysleni skladatele, jelikoZ jen on, vedle orchestru, dokaze plné vyjadrit
ostrost kontrasti mnoho rozmérnych hudebnich obrazi, které vznikaji diky sloZitému propleteni
samostatnych hlasti. Klavir zaujal S€edrina hlavné jako polyfonni néstroj, ktery je schopen
plnohodnotné a plasticky predstavit nejriznéjsi svéraz kontrapunktu. Proto je v jeho klavirni

tvorbé tak velka uloha polyfonnich skladeb, spojenych do docela dlouhych cykl.
Spolu s tim S¢edrin nahliZi na klavir, jako na symfonicky nastroj, ktery je schopen “soutézit"

s orchestrem. To predurcilo velkou roli klavirniho koncertu — ovéreného Zanru, poskytujiciho

koncertujicimu pianistovi s6lo, Sanci obstat ve srovnani s poCetnym kolektivem hudebnikii.
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NiZe se pokusim o rozbor nékterych stéZejnich skladatelovych klavirnich dél.

3.1 “ SeSit pro mladez”

V roce 1981 Rodion S¢edrin napsal “Sesit pro mladez”. Je to 15 skladeb pro klavir, které

poprvé predstavil publiku osobné 22. bfezna 1982 v Moskvé.

Sestava miniatur se ukazala byt mnohem vyznamnéjsi, neZ byl ptivodné deklarovany autorem
ukol: v tradi¢nim, "nepfipraveném" klaviru skladatel vystihl nové moZnosti smyslu a jazyka této

v druhé poloviné 20. stoleti téZké se rozvijejici odnoZe hudby.

S¢edrin té7 sledoval i jiny cil — poskytnout mladym pianistim pfileZitost vstfebavat novou
notaci. V tomto dile se pro S¢edrina prekvapivé organicky se$ly vnéjsi podnéty a vnitfni touhy.
Zakazku dostal od rakouského vydavatelstvi "Universal Edition". O svych vnitfnich okolnostech,
které napomohly vénovat se psani, S¢edrin vypravi takto: "Tohle je stard myslenka. S kone¢nou
platnosti uzrala, kdyzZ jsem v 1été roku 1981 travil dovolenou v Suchumi. <...> Nade mnou, jeden
po druhém, Zili dva kluci. Oba se pilné vénovali hie na klavir a repertoar méli oba Uplné stejny.
To mé zaroven Stvalo a jaksi stimulovalo k praci. U nas v dilech tohoto druhu prevladaji
rozsifené syZety typu "Pionyfi na rozcvicce", "Pochod", "Ukolébavka". Zachtélo se mi zavést do
toho témata, ktera se tehdy v literatufe pro mladeZ nevyskytovala: " Znamennyj raspev"
(staroruské bohosluZebni zpévy), "Ruské zvony", "Vesnicka oplakavacka", "Petrovskij kant"
(druh mnohohlasé namornické pisné), chtél jsem vytvofit cyklus na bazi materidlu, jenZ je
charakteristicky pro naSi vlast. Také jsem se snaZil dostateCné taktné a opatrné uvést mladé
klaviristy do kurzu moderni notace. Véci se maji tak, Ze jsem opakované dostaval dopisy ohledné
nékterych cisel "Polyfonického seSitu", které jsou zaznamenany bez taktovych Car, se spojenim
osminovych a ptilovych not do jednoho tramce a tak dale. Tyto upfimné dopisy obsahovaly
nechapavé otazky, a tak jsem si pomyslel, Ze by se mladi muZzi a divky mohli o néco dfive priucit

moderni notaci. At si pokladaji podobné otazky na zacatku své cesty"."

11 Sovetska hudba, 1983,¢.1, s. 25-26
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Vzhledem k tomu, Ze dilo bylo adresovano zacinajicim hudebnim adeptim a mélo pomérné
nekomplikovany notovy zapis, mize S¢edriniiv "Sesit" na prvni pohled vyvolat dojem, Ze jde o
dost jednoduchou hudbu. Tento klamavy dojem dokazal zmast i samotného autora, o Cemz
svédci jim navrZeny podtitulek nazvu: "Sbirka jednoduchych skladeb". Ale nasledné, kdyZ se
dilo nahréavalo na desku, S&edrin zjistil, Ze hned napoprvé se jeho interpretace nezdafila a musel

usilovné cvicit. NacCeZ podtitulek stahl.

Zamér cyklu byl veden myslenkou SirSiho sezndmeni zacinajicich hudebnikli s modernim
hudebnim jazykem. Skladatel presvédCivé dokazuje, Ze tento jazyk jde dobfe dohromady s
umeéleckymi ukoly ruské hudby a predstavuje ve svych miniaturach tkoly nové, drive se
nevyskytujici v oblasti détskych dél. VSechny jsou spojeny s historii Ruska, s jeho jedinecnou
hudebni kulturou. Tak vyznivaji skladby, nastifiujici zvukové obrazy staroruskych
bohosluzebnych zpévi, petrovskych vicehlasych namotnickych pisni, vyzvanéni zvonda.
Historickymi predchiidci tohoto cyklu lze povazovat "Album pro mladez" od R. Schumanna
(1848), "Détské album" P.I. Cajkovského (1878), "Détskou hudbu" od S. S. Prokofjeva (1935) a
"Mikrokosmos" od B. Bartoka (1930).

V “SeSitu” jsou zastoupeny nasledujici skupiny skladeb:

1. Obrazky lidového Zivota, obfady a tradice: "Znamennyj raspev", "Vesnicka oplakavacka",
"Ruské zvony", "Petrovskij kant", "Sbor"

2. Svét détstvi, skladby s ptibéhem: "Pronasledovani”, "Rozhovory";

3.Hudebni umeéni:

a) teoreticky zaklad — harmonie, kontrapunkt, techniky, Zanry: "Arpeggio", "Tercie",
"Premény akordu", "Rozhovory", "Dvanact not", "Etuda v 1a", "Sbor",

b) "hra na styl": "Hrajeme hudbu Rossiniho".

Zéakladem kompozicni logiky celku je princip kontrastniho stfidani obrazti, ktery podminil
zvoleni autorem Siroké Skaly vyrazovych prostiedkii hudebniho jazyka. Spolu s tim skladatel se
nesoustiedil pouze na jeden typ kontrastu, coZ mu umoZnilo rozvinout ve zminéném dile

svéraznou mini encyklopedii hudebné-technickych postupi.

Miniatury kontrastuji mezi sebou:
" Al

- co do rytmu — mimo-taktovy systém ("Rozhovory", "Znamennyj raspev"), pomérné volny

metrum ("Vesnicka oplakavacka"), takto-metricky systém,;
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n "

- co do struktury — linearni ("Arpeggio ", "Rozhovory", " Vesnicka oplakavacka "), akordni

v

("Sbor", "Pfemény akordu", "Petrovskij kant"), polyfonickd ("Znamennyj raspev ", "Oslavna",

"Dvanact not").

- co do dynamiky — vyrazné s mocnymi kulminacemi — finaly ("Hrajeme hudbu Rossiniho",

"Fanfary", "Ruské zvony", "Petrovskij kant", "Etuda v 1a"), ztlumené s "mizicimi" koncovkami

("Sbor", "Tercie", "Pfemény akordu", " Znamennyj raspev ");

- co do intonacni prirody tematiky cyklus zahrnuje skladby: instrumentalni ("Tercie",
"Pfemény akordu", "Etuda v la", napodobovani zvuku loutny ("Arpeggio"), trubky ("Fanfary"),
zvonu ("Ruské zvony")), zpivané s mluvenym slovem ("Znamennyj raspev", "Rozhovory",

"Hrajeme hudbu Rossiniho", "Petrovskij kant", " Vesnicka oplakavacka ", "Sbor", "Oslavna");

S kontrastem se setkavame i uvnitf skladeb — v tematice ("Hrajeme hudbu Rossiniho"),
fakture a artikulaci ("Tercie" — znélé staccato roztrouSenych v registrech tercii v kombinaci s

tlumenym legato v tizkém rozmezi.)

Z dramaturgického hlediska klicovymi v cyklu jsou skladby ¢.3 "Hrajeme hudbu Rossiniho" a
¢.11 "Ruské zvony". Zejména prvni z uvedenych predstavuje hudebné-divadelni scénu
s predvedenim typickych intonaci belcanto, zapsanych ve dvoudobé kompozici, obsahujici
vstupni zpivanou deklamaci pompézni arii. A druhda demonstruje pribézny dynamicky rtst

zvucnosti, kterd napodobuje ruské zvony, a vyudstuje v mohutné vyzvanéni.

V cyklu “Sesit” se Rodion S¢edrin obraci na moderni principy zvukové organizace. Jednd se
o techniku centra. Napfiklad, v miniatufe "Etuda v la" jako tonalni centrum je vybran zadany

zvuk, a ve skladbach "Sbor" a "Premény akordu" se ustrednim prvkem stava souznéni.
V historii Zanru klavirniho cyklu pro déti a mladeZ se jedineCnost “SeSitu” projevuje v
svérazném autorském znazornéni fady obrazt ruského lidového uméni, ruské sborové kultury,

které jsou propojeny s uplatiovanim zasad moderni notace, serialismu a aleatoriky.

Skladby, které lze nazvat "obrazy ruské davné historie", jsou protkany folklornimi intonacemi,

podtrhujicimi ruskou vokalni vyraznost.
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Kantilénovy ptivod hudebniho stylu a obraceni se na Zanrové svéraz kantu (z lat. cantus),
place, zpévu, operni érie si vyzadaly vybér provadéni vhodnych forem ve skladbach:
"Rozhovory" (pribézna), "Hrajeme hudbu Rossiniho" (érie s deklamaci), "Znamennyj raspev"

(stroficka), "Oslavna", "Vesnicka oplakavacka" (pisiiova variantni).

Uméleckou originalitu skladeb ,,SeSitd“ je vhodné se predstavit pomoci tabulky, v niZ se jasné

zraCi rozmanitost upravovanych autorem zanrt, forem a kompozicnich technik.

Cislo Nazev Zanr, technika Forma
skladby
1 Arpeggio «Didaktické» preludium, Jednoducha dvoudilna se
zameéfené na nacvik klavirni zkracenou reprizou
techniky uvedené v nazvu
skladby
2 Znamennyj Zpév s heterofonni vicehlasou | Variantné-stroficka (3 strofy)
raspev fakturou.
3 Hrajeme hudbu | Stylizace bez citace Pompézni arie tfidilna
Rossiniho s deklamacnim tivodem a kodou.
4 Sbor Rusky cirkevni sbor Jednoducha tfidilna s rozvijejici
se stfedni casti
5 Tercie Skladba podobna etudé Jednoducha tfidilna s kédou
s technikou dvojitych not
6 Oslavna Lidovy zpév Pisniova variantni (3 velebeni
ZpEvy)
7 Premény akordu | «Didaktické» preludium, Jednoducha dvojperioda
nazorné demonstrujici techniku
minimalismu
8 Vesnicka Plac-narek pisfiova variantni (3 zpévy s
oplakavacka deklamaci)
9 Fanfary Intrada Jednoducha dvoudilna
10 Rozhovory Zéanrova skica v technice Volna forma
aleatoriky, vyrazna vyslovnost
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11 Ruské zvony Koloristicka skica s imitaci Volna forma s dynamickym

udert zvonu a vyzvanéni stupniovanim, crescendova
12 Petrovskij kant | Kant (trojhlaséa faktura) Jednoducha tridilna
13 Pronasledovani | Skladba instruktaZniho Jednoducha tfidilna s kodou

charakteru s rysy imitace,
odraZejici uvedenou v nazvu

situaci

14 Dvanact not Skladba instruktazniho Jednoducha tfidilna s reprizou
charakteru, v niZ se vokalni ve
své podstaté tematika
demonstruje pomoci sériové

techniky

15 Etuda v la Instruktazné-technicka skladba | Jednoducha tfidilna

s rysy polyfonie a prvky

tokaty.

Nejednoduchost S¢edrinovych skladeb pro mladeZ se projevuje postupné s pochopenim jejich
smyslu. ProtoZe to neni sbirka, nybrz cyklus s pocatecnim preludiem ,,Arpeggio“ (¢.1) a
findlovou “Etudou v la" (€.15), s promySlenami kontrastti uvnitf, vyvstava prirozena otazka o
spolecné, sjednocujici mySlence dila. Zda se, Ze tuto mySlenka mtiZeme pojmenovat hudebni
prostorovosti, to znamena zobrazenim jakéhokoli materidlu v pojmech "daleko", "blizko",
"vySe", "niZe", "hloubéji". A prostorovost jako samostatné platny parametr je jednim z
nejnovéjsich (presnéji feceno, znovu objevenych) a slibnych nalezti v oblasti svétového
hudebniho jazyka. UZ ztélesnéni pouze jedné této myslenky na 33 strankach prace vnasi svézi

aspekt v "mysleni u klaviru".

Jesté jeden divod k zamysleni ndam dava Ziva predstava, kterou poskytuji skladby s Cisté
technologickymi nazvy — "Tercie", "Pfemény akordu", "Dvanéct not". S¢edrin mél v oblibé tak

postupovat i dfive, jako, naptiklad, Allegro da sonata v 1. ¢asti 1. klavirni sonaty. Seznameni se

~ews

nazev, autor vynasi to, co lze jednoduSe vyjadrit slovy. JelikoZ tuto skupinu skladeb je mozné
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pfirozené porovnavat s podobnymi skladbami Bart6ka, osobitost toho, jak S¢edrin vnimé hudbu,

pusobi zvlasté nazorné.

Vezméme si napriklad ¢. 5 — "Tercie". Co vSe lze vydolovat z pouhého intervalu? Skladatel
dava dvé smyslové polarni fady tercii, které se hraji v kontrastni artikulaci a prostoru: rozhozené
v registrech zvonivé staccato a tlumené legato v uzkém rozmezi:

ukazka c. 1

Allegro, ma non troppo (J =132-138)

= PEt——rn
\i F F LJ I r F
P stace. 1 ] T
ukazka c. 2
a //, prm—1
DAL F=E- N o L e poco)|
p— -
/ s - » :; {
:3$F§FF_. il ]
L+ —— e

Prvni charakter — scherzézné-herni, druhy — zahadné-tajemny (jako hadani, ¢arodéjnictvi).
V scherzodzni casti se naplno hraje do prostoru: Siroky skok v t. 1, uzsi v t. 2. Tlumené legato se
tiikrat prostorové obehrava béhem formy. Poprvé — ve stiednim registru (ukazka ¢.2). Podruhé
klesa na nejnizsi basy, kde pliZivé tercie jsou y témeér nezretelné. Potfeti vznika v sopranovém
registru a zahrnuje neprudkou disonanci (mirné 3 dis-f). S cilem znazornéni polarity terciovych
efektl (pohyb skokem — pohyb "pliZivy"), forma je vystavéna alternativné: ABABAB... Konci
necekanou "preménou na zavér": aktivnim opakovanim jedné tercie, které vyvolava nejasné
asociace s "posmésnym" Prokofjevovym 5. “Sarkasmem” nebo "Persefonou v pekle"

Stravinského.

C. 7 — "Pfemény akordu" — skladba, které se sklada z 38 variant jakéhosi akordu. Vyskové
znéni je omezeno pouze na Ctyfi noty, b-c-d-f (v tésném sledu se nehraji ani jednou). Tradicni
teorie uci, Ze tyfzvucny akord ma jen 3 obraty. S¢edrin v3ak zapojuje faktor prostoru a dosahuje
toho, Ze jich je 14! PriCemzZ pouZiva ne vSechny moZné varianty, ale pouze ty, které potfebuje,
aby to byl "pohyb ve vzduchu" jednoho diatonického disonance a aby znély klidné déle nez

sekundu trvajici male septimy, sexty, kvinty, kvarty, tercie. Cely efekt hry spociva v tomto
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impresionistickém obdivovani riznych registrovych variant v podstaté stejnych fonetickych
souznéni. Harmonické varianty jsou doplnény artikulacnimi: legato, non legato (v zavorce),
diraz (v zavorce). VSechny 38 variant akordti jsou hrana s pedalem, diky cemuz je jich o mnoho
vic, nez je zapsano v notovém zapisu. Tésné pred koncem — rozestupovani soucasné do obou
krajnich registrG klaviru. Hlavni dynamicka nuance — pp; rytmika je zaméfena na zabranéni
pravidelnosti a 4/4 metru (pomoci ligatury a synkop):

ukazka ¢. 3

~—

Comodo (o = 66-63)
|

NS

o) ST,
i I N
=z e he—P—LE e
ry—C e v & ' L -
PP cantabile 1 (<)

i
"

==

Con ¥&. sempre

Samoziejmé, Ze pri poslechu "Pfemén akordd" okamzité vznika iluze vyzvanéni. Ale nejsou
to malebné zvonu "skrz listy stromi" nebo "skrze ocean", jako u Debussyho, nybrZz tajemné

zvony "skrze nic".

Obrazné je predstavena také dodekafonie v €. 14 — "Dvanact not". Obsazny autorsky napad
vstfebava rtiznorodé hudebni historické odlesky, které miize tak ¢i onak vyvolavat. 12-ti tbnova
série jako takova musi zaznit jednohlasné: objevuje se ozvéna zapadni monodie ale chromaticky
vyostfena. V pribéhu skladby se jesté pridavaji staii melodické ozdoby. Série se ma hrat
v transpozicich a 4 modech (O, I, R, RI), objevuji se také transpozice modusu O, modusy RI, R,
I, kanony. A to vSe je vloZeno do soutradnic prostoru: jako by ze soumraku a hlubin starovéku
piisSlo (jednohlasy "zpév" piano), ve vyvrcholeni pobliZ zaznélo (forte v symetrii "ptlkruhi"

zrcadlového kanonu) a jako by se do nekonecna vytratilo (mizeni zvuku v dolnich registrech).

Diky mySlence hudebni prostorovosti osobité znéni ziskaly i skladby novéjSich ruskych témat
cyklu. C. 2 "Znamennyj raspev" je predstaven nejen jako mimo metricky a taktovy jednohlas,
oziveny prilehlou chromatikou, ale i fadou intervald, které padaji hluboko dolu, na samy okraji
slysitelnosti. C. 4 "Sbor" (harmonicky pochazejici z ruské pravoslavné modlitby) je
charakteristicky zobrazovanim vzdalenosti: od pp k mf, pak zase k pp a “zmizeni” na ppp..

Stejny vyvoj (pribliZeni - oddalovani) ma také ¢.6 "Oslavna": mf-f-p-pp. A "Petrovskému kantu"
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(€. 12) je vtisknuté jiné zvukové zabarveni, odpovidajici jeho podstaté. JestliZe dlouha melodicka
linka skladby ,,Znamennyj raspev® se mohla rozlévat uprostred pustiny, bez lidi, modlitba zni ze
vzdaleného kostela, pak kant je svétska, lidska forma, pro niz je priznacna hlasita forma zpévu,
energickd jasnost rytmu, monolitnost hlasti. Pravé tyto vlastnosti zanru Scéedrin zamémé
pfipominda, kdyZ uvadi poznamky: f non legato, quasi Tromba. Je tfeba ocenit harmonicky styl
omezeny v akordovych prostfedcich. Ve S¢edrinové "Kantu" je zachovan takovy pfirodni styl
disonantni diatonické stupnice, ktery je velmi vhodny pro tento Zanr. Je pripustné povazovat ho
za druhy meznik v historii kantu. P¥i tom pro organizaci celku pouZil skladatel jednoduchy

postup posunu fraze o celé tony nahoru: c-d-e-fis-as-b-c.

Zv1astni originalitou mezi "ruskymi skladbami" se vyjimaji ¢. 8 — "Vesnicka oplakavacka" a
¢. 10 — "Rozhovory". Pro klaviristy jsou obtizné kviili sloZitosti klavirni interpretace praveé
takového hlasového intonovani. V "Oplakavacce" musime dobfe slySet tyto vzlykajici,
netemperované, naturalistické narky, abychom se pokusili reprodukovat je v ptlténovém
temperovani. Mélo by pomoci nejjemnéjsi zvladnuti takovych artikulac¢nich prvku jako tenuto,
tenuto na ozdobé, prechod od legata ke staccatu, "dechové cézury", technice tempového rubata.
Takovy jednohlas na dvou strankach ztézka lze zaradit mezi "lehké skladby". Pokud interpret
nezapoji vlastni predstavivost a nedokaZe precist moderni notovy zaznam, "Rozhovory" se

mohou zdat jako “véc o sobé"... Autor napovida: "svobodné, ale rychle, staccato a jemnym

delikatnim tonem celou dobu". Cituji zacatek skladby:

ukazka c. 4

Rubato, ma rapido

A (432
" ssew
o ? i
stacc.,sotto voce sempre (& 3 2)
o) o , < oo jooltotes o,
¥

Lze si vzpomenout na S¢edrinovo srovnani s povidanim, které jako by slysime skrz zed:
slova jsou nesrozumitelné, ale mluvi intonace. Pohled do partitury umoZiiuje zjistit, Ze se
rozhovoru ucastni lidé s hlasy rizné vysky a zabarveni. Skladba obsahuje "hlavni popévek" s
opakujici se zvukem. V zahajovaci frazich (ukazka ¢. 4) "mluvi" mezzo-sopran a tenor: Mezzo
vyslovuje jakousi Zivou frazi, tenor (od cis v basovém kli¢i) odpovida pochopenim, mezzo (od a

v houslovém kli¢i) zvySuje intonaci, tenor (od fis) zvySuje ji jeSté vice. Dale vstupuje sopran a
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pridava kratké vazané motivy, baryton probira varianty se svymi odstiny a o néco déle recituje
tirddu sopran, a po kratkych jednotlivych tonech konecné vlozi svou frazi i jakysi bas. S krkem

jsou zaznamenany pouze dvé noty zaveru, pruzné obklopujici okraje rozsahu.

Neni zapomenuto v "SeSitech pro mladez" i na svét zapadni hudby. Vyrazné se to projevilo v
€. 3 — "Hrajeme hudbu Rossiniho", kde styl nadherného "milacka Evropy" je prevzat s takovou
presnosti, kterd vyvolava podezfeni, zda to neni citat...Ale ne: S¢edrin osobné prezentuje
nejprve recitativ secco s akordovou podporou, a pak sleduje bravurni arie v E-dur v tempu
allegro na 4/4, s téméf tanecni koédou. Pravé o této skladbé a jejim prototypu nachazime u
S¢edrina pomérné rozsahlou tivahu: "Rossini je jednim z mych nejoblibenéjsich skladateld. <...>
Od Rossiniho primé linky vedou jak k DargomyZskému, tak i k Musorgskému. Mam na mysli
hudebné intonovanou fec: v podstaté, on stoji u jeji pocatku. Neni divu, Ze ho tak miloval v
Rusku. Mimochodem, Rossini se vZdy obracel ve svém opernim dile na velkou literaturu — psal
na témata Shakespeare, Voltaire, Beaumarchaise, Waltera Scotta, Perrose...<...> a kromé toho byl
to krasny clovék, bez stinu zavisti. Takovy Anti-Salieri... Poctou lasce k Rossinimu a k celému
jeho hudebnimu svétu se stala tato mala skladba. Neni v ni ani jedna citace. Je to jen
“napodobenina” Rossiniho hudby s typickymi hudebnimi prvky — charakteristické crescendo,
staccato s dlirazem, s ozdobou na prvni dobé... Hommage Rossini, jak mu fikaji Francouzi. Psal

jsem tuto skladbu s velkym potéSenim, konec¢né, celé album se psalo snadno".'

Autorova spokojenost ma vlastnost ovliviiovat vnimani jak interpretd, tak i posluchact.
Paiizské trio "Cajkovskij" pozadalo Sc¢edrina, aby pro né upravil efektni piidavek. Tak se
objevily "T¥i veselé skladby" pro housle, violoncello a klavir, kam patii 2 skladby z "SeSitti pro
mladez" — "Rozhovory" a "Hrajeme hudbu Rossiniho" a rana klavirni "Humoreska". PotéSené

publikiim neSetfi potleskem.

12 Sovétska hudba, 1983,¢.1, s. 26
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3.2 ,,24 preludia a fugy”

"Styl Rodiona S¢edrina se vyznacuje téméf totalni polyfonii. Skladatel ovladd vsechna
tajemstvi kanonického psani, historickych variaci na basso ostinato, bachovskych skladeb,
lidového mnohohlasého zpévu, variancniho provadéni a transformace témat. On sam stvoril druh

polyfonické latky, spletené z mnoha sémantickych motivii,“ napsala o ném G. Alfejevskaja.

Polyfonie je pro S¢edrina pfirozenym zptisobem mysleni. Veskerou jeho tvorbu lze povazovat
za priklad dsledné kontrapunktniho stylu. Polyfonni techniky prezentace a rozvoj hudebniho
materialu tvoii zaklad kazdého dila skladatele, vykonavaji v nich dtleZitou roli tvoreni hudebni

formy.

Vznik cyklu "24 preludia a fugy" byl zplisoben nejen velkym zajmem Scedrina k tvorbé
Bacha a mistri polyfonistti pfedbachovského obdobi, ale celym historickym procesem vyvoje
svétové hudebni kultury. Na prelomu 19. — 20. stoleti se vyrazné zvySuje role polyfonie jako
prostiedku rozvoje tematického materidlu v Zanru symfonie, koncertu, sonaty. Polyfonni
techniky rozvoje se Casto stavaji hlavnimi v dilech ruskych a zahrani¢nich skladateld, ktefi se
obraceji k cisté polyfonnim formam.

Kone¢né, Hindemith, Sostakovi¢ a pozdéji také Scedrin vytvareji celé sbirky preludii a fug. Na
rozdil od Bacha, ktery své mikrocykly budoval podle chromatické stupnice, Sostakovi¢ a S¢edrin
radéji vyuZivali princip vystavby dle kvintového kruhu. Sbornik "24 preludia a fugy" Sc¢edrina se
sklada ze dvou svazki. Prvni je napsan v kiizkové tonalité v roce 1965, druhy v — mollové s bé v
roce 1970.

V Séedrinové mikrocyklu (preludium — fuga) preludiu patii role predehry k fuze. Pfi
pokracovani bachovskych tradic ve vztahu k improvizovanosti preludii, jejich struCnosti a
nesamostatnosti, S¢edrin, podobné jako Sostakovi¢, vstiebava i zkuSenosti ruskych skladatelt —
polyfonikii (Tanéjeva a Glazunova), ktefi zavedli do zakladu cyklu monotematicky princip
(poprvé tento princip byl pouzit v polyfonnich cyklech F.Liszta a C.Franka). Ale, na rozdil od

eV, e

(zejména v preludiich druhého svazku), a to zesiluje kontrast s fugou a spojuje ¢asti cyklu.
S¢edrin uskute¢nil vyznamny posun v Zanru fugy. Aktivni dynamika a kontrast dramaturgie,

které jsou zdrojem pohybu a vyvoje jeho hudby, nemohly nemit vliv na fugy, kterym patfi jedno

z prednich mist v jeho tvorbé.
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A navic, intonacni vyvoj hudebni latky, jenZ se stal jasnym stylistickym pfiznakem
S¢edrinovy tvorby, nejen Ze pronikl do malych imita¢nich forem (kanony, kanonické sekvence),
v nichZ Casto ziistava pouze princip formy pri plné intonacni svobodg), ale také podminil mnohé

zvlastnosti pouZiti skladatelem systému pohyblivych kontrapunkta.

Séedrin s velkym mistrovstvim vyuZiva vSechny techniky kontrapunktu klasické polyfonie —
dvojity kontrapunkt, horizontalni posuny, rizné druhy transformace hudebniho tématu (inverze,

augmentace, diminuce, raci postup atd), které avSak autor upravuje po svém.

Ve, Wewrs

opusu predstavuje volné spojeni nékolika samostatnych melodickych linek. Skladatel odmita
povinné harmonické schéma, coZz umoziuje hlasim svobodné se rozvijet. Tato skuteCnost ma
primy vliv nejen na tonalni logiku a vlastnosti faktury apod., ale i na melodickou linku dila, ktery

ve vétsiné pripadd nejen Ze nepredpoklada obvyklou harmonizaci, nybrz jakoby ji odporuje.

Je tfeba poukazat na obohaceni S¢edrinovy polyfonie homofonnimi metodami, diky nimz
volné vklada do svych polyfonnich skladeb celé akordové komplexy pro zesileni zvuku, vytvari
velké dramatické napéti, a to zejména v kulminacnich bodech.

Dojem mimofadné inovace, kterd vznika pfi poslechu S¢edrinovych fug, do znacné miry zévisi na
svérazu jejich tonického usporadani, které je zase urcované skladatelovym vykladem polyfonie,
obdobnym s principy predbachovské polyfonie. V jeho fugdch castéji funguji zakony Cisté

Mo, Wewrs

horizontalni linie, nikoliv vertikalni.

"24 preludia a fugy" je velkou a dtileZitou tviiré{ praci Rodiona S¢edrina. Tim, Ze v modernich
podminkach rozviji tradice klasické zapadoevropské a ruské polyfonie, napliiuje skladatel sva
dila novym obsahem, obrazuje emoce a rytmy Zivota kolem nas, jeho zarivé kontrasty a aktivni
dynamiku. Neni to kopie bachovskych kompozici. V preludiich a fugdch Rodiona Scedrina se
plné zraci bohatstvi tviir¢i individuality umélce 20. stoleti. Je to vidét i ve dvou skladbach

sborniku, které dale podrobuji detailn€jsi analyze.
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3.2.1 Preludium a fuga C-dur (¢. 1)

Johann Sebastian Bach zacina sviij cyklus preludii a fug skladbou sborového typu s hudbou,
naplnénou vysokou poezii a klidem, Dmitrij Sostakovi¢, ktery vénoval paméti J.S.Bacha "24
preludii a fugy", otevira cyklus rovnéZ sborovou preludii, pficemZ hudbou a néaladou se to
podoba bachovské skladbé.

Rodion Sc¢edrin se vydal zcela jinou cestou. Jiz prvni zvuky jeho preludia C-dur —
predtaktovy skok z “ostré” malé sekundy na noénu dolu soucasné s nahlou dynamickou zménou

ihned napina sluch a upoutava pozornost.

Skladatel od prvniho taktu vtahuje posluchace do svéta ostrych disonancnich souzvuki,
charakteristickych pro hudbu nasi doby. Polyfonicka faktura, dynamické kontrasty s energickymi
diirazy na neprizvucné doby, hra bez pouziti pedalu (senza Pedale) - tim v§im S¢edrin predvida
dalsi stylové zaméfeni cyklu. Preludium nese charakter vstupu k rozvijejici se v fuze akci —
zarivé a uchvatné, a je ztvarnéna velmi strucné. Kazda ze tfi Casti preludia predstavuje
pétitaktovou strukturu. V prvni, po kratkém, ale dirazném vstupu (jiZ zminéného skoku na

nénu), mezi hornimi a dolnimi hlasy vznika jakési halekani skupin ostfe znéjicich sekund:

Allegretto (J -110)

Fe)
& — ra 1 Jr—
g o o0 ——
Pi p legato, ma ben molto articolato
1ano
* .- »
- 55
b= *
p senza Ped. sempre
ukazka ¢. 5

Uzavira se tento oddil skoky na nonu v obou hlasech. Oni jako zrcadlové opakuji motiv
introdukce. Intonace sekundy a nény jsou velmi dtleZité pro dany mikrocyklus. Pravé oni jsou
zdrojem dalSiho vyvoje preludia a fugy.

Ve stiedni casti (takty 6-10) prochazi imitacni vyvoj nového — stupnicového motivu: vrchni
hlas vstupuje do téniny D dur, spodni— do F-dur. Nicméné podobna polytonalni kombinace az
do konce teto casti preludia neni uchovana. O néco pozdéji v hudebni latce se znovu objevuji
skupiny sekund. Celkové se stfedni ¢ast vyznacuje energickym charakterem, jasnym rytmickym

vzorem Sestnactinovych béht hranych forte a marcato.
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V reprize (takty 11-15) k tiSe zvonicim sekunddm se pfipojuje vyrazna melodie basového
hlasu hustého violoncellového odstinu. Stejny skok na nénu ji oddéluje od kratkého zavéru

(takty 16-17), kde se znovu potkavaji skupiny sekund a Siroké intervalové skoky.

Mezi preludiem a tfihlasovou fugou nejsou Zadné vyrazné kontrasty. Fuga, komponovana ve
stejném tempu, je vnimana jako pokracovani preludia, a to nejen z emocionalniho hlediska (zde
jsou stejné neoCekavané kontrasty v rytmu, dynamice, stejny pocit napjatého oCekavani a jisté
nevyvazenosti), ale i z intonacniho.

Téma fugy je zase postaveno na intonacich sekundy a nény, nicméné zde tyto intervaly jsou
uvedeny v melodickém podani:

ukazka c. 6

L’istesso tempo

: —— -i-'. z

Je tfeba vénovat pozornost formé tématu. Periodicka struktura ji odliSuje od klasickych vzort
polyfonni hudby. Pro S¢edrina se takova struktura se stava typickou: mnoho témat sborniku maji
podobnou strukturu. Zrejmé to neni nahoda, protoZe v zakladé tématu leZi jeden sloZité
rytmizovany motiv. Nutnost jeho opakovéani je zpidsobena snahou pomoci jejimu lepSimu
vnimani posluchacem. A moZnost vyskytu v takovych pripadech jednotvarnosti je prekonavana
tvorbou variant, spojujicim motivy v jednotny celek.

Tematem fugy je volné sekvencni uvadéni tematického zakladu (jednotaktni), které obsahuje
dva rtiznorodé prvky. Tato sekvence je nepresna. Pfi zachovani rytmu obménuje se melodicky
vzorec. Volné zachazeni s motivem je pozorovano ve vétsi casti fug ve sborniku.

Je to vyznamny stylisticky priznak polyfonni hudby Scedrina. Skladatel ¢asto pfistupuje k
dramaturgickému vyvoji tématu, jiZ v expozici. TakZe v analyzované fuze jiZ odpovéd (takty 5-
8) se lisi od ptivodni varianty tématu. Sekundovy interval se tady méni na kvintu, ktera se jevi

nejvice presvédCivou a vhodnou pro navrat do téniny C dur (viz takt 8), coZ zachovava tonalni

42



jednotu expozice. Samotné téma, i kdyZ intonacné neni jednoduché (s klikatou melodickou linii,

se spoustou skoki a chromatismu), ale tonalné je velmi urcité.

Toénina C dur je tady dost jasna, charakter dokoncenosti a stalosti tonality spociva na
vlastnostech melodické linie, ktera vznika na prizvu¢nych dobéch taktii. Tato melodicka linka,
ktera tvori uzavreny cyklus — postupny pohyb od I stupné k VI a navrat k tonice pres citlivy ton

tvori zaklad tématu, pridavajici mu tonalni stabilitu a jistotu.

Mimochodem, takovy zplisob nastaveni tonality v intonacné sloZitych tématech je velmi
typicky pro Scedrinovy fugy. Cela fada témat sborniku obsahuje skryté hlasové linky. A skryty
hlas, jak jiZ bylo uvedeno vyse, predstavuje postupny pohyb, ktery zahrnuje zakladni tony
toniky. Je jakoby osou tématu a diky svému metrickému postaveni (prizvucné doby) a rytmu
(ptilové) vynikad ve srovnani s chromatikou hodnot Sestnactinovych. Posledni maji vyznam
kontrastni "nastavby" nad diatonikou.

Struktura fugy je mimotradné jasnad a soumérna. Tti uvedeni tématu tvori expozici (takty 1-12), v
niZ, jako v celé fuze, chybi mezivéty. Velmi strucna protivéta odstiniuje a dopliiuje téma: je to kratky
motiv ze tfi opakujicich se tonti, které ji dodava vétsi vyraznost. Druha protivéta, pri zachovani
stejného rytmu, vykresluje obrysy rtznych trojzvuki (nebo jejich obratli) v prostfednim hlasu:
durového, mollového, zmenSeného a zvétSeného. Basovy hlas prebira melodickou linku protivéty,
jenZ jako by prechazi z jednoho registru do druhého. Ale je to velmi volna imitace. Prakticky v basu

vznika tfeti varianta trojzvukového motivu, v némz slySime nony z hlavniho tématu.

V provedeni (takty 13-24) téma se objevuje tfikrat (od Dis v basovém hlasu, od F ve stfednim
a od Gis v hornich hlasech). Zde dochazi k dalSimu, volnéjSimu rozvoji tématu, zahajenému v
expozici. Zmény, které ovliviuji kazdy ptivodni motiv tématu a zejména intervalovy pomér mezi
nimi, zbavuji téma toho tonalniho centra, a tedy i té tonalni jistoty, ktera pro ni byla pfiznacna v

expozicni casti. TakZe z tonalniho hlediska je provedeni tonalné nestabilni.

Vice vyvinuty je také kontrapunkt k tématu. Jednd se o volnou imitaci ve dvou hlasech,

zaloZenou na velmi pohyblivych zavérecnych intonacich tématu.
Pred samotnou strettou objevi se znovu skoupy akordovy motiv v koncentrovaném tésném

podani, jako predikce k zavéru. Stretta je stlacena do Sesti taktd, ale zni neobvykle nasycené a

plni roli vyvrcholeni celé fugy.

43



Tento dojem podporuje tésna tématu (stretto) - uvadéni tématu ve tfech hlasech, ktery
zahrnuje dolni a stfedni registry klaviru. Vysledny charakter tésny (stretty) se projevuje také v
navratu k hlavni téniné C-dur, coZ je velmi dileZité po tonalné-nestabilnim provedeni. Zajimavé
je, Ze intervalovy pomér hlasti tésny (v tercii a sexté) neni zcela obvyklé pro zavérecnou cast.
Nicméné polytonalita v tésne nevznika, protoZe krajni hlasy tvofi mohutné tondlni jadro tésny a
podrobuji si méné slySitelny a tonalné neurcity stfedni hlas. Kromé toho, role tohoto provedeni
tématu od zvuku E se ukazuje byt velmi dulezita, nebot’ umoziuje jasné ukazat stupnice — dur,

nikoli moll.

Fugu zakoncuji dva masivné zné€jici akordy. Je to jakoby harmonicka syntéza hlavnich motivu

preludia a fugy — sekundy a nény, prochazejicich pres cely cyklus.

3.2.2 Preludium a fuga D-dur (¢. 5)

Preludium je komponovano jako volna improvizace, hrana v tempu rubato bez urcitého metru.
Ve klavirni faktutre prevaZzuje jednohlasy vyklad. A jen obcas rychlé figurace jsou preruSovany
kratkymi, suchymi akordy, z povahy zvuku pfipominajicimi pizzicato smyccovych nastrojt:

ukazka ¢. 7

e Tempo ad libitum, rubato ten.
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Na tuto vlastnost ukazuje také autorskd poznamka— quasi pizzicato sempre. Obecné vzato,
instrumentalni (houslovy) charakter tohoto preludia s jejim jednohlasem, které stfidaji Siroce
rozloZené akordy s "prazdnymi" kvintami, je ziejmy. Tento typ preludia, podobny houslovym

kadencim, se v SCedrinové sborniku objevi jeSté nejednou, zejména v jeho druhé casti.

Nicméné v tomto preludiu se vesSla improvizacni faktura do rdmu jasné struktury. Je rozdélena
na Ctyfi podobné dvoutakty. KaZzdy z nich kon¢i zastavenim na dlouhém t6nu. Ten je vniman
jako nadech pred novou, jesté delSi a rozsirenéjsi svym rozsahem pasazi. Vznika pocit, jako by
pianista "rozcvicuje" prsty a jakoby si zkousSi téninu, naCeZ okamZité bez preruSeni prechazi k

s v s

interpretaci hlavni ¢asti tohoto mikrocyklu, to je fugy.
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Fuga nasleduje attacca za preludiem, s niZ je primo spojena zvukem zakladniho ténu "d".
TaktéZ z ného, ale v jiné oktavé, zacind téma fugy, kterd urcuje naladu celé skladby, plné
skotaCeni, humoru a rozvernosti. Od zacatku téma zni uStépacné a dokonce drze. Mimochodem, i
zde se skladatel obratil ke stejnému originalnimu hudebnimu prostfedku, ktery jizZ pouZil ve své
klavirni skladbé "Humoreska", ktera necekané konci v jiné toniné (posledni jeji akord se nahle

posouva z Des-dur do es-moll).

Stejné zamérné "minuti" poZadované téniny slySime i v tématu fugy D-dur. Poté, co se v
celém jejim priibéhu neustale "hraji" zvuky tonického kvintakordu, na konci se objevi stoupajici

pasaz, jasné smérujici k zakladni toniné.

Tato pasaz jako by se nemiiZe zastavit, "prelétne" zakladni ton a trefuje Dis. Tento ton zni
"nejapné" a necCekané zejména proto, Ze je kulminacni a vynika nejen melodicky jako nejvyssi
zvuk, ale i dynamicky (sf). K tomuto zvuku pritahuje pozornost také crescendo (v dosud
dynamicky rovné témé) “rozjezd” dvaatficitek, jakoby necekanych v klidné témé. Ale autor se
jako by vzpamatoval, a okamzité opravuje své "faux pas". Nahlym skokem doll a rozsifenou
oktavu prece jen privadi téma k zakladni toniné:

ukazka ¢. 8
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Zde samoziejmé miZe vzniknout otazka, proc autor zapsal tento kulminacni a zaroven nejvice
disonantni zvuk jako Dis, ne Es, coZ by podle zakladnich pravidel bylo samozrejmé spravné;jsi
(tim spiS, Ze tento zvuk, i kdyZ pres oktavu, "prechazi" v toniku D).

Pak by se mohl povaZovat za alternovany horni ivodni t6n, nebo jako II sniZeny stupen, ktera
by méla vnaset do tématu takovy kontrast. Ale zda se, Ze autor v tomto pripadé ma urcité pravdu.
Ton Dis opravdu je v ostrém kontrastu s celym predchozim dénim, protoZe patfi do predchazejici
celotonové stupnice, a tudiZ vychazi za ramec diatoniky, stava se jeji protikladem. Proto, opiraje
se o fonetické vnimani toho zvuku jako kontrastniho celému tématu, skladatel zdiiraziiuje jeho

celotonovy piivod, a zapisuje se jako Dis.

Z hlediska poslechovosti je tento druh intonace zcela opravnény, zatimco v jinych
podminkach mohla byt naprosto mylnd. A smysl zavedeni tohoto zvuku, jenZ je cizi
diatonickému tématu, je, jak bylo Feceno vySe, v zamérném "minuti" do toniky, po kterém je
"chyba" okamZité napravena a téma konci na "d". Pravé tento humoristicky efekt pridava tématu

zvlastni charakter, vyraznost a jedinecnost.

Mimochodem, princip notace, zaloZeny na fonickém vniméni zvuki, akordd, tonalit,
vyskytuje se dlouho a u mnoha skladateld. Kromé toho, mnoho hudebniki, vetné Scedrina,
pocituje enharmonické stejné zvuky jako zcela odliSné, bez ohledu na temperované ladéni

klaviru. To je tfeba mit na paméti ve vSech ostatnich pripadech, podobné, "sporné" notace.

Rozverny, neklidny charakter tématu je urcovan prudkymi skoky na zacatku a na konci, a také

ozdobami (mordent), které naruSuji vyrovnany, rytmicky puls tématu.

V tomto mikrocyklu se autor také stara o spojeni preludia a fugy. Jsou patrné jiZ v samotném
tématu fugy. Jeho ozdoby do urcité miry jsou odezvou ozdob preludia. V obou pripadech vnasi
ostrost a jakousi spéch a zmatek. A rychla pasaz dvaatficetin v tématu pripomina improvizacni
figurace preludia, ktera se podporuje a vyviji se v protivétach. Postupné se zrychluje rovnéz
rytmicka pulzace fugy, coz vede ke zvySené improvizacnosti. V codé béhy dvaatficitek se stavaji

témeér kontinualni.

Ale pri tom struktura fugy udrZuje své jasné obrysy, obvyklé pro tuto zavedenou formu.
Kompozice fugy je nasledujici: v expozici (takty 1-15) zni tfi uvedeni témata, rozprostirajici se v
tradicnich pomérech toniky a dominanty. Provedeni (takty 16-32) velikostné se priblizné rovna

expozice. Mezivéta mezi nimi neni, provedeni se pfimo navazuje na expozici. V provedeni téma
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se taky opakuje tfikrat: v téninach fis-moll, h-moll a e-moll. Zajimavy je samotny zptisob zmény
harmonického zbarveni tématu. Vzdyt jiZ v expozici v tématu se obehrdvaji a postupné se
stfidaji dvé tercie — durova a mollova. Spolu s tim nejsou si rovni, protoZe v expozicnich
uvedenich tématu se mollova tercie objevuje pouze v ozdobach, proto je sotva slySitelna. Na

durové tercie se porad zastavuje Cili na je soustfedéna pozornost posluchact.

V provedeni ale vSechno se d€je opacné, proto téma zde nabyva mollové zbarveni. Je tfeba
Tici, Ze Scedrin se nezridka obraci k takové hre svétla a stinu, stfida durovou a mollovou tercii v

tématech svych fug.

Riizného zbarveni tématu skladatel dosahuje i cestou pouZiti netradi¢nich Iv (index verticalis).
V této fuze (stejné jako u nékterych jinych) dvojity kontrapunkt slouZi jako prostredek
variantniho rozvoje, ktery dava jiny charakter tematice skladby, jiny barevny odstin. Tak dvé
uvedeni tématu v provedeni se dvéma protivétami (takty 16-20 u 21—25) jsou odvozena z

posledniho provedeni tématu v expozici (takty11—15).

Repriza fugy D dur maximélné zkoncentrovana (jen deset taktt), ale to je kompenzovano
vétsi hustotou faktury a napinavym charakterem zvuku, ktery vznika v disledku tésného (stretto)
uvadéni téma. Repriza fugy zacina tfihlasou tésnou (viz takty 32-37), ale ve strednim hlase téma
je pretrZeno po prvnim taktu. Cela se uvadi jen v dolnim a hornich hlasech v kvintovém
intervalu. To umoZiiuje zpevnit zakladni tonalitu. A jen faleSny vstup tématu ve stfednim hlase
od gis, dava zostrené a nestabilni znéni. Ale gis neni v rozporu se zakladni toninou. Pokud se
podivdme na posledni akord fugy, pak se ukéZe, Ze je zde predstaven trojzvukem pravé s
pridanim gis. Vznik tohoto zvuku v reprize neni v rozporu s jeji celkovym tonalnim ladénim, ale

naopak, pripravuje zavérecnou toniku.

V nasledujici tfihlasové tésne (takty 37-42) tento zvuk nahrazuje g dokonce i v tom provedeni
tématu, které zni v hlavni téniné (v hornim hlase). Ve stfednim a dolnim hlasech je opravnéné,
protoZe téma v nich zni v téniné fis-moll (coZ ma vliv také na celkovou tonalitu tésny).

Fuga konc¢i pomérné rozvinutou kodou, v niZ dojde k potvrzeni hlavnich intonaci tématu—

vyrazného oktavového skoku a improvizacnich zavérecnych pasazi.
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3.2.3 Preludium a fuga cis-moll (¢.10)

Do preludia a fugy cis-moll se v rtznych aspektech promitly filozofické a tragické nalady.
Filosofické rozjimani preludia kontrastuje se zlym grotesknem fugy. "Preludium se vyznacuje
vnitini konfliktnosti, kontrastem psychologizovanych zamysleni a navenek vytvarnych momentu.
Sjednocujicim prvkem slouZi asketicky prisné téma — ostinato. Fuga je poznamenana snahou
prekonat subjektivni tragické zazitky, obsaZené v preludiu. Jeji tanecni téma podobné italskému
tanci giga prochazi znacnou evoluci, souvisejici s usilovanim o duchovni silu a vyrovnanost, které
se dosahuji pfes tryznivé "piekondvani prekazek". Ale ladéni tragické grotesky ve fuze prevlada"."

Preludium cis-moll je nejbliZe k Zanru passacaglie a ciacony, ale chybi v ni typické pro tento
zZanr tfidobé metrum. Metrum preludia je 10/4, uvnitt kterého je pomyslné rozdéleni clenéni taktu 4
+ 4 + 2, které zptisobuje dojem zkraceni. Tato rytmicka asymetrie svym poruSenim vaznosti a
plynulosti pohybu vnasi do struktury moment vnitini nerovnovahy, coZ vyvolava trvalé emocionalni
napéti.

Forma, kterou zvolil skladatel pro toto preludium, — variace na basso ostinato. Pétkrat se
opakuje zdrZenlivé, rytmicky monotonni téma-doprovod, na jejimz zdkladé se v hornim hlase

rozviji kouzelna kantiléna s volnou rozmarnou rytmikou, ktera je v protikladu k doprovodu:

Adagietto (J-s8)
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ukazka ¢. 9
Zda se, Ze tato melodie je nekonecna. Skladatel jako by se v ni liboval tim, Ze nachazi stale
noveé a nové intonacni obraty. Pfi jejim druhém provedeni (takty 3-4) se objevuje neméné vyrazny a

zpévny horni hlas. Melodie stfedniho hlasu se mezitim vyviji dal a neopakuje se.

13 Christiansen, L.L. Preljudii i fugi S¢edrina. Voprosy teorii muzyki. Moskva, 1970, vydéni 2., 5.419
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Ve druhé a treti variacich se rytmus vyrovnava a téma je jakoby obklopovano viny neobycejné
elegantni a okouzlujici melodie, provedenou Sestnactinovymi a dvaatficetinovymi (takty 5-6 a 7-8).

Posledni variace plni roli reprizy (takty 9-10). Zde opét zni kontrapunkt, doprovazejici
uvedeni tématu, ale tentokrat melodie horniho hlasu prezentovana ve formé volného kanonu. Je
vniman jako rozlouceni s touto dZasnou a filigranskou skladbou, ve své zvukové paleté plnou
jemného lyrismu, v niZ se ndstroje staré polyfonni formy zajimavé propojuji se svéraznym stylem
romance.

Téma fugy je taneCni. V metru 9/8 opira se o rytmus tance giga. Téma tfihlasé fugy se sklada
ze dvou kontrastnich motivii. Prvni, kde se vytrvale opakuje jeden rytmicky motiv-intonace, rotujici
kolem 5. stupné, coZ je hlavni motiv tématu, jeho jadro. Druhé zacina trylky na synkopické
zvyraznéni dominantni toniny, z niZ jakoby vyplyva zavéreCna pasaz. V ném slySime intonace

predehry:

Andantino moderato (J.-78-s0) fimvs.
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ukazka ¢. 10

Expozice fugy je velmi mald — obsahuje pouhych devét taktd. Nemd vibec Zadné mezivéty
(intermedia) — pouze tfi provedeni tématu bez jakychkoliv spojek mezi nimi. Tonalni odpovéd’ a
treti provedeni tématu doprovazi velmi lakonicky kontrapunkt, vytvarejici zvlastni harmonickeé
pozadi (zejména v taktech 7-9, kde obé protivéty jsou rytmicky totozné), které efektné zvyraziuje
téma. Tonalni odpovéd' v této fuze, stejné jako v mnoha jinych fugach sborniku je vyreSen svérazné.
Jeho zacatek presné sleduje tradici (skok z I. stupné na V. v odpovédi je zménény na skok z V. na
I.). Nicméné i v pozdéjSich uvedenich skladatel pri zachovani obecné podoby tématu, intonacné ji
vyrazné méni. Pfi tom zmény jsou provadény proto, aby se jesté vice zdiraznila tonalita cis-moll.
Zakladni ton se objevi jen zfidka, ale Gvodni tony, které ho obklopuji, znéji neustale a hromadi
priklon k ténice, kterou zacina treti uvedeni tématu.
provedeni, a to nejen tonalné (modulace z cis-moll do E-dur), ale i emocionaln€, protoZe téma v
provedeni zni agresivnéji, a dokonce aZ panovacné. Protivéta, stejné skoupé, jako v expozici, je
rytmicky zostfend. V ni se zdlraziuje lehkd doba, coz vtiskuje tématu jakousi nevyrovnanost.

Provedeni v této fuze je pomérné rozsahlé (takty 13-35). Vice neZ dvakrat prevySuje expozici a
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tvori ho dva samostatné oddily rozdélené mezihrou, ve které oproti prvni mezihte, basa a sopran se
uvadej ve volném dvojitém kontrapunktu.

Prvni oddil je obdobou expozici — zobrazeni tématu ve tfech toninach (E-dur, A-dur, H-dur),
soucasné s jejim intonacnim rozvojem (takty 13-21). V druhém oddilu (takty 25-35) se objevuji
nové rozvojové nastroje — tésny (stretty). Dvouhlasa tésna (stretta), umisténa uprostied oddilu a
zaramované uvedenimi tématu v d-moll, slouZi jako expresivni vyvrcholeni celé fugy (takty 28-31).
To naruSuje doposud udrZovany strukturalni rys fugy — tfitakt, ktery se znovu vraci aZ v reprize
(takty 36-41).

AZ ted’, po znepokojivém svou povahou vyvoji, hudba reprizy pfinasi ocekavané uklidnéni.
Jeji posledni oddil lze povaZovat za codu (takt 42). Je postaven na opakovani prvniho motivu
tématu, v pozadi kadence v basovém hlase potvrzujicim hlavni téninu fugy cis-moll. A na samém
konci zni intonace mezihry. Tak v kodu je shrnuty zakladni hudebni material fugy. "Ve fuze
zobrazovan groteskné taneCni obraz, prochazejici prudkym vyvojem od utajované uzkosti ke
zlovéstnému odhodlani. V melodickém rozvoji se téma opira o kostrbatou, prudce disonancni

intervaliku, jsou mu vlastni hroziva mechani¢nost a hluboka mollovost“.'

14 Christiansen, L.L. Preljudii i fugi S¢edrina. Voprosy teorii muzyki. Moskva, 1970, vydéani 2.,s. 421
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4 Zaveér

Cilem mé bakalarské prace je pokusit se upoutat pozornost k slavnému ruskému skladateli a
pianistovi Rodionu Séedrinu, ktery v soucasné dobé Zije v Némecku, ma téZ litevské obcanstvi, ale
nezapomina ani na Rusko, jehoZ pasu se nikdy nezrekl.

Hudba Rodiona S¢edrina se hraje po celém svété. Napsal i fadu klavirnich skladeb a Sest klavirnich
koncertii. Ve svém rozboru klavirni tvorby Rodiona S¢edrina se pIné ztotoZiiuji s hodnocenim, které
zaznélo v Archivu Narodniho divadla: ,,V partiturach hleda vSude nové moznosti zvuku a formy*.
Nové partitury uznavaného mistra objednava jiz nékolik generaci vynikajicich hudebnikd. I ve
svych 85 letech zfistdva S¢edrin jednim z nejvyhledavanéjsich skladatelfi. Ano, on i ted’ hodné
piSe. Mimochodem, nikoliv na po¢itaci, ale rukou. Rikd, Ze pouze tak vnima partituru.

V jeho hudbé i ve vefejnych projevech se projevuji specifické rysy Rodiona S¢edrina — odvaha,
obrovsky tviirc¢i zabér a uprimnost. Je to ¢lovék, ktery si navzdory okolnostem udrZel pozitivni
pohled na svét.Zasadovost a vysoké lidské kvality prokazal Rodion S¢edrin i v kritickych

situacich. V roce 1968 odmitl podepsat dopis sovétskych umélci, vyjadiujici podporu vstupu vojsk
zemi VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska.

Posledni operu s nazvem "Vanocni pohadka" (2015) skladatel napsal na vlastni libreto,

vytvorené na motivy ceské pohadky od BoZeny Némcové. Ve finale opery vSichni

Ucastnici zpivaji Hymnu dobroty — oslavu svéta lasky a dobra na zemi, kterych je tak zapottebi v

dnesni hektické dobé.
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5 Seznam pouzitych informacnich zdroju

Monografie:
1. Alfejevskaja, G. S.: Istorija otecestvennoj muzyki XX. veka. Moskva, Kompozitor 2009.
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Clanky ve sbornicich:

1. Grigorjeva, L.K.: K izuceniju tvorcestva R.K. S¢edrina. Sovetskaja muzyka, 1983, ¢.1, s. 8-28.
2. Malcer, 1.V.: R. S¢edrin. Tetrad’ dlja junosestva: metod, rekomendaciji. Sverdlovsk: Sverdlovské
sprava fizeni kultury, 1985. s.24.

3. Cerkasina, M.P.: Eskiz k portretu. R. S¢edrin muzykalnyj sovremennik. Moskva, Sovetskij

kompozitor, 1983, vydani 4., s.5-38.

4.Christiansen, L.L. Preljudii i fugi S¢edrina. Voprosy teorii muzyki. Moskva, 1970, vydéni 2.,
s.119-122.

Specifické informacni zdroje
1. Hudebniny (partitury)

 Zaznam publikované hudebniny:

1. Shchedrin, Rodion (1932). Notebook for young people. 15 pieces for Piano. SIKORSKI,
2340,1988. 31 s.

2. S¢edrin, R.K.: Soc¢inénija dlja fortepiano: V dvuch tomach. Tom 1: 24 preljudiji i fugi. Moskva,
Muzyka, 2007, 144 s.

3. S&edrin, R.K.: Soc¢inénija dlja fortepiano: V dvuch tomach. Tom 2. Moskva, Muzyka, 2007, 128
s.

4. S¢edrin R.K.: Castuski: Koncert dlja fortepiani solo. Moskva, Muzyka, 2013, 28 s.

2. Zaznam zvukového zdroje

» Zvukova nahravka na nosici

Shchedrin, Rodion (1932). Parade a la russe. Stuttgart: hanssler classic, 2007.
1 kompaktni disk, 69:43 min.
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6 Prilohy

Priloha 1 - Katalog dél Rodiona S¢edrina

1. Hudebni divadlo

1. Opery

Nejen laska. Lyricka opera ve tfech déjstvich s doslovem na motivy povidek S. Antonova. Libreto:
V. Katanjan. 1. verze - 1961, 2. verze, pro komorni orchestr sloZeny z 11 hudebniki. 1971.
Premiéra: 1. verze — 25. prosince 1961. Moskva, Velké divadlo SSSR. Dirigent - Evgenij Svetlanov.
2. verze — 18. ledna 1972. Moskva, Moskevsky komorni hudebni divadlo, inscenace Borise
Pokrovského.

Délka: 90:00

Mrtvé duse. Operni scény ve trech déjstvich na motivy stejnojmenného dila N. Gogola. Libreto: R.
Scedrin. 1976.
Premiéra: 7. Cervna 1977, Moskva. Velké divadlo SSSR. Dirigent — Jurij Témirkanov.

Délka: 162:00

Lolita. Velka opera o tfech aktech podle romanu V. Nabokova. Libreto: R. S¢edrin. 1994.
Premiéra: 14 prosince 1994. Stockholm, Kralovska opera ve Stockholmu. Dirigent — Mstislav
Rostropovic.

Délka: 180:00

Ocarovany poutnik. Opera pro koncertni siné podle pfibéhu N. Leskova. Libreto: R. S€edrin.
2002.
Premiéra: 19. prosince 2002. New York. Newyorska filharmonie. Dirigent - Lorin Maazel.

Délka: 85:00

Bojaryné Morozovova. Sborové opera pro koncertni siné. Na zakladé p¥ibéhti Zivot protopopa
Avvakuma, Zivot bojaryné Morozovové, jeji sestry knézny Urusovové a Marji Danilovoveé.
Libreto: R. S¢edrin. 2006.

Premiéra: 30. fijna 2006. Moskva. Velky sal konzervatore. Dirigent - Boris Tevlin.
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Délka: 60:00

Levak (Skaz o tulskom kosom Levse). Opera ve dvou déjstvich podle stejnojmenné novely Nikolaje
Leskova. Libreto: R. S¢edrin. 2013.
Premiéra: 26. Cervna 2013. Petrohrad, Marijinské divadlo -2. Dirigent -Valerij Gergijev.

Délka: 165:00

Vanocni pohadka. Féericka opera ve dvou castech na motivy pohadky BoZeny Némcové O
dvanacti mésickach, v prekladu Nikolaje Leskova a ruskych lidovych pohadek. Libreto: R. S¢edrin.
Premiéra: 26. prosince 2015. Petrohrad, Marijinské divadlo -2. Dirigent -Valerij Gergijev.
Délka:140:00

2. Balety

Konicek hrbacek. Balet o ¢tyfech déjstvich, 8 obrazech s prologem a epilogem podle pohadky P.
JerSova. Libreto: V. Vajonen a P. Maljarevsky. 1955.

Premiéra: 4. brezna 1960. Moskva. Velké divadlo SSSR. Dirigent - Gennadij RoZdéstvenskij.
Inscenace Alexandr Radunskij.

Délka: 120:00.

Carmen suita. Prepis fragmenti opery G. Bizeta pro smyccové a bici nastroje. Balet v jednom
déjstvi. Na motivy povidky Prospera Mérimée. Libreto: Alberto Alonso. 1967.

Premiéra: 20. dubna 1967. Moskva, Velké divadlo SSSR. Dirigent - Gennadij RoZdéstvenskij.
Inscenace Alberto Alonso.

Délka: 46:00

Anna Karenina. Balet ve tfech déjstvich. Lyrické scény na motivy stejnojmenného romanu L.N.
Tolstého. Libreto: B. Lvov-Anochin. 1971.Scénicko-dechovy orchestr Velkého divadla, dirigent -
Roman Altajev. Inscenace Maja Pliseckaja.

Délka: 84:18

Racek, podlé hry A.P. Cechova. Libreto: V. Livental a R. S¢edrin. 1979.
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Premiéra: 27. kvétna 1980. Moskva. Velké divadlo. Dirigent - Alexandr Lazarev. Inscenace Maja
Pliseckaja.

Délka: 80:00

Dama s psickem. Balet-duo v jednom dé&jstvi podle povidky A.P. Cechova. Libreto: R. S¢edrin a V.
Livental. 1985.

Premiéra: 20. listopadu 1985. Moskva. Velké divadlo. Dirigent - Alexander Lazarev. Inscenace
Maja Pliseckaja.

Délka: 60:00

3. Muzikal
Nina a dvanact mésickii. Muzikal o dvou déjstvich podle pohadky S. MarsSaka. 1988. Libreto

v japonstiné: ToSio Fudzita.

Premiéra: 8. srpna 1988. Tokio, divadlo Aoyama. Dirigent — S. Umemura.

I1. Orchestralni tvorba

1. Symfonie

Prvni symfonie, 1958.

Premiéra: 1958. Moskva. Plénum Svazu skladatelti SSSR. Dirigent - Nathan Rachlin.
Druha symfonie (25 predeher pro orchestr), 1965.
Premiéra: 11. dubna 1965. Moskva. Symfonicky orchestr Moskevského rozhlasu. Dirigent -

Gennadij Rozdéstvenskij.

Simphonie concertante (Treti symfonie). Postavy ruskych pohadek, 2000. Premiéra: 22. Cervna

2000. Mnichov. Filharmonie. Bavorsky rozhlasovy orchestr. Dirigent - Lorin Maazel.
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2. Koncerty pro orchestr

Rozverné castusky. Prvni koncert pro orchestr, 1963.
Premiéra: 1963. Moskva, festival VarSavsky podzim, Orchestr Statniho rizhlasu. Dirigent -

Gennadij RoZdéstvenskij.

Zvony. Druhy koncert pro orchestr, 1968.

Premiéra: 11. ledna 1968. New York. Orchestr newyorské filharmonie. Dirigent - Leonard Bernstein

Stara hudba ruskych provincnich cirkusi. Tteti koncert pro orchestr, 1989.

Premiéra: 25. fijna 1990. Chicago. Chicagsky symfonicky orchestr. Dirigent - Lorin Maazel.

Chorovod. Ctvrty koncert pro orchestr, 1989.
Premiéra: 2. listopadu 1989. Tokio. Suntori holl. Tokijsky symfonicky orchestr. Dirigent — Naobiro
Totsika.

Ctyfi ruské pisné. Paty koncert pro orchestr, 1997.
Premiéra: 7. srpna 1998. Londyn. Albert hall. Ulstersky filharmonicky orchestr. Dirigent — Dmitrij
Sitkoveckij.

3. Koncerty pro solové nastroje s orchestrem.

Prvni koncert pro klavir a orchestr, 1954/1974.
Premiéra: 1954. Moskva. Velky sal Moskevské konzervatore. Dirigent - Gennadij RoZdéstvenskij,

s6lista - Rodion Sé¢edrin.

Druhy koncert pro klavir a orchestr, 1966.
Premiéra: 1966. Moskva. Orchestr moskevského rozhlasu. Dirigent - Gennadij RoZdéstvenskij,
sélista - Rodion Séedrin.

Treti koncert pro klavir a orchestr (Variace a téma), 1973.
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Premiéra: 5. kvétna 1974. Moskva. Statni akademicky symfonicky orchestr. Dirigent — Jevgenij

Svetlanov, solista - Rodion S¢edrin.

Ctvrty koncert pro klavir a orchestr (Dieznyje tonalnosti), 1991.
Premiéra: 11. Cervna 1992. Washington dc. Narodni symfonicky orchestr. Dirigent - Mstislav

Rostropovic, solista - Nikolai Petrov.

Koncert pro trubku a orchestr, 1993.
Premiéra: 30. zari 1994. Pittsburgh. Pittsburghsky symfonicky orchestr. Dirigent - Lorin Maazel,

solista George Vosburg.

Koncert pro violoncello a orchestr. Sotto voce concerto, 1994.
Premiéra: 8. listopadu 1994. Londyn. Londynsky symfonicky orchestr. Dirigent - Seiji Ozawa,

solista — Mstislav Rostropovic.

Koncert pro housle a smyc¢covy orchestr. Concerto cantabile, 1997.
Premiéra: 10. Cervence 1998. Curych. Tonhalle-Orchestr. Dirigent - Mariss Janson, solista - Maxim

Vengerov.

Koncert pro violu, smyc¢covy orchestr a harfu. Concerto dolce, 1997.
Premiéra: 30. prosince 1997. Moskva. Velky sal Moskevské konzervatore. "Soélisté Moskvy".

Dirigent a solista — Jurij Basmet.

Paty koncert pro klavir a orchestr, 1999.
Premiéra: 21. fijna 1999. Los Angeles. Filharmonicky orchestr Los Angeles. Dirigent - Esa-

Pekka Salonen, solista — Olli Mustonen.

Parabola concertante (Koncertni podobenstvi) pro violoncello a smyccovy orchestr se s6lo na
tympany, 2001.
Premiéra: 28 fijna 2001. Mezinarodni festival v Kronbergu. Symfonicky orchestr rozhlasu ve

Frankfurtu. Dirigent - Ch. Wolf. Sélista — Mstislav Rostropovic.

Sesty koncert pro klavir s orchestrem. Concerto lontano, 2003.
Premiéra: 6. srpna 2003. Amsterdam, Concertgebouw. Orchestr Nové evropské smyccové. Dirigent

— Dmitrij Sitkoveckij. Sélistka — Jekatérina Macetinova.
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Dvojkoncert pro housle a trubky se smyccovym orchestrem. Concerto parlando, 2004.
Premiéra: 22. zari 2004. Sant Nazaré. Komorni orchestr Kremlin. Dirigent - MiSa Rachlevskij.
Solisté Filip Graffen (housle), Martin Churell (trubka).

Koncert pro hoboj s orchestrem, 2009

Premiéra: 18. Cervna 2009. Amsterdam. Kralovsky orchestr Concertgebouw. Dirigent - Mariss
Janson. Solista - Alexej Ogrincuk.

Dvojkoncert Romanticka obét’. Pro klavir, violoncello a orchestr, 2010

Premiéra: 9. tinora 2011. Lucern. Lucernsky symfonicky orchestr. Dirigent - Neeme Jarvi. Sélisté

Marta Argerich (klavir) a Micha Maisky (violoncello).

4. Dalsi dila pro symfonicky a komorni orchestr

Dva ruskeé tance, 1950.

Prvni suita pro symfonicky orchestr z baletu Konicek-hrbacek, 1955.

Suita z opery Nejen laska v Sesti castech pro velky symfonicky orchestr, 1964.

Druha suita pro velky symfonicky orchestr z baletu Konicek-hrbacek,1965.

Symfonicka fanfara, slavnostni predehra pro velky symfonicky orchestr, 1967.

Carmen suite pro smyccové a bici, 1967.

Premiéra: 1970. Orchestr Boston Pops. Dirigent - Arthur Fiedler.

Anna Karenina. Romanticka hudba pro symfonicky orchestr, 1972.

Premiéra: 1972. Statni Akademicky symfonicky orchestr. Dirigent — Jevgenij Svetlanov.

Slavnostni predehra, 1982.
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Racek. Suita pro orchestr, 1984.

Hudba pro mésto Kéthen pro komorni orchestr, 1984.

Premiéra: 17. unora 1985. Berlin. Berlinsky komorni orchestr.

Autoportrét, pro symfonicky orchestr, 1984.
Premiéra: 15. kvétna 1984. Moskva, II. Moskevsky mezinarodni hudebni festival. Dirigent —

DZansug Kachidze.

Geometrie zvuku, pro komorni orchestr (18 hudebnikt), 1987.
Premiéra: Kvéten 1987. Kolin nad Rynem. Soubor sélistti Velkého divadla pod vedenim Alexandra

Lazareva.

Stichera k tisiciletému vyroci Kitu Ruska, pro velky symfonicky orchestr, 1988.
Premiéra: Brezen 1988. Washington, Kennedy Center. Washingtonsky narodni orchestr. Dirigent -

Mstislav Rostropovic.

FlazZolety pro Toru Takemicu, pro symfonicky orchestr, 1990.

Premiéra: 9. fijna 1990. Tokio. Tokijsky symfonicky orchestr, dirigent - Ch. Ivaki.

Pridavek pro Vosburg, pro trubku a symfonicky orchestr, 1993.

Ruské fotografie, pro smyccovy orchestr, 1994.
Premiéra: 29. Cervence 1995. Gstaad. Mezinarodni hudebni festival. Moskevsti virtuézové. Dirigent

- Vladimir Spivakow.

Krist'alové gusli, pro symfonicky orchestr, 1994.
Premiéra: 21. listopadu 1994. Moskva. Velky sal konzervatore. Statni akademicky symfonicky

orchestr. Dirigent - Igor Golov¢in.

Vologodské Salmaje (Na pocest Bartoka), pro hoboj, anglicky roh, lesni roh a smyccovy orchestr,
1995.
Premiéra: 1. Fijna 1995. Budapest. Marble Holl Mad'arského rozhlasu. Mad’arsky komorni orchestr

Concertus. Dirigent - Laszlo Kovacs.
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Povzneseni, pro smyccovy orchestr, 1995.

Premiéra: 6 unora 1996. Davos. Moskevsky komorni orchestr. Dirigent - Konstantin Orbeljan.

Dvé tanga Albenise, pro symfonicky orchestr, 1996.
Premiéra: 9. srpna 1997. Dayton Beach. Floridsky mezinarodni festival. Londynsky symfonicky

orchestr. Dirigent - Mstislav Rostropovic.

Slava, Slava!l, pro orchestr. K 70. vyroci narozeni Mstislava Rostropovice.

Premiéra: 27. brezna 1997. PariZ. Narodni orchestr Francie. Dirigent - Sejji Ozawa.

Predehra k provedeni Beethovenovy 9. symfonie v prvni den 21. stoleti v Norimberku, pro
symfonicky orchestr, 1999.
Premiéra: 5 ledna 2000. Norimberk. Meistersingehalle. Norimberksky symfonicky orchestr.

Dirigent — Jac van Steen.

Lolita-serenada. Symfonické fragmenty z opery Lolita, 2001.

Premiéra: 28. zaii 2001, Pittsburgh. Heins Hall. Pittsburghsky symfonicky orchestr. Dirigent —

Mariss Jansons.

Dialogy s Sostakovicem, symfonické etudy pro orchestr, 2001.
Premiéra: 8. listopadu 2002. Pittsburgh. Heins Hall. Pittsburghsky symfonicky orchestr. Dirigent -

Mariss Jansons.

Heiligenstadtsky testament. Symfonicky fragment, 2008.
Premiéra: 18. prosince 2009. Mnichov. Symfonicky orchestr Bavorského rozhlasu. Dirigent -Mariss

Jansons.

Vivat! Petrohradska predehra pro symfonicky orchestr, 2008.
Premiéra: 12. prosinec 2008. Petrohrad. Koncert na pocest 70. vyroci narozeni Jurije Témirkanova.

Akademicky symfonicky orchestr filharmonie. Dirigent - Mariss Jansons.

Symfonicky dyptich. Na motivy opery Ocarovany poutnik. Pro velky orchestr, 2009
Premiéra: 19. dubna 2009. Velky sal moskevské konzervatore. Moskevsky velikonoc¢ni festival.

Symfonicky orchestr Marijinského divadla. Dirigent - Valerij Gergijev.
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Litevska saga. Symfonicka freska pro orchestr, 2009

Premiéra: 13. kvétna 2009. Vilnius. Londynsky symfonicky orchestr. Dirigent - Valerij Gergijev.

II1. Vokalni a vokalné-instrumentalni hudba

1. Dila pro sélist sboru a orchestru

Byrokraciada, rekreacni kantéta pro sélisty, sbor a maly symfonicky orchestr na texty pokynti pro

rekreanty, 1963.

Premiéra: 1963. Moskva. VSesvazovy Dim skladateld.

Poetorie, koncert pro basnika v doprovodu Zenského sboru a symfonického orchestru na verse A.

Voznésenského, 1968.

Lenin v srdci naroda, oratorium, 1969.

Mnogaja léta, pro smiSeny sbor, s6lovy klavir a tfi skupin zvonicich bicich nastrojt, 1991.
Premiéra: 5. kvétna 1991. Moskva. Velky sal konzervatore. Dirigent — Valerij Poljanskij. Solista —
Viktorija Postnikovova.

Modleni, kantata pro smiSeny sbor a symfonicky orchestr na slova Yehudi Menuhina, 1991.

Premiéra: 7 brezna 1991. Moskva. Velky sal konzervatote. Statni komorni sbor SSSR a Statni

symfonicky orchestr Ministerstva kultury SSSR. Dirigent - Yehudi Menuhin.

2. Dila pro sbor a cappella

Ukolébavka, pro sbor a cappella, 1950.

Dva sbory a cappella na verSe A.S. Puskina, 1950.
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Vrba jiva, vokaliza pro smiSeny sbor, 1954.

A4

Cty¥i sbory a cappella na verse A. Tvardovského, 1968.

Ctyfi sbory a cappella na verse A. Voznésenského, 1971.

Ruskeé vesnice, pro sbor a cappella na slova I. Chabarova, 1973.

Prala Zena pradlo, pro sbor a cappella na slova I. Ljapina, 1975.

Poprava Pugaceva, poem pro smiSeny sbor na slova A.S. Puskina z Historie Pugaceva, 1981.

Premiéra: 10. brezna 1983. Tallinn. Sbor Moskevské konzervatore, dirigent -.Boris Tevlin.

Sloky z EvZena Onégina, pro sbor a cappella, podle verSovaného romanu A.S. PuSkina,1981.

Concertino, pro sbor a cappella, 1982.

Premiéra: 5. kvétna 1982. Irsko, Cork. Sbor Ljaljumaj, dirigent — V. Pjatrauskas.

Zapecetény andél, ruska liturgie pro sbor a cappella s flétnou (podle Leskova), 1988.
Premiéra: 18. cervna 1988. Moskva, Koncertni sal P. I. Cajkovského. Moskevsky komorni sbor,
Statni Akademicky sbor SSSR.

Nachova plachta, pro détsky sbor na slova A. Grina, 1997.

Dyptich na basné A. Voznésenského (Jednadvaceté stoleti, Uprchlice), 2002.

Serenada, pro sbor a cappella, 2002.

Carska komorna, na motivy ruské sborové opery Bojaryné Morozovova (2008).

Premiéra: 2. fijna 2008. Maly sal Moskevské statni konzervatote P. I. Cajkovského. Komorni sbor

Moskevské konzervatotre pod vedenim B. Tevlina.
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Epigraf hrabéte Tolstého k romanu Anna Karenina (2008).

Premiéra: 2. fijna 2008. Maly sal Moskevské statni konzervatofte P. I. Cajkovského. Komorni sbor
Moskevské konzervatotre pod vedenim B. Tevlina.

Ruska prislovi pro sbor, 2017.

Premiéra: 18. prosince 2017 .Maly sal Moskevské statni konzervatote P. I. Cajkovského. Komorni

sbor Moskevské konzervatore pod vedenim Alexandra Solovjova.

3. Dila pro hlasy /pévce/

Nejen laska. Symfonicka suita pro mezzo-sopran a orchestr. Text: V. Katanjan. 1964.

T¥i solfeggio, pro vysoky hlas a klavir, 1965.

Premiéra: 1965. Moskva. Velky sal Moskevské konzervatore. Sélistka - Zara Doluchanovova.

Souzeni, pro hlas a klavir na lidova slova v podani V. Bokovové, 1965.

Tana-Kat'a, romance v narodnim stylu pro Zensky hlas a smyccovy orchestr, 2002.

Premiéra: 12. prosince 2002. Moskva. Velky sal Moskevské konzervatore. Statni akademicky

symfonicky orchestr. Dirigent — Dmitrij Sitkoveckij. Solistka - Maria Gavrilovova.

Tana-Kat’a II, romance v narodnim stylu pro Zensky hlas a smyccovy orchestr, 1998.

Mé stoleti, zvife mé, vokalni cyklus na basné O. MandelStama, 2003.
Premiéra: 6. inora 2003. Kolin nad Rynem. Zpév - Mark Tucker a Vladimir ASkenazi. Vypravécka

— Salome Kammer.

Cikanka Grusa. Fragment z opery Ocarovany poutnik pro mezzo-sopran a klavir, 2004.

Kleopatra a Had, dramaticka scéna pro sopran a symfonicky orchestr, 2011.
Premiéra: 28. kvétna 2012. Salcbursky Svatodusni festival 2012. Velky Festspielhauz. Orchestr
Marijinského divadla. Dirigent — Valerij Gergijev. Solistka Mojca Erdmann.
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IV. Komorni instrumentalni hudba

1. Komorni dila pro rtizné instrumentalni sestavy

Suita pro klarinet a klavir, 1951.

Komorni suita pro 20 housli, harfy, harmoniky a 2 kontrabasy (pro houslovy soubor Velkého

divadla pod vedenim J. Rejentovice), 1961.

Ve stylu Albenise, 1952/1995
- pro housle a klavir,
- pro violoncello a klavir

- pro trubku a klavir.

Nejen laska: Ctverylka pro violoncello a klavir, 1964.

Dyonysovi fresky, pro 9 nastroji, 1981.

Premiéra: 1981. Moskva. Soubor sélistli orchestru Velkého divadla pod vedenim Alexandra
Lazareva.

Hudebni obét’, pro varhany, 3 flétny, 3 fagoty a 3 pozouny, 1983.

Premiéra: 21. fijna 1983. Moskva, festival Moskevsky podzim, Velky sal Moskevské konzervatore.

Varhany - Rodion Sé&edrin.

Hudba pro smycce, dva hoboje, lesni rohy a celestu z baletu Dama s psickem, 1986.

Premiéra: duben 1987. Leningrad. Mezinarodni hudebni festival. Velky sal Leningradské
filharmonie. Statni akademicky symfonicky orchestr leningradské filharmonie. Dirigent — F.

Gluscenko.
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T¥i pastyfre, trio pro flétnu, hoboj a klarinet, 1988.

Premiéra: 25. cervence 1988. Kuhmo (Finsko). Solisté orchestru Kirovského divadla opery a baletu.

Ozvéna na cantus firmus Orlando di Lasso, pro varhany a sopraninovou zobcovou flétnu 1994.
Premiéra: 5. listopadu 1994. Mnichov, kostel St-Gabriel, Noci Orlando di Lasso. Zobcova flétna -

Marcus Zahnhausen, varhany - Elizabeth Zawadzki.

Klavirni tercet pro housle, violoncello a klavir, 1995.
Premiéra: 17. dubna 1996. Milanska konzervator Giusepe Verdiho. Trio Cajkovskij: A.

Brusilovskij, A. Liberman, K. Bogino.

Sonata pro violoncello a klavir, 1996.
Premiéra: 5. kvétna 1997. Monte-Carlo. Violoncello - Mstislav Rostropovic, klavir - Rodion

Scedrin.

Hudba z dalky, pro dvé basové zoubcové flétny, 1996.
Premiéra: 9. listopadu 1996. Mnichov, kostel Letare. Hraji - Marcus Zahnhausen a Marcus

Bartolome.

Pastorale pro klarinet a klavir, 1997.
Premiéra: 10. dubna 1997. Mnichov, Carl Orff-Saal. Klarinet - Jorg Widmann, klavir - Moritz
Eggert.

Tri veselé skladby pro klavirni trio (verze skladeb Rozhovory a Hrajeme Rossiniho operu z SeSita
pro mladé a Hemoresky pro klavir). 1997.
Premiéra: 1997. Bern. Trio Cajkovskij.

Menuhin-sonata, pro housle a klavir, 1999.

Premiéra: 30. Cervence 1999. Saanen. Housle — Dmitrij Sitkoveckij, klavir - Michel Dalberto.
Hamletova balada, pro 1000 violoncell, 2005.

Premiéra: 22. kvétna 2005. Japonsko, Kobe, Mezinarodni festival sdruzeni violoncellistii zemé

vychazejiciho slunce.
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Staré melodii ruskych pisni, pro violoncello a klavir (Melodie z antologie N.A. Rimskogo-
Korsakova 100 ruskych lidovych pisni), 2006. Premiéra: 24. kvétna 2007. Londyn. Sélista - Rafael
Wallfish.

Lyrické scény pro smyccovy kvartet, 2008.

Premiéra: 11. zari 2008, 57. Mezinarodni hudebni soutéz ARD v Mnichové.

Na rozloucenou. Pro Sest violoncell a altovou zobcovou flétnu (nebo pro flétnu, hoboj, klarinet,
trubku a violu), 2007

Premiéra: 5. fijna 2007. Kronberg. Violoncellovy festival 2007. Ensemble Cellissimo: Julius Berger,
Laszlo Fenyo, Sebastian Hess, Wolfgang Lehner, Wolfgang Tiepold, Raimund Trenkler; Sabine
Ambos (Blockflote).

Belcanto na rusky zpiisob pro violoncello a klavir, 2008.
Premiéra: 29. ¢ervence 2008. Verbier, Svycarsko. Verbier Festival 2008. Misha Majskij

(violoncello), Rodion S¢edrin (klavir).

Vylet do Eisenstadtu, pro housle a klavir, 2009.
Premiéra: 1 prosince 2009. Londyn. Southbank Centre, Queen Elizabeth Hall. Solisté - Leonidas

Kavakos (housle), Nikolaj Luganskij (klavir).

Dies irae podle rytin na drevé Albrechta Diirera Apokalypsa, pro 3 varhany a 3 trubky, 2009/2010.
Premiéra: 5. ¢ervna 2010. Norimberk. Mezinarodni tyden varhanni hudby v Norimberku. Solisté -
Edgar Krepp (varhany), Matthias Enk (varhany), Dominik Bernhard (varhany), Lutz Rendow (1.
trubka), Till Veser (2. trubka), Thomas Forstner (3. trubka).

2. Dila pro klavir

Basso ostinato pro klavir, 1952-1961
Dvouhlasa invence pro klavir, 1952-1961

Napodobovani Albenise, pro klavir, 1952-1961
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Ctyri skladby z baletu Konic¢ek-Hrbéacek, 1952-1961.

Ruska c¢tverylka z baletu Konic¢ek-Hrbacek, pro klavir, 1952-1961

Poem pro klavir, 1954

Humoreska pro klavir, 1957

Toccatina pro klavir

Trojka, pro klavir, 1959

Sonata ¢.1 pro klavir, 1962

24 predehry a fugy, Dil 1. (kfiZkové téniny), 1964

Premiéra: 16. prosince 1964. Moskevska konzervator.

24 predehry a fugy. Dil 2. (b-molové toniny), 1970. Polyfonicky seSit pro klavir, 1972.

Sesit pro mladez, 15 skladeb pro klavir, 1981. Premiéra: 22. bfezna 1982. Moskva. Sélista -
Rodion S¢edrin.

Sonata €. 2 pro klavir, 1996.

Premiéra: 26 dubna 1997. V oslu. Sélista - Jefim Bronfman.

Denik, 7 skladeb pro klavir

Premiéra: 5. prosince 2002. Moskva. Maly sal konzervatore. Sélista — Jekatérina MecCetinova.
Otazky, 11 skladeb pro klavir.

Premiéra: 9. fijna 2004. Londyn. Queen Elizabeth Hall. Sdlista - Ollie Mustonen.

Sonatine Concertante, 2005.

Premiéra: 23. listopadu 2005. Moskva, Maly sal moskevské konzervatore. Solista - Alexandr
Gindin.

A'la pizzicato pro klavir, 2005.

Premiéra: 2. Cervna 2006. Gaillard (Francie) Mezinarodni soutéZ klaviristti, nesouci jméno Adilie
Alijevové.

Na pocest Chopina (Hommage Chopin) pro ¢tyfti klaviry, 2005.

Premiéra: 20. zati 2006. Oslo. Konserthus. Kvarteto Aurora (Berlin): Julia Severusova, Alexandr
Vetlin, Alina Luscickaja, Apostolos Palios.

Romantické duety, pro klavir na 4 ruce, 2007.

Premiéra: 28. ervence 2007. Verbier, Svycarsko. Verbier Festival 2007. Sélisté - Roland Pentinen a
Rodion Séedrin.

Obycejné stranky. Sedm improvizaci pro klavir, 2009.

Cajkovskij-etuda, koncertni etuda pro klavir. Pro XIV. Mezinarodni soutéz P. I. Cajkovského,
2010.

Premiéra: 20. cervna 2011. Moskva. Velky sal konzervatore. XIV. Mezinarodni soutéz P. I.

Cajkovského, 2. kolo.
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3. Dila pro jiné nastroje solo

Echo-sonata pro housle s6lo, 1984.

Premiéra: 1984. Kolin nad Rynem, hala Kolinského rozhlasu. Sélista - Ulf Helschner.

Telegramy, cyklus skladeb pro varhany, 1986.
Premiéra: 1986. Moskva. Sil GCMMK M.I. Glinky. Sélista - Rodion S¢edrin.

Ruské melodie pro violoncello s6lo, 1990.
Premiéra: 24. listopadu 1990. PafiZ. Divadlo na Champs elysées. Ctvrta mezinarodni soutéz M.

Rostropovice.

Ledovy dum, kouzelna pohadka pro marimbu s6lo, 1995.

Premiéra: 17. brezna 1995. Mnichov. Komorni sal Gasteig. Solista - Dmitrij Nedélev.

Balalajka pro housle sélo bez smy¢ce, 1997
Premiéra: 29 biezna 1999. Budapest. Sélista - Maxim Vengerov.
Variace a téma pro housle sélo, 1998.

Premiéra: 21. listopadu 1999. Ausburg. Ctvrtd Mezindrodni sout&% houslistii Leopold Mozart.

Duety pro housle sélo, 2000.
Premiéra: tnor 2003. Lucembursko. Soélista - Rodion Zamurajev.
Diptich pro housle s6lo (2004/05).

Cikanské melodie pro housle sélo, 2006.

V. Hudebni prepis

Détské, orchestralni prepis vokalniho cyklu Musorgského, 1974.

Castusky, koncert pro sélovy klavir (prepis orchestralniho koncertu Rozverné astusky), 1999.

Ave Maria, Bach - Gounod - S¢edrin, ptepis pro smiSeny sbor a cappella, 2008.

VI. Hudba pro divadelni predstaveni
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Oni znali Majakovského
Hra Vasilije Katanjana. Inscenace Nikolaje Petrova.

Alexandrijské divadlo, Leningrad, 1954.

Prvni symfonie

Komedie Alexandra Gladkova. Moskevské divadlo Leninského komsomolu, 1956.

Misteria Buffa
Hra Vladimira Majakovského v inscenaci Valentina Pluceka. Moskevské akademické divadlo

Satiry, 1957.

Damokliuv mec¢

Hra Nazima Hikmeta. ReZie: Valentin Plucek. Moskevské akademické divadlo Satiry, 1959.

Boure
Hra Alexandra Ostrovského. ReZiséfi: Véra PaSennaja, Michail Gladkov. Statni akademické Malé

divadlo Rusku, 1961.
Torkin na onom svété

Basen Alexandra Nvardovského. ReZie: Valentin Plucek. Moskevské akademické divadlo Satiry,

1966.

VII. Hudba pro film

Kohoutek Zlaty hrebinek

Animovany film v inscenaci Petra Nosova a Dmitrije Anpilova, 1955.

Koblizek
Animovany film. ReZie Roman Davydov, 1956.

Vyska
Film. ReZie Alexandr Zarchi, 1957.
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Komunista

Film. ReZie Julius Rajzman, 1957.

Lidé na mosté

Film. Rezie: Alexandr Zarchi, 1959.

Normandie - Néman

Film. Rezie Jean Dréville, 1960.

A co kdyz je to laska?

Film. ReZie Julius Rajzman, 1961.

Lazen
Hra Vladimira Majakovského.

Film. ReZiséri Sergej Jutkevic, Anatolij Karanovic, 1962.

Anna Karenina

Film. RezZie Alexandr Zarchi, 1968.

Namét pro maly pribéh
Film. ReZie Sergej Jutkevic, 1969.

VIII. Ucast v kolektivnich dilech

Jedenact variaci na téma M.I. Glinky pro klavir, vénovanych 100. vyroci umrti M. 1. Glinky,
1957.

Skupina autorti: A. Ep3aj (

. 4), D. Kabalevskij (¢. 10), T. Kapp (

. 1), J. Levitin (¢. 7), R. S¢edrin (

. 5), V. Sebalin (¢. 2 a 3), D. Sostakovi¢ (

.8,9a

11) a G. Sviridov (

. 6).
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Variace na téma Sestnacté symfonie Mjaskovského pro symfonicky orchestr, k 100 vyroci
Moskevské konzervatore, 1966

Skupina autorti: D. Kabalevskij, V. Fere, G. Alexandrov, A. ESpaj, A. Snitke, R. S¢edrin, N.
Sidélnikov, G. Nikolajev, S. Balasanjan, J. Golubev, M. Culaki.

IX. Literarni prace

Monology riznych let. R. S¢edrin. Moskva, 2002. 192 s.

Autobiografické zapisky. R. S¢edrin. Moskva, 2008.

Libreto oper a balett:

Mrtvé duse, 1975;

Racek, 1978;

Dama s psickem, 1984;

Lolita, zacatek 1990. let;

Ocarovany poutnik, 2002;

Bojaryné Morozovova, 2005.

(Publikovéno v knize Rodion S¢edrin. Materialy pro tviir¢i biografii: Sbirka recenzi, studii a

materiald.)
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