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ANOTACE

Bakalatskéd prace se zabyva spojenim odévniho designu a vytvarného umeéni. Ma za cil
priblizit zaktm, ale 1 vefejnosti odévni navrhaistvi jako plnohodnotnou uméleckou
disciplinu, kterou je mozné vyuzit jako podnét a inspiraci pro tvorbu v hodinach vytvarné
vychovy. Prace predklada priklady piesahit vytvarného uméni v odévnim designu,
v didaktické ¢asti pak pedagogické projekty vyuzivajici odévni navrhaistvi v hodinach

vytvarné vychovy a v Casti praktické vlastni uméleckou tvorbu.
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ANNOTATION

The Bachelor thesis deals with the cooperation and influences between fine arts and fashion
design. The aim is to demostrate the fashion design as a full-fledged art discipline, which
can be used as an inspiration in the art education. The thesis presents examples of fine arts
influences on fashion design. The didactic part shows the usage of fashion design as a tool

in art education and the artistic part consists of author’s own artworks.
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Uvod

Ve své bakalaiské praci se zabyvam paralelami odévniho designu a volného uméni. Dané
téma jsem si zvolila z divodu, ze mne jak k uméni, tak k modnimu néavrharstvi poji
dlouhodoby vztah. Vystudovala jsem obor Modelafstvi a navrhafstvi odévii na Stiedni
pramyslové Skole odévni v Praze. Ackoliv se z nazvu oboru a Skoly mize zdat, Ze se jedna
pouze o femeslnou disciplinu, jiz od pocatku studia ndm byl vs§tépovan umélecky potencial
oboru, ktery jsme v prubéhu studia objevovali a sami aktivné osvojovali. V rdmci studia byl
kladen diraz nejen na femeslnou stranku oboru — kterd je nepopiratelné jeho nedilnou
soucasti — ale také na vlastni umélecko-vytvarnou realizaci a znalost déjin uméni. Protoze
jsem podobné jako s vlastni vytvarnou tvorbou pracovala i s tvorbou odévni, vzdy jsem
inklinovala k propojovani médniho navrhéfstvi s uménim, mé absolventska prace na stfedni
Skole byla naptiklad inspirovand postimpresionismem. Pfestoze jsem piimo ve studiich
odévniho navrhafstvi nepokracovala, milj zdjem v tomto sméru nadale trva. Studium k
bakalaiské praci se diky tomu stalo prostorem pro hlubsi zkoumani. Rozhodla jsem se tedy
uplatnit poznatky z pfedchoziho studia na stfedni Skole, propojit je s poznatky nabitymi pfi
studiich na Katedie vytvarné vychovy a prozkoumat tak vztah volného uméni a odévniho

designu v jeho rtiznych formach.

Prace je rozdélena do tfi hlavnich ¢asti — teoreticke, vytvarné a didaktické. Teoretickd ¢ast
obsahuje dvé hlavni ¢asti. Prvni ¢ast na zakladé odborné literatury definuje zakladni pojmy
a terminy, teoreticka vychodiska a vymezuje obdobi mdédy. Druhd cast predstavuje modni
navrhafstvi jako specifickou uméleckou disciplinu, kterd se uz davno osvobodila od
mantinelll Cist¢ femeslného oboru a mapuje umélce a navrhafe dvacatého stoleti po
soucasnost, jez svym myslenim a inovativnim ptistupem propojili ob€ roviny a zasadili se o

nov¢ a revolucni myslenky v odévnim navrharstvi.

V &asti didakticke predstavuji navrhy na vyuziti prosttedkii odévniho névrhafstvi v hodinach
vytvarné vychovy. Zaroven se zde snazim aplikovat do vychovné vzdélavacich souvislosti
tématu poznatky a ptistupy vychézejici z ¢asti teoretické

V posledni, vytvarné casti predklddam vlastni vytvarny projekt, na jehoz konci vznikl
autorsky odévni model. Tato ¢ast demonstruje tvirci proces odévniho névrhare tak, jak je

obhajovan a demonstrovan skrze celou préci.



TEORETICKA CAST

1 Uvod

Teoreticka ¢ast je rozdélena do dvou hlavnich kapitol, z nichz prvni mé za cil prozkoumat a
vymezit teoretickd vychodiska a aspekty celého zaméteni bakalaiské prace. Predstavuji zde
zakladni pojmy, jako je odév a moda a vysvétluji jejich funkce. Mapuji také vznik mody a
podminky, které ji definuji. Opirdm se navic o myslenky francouzského filosofa Gillese
Lipovetskyho, ktery rozdéluje obdobi mddy v odivani na dvé hlavni stadia: prvni stddium
vymezuje cca od poloviny ¢trnactého stoleti; druhé stadium na néj navazuje a trva od
poloviny devatenéctého stoleti. Prvni fazi Lipovetsky, ale 1 jini historikové uméni pfisuzuji
pocatky vzniku fenoménu moédy. Nicméné pravé az druhé stadium se zasadilo o
demokratizaci odivani — nejen z divodu rozvoje odévniho primyslu, ale také diky novym
hodnotdm a mysSlenkdm moderni doby, které se vyznamnym zptisobem projevujii ve volném
umeni.

Lipovetskyho déleni a celkové historicky kontext vnimém jako dtlezitou soucast studie,
nebot’ svou praci omezuji predev§im na dvacaté stoleti s vlivy na sou¢asnou modni scénu.
Kladu si za cil prozkoumat, pro¢ se pravé az ve dvacatém stoleti objevilo tolik riznych a
odli$nych pfistupt k modé a jaké vlivy a divody k tomu vedly. V tomto obdobi se nejenom
¢etnost zméen a pomijivosti mody vyskytuji v paralele s pomijivosti jistot a doby dvacatého
stoleti. Také riznorodost pfistupl v odévnim navrhaistvi se vyviji soucasné s riznorodosti
pfistupi v uméni volném, coz demonstruji v nasledujici druhé ¢asti teoretické slozky prace
na vybranych piikladech. Proto se drzim nejen Lipovetskyho rozdéleni na faze mody, ale
zaroven jeho mySlenky doplnuji dal$imi zdroji, abych uvedla historické souvislosti do
kontextu bakalatské prace. Posledni podkapitola prvni ¢asti teoretické studie ma za cil
rozuzlit sloZitou a mnohdy kontroverzni otdzku, zda je mozné povazovat modni navrhaistvi

za umeéleckou disciplinu a médni navrhare za umélce.

Druhi ¢ast teoretické studie poté predklada konkrétni piiklady piesahli volného uméni do
modniho navrhatstvi. Nema vSak za cil zdokumentovat celé d¢€jiny odivani dvacatého stoleti
a predlozit d&jepisny vyklad moédnich trendl, nybrz vyzdvihnout ur€ité ndvrhare a

prozkoumat jejich vazby s volnym uménim. Z toho diivodu se nedrzim chronologického



¢lenéni a linearniho pfistupu, ale délim tuto Cast na praiezové celky, které poté tvofi

podkapitoly této casti.



2  Odév, moda, umeéni

2.1 Odév a méda — vymezeni pojmiu

Pti predstaveé pravékého ¢loveka se nejspis kazdému vybavi postava zahalend do zvifeci
kozeSiny nebo kiize, o kterych miizeme hovofit jako o prvotnich formach odévu. Odév se
stal nasi nedilnou soucasti od pocatkl Clovéka a funkce odévu, vzhled a jeho kulturni a
socialni hodnoty se proménovaly napii¢ dobou. Nékdy se tyto zmény projevovaly rychleji,
jinde naopak zlstaly formy odévu po staleti neménné. Bezpochyby vSak neSlo o zmény
nahodilé nebo zcela spontanni. Odév ruku v ruce s médou je odrazem doby, jejich kulturnich

hodnot a také aktualni socialni a politické situace.

Odév a jeho prvotni formy vznikly pfedev§im z praktickych divodl, kdy odivani mélo
chranit lidské télo pred klimatickymi jevy. Brzy si vSak naSel cestu i ke své dalsi funkci:
estetické. Jiz praveéky clovék oplyval ur€itym citem pro krasu a hezké predméty, coz
dokladaji ditkazy o barveni latek a nalezy odévnich ozdob a $perkii. Etienne Souriau (1994,
s.614) ve své Encyklopedii Estetiky definuje estetickou funkci odévu jako zpusob ,,jimz se
muzi a zeny oblékali podle doby a prostiedi. O estetické funkci odivani proto také miizeme
hovotit jako o funkci modni. Nicméné je dilezité zminit, Ze termin moda sam o sob& neni
spjaty pouze s odivanim, ale je to termin vztahujici se na Sirokou oblast lidského Zivota,
protoze ,,moda je zplsob byti nebo kondni, prechodné, ale Siroce pfijaty a respektovany
n¢jakou skupinou® (Souriau 1994, s.556). Termin moda, jak s nim budeme zachéazet
v kontextu prace — tedy ve vztahu k odévu, se vztahuje na zptisoby odivani, obuti a podobné,
tedy na vnéjsi znaky lidské osobnosti a jsou s ni spjaty politické, moralni a kulturni vyznamy

(Baleka 1997, 5.225).

Vratme se k predchozi definici mody, jak ji formoval E. Souriau, ve které bylo zdmérné
zvyraznéné slovo prechodné. Piechodnost a pomijivost je totiz v samém jadru mody. Modu
navic nelze definovat striktnim ¢asovym usekem, stejné tak, jako nelze dobu jejiho trvani
presné urcit s predstihem. Napiiklad damsky korzet se v zenském Satniku udrzel pies tii
staleti, na druhé strané takzvany honzik, typicka vyztuz sukné€ v obdobi turnyry, byl médni

pouze cirka dvacet let. Rizné styly oblékani si udrzely stejnou nebo podobnou formu rtizné
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dlouhou dobu a diive ¢i pozdéji zacaly podléhat zménam. Tyto zmény, at’ uz nahlé nebo

pozvolné, jsou onim hybnym aspektem, ktery déla fenomén mody tak dynamickym.

2.1.1 Pomijivost a promény mody

Jiz bylo zminéno, Ze piechodnost je to, co modu definuje. Mdda jednoduse musi podléhat
zménam, je tedy zalezitosti pomijivou a pomijivost je jejim zékladnim principem.
Zjednodusen¢ feceno, nutnosti mody je, ze jednou musi vyjit z mddy, protoze ,,v samém
charakteru médy je obsazena povinnost se periodicky konfrontovat se zménami,
s hybridizaci [...] a s pfechodnosti* (Dorfles 2014, s.15). Celkové Casové trvani trendl a
modnich stylll jsme schopni definovat az zpétné, stejné tak jako se to d&je s ostatnimi
uméleckymi obory. Zde ale ¢asto narazime na kdmen trazu. Podobné jako historici vymezuji
urcité obdobi do slohi, styli a —isml se odévni trendy Casto zafazuji do vymezenych
casovych obdobi — ptfedev§im modda dvacatého stoleti do dekad — z divodu srozumitelnosti
a pro snadngj$i orientaci Ctenafe. Nicmén¢ je dulezité si uvédomit znacnou povrchnost
podobného kategorizovaného dé€leni, které samo o sobé neumoznuje hlubsi zkoumani a
opomiji tim dynami¢nost mody i v rdmci uréitych obdobi. Tti stoleté obdobi renesance nelze
vymezit na univerzalni renesancni styl odivani. Podobné, jako nelze celkové zobecnit styl
odivani dvacatych let dvacéatého stoleti. Modda je zalezitosti proménlivou, variabilni a
rozmanitou 1 v téchto vymezenych obdobich a stylech, coz je stejné dtlezité vzit v uvahu 1

ve spojitosti s volnym uménim.

Rekneme-li, Ze uméni je zrcadlem doby, stejné tvrzeni je aplikovatelné na médu odivéni,
nebot’ ob¢ discipliny jsou tzce spjaté s politickym, spoleCenskym a celkove historickym
kontextem doby, jez reflektuji a na kterou reaguji. Gilles Lipovetsky (2010, s.29)
zduraziiuje, ze: ,,moéda predevSim oznacuje urCity stav spolecnosti, ktery se vyznacuje
zvlasté kratkou zivotnosti a vice ¢i méné piekvapivymi zvraty.” Piesto aZ dvacaté stoleti
pfineslo nebyvalou rychlost zmén a proménlivosti médy i uméni v tak kratkych casovych
intervalech, jako nikdy pfedtim. Mizeme se zde opirat o historii, pomijivost jistot a doby
dvacatého stoleti, nicméné 1 pfedchozi staleti si proSla nestabilni politicko-spolecenskou
situaci, a presto se nedaji srovnat s tak vyznamné heterogennimi pfistupy moderni doby.
Navic praveé az 20. stoleti dokdzalo vykrystalizovat uzsi vazby mezi uménim a médnim

navrhafstvim a prekracovat hranice mezi nimi. Je tedy potieba hledat pficiny v SirSim
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meéftitku, z toho divodu se nadale opiram o pfistupy filosofa Gillese Lipovetskyho, ktery

rozdéluje modu do nekolika obdobi.

2.2 Epochy mody

Lipovetsky ve své knize RiSe Pomijivosti rozdéluje vyvoj médy do nékolika hlavnich fazi.
Prvni faze, kterou nazyva jako Femeslnické a aristokratické stidium médy trva od
poloviny ¢trnactého stoleti do poloviny devatenactého stoleti. Druhé stadium, od kterého
budu ve své praci mapovat vztahy mezi modou a umeénim, se zrodilo v priabéhu druhé

poloviny devatenactého stoleti a oznacuje jej jako médu jednoho sta let.

2.2.1 Obdobi pred aristokratickou fazi

Teprve az faze aristokratickd je zarodkem vzniku médy, v tomto smyslu je ale potieba drzet
se principl, kterymi jsme vymezili fenomén mody, tedy principu pomijivosti a zmén.
Ptedchozim obdobim a kulturam nelze popfit touha po esteti¢nosti, zdobeni se a zkraslovani,
vzpomeiime si napiiklad na kulturu starovékého Egypta, které se pySnilo honosnymi Sperky,
ozdobami, parukami a li¢idly. Nicméné i v tomto bohatém a zdobném obdobi se skoro
patnact set let nezménil zakladni tvar tuniky, mimo jiné spolecny obéma pohlavim; ve
Starovékém Rime se udrzel tvar muzského odévu, togy a tuniky, s nepatrnymi zménami az
do konce cisafstvi a podobnd stalost se udrzela i v kulturach jinych civilizaci jako je
napiiklad Cina (Lipovetsky 2010, s.34). Stejné znaky statiGnosti mtizeme vypozorovat i
v dne$ni dobé na odévu primitivnich domorodych kment, kde zistava odév po staleti
neménny a podléhd tradici, kterd je pfeddvana z generace na generaci. Tato stilost a
neménnost, kterd se jen ziidkakdy ozvlastni o jiné vlivy, postrada pravé tyto principy, jez

jsou pro médu stézejni.

2.2.2 Aristokraticka faze

Lipovetsky — ale 1 jini historikové odivani a uméni, jako naptiklad James Laver (Laver a de
la Haye 1995, s.62) — tak definuje aristokraticko-femeslnou fazi, kterou povazuje za zacatek
mody, nekolika faktory. Zaprvé touto fazi vznikajici ve ¢trnactém stoleti vstupuje do mody
vyrazné odliSeni muzského a zenského odévu — predevsim muzsky odév v zdpadni Evropé
zaznamenal vyraznou zménu od volnych tunik k vypasovanému kabatci a nohavicim.

Zadruhég, diky ristu ekonomické sily stfedni vrstvy moda postupné proniké do nizsich vrstev
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a prestava byt vysadou vyhradné Slechty. A konec¢né zatteti, moda se i napfi¢ vSeobecnym
normdm stala vyznamnym nastrojem individualizace a vyjadieni vlastniho vkusu.

(Lipovetsky 2010, s.32-65).

Jestlize vytvarni umélci vystoupili ze své anonymity v pocatcich renesancni doby, kdy
pfestali byt postupné povazovani za pouhé femeslniky a prostfedniky k vytvafeni uméni a
zacali byt vSeobecn¢ pfijimani jako cenéni umélci, odévni navrhafstvi si na své vyznamné
osobnosti muselo jest¢ dlouhou dobu pockat. Aristokraticko-femesiné obdobi, jak uz
z nazvu vyplyva, totiz neumoziovalo Sir$i tvar¢i prostor k vlastni invenci vyrobct odévu.
Krej¢i a Svadleny odvadéli femeslnou préci, ve které nebylo mnoho prostoru pro umeélecké
iniciativy. To je z velké ¢asti dano tim, ze hybatelem mddnich trendt nebyli tviirci odéva,
nybrz vyznamné a vlivné osobnosti té€ doby, ptfedevsim Slechta a vyssi vrstvy. Z toho diivodu
nehovoiime o tehdejsich krejcich a §vadlendch vyloZené€ jako o modnich navrhétich. Navic

vétSina z nich zlstavala v anonymité, a to diky nizkému postaveni krejé¢ovského femesla ve

spole¢nosti, a az na par vyjimek nezname jejich jména.
2.2.3 Maodda jednoho sta let a jeji pokracovani

Nasledujici obdobi mody se zrodilo v pritbéhu druhé poloviny devatenactého stoleti a trva
pfiblizné€ do Sedesatych let dvacatého stoleti. V této fazi nejenom vznikd fenomén modniho
navrhare, ktery postupné zrodil uméleckou, kreativni a designérskou stranku oboru, ale
nastoluje se pravidelny modni diktat vychazejici ze sezonnich kolekei haute couture, kterou
nasleduje primyslova konfekéni vyroba. Jestlize si predchozi médu diktovala a utvatela
Slechta a vyssi vrstvy, ve druhé fazi mddy se tviir¢im hybatelem moédnich trendl stavaji
samotni modni ndvrhafi, ktefi postupem Casu dostavaji Sir§i prostor pro uplatnéni svych
kreativnich pfistupil. Tento vyznamny faktor v déjindch mody pak vytvati idealni podminky

pro tésny vztah mezi modernimi uméleckymi sméry a odévnim designem.

V cele s jednim z prvnich couturiéri Charlesem Frederickem Worthem se z ptivodné nizce
postaveného femesla stava haute couture — vysoka krejcovina, luxusni vyroba na miru. Diky
tomu se zaroven z navrhafi stdvaji vyznamné a cenéné osobnosti (Fogg 2015, s.172-173).
Worthtiv vliv na rozvoj haute couture je zasadni, a to i pfestoze si jeho Saty zachovaly

tézkopadnost velkych honosnych rob, ale predevSim klasickou architekturu damského
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odévu, skladajici se z korzetu a Siroké sukné. Diky korzetové konstrukei Satii tvotila vzdy
hlavni bod opory pasova linie. Vysvobozeni Zenského téla z korzet uskuteciiuje na zacatku
dvacatého stoleti francouzsky névrhat Paul Poiret a méni bod opory na oblast ramen
(Machalova 2012, s.29). V tomto, pro dé&jiny odivani vyznamném kroku jej nésleduji
navrhafi jako Mariano Fortuny nebo Gabrielle Coco Chanel a od této chvile se tvar odévu
zacal rychle proménovat. Ve dvacatych letech pada linie az k bokiim, sukné se postupné
zkracuji, diky oblibé sportovnich aktivit vznikaji sportovni odévy a celkové se také hledi na
prakticnost odévii nez na okazaly prepych. Emancipace Zen vola po svobod€ v zivoté i
odivani a vyznamnou roli také sehralo rozdéleni zenského odévu na blizu a sukni (Fogg

2015, 5.195).

Krom¢ vzniku kultu osobnosti mddniho navrhéfe, ktery se stavd kreativni hybatelem
modnich trendi, Lipovetsky zdlraznuje dalsi dulezity faktor spojeny s druhou fazi médy,
¢imz je demokratizace odivani. Pfestoze bylo zminéno, ze uz v aristokratickém obdobi se
moda dostala do z4jmu stfednich vrstev, teprve v této druhé fazi se postupné stiraji rozdily
v oblékdni napti¢ spoleCenskymi vrstvami. Hierarchicky aspekt mody je v pribchu
dvacatého stoleti nadale oslabovan. Vydobytky mddy jsou stale dostupnéjsi pro vétsi okruh
spolecnosti, a za mddni uz neni povazovan okazaly prepych aristokracie. Protoze modni
diktat uz nebyl v rukou Slechty, ale médnich navrhait, ktefi urCovali, co se bude nosit a co
bude naopak demodé. Dostali tak do rukou moc, ktera z nich vytvofila privilegované

osobnosti (Lipovetsky 2010, s.104-105).

Otevieny tvurci prostor, ktery byl predeslym vyrobciim odévii odepien, tak oteviel cestu
inovativnim navrhaifim a umélctim, kteti se nebali propojovat uméni s odévnim designem.
Centrem moddy byla nepochybné Patiz a ,,tento tkaz mé ostatné spolecné rysy s vyvojem
moderniho uméni, jehoZ prukopnici se soustiedili v Patizi* (Lipovetsky 2010, s.104). Uméni
se ¢im dal Castéji stavalo inspira¢nim zdrojem pro modni design a dodnes jej neopustilo. Je
ale potteba si uvédomit, ze nékteré snahy o pfesahy volného uméni do mody vznikaly na
zaklad¢ periferni produkce, kterd byla zastinénd mdédnim diktdtem vlivnéjSich couturiért.
Tim je mysleno, ze n&kteti navrhari, které zminuji v druhé ¢asti teoretické prace, neméli ve
své dobé¢ takovy vliv na vzhled mody, a jejich odévy oblékala jen urcita skupina spolecnosti.

Odévni tvorba Sonii Delaunay, kterd skrze odévni tvorbu parafrdzuje prvky svych
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orfistickych obrazli, nedokazala proniknout do stylu odivani pafizskych Zen natolik, aby
nastolila celkovy trend napfi¢ modni scénou. Na druhé stran¢ surrealistickd tvorba Elsy

Schiaparelli ve tiicatych letech hravé konkurovala vlivné Gabrielle Coco Chanel.

Modu jednoho sta let uzaviraji pfiblizn¢ Sedesata 1éta dvacatého stoleti. Konec této faze
Lipovetsky (2010, s.156-163) spojuje s ipadkem zakdzkové vyroby na miru haute couture,
kterou vystfidala malosériova konfekéni produkce prét-a-porter (v anglickém jazyce
oznacovana jako ready-to-wear). Ta spojuje primyslovou konfekci s luxusni, kvalitni modni
vyrobou. Nicmén¢ tendence, které obdobi moédy jednoho sta let nastolilo stale pokracovaly.
S tim rozdilem, Ze se pivodni i nova generace navrhait Castéji obracela a nadale obraci
k sériové produkcei. Systém prét-a-porter pozvedl konfekéni modu na vysluni a spolecné
s novymi hodnotami masové kultury posunuly demokratizaci odivani, protoze mdda se diky
tomu stala zase o néco dostupné;jsi pro SirSi vrstvy vetejnosti. Pafizi, do té doby zastavajici
pozici hlavniho mésta mddy, navic v Sedesatych letech konkuruje Londynska mddni scéna
spole¢n¢ s mladou generaci touzici po vlastnim stylu a ,,béhem né¢kolika let se z ,,mladeze*
stava prototyp mody* (Lipovetsky 2010, s.175). Dnes uz rivalem Patizské modni scény
nejsou jen LondynSti navrhafi, ale navrhafi z Italie, Spojenych Stath Americkych nebo

Japonska.

Vlivy uméleckych vytvarnych smérti na modu se nadale rozvijely. Vyvoj novych technologii
a zdokonaleni syntetickych materidli umoznilo dokonalejsi tisk na latky. V kombinaci
s malosériovou produkci i masove produkovanou konfekéni modou tak v Sedesatych letech
navrhafi oblékaji mladou generaci do pestrobarevnych vzora inspirovanych pop-artem a
psychedelickym uménim nebo do odévl s geometrickymi vzory ptipominajici uméni op-art.
Zaroven 1 pozd¢jsi generace navrhait byly ovlivnény soudobou uméleckou scénou nebo se
vracely pro inspiraci do historie. V tomto sméru pokracuje vztah uméni a mody dodnes,
pficemz konkrétni piiklady paralel volného uméni a odévniho designu podrobné mapuje

druha c¢ast teoretické prace.
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2.3 Je moda uméni?

Fashion is not an art form, although it may take an artist to create fashion

— Pierre Bergé (Walden 2009)

Citat otevirajici nasledujici kapitolu pronesl v jednom interview Pierre Berge¢,
spoluzakladatel médniho domu YSL a obchodni i Zivotni partner médniho designéra Yves
Saint Laurenta — navrhare, ktery skrze svou tvorbu mnohokrat propojil uméni a modni
design. Slova Pierra Bergé vystihuji podstatu této kapitoly, tedy snahu o vysvétleni vztahu
uméni a mody. Nez ale predstavim vazby mezi modnim navrhafstvim a volnym uménim, je
potieba si polozit otazku, zda je vilbec mozné povazovat mddni névrhatstvi za uméleckou
disciplinu. Jiz bylo zminéno, Ze mddni navrhaistvi se uz davno odpoutalo od své Cisté
femeslné a funk¢ni stranky a emancipace odévnich navrhaii od médniho diktatu Slechty dala
prostor jejich tviiréim a uméleckym ambicim. Modni navrhati svou tvorbou ptidavaji odévu
urcitou piidanou hodnotu, o které mizeme hovoftit jako o hodnoté estetické, umeélecké nebo

tviiréi, odévni design vSak nelze doslovné€ srovnéavat s volnym uménim.

Na rozdil od volného uméni je odév do urcité miry nepochybn¢ zavisly na lidském téle, které
se stava zékladnim stavebnim prvkem odévu, a od kterého se vice ¢i méné odév odviji. Bez
lidského téla by se obleceni nebo dopliikky staly pouhymi objekty, ¢imz by ztratily svij
zakladni princip, jimz je noSeni odévu nositelem. A to i pfestoZe se ¢im dal Castéji setkavame
s tvorbou mddnich navrhaia, kterd se zda byt spiSe experimentem s tvary, materialy a reakci
divaka nezli nositelnym odévem, a jejichZ praktické vyuZiti v béZném Zivoté se tak Casto
stivd nemoznym. Takovd modni tvorba zajisté stird hranice mezi odévni tvorbou a
uméleckym objektem (a hravé na této tenké hranici balancuje), je vSak stile omezena
mantinely lidského téla, kterému se musi do jisté miry ptizptsobit. Nikoli vSak ve smyslu
dodrZovani a respektovani tvaru téla. Pro predstavu uvedu jako ptiklad umélecky experiment
s tvarem a hranicemi lidského téla, jimz je vystavni projekt Maryly Sobkové Kdyz se odév
stretava s architekturou z roku 2012, ve kterém umélkyné propojila roviny architektury a
odévniho navrhafstvi. V jejim projektu ,,navrzené odévy — objekty neobkresluji tvar jedince,
ale spiSe se setkavame s "obaly", kterymi je télo omotavano* (Galerie vytvarného umeéni

v Ostrave 2012).
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Obrazek 1: Maryla Sobek, 2012

Tvorba Maryly Sobkové je jednim z ptikladd, kdy funkénost a prakti¢énost odévu ustoupila
tviréim invencim autorky. Pokud si pfedstavime tyto modely vystavené samostatné, bez
opory lidského téla — tak jako je ostatné Maryla Sobkova v Galerii vytvarného uméni
v Ostravé vystavila — vyvstane otdzka, divime se na odév nebo objekt? Jednd se o odév,
ktery se stal objektem nebo naopak? Nelze navic opomenout fakt, ze kolekce byla vystavena
v galerijnim prostoru, nikoli na mole mddnich ptehlidek, kde jsou obvykle odévni kolekce

pfedstavovany. Stoji tak v opozici k tradicnim formam modni prezentace.

Zaroven i forma modnich prehlidek se osvobodila od tradi¢niho a konzervativniho zpisobu
prezentace modeld. Tim je mysSlena klasicka modni ptehlidka, kterd se ustalila na pocatku
dvacatych let spolecné s rozvojem haute couture, v niZ manekyny postupné odprezentu;i
vSechny modely z kolekce. Naopak se setkavame s piehlidkami, které vyuzivaji
nekonvenc¢ni prezentaci, kdy se z klasické fashion show stava performance, happening,
tanecn€ nebo divadelni pfedstaveni, a z které si divak odnasi nepopiratelné umélecky
zazitek. Jednim z ptikladl byly modni prehlidky Alexandra McQueena, které vzbuzovaly
silné emoce, nebot’ byly provokativni, nekonvencéni a inovativni. Dnes jiz ikonicka

McQueenova piehlidka kolekce jaro/léto 1999 skloubila performance, tanec, nové
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technologie a mddu, kdyz se modelka v bilych Satech svijela mezi dvéma robotickymi
rukami, které po ni sprejovaly barvy. Navrhat se zde navic inspiroval uméleckou instalaci
némecké umélkyné Rebeccy Horn (Bolton et al. 2011, s.216). McQueenova tvorba obecné
stala na pomezi uméni a modniho designu. Jeho modely byly provokativni, absurdni a ¢asto
az nenositelné. Pracoval s netradi¢énimi materidly v odévu a jeho prace predstavovala
mnohdy vic nez jenom luxusni odévni znacku, Casto za nimi stal hlubsi kontext nebo
myslenka, protoze ,navrhy Alexandra McQueena predstavovaly témata, ktera beézne

prresahovala ambice médy* (Bolton et al. 2011, s.6) (Pieklad autorky)'.

Obrazek 2: Alexander McQueen, Spray painted dress, kolekce S/S 1999

Pro obor mddniho névrhaftstvi se proto také muize zdat svazujici oznaceni kategorii uZitého
uméni. Modni navrhafstvi mlZe poskytnout odliSnou formu vytvarného jazyka a
vyjadiovacich prostfedki, jimZ se umélec mize vyjadiit a realizovat, aniZ by byl potlacen
jeho tvlréi potencidl. Piikladem mohou byt vytvarni umélci, ktefi se, byt jen periferné,

vénovali navrhaistvi, kostymnimu navrhéfstvi nebo ndvrhiim textilii — napiiklad kostymni

' McQueen’s designs adress themes normally beyond the ambitions o fashion.*
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navrhy Pabla Picassa pro Dagileviiv Ballet Russes nebo navrhy Kazimira Malevi¢e pro
ruskou futuristickou operu Svéceni Jara — ale také spoluprace umélct a navrhait, u kterych
je nepochybn¢ znat vzajemny vliv, jako to bylo v piipad¢ surrealistického umeélce Salvadora
Daliho a navrharky Elsy Schiaparelli. Pfesto se setkame s ndzory uznavanych navrhait, ktefi
se distancovali od spojeni mdody s uménim a vyzdvihovali femeslny, a predevsim funkéni a
prakticky zamér odévniho navrhafstvi, jako tomu byla naptiklad samotna Gabrielle Coco
Chanel, ktera kritizovala Schiaparelli pravé za miseni mody s uménim (Machalova 2012,

s.226). Odévni navrhafstvi dvacatého stoleti tak piedstavovalo riizné pristupy a nazory.

Jana Méchalové zduraziuje, jak tésny vztah mezi médou a uménim vykrystalizoval prave
ve dvacatém stoleti, kdy ,,uméni hralo v oblasti mdody dilezitou roli, naméty umélci
pomahaly vytvaiet nové trendy, které soucasné odrazely dobu* (Méchalova 2004, s.59). Jiz
na zacatku prace bylo uvedeno, ze moda odivani je odrazem doby, podobné¢ jako je vypovédi
doby uméni. Tim je mysleno, ze stejné jako ostatni umélecké obory, at’ uz jde o volna uméni,
literaturu nebo hudbu, také odévni trendy reflektuji a reaguji na dobu ve které se nachazi.
Moda se tedy stava dal§im, citlivym mechanismem nasi kultury. Paralely v tomto smyslu
muzeme nachéazet ve zptsobech, jakymi moda na dobu reaguje. Podobné jako nachézime
navraty k tradi¢nimu zobrazovéani v neo-klasicistnich tendencich nebo napiiklad uméni
Nové Vécnosti, se navraty k tradici a jistotdm — ackoli v jiné dob¢ a odlisném kontextu —
uskuteciiovaly 1 v modé. Tim je naptiklad po druhé svétové valce styl odivani New Look
Christiana Diora, ktery po vale€ném stradani znovu svazal Zeny do korzetl a luxusnich
materiald, aby navratil architekturu Satli, kterou pfed nim pracné ptetransformovali Paul

Poiret nebo Coco Chanel.

Zodpovedét na otazku, zda je mozné povazovat modni navrhaistvi vyloZzené za uméni je
pfesto sloZité, protoZe nazory a piistupy k tomuto tématu se Casto 1i$i. Produkce nékterych
moddnich navrhait vyzdvihuje predevsim femeslnou stranku oboru, coz ale automaticky
neznamend, Ze by jejich tvorba nebyla modni. Na opacné strané je experimentalni a
konceptudlni pfistup navrhart a umélct, ktery vSak Casto muze popirat zakladni funkci
odivani, ¢imzZ je nositelné obleceni. Presto se setkdme i s takovou tvorbou navrhari, kteti
dokazali do jisté miry propojit obé roviny. Na rozdil od tvorby umélce je tvorba mddniho

navrhafe neustale zavisld na pomijivosti a proménlivosti mdédy, moddnich trendd a
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samoziejme také na ekonomickém zisku. To jsou faktory, které¢ umélecké ambice modnich
navrhait do znacné miry limituji. AvSak i pies tato omezeni se nékterym navrhaitim podafilo
vyuzit naplno sviij tviir¢i potencial a vlozit jej do slozitého a naro¢ného systému modniho
svéta. Takové navrhafe se snazim v nasledujici ¢asti teoretické prace predstavit. Za zminku
stoji 1 pritomnost oboru modniho navrhafstvi a designu na uméleckych a
umélecko-primyslovych Skolach, ktera potvrzuje jeho tésny vztah k ostatnim umeéleckym
disciplindm. Jednim z piikladi je Ateliér designu odévu a obuvi na Vysoké Skole
umélecko-priimyslové v Praze pod vedenim piedni ceské navrharky Libény Rochové. Sama
Rochova casto ve svych kolekcich propojuje tendence zumélecké scény s mddnim
designem a jeden z takovych jejich projektii pozdé€ji v praci zminuji (viz. kapitola 3.5.).
V neposledni fadé komplikovany vztah uméni a modniho designu obhajuje samotny tvirci
potencidl oboru, ktery v sobé skytd kreativni proces odévniho navrhéfstvi. Ten je
samoziejmé Cist¢ individudlnim piistupem kazdého navrhafe, nicméné tento proces se
snazim podrobné&ji vysvétlit a zdroveit demonstrovat na svém vlastnim autorském projektu

ve vytvarné ¢asti prace.
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3 Paralely volného uméni a odévniho designu

Nasledujici pokracovani teoretické casti sleduje paralely volného uméni a mddniho
navrhafstvi skrze tvorbu konkrétnich navrhari a umélci. Ma za cil studovat zejména piesahy
mezi témito uméleckymi disciplinami, ale také vlivy, které se promitly do obou disciplin.
Ptedchozi kapitoly zdivodnily zaméfeni na mdédu a navrhare dvacatého stoleti, které spada
do druhé¢ faze vyvoje mody, jak bylo vysvétleno v prvni ¢asti. Zarovei také zkoumam jejich
vlivy na soucasnou modni scénu a uvadim piiklady soucasnych néavrhari, jejichz tvorba
reflektuje jak tésné, tak i volngjsi vazby k témto umelcim nebo ndvrharim. Nékteré modni
inovace a pristupy se totiz objevily a zdhy zmizely, aby byly znovuzrozené pozdéjSimi
generacemi ndvrhafid. To demonstruje, jak se urcit¢é modni a umélecké tendence vraci, jak

dokazi byt neustale zdrojem inspirace a jaky vliv maji pfedchozi umélci a navrhati dodnes.

3.1 Zvolena metoda

Aby bylo viilbec mozné studovat a ptredstavit tyto vlivy a pfesahy v tak Sirokém méfitku,
bylo potifeba zvolit specificky pfistup, jakym jsem se rozhodla tuto teoretické cast
koncipovat. Jiz bylo zminéno, ze cilem prace neni zmapovat cely vyvojovy proces odévniho
designu dvacatého stoleti, protoze publikaci o d¢jinach mddniho névrharstvi je na dneSnim
trhu spousta a — jak jsem se v pribéhu studia ptesvédcila — valna vétsina je zaloZena praveé
na linearnim pfistupu, ktery mapuje jeho vyvoj vétSinou dekadu po dekéade. Z toho diivodu
jsem se snazila vytvofit alesponi ¢astecné odliSnou koncepci, kterd je zaloZena na metodé
prufezovych témat, jez mi umoziuji aplikovat typologicky, koherentni ptistup. Presto se
snazim pfedstavit sté¢Zejni ndvrhafe, kterym se podafilo propojit ob& roviny uméni a
odévniho designu. Kazdé z téchto prifezovych témat sleduje a rozviji jednotné téma nebo
tendenci, které spojuje urcité navrhare, umélce a umélecké sméry. Zminuji takeé, jak se vlivy
uméni promitly zaroven 1 do modni ilustrace nebo fotografie, nicméné takové téma je
obsahlé samo o sob¢ a zaslouzilo by si samostatnou studii, proto jej predstavuji jen okrajove

ve spojitosti s nékterymi podkapitolami.

Jedno z prifezovych témat, zabyvajici se tvarovymi proménami odévu, jsem nakonec do
bakalafské prace nezahrnula. Protoze jsem v prubéhu posledniho roc¢niku studia v ramci
kurzu doc. PhDr. Jaroslava Blahy, Ph.D. vypracovavala zavérecnou praci zabyvajici se

procesem minimalizace v uméni dvacatého stoleti, nachdzela jsem zde spojitosti s timto
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prifezovym tématem. Dané téma zahrnuje vlivy vytvarnych smérii na odévni design — jako
je kubismus, konstruktivismus nebo minimalismus — které pravé s timto procesem piimo
souviseji. Ponechala jsem si jej proto pro rozsahlejsi studii v budouci diplomové praci. Je
také potfeba zminit, Ze podobnych tematickych celkii mizeme vytvotfit mnoho. Zalezi pouze

na vyty¢eném tématu, skrze n¢jz lze sledovat vazby a paralely napti¢ ume¢lci.

Diky povaze ptistupu, ktery jsem zvolila, vyuzivam k podlozeni svych poznatkti odbornou
literaturu a n€kolik dalSich riznych zdroji. Jednim ze stézejnich materialii jsou knihy a
publikované ¢lanky ceské historicky a teoreticky mody Jany Machalové. Zaroven Cerpam 1
z publikaci jinych teoretiki mo6dy mapujici historii a vyvojovy proces odévniho designu.
Vyuzivam anglofonni literaturu a monografie, zamétujici se na tvorbu konkrétnich navrhairt
nebo umélct. Diky pfesahiim do soucasné modni scény pracuji i s internetovymi zdroji,

pfedevsim se jedné o ¢asopisy o made, jako je napiiklad Vogue.

V préci predstavuji ¢tyii hlavni tematické celky. Prvni prifezové téma nazvané Inspirace
Orientem sleduje, jak méla obliba vychodnich kultur, orientu a japonismus vliv na moderni
umélecké sméry stejné jako na odévni design a jak se tyto tendence projevily v tvorbé
navrhail 1 o mnoho let pozdéji. Dalsi podkapitola At Zije barva mapuje navrhare, ktefi se
nebali experimentovat a vyuzit odvazny kolorit a pro které byla barva jednim z hlavnich
aspektl jejich mddni tvorby. Tteti t¢éma Sny a imaginace se zabyva mddni tvorbou, ve které
se fantazie, snové piedstavy, hry a humor promitly do odévniho névrhéfstvi a ktera pfinesla
do mody prvky a objekty s mddou na prvni pohled zdaleka nesouvisejici. Teoretickou Cast
uzavird posledni prufezova téma Obraz jako motiv, predstavujici mddni navrhare, jejichz
tvorba vyhazi a Cerpa z tvorby konkrétniho umélce nebo vytvarného sméru, ktery pretvari

do nové formy skrze odévni navrharstvi.

3.2 Inspirace orientem

V méde, ale i vumeéni, se opakované setkavame s prejimanim vlivlii z jinych kultur a
s navraty do historie. Historismy, exotika, orient a jinakost vzbuzuji v ¢lovéku pfirozenou
zvédavost po nécem odlisném a nevsednim. Tyto vlivy plisobi na modu jako magnet, ktery
se je snazi pfitdhnout do stavajici vSednosti a ozvlastnit tim mddni trendy. Umélecké
prostfedi konce devatenactého a zacatku dvacatého stoleti zna¢né ovlivnila vystava

japonského umeéni v Londyné. Japonské uméni ukijo-e a uméni vychodu sehralo vyznamnou
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roli na tehdejsi umélecké scéné a vzbudilo zdjem o uméni Dalného Vychodu a orientu.
Ovlivnéna byla napfiiklad tvorba impresionistll, nebo umélct jako byl Vincent Van Gogh,
ale také umeéni secese a art deco, které se ve velké mife promitlo 1 do odivani. Oblibu v
exotice a dalsi vyraznou vInu orientalnich vlivli s sebou navic v roce 1909 piivezl do Paiize
extravagantni Dagileviiv petrohradsky Ballet Russes a s nim piedevsim kostymni a scénicky
vytvarnik Léon Bakst (Machalova 2012, s.23). Orientalni tématika, exotické vlivy a odvaZzna
barevnost Bakstovych divadelnich kostymi se zna¢n€ promitla do tvorby tehdejSiho
vyznamného a vlivného navrhatfe Paula Poireta, jemuz nejen inspirace Dalnych Vychodem,
ale také starovékym Reckem umoznila uvolnit Zenské télo z korzetii a vnesla do mody novou
tvarovou architekturu, vyraznou barevnost, turbany nebo harémové kalhoty (Fogg 2015,

s.216).

Obrazek 3: Léon Bakst, navrh kostymu pro balet Ptak
Ohnivak, 1920

Japonské uméni dopomohlo k vzniku novych vytvarnych pristupti ve vytvarném uméni
zépadni civilizace. Tyto nové pfistupy se promitly i do modni ilustrace a podilely se na jeji
revoluci. Tak jako nachdzime prvky ploSnosti a linedrnosti japonskych dievorezi

v secesnich obrazech Gustava Klimta nebo na plakatech Alfonse Muchy, se novy zptsob
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zobrazovani prosazuje zarovenn v modni ilustraci, kterd se od tohoto momentu stava
vyznamnou soucasti moédniho primyslu, nejcastéji ji nalezneme v mddnich Casopisech.
Zminovany francouzsky navrhai Paul Poiret, Cinny na zacatku dvacéatého stoleti do prvni
svétové valky, si u ilustratora Paula Iribe nechal zhotovit ilustrace svych modela. Pfedchozi
realistické a popisné zobrazeni modni ilustrace, zaméfené na detail latek a stfihu modelu,
vystiidal novy styl modni ilustrace, ktery je plosny, tvary jsou zjednodusené a detaily
zredukované. Tim se zacaly projevovat moderni pfistupy v modni ilustraci (Fogg 2015,
5.208-209). Pii pohledu na Japonské uméni a Iribeho ilustraci je patrné, jak se tehdejsi
vytvarny projev prolinal napfi¢ umeleckymi disciplinami. Od tohoto okamziku byla mddni

ilustrace v nésledujicich obdobich zna¢né ovlivnéna modernimi vytvarnymi smery.

Obrazek 4: Paul Iribe, ilustrace z alba Les Robes de Paul
Poiret, 1908

Proménlivost mody — ktera ve 20. stoleti nabira na nebyvalé rychlosti — zptisobila po prvni
svétove valce odklon od zajmu v exotice a prepychu orientu a vystiidaly ji nové vlivy. Neni
vSak ni¢im ojedinélym, Ze se modni trendy neustdle vraci a po Case vykrystalizuji v nové
form¢. Vlivy orientalni tvorby Paula Poireta se projevily skoro o stoleti pozdé€ji v kolekcich
francouzského modniho navrhéafe Johna Galliana z roku 2009, kdy jesté tvofil pro modni

dim Christian Dior (Geczy 2013, 5.180). O dva roky dfive, tedy v roce 2007, predstavil opét
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pod hlavickou médniho domu Dior kolekci inspirovanou Japonskem, z niz vzesly dnes jiz

ikonické Saty s reprodukci dievorytu japonského umélce KacuSika Hokusai Velkd vina u

pobrezi Kanagawy z pocatku devatendctého stoleti.

N
p iaP:
Obrazek 6: (vpravo) John Galliano pro Christian Dior, Fotograf: Patrick Demarchelieur

Obrazek 5: (vlevo) Kacusiko Hokusai, Velka vina u pobrezi Kanagawy, dtevotisk, 1823-29, 26 cmx38 cm

Kromé zmiflovanych navratii vlivil a jejich opakovaného piejimani do mody se do odévniho
designu Casto promitaji i vlivy jednotlivych vytvarnych umélct. Obliba vychodnich kultur
v obdobi secese se projevila zdsadnim zptisobem v uméni a ornamentalni tvary, ladnost
arabesek a pfirodni a kvétinové vzory pietrvavaji v modé a textilnim primyslu v rizné
podobé¢ dodnes. Navraty secesnich vlivii miZzeme také nachazet skrze inspiraci secesnimi
umélci. Tyto pfesahy vytvarného uméni v odévnim designu se mohou objevit i davno poté,
protoze soucasni navrhari s oblibou nachazeji inspiraci v dilech a vytvarnych stylech
predchozich umélct. V roce 2013 vytvofila Londynska navrhatka L”Wren Scott kolekei, ve
které ozivila vytvarny styl Gustava Klimta. Klimtovy ,,viFivé vzory byly vytistény na
kabatech a plastich, jeho reliéfni struktury byly duplikovany na extravagantnich Zakarech a

brokatech a hrstka vecernich satii privedla jeho obrazy k Zivotu* (Blanks 2013) (Pteklad
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autorky)?. Scottova vyuzila Klimtiv typicky zlatavy kolorit a orientalnost jeho obrazi a
propujcila si jej pro svou tvorbu. Pfestoze se nejednalo o pouhou reprodukci obrazii na textil,

vliv obrazli Gustava Klimta je zde vice nez patrny.

A

Obrézek 9: (zleva) Gustav Klimt, Hygieia, 1900, olej na platng
Obrazek 7 a 8: L’Wren Scott, kolekce podzim ready-to-wear, 2013

Vsechny tyto pfesahy a vlivy jsou do jisté miry spjaté, v nékterych pripadech tésnéji jinde
naopak volngji. Piiklady takové riznorodé modni produkce dokazuji, jak tvorba nékterych
navrhafi a umélcil korespondovala s tehdejSi vytvarnou scénou nebo jak na ni navrhafi

SIS

reaguji zpétné a pretvaii ji do novodobého kontextu.

3.3 At Zije barva

Moda dvacatého stoleti, tedy druha epocha moddy, se dockala vyznamné odlisného a
progresivniho tvarového feSeni odévu, kdyZ se Zeny vymanily z neforemnych a omezujicich
korzett. Nekteti navrhati se nebali stejn¢ odvazné pracovat i s barvou. Neni tim mysleno, ze
by snad mdda predchozich obdobi byla ¢erno-bild — vybavme si pastelové a zdobné roby
rokoka —nicméné navrhy Léona Baksta a Paula Poireta kontrastovaly s tehdejSim klasickym
secesnim odévem v tlumenéjSich barvach. I v modernich uméleckych smérech se barva stava

dilezitym stavebnim prvkem obrazu a emancipuje se od zavislosti na jevové skute¢nosti.

2 His swirling patterns were printed on coats and capes, his embossed textures were duplicated in extravagant
jacquard and brocades, and a handful of fishtail evening dresses brought his paintings to life.*
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Jako je to naptiklad patrné v barevnych skvrnach impresionistd; tup-tup metodé
postimpresionistli, kterda v oku divaka dotvofi celistvy obraz; nebo Sokujici barevnosti
fauvistt, jejichz barevny kolorit popudil tehdejsi spole¢nost a diky némuz byli posmésné
nazvani Selmami. Vyboceni z typického koloritu, at’ uz v uméni nebo v moédé, mohlo
vzbuzovat rozruch nebo nepochopeni, v médé¢ mize byt navic dodnes takové vyboceni

povazovano za extravagantni, nebo také nevkusné a demodé — vyslé z mody.

Kybalova (2006, s.17) zminuje, ze ,,vytvarné smery se stavaly inspirativni a sugestivni pro
ty mddni tvirce, ktefi hledali nové barevné feSeni odévi, predevSim piekvapivymi
koloristickymi kvalitami, specifickou svételnosti, ostrymi barevnymi kontrasty nebo
Sokujicimi tvarovymi inovacemi siluety a materidlu®. Spoluprace navrhaiti a vytvarnych
umélct ve dvacatém stoleti umoZznila prosadit tyto nové tendence 1 v odévnim designu. Jiz
zminovany Paul Poiret spolupracoval s umé¢lci jako byl Maurice Vlaminck, André Derain
nebo Georges Rouault, jejichz barevna nadsazka, kterou vyuzivali ve svych obrazech,
Poireta inspirovala (Machalova 2004, s.60). Navrhy vyraznych potiskii na textil pro néj
zhotovil také fauvismem a pozdéji kubismem ovlivnény malii Raoul Dufy (Méchalova 2012,

s.29).

Obrazek 10: Raoul Dufy, navrh tisténého dezénu na textilii, 1911

PrestoZe Léon Bakst nebo Raoul Dufy pouzivali ve svych navrzich vyraznou barevnost, stale

se predevSim jednalo o dekorativni naméty, které byly prevzaté, nebo se podobné
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dekorativni vzory neustale opakovaly (Damase 1991, s.62-63). Tyka se to napiiklad
klasickych vzori fauny a flory (Dufyho vzory na textiliich jsou z velké ¢asti kvétinové

vzory) nebo se s rostouci oblibou orientalismu piejimaly dekorativni vzory jinych kultur.

Opravdovou prukopnici ve vyuziti barvy v odévnim designu se nepochybné po prvni svétoveé
valce stala umélkyné¢ a navrhatka Sonia Delaunay, manzelka ptedstavitele orfického
kubismu Roberta Delaunay. Oba um¢élci se stali vyraznymi osobnostmi na poli tehdejsi
umeélecké scény a stejné jako FrantiSek Kupka nebo Vasilij Kandinskij stali u prvopocatkii
abstraktniho uméni. Sonia se kromé malifstvi, ve kterém tvofila spolecné po boku manzela
v duchu orfismu, zacala vénovat textilnimu navrhaftstvi a tvorbé odévu, do kterych promitla
svij vytvarny styl, ve kterém prave vizualni styl orfismus sehral diilezitou roli. Kromé nazvu
orfismus, jak jej pojmenoval Guillaume Apollinaire, se také setkdme s ozna¢enim abstraktni

kubismus. Nicmén¢ orfismus jako takovy stoji do jisté miry v opozici oproti kubismu Pabla

Obrazek 11: (vlevo) Sonia Delaunay, Prismes electriques, 1914, olej na platng, 250x250 cm

Obrazek 12: (vpravo) Sonia Delaunay, kostymni navrh, 1919

Picassa nebo George Braqua. Kubist¢ fesili pfedev§im formu a barva pro né byla druhotrada.
Obrazy kubisti jsou malované v neutralnich barvach, protoze zdkladnim stavebnim prvkem
obrazu se stal tvar. Oproti tomu pro orfismus byly barvy a jejich vzajemné vztahy sté¢Zejnim
tématem (Ruhrberg et al. 2004, s.78-80). Z toho divodu byla i pro Soniu barva zakladnim
stavebnim prvkem. Geometrické tvary v kiiklavych kontrastnich barvach se staly hlavni

slozkou jejich navrhli. Sonia byla navic kromé kubismu, futurismu a fauvismu ovlivnéna
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také ruskym konstruktivistickym designem (Kybalova 2009, s.41), jez se zasadilo navic o
tvarové zjednodusSeni odévil, jak je to patrné napiiklad v névrzich Varvary Stepanove.
Jacques Damase (1991, s.58) ale zdiiraziiuje, Ze i pies tyto vlivy stdla v poptedi zajmu Sonii
Delaunay stale barva, diky ¢emuz geometrické vzory — které v jeji praci také dominuji —
nejsou tak dilezité, nebot” jsou jenom vhodnym médiem pro distribuci barvy. Sonia
Delaunay byla opravdovou prikopnici abstraktniho designu v textilnich materialech.
Odvazné barevné 1 tvarové feSeni jejich odévii a navrh textilii je dodnes vniméno jako
nad€asové. Pro srovnani bych rada uvedla, Ze ve stejném obdobi, kdy vznikaji jeji barevné
navrhy a modely, tvoii své jednoduché, praktické a barevné neutralni odévy francouzska

navrharka Gabrielle Coco Chanel.

VyuzZiti barvy jako hlavni motiv v médnim navrhaistvi se velmi nekonvenéné promitlo
do tvorby ceského umélce a vedouciho skupiny Aktual Milana Knizaka. KniZdkovo
neproduktivnéjsi obdobi v odvétvi moédniho navrharstvi se pohybuje mezi roky 1960-1988.
V prubéhu téchto let navrhnul a zrealizoval desitky odévnich névrhi, zaméfoval se vSak také
na make-up, Sperky a doplitky. Milan Knizak, ktery je vyznamnou osobnosti ¢eské vytvarné
scény jiz od pocatku Sedesatych let, se na rozdil od ostatnich navrhaiti nebo umélct nevrhnul
na femeslo odévniho primyslu, aby se prosadil jako navrhar. Jeho modely neztracely jeho

svébytny rukopis, byly nekonvenc¢ni, Sokujici a divoké (jeho odévy navic vznikaly v obdobi

Obrazek 13: Milan Knizék, (vlevo) Saty namalované na té€lo 1965-73, (vpravo) Jarni oblek z kolekce malovanych odévi,
1983-88
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komunistického rezimu, kdy byly Casto vyrazné individualni projevy v oblasti odivani a
zevnéjSku potlacovany). V této dobé Knizak piedstavuje své kolekce pestrobarevného
obleceni roztodivnych tvart, propalované Saty, odévy s prastiihy odhalujici nahé télo nebo

Saty z kovovych dratu.

Jednim z téchto experimentalnich projekt byl cyklus Saty namalované na télo z let 1965-
1973, v némz Knizék experimentuje s barvou jako s doplitkem a ozdobou namalovanou
piimo na télo. Knizakav projekt, ktery se ke konci pohybuje az na hranici body-art, se sklada
z ,,jednobarevnych a tvarove jasnych motivli namalovanych na ur¢itém misté té€la figury [ ...]
v poloving 80. let se objevuji v cyklu Saty malované na t&lo figury po celé plose svého téla
pokryté pestrymi barevnymi skvrnami® (Nabélek 1996). Prvotni myslenka ve form¢ maleb
na té€lo, které mize slouzit jako odév, vyusti pozdéji v cyklu Obrazy namalované na télo, ve
kterém uz Knizdk ptfesahuje hranice lidské figury a zasahuje i do pozadi, pfed kterym
tvorbé nalezneme v navrzich, kde vyuzivd klasické odévni materidly. V 80.letech tak
vznikaji modely s abstraktnimi vzory ve svitivych barvach usité z ruéné¢ pomalovanych
textilii, které navic umoziovaly experimenty s tvarovymi moznostmi odévu. Knizédkova
prace s barvou, télem a textilem je dalSim ptikladem umélce, ktery propojuje obé roviny

umeéni a odévniho designu.

3.4 Sny a imaginace

Fantazii se meze nekladou. Oblibené klisé, které se ale ne vzdy dokézalo v modé prosadit.
Obdobi korzetli, krinolin a Sirokych sukni neumoziiovalo vétsi prostor pro kreativni
experimenty a modni hry. Byly zde samoziejmé 1 ojedinélé vyjimky, naptiklad ilustrace
z konce osmnactého stoleti zndzorfuji Zeny s vyCesanymi napudrovanymi parukami, do
nichz byly vsazeny miniatury lodi. Takové modni kreace mohou byt vniméany jako
extravagantni 1 dnes, pfestoze se v mode jednadvacatého stoleti miize zdat, Ze jsme vidéli uz

v§e — od pfiznané nahoty, muzskych korzett, sklenénych $atii nebo obuvi nosené na hlavé.

Opravdovou revolucionatrkou ve fantazijnich a snovych hrach na poli médniho primyslu se
ve dvacatém stoleti stala navrharka s italskymi kofeny Elsa Schiaparelli, tvofici
v mezivalecném obdobi v Patizi. Schiaparelli byla hluboce ovlivnéna tehdej$i umeéleckou

scénou a je Casto oznacovana za surrealistku mody. Inspiraci nachazela mezi svymi ptateli
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umélci, se kterymi Casto Uzce spolupracovala na svych ndvrzich. Schiaparelli navic
vyuzivala surrealisticky princip zalozeny na ,,relativizaci a opusténi vyznamu obycejnych

veci jejich umistovanim do nového, Casto znepokojujiciho kontextu® (Fogg 2015, s.262).

Obrazek 15: Gala Dali v outfitu Elsy Schiaparelli, Fotografie: André Maillet, 1938

Podatilo se ji hravé kombinovat materidly a objekty, které byly v bézném kontextu
neslucitelné a davala jim novy vyznam, v tomto ohledu se stala prikopnici v modé. Pro¢
bychom m¢li nosit obuv na hlavé, knofliky pfipominajici §vaby nebo Saty s namalovanym
humrem? Ve tficatych letech vytvoftila naptiklad klobouky ve tvaru damské lodicky, které
pro ni poprvé navrhnul Salvador Dali, a které odstartovaly uzkou spolupraci téchto dvou

umélct (Méchalova 2012, 5.63).

Vtip, hravost a experimenty k moédnimu navrhafstvi neodmyslitelné patii. Tvorba Elsy
Schiaparelli a jejich nasledovnikii dokazuje, jak muze fungovat Uzka spoluprace mezi
uménim a odévnim designem. Jeji blazniva a Sokujici moda se vSak na vysluni neudrzela
dlouho. Stradani v prubéhu druhé svétové valky postupné vytlacilo jeji experimenty z mody.
Jistotu a tradici pfinesl po valce zpét New Look Christiana Diora, ktery navraci dackovou
siluetu a opé€t svazuje Zeny do korzetl a luxusnich materiali. Nicméné Schiaparelli uvedla
do médniho primyslu nové principy a moznosti, ke kterym se postupné navrhafi vraceli, a
které jsou dodnes v modé pifitomné. K experimentiim s pokryvkou hlavy, kterou Elsa ve

dvacatém stoleti odstartovala, se nadale vraci modisté a navrhafi, ktefi komponuji do odéva
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a odévnich dopliiki objekty s médou zdaleka nesouvisejici, ¢imz vytvafi jejich nelogické

spojeni. V podobném duchu dnes naptiklad tvofi jeden z nejvyznamnéjSich designéra

Obrazek 16: Philip Treacy, Humii klobouk pro Lady Gaga, 2010

kloboukli dnesni doby Philip Treacy. Na fotografii vidime jeho blystivy humii klobouk
navrzeny po zpévacku Lady Gaga — motiv humra se mimo jiné objevil desitky let predtim

na Satech, které vznikly opét ze spoluprace Schiaparelli—Dali.

Schiaparelli ovlivnéna svymi surrealistickymi pfateli vnesla navic do mody iluzivni hru. Na
svetru s faleSnou vazackou vzniklou novou technikou pleteni vyuzila principu trompe [ oeil,
tedy iluzivniho znazornéni (Fogg 2015, s.262), jez se v mod¢ nadale objevuje ve formée
falesnych kapes, manzet, limci nebo Sperktl. V soucasné dob¢ je navic vytvoreni iluzivnich
potiskli mnohem jednodussi, a to diky rozmachu digitalniho tisku na textil. Elsa na své
modely vsivala zrcéatka, do pasové linie jednoho ze svych kabatcli umistila vysSivku ve tvaru
ruky, ktera plisobi jako by obepinala pas. Ve spolupraci se Salvadorem Dalim vznikly roku
1938 the Tears Dress — Saty, které budily dojem, ze jsou potrhané a zni¢ené. Iluzivniho
vyobrazeni trhlin na textilu bylo docileno jednak potiskem na latku, ktery navrhnul sam Dali,
ale také realnymi pristiihy na zévoji. Efekt zdevastovanych odévii se pozdéji objevuje
v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti v tvorbé japonskych navrhatri a v punkové
modé (Machalova 2012, s.64), z které naptiklad Cerpala a stale Cerpa punkova kralovna mezi
navrhafi Vivienne Westwood. V jarni kolekci zroku 2010 ptedstavilo danské duo
Viktor & Rolf Saty z n€kolika vrstev nacechraného tylu, avSak kiehky vzhled Sath narusili
prufezy vytvofené¢ motorovou pilou. Pro¢ bychom meéli nosit odévy, které vypadaji

ponicené? Richard Martin (1989, s.136) ptisuzuje potrhany vzhled Elsinych Sata k reakci na
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Obrazek 18: (vlevo): Elsa Schiaparelli, The Tears Dress, 1938
Obrazek 17: (vpravo) Viktor & Rolf, kolekce spring ready-to-wear 2010, fotograf: Josh Olins

Spanélskou ob¢anskou valku a situaci v Evropé pied valkou. Viktor Snoeren, z navrhaiského
dua Viktor & Rolf, v rozhovoru pro ¢asopis Vogue zdtivodnil jejich zdmérn€ necitlivy zasah

do $att jako reakci na svétovou ekonomickou krizi (Phelps 2009).

Neomezené hranice lidské fantazie tak mohly vnést do mddy i prvky, které jsou obecné
pfijimany jako neestetické nebo pfinejmensim nevSedni. Je zndmo, Ze zoomorfni motivy

byly pfitomny uz v pfedchozich obdobich — jednim z piikladd je secese a art deco — a to

Obrazek 19: (vlevo) Elsa Schiaparelli, Kabat s knofliky ve tvaru cikad, podzim 1938

Obrazek 20: (vpravo) Lanvin, kolekce ready-to-wear podzim 2013

33



pfedevsim ve formé doplnkt a Sperkd. Schiaparelli ale posunula hranice moznosti vyuziti
téchto prvki v odévnim designu, kdyz v jedné ze svych kolekci ptedstavila elegantni a
bohaté¢ zdobené modely doplnéné o knofliky ve formé realisticky vypadajicich §vabt a
cikdd. V roce 2013 se realistické vyobrazeni hmyzu stalo motivem pro podzimni kolekci
moddniho domu Lanvin, v niz jeden z modelt tvoftil iluzi hmyzu lezouciho po téle modelky

(viz. obrazky z ptedchozi strany).

Skrze modni navrhafstvi se vlivy surrealismus projevily 1 v mddnich Casopisech. Jiz od
prvnich ilustraci kostymii Paula Poireta méla modni ilustrace nakroceno ke spolupraci
s avantgardnimi uméleckymi sméry. V mezivale¢ném obdobi se oblibenym médiem umélcti
a surrealist, jako byl naptiklad Man Ray, stala fotografie. Zakonité se tak fantazijni hry a
snové predstavy promitly soucasné¢ do mddni fotografie, ktera postupné vytlacovala moédni
ilustraci. Man Ray spolupracoval s médnimi €asopisy jako bylo Vogue, Vanity Fair nebo
Harper’s Bazaar a ,piesto dokazal vyuzit potencialu umeéleckého projevu v kontextu

komerénich produkti (Woodward 2016) (Preklad autorky)’.

IKE

Obrazek 22: (vpravo) Maurizio Cattelan, Pierpaolo ferrari a Micol Talso, reklamni kampan pro Kenzo
podzim/zima 2013/14

Obrazek 21: (vlevo) Man Ray, Observatory Time—Mode, 1936, fotografie publikovana v Harpers Bazaar 1936

3 he nevertheless resolved to exploit the potential for artistic expression within the context of commercial
work.*
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[luzivni hry a snové, fantaskni prostfedi zaruené puisobi na oko divaka. Inspiraci ze
surrealismu cerpaji modni fotografové dodnes, vyrazny vliv se projevil naptiklad v reklamni
kampani z roku 2013 pro kolekci podzim/zima 2013/14 modni znacky Kenzo. Plakaty
obsahuji motivy Casto uzivané surrealisty, jako jsou o¢i a hmyz. Reklamni plakat na obrazku
vyobrazuje nebeské pozadi, které se nejen podoba fotografii Man Raye, ale také napadné

pfipomina obrazy belgického malife René Magritta.

3.5 Obraz jako motiv

Ptredchozi kapitoly demonstruji rizné pfistupy, jakymi se tendence ve volném uméni
promitly do odévniho designu. V nasledujici posledni kapitole predkladam dalsi specificky
ptistup, ve kterém odévni navrhati vychazi z konkrétnich uméleckych dél, vytvarnych sméri
¢i tvorby konkrétniho umélce. Tedy kdyz se obraz — nebo jiné umélecké dilo — stava motivem
pro model nebo modni kolekei. Je diillezité zminit, ze jejich zdmérem neni pouze duplikovat
obrazy na textil, ale naopak, aby tato dila nebo vytvarny jazyk umélce ptetransformovali do
nové podoby. Nékteré priklady uz byly uvedeny ve spojitosti s pfedchozimi prafezovymi
tématy, jako byla napfiklad reprodukce slavného japonského dievorezu na Satech Johna
Galliana. Podobnych piikladl je na soucasné modni scéné¢ mnoho, nebot” uméni nadale
poskytuje navrharim bohaty inspiraéni zdroj. Nekteré z nich vSak tvofi v déjinach mody

vyznamné milniky.

Obrazek 23: Yves Saint Laureﬁt: Mondrian dress, 1965

Dnes jiz ikonické Mondrian dress, vytvotrené v poloviné Sedesatych let francouzskym

navrhafem Yves Saint Laurentem, zmitiuje témét kazda publikace mapujici médu dvacatého

35



wevr

stoleti. Reprezentuji totiz jedno z nejtésnéjsich spojeni uméni a mody vibec. Saint Laurent
pojmenoval celou kolekci nazvem Mondrian Look, ¢imz doslovné piiznava inspiraci
abstraktnimi obrazy nizozemského malife Pieta Mondriana. Navrhati se podafilo
parafrdzovat Mondrianiv neoplasticistni vytvarny jazyk do odévu, na némz vytvofil
»radikdlni minimalistickou abstrakci prostfednictvim zakladnich barev a geometrie
danského malife na rovnych Satech, na rozdil od Satii padesatych let, které sledovaly linii
téla“ (Fogg 2015, s.361). Pienést plosnost Mondrianovych obrazii na odév umoznil prave
rovny minimalisticky stfih Satd, ktery v Sedesatych letech dominoval. Z detailti Sati 1ze
poznat, ze stfih je roz¢lenény do nékolika dild, které jsou k sobé sesité. Nejedna se totiz o
potisk na textil, jak se mize na prvni pohled zdat. Pro dodrZeni piisn¢ vertikalnich a
horizontélnich linii Mondrianovych obrazii tak kolekci nepochybné ptedchédzelo slozité

konstruk¢ni a stiihové feseni, oproti rapidnimu vzrustu tisku na textilie v téze dobg.

Ze mély Mondrian dress ve své dobé takovy uspéch nebylo jen zasluhou vlivného navrhaie
Yves Saint Laurenta a jeho vztahu k uméni. Moda Sedesatych let dvacatého stoleti objevila
zalibu v geometrickych tvarech a abstraktnich vzorech. Vyznamnou roli zde nepochybné
sehral vytvarny smér op-art, jehoz vliv se projevil ptfedev§im na potiscich latek. Optické
iluze a moaré efekty, které zname z d¢l Bridget Rileyové nebo Victora Vasarelyho, se staly
idealnim vychodiskem a zdrojem inspirace pro navrhy textilii. V duchu op-artu tvofily
napiiklad navrharky jako Mary Quantové, Betsy Johnsonova nebo odévni znacka Biba (Cole

a Deihl 2015, s.288).

WAV AWZW AW AWVAVAWA
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Obrazek 24: (vlevo) Bridget Riley, Descending,1965-6, Emulsion on Hardboard, 91,5 x 91,5 cm
Obrazek 25: (uprostied) Barbara Hulanicki — Biba, overal, 1967
Obrazek 26: (vpravo) Roberto Capucci, kolekce zima 1965/66
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Cernobilé op-artové vzory a geometrické tvary se postupné prométiovaly a ziskavaly na
barve, ¢imz odrazely psychedelické nadlady Sedesatych a sedmdesatych let (Albrechtsen
2015, s.106). Ty se mimo jiné vyrazné projevily také v grafickém designu. K vyrazné
barevnosti a kiiklavym barvam v mod¢ Sedesatych let navic pfisp€l umélecky smér pop-art.
Jiz zmiflovany navrhar Yves Saint-Laurent znovu prokazal svou naklonnost k umeéni v roce
1966, kdy ptedstavil kolekci ovlivnénou pravé pop-artem. V této kolekci, kterd hytila

vyraznymi barvami, navic navrhnul dvoje Saty inspirované koldZemi a asamblaZzemi

amerického umélce Toma Wesselmanna (Musée Yves Saint Laurent Paris ©2018).

Obrézek 28: (vlevo) Yves Saint Laurent, pop art kolekce 1966
Obrézek 27: (vpravo) Tom Wesselmann, Great American Nude 2, 1961, 151.5 x 120.5 cm
Pop-art, ktery byl protikladem nefigurativniho uméni, ¢asto vyuzival objekty a prostfedky
popularni kultury a konzumni spole¢nosti. Popularity tohoto uméleckého sméru a
multiplikovanych obrazii Andyho Warhola — v tomto pfipad¢ jeho slavnych sitotiski
s Campbellovymi polévkami — vyuzila v Sedesatych letech sama spole¢nost Campbell Soup,
kdyz se rozhodla masové vyrabét laciné papirové Saty s potiskem plechovek svych polévek

(Cole a Deihl 2015, 5.276).

Vliv pop-artu se dotknul 1 pozdéjSich umélct, ktefi jsou ¢asto spojovani s umeénim neo-pop.
Tato tendence (spiSe nez smér) se zacala objevovat ptiblizn¢ v osmdesatych letech a trva
dodnes. Mezi né patii naptiklad Jeff Koons nebo japonsky umélec Takashi Murakami. Na
ceské umelecké scéné jsou pop kulturou ovlivnéna naptiklad dila umélce Pasta Oner. Styl

pop-artu a tvorbu Andyho Warhola v mo6dé znovu ozivil v devadesatych letech italsky
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Obrazek 29: (vlevo) Andy Warhol, Marilyn Diptych (vyfez), 1962, sitotisk, 208,3x144,8 cm
Obrazek 30: (vpravo) Gianni Versace, vecerni $aty, kolekce jaro/Iéto 1991
navrhaf Gianni Versace ve své kolekci jaro/léto 1991, zniz vzeSly hedvabné Saty
inspirované Warholovymi pestrobarevnymi sitotisky s tvari Marilyn Monroe. Vizudlnost
pop-artu je dodnes neutuchajici inspiraci pro moédni primysl i uméni. Prvky popularni
kultury a vizudlni jazyk pop-artu nalezneme na potiscich masové produkované konfekéni

mody, ale zaroven také na prehlidkach prednich svétovych navrhari.

Zminéné vlivy uméni na odévni design vznikly predevSim vyuzitim prvkd uméleckého
sméru nebo vytvarného stylu umélce. V hledani inspirace skrz uméni neziistava pozadu ani
tuzemskd modni scéna. Mezi Ceskymi ndvrhéafi je v tomto sméru vyraznou osobnosti
navrharka Lib&na Rochovd, kterd je zaroven vedouci ateliéru designu odévu a obuvi na
Vysoké Skole uméleckoprumyslové v Praze. Rochova byla ovlivnéna vystavou ¢eského
umélce Milana Grygara natolik, ze se vroce 2015 rozhodla vytvofit kolekci nazvanou
Odevni partitury, ktera vychazi z jeho dél a balancuje na hranici experimentu a nositelnym
odévem (Libéna Rochova — Studio LR 2015). Grygarovo dilo, které rozviji ,,specificky,
originalni koncept vztahu obrazu a zvuku* (Hauser a Larvova 2010), se tak stalo namétem
jeji kolekce, ve které Rochova parafrazovala vizualni prvky Grygarovy geometrické

abstrakce a monochromnich obraza.

38



Obrazek 32: (vlevo) Milan Grygar, vystava v Galerii Zdénka Sklenate, 2012
Obrazek 31: (vpravo) Libéna Rochova, kolekce Odévni partitury, 2015
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DIDAKTICKA CAST

1 Uvod

V didaktické casti predkladam néavrhy pedagogickych projektd vyuzivajici moddni
navrhafstvi v hodinach vytvarné vychovy. Ma za cil pfiblizit zdklim 1 vefejnosti odévni
design jako plnohodnotnou, piesto specifickou uméleckou disciplinu, kterou je mozné vyuzit
jako podnét a inspiraci pro tvorbu v hodinach vytvarné vychovy. Véfim, ze by podobné téma
mohlo byt pro zaky atraktivni a motivujici. Nejenom z diivodu, Ze se odivani stava nedilnou
soucasti Clovéka ihned po narozeni, ale postupem c¢asu muze clovek skrze odivani
demonstrovat svilj osobni vkus a estetické citéni — zplisob odivani a vkus se tak stavaji
jakymsi zrcadlem nasi individuality a identity. Pozoruji navic, Ze méda a trendy v odivani
uz nejsou zajmem pouze starSich zakt a adolescentll, ale 1 mladSich déti, které se skrze
odivani snazi demonstrovat sviij vlastni vkus a individualitu. Zptsob odivani je nepochybné
také nastrojem hledani a objevovani vlastni identity, nebo dokonce znakem soundlezitosti
k n&jaké skupiné ve spolecnosti — coz dokladd moda margindlnich skupin nebo subkultur,
jako je punk, emo, gotici a podobné. Vidim tedy vyuziti nékterych principii odévniho
navrhafstvi v hodinach vytvarné vychovy jako podnétné a motivujici zpestfeni netradi¢nim
zamétenim. Didakticka ¢ast predstavuje ndméty, vychazejici z kontextu prufezovych témat

z ptedchozi ¢asti se snahou aplikovat je do navrhli vyucovacich hodin vytvarné vychovy.

2 Navrhy vyucovacich jednotek

2.1 Cilova skupina

Navrhy ukolt do vytvarné vychovy cilim ptfedevsim na druhy stupen zékladni skoly, tedy
zaky ve véku piiblizné od 11 do 15 let. V tomto v€ku uz se déti oblékaji sami a obleceni jim
vétSinou nevybiraji a nediktuji rodice. Zacinaji se tedy intenzivnéji zajimat o modu, o sviij
vzhled a zevnéjSek; jak vypadaji a jak jsou vnimani okolim. Vé&fim, Ze zakomponovani
tématu modniho névrhatstvi do vytvarné vychovy tak mize byt zajimavym oZivenim vyuky,
nebot’ v tomto véku jim téma mody zacina byt blizké. Mimo jiné se v tomto obdobi objevuje
krize vytvarného projevu, kterou Ize do jisté miry regulovat a ovlivnit vybérem vhodnych
témat a aktivit do hodin vytvarné vychovy. Netradi¢ni pojeti a netradi¢ni vytvarné techniky

se mohou stat ndstrojem pro povzbuzeni zajmu u Zzaka s probihajici krizi. Navrhy
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vyucovacich hodin, které v nasledujici ¢asti predkladam, se snazi umoznit zaktim objevovat

nové, jiné moznosti vytvarného vyjadieni spojené s novymi zazitky.

2.2 Navrh vyukové jednotky 1.
Tématem prvniho névrhu vyucovaci hodiny se stalo prifezova téma At Zije barva, ve

kterém jsem sledovala netradi¢ni pojeti barvy v kruzich odévniho névrhafstvi.

2.2.1 Namét — Saty malované na télo
Néameét pro vytvarny ukol je inspirovany experimentalnim pojetim mddniho névrhafstvi a

ee ye

obleceni nebo maloval odév ptimo na télo, ¢imz balancoval na hranici uméni body art.

2.2.2 Pomiicky a materialy

- Barvy na obli¢ej a télo. Lze také vytvofit domaci barvy na oblicej s pomoci
potravinatského barviva. Déti mohou pfinést nepouzivané barevné Sminky nebo liceni
PO mamince.

- Akrylové barvy nebo barvy na textil

- Kazdy zak si pfinese obnoSené svétlé obleCeni. Muze to byt staré tricko po rodicich,
nebo naptiklad prostéradlo, do kterého se vystiihnou otvory pro hlavu a ruce.

- Stétce riiznych velikosti, nejlépe mékké (aby neskrabali kizi).

- Plachta, prostéradla nebo kartony k zakryti podlahy, aby nedoSlo k zneciSténi Skolni
ttidy.

2.2.3 Vytvarny ukol
Vytvoite ze svého téla malifské platno tim, Ze pomalujete své obleCeni a télo, ¢imz

ozvlastnite staré obleceni a vytvofite si individudlni design svého vlastniho ja.

2.2.4 Motivace a pribéh vytvarné ¢innosti

Jako motivace poslouzi piiklady odévni tvorby Milana KniZzdka a umélci body art.
Pokracovala by spolecna reflexe na téma maleb na télo. Zeptala bych se, kde vSude miiZzeme
najit malby na télo. Z jakého diivodu se naptiklad domorodé kmeny maluji a zdobi. Jakou
spojitost maji malby na téle domorodct s vlastni 1 kulturni identitou. Co je ditvodem, Ze se

zeny li¢i a maluji Sminkami. Je mozné zminit také tetovani a s tim spojené permanentni
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noSeni obrazku a barev na téle a nalézat smysl tetovani, jako individudlni vyjadieni nositele.
Jako zajimavost 1ze zminit vizdz zpévaka Davida Bowieho, ktery se jako muz li¢il nebo si

vytvarel malby na oblicej, které tvorily jeho image.

Tento ukol vnimam ptedevsim jako experimentalni hru a zazitek, ve které se vlastni télo
zaka stane malifskym platnem, na které bude malovat. Seznami se tim s novymi moznostmi
vytvarného projevu a vyuziji vytvarny jazyk k navrzeni vlastniho obalu téla. Protoze budou
zéaci malovat na sebe, je nejprve potieba uklidit a pripravit prostiedi skolni tfidy. Po motivaci
a reflexi se zaci pievleCou do piipravené¢ho obleceni, které si pfinesli z domova. Ptipravi si
pomucky a vyberou barvy, kterymi chtéji své télo ozvlastnit. Mohou se vyzdobit
namalovanymi dopliiky nebo réiznymi vzory, &i Gistymi barvami. Zaci tak maji za tkol
vytvoftit design svého téla, kterym by vyjadiili svlj individudlni vkus, a ktery podtrhne jejich

individualitu a image.

Po dokonceni aktivity nasleduje zaveérecna reflexe, ve které by zaci zhodnotili novy design
svého téla, jak se vném citi a jaké metody a postupy vyuzili pro zkrasleni sebe samého.
Zajimavé bude také sledovat rozdil, jakym zplsobem Zaci pfistupuji k tradicnim formam

malby na papir, a v ¢em je to pro né€ odlisné, kdyz maluji ptfimo na své télo

2.3 Navrh vyukové jednotky 2.
Druhé téma vychazi z tematického celku Sny a imaginace, ve kterém navrhafi popustili

uzdu fantazii, porusovali pravidla a ptetvofili mddni scénu na hfisté her, vtipu a sntl.

2.3.1 Namét — Toto neni klobouk
Namét druhého vytvarného ukolu vychdzi z modni tvorby Elsy Schiaparelli, ktera do odévi
komponovala pfedméty s modou nesouvisejici. Vychozim dilem jsou jeji extravagantni

klobouky ve tvaru boty, slepice nebo Sunky.

2.3.2 Pomiicky a materialy
- Stary klobouk nebo slamak.
- Objekty a véci z bézného zivota zakl — vyuzit se mize cokoliv.
- Tavné pistole, lepidla, sesivacky, jehly a nité.

- Riizné materialy na dotvoteni, ptipadné barvy a Stétce.
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2.3.3 Vytvarny ukol
Stante se na chvili blaznivym modistou—umeélcem kloboukii. Co v§echno se dé nosit v modé?
A co vSechno se dé nosit na hlaveé? Vezméte predmét z vaSeho bézného zivota a dejte mu

novy vyznam tim, ze se stane moédnim doplitkem.

2.3.4 Motivace a pribéh vytvarné ¢innosti

Vychozim dilem jsou klobouky Elsy Schiaparelli, kter¢ zakiim ukazeme. Pro motivaci
muzeme zaroven uvést i tvorbu ostatnich zminénych navrhati, ktefi tvotili v podobném
duchu. Je vhodné kratce a stru¢né€ vysvétlit, na jakém principu fungovala tvorba Schiaparelli,
surrealistii a dadaistli. Ve vztahu k tomuto vytvarnému ukolu jde pfedevSim o princip
ozvlastnéni a zasazeni urcitého objektu do nového kontextu. Tim se mlize stat nécim jinym,

novym a nevsednim, jako se v tvorbé Schiaparelli pravé bota stala kloboukem.

Zaci si z domova pfinesou drobné predméty a objekty z bézného Zivota, které napiiklad ¢asto
ptehlizeji nebo jsou tak vSedni, Ze jim nevénuji vEétsi pozornost. Miize se opravdu jednat o
cokoli, od nadobi po zeleninu. Zaroven si zak donese stary klobouk, ktery bude pietvaret do
nové podoby. Predméty lze na klobouky vlepovat tavnou pistoli, ¢i jinak pfipeviiovat.
K dotvofeni lze pouZit i jiné materialy nebo akrylové barvy. Zaci tak ozvlastni nejen novy
klobouk, ale i objekty, které do né&j zasadi. Piivodné nelogické spojeni dvou véci ziskava

novy vyznam.
Soucasti zavérecné reflexe by byla modni prehlidka, ve které kazdy Zak odprezentuje svoji
préaci. Sviy nové vznikly klobouk miiZe pojmenovat, mé¢l by také byt schopen fict, pro¢ si

vybral ty pfedméty, které ke zdobeni klobouku pouZil a jak na néj ptisobi v novém kontextu.

2.4 Navrh vyukové jednotky 3.
Tteti ndmet vychéazi z tematického celku Obraz jako motiv, v némz navrhafi vychazeji
z ur¢itého uméleckého dila nebo vytvarného stylu, které pretvaieji a komponuji jej do svych

odévnich modelda.

2.4.1 Namét — Graffiti
Namétem je vyuziti vytvarného stylu graffiti na vlastni tvorbu odévii. Zak se tak zarove

stava sprejerem 1 médnim navrhéarem.
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2.4.2 Pomicky a materialy
- Barevné spreje (mohou byt obyc¢ejné nebo pfimo na textil).
- Barvy, Stétce, fixy.
- Nuzky.
- Ctvrtky nebo karton pro vystfizeni $ablon.

- Tricko nebo jakykoli jiny kus obleceni (naptiklad i1 kabelka, batoh).

2.4.3 Vytvarny ukol

Tvarci graffiti svym uménim vyjadiuji své postoje, ndzory, a predevsim osobity rukopis.
Vyzkousejte si roli umélce graffiti a zaroveit mddniho névrhafe a vyjadiete vytvarnou
technikou sviij osobity styl a individualitu skrze navrh potisku na tricko nebo jiny kus

obleceni a doplitku.

2.4.4 Motivace a priibéh vytvarné ¢innosti

Jako motivaci pouzijeme fotografie umeéni graffiti a street art. Otevieme diskuzi o tom, co
umeéni graffiti je, jak vznika, kdo je vétSinou tvofi a kde se s graffiti setkdvame nejCastéji.
Muzeme také zakiim vysvétlit a predstavit rozdily mezi nelegdlnim graffiti a legalnimi
graffiti plochami nebo predstavime konkrétni umélce tvorici street art, jako je napiiklad
¢esky umélec Pasta Oner. Pro ukazku spojeni vyrazovych prostiedki graffiti s odévnim
designem muzeme Zakim ukazat video z prehlidky navrhafe Alexandra McQueena, kde

predstavil Saty, které byly na misté sprejované strojem.

Kvili vyuziti sprejii je tento ukol potieba zrealizovat nejlépe venku. Zaci si nejdiive
promysli a naskicuji motiv, ktery chtéji zpracovat. Po vzoru graffiti to muze byt originalné
feSeny napis, jméno nebo jenom abstraktni motiv. Zarovenn piemysli i nad barevnym
zpracovanim motivu. Pfed kreslenim je dilezité zaktim vysvétlit, aby dopfedu mysleli na to,
ze budou motiv ptfenaSet na Sablonu. Musi tedy od zacatku pfemyslet, jak motiv navrhnout,
aby jej posléze mohli do Sablony vystfihnout. Kdyz maji motiv navrzeny, tak jej ptekresli.
Resi také, jak bude motiv na oble¢eni velky. Nejdfive si mohou vyzkouset sprejovat pies
Sablonu nanecisto na papir a teprve poté ptimo na odév nebo doplnék, ktery chtéji ozvlastnit.
Sprejovanim pies Sablony si osvojuji novy vyrazovy prostitedek spolu s designérkou

¢innosti.
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Na zavér je soucasti vytvarného tkolu médni prehlidka spojend s reflexi, ve které kazdy

predstavi navrzeny design a vysvétli zameér, jakym vybirali a vytvoftili svlij autorsky potisk.

2.5 Navrh vyukové jednotky 4.

Posledni navrh hodiny vytvarné vychovy jsem nespojila s prufezovym tématem z teoretické
¢asti, protoze jsem se rozhodla poukédzat na stdle aktudlngjSimi problémy spojené
s takzvanou fast fashion. Ta je spojovana s obecné dostupnymi znackami, které vidame
naptiklad v obchodnich centrech. V poslednich letech upozornuji ekologové na problémy
vyplyvajici z fast fashion z né€kolika diivodl. Zaprvé jsou postupné odkryvany nehumanni
pracovni podminky v tovarnach na obleceni v zemich tfetiho svéta, kterd je navic spojena i
s détskou pracovni silou. Za druhé, modni primysl je na ptednich pfickach ve znecistovani
zivotniho prostiedi. Nizka kvalita odévi vede k jejich nadmérné spotiebé a promeénlivost
modnich trendd ve spojitosti s nekvalitnimi produkty fast fashion néas nuti, abychom si
neustdle kupovali nové obleceni. V poslednich letech proto ptibyva vyzkumu zabyvajicich
se vyvojem novych materialii a organickych latek, jejichz vyroba i spotteba by zredukovala

z4atéz na zivotni prostredi.

2.5.1 Namét — Recyklace
Téma recyklace se vlastné€ prolind i pfedchozimi tkoly, protoZe Zaci ptetvareji staré obleceni

na nové. Dané téma navic vyuziva prufezového tématu enviromentalni vychovy.

2.5.2 Pomiicky a materialy
- Recyklovatelné materialy, papiry, PET lahve, vicka, plasty, kartony od mlé¢ka
- Sesivacka, lepidla, jehly a nité

- Staré obleceni, second-hand obleceni

2.5.3 Vytvarny ukol

Staiite se mdédnim navrhafem, ktery tvofi odévy znetradi€nich materidli. VyuZzijte
recyklovatelné produkty jako jsou PET lahve, plastova vicka od lahvi nebo papiry a zaroven
vyuzijte staré a obnoSené obleceni. Své nédpady a modni névrhy si nejdiive spolecné ve
skupiné skicujte a zaznamenavejte. Na konci vytvoftite spolecny autorsky model, ktery by

mél byt recyklovatelny i po rozebrani.
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2.5.4 Motivace a priibéh vytvarné ¢innosti

Tento vytvarny ukol ma za cil, aby si déti osvojili roli médniho navrhare, ktery pracuje
s netradi¢nimi materialy. Zaroven ma posilit jejich povédomi o ekologickych problémech,
v tomto piipadé spojenych s odpadem a zatézi na zivotni prostfedi zplisobené mddnim
pramyslem. Nejprve bych zaky sezndmila s terminem fast fashion a oteviela diskuzi.

V ramci diskuze se mohou probrat i dal$i témata spojend s dalsimi ekologickymi problémy.

Obrazek 33: Gary Harvey, 2006

Jako motivaci ukdzeme zakiim tvorbu navrhafe Garyho Harvey, ktery v duchu takzvané

eco-fashion tvofi modely z recyklovatelnych materiali nebo ze second-hand obleceni.

Vytvarny kol by mél byt koncipovan jako projekt, na kterém budou Zaci pracovat ve
skupinkach, a ktery zabere n€kolik vyucovacich jednotek. Nejprve by si méla kazda skupina
stanovit, jaké materialy chtéji na svém modelu pouzit. Zaci si budou postupné zaznamenévat
napady a skici, z nichz nakonec vytvotfi modni navrh, ktery budou nasledné realizovat. Cilem
je, aby si Zaci prosli procesem modniho ndvrhére, na jehoZ konci vytvoii originalné€ pojaty
odévni model, rizného tvarového i1 materidlového feSeni. Dilezité je, aby se nebali

experimentalniho piistupu.
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VYTVARNA CAST
1 Uvod

V uvodu prace zminuji umeélecky potencial oboru, jimz ale neni pouze jeho tésné spojeni
s volnym uménim, jak jej popisuji v ¢asti teoretické. Predevs§im je to samotny tviirci proces,
ktery vzniké pod rukama odévniho navrhate. Zde bych rada vyzdvihla slovo proces, kterym
v tomto smyslu myslim soubor fazi a krokli vedoucich od prvotni inspirace k hotovému
modelu nebo kolekci. Stejny postup jsem se rozhodla aplikovat na vlastni autorskou préci,
ktera postupné rozviji prvotni inspiraci, a na jejiz konci vznikl odévni model. Skrze tyto faze
— skladajici se z fotografii, inspiracni koldZe, netradi¢nich od€vnich skic, a nakonec z
hotového modelu — se snazim tento tvlrci proces demonstrovat. Takovy postup mi umoznil
nahlizet na dané téma z n¢kolika uhli pohledu a pfemyslet o ném v riznych rovinach, které
by se pfipadné mohly stat vychodiskem pro jednu celou tematickou kolekci. Rada bych timto
také poukazala, ze prace odévniho navrhéafe neni prvoplanova a vyzaduje pfipravu, ale
zaroven dava prostor k experimentalni tvorbé. V tomto ohledu vychazim ptedevSim ze
svych vlastnich zkusenosti ze studii moédniho designu na stifedni Skole, pod vedenim ceské
navrhatky Moniky Drépalové, ale i zindividudlnich pfistupii ndvrhari, které jsem

objevovala pii studiu k teoretické ¢asti prace.

2 Autorska vytvarna prace

2.1 Inspirace

Pro uskutecnéni vytvarné prace jsem nejdiive dlouho hledala prvotni inspiraci, tedy z ¢eho
bude mij projekt vychazet a jaky namét bude rozvijet. K souvislostem z teoretické ¢asti se
nabizelo vyuzit n¢jaké konkrétni vychozi umélecké dilo nebo vytvarny smér, ktery by se
mohl stat inspiraci a vychodiskem realizaci projektu, podobné jako se inspirovali néktefi
navrhafi, které v teoretické ¢asti zminuji. Nicméné nakonec jsem se rozhodla, Ze mij
autorsky projekt bude vychéazet z mé vlastni prvotni inspirace a tvorby. Mym cilem je, aby 1
vysledny odévni model vychézel z mého vytvarného stylu od samého pocatku, nez aby
parafrdzoval jiné. Tedy podobné jako pracovala napiiklad umélkyné a navrhaika Sonia
Delaunay (viz. kapitola 3.3.). Nejprve jsem si tedy dala za cil, vybrat vhodné téma a

zaméteni. Nakonec se pro moji autorskou préci staly inspiraci fotky zamrzl¢é hladiny, které
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Obrazek 34: Led (na fece), foto vlastni Obrazek 35: Led (bazén), foto vlastni

se mi podaftilo pofidit, kdyz jsem v zim¢ prochazela kolem zmrzl¢ ficky. Naskytlo se mi zde
n€kolik zajimavych vizudlnich vjemt.. Na zamrzIé hlading jsem pozorovala barvy a vrstvy
ledu, které se vzajemné prekryvaly a tvofily nepravidelné struktury a obrazy. Tyto vizudlni
vjemy spolecné s atmosférou zimniho obdobi na mne siln€ zapusobily a rozhodla jsem se
s nimi pracovat a pouzit je ve svém projektu. Fotografie, které jsem na misté potidila v ten
samy den, se staly startovnim bodem mého tviiréiho procesu na cesté k zhotoveni odévniho

modelu.

ProtoZe jsem od zacatku véd¢la, ze motivy a vizualni prvky ledu a zimy se stanou ndimétem

mé vytvarné prace, zacaly se mi vybavovat riizné asociace s timto tématem spojené.

)
Pislrjvin
- ™\
Prihladnost Vrstvy Vrstveni

Obrazek 36: Myslenkova mapa, foto vlastni
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Diky témto asociacim spojenym s ledovou plochou a celkové zimni atmosférou, jsem zacala
premyslet nad moznostmi vytvarného pojeti dan¢ho tématu, ale zaroven i uvazovat o
materidlovém 1 stithovém feSeni odévniho modelu. Postupné jsem tyto mysSlenky zacala
zaznamenavat do volnég strukturované myslenkové mapy, kterd mi poslouzila jako zachytny

bod pro uchopeni tématu.

2.2 Odévni navrhy

Odévni skicovani byva v procesu mddniho navrhaie béznou zalezitosti a vétSinou jsou
nezbytnym krokem pted vyhotovenim technickych nakresti odévnich navrht. Diky prostoru,
ktery mi bakalafska prace nabizi, jsem se rozhodla pro sviij projekt zvolit experimentalni
ptistup, a to jak ve formé odévnich skic, tak i vysledného modelu. Po vzoru kreativnich
navrhail, které jsem studovala v Casti teoretické, se nedrzim tradi¢ni formy odé&vnich
navrhi. Zde bych rada zdiraznila, Ze jsem v této fazi zaCala uvazovat nad zhotovenim
vlastniho potisku na latku nebo jinak vytvoreného autorského vzoru, od toho se nasledné

vyvijela i forma a vzhled navrha.

K vytvofeni odévnich ndvrhl jsem se rozhodla vyuzit pocitacovou grafiku a médium
manipulované fotografie a pocitacové kolaze. Experimentovala jsem s pofizenymi
fotografiemi, z kterych postupnym pietvaifenim vznikaly rizné abstraktni motivy a vzory.
Ty byly nésledné vyuZzity jako podklad pro odé€vni skici, které jsem na zavér do takto
upravenych obrazii aplikovala. V tomto piipadé mi mySlenkova mapa umoznila zaméfit se
na urcity vjem, a ten vytvarng rozvijet v grafickych koldzich, kterymi vytvaiim navrhy

vzoru. Vyty¢ila jsem si proto tii aspekty, které ndsledujici grafické kolaze rozvijeji.

1. Struktury a textury

- Zaméfuje se na nerovny povrch ledu, ktery sdm o sobé vytvaii zajimavé obrazce
2. Vrstveni a prithlednost

- Vyzdvihuje transparentnost vrstev a jejich vzajemné prekryvani

3. Chlad a mraz

- Evokuje mrazivy, Stiplavy pocit zimy
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Obrazek 37: Vrstveni a prihlednost
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Obrazek 39: Chlad a mraz

2.3 Odévni model

Pro zhotoveni odévniho modelu jsem se rozhodla vyuzit druhy médni navrh, ktery se zaméfil
na vizudlni vjemy vrstveni, ptekryvani a prihlednosti. Samotna odévni skica se sklada
z plasté a jednodilného body. Protoze jsem uvedla, ze bych rada vytvofila nebo malovala
vlastni potisk a vzor (podobné jako byly napiiklad malované Saty Milana Knizaka), bylo
nejdiive potteba zvolit vhodny material, ktery by navic korespondoval s celkovym tématem
projektu. Chtéla jsem pracovat s vizualnim vjemem prihlednosti, ktery jsem pozorovala na
ledové plose. Ten by mi mohly umoznit i tradi¢ni textilni materidly, jako je napiiklad tyl,
Sifon nebo hedvéabi. Po vzoru experimentalnich pfistupi modniho navrhafstvi, které jsem
objevovala v priabehu psani prace, jsem se nakonec rozhodla na svrchni ¢ast modelu vyuzit

materidl prihledné plastové folie.
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Stejné jako zminované netradicni formy odévniho designu jsem v ramci svého projektu
nelpéla na tom, aby byl model klasickym nositelnym odévem, ale naopak kreativnim
experimentem s vyuzitim netradicniho odévniho materidlu. Tim ale nechci tvrdit, ze je
zhotoveny model stoprocentné nenositelny. Plastova folie, z které jsem se rozhodla §it, ma
ale oproti tradi¢nim textilnim materidlim zna¢né nevyhody. Neni moc tvarna a splyvava,
zmackand mista (naptiklad v ohybech lokt) uz nelze vyrovnat a nelze ji $it klasickymi Svy,
protoze se diky nim trha. Na druhou stranu ale umoznuje experimenty a zpracovani, kterych
bych s klasickou latku nedosahla. Z toho diivodu bylo potfeba materidlu ptizplisobit
technologickou stranku §iti, ale i stfihové feSeni odévu. Oproti piivodnimu ndvrhu jsem tak
musela pozménit tvarové feseni plaste, predevsim zmenit tvar rukdvi na raglanové a kvili
neforemnosti plastové folie stiih plasté zuzit. Podstata navrhu ale ziistala stejna. Prihlednost
folie navic odhaluje sesitd mista, cehoz jsem vyuzila a stehy po Siti zdmérné ptiznala, ty

odkryvaji konstrukci odévu, ktera tvoii sama o sob¢ zajimavy prvek.

Pod plast bylo usité ptiléhavé body ze silnéjSiho Gpletu v tmaveé modré barvé, ktera odpovida
celkovému studenému koloritu projektu. Prestoze je pfes body obleceny plast, jeho
prihlednost spis télo odhaluje. Zamérné jsem na body zvolila jednobarevnou latku bez
vzoru, aby mohl vyniknout potisk, ktery jsem pozd¢ji na plasti vytvorila. Cely odévni model
pak pracuje s transparentnosti a modrou a bilou barvou. Pfede mnou uz stél jen posledni
problém, jakym zpiisobem zhotovim vlastni vzor/potisk, na kterém bych znazornila podstatu
vrstev a piekryvani. Uz v mySlenkové mapé jsem pfiiSla s ndpadem vyuzit v projektu spreje
a sprejovani, v ¢emz mne inspirovaly sprejované Saty navrhafe Alexandra McQueena (viz.
kapitola 2.3.). Rozhodla jsem se tedy k vytvofeni vzoru na plasti vyuzit transparentnich
spreju, které se mohou navzajem piekryvat, aniz by vyrazné potlacily prihlednost folie. Vzor

na folii vzniknul sprejovanim pies vystfizené Sablony.

K vyslednému modelu déle nalezi uSity batizek, ve kterém kombinuji oba materidly.
Batiizek je cely vypodsivkovany stejnym modrym upletem, coZz sice potlacuje pruhlednost

folie, ale v kombinaci s plastém tak tvoii kontrastni prvek.
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Obrazek 40: Autorsky model
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Obrazek 41: Autorsky model
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Zavér

Cilem bakalafské prace bylo sledovat vztahy mezi uménim a odévnim designem. Diky studiu
k praci jsem méla moznost prozkoumat pro mne Gpln¢ nova zakouti svéta mody. Po vytyceni
teoretického zdkladu a pojmd, které jsou pro kontext prace nezbytné, jsem skrze prafezova
témata studovala tvorbu konkrétnich umélct. Pravé ve zvolené metod¢ nachazim nejvetsi
pozitiva, protoze mi umoznila nalézat a propojit neobvyklé vazby mezi médni tvorbou naptic
nékolika generacemi navrhait. Kazdé z téchto témat nepochybné skyta stdle mnoho dalSich
cest pro rozsahlejsi rozvijeni tématu, nebot’ soucasnd diverzita mddnich trendd, stylt a
ptistupli jednotlivych mddnich navrhaii je opravdu nevycerpatelnym zdrojem mozZnosti.
Budu stéale s nadSenim sledovat, jak se svét modniho névrhatstvi nejenom kazdy rok, ale
kazdou sezonu proménuje, a jak nadale pokracuje s navazovanim spoluprace s uméleckou

scénou.

V didaktické casti jsem postupné nalézala moznosti, jakymi miZeme Zzaky sezndmit
s odévnim néavrhafstvim, a jakymi zpusoby si mohou tuto profesi vyzkouset alespoii v
ramci hodin vytvarné vychovy. Vychazela jsem predevSim z poznatkii a piistupii

z teoretické Casti a snazila se je aplikovat do navrht vyukovych hodin.

Vytvarna ¢ast mi umoznila znovuozivit experimentalni tvorbu a vyzkousSet si nekonvenéni
postupy a pfistupy v modnim designu, které¢ v bézném zZivot€é nemam moznost realizovat.
Ptestoze plast’ z plastové folie neni néco, co bychom vidali bézné€ na ulicich, vyuzila jsem
prostor, které mi téma prace umozinovalo, abych vytvotila nevSedni autorsky model.

Diky studiu odborné literatury k teoretické casti jsem navic nalezla témata, kterym neni
vénovano tolik pozornosti a zaslouZily by si hlub§i zkoumani. To vnimam jako impuls pro

budouci studium, protoZe se chci tomuto zaméfeni dale intenzivné vénovat, a predevS§im

s nim pracovat v diplomové praci.
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