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Jestlize mame v tak Sirokém zabéru jakym je "Zrcadlo reality v obrazech snii 19. a
20. stoleti — Twiirci individualita versus chaos doby* poukazat k n&jakému pevnému bodu,
musime zminit Michela Foucaulta, jednak jeho koncepci kultury, sumarizovanou v knize
L'archéologie du savoir (Archeologie védéni), z roku 1969, kterou definitivné stanovil, ze
chceme-li se pii posuzovani véci dopatrat alespon né¢jaké pravdy, musime respektovat, ze naSe
poznani se odehrava v diskursu idei obsazenych v dané kultufe. Tedy, ze je podstatné, jaka je
kultura, ze které pii posuzovani kulturniho jevu vychazime. Mluvime-li o snech, ocitame se
pak v mnohem svizelngjsi situaci, protoze bychom méli nejen dobie rozumét kultufe, ktera
sniciho obklopuje — ta je vnéj$im obalem snu. M¢li bychom téZ znat podrobnosti z 0sobniho
zivota umélce, se kterym souvisi latentni divod snu. Druhy piedpoklad, se opird o
Foucaultovo dilo Sen a obraznost (1954), jimz autor piesvédcivé dolozil, Ze sen je v lidském
zivoté¢ neoddélitelné¢ spojeny s pojmem ,existence”. Dal§i dilezité¢ zjiSténi k tématu
zobrazovani snll ve vizudlni kultufe se tyka faktu, ze paklize bychom chtéli tato dila sefadit
chronologicky, nekryji se s d¢jinnymi obdobimi, ale jsou vyrazem svobodného spojenectvi
mezi umélci, ocitajicimi se v evropském prostoru, a po staleti se shodnou zkusenosti.
Ptikladem je spojeni Albrechta Diirera s evropskou melancholii, nebo souvislost malby El

Greca s umélci 20.stoleti.

Tato dila jsou zpravidla spoleCensky kritickd, vystavena nepfedstavitelnému tlaku vetejné
cenzury. Umélec musi piedstirat, Ze se jedna o nezavaznou hru, blaznivy napad, rozmar. Tak
se stavalo, Ze nauka o lidské dusi, ktera z téchto dél vyplyva, nezbytnd pro pochopeni
normalnich dusevnich déja, umélce co se tyka jeho spoleCenské existence, permanentné
ohrozovala. Dal§im svazujicim faktorem, ktery zjevné nema nic spole¢ného s obecnymi
ptedpisy, je prekvapujici skutecnost, Ze zatimco by se dalo predpokladat, Ze sen je bezbieha
piedstava a takovy bude 1 vytvarny projev, ukazuje se spise, ze evropském malifstvi na téma
sen vySe uvedeného cCasového vymezeni se podiizuje pevny zakonitostem prostorove
vystavby obrazu. Jednak je to vize uzavieného prostoru, mnohdy s otevienym stropem,
oteviend krajina s osvétlenim na nizkém horizontu. A Ze zde stdle trva starobylé vertikalni
citéni obrazu, obsahujici temné hlubiny podsvéti, které byly nacrtnuty jiz ve starovéku ve
Vergiliové saturnském mytu piediimské kultury. Sem sméfoval svij vyzkum snt Sigmund
Freud, jak jesté uptesnime. Temny aspekt se zde stiidd S vertikdlné citénymi otevienymi
nebesy (varianty Platénova mytu o Erovi), ktera prozivana pod tlakem tuzkosti pak vedou ke

zpétnému padu na zem. DileZitymi predlohami pro zobrazovani snovych scén, se staly v



Evropé grafické listy. Spolu s tématem snt se téz formuje nova podoba samostatného umélce,

ktery na sebe bere biemeno Kritiky.

Jak se ukazuje, tato dila byvaji do zna¢né miry jasnoziiva. Takovyto obraz se muze stat tzv.
super-védomim, jak tento mySlenkovy stav oznacil Erwin Panofsky ve své knize vénované
zivotu a dilu Albrechta Diirera (1471-1528), z jehoZ dilny pochazi prvni vytvarny zaznam
individualniho snu v novodobych déjinach, o némz vime, a kterym nasi studii zahajujeme.
Diirerova médirytina Melancholie | z roku 1514 a jeho otevieny prostor se stal trvalym
ptikladem pro zobrazovani krajin sni a melancholického snéni v nasledujicich staletich. Je
jakymsi piredobrazem pozdéjSich prostorovych vyobrazeni, jenz piijima dobovy skepticismus
co se tykd smyslového poznéni ,,acedia®, davajic pfednost bicovanim téla a ,,bozské kreativni
inspiraci zvané ,,afflatus, se snahou dosdhnout duchovni velikosti svatého Jeronyma. Proti
jeho sebe umrtvujicimu postupu se mocnym uderem vzboufila sama pfiroda v podobé tzv.
Velkého snu, mohutného piivalu desté. Diirerova Melancholie, jeho touhou po prameni
bozské inspirace ,,afflatus®, hledanim odpovédi v biblickych apokalyptickych tématech, je
novym obrazem toho, co nasledné cCekalo celou evropskou kulturu zasazenou vzpourou

reformace.

Prace dale uvadi tzv. boloniskou maliiskou $kolu zprostfedkovanou v dile Giuseppe Maria
Mitelliho (1634-1718) s jeho knihou pfedloh Alfabeto in sogno (1683),. ktery nam zanechal
zajimavy doklad o tom, Ze se zabyval vyzkumem vlastnich snii a moZnostmi jejich
zobrazovani, v podob¢ grafickych pfedloh uréenych mladym umélcim. Svédéi o znacném
stupni Mitelliho kulturnosti, Ze se ke svym zaktim neobraci z pozice temnych mytologickych
postav, ale ze promyslené, nesporné na podkladé rodinné tradice, jim piedava ty nejlepsi
zkuSenosti vedoucimi k profesiondlnimu Uspéchu. Dulezitou stopu, tykajici se zobrazovani
snil ve vytvarném umeéni, pak pfedstavuje cesta, kterd vede k jeho otci Agostinovi Mitellimu
(1609-1660), ktery pracoval na konceptu zv. ,,kvadratura®, coz jsou ilusivni nastropni malby,
které skrze iluzi architektonické konstrukce Usti do pfirozeného, modravého prostoru oblohy.
Jednd se zde o zcela specifické vytvarné citéni, kdy se na jedné strané¢ umélcova imaginace
otevira do dalek, jist¢ souvisejicich se sny, pfi¢emzZ na strané¢ druhé jsou tyto iluzivni malby
zasazeny do pevného ramce perspektivné citéné architektury. Tim je vytvoien dojem urcitého
druhu rovnovahy, vyhybajiciho se jakékoliv expresivité Ci priliSnému sublimnimu stravovani

predstavy.



K bezbiehostl lidské imaginace a jeji krizi se dale vyjadiuje Giovanni Battista Tiepolo
(1696-1770), pivodem Benatcan, ktery na jedné strané v letech (1762-1766) pracoval na
monumentéalnich freskach nazvanych Sliva Spanélska v Kralovském palaci v Madridu, které
nas udeii zaplavou modrého jasu a pocitu harmonie, jenz na druhé stran¢ vytvaii grafické
cykly na téma Vtipy fantazie (Scherzi di Fantasia, 1750-1760) ¢i Rozmary (Capricci), které
jsou plné obrazii rozpadu, jimiz nesporné kritizuje vulgarni povéry a paranoidni masové
reakce. Nejdilezitéjsi postavou Tiepolova cyklu bude bezpochyby stafec — mag, ktery na
nekolika listech ukazuje lidem nejpodivnéjsi véci spojené s prirodou a obtady, a kterého, aby
naznacil jeho neurcitost, oblékd do podivného orientalniho obleku. Stafec ,,mag™ se zde
prekryva s postavou sediciho filosofa a namétem hypotetického setkani feckého Iékaie
Hippokrata s filosofem Démokritem. Toho pry kdysi 1ékaf zastihl v jeho zahrad¢ ve stavu
tichého Silenstvi, obklopené¢ho ruinami, s rozhazenymi mrtvolami zvitat a lidi, které filosof
podroboval anatomickému zkoumani, aby v jejich téle nalezl podstatu duSevnich jevi.
Tiepolovy lepty zainaji obydlovat Goyovy sovy, prozatim jsou je§té¢ zcela malatné, jiz
vyvolavajici pocit Gizkosti svymi rozepjatymi kiidly. Takto se dostavame ke Francisco de
Goyovi (1746-1828), ktery v letech 1793-1794 vytvofil zvlasté temné obrazy, jimiz poznal
krajnosti své obraznosti, ktera svoji negaci, bésem ¢i no¢ni murou pieckonavaji vechno, co
napiiklad barokni malifi pfed nim mohli viibec jen tusit. Jsou to obrazy, které srovname-li je s
harmonickymi, otevienymi prostory Tiepolovych fresek v Kralovském palaci v Madridu
(1762-1766), mohou piinaset znacné pouceni odbornikiim, vefejnosti se vsak pro svij temny
charakter Casto nepfedvadéji. VSimame si zde obrazu Svaty FrantiSek Borgia u loze
umirajictho zatvrzelce (San Francisco de Borja y el moribudo impenitente) z roku 1788, ktery
predstavuje jedeno z ¢asnych Goyovych zobrazeni no¢ni miry — Satana. Obraz predstavuje
svat¢ho FrantiSka Borgiu, jezuitu na obraze praktikujicitho tzv. “ignacianské exercicie”,
vyhéanéjici démony z t€la umirajiciho, kde se co do vyobrazenni démonickych bytosti nejspise
inspiroval vzorem Henry Fiisseliho. Goyuv graficky cyklus nazvany Los Caprichos (Rozmary,
1797-1799), jehoz prvni vydani pivodné zahajovala rytina oznacena E! suesio de la razon
produce monstruos (Spanek rozumu vytvari ptisery), zpasobil v dané dobé velky rozruch. K
uvodnimu listu tohoto grafického cyklu existuji dveé piipravné sépiové kresby, které jsou blize
pivodnimu snu a na nichZ je na levé strané nahofe vyznacen segmentovy ni¢im nevyplnény
prostor, evokujici svételny zdroj, podtrhujici vertikalitu celého vyjevu a navozujici dojem
stoupani. Zde vidime prostorovu paralelu k nékterym ranym Goyovy obraziim, zobrazujici
mohutny proud svétla vedeny shora. Vyraznému tlaku shora je pak vystavena i spodni, tmavsi

Cast obrazu, kde se ocita spici muz s hlavou opfenou o desku stolu, nad jehoz hlavou se



vznasi netopyr s mohutnymi, rozprostienymi kiidly. Mohlo by se jednat i o citaci k Diirerové
Melancholii, nebyt doprovodného hejna dalSich zlovéstnych ptaki, ktefi svoji agresivitou
znaéné pred¢i dosavadni mozné predlohy. Badatelé se shoduji v tom, Ze no¢ni tvorové v cele s
netopyrem jsou symbolem zaslepenosti a pfiCinou nejasného chapani, a to v souladu s
dobovou emblematikou. Sova je jinak jednozna¢nym symbolem moudrosti, vztahujicim se k
Athéné ¢i Minervé, avSak zde se sni déje néco nepatficného a je spolu s vifenim netopyrii

jasnym odkazem k no¢nim béstim.

Malit se velkolepého obrazového schématu s otvorem nahofte, které ziejmée zazil v
podobé néjaké vize nebo snu, neziika, stejné tak jako symbolického znazornéni vyhruzného
hejna sov, coz dokazuje piipravna malba k obrazu Pravda, cas a historie (1797-1799). Zde
zakladni kompoziéni prvek obrazu piedstavuje personifikovany Cas (Kronos, Saturn), stafec v
ruce drzici presypaci hodiny, jehoz svételnd kiidla se proménuji v monumentalni svételny
zdroj. Uvédomime-li si, ze na jednom raném obraze Goya oznalil obdobné svétlo jako
Silenstvi, nebyl jeho nazor na historii pfili§ kladny. O tom mluvi sam E. H. Gombrich, ktery
na podklad¢ studia dobovych grafickych listii 16. a 17. stoleti v Britiském muzeu v Londyné
potvrdil, ze zatimco mnozi autofi volné spojovali své alegorické piibéhy se satyrou c¢i
“fantasmagorii“, Goyovo oznaceni ,,Spanek rozumu plodi ptiSery* nebylo pro n¢ho Zadnym
rozmarem, hrou na to, zda v dané jevy véfi €i ne, ale skutecnou no¢ni miirou spiciho rozumu.
Podle Gombricha Goya ukazuje historickou roli umélce zcela nové a piedstavuje pocatek

nového stoleti.

Dalsim autorem, ktery se vé€noval soustavnému vyzkumu snti a imaginaci, byl Victor Hugo
(1802-1885). Jeho vytvarna produkce je nedilnym dokladem K jeho literarnimu dilu, v néz se
usilovné soustfedil na hranici mezi realitou a snem, predevsim na rozdil mezi snem, dennim
snénim, halucinaci ¢i vykonstruovanym bludem. Pfimo na sny se zaméfuje jeho filosoficky
text nazvany Mys snu (Promontorium somnii) z roku 1863, v némz se na Zemi, jako mnozi
autofi pfed nim (Marcus Tullius Cicero, Macrobius, Johannes Kepler ad.), radéji diva
prostfednictvim snu z kosmu a odtud pojednavé o otazkach politiky, lidské duSe a moralnich
narocich, nez aby se potykal s dobovou cenzurou, tak jak ucinili. Zde se obdobné jako Goya,
dotyka jistého bodu v lidské imaginaci, o ktery se zajima a jenz nazval ,,Mys sni®“. O tento
vrchol snu se podle Huga opira Jakobuv zebiik, zde po Zebtiku stoupaji tvary, bilé nebo tmavé,
majici kiidla, které jsou basnikovymi vlastnimi vytvory, jez vidi v polibru svého mozku
stoupat ke sv&tlu. Tato manifestace vnitinich vizi se promitala nejen do Hugovy literarni

tvorby, ale vtiskla se i do jeho kreseb, jejichz imaginativnost v téchto letech pod vlivem



automatismu a experimentalnich vytvarnych technik jesté¢ zesilila. Nejprve vytvarel
rozmyvané inkoustové skvrny na papife a v nichz pak nachazel netusené obrazy. Hugo byl
pohotovym kreslifem. Jeho inkoustové kresby a akvarely, silné svym fantazijnim nébojem a
snovou atmosférou, svoji ikonografii nesou stopy dramatického ducha romantismu. Jsou to
témata rozpadajicich se ruin, potapé&jicich se lodi ¢i boufi u skalnatych pobiezi. Svadi urputny
souboj nejen s lidovym tmafstvim, ale i se samotnym Napoleonem a je pro sviij odboj poslan
do vyhnanstvi. Jak text tak ilustrace knihy Délnici more (Les Travailleurs de la Mer)
dokladaji, Ze pro ného samotného se hranice mezi snem a realitou nesmazavaji, ale naopak na
piikladu hlavniho hrdiny uvedenim Cetnych piiklada viry v ¢arodéjnictvi, kterd v Guernsey v
19. stoleti nebyla ni¢im neobvyklym, demonstruje zptisob piemény redlného v irealné, v
halucinaci , v povéru. V Legendé veki v ¢asti nazvané Objeveni se Titanii Hugo potvrzuje
pochopeni titdnského mytu a jeho imaginace se vztahuje k vécnosti, kterda se mu co do
moznosti lidského poznani zmensila na vidinu jakési mlhoviny a pouhého védomi o stiidani
noci a dne. V zavéru Titan zaziva Ustrnuti: ,,Ohromeni na vrcholu, na dné modrého éteru“ a v
modravém azuru poznava boha, nepise vSak kterého. S texty se pln¢ shoduji i Hugovy kresby,
jejichz tmavé tony jsou nékdy harmonizovany jemné pokryvanymi lazurami a fascinujicimi
modravymi valéry. S Hugovymi kresbami s modravymi ndnosy se nase védomi projasiiuje a
vzpomeneme si na modravy sen Albrechta Diirera, oteviené prostory Agostina Mitelliho,
Giovanni Battista Tiepola. Stiibfitou pfedstavu nebes Salvadora Daliho nebo modravého
prace Victora Huga prozrazuji nejen jeho melancholické chvile, ale i neporazitelné super-
védomi o stavu spolec¢nosti. Pro mnohé maji tzv. esprit (impresi obracenou dovniti a pak zase
vn¢), druh sebereflexe, ktery pozdéji fascinoval surrealisty, experimentujici s obdobnym
vytvarnymi technikami, domnivajici se, Ze jsou jim schopny zpfistupnit sily nevédomi a sna.
Surrealist¢ dal zkoumali mozZnosti odvozené od metod spiritistickych médii, jako byl
automaticky text a kresba, jimz André Breton pfiznaval schopnost mapovat nepfistupné
oblasti duse, a v podstaté chtéli cely proces sebezkoumani, o kterém piedchazejici generace

zanechaly tak nelitostné doklady, nastartovat znovu od pocatku.

Vyzdvihuje lidem spole¢nou dionyskou extatickou zkusenost, jako potvrzeni Zivota, aniz by
fadné rozumél starovéké mytologii. Jeho novy hrdina - nadclovék — jiz neni zavisly na
neautentickych externich cilech a stanovuje si je sam. Buh je mrtev, kiestanstvi je bez

r

universalnich a absolutnich moralnich hodnot a Nietzscheho Nadélovek, vyplyvajici z



nevédomych prament vlastni imginace, se stavd monumentalni snovou postavou, zaujimajici
vysadni pozici v kosmu. S tim souvisi jeho kniha Viile k moci (Der Wille zur Macht ), z n¢hoz
publikovana ¢ast Antikrist, s podtitulem "ptehodnoceni vSech hodnot", v némz Sen jako téma
pouziva pro vysvétleni svého filosofického konceptu, bez ohledu na to, jaké ucinky mohou

myt jeho vize, realizovany v masovém méftitku.

Proti Nietzscheho konceptu je zde postaven vyzkum Sigmunda Freuda (1856-1939) svoji
knihu Vykladu snii (1900), zahajuje citaci z Vergilia: "Nemohu-li zvladnout svét, vzbouiim
podsvéti (Flectere si nequeo superos. Acheronta movebo.)*, Aeneida 7:312. Tuto uvodni vétu
pak autor znovu opakuje v zavérecné Casti své knihy a rozsifuje ji o dodatecnou poznamku
»Vyklad snli je via regia [kralovska (hlavni) cesta] k pozndni nevédomi v duSevnim
zivoté.” Postupem Casu si stale vice mizeme uvédomovat, jak tento odkaz k \ergiliovi
zéasadni. Spolu s ostatnim déjem obsazenym v Aeneid¢, zde nachazime pocatek predstavy o
snech a jeho moznych pekelnych hlubinach, kterda méla platnost, spolu se shodnymi
vyobrazenimi, v prib¢hu néaslednych déjin, Je to nebyvale pfesny odkaz, ktery ndm umoziuje
pochopit, co s lidskou imaginaci nasledné odehravalo. Vyse citovanou vétu vyslovila fimska
bohyné Juno, manzelka Jupiterova a dcera Saturna. Vstupujeme tak spolu s Publiusem
Vergiliusem Marem (70 pi. n. . - 19. pt.n.l.) a jeho legendarnim ptibéhem o Aenéasovi, do
fimské mytologie. Freud si zde v§ima Spatného snu, ktery mél v mysli jediného mladého
muze takovou moc, Ze jako lehkym mavnutim motyliho kiidla rozdmychal krutou valku, jenz
se pak dédila po staleti. Ke vSemu se zde jedna o saturnsky fimsky mytus, ktery byl v pribéhu
d&jin, v ramci antisemitismu, pfesouvan na Zidy, i kdyZ se ve skute¢nosti se jedna pouze o

prediimsky kulturni zaklad.

Bohyné Juno méla negativni Zenskou silou zasahovat v pfipadé¢ Aeneasové, a stejné
méla plsobit 1 ve véci vitézstvi Freudova hrdiny z mladi Hannibala Barkase (247 pi.n.1.-183
pi.n.l), kartagského vojeviidce, ktery roku 216 pi.n.l. zvitézil nad Rimany u Kann. Rimané
tehdy porazku pfijimali velmi neradi a pro Siroké davy prohru zdavodnovali odkazem na
diisledky starobylého mytu o Aenéasovi s tim, Ze to byla opét fimska bohyné Juno, Saturnova
dcera, ktera Hanibalovi pomdhala, protoZe si opét neptala, kvili své staré zasti k Aenéasovi,
vitézstvi Rimani. Jedna se o podivné, ¢asové spolu viibec nesouvisejici udalosti, spojené
libovolné se saturnskymi silami zla, které nasledné mély v podobé meénicich se atribuci,
spojenych s podeziivanim, v myslich Evropanti stdlou platnost. Sigmund Freud nas zde
odkazuje ke skutecné zavaznému problému evropského mysleni a obraznosti. Mluvi-li

Vergililiv fimsky mytus Aenéas o temnych snech z podsvéti, klade 1 Freud do tohoto mista
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svoji knithu Vyzkum sna (1900), kterou zavrSuje faktickou poznamkou: ,,Vykladani snt je
via regia k poznéni nevédomi v duSevnim zivoté.“ Tato jednoduchd véta je skute¢nou a
definitivni porazkou vSech piivodem fimskych saturnskych mystérii, Zde Freud zjednodusené
fika, vSechno to nasili, krveproliti, masakry, byl projev Casti vaSi nevédomé mysli a jeji

piipadné nemoci.

Zavaznym meznikem v zivot¢ Sigmunda Freuda bylo umrti jeho otce Jacoba
Freuda, dne 23. fijna 1896. Svoji vazbu na otce si Freud v prib¢hu ¢asu uvédomoval stale
silngji. Sigmund Freud uvedl, Ze u n¢ho existuje vEétsi pocet ranych snti, které jsou spojeny s
touhou dostat se do Itali,e které zahrnuje do kategorie "pfani vyvolavajici sen”. Freud do Italie
skute¢né odcestoval a béhem 1éta roku 1898 na své cesté po Hercegoviné zazil neobvyklou
zkusenost, ktera se tykala zapominani jména malife Luca Signorelliho, a to v souvislosti s
freskami v katedrale v Orvietu, které navstivil v pfedchazejicim roce. Zatimco jméno malife
zapomnél, pamatoval si jeho autoportrét, zobrazeny v rohu jedné z fresek, a to velice pfesné.
Psychicky proces, kterym se opakované pokousel na toto jméno vzpomenout a v némz si
zaznamenaval postup chybnych vzpominek, je dnes v psychoanalytické literatufe znamy jako
"Signorelli parapraxis". Psychologicky problém ztraty paméti pak Freud uzaviel poznanim:
"Kromé jednoduchého zapominani vlastnich jmen se vyskytuje také zapomenuti, Které je
motivovano vytésnénim." V nasi praci si podrobnéji v§imame Freudovy navstévy Capella di
San Brizio, v katedrale v Orvietu, kde rokul447 kratce pracoval Fra Angelico a po ném
nastoupil Luca Signorelli (1499-1504), ktery zde vytvofil rozsahly cyklu fresek na téma
Kristiv kone¢ny soud. Z nich se blize vénujeme tématu La predica dell”Antichristo (Vlada
Antikrista), t¢z Vv souvislosti s vydanim Nietzscheho knihy Antikrist roku 1895, ktera vysla

kratce pted Freudovou cestou do Italie.

Vyraznym zpisobem do obrazové koncepce zpodobiiovani sni zasahl Girogio de
Chirico (1888-1978), ktery svoje dila oznacil za metafyzickou malbu (pittura metafisica) ve
studii Sull’arte metafisica publikované v revue Valori Plastici (1919). Navzdory tomu, Ze
Chiricovy obrazy jsou pfijimany prave s ohledem k jejich podobnosti se sny, Chirico spanek
neupiednostiiuje a spiSe poukazuje na jiny aspekt prozivani reality, jimz je denni snéni. Jedna
se 0 jisté okamziky prozieni v bdélém stavu, o vize, pro jejichz oznaceni malit pouziva slovni
spojeni "enigma nahlého zjeveni”. Na Chiricovych platnech, jako bychom vstupovali do
malifova snového deniku, v némz dochdzi k prolnuti reality, vzpominek, snli a starovékych
mytt. Co se na prvni pohled jevi jako veduta italské piazzy, je smésice dojmil z riznych

mist. Jedouci vlaky s koufovou stopou, vzpominky z détstvi straveném v Recku, evokace



pristavu Volos, odkud se Jason a Argonauti vydavali na cestu pro Zlaté rouno. Rozlehla
namésti italskych mést pfipominaji Chiricovy rodinné kotfeny v Itdlii. Strohé bil¢ arkady
jsou podobné obloukim Hofgarten v Mnichové, v jejichz blizkosti studoval na vytvarné

akademi (1906-1907).

Chirico vytvaii fadu obrazi na téma melancholie a Ariadnin mytus ( Melancholie
(1912); Radosti a tajemstvi divné hodiny (1913); Melancholie (Tajemstvi a Melancholi
jedné ulice (1914), jejichz zakladem jsou opusténd nameésti (italského, némeckého ¢i
anglosazského meésta) uprostfed kterého na hmotném podstavei je umisténa ticha socha
Ariadny, jenz je v podstaté zopakovanim klasické plastiky, kterou dnes zname z Cetnych
kopii, opakujici schéma vyobrazeni, zndmého napiiklad z fimské kopie helénské skulptury

Spici Ariadné z 2. stoleti, dnes v Uffizi Gallerii ve Florencii.

William Rubin uvedl, ze Chirico byl v této dob¢ téz basnikem, reagujicim na ptiklad
poezie quattrocenta. V prostorovém pojeti Chirikovych obrazti chybi mnohé zasady klasické
mimo obraz, vytvaii ostré kontrasty mezi objemy citénymi jako elementarni stereometrické
formy. Toto svétlo je mirné, neni to svétlo plného jasného dne odpovidajici stiedozemnimu
poledni, jevi se byt vice interiérové. K uchopeni podstaty Chirikova obrazového svétla
muzeme citovat ¢ast z jeho romanu Hebdomeros: ,,Znaven témito pozemskymi i
metafyzickymi piihodami odesel Hebdomeros na loze a probudil se aZ velmi pozdé€ druhého
dne. Ackoliv byl jiZ vzhlru, nemohl se odhodlat k tomu, aby vstal; bylo pét hodin
odpoledne. To je hodina, pomyslel si Hebdomeros, kterd mezi dvanacti mésici roku
odpovida mésici zafi. Tu pochopil, Ze by od né¢ho bylo logické, kdyby pravé koncem tohoto
dne uzaviel svllj metafyzicky cyklus. Daval logice a uspotfadanosti prednost pfed harmonii;

(...) Podzim, to je uzdravovani dfive nez po¢ne Zivot (zima).*

Michale R. Taylor odhalil, ze Chirikiiv obraz Melancholie krasného dne (La
Mélancolie d"une belle journée) z roku 1913 vznikal v atmosféfe Prvni balkénské valky, ktera
trvala od fijna roku 1912- bfezen 1913, kdy Rekové bojovali se svymi spojenci (Bulharskem,
Srpskem, Montenegrem) proti Ottomanské tisi a zvitézili. Roku 1913 byla Kréta, jenz je
domovem mytické Ariadne, vitézné piipojena k Recku. V dané dobé se i jini umélci vénovali
tomuto vale¢nému sporu, mezi nimi Guillaume Apollinaire, Pablo Picasso nebo Fillippo

Tommaso Marinetti. Michale R. Taylor také naznadil, Ze symbolické spojeni Ariadny s



Dionysem bylo né¢im, co se ve skute¢nosti v ramci valeéné symboliky a obhajoby Ariadny,

nesmélo stat.

Chirico byl v zajeti feckych mytl a v podstaté chtél odhalit tajemstvi soubojii s Minotaurem,
tak jako Fridrich Nietzche, proto mu Ariadna byla tak blizka. Ponofil se do mytu o Cronovi,
podle fimské redakce Saturnovi, odtud téma Melancholie v jeho dile. Téma Casu (Crons) se u
n¢ho objevuje jiz na pocatku tvorby, jak to naptiklad potvrzuje obraz Tajemstvi hodiny
(L"énigme de 1'heure) z roku 1910, (Tajemstvi hodiny (L"énigme de 1'heure), 1910, Florencie,
54,6x70,5cm. Soukroma sbirka.) a dalsi dila.

To jsou témata, ktera nejspiSe vyzaduji uplné jiné malifské prostiedky, nez si mozna
predstavoval André Breton. Rozumél dobie mytim o Saturnovi, ktery pravé v tomto
historickém okamziku (v podobé fasismu) zacinal pojidat své déti. Chirico vidi vychodisko v
tom, Ze tvofime, objevujeme (tj. v autentickém dile ¢i projevu): ,,"Neni ndm tfeba, abychom
ujizdeli v sedle fantazie,” ftikaval ‘je nam vSak tfeba objevovat nebot’ ten, kdo objevuje,
umoznuje zivot tim, Ze ho usmifuje s jeho matkou VéCEnosti; tim, Ze objevujeme, odvadime
svou dafi minotaurovi, jehoZ jméno je Cas a jenz byva znazoriiovan jako velky vyschly stafec,

sedici zamyslené mezi kosou a klepsydrou.*

Zatimco pro Sigmunda Freuda je psychoanalyza zdvazek, nastroj k vyfeSeni psychickych
konflikti mysli, André Bretonovi (1896-1966) jednalo o to dostat se k pramentim tvofivosti,
o feSeni problému poetického vyjadieni, skrze pochopeni mechanismt snové prace. Podle
Bretona ma svét skute¢ny a svét snu tvoii jeden celek, a vitézi u ného piedstava triumfu slova
nad obrazem, verbalniho projevu nad vizudlnim. Jak je patrné, kliCovym problémem pro
surrealistické¢ malife byla spojitost latentniho snu a zplisob vyobrazeni zjevného. Surrealisté
vystavéli obraz skrze porozuméni mechanismiim snové prace. Nejednalo se pifimo o citaci
konkrétniho snu, jeho pifesnou naturalistickou transkripci, ale prostfednictvim procesu
zhu$téni a posunuti vyznamu vznikaly autonomni vizudlni snové piedstavy nezavislé na
racionalnich nebo estetickych kritériich. Byli to nakonec vytvarnici, ktefi v nesCetnych
proménéch naplnili Bretonovy teze surrealismu, se kterymi v kone¢ném vyznéni byva dnes
tento termin nejvice spojovan. Prostfednictvim vytvarnych technik jako byla automaticka
kresba, kolaz, frotdz, dekalk nebo pomoci tzv. nalezenych objektii nelezli vytvarni umélci

spontanni cestu k nevédomi.

,»Modni vina surrealistickych objektl zdiskreditovala a pohibila tu piedchozi, tzv. obdobi

O Ce

,snu“. Nikdo si ted” neumél predstavit nic nudnéjSiho, nemistnéjSiho a zastaralejSiho nez



vypravét své sny nebo psat fantastické a nesmysIlné povidky podle automatického diktatu
podvédomi. Surrealisticky objekt vyvolal novou potiebu reality, lidé jiz nechtéli slySet o
,potencionalnim zazracnu“. Chtéli se ,,zdzra¢na“ dotknout vlastnima rukama, vidét je na

vlastni o¢i a mit o ném skute¢né ditkazy.*

Salvador Dali (1904-1989) byl Katalanec, zil v Port Ligat, coz je ¢ast méstecka
Cadaqués, a je zjevné, ze amburdanska rovina, katalanské pobiezi do mysu Creus po Estartit,
jeho rozeklané skaly a stfedomoiské svétlo jsou panoramatem malifova snéni. Autofi Robert
Descharnes a Gilles Néret ve své monografii o0 Dalim pak zdiraznili, Ze tato krajina a horniny
jsou podstatou Daliho pozdé¢jsi hypertrofie, véetné "atavismu piisvitu", zapadajiciho
sttedomoiského slunce na malifovych obrazech. V souladu s knihou Haima Finkelsteina
predstavuje dilo Salvadora Daliho jedine¢nou uméleckou vizi, odhalujici neustdle se
proménujici portrét umélce, zasazeného protikladnymi silami, které pro sviij neosobni ptivod
jsou skute¢né surrealné. (The Metamorphoses of Narcissus, 1996) Rozsah téchto sil se
pohybuje od "Od onirické dimenze k fantasmagorické obsesi a k predstirané paranoii, skrze
fetiSistické zasahy, onanistickou a sadomasochistickou manipulaci s télem, a stale pritomnou
reinterpretaci Narcisa, nevyhnutelného a nezrusitelného dvojnika, jako panorama jediné
kosmologie, kterd nam zlstala — psychoanalytickd — kterd se rozviji pfed naSima ocima

myticky transformovéna.*

Daliho postup je v podstaté zkoumanim zakonitosti lidské imaginace, provadénym
"ostrym rezem" na sobé samém. Védomym rozruSovanim vlastnich smysli ¢i simulaci
paranoického stavu Dali podstupuje tzv. psychicky regres, tj. ve vlastni paméti se dostava
stale hloubgji zpét v Case. Otevira vzpominky na své rané détstvi az k embryonalni paméti, a
to zfejmé opakované, dospiva k siln¢ religioznimu citéni, podobajicimu se agnosticismu ¢i
kiestanstvi. Jeho metoda je védomym pfijetim psychické regrese jako teoretického a
filosofického vychodiska, od kterého neupustil ani v situacich, kdy rozpoznaval, Ze se stava

pro jeho psychiku velmi nebezpecnym.

Mike Wallace se ptedevsim zajimal o Daliho tvrzeni, Ze si dobfe pamatuje nejen svoje
cetné détské zazitky, ale i1 pocity ¢i vizualni vjemy z lina matky. Dali pak upfesiuje, ze tyto
vjemy nebyly pouze Cerno-bile, ale mnohobarevné, fosforeskujici, ze to byl zivot v raji, ve
schoulené pozici s dlanémi ve vySce oc¢i. (Zahada Salvadora Daliho, 1958 ) Mluvil o vlastni

zkuSenosti mytu o "ztraceném raji", ktery v knize podrobné popsal.



V roce 1929 potkava Dali Galu, kterd se stava jeho celozivotni partnerkou a sehrava
rozhodujici tlohu v jeho umélecké tvorbé. Dali Galu ztotoziioval s Gradivou, archetypalni
pfedstavou Zeny, uvedenou v nam jiz zndamém romanu W. Jensense Gradiva a
interpretovaného Sigmundem Freudem v jeho spise Der Wahn und die Traume, podle kterych
se hrdince podaii ukazat snicimu muzskému hrdinovi jeho blud a tak ho pfivést k realité.
Dali o Gale prohlasil: "Gala mi v pravém slova smyslu dala strukturu, ktera mému Zzivotu
chybéla. Existoval jsem jen v déravém pytli, mékky a rozplizly, neustale hledajici berle. Tim,
ze jsem se pritiskl ke Gale, naSel jsem patet, a tim, Ze jsem ji miloval, jsem vyplnil svou

kazi.“

V dob¢ Daliho exilu ve Spojenych statech (1940-1948) vzniklo n€kolik vyznamnych
dél, uptesnujicich jeho pojeti snti a spanku. Byla to jednak kniha Tajny Zivot Salvadora Daliho,
kterou dopsal v Cervenci roku 1942. Téhoz roku se Dali seznamil s fotografem Philippem
Halsmanem, ktery dostal napad ho vyfotografovat jako embryo ve vejci. (Philippe Halsman:
Dali ve vajicku, 1942. Fotografie. Sbirka Yvonne Hausmann) Fotografie jakoby byla ptimou
ilustraci textu z jeho nové knihy, z niz se téz dozvidame, ze malif mél co se tyCe spanku

"

peclivé vypracovany ritual, a ze vyzyval samotného boha Morfea fecké mytologie: "... ja
napiiklad se pfed usnutim nejen sto¢im do charakteristického klubicka, ale pfedvadim
skute¢nou pantomimu malych pohybt, Skubnuti a zmén pozice, coz je vlastné tajny tanec,
pozadovany bezmala liturgickym ceremonidlem, ktery uvolnénim uvadi télo a dusi do této

docasné nirvany spanku, vniZz mame na dosah vzacné fragmenty svého ztraceného raje.”

Dali mapoval systematicky svoji $pan€lskou podstatu zjevné az do poslednnich dnti, o
¢emz sveéd¢i naptiklad hra vztahujici se k jeho vlastni nesmrtelnosti, coz je kiest’anské téma. I
nadale sleduje naméty, ktera se tykaji vé€nych mytologickych otdzek souboje s Minotaurem,
zosobnénym v namétu Spanélské koridy. Do této linie patii i obraz nazvany Lov tundki (La
Péche aux thons) z roku 1966-67, ktery je podle knihy Roberta Deschranese jakousi zavéti
Daliho uméleckého konceptu. Obraz ma podtitul "Pocta Meissonierovi. Biologicka podivana
par exelence.", a vztahuje se ke komentafi k obrazu z ust Daliho otce, ktery neopomenul lov
tunak posat presné i v barvach, moie vyli¢il zprvu jako kobaltové modré a nakonec zalité
rudé. Dali k vyjevu napsal: " Epické téma mi vypravél otec, ktery byl sice notafem v
katalanském Figuerasu, ale m¢l vypravéésky talent hodny Homéra. Soucasné mi ve své
kancelafi ukazal jednoho $vycarského umeélce - patfil k pompieristim - znazornujici lov
tunakd. Také onen tisk mi pomohl realizovat tento obraz. Definitivné jsem se vSak pro tento

namét, ktery mé lakal po cely zivot, rozhodl, kdyz jsem se u Theilharda de Chardin docetl, ze



podle jeho nazoru jsou universum a vesmir ohranicené, coz nejnovéjsi védecké objevy
potvrdily. Tu mi bylo jasné, ze pravé toto ohraniceni, kontrakce a hranice kosmu a universa,
umoznuji energii pouze diky hranici a kontrakcim univesa. To nas jistym zpusobem
osvobozuje od straslivého strachu pochazejiciho od Pascala, ktery povazoval zivé bytosti
oproti vesmiru za nevyznamné; a ptivadi nas k myslence, Ze se cely vesmir a celé universum

sbihaji v jednom bodg¢, jimz je v tomto piipadé Lov tunidkii."

Na zavér jsem zvolila osobnost Marca Chagalla (1887-1985) se narodil v Ljoznu, v
malé osad¢ pobliz Vitebska, v Béloruské oblasti, které kdysi predstavovalo vyznamné
centrum chasidismu. Je ve skute¢nosti velmi obtizné psat o malifovych snech, pfizname-li
paralelné d&jinné udalosti, vznikne situace nebyvale zranujici. Pak musime psat, ze se malif -
nejméné od roku 1917 - permanentné¢ pokousel zastavit stupnujici se rozklad, pokracujici po
revoluci, kdy bolSevicka vlada zacind zasahovat do zidovského vzdélavani, v roce 1921
konfiskuje synagogy, zabavuje svitky Téry a modlitebni knihy. Béhem roku 1930 wuzavird
vSechny zidovské vzdélavaci instituce vedené v jazyce jidiS. Zkéaza je dovrSena v ¢ervnu roku
1944, kdy sovétska vojska, aby vyhnala nacisty z Vitebska, mésto kompletné, kromé nékolika

budov, srovnavaji se zemi. Z podtu 50.000 vitebskych Zidi neprezil jediny.

Chagall ve svém malifském dile o rozkladu nemluvi, nepopisuje realitu a nesiii
poplasné zpravy, stejn¢ tak to délali jeho rodice. Vytvaii zcela svébytny snovy svét jasného
barevného koloritu, kde nejsou akceptovany zdkony gravitace, lidé, zvirata, predméty se jako
ve snu vznaseji spolu s andélskymi bytostmi. Chagallova osobitd symbolika - nasmérovana k
tomu, co permanentné ztraci - se soustied'uje na prosté vyjevy ze zivota s jejich
podivuhodnymi tajemstvimi. Najdeme zde kravu s houslemi, divku na kohoutovi, milence
v Sefiku, akrobaty, ptdky a kytice, starce s torou, matku s dit€tem, starozakonni proroky.
Divékovi je zde pifedkladan kaleidoskop snovych obrazi v nes€etnych poetickych

metamorfozach.

V roce 1922 Chagall, za svého pobytu v Moskve, dokoncuje v sviij autobiografickou
poeticky text nazvany "Muj zivot", kde se ve véku 35 pokousi zachytit sviij dosavadni zivot v
rodném Vitebsku a dokladd, Ze sny a snéni nebyly pro ného ni¢im oddélenym od proZivani
reality, a Ze je na nich zaloZena sama podstat jeho existence. Kniha je sumou vzpominek a
ptekvapivé obsahuje jiz vSechno, co charakterizuje chépani a vidéni svéta, o némz se

dozviddme 1 z pozdéjSich Chagallovych obrazii. Predtim, neZz Chagall sedl ke stolu, aby



napsal svij zivotopis, stravil roky 1910-1914 v Patizi, kde se pohyboval v okruhu basnika a

malift patizské bohémy.

Spratelil se blize s Francouzem Robertem Delaunayem, a stalo se néco velmi podstatného, co
ma pro dé¢jiny malifstvi nepfedstavitelny vyznam. Delaunay tehdy pracoval na tézi ,, Cisté
malby* a kterou sdm oznacil jako ,,simultaneismus®. Jednalo se o pouzivani Siroké skaly
zivych, transparentnich, komplementarnich barev, které by emocionalné rezonovaly se
symbolikou zobrazovanych scén. Do Delaunayova konceptu tehdy zasahl Guilaume
Apollinaire, ktery udélal chybu a nazval tuto malbu ,,orfismem*, ¢imz koncept - ve snaze
zduraznit roli umélce jako basnika - posunul vyznamné jinam. Nedohlédl na konec Orfetva
mytu, nevyhnutelné spojeného s podsvétim. Robert Delanay nemél ve svém konceptu ani
nejmensi stopu toho, Ze by bylo mozné sestupovat dolti — k temnym strankéam lidské podstaty.
Ani Apollinair zfejmé nepovazoval vzdy pritomny Tartar pro Delaunayiv koncept piiznacny.
Nastésti Chagall, ktery zlstaval u své vize Rembrandtova portrétu starce, usilovné hledal
formu pro své nové vyjadieni a postupoval svym osobitym smeérem.. Na pocatku
systematicky zkoumal jak moznosti kubismus tak Delaunayovy téze ,.Cisté malby“, a na
zékladé toho vytvofil celou fadu pozoruhodnych platen. Nakonec zadny z téchto impulzi
nepiijal a vytvofil si postupné zcela osobity obrazovy svét, v némz se vztah mezi zdkladnim
nacrtem kresby a ptekryvajici barvy uvolituje a kdy malba sama je omezena na n€kolik tont,

tolik pfipominajicich plisobeni El Grecovy malby.

Chagall tehdy zazival napor tvir¢i svobody, avSak co do nezbytné skromnosti a
zvyklosti se podminky jeho Zivota pfili§ od toho ve Vitebsku, nezménily. Ma ateliér v ulici La
Ruche vedle jatek, celé noci bdi nad svymi platny a s pfichodem modravého svitani chodi
spat : "Ma lampa a ja s ni. / Hofela a jeji svit ztvrdl v ranni modfi.// Tehdy jsem se vySplhal
na palandu. ... Na podlaze leZely vedle sebe reprodukce El Greca a Cézanna, zbytky slanecka,
kterého jsem si rozd€lil na dvakrat, hlavu na prvni den, ocas na druhy a, zaplatpanbu, byly tu

1 chlebové kurky."

Zvedneme-li nyni reprodukci El Grecova dila z podlahy jeho pafizského ateliéru, o
niz tuSime, ze by se mohla tykat andéla, zjistime, Ze my dnes uzZ mame velké Stésti, protoze
se diky rozsahl¢ vystavé El Greco a moderni malifstvi (El Greco, La pintura moderna),
usporadané ke 400 vyro¢i umrti umélce roku 2014 v Museo del Prado v Madridu,

nemusime komplikovanég pétrat, kym malif El Greco vlastné byl.



Dosud bylo obecné v d¢jinach uméni znamo, Ze El Greco (Doménikos Thetokopoulos,
1541-1614) byl viid¢i osobnosti italského manyrismu a ptedchiidce baroka. Nové se zietelné
ukdzalo, ze téz ve velké mife ovlivnil malifstvi 19. a 20. stoleti, se jmény jako je Manet,
Cézanne, Picasso, Delaunay, Chagall, Modiliagni, Bacon, Giacometti a dalsi. Na vystavé v
Museo del Prado (2014) byl Chagallav obraz Zjeveni (1917-1918)) a portét rabina,
srovnavan s El Grecovym platnem z roku 1576. Na jednom panelu zde byla prokazéana zcela
zasadni souvislost mezi El Grecem, Chagallovym snem a jeho cetnych portrétu chudych
vitebskych chasidu. ElI Greco vytvofil na téma Zvéstovani vice variant, pficemz obrazy, které

pokrocilejsi.

Na zavér svého Zivota se Marc Chagall pfesouva do francouzské Nice, kde nachazi
svétlo, které pro své obrazy potiebuje. Reaguje na svételnost konkrétni krajiny, na azurové
pobiezi Sttedozemniho mote, ¢cimz se modi jeho platen jeSté vice prohlubuje. Malif, co se
tykd specifikace své svételné vize, je velmi opatrny, prozrazuje pouze, ze se zde jednd o
univerzalni sen lidstva. Roku 1958 vznika jeho obraz Stvoreni clovéka (La Création de
1"'Homme) z roku 1958, ktery je sumou malifovych uvah o vyznamu jeho tzv. Velkého sny k
realité. Obraz obsahuje vie, co dosud nepochybn& formovalo Chagallovu dusi. Ustfedni
postavou je zde andél zjevujicise v modravém svétle, ktery na rukou nese bezvladné télo
cloveéka (Adama) jako vyraz jeho pocatku. Nad hlavou andé€la se ve spirdlovém pobybu otaci
barevna duha, kolem niz jsou rozesety symboly dé&jinnych udalosti Giacometi Jakobtv Zebiik,
Exodus, MojziSovy desky zakona, Toéra, uktizovany Kristus nebo zvifata, jako upominka
Chagallova rodného Vitebska. Obrazovy rytmus je zde mékky, plynuly, hranice forem se zde

rozplyvaji v barevné impresi.

Modra barva Chagallova snu, umocnénd denni modii konkrétnich mist, pak postupné
ovlada celé jeho dilo a prostory katedraly Saint-Etienne v Métach (1957 Giacometi 1958),
kaple Fraumiinsteru v Curychu, v Hebrejské universt¢ v Jeruzalémé (1962). Zabarvuje
vysoka okna katedraly Notre Dame v Remesi (1968 Giacometi 1974), Art Institutu v Chicagu
(1974), v synagoéze pii Hadassah University Medical Center v Jérusalemé a jinde. Pti svych
opakovanych navstévach Jeruzaléma (napt. 1962) byl Marc Chagall vzdy znovu velice pohnut
zjisténim, ze denni svétlo, které v tomto misté nachazelo, bylo shodné s mistem jeho narozeni:
“Jak to, ze vzduch a zemé& Vitebska, mého rodisté a tisice let vyhnanstvi se nachéazeji ve
vzduchu a Jeruzalémské zemi?” Nemusime mit pochyb o tom, Ze to byla pravé tato modf,

atmosféra a vzduch, kterda byla pro Chagallovy ptedky stejné dualezita, jako argument



orientace kultury. Chagall maloval srdcem, které mu pomahalo piekonavat vSechny Zivotni
nastrahy a historické zvraty. Byla to laska (ahava), kterd se prolind celym jeho dilem, se
kterou maloval Bellu, milence s kyticemi, rodny kraj, své portréty, biblické ilustrace. Sila,
ktera Chagallovi umoznila pracovat na rozsahlych zakazkach az do vysokého véku (97 let).

»Stacilo, abych oteviel okno pokoje, a modry vzduch, laska a s ni kvétiny pfichazely ke mné.*
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