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ABSTRAKT

Prace Zrcadlo reality v obrazech snu 19. a 20. stoleti — Tvurci individualita versus chaos
doby, se opira o predpoklad, ze sen je v lidském zivoté neoddélitelné spojeny s pojmem
existence (Michel Foucault). Studie se dotyka zplisobii zobrazovani snti ve vizualni kultufe,
jenz se nekryje s chronologicky fazenymi dé¢jinnymi udéalostmi, ale je vyrazem svobodného
spojenectvi mezi umélci, ocitajicimi se v evropském prostoru, a po staleti shodnou zkusenosti.
Tato dila jsou zpravidla spoleCensky kriticka, vystavena neptedstavitelnému tlaku vefejné
cenzury. Umélec musi predstirat, ze se jednd o nezdvaznou hru, bladznivy népad, rozmar.
Pfitom tyto obrazy nejsou vyrazem bezbieché imaginace, ale podfizuji se pevnym
zékonitostem prostorové vystavby obrazu, dané tradicnim vymezenim temnych hlubin,
podsvétim Vergiliova saturnského mytu prediimské kultury, jenz se stfidd s vertikdlné
citénymi otevienymi nebesy, jako variantami pavodniho Platonova mytu o Erovi, ktery v
obrazech 20. stoleti nahrazuje piedstava oteviené krajiny, s osvétlenim na nizkém horizontu.
Prace pojednava o dile Albrechta Diirera, jeho médirytiné Melancholie 1 (1514) a jeho tzv.
Velkém snu. Uvadi tzv. bolofiskou malifskou Skolu zprosttedkovanou v dile Giuseppe Maria
Mitelliho s jeho knihou piedloh Alfabeto in sogno (1683). K bezbichosti lidské imaginace a
jeji krizi se vyjadiuje Giovanni Battista Tiepolo a jeho Scherzi di Fantasia (1750-1760),
kritizujici vulgarni povéry a paranoidni masové reakce. Zde odezvu nachazi u Francisco de
Goyi v jeho Los Proverbios (1816-24) a maliiskych platnech na téma Cas, pii¢emz oznadeni
»dpanek rozumu plodi piiSery* a jeho protesty proti lidské krutosti, pfedstavuji rozchod s
tradici a pocatek nové éry umélce, jako subjektu, jenz je zrcadlem spolecnosti. Jsou zde
uvedeny prace symbolistnich umélct jako je Ferdinand Khnopff, Max Klinger nebo Alfred
Kubin, pro néZ sen byl stdle zahalen zavojem nepoznatelného, vytvéiejicich dila, do nichz
bylo divakovi umoznéno promitat své vlastni pocity a interpretace. Prace zdlraznuje vytvarné
dilo Victora Huga, ktery se soustiedil na rozdil mezi snem, dennim snénim, halucinaci ¢i
vykonstruovanym bludem, a poukazal na jisty mezni bod v lidské imaginaci, jenz je vSem
lidem spole¢ny, a od né¢hoz se pak odviji veskera lidska kreativita (Mys snii, Promontorium
somnii). Zavazny zlom v mysleni o hranicich sni a snéni pfinasi Friedrich Nietzsche (1844—
1900) a jeho spisy Zrozeni tragédie, Antikrist, ospravedliujici sen, opojeni a dionyskou
extatickou zkusenost. Vyznamnym meznikem se stava dilo Sigmunda Freuda a jeho Vykladu
sni (1900), jimz se autor utkava s temnymi myty Vergiliovy Aeneidy, se zavére¢nym

poznanim, zZe ,,Vyklad sni je via regia k poznani nevédomi v dusevnim Zivoté.”“ Jedna se o



zaver, ktery predstavuje porazkou vSech dosavadnich, plivodem fimskych saturnskych
mystérii, na jejichz adresu psychoanalytik zjednodusenymi slovy fiké, Ze toto vSechno byl
projev nevédomé Casti mysli a jejich ptipadné nemoci. DalSi pozornost zde vénujeme
zobrazovani snti ve 20. stoleti, predev§im piikladu metafyzické malby Giorgio de Chirika. V
kapitole Sen a Bretonovy surrealistické experimenty ve snaze nalézt originalni pramen ,,nikdy
nevidéného® jsou zrekapitulovany zdmeéry surrealismu. Vyznamnou roli v konceptu hraje dilo
Salvadora Daliho a jeho téma narcisismus a embryonalni pamét’. Specialni pozornost je

vénovana tématu ,,modry and¢l* v malifském dile Marca Chagalla.
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ANNOTATION

The work The Mirror of Reality in the Imagery of Dreams of the 19th and 20th Centuries —
Creative Individuality versus the Chaos of the Time is based on the assumption that dreams
are inseparably linked to the concept of existence in human life (Michel Foucault). The study
touches on the ways in which dreams are depicted in visual culture that does not coincide with
chronologically organized historical events, but is an expression of a free alliance between
artists in the European space and centuries of common experience. These works are generally
socially critical, exposed to unimaginable pressure from public censorship. The artist must
pretend it is only an innocent game, a crazy idea, a whim. At the same time, these paintings
are not an expression of boundless imagination, but they are subject to the firm rules of spatial
construction of the painting. This is due to the traditional delimitation of dark depths — the
underworld of Virgil's Saturn myth of pre-Roman culture, alternating with the vertically felt
open heavens as variants of the original Plato’s The Myth of Er, which in the 20th century
paintings is replaced by the idea of an open landscape with illumination on the low horizon.
The work deals with the work of Albrecht Diirer, his copperplate Melancholia | (1514) and his
so-called Great Dream. It introduces the so-called Bologna painting school in the work of
Giuseppe Maria Mitelli and his book Alfabeto in sogno (1683). Giovanni Battista Tiepolo and
his Scherzi di Fantasia (1750-1760) are addressing the boundlessness of human imagination
and its crisis, criticizing vulgar superstitions and paranoid mass reactions. Here response can
be found in Francisco de Goya and his Los Proverbios (1816-1824), and painting canvases on
the theme of Time. The term The Sleep of Reason Produces Monsters and his protests against
human cruelty represent parting with the tradition and the beginning of a new era of the artist
being the mirror of the society. There are works here by symbolist artists, such as Fernand
Khnopff, Max Klinger or Alfred Kubin, for whom dreams were still shrouded by the veil of
the unknowable, creating works into which the viewer was allowed to project his/her own
feelings and interpretations. The work emphasizes Victor Hugo's artwork, which focused on
the difference between dream, daytime dreaming, hallucination, or a fabricated delusion,
pointing to a certain limit point in human imagination, which is common to all people, and
from which all human creativity unfolds (The Headland of Dreams, Promontorium Somnii). A
significant turn in thinking about the boundaries of dreams and dreaming is brought by
Friedrich Nietzsche and his writings The Birth of Tragedy, The Anti-Christ, justifying dreams,

intoxication, and the Dionysian ecstatic experience. Sigmund Freud’s work becomes a



significant milestone, and his The Interpretation of Dreams (1900), through which the author
fights the dark myths of Aeneid by Virgil, with the final recognition that: "The interpretation
of dreams is the via regia to a knowledge of the unconscious in psychic life". This conclusion
represents the defeat of all the existing, Roman origin Saturn mysteries, to which the
psychoanalyst, in simplified words, says that all this was a manifestation of the unconscious
part of the mind and its possible illness. We also pay attention here to the depiction of dreams
in the 20th century, especially to the example of metaphysical painting by Giorgio de Chirico.
In the chapter Dream and Breton s Surrealistic Experiments trying to find the original source
of "never seen”, the intentions of surrealism are recapitulated. The work of Salvador Dali and
his theme of narcissism and the embryonic memory play an important role in the concept.
Special attention is paid to the theme of the "Blue Angel™ in paintings by Marc Chagall.

KEY WORDS

Louis Aragon, André Breton, Salvador Dali, Gala Dali, Albrecht Diirer, Max Ernst, Sigmund
Freud, Francisco de Goya, Gradiva, J. J. Grandville, Hannibal Barkas, Hervey de Saint-
Denys, EI Greco, Alfred Hitchcock, Victor Hugo, Marc Chagall, Girogio de Chirico, Alfred
Maury, Giuseppe Maria Mitelli, Friedrich Nietzsche, Fernand Khnopff, Max Klinger, Alfred
Kubin, Gustave Moreau, Arthur Schopenhauer, Giovanni Battista Tiepolo, Luca Signorelli,
Virgil, Angel, Antichrist, Ariadne, Archetype, automatism, egg, Hypnos, Chimera, Chronos,
Imitatio Christi, levitation, melancholy, Morpheus, Narcissus, narcissism, embryonic memory,
unconscious, Oedipus, Saturn, Sphinx, dream, dreaming, Styx, Symbolism, Surrealism,
Tartarus, Wilhelm Tell



Uvod

VI.

VII.

VIII.

IX.

X.

XI.

XII.

XII1.

XIV.

Zaver

OBSAH

1

Albrecht Diirer a tzv. Velky sen na hranici dvou svéth 5
Grafické predlohy urcujici charakter a prostorové feSeni obrazli na téma sen 13

Francisco de Goya, sny a personifikovana postava Casu (Krona — Saturna) 20

Poznamka k teoretickym vyzkumtm snti 19. stoleti 26
Metamorfozy snu J. J. Grandvilla 35
Victor Hugo a jeho snové kresby jako podklad k literarnimu dilu 41
Snéni a sen v uméni ke konci 19. stoleti 54
Friedrich Nietzsche, kritika kiest’anstvi a Antikrist 70
Sigmund Freud, sny o Rimé a cesta do Italie 75
Jensenova Gradiva, Sigmund Freud a surrealisté 99
Metafyzicka malba Giorgio de Chirika 125
Sen a Bretonovy surrealistické experimenty 143
Daliho narcisismus a embryonalni pamét 157
Modry andél Marca Chagalla 182
197

Seznam literatury



UVODEM

Téma snli vyjadfenych ve vytvarném uméni v poslednich dvou staleti je
stigmatizovano jistym temnym aspektem, ktery v ptipadé, ze by byl pojmenovan, by jisté
pfinesl prospéch ndm vSem. Prozatim se musime spoléhat na ty autory, o nichz se domnivame,
ze dokazali dané téma obsahnout. Jestlize mame v tak Sirokém zabéru jakym je "Zrcadlo
reality v obrazech snii 19. a 20. stoleti — Tvur¢i individualita versus chaos doby* poukazat k
néjakému pevnému bodu, musime zminit Michela Foucaulta, jeho koncepci kultury,
sumarizovanou v knize Archeologie védéni (L'archéologie du savoir, 1969), kterou definitivné
stanovil, Ze chceme-li se pii posuzovani véci dopatrat alesponn n&jaké pravdy, musime
respektovat, Ze nase poznani se odehrava v diskursu idei obsazenych v dané kultuie.! Tedy, ze
je podstatné, jaka je kultura, ze které pii posuzovani kulturniho jevu vychazime. Mluvime-li o
snech, ocitame se pak v mnohem svizelngjsi situaci, protoze bychom méli nejen dobie
rozumét kultuie, ktera sniciho obklopuje — ta je vné&j$im obalem snu. M¢li bychom téZ znat
podrobnosti z osobniho zivota umélce, se kterym souvisi latentni duvod snu. Dalsi
ptedpoklad, se opira o Foucaultovo dilo Sen a obraznost (1995), jimz autor presvédéiveé

NPT el e X et . . 2
dolozil, ze sen je v lidském Zzivoté neodd¢litelné spojeny s pojmem ,,existence.

Je zjevné, ze vizudlni kultura co do mapovani individualnich sni a jejich
zobrazovani, predstavuje samostatny fenomén, dnes historiky uméni zkoumany pfedevsim v
souvislostech celku dila dané osobnosti, s ohledem k vySe naznacenym podminkam.
Nachézime zde jednak dila, kterymi se umélec pokousi slovem ¢&i obrazem disledné pielozit
puvodni myslenku snu do konkrétniho vytvarného média, mize se vSak také jednat pouze o
pokus stanovit obecna pravidla pro zobrazovani snd, o strukturu dila, kterou umélec oznacil
pojmem ,,Sen®, anizZ by mél na mysli konkrétni sen. Na neposlednim misté je zde nepteberné
mnozstvi obrazi,, které na nas plsobi atmosférou snu a piedstavuji naSe subjektivni
piemysleni o obraze jako o snovém. Co se tyka tzv. denniho snéni, ve vytvarném umeéni nelze
stanovit zadné hranice, spise se jevi, Ze vétSina umélct zabyvajicich se imaginaci a snem, v

ném spociva permanentné.

! Michel FOUCAULT: Archeology of Knowledge and the Discourse on Language. Harper Colophon
Books, New York 1972.

2 Michel FOUCAULT: Sen a obraznost. Dauphin, Liberec 1995. Vyslo jako uvod k praci Ludwig
BINSWANGER: Le réve et 1’existence. Desclée de Brouwer, Paris 1954, Editions Gallimard 1994.



Mnohocetné vrstveni snil, s diirazem na vlastni kulturni vychodisko, dnes respektuje
vétSina soucasnych badatelli, pokousejicich se o sumarizaci védomosti o snech. Ve spojeni s
anglosazskou kulturou se k tomu naptiklad ptiznala antropolozka a psycholozka Susan
Parman ve své knize Sen a kultura, Antropologicka studie zdpadni intelektualni tradice (The
Dream and culture, An Anthropological Study of the Western Intelectual Tradition) z roku
1991, kterd se pokusila shrnout poznatky o snech z prubéhu staleti, aby nakonec problém
rozetnula kuchynskym nozem s jednozna¢nou metaforu: "Sen je definitivnim kulturnim
Rorschachem, ktery je univerzalni, vyskytujici se jak mezi lidmi tak i jinymi savci,
pochazejici z nesymbolického, z mozkového kmene stoupajiciho vzruseni, spalujiciho mozek
ohnostrojem. V ptipadé ¢lovéka jsou tyto nahodné ohnostroje interpretovany neokortexem a
dostavaji symbolicky tvar, jak v idiosynkretickych, tak i v kulturné sdilenych vzorech. Sen je

jako cibule, neustale odlupovana, ale s nekonenymi vrstvami.?

Nalézajic oporu v
psychoanalyze pak uvedla: "Sen je navstévnikem v ¢ase spanku, alegorickym ptetlumocenim
nepoznatelného bozstvi, iluzi, ktera nas odvadi od funkce ¢istého rozumu nebo je zdrojem
poetické inspirace. V psychoanalyze se sen stal 'kralovskou cestou k nevédmému’, odhalujici

T , 4
nevyteSené individudlni a kulturni rozpory.*

Susan Parnam, ktera se pokusila vytvofit ptehled o pfistupech ke snim v zapadni
kultufe (s historickymi odkazy ke kultufe fecké, fimské ¢i sttedoveéké ) potvrdila, Ze se citi byt
spojena s postmoderni dobou, a Ze z této pozice jiz neni schopna pochopit symboly druhych.
Potvrzuje, Ze je ovlivnéna existenci osobnosti Sigmunda Freuda, oceniuje jeho fascinujici
pozorovani, ale téz vyslovuje zklamani nad jeho viktorianskym sexismem a moralkou ¢i jeho
malichernymi teritorialnimi souboji.”> Za revoluci v mysleni povazuje Robertsona Smithe,
podle néhoz kategorie porozuméni nejsou dany smyslovymi vjemy nebo apriornimi pravdami,

ale kategoriemi, které jsou nam dany nasi kulturou.®

Jinym rozsdhlym kompendiem k teoriim vztahujicim se ke snim je kniha Sny a
historie (Dreams and History: The Interpretation of Dreams from Ancient Greece to Modern
Psychoanalysis) z roku 2004, v niz si v§imame predevsim studie psychiatricky Susan Budd

nazvané Zralok oslepuje pohovku: Neddvny vyvoj v teorii smii (The shark blind the sofa:

® Susan PARMAN: The Dream and culture, An Anthropological Study of the Western Intelectual
Tradition. London 1991, Preface.

* Ibidem

*1did. 111.

® Ibid.112.



Recent developments in the theory of dreams).” Autorka zde pfipomina znamy obraz Henriho
Fiissliho nazvany Nocni miira (1782), zobrazujici spici zenu na jejichz prsou sedi démon,
jehoz kopii mél Sigmund Freud umisténou ve své pracovné. Paralelné uvadi psychoanalytikliv
vyrok, ze ¢lovék ma sen, aby mohl pokracovat ve spanku. Nasledné pak vyslovuje smérem ke
Freudovi jedinou namitku a ptd se na no¢ni mury a uzkostné sny, které Clovéka budi tak
nasilng, ze jiz nemuze déle spat. Nebot’ autorka onu existenci parazitujicich bytosti ve snech,
které jsou dnes zndmé z Cetnych hororovych filmi, naopak povazuje za spactv velky uspéch.
Na zékladé¢ své psychiatrické praxe totiz zjistila, Ze nejhorSi no¢ni murou dnesnich
nemocnych je pocit teroru, ktery je jiz bez obrazu, jenz pacient proziva, aniz by ho mohl
vizualné symbolizovat. Psychiatricka pak uvadi ptiklady moderniho vyzkumu traumatickych
snd, které ukazuji, Ze jestlize snici zaéne hororové sny ovladat, souvisi to s pocatkem procesu
symbolizace obrazi. Od symbolické interpretace snu vede psychicky proces ke konkrétnimu
obrazovému symbolu, s nimz se ¢lovék zacne zotavovat. ,,Mohli bychom fici, Ze sen skute¢né
reprezentuje prani; ale je to prani spat, predvést nas psychicky zivot v obrazech a vypravéni®,
napsala 0 sou¢asné situaci Susan Budd.® Podle autorky novodobé studie o spanku doporuduji
tém, kteti prezili hororové situace, potlacit je tak hluboce, aby se do jejich snt jako obraz uz
nikdy nedostaly. Tento pocit mizeme mit, stojime-li pfed nékterymi vyznamnymi dily
vizualni kultury 19. a 20. stoleti, kdy poznavame, ze se jejich autofi naucili o skutecné podobée

a okolnostech snu zaryté¢ mlcet.

Prostfednictvim mé diivejsi diplomové prace nazvané Obecné principy zobrazovani
snit ve vizualni kulture se ukazalo, Ze sny, které lidé pocit'ovaly jako vhodné k zobrazovani,
byly jest€¢ v dobé renesance vétSinou v zajeti dobovych schémat ¢i alegorickych vyklada.
Soucasné se potvrdilo, Ze se tyto obrazy stavaji kritériem stavu lidského védomi v daném
historickém okamziku a jako nit’ se proplétaji zménami nabozenskych systému, filosofie ¢i
probouzejiciho se védeckého mysleni. Nyni se dostavdme do okamziku zlomu, v némz se sny
stavaji intimni véci jedince, tvliiréim potencidlem v kazdém ¢Eloveku, avSak kdy se soucasné
svobodny ponor do vlastni pfedstavivosti a hledani smyslu v tfisti snovych obrazd,
vyrovnavani se s ptikazy nevédomych impulzd, stava pro tvirce psychicky velmi naro¢nym.
Zjistujeme, Ze co se tyka tématu zobrazovani snil ve vizualni kulture, kdybychom chtéli tato

dila sefadit chronologicky, nekryji se s d&innymi obdobimi. Musime si uvédomit, Ze

" Suzan BUDD: The shark blind the sofa: Recent developments in the theory of dreams. In::
Dreams and History: The Interpretation of Dreams from Ancient Greece to Modern Psychoanalysis.

Daniel PICK / Lyndal ROPER (ed.). Londyn 2004.
¥ Ibid. 259.



individualni sen nebo i tzv. Velky sen, patii mezi ty lidské projevy, které ve vztahu k
vetejnému, né¢jakym zplisobem jiz hierarchizovanému prostoru, mohou piedstavovat problém,
praveé pro tuto svobodu v reakci na realitu. Ernst Aeppli popsal tzv. ,,Velky sen“ jako sled
nekolika snti po sobé, ktery transformuje dosavadni kulturu v novy pravé zity obsah: ,,V
nekolika velkych snech, se kterymi se snici musi potkat, je konfrontovan s duSevnim obsahem
velkého vyznamu, ktery se vyviji ve velmi ndpadném tvaru. Po kratkém uvodu, ktery je stale
spojen s udalostmi dne, se svétem aktuality, vSe, co souvisi s osobni zkusenosti sniciho, se
stava sporné. Problémy, které okupuji pfitomnost, nachdzeji misto ve svété elementarnich sil
piirody a nadé¢je, kde jsou popsany grandidoznim obrazem. ... velky sen nehovofi pouze
symbolickym jazykem vztahujicim se ke zhusténé lidské zkuSenosti; pouziva vyrazny pohyb
charakteristicky pro obrazy ptredku. Je jako divék hry, kterd pfipomind myty a legendy, s niz
kromé své pritomnosti md malé spojeni. To, co vidi, je neuvéfiteln¢ krasné, srovnatelné s

velkou poezii, ale nékdy je to straslivé temné a chaotické."? (1967)

Tato dila pak mohou byt tedy permanentné vystavovana nepiedstavitelnému tlaku
vetejné cenzury a obecnym predpisim. Stane-li se individualni sen (tzv. Velky sen) zékladem
smérovani autorova nasledného dila, vznikaji pod jeho tlakem obrazy se slozitym
ikonografickym programem, ktery pak umeélecti historici mohou provazet mnohostrankovymi
studiemi s nepiebernym mnozstvim pro danou dobu charakteristickych vrstev. Jak se ukazuje,
tato dila byvaji do zna¢né miry jasnoziiva. Takovyto obraz se miZe stat tzv. super-védomim,
jak tento myslenkovy stav oznacil Erwin Panofsky ve své knize vé€nované zivotu a dilu
Albrechta Diirera, z jehoz dilny pochdzi prvni vytvarny zdznam individudlniho snu v
novodobych déjinach, o némz vime, a kterym na$i studii zahajujeme. DiirerGv graficky list
Melancholie | z roku 1514 a jeho otevieny prostor se stal trvaly piikladem pro zobrazovani

krajin snti a melancholického snéni v nésledujicich staletich.

% Dans les quelques grands réves dont le réveur est amné a faire la connaissance, il sera mis en face
de contenus psychiques dune grande importance qui prennent forme dune maniére fort saisissante.
Apres une courte intruduction qui se rattache encore aux événements du jour, au monde de 1actualité,
tout ce qui se rapporte a 1'experience personelle du réveur disprait. Les problémes qui occupent le
présent font place a une monde de forces élémentaires de la nature et de 1"espirit qui sont decrits dans
une tableaux grandiose. ... le grand réve ne parle pas qu’un langage symbolique se rapportant a une
condensé d’expérience humaine; il se sert du mouvement saisissant propre aux images ancestrales. Il
est alors comme la spectateur d"une piece qui rapelle les mythes et les légendes et avec laquelle,
hormis sa présence, il n"a quére de contacts. Ce qu’il voit est d"une étonnante beauté, comparable a la
tres grande poésie, mais parfois aussi terriblement ténébreux et chaotique. “ Ernst AEPPLI: Les grands
réves. In: Les réves, Paris 1967, 64-65.



l. ALBRECHT DURER A TZV. VELKY SEN NA HRANICI DVOU SVETU

Drtive nez se budeme zabyvat samotnym tzv. Velkym snem Albrechta Diirera (1471-1528) z
roku 1525, bude dilezité zminit nékteré okolnosti umélcovy piedchazejici tvorby, kterych je
sen vyusténim. V situaci, kdy v Norimberku dochazi k zavazné transformaci stfredovékého
mysleni v nove se nabizejici humanitni idealy italské renesance, tfiadvacetilety Diirer se roku
1493 vydava pésky do Benatek, aby poznal Itélii, a na cesté vytvari fadu nadhernych akvareli
krajin, které se nasledn¢ v déjinach tadi k prvnim svého druhu. Krajina v obdobi renesance
piestavala byt urCend pouze pro ztvarnéni pozadi obrazu, a Diirer se jako jeden z prvnich
umélct zacal zabyvat krajinomalbou jako samostatnym vytvarnym zanrem. Akvarel se pak
pro tohoto umélce stal natolik osobni technikou, zZe pomoci ni zaznamenal jeden ze svych

nejpozoruhodnéjsich snil, jak uvedeme.

Domnivame se, ze Diirer se jiz od pocatku své tvorby zajimal o podminky umélecké
tvorby, o ,,hloubku umélecké kontemplace®, o samotny pramen tvofeni, mozna ze i o sny. To
by mohl napovidat graficky list Doktoriiv sen (1498),* ktery se inspiruje satirou Sebastiana
Branta nazvanou Lod’ blaznii (Das Nerrenschifff), jez vySla o ¢tyfi roky diive roku 1494, k
jejimuz prvnimu basilejskému vydani mlady Diirer téz zhotovil nékolik ilustraci. Brantova
kniha odkazuje ke stfedovékym moralistnim pftislovim, podle kterych pak Erwin PanoFsky
vySe zminénou rytinu nazval Pokuseni lenocha. Direriv graficky list pfedstavuje malou
uzavienou mistnost s kachlovymi kamny, u nichz spi muZ pohodlné se opirajici o polstar,
zatimco oktidleny démon, sam d’abel, mu néco naSeptava do ucha. Mozna mu pfinasi eroticky
sen 0 Venusi, kterd se ocitd v prvnim planu obrazu. Podle sttedovékého nézoru zahalka
povzbuzuje pokuseni a Diirer zde provedl doslovnou ilustraci starého réeni ,Lenost je
polstafem d’abla.“!" Sebastian Brant ve své satife ve shodé s Diirerovou grafikou ironizuje
lidské posetilosti a zlozvyky a vytvaii zde verSe o lenochovi spicim za peci, jehoz si Satan
bezpochyby brzy vSimne, aby zasel své d’ébelské semeno. Alegorii dopliiuje Kupid, zcela
zabrany do svych marnych pokusti chodit na chiidach, naznacujici nepravdépodobnost
naplnéni spacova snu. K zahal¢ivé nemoci v souvislosti s lakavymi svody taktéz odkazuje

jablko pokuseni, zapomenuté na rozpalené peci. Podlehnuti sviidnosti Venusi je i Brantovo

19 Albrecht Diirer: Doktortiv sen — Pokuseni lenocha, 1498, médirytina, papir, 18,8 x 11,9 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York.
1 Erwin PANOFSKY: The Life and Art of Albrecht Diirer, Princenton 1943, 71.



téma, které doprovazi versi: ,,Je bloud, jenz zvyk si na VenuSi: ta spoutala mu télo, dusi,

Salbou, klamem zle ho krusf. 2

Co se naseho vyzkumu snii tyka, musime si zde vSimnout, ze Albrecht Diirer se pro
nas stava prvnim vytvarnym umélcem, jenz se vyjadfil k tématu archetypalni predstavy zeny,
zptitomnujici se ve snu, avSak zde chapaného jako naprosto odsouzenihodna postava.
Vytvarna scéna 20. stoleti toto téma znéd v rehabilitované podobé pod oznacenim Gradiva,
iniciované Jensenovym romanem, teoreticky zpracovaném Sigmundem Freudem, a v podob¢
vytvarnych dél dokumentované v obrazech surrealisti. V Diirerové dob¢ je pricina obdobnych
snti oznacena po stiedovékém zpusobu jako ,.Acedia“, tedy nikoliv jako sexualita, ale jako

nedostate¢né smyslové poznani.

Brantova Lod’ blaznu je dulezitym pramenem pii hledani souvislosti Diirerova dila.

Jak jiZ uvedl Philip Sohm, jedné se kompilaci stfedov€ké moralky a skepticismu, o v cirkvi
dobfe zakotvenou anti-racionalistickou tradici, kterou ptivodné definoval Sextus Empericus.
Tento skepticismus se tykd jiz uvedeného smyslového poznani acedia, které je
zpochybiiovano a je davana pfednost jeho proméné v bozsky kreativni impulz a inspiraci
zvanou afflatus. Historie tohoto uceni je skutecné starobyld, jde skrze stfedovek, charterskou
skolu k Tomési Akvinskému, Mikulasi Kusanskému,'® aby mohlo byt v Diirerové dobg znovu
pteformulovano samotnym Martinem Lutherem: "Ti, ktefi jsou moudii ve viditelnych vécech
. nerozuméji niCemu a jsou moudii v ni¢em, to znamend, Ze nejsou ani inteligentni ani
moudii, ale hloupi a slepi. A 1 kdyby si mysleli, Ze jsou moudfi, jsou to bladzni, nebot’ jsou
moudii, ne v moudrosti tajnych skrytych véci, ale které lze nalézt lidskym zpﬁsobem.“14
Philip Sohm objasnil, Ze Lutherovy pochyby stejné jako MikulaSe Kusanského, se tykaly
pfedevsim cirkevni role, skepticismu vztahu rozumu k theologii. Tento skepticismus vSak byl

paralelni ke vSeobecnému intelektudlnimu neklidu v sekularnim proudu mysleni,

presentovaného osobnostmi jakymi byli Giovanni Francesco Pico della Mirandola, Agrippa

2 BRANT 1973 — Sebastian BRANT: Lod’ blaznii. Odeon, Praha 1973, 15.
3 SOHM 1980 — Philip L. SOHM: Diirer's "Melencolia 1", The Limits of Knowledge. In: Studies in
the History of Art, Vol. 9, 1980, 13-32.

4 Those therefore who are wise in and concerning visible things . . . understand nothing and are wise
in nothing, that is, they are neither intelligent nor wise, but foolish and blind. And though they may
think themselves wise men, yet they have become fools, for they are wise, not in the wisdom of
secret, hidden things, but which can be found in a human way." SOHM 1980, 28.



von Nettesheim a dal§i. Mluvime o tzv. neo-pyrrhonismu, ktery se objevuje 1 v jinych
oblastech védéni, a jenz se dotazuje po platnosti lidského poznani zalozeného na klamnych
smyslech.”® Sméfovani téchto Diirerovych snah neni jen hrou. Podle Panovského, aby
asimiloval regresivni idee Saturna, obratil se k némeckému filosofovi Corneliovi Agrippovi z
Nettesheimu a k jeho dilu De Occulta Philosophia, které podle ptfedpokladu znal pied
kniznim vydanim roku 1531. Spis je zalozeny na transformaci stfedovékého pojeti
melancholie ,, despondant acedia* v neoplatonsky ,, affaltus “*® Diirer se svoji Melancholii
zjevné nezazil podminky obdobné Agrippové melancholickému stavu afflatus. Tento stav
odpovida hloubce zkuSenosti svatého Jeronyma, kterd je identickd s Agrippovym popisem,

aviak tato zkuSenost neni obsaZena v ponurosti Diirerovy rytiny Melencoli 1.*

Vyse uvedené transformace energii se téz tykaly mezigenerac¢nich vztahi mezi muzi,
coz je mnohem zasadnéjsi téma, se kterym se Diirer rovnéz musel vyrovnavat. Jedna se o
velmi slozity prepis feckého mytu o Kronovi (Casu) v novy ¥imsky o Saturnovi. Vyznamnou
roli v transformaci téchto symbold hrala zfejmé permanentni pfitomnost prediimské (etruské)
tradice, a pfiblizn¢ od 9. stoleti i arabské spisy, ve 14. stoleti jiz dolozené v podob¢ arabského
rukopisu Kitab al-Bulhan (1399)." Tento spis prozrazuje, Ze se jedna o zcela specifickou
hierarchizaci spole¢nosti, kterd s biblickym dédictvim viibec nesouvisi. Vzhledem k tomu, Ze
se tyka vztahll mezi generacemi muzu, s regresivnimi ucinky na psychiku, vyplyva odtud jisty

druh energie, ktery je podle jejich nazort dilezity.

Jan Boucek ve vztahu k Diirerové Melancholii jiz struéné shrnul béh téchto
komplikovanych transformaci, ktery miZe byt pro na$ Gvod dostacujici: ,,Humanisticka
oslava melancholie v sobé obsahovala jesté dalsi podstatny prvek rehabilitaci planety-bozstva
Saturn. Florent$ti novoplatonici ozivili staré predstavy Plotinovy a jeho néasledovniki, které v
ramci Plotinovy teorie o hierarchizaci ideji vyzdvihuji Saturna nad Jupitera na zékladé¢ uvahy:
,» 10 co plodi, musi byt blize zdroji vSech véci nez to co je zplozeno®. Proto Saturn, nikoliv
jeho syn Jupiter, symbolizuje ,,Mysl* svéta, zatimco jeho syn je ,,DusSi® svéta. Saturn tedy
pfedstavuje hlubokou kontemplaci v protikladu k praktické cEinnosti redlné¢ vladnouciho

Jupitera. Pokud je tedy Saturn vladcem vSech melancholiki, které obdatuje svymi dary, pak

> SOHM 1980, 26.

6 SOHM 1980, 16.

7 |bid. 16-17.

18 Kitab al-Bulhan, 1399, Bodleian Library, Oxford.



melancholici spolecné se svym patronem sdili nadani (nebo potiebu) k odhalovani vysSich
tajemstvi. Tato ,,nova filosofie* ovSem nemohla eliminovat i star§i negativni chapani Saturna.
Proto je na Diirerové rytin¢, na stén¢ za Melancholii, vyryty magicky c¢tverec-ochranny
Jupitertiv talisman, ktery ma zabranovat oném zhoubnym strankdm Saturnova vlivu.“*® Diirer
se nechce dostat s dédictvim otcti do sporu, a na druhé strané touzi po ,,affatia®, po pifimé

inspiraci shiry, chce byt ve své umélecké tvorbé i v Zivoté¢ mocnym.

Diirerova médirytina Melancholie 1 (1514) je tedy personifikaci abstraktniho pojmu
Melancholie, je kontemplaci a i kdyz neni snem, nachazime zde otevienou krajinu s nizkym
horizontem, se vzdalenou motskou hladinou na obzoru, zde budovanou ze tii plana (postupem
Casu stfedni plan mizi), kterd se v nasledujicich stoleti stala zvykem pro zobrazovani sni ¢i
snéni. V popiedi obrazu zprava se ocitd okiidlena postava personifikované Melancholie,
sedici na kameni, rukou si podpirajici hlavu a v hlubokém zamysleni, hledici do dalky. Diirer
zde zobrazil v jeho dob¢ jiz znamé schéma hlavy opfené o dlan, emblematické znazornéni,
jimz se v nasledujicich staletich budou nechavat zobrazovat nejen melancholici, ale vSichni ti,
kdo naznacuji, Zze premysleji nebo sni ¢i dokonce spi a maji sen. Nekdy tyto postavy maji
zaviené o€i. MiiZzeme vyjmenovavat celou fadu umélct 1 z dvacatého stoleti jakymi byli
Giorgio de Chirico, Pablo Picasso, André Breton, v¢etné Salvadora Daliho, ktery dané schéma
vyhrotil tak, ze si dlani zakryva tvar ve znameni studu.

Rizné predméty, které jsou kolem Diirerovy Melancholie rozhazeny, nejsou pro nas
tak dilezité, jako je vysokd budova, ocitajici se v druhém planu za Melancholii. O budovu je
opfeny, ziejmé¢ az do nebe sahajici Zebiik, podle po staleti znamé kiest'anské ikonografie
nesporné evokujici starozékonni zebiik Jakobiv, ktery zde mé akcentovat vertikalni koncepci
obrazu. Na stén¢ budovy je vyryty Jupitertiv talisman v podobé magického ¢tverce a stejnou
ochrannou funkci mé i1 vénec na hlavé Melancholie, jenZ je symbolem lasky, ochrannym
znakem proti zhoubnym strdnkdm Saturnova vlivu. Vedle budovy vznikd dostate¢ny prostor
k tomu, abychom méli vyhled do tfetiho planu vyjevu, kde spatfujeme nad moiskou hladinou,
zaklenutou mohutnym obloukem duhy bytost, pfipominajici netopyra, ktery ma vSak dlouhy
ocas a na jehoz roztazenych kiidlech se nachazi napis Melencolia I. Do hry se dostavaji
symboly, se kterymi se budeme v nasi praci setkavat i nadale, pfi interpretaci sni jednotlivych

vytvarnych umélci.

¥ Jan BOUCEK: Motiv melancholie v 16. a na potatku 17. stoleti. Bakalaiska prace. Univerzita
Karlova v Praze. Katolicka teologicka fakulta Ustav d&jin kiestanského uméni, 2009, 27.



Badatel¢ se obecné shoduji v tom, Ze netopyr pro sviij no¢ni Zivot, mize poukazovat k
melancholickému temperamentu.?’ Tento postich je v souladu s tim, o Gem mluvi Philipe
Sohm, kdyz piSe, ze Diirerova Melancholie | byla bézné chéapana jako nad¢asovy emblém,
naplnény statickymi symboly, pifi¢emz samotnym aktem, ze Melancholie méfi nebeské sféry,
muze byt minulost i1 pfitomnost definovana shodné. To, co je zapovézeno, je nedokoncena
stavba a predevsim kompas s méfidlem sfér, Agrippou identifikovany s ,furor
melancholicus®. Zatimco let komety, netopyr a objeveni se duhy piedstavuji piirodni
elementy spiSe, nez nad¢asové symboly, representuji omezeny cCasovy interval a konkrétni
pfitomny ¢as. Diireriv netopyr ma vSak v sobé néco znepokojivého — je opatien ocasem, je
tedy spiSe drakem ¢i hadem, coz by mohlo naznacCovat pfitomnost urobora, naznak
uroborického principu v ¢ase — ztuhnuti a nehybnost.

Philipe Sohm vypracoval symbolicky vyznam netopyra velice disledné a vzhledem
k tomu, Ze Diirerova rytina Melancholie | se rozsifila po Evropé a stala se inspirativni pro
zobrazovani snii obecn¢, pokusime se zde souhrn poznatkii tohoto autora podrobnéji
komentovat. Netopyr v ramci rytiny Melancholie muze byt nahlizeny jako saturnovsky
démon, ,ktery sestupuje a poskytuje inspiraci“.?* S ohledem k tomu, Ze je opatfeny napisem
Melencolia 1, je okfidlenou inspiraci, coz vystihuje povahu melancholie. Takto muize byt
netopyr chapan i jako ztélesnéni d’abla, jak z pohledu démonické morfologie tak i z hlediska
emblematickych pramend. Na konci 15. stoleti byl netopyr s napisem Frau Welt identifikovan
s htichem pychy, coZz by podle autora mohlo byt dobie aplikovatelné na Diirerovu koncepci
Melancholie jako geometra, protoze v ruce drzi kruzitko, coz odpovida nazoru cEetnych
autorit, ze geometrovo zoufalstvi prameni z pySnych pfedpokladi, ze by mohl uchopit kosmos
matematicky. Diirer byl také dobfe obeznamen se symbolickym vyznamem netopyra z prvni
edice Horapollo, kterou pomahal Pirckheimerovi ilustrovat (1514), jako nezdravy moralni a
mentalni stav zpisobujici inkontinenci. Pozdé&jsi literatura podle autora souvisela se slepym
netopyrem a jeho let noci specifikovala jako jisty zplisob morbidity. Je zde jisté 1 obecné
povédomi o interpretaci netopyra jako symbol posetilosti, a ve vztahu k filosofii jako symbolu
slepoty, ktera zkouma universum nevhodnymi prostfedky. Camerius uvadi netopyra jako
symbol marného zkoumdni a marnych aspiraci. Stejny odkaz k neplodnému zkouméni a
intelektualnimu myopia, k bezboznému chovani, odkazuje Brant. Sohm neopomenul
poznamenat, ze vySe naznacené odkazy nevylucuji, ze pfi alternativni interpretaci netopyra

jako hybného motoru saturnovské inspirace, by vSechny vySe uvedené charakteristiky mohly

20 SOHM 1980, 16.
2 hidem 31.



byt chybné nebo neplatné. Stejné¢ jako duha nebo zebiik i netopyr podle autora v sobé
obsahuje smysluplnou ikonografickou dualitu ,,coincidentia oppositorum®. Na urcité arovni
mohou nastroje a prostiedky byt chapany jako zvlastni dar Melancholie, zatimco v dalsi

roving tytéz objekty maji religiozni V}'Iznam.22

Zobrazeni zebftiku, tedy pfipomenuti starozakonniho piibéhu o Jakobovu snu, vedle
Jupiterova talismanu a temného symbolu netopyra, musel Albrecht Diirer nakonec pocitovat
jako patovou situaci, protoze se odvolava na symboly, které se uz navzajem nemohou
podpofit.?® V piipadé Jakobova snu se jedna o velmi starobylé vypravéni z doby patriarchalni
spolecnosti, kladené nejméné do roku 1200 pf. n. 1., v némz je zachovana pamét’ na skutecny
sen praotce, popisovany v Pentateuchu, jimz zapasi sam se sebou. Ve snu sestupovali a
vystupovali and@lé, a Jakob tak zazil zptitomnéni Shekinah, bozi podstaty svéta, ktera se ocita
mimo lidské télo. Nikoliv bozi podstatu ¢lovéka, o kterou se Diirer biCcovanim téla a touhou
po afflatus pokousel. Zatimco v kiestanském piepisu je zobrazovan zebiik sahajici k
nebestim, v knize Genesis,” Z4dny Zebiik obsazeny neni. V z4dném piipadé se ve
starozakonnim pojeti nejedna o to, Ze by byl Buh mohl byt obsazen v Jakobové téle, jak je
tomu v pfibéhu JeziSoveé nebo Jeronymove.

Jean Marie Husser uvadi, ze Hebrejci, stejné jako riizné aramejské a ugaritské dialekty,
k oznaceni riznych druhl sni pouzivali jeden koten hlm, ktery co do obsahu komunikuje s
okolnim svétem. Antitéze zde byla vytvofena jiZ na pocatku d&jin, jak je patrné z arabského
hulm (kofen hlm), ptedstavujici zaklad slova, které udajné pochazi od Satana, coz je spole¢né
pro muslimskou tradici obecné. K arabskému hulm se vztahuji bézné sny, no¢ni mury a
neobvyklé snové zkuSenosti. Pro bozi zjeveni ve snech je v arabské kultufe zavedeno slovo
ru’ya (nebo manam). V jazykovych souvislostech vznika jiz na pocatku déjin velké napéti,

protoZe Satan v Pentateuchu neexistuje.?

2 SOHM 1980, 31.

8 Pokud Diirer nemél na mysli antisemitsky mytus spojeny s vékem, se zastaralym a umirajicim dénim
a mytickym nahrazenim jednoho boha druhym, ktery v dané dob¢ poskytoval analogii vztahu mezi
kiestany a judaismem. Byl to judaismus, ktery podle dominantniho stiedovékého konceptu chtél znicit
sveho syna Krista, ale ten byl zdzra¢n€ Vzkiisen, zrodila se tedy nova éra. V této redakci predstavuji
Saturn a Judaismus nevlastni otce, ktefi budou odmitnuti a porazeni a nahrazeni svymi syny, jenz
vytvofi nové pofadky ve znameni Kfestanstvi a vlady Olympskych bohii. Odmitnuti otcové nepiijmou
tento novy fad a ziistanou izolovanymi misantropy. ZAFRAN 1979, 24.

* Gen 28: 10-22

? HUSSER 1996, 88-91.



Philip Sohm, pokousejici se stanovit limity Diirerova poznani, jiz v ivodu své studie
charakterizuje maliiiv problém jako ,kontrast transcendentniho klidu posvatného uceni s
bezboznymi frustracemi svétského poznani“?® Zdiraznil fakt, Ze Diirer pfi své cestd
Nizozemim piedal nejméné osmi osobam svuj graficky list Melencolia | (1514) spole¢né s
listem Sv. Jeronym ve své studovné (1514) a Ze to bylo jeho dilema.?” Konflikt, ktery chceme
uchopit, mohou ukazat n€ktera dila, ktera vznikala v dob¢ nizozemské cesty, jako je Diirertiv
autoportrét v podob& Krista, nazvany Autoportrét jako muz utrpeni (1522),% ktery nikterak
nepotvrzuje umélcovo nadSeni pro moznou novou roli humanistického vzdélance a misto toto
setrvava v Imitatio Christi, jehoz utrpeni jiz nedokaze opustit. I dalsi kresba z této doby
nazvané Studie muze 93 let starého,”® jez byla ptipravnou kresbou pro koneény obraz Svaty
Jeronym (1521),% napovida, e Diirer v sobé fesil téma genera¢niho vztahu k otctim, jak to
ur€uje mytus Kronos (Saturn). AvSak, navzdory své tizivé melancholii, Diirer zjevné

duchovniho stavu, pramene bozské inspirace afflatus, ktery pro ného predstavovala postava

svatého Jeronyma, nedosahl.

Roku 1525 se proti Diirerovu sebeumrtvujicimu postupu mocnym uderem vzboutila
sama piiroda v podob¢ snu v noci ze 7. na 8. gervna.®! To doklada maly akvarel, opatieny
textem popisujicim sen, v némz malif rychlymi tahy $tétce zaznamenava krajinu, stale vSak
citéné ve velice prirozenych kontrastech okrovych, piskovych toni zemé a tmavomodrych
odstini pfizraku. Tento Diireriv sen byl barevny, vime o ném téz, Ze byl doprovazeny
sluchovymi vjemy — Suménim a hukotem — za doprovodu vétru. V této zvukové kulise,
uprostied otevieného prostoru s nizkym horizontem, se Diirerovi zjevil temny pfizrak
provazcl vod, padajicich z nebe. Zatimco jeden silny proud zaplavoval zemi, jiné zacaly
teprve padat, pfipominaje krapnikové utvary. Vyobrazeni snu ndm téz prozrazuje, Ze jeji malif

mél znacné zkuSenosti, €O se tyka zobrazovani krajiny, i co do jejiho empirického pozorovani.

2 SOHM 1980, 13.

27 Ibidem.

%8 Albrecht Diirer: Autoportrét jako muz utrpeni, 1522, kresba perem, tuzkou, na modrozeleném
zpevnéném papiru, 40,8 x 29 cm. Pivodné Kunstahalle Bremen (znic¢eno béhem valky).

2 Albrecht Diirer: Studie muZe 93 let starého, 1521, kresba §tétcem na $edofialovém zpevnéném
papiru, 41,5 x 28,2 cm. Nad obrazem napis: ,,MuZz byl 93 let stary a stale zdravy“. Graphische
Sammlung Albertina, Viden.

% Albrecht Diirer: Svaty Jeronym, 1521, olej na desce, 60 x 48 cm. Museu National de Arte Antiga,
Lisabon.

31 Albrech Diirer: Sen, 8. &ervna 1525, akvarel, 30,5 x 42,5 cm, znaeno vpravo uprostied: 1522 AD.
Kunsthistorisches Museum, Viden. ROSENTHAL 1936, 82.



Malit se zde ptizraku zcela nepoddava, piivaly vody vnima zcela vécné, dokonce az s
védeckym zijmem urcuje vzdalenost, silu a rychlost této ptirodni sily. Pod obrazem se
nachazi nasledujici text: ,,Roku 1525 po Svatém Duchu jsem mél v noci ze stfedy na ctvrtek
vidéni, ze z nebe spadlo mnoho velkych vod. Prvni dosédhly zem¢ asi 4 mile ode mne s
neobycejnou silou, prudkosti a Suménim a zatopily cely kraj. Tu jsem se tak ulekl, Ze jsem se
probudil difiv, nez spadly dalsi vody. Ty byly bezmadla tak velké. Nékteré dopadly blize,
nékteré dale a ptichazely z takové vyse, ze se zdalo, jakoby padaly jen zvolna. Protoze vSak ty
prvni vody, jez dopadly na zem, piiSly znenadani, takovou rychlosti a s takovym vétrem a
hlukem, probudil jsem se polekan, tfasl jsem se na celém téle a dlouho jsem se nemohl
vzpamatovat. Kdyz jsem rano vstal, namaloval jsem, co jsem pfedtim vidél. Bih obrat
viechno k dobrému.«*

Diirertv akvarel je prvnim zaznamem individudlniho snu pochazejiciho od vytvarného
umeélce, ktery dosud zname, jenz je dolozen jak obrazem, tak i paralelné textem. Je vSak
ziejmé, ze zjevny obsah snu je ovlivnén dobovou kolektivni imaginaci, ktera byla
apokalypticka, jittena bouflivymi spoleCenskymi poméry i mimofadnymi pfirodnimi
pohromami, vztahovanymi k biblickému modelu potopy, jako periodickému trestu zkazené¢ho
lidstva a obnovy svéta. Tématem apokalypsy se Diirer zabyval jiz v devadesatych letech 15.
stoleti, kdy se jevilo byt velmi aktualnim. Tehdy byla rovnéz zvetejnéna kontroverzni
predpoveéd o velké ni¢ivé povodni apokalyptickych rozmérd, kterd se méla projevit v unoru
roku 1524, jez ve spole¢nosti zpuisobila mohutnou vinu diskuzi. Umélciv sen tedy tzce
souvisi s celkovou dobovou atmosférou, 1 jinak jiZ otfesenou naboZenskou nejistotou a
prosazujici se reformaci (1517). Lze rozpoznat, Ze 1 po $tastném piekroceni obavaného roku

1424, mél archetypalni symbol vody nad malifovou imaginaci trvalou moc.

Diirerova melancholie, jeho touha po prameni bozské inspirace afflatus, hledani
odpovédi v biblickych apokalyptickych tématech, je novym obrazem toho, co néasledné ¢ekalo
celou evropskou kulturu zasazenou vzpourou reformace. I navzdory veskerému tviréimu
usili, Diirer Zil v dobé, jejiz duch klesal dold, byl strhavdn mohutnymi provazci vodnich

proudil k temnému zrcadlu dole, které predstavovala voda v malifovych snech.

%2 CHADRABA 1963, 153-154.



. GRAFICKE PREDLOHY URCUJICI CHARAKTER A PROSTOROVE

RESENI OBRAZU NA TEMA SEN

Giuseppe Maria Mitelli a jeho ,,Abeceda ve snu*

Nesporné diilezitou stopu tykajici se zobrazovani snil ve vytvarném umeéni predstavuje
cesta, ktera vede od Giuseppe Maria Mitelliho (1634-1718), ktery nam zanechal zajimavy
doklad o tom, ze se zabyval vyzkumem vlastnich sni a moznostmi jejich zobrazovani, v
podobé grafickych ptredloh v Alfabeto in sogno (1683). Nejdiive se ale musime vratit zpét k
jeho otci Agostinu Mitellimu (1609-1660), protoze se bude zfejmé jednat o rodinnou tradici,
nebot’ jeho otec byl soucasti vyznamné boloniské malitské Skoly, piisobici po celé Evropé.
Podle nékolika dochovanych nastropnich maleb se zabyval konstrukei velkych snovych
prostort v tzv. kvadratute.*® Agostino Mitelli pracoval v dilng Girolamo Curtiho (zvaného il
Dentone) a spolupracoval s Angelem Colonnou (1604-1687) napiiklad na ptizemi Palazzo
Pitti ve Florencii roku 1640,%* nebo na kvadratute stropu v Museo del Prado v Madridu. Je
spoluautorem konceptu pro iluzivni nastropni malby, které skrze iluzi architektonické
konstrukce usti do pfirozen¢ho, modravého prostoru oblohy. Jedna se zde o zcela specifické
vytvarné citéni, kdy se na jedné strané¢ umélcova imaginace otevird do dalek, pficemZ na
stran¢ druhé jsou tyto iluzivni malby zasazeny do pevného rdmec perspektivné citéné
architektury. Tim je vytvofen dojem urcitého druhu rovnovahy, vyhybajiciho se jakékoliv
expresivit¢ €1 pfiliSnému sublimnimu stravovani pfedstavy. Dualitu tohoto druhu
nepocitujeme jako nedostatek v prostorové predstavivosti umélce, ale jako ostrahu ve véci
prekroceni jisté hranice imaginace, naruSujici harmonii a klid v dusi umélce. Odtud je pak jiz
jen krok ke knize grafickych piedloh, které vytvotil Giuseppe Maria Mitelli (1634-1718)
nazvané Abeceda ve snu (1683).%

% Giuseppina RAGGI: Lo spazio ricreato di Agostino Mitelli: realtd virtuale ante litteram?. In: Realta
e illusione nell architettura dipinta: quadraturismo e grande decorazione nella pittura di eta barocca,
Fusia FARNETI / Deanna LENZI (eds.). Alinea Editrice, Firenze 2006, 43-50.

% Angelo Michele Colona, Agistino Mitelli, Sala terena, Palazzo Pitti, Florencie 1640. RAGGI 20086,
49.

% Alfabeto in sogno/ Esemplare per disgnare/ di / Giuseppe Maria Mitelli/ Pitore Bolognese /
MDCLXXXIII.



Dilo obsahuje 23 listi grafickych piedloh ve formé tzv. ,,snové abecedy* a je urceno
mladym vytvarnym umélciim. Kazdé pismeno abecedy je na listu vyobrazené v dostate¢né
velikosti a je sestavené z riiznych naméti (lidské figury, zvifeci postavy), které si pokud
mozno zachovavaji svoji realnou podobu, avsak naznaduji jemny pohyb promény. Casti,
jejichz jméno souvisi s tim kterym pismenem, jsou proti sobé postaveny jako dopliujici se
obrazy, a kolem nich jsou rozmistény drobné studie ¢asti lidského téla, amorti ¢i ornamenta.
Dole pod navrhem je pravidlem tfitadkovy napis, uvadéjici vyznam, ktery dana kresba mé mit
pro svého zaka. Obraz vsSak text neilustruje, vytvaii katalog nejriznéjsich teoretickych otazek

a hadanek, které maji jitfit imaginaci zacinajiciho umélce a vést k jeho budoucimu tuspéchu.

Na titulni strané série nachdzime uprostied obrazu velké tiskaci pismeno A, v podob¢
dfevénych malifskych stafli.*® Na nich je umisténa deska (platno) s ndzvem dila: ,, Alfabeto in
sogno/ Esemplare per disgnare/ di / Giuseppe Maria Mitelli/ Pitore Bolognese /
MDCLXXXIII“. Jako vychozi princip obrazu uvedeného jako frontispis, musime uvést
symetrii, osu obrazu, ktera prochazi vrcholem pismene A. Jakmile si tuto osu pfedstavime
jako pevnou, zacnou se pied nasima ofima odehravat pozoruhodné prostorové vztahy,
vyjadiené velice jednoduchymi vytvarnymi prostiedky. Deska s népisem je sice symetricky
nesena dvéma puty, jejich formalni provedeni vSak shodné neni. Celkové je znejistén nds
urychleny predpoklad, Ze se divame na plosny graficky list. Perspektivni pojeti obrazu o tfech
planech je zde znejisténo. S druhym planem je zde naznacen dotyk, ale ten druhy plan tu neni.
Drievéné Stafle, ve tvaru velkého A, se svoji pravou hranou se ocitaji v prvnim planu obrazu,
zatimco jeho leva hrana je umisténa aZ ve tfetim. V prvnim planu, zleva hodné nizko dole,
sedi mlady umeélec, ke Staflim otoceny zady. Obéma rukama a hlavou se opira o desku stolu,
ktery muze byt stejné jako oltafem tak podstavcem sochy, a spi. Pfed mladym umélcem na
zemi lezi malifska paleta, s pec€livé rozloZenymi barvami, a busta muze s vousy, predstavujici
nejpravdépodobnéji hlavu filosofa, torzo ptivodné obdivované plastiky. Tajemstvi celého
obrazu spociva v opomenuti sttedniho planu vyjevu, a manipulaci s levym bievnem Stafle,
které pfechazi z prvého planu rovnou do tietiho.

Kolem stafli jsou rozlozeny malé studie riznych casti obliceje, jejichz jen zdanlivé
symetrické rozloZeni, tendence divéka si z nich diky vlastni imaginaci sestavit lidskou tvat, je
naruSeno dal§im dimyslnym prvkem znejisténi, z néhoZ pro Zika vyplyva dalsi pouceni.

Obraz zacina nacrtem ust, symetricky posazenych nad vrchol pismene A, pfiCemz symetrie

% Giuseppe Maria Mitelli: Alfabeto in sogno, 1683, lept, papir, 27,3 x 19,7 cm, znageno zleva: ,,G M
Mitellus I e F. The British Museum, London, N° 1857, 0613.38.



ust je znovu zdlraznéna dvéma malymi terCiky. Zprava i z leva jejich nacrtu ust je umisténa
dalsi skica, a to z profilu vyobrazeného oka. Postupujeme-li po ose dold, pod Stitkem s
nazvem Mitelliho dila, je vyobrazen nos, kterému z pravé strany odpovida ucho, avsak z levé
ruka, ukazujici smérem k titulu dila. I navzdory naznacené asymetrii (volbou dvou rozdilnych
motivil), ma naSe piedstavivost schopnost v tomto asymetrickém rozvrhu poiad spatiovat
oblicej. Mitelli vSak s pohybem nasi imaginace uz ptredem pocital a pod Stafle do spodni ¢asti
obrazu umistil motiv oka, ¢imz nas odkazuje obloukem smérem vzhtiru. A i kdyz oboc¢i tohoto
spodniho oka ndm konec¢né dovoluje zahlédnout rysujici se lidskou tvaf, uvidime grimasu.
Pod takto komponovanym obrazem je kratky napis, vztahujici se k mladému ¢lovéku, ktery
praveé dospiva, aniz by opomenul ptidat moralni pouceni: ,,Pokud chrakterizujeme tenor /

TouZi§ v&dst a udrzet usta oteviena / Cnost je kiik, ktery milujes.«®

Na druhém listu cyklu ,, Alfabeto in sogno “ je dlouhy napis, vysvétlujici smysl dila: ,,I
kdyz o¢i spi, 6 mi zaci, duse vzdycky bdi a zvIast€¢ s ohledem k vécem, na kterych castéji
zkousi svou moc. Proto jsem byl pfed néjakym casem, kdy jsem byl v tzkém spanku,
obklopen tvary a vizemi svého vzneSeného sluzebnika Morfea, ktery patfi k nejvzneSenéjSimu
umeéni kresleni, vasi jedine¢né radosti a mé jedine¢né profesi. Piedstavil mi popisy abecedy,
které byly tvofeny nepravidelnymi fantasmaty a zmatenymi obrazy, a fekl mi, ze v pomérnych
Cislech tato embrya, ktera, sotva se narodila, méla projit, musim zakreslit, nacez jsem se nahle
probudil, zde jsem je uspotadal symetricky a vénoval je vasemu usili. ... Vkladam pouze
prvky kresby, aby vas mohly doprovazet pii ziskavani tohoto namahavého uméni. Mezi tim
vas zadam, abyste jednali tak, aby se mé sny uskutecnily a aby nase kresby uspély; a budu si

tim jist, kdyZ uvidim, Ze mdj uZitek vam prospiva, aby vas mohl pot&sit Biih.«®

%7 Se del primo carattere il tenore/ Brami sapere, ei stafi a bocca aperta/ Gridando 4 la virtu si prenda
amore*.

% Auch wenn die Augen schlafen, oh meine Schiiler, wacht doch immer die Seele und besonders in
Hinsicht auf die Dinge, an denen sie hdufiger ihre Macht erprobt. Daher wurde ich vor einiger Zeit, als
ich ganz in der Gewalt das Schlafes war, von seinem edlen Diener Morpheus mit Formen und Visionen
umgeben, die der alleredelsten Kunst der Zeichnung angehéren, eurem einzigartigen Vergniigen und
meinem einzigartigen Berufe. Er stellte mir dar die Buchstabben des Alphabets, geformt von
ungeordneten Phantasmen und von verwirrten Bildern, und trug mir auf, dass ich in proportionierten
Figuren diese Embryonen, die, kaum geboren, schon dahinscheiden, zeichnen miisste, worauf ich,
plotzlich erwacht, sie hier mit Symmetrie angeordnet habe und eurer gleissigen Bemiihung gewidmet
habe. Ich stelle euch nicht dar die Weintrauben von Zeuxis noch den Rock von Parrhasios, da es
zwischen euch keinen anderen Wettstreit gibt als den der Tugend. Ich stelle euch nur die Elemente der
Zeichnung vor, damit sie euch bei der Erwerbung einer so miihseligen Kunst begleiten mdgen. Ich
bitte euch indessen, so zu handeln, dass meine Traume war werden und dass die Zeichnungen mir



Giuseppe Maria Mitelli pracuje s feckym mytem a k mladym lidem se obraci z pozice
Morfea, ktery je podle Ovidiovych Metamorfoz spolu se svymi bratry Fobétérem a
Fantasmem, synem Hypna, boha Spanku. Morfeus ma schopnost napodobovat lidské postavy:
..... umé&lcem jest a dovede napodobovat postavy. Zadny sen se s Morfeem nemZe méfit v
zruénosti predvadét chiizi a tvar i v hovoru zvuky; pridavat k tomu 1 Sat a slova, kterd kdo

miva ve zvyku; predvadi viak jen lidské podoby.«*®

Zatimco v mnohem temnéjsi vlastnosti
maji Morfeovi mytologiéti bratii. Zatimco Fobétor (Ikelus) se umi proménit do zvifeci
podoby, Fantasos umi dokonce napodobovat nezivé véci: ,,Jiny v zvife se méni ¢i v ptaka ¢i v
plaza dlouhého téla. Ikelem zvou jej bozi, vSak u lidi smrtelnych sluje Fobétor. Treti bratr jest
jiného umeéni znalcem, Fantasos: ve skalu, v zem i v kladu a ve vodu, ve vse, v ¢emkoli neni
duSe, se dovede ménit klamné. Tito zjevuji v noci své tvare kralim a vidcim; po SirSich

naroda vrstvach a po lidu tcékaji jini.“40

Domnivam se, ze to svéd¢i o znacném stupni
kulturnosti, kdyz se Giuseppe Maria Mitelli ke svym zaklim neobraci z pozice mytologickych
postav, jakymi byli Fobétér a Fantasos, protoze proména imaginace podle jejich ptani
skute¢né predstavuje tizivé nocni mury. Pln¢ realizované je nachazime v jiném Mitelliho
grafickém cyklu nazvaném Figurativni prislovi (Proverbi figurati, 1678), ktery se tyka

symbolického zobrazovani postav, jakymi jsou Moudrost, Pravda, Cas, a ktery ve velké mite

ovliviioval ikonografii evropského malifstvi nejméné po dobu daliiho stoleti. **

gelingen; und ich werde dessen dann sicher sein, wenn ich sehen werde, dass aus meinen Miihen euer
Nutzen entsteht, und Gott moge euch trosten.” Hanna HOHL: Giuseppe Maria Mitellis ,,Alfabeto in
sogno“ und Francisco de Goyas ,,Sueno de la razon®. In: Museum und Kuns Beitrage fiir Alfred
Heutzen, Hamburg 1970, 110.

¥ OVIDIUS: Promény, piel. F. Stiebitz, Praha 1942, 356.

“ Ibid. 356.

! Giuseppe Maria Mitelli: Figuralni p¥islovi zasvécené vzneSenému princi Francescu Mariovi z
Toskanska (Proverbi figurati consecrati al Serenissimo Principe Francesco Maria di Toscana) , lept,
papir 27,3 x 19,8 cm , frontispis, 1678 ; Kdo nakladda s d’ablem bud jim také provazen (Chi ¢
imbarcato col diavolo ha da passare in sua compagnia), lept, papir 27,3 x 19,8 cm, (Proverbi figurati
consecrati al Serenissimo Principe Francesco Maria di Toscana, list. 32, 1678, N°455. znageno: 'GM.
Mitelli I. e F'; dole italska basefi: (a 'terzina'): 'Raro ¢ (...) l'onda' The British Museum, London N°
1872.1012.3860. Achille BETARELLL: Le Incisioni di Giuseppe Maria Mitelli, catalogo critico. Milan
1940.



Giovanni Battisto Tiepolo, orientilni staiec a krize filosofie

Mame-li pochopit, jak se tvofila schémata pro zobrazovani sntli, a pfedevSim vsak z
¢eho vychazel Francisco de Goya, musime uvést piiklad Giovanni Battisty Tiepola (1696—
1770), ptvodem Benatcana, ktery v letech 1762—1766 pracoval na monumentalnich freskach
nazvanych Sldva Spanélska v Kralovském palaci v Madridu. Podivame-li se na kterykoliv
dokumentéarni zabér z jeho néstropnich maleb, udefi nas takova zaplava modrého jasu a pocitu
harmonie, Ze zane nabyvat jistoty, ze se ted’ s lidmi a uménim uz nemutze nic temného stat.
Dotykame se zde italského svétla jako zastity, okamziku Tiepolova détstvi, které si jako
jedine¢nou pamét’ nasledné nesl po cely sviij zivot. Zdiraznujeme zde pramen malifovy
osobni harmonie. AvSak 1 pro Tiepola, jak zjiStujeme, je realita obklopujiciho Zivota temna.
Badatelé se obecné shoduji na tom, ze co se tyka Giovanni Battista Tiepola, mame zde co
docinéni s dvoji osobnosti. Na jedné strané¢ je obecné uzndvanym umélcem s rozsahlymi
zakazkami v Italii, gpanélsku ¢i Némecku, prozrazujicich zdjmem o zavedena naboZenska,
mytologicka a historickd témata. Na druhé se setkdvame s autorem, ktery vytvaii grafické
cykly na téma Vtipy fantazie (Scherzi di Fantasia, 1750-1760) ¢i Rozmary (Capricci), které

jsou plné obrazli rozpadu, jimiZ nesporn¢ vypovida o odvracené tvari spole¢nosti.

Liliana Cargnelutti ve snaze vysvétlit Tiepolovu situaci, pfipomind velice tizivou
vefejnou debatu, kterd se vynoftila v poloviné osmnactého stoleti v Benatkéach , jenz se tykala
nechvalnych lidovych ritual, démonologie a ¢arodéjnictvi, na které Tiepolo svym grafickym
cyklem Scherzi nesporné reagoval. Tomu by mohly odpovidat Tiepolovy podivné vyjevy, jako
jsou hotici hadi a lidské hlavy, umisténé na zvySenych oltafich nebo postavy s upfenymi
paranoidnimi pohledy.*” Neni pochyb o tom, Ze malif zde kritizuje lidovou "jednoduchost",
tak jak se k tomuto tématu pozd¢ji vratil i Francisco Goya ve svych Los Caprichos. Autorka
dale uvadi, ze k popirani carodéjnictvi dochazelo hlavné zasluhou osvicenectvi a jmenuje zde
Gianrinalda Carliho (1720-1795), ktery v ramci tohoto nového mysleni popiel existenci
carodé€jnictvi a magie, a popsal je jako projevy "vulgarnich a obycejnych lidi, vzdy touzicich

, , o , " r ver , 43
po nadherném a pfipravenych véfit tomu, co chtéji nebo nechapou. "

“2 Lilian CARGNELUTTI: The Eighteen Century Polemica Diabolica, Giambattista Tiepolo: Tra
Scherzo e Capriccio. Udine 2010, 95-96. Marguerite BROWN: Giovanni Battista Tiepolo — elusive
visions. In: Visual pursiuts, September 22, The British Museum, London 2014. Michael

LEVY: Giambattista Tiepolo: His Life and Art. Yale University Press, New Haven and London 1986.
* Ibidem.



Zajimavé je zde Tiepolovo zobrazeni satyrii. Nejprve je to zena nebo dokonce celé
rodina satyrli, v niZ Zeny satyrii se zde pfirozené ocitaji vedle svych muza a spolecné si hraji 1
se svymi détmi. Coz malif zjevné pocitoval jako rozpadajici se vzpominku na pavodni
harmonii starodavné civilizace, jinak by se o satyrech ziejmé viibec nezmifoval.** Jedna se o
vyjevy, které by jisté vzbudily pozornost samotného Friedricha Nietzscheho, v dobé jeho
zajmu o dionysky pol lidské podstaty (satyrové v feckém mytu nélezeli do Dionysova

pravodu).

orientalniho obleku, ktery na né¢kolika listech ukazuje lidem nejpodivnéjsi véci spojené s
ptirodou a obfady.” Pro nase celkové smé&fovani je zde dillezité, ze vzdy spolu se skupinou
postav na téchto rytinach je zobrazen bud’ néjaky posvatny obelisk, kamenny oltar nebo je zde
mohutny blok kamene, ktery snad kdysi mohl slouzit jako podstavec jiz neexistujici sochy (v
jednom piipadé¢ je na ném dokonce umisténa rakev). Zamér vyzvednout motiv
monumentéalniho kamene potvrzuje samotny titulni list Scherzi.*® Prostorovou kompozici
tohoto obrazu umocnuji dvé vyrazné diagonaly (padly kmen stromu v prvnim pldnu a hrana
mohutného kamenného bloku v planu druhém). Na prvni dojem je ziejmé, ze vyobrazeny
prostor zabydluji Goyovy sovy, jak postupné vysvétlime. Prozatim jsou jesté zcela malatné,
avSak v prvnim planu jiz jedna ze sov hledi na zbytky téla hada, zatimco sova sedici na

kameni, uz vyvolava pocit uzkosti svymi rozepjatymi kiidly.

Tieplolo mél jasné védomi o problémech kultury, a proto umistil celé svoje vypravéni
radéji do neurcitého Orientu, kde spojuje postavy magul, satyri a zvifat do rozkladajicich se
celki. Nakonec bychom se mohli zminit o lidovém oblibeném hrdinovi Puncinellovi,
nespolehlivém, neuchopitelném, neorientujicim se. Je zde zdlraznén na listech nazvanych

Policinelle mluvi ke dvéma magiim a na Objeveni Puncinellova ndhrobku.*’

* Giovanni Battista Tiepolo: Scherzi di Fantasia, list 8: Klecici zena, ktera drzi velkou misku,
sledovana Cetnymi postavami; list 3: Sedici Zena oslovujici stojici postavu; list 21: Matka se dvéma
détmi sedici pted oslem, list 11: Sedici satyr se svou rodinou, 1750-1760, lept, papir, 22,4 x 17,7 cm.
The British Museum, Londyn.

** Giovanni Battista Tiepolo: Scherzi di Fantasia, List 2: Had hofici na oltafi; list 4: Lidsk4 hlava v
ohnisti, se shroméazdénymi divaky; list7: Lidska lebka a kosti obétovana na podstavci; list 5: Sedici
mag se diva na hromadu lebek. 1750-1760, lept, papir, 22,4 x 17,7 cm._The British Museum, Londyn.
“® Giovanni Battista Tiepolo,: Scherzi di Fantasia, Sovy na kamenné desce, frontispis, 1750—1760, lept,
papir, 22,3 x 17, 7 cm. The British Museum, Londyn.

*" Giovanni Battista Tiepolo: Scherzi di Fantasia, list 9: Policinelle mluvi ke dvéma magam, list 17:
Objeveni Policinellova hrobu,1750-1760, lept, papir, 23,5 x 18,5 cm. The British Museum, Londyn.
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se nesporn¢ tykd nadmétu hypotetického setkdni feckého lékate Hippokrata s filosofem
Démokritem. Toho kdysi 1ékar zastihl v jeho zahrad€, po niz byly rozhazeny mrtvoly zvitat a
lidi, které filosof podrobil anatomickému zkoumani, aby v jejich téle nalezl podstatu
dusevnich jevi. A kterého takto zastihl ve stavu tichého Silenstvi, obklopeného ruinami,
pootevienym sarkofigem a povalenymi starymi modlami.*® Tuto postavu nachizime na
Tiepolové grafickém cyklu Scherzi na listu s ndzvem Sedici filosof;*® ktery svoji kompozici
navazuje na jiz vyse uvedené grafiky. Autor se zde soustfedi na prvni plan vyjevu, v némz se
ocita postava filosofa, sediciho na kameni a nahlizejiciho do knihy, kteréd je spolu s platnem
n¢jakého obrazu opfena o velkou kouli (Zemi). To vSe se odehrava pied skaliskem z levé
strany, na némz je diagonalné polozen padly kmen stromu, avSak jehoz vrcholek jiz neni
ni¢im definovany a rozplyva se do neurcita. Obdobné prazdné misto se pak nachdzi i v
nékterych dilech Francisca de Goy. Do piedniho planu je umisténa hofici pochodenl ovinuta
hadem, ziejmé& evokujici pritomnost 1ékafe Hippokrata. Mame zde téZ moznost srovnani s
rytinou téhoz namétu od Guiseppe Marii Mitelliho, v jeho pfipadé nazvané Vanitas, kde
nachazime tutéz postavu filosofa, sediciho u usychajiciho stromu a u vysoké kamenné zdi, s
poziistatkem nckdejsi plastiky muze bez hlavy, kolem néhoz rovnéz na zemi lezi rozpadajici
se lidské a zviteci pozistatky tél. Tiepolova rytina neodkazuje k pohifebnim zalezitostem
Cloveéka, ale spiSe k nedefinovanému prostoru, ktery filosofa obklopuje, soustiedéné¢ho do
mista neurcitého vyznéni na vrcholu skaly. Vime, ze Tiepolo skutecné svoji imaginaci
sméfoval vertikalné, k snovym vySindm, k harmonickym modravym freskdm barokniho slohu,

jako zjevného uniku z tizivé reality.

*8 Robert BURTON: Anatomie melancholie. Praha 2006, 66.
* Giovanni Battista Tiepolo: Scherzi di Fantasia, list 20: Sedici filosof, 1750—1760, lept, papir, 22,8 x
17,2 cm. The British Museum, Londyn.



I1l.  FRANCISCO GOYA, SNY A PERSONIFIKOVANA POSTAVA CASU
(KRONA — SATURNA)

Francisco de Goya (1746-1828) byl kralovskym malifem, posléze prvnim dvornim
malifem a feditelem sekce malby na Akademii vytvarnych uméni San Fernando v Madridu
(1799). Goya publikoval ve dvou Spanélskych listech El Censor (Cenzor) a Diario de Madrid
(Madridsky denik) a je jisté, ze ho zajimalo obecné spoleenské déni a ze kladl diraz na
otazky dobové cenzury. Mlizeme si byt od pocatku jisti, ze malii dokéazal diky své rozjitiené
imaginaci piesn¢ urcit co je v lidské predstavivosti psychickym produktem, povérou c¢i
smySlenym démonem, nemajicim s realitou nic spole¢ného. Porozuméni no¢nim miiram neni
v dané dobé samoziejmosti, malit mohl po hroznych snovych zazitcich k uméni postupovat i
jako inkvizitor, kterym Goya skute¢né nebyl. Francisco Goya o sob& prozrazuje, ze ma tak
nebyvaly piehled o tom, co se spole¢nosti déje. Je téz pravda, Ze Goya, aby ospravedInil svoje
osobité snové vize, spojené s kritikou spole¢nosti, musel stejné jako i jini umélci jeho doby je
zaClenit do ramce satyry ¢i grotesky a védomé vSe maskovat jako pouhé rozmary L0S
Caprichos — sny hore¢natém mozku.

Roku 1793 onemocnél vaznou, blize neurc¢enou nemoci, v disledku které ptisel o sluch. Na
podkladé temnych obrazi, které v dobé nemoci vytvoril, dnes vime, Ze poznal krajnosti své
obraznosti, ktera svoji negaci, bésem ¢i no¢ni murou pirekonavaji vSechno, co napiiklad
barokni malifi pfed nim mohli jen tusit. Jsou to obrazy, které srovname-li je s harmonickymi,
otevienymi prostory Tiepolovych fresek v Kralovském palaci v Madridu (1762-1766), mohou
piinaset zna¢né pouceni odborniklim, vefejnosti se vsak pro svij temny charakter Casto
nepiedvadgji. *°

Vyse zminéna Goyova imaginativni zkuSenost, potvrzena obrazy, obsahovala nejspiSe hrozné
sny, byla zjevné komplexni. Pravda 0 snech v Goyové dile se netyka jen né€kolika poznamek
na okraji jednoho z grafickych listd cyklu jeho Los Caprichos nebo Los Desparados, i kdyz i

tyto detaily jsou dulezité pro pochopeni pfemény snéni ve smysluplné vytvarné dilo.

Drive nez pfistoupime ke Goyovu grafickému cyklus nazvany Los Caprichos
(Rozmary, 1797—-1799) vsSimnéme si obrazu Svaty FrantiSek Borgia u loze umirajiciho

zatvrzelce (San Francisco de Borja y el moribudo impenitente) z roku 1788, ktery piedstavuje

% Francisco Goya: Pozar v noci, Zpisob jak se citim, kdyZ jsem rozzlobeny, 1793—1794 , olej na cinové
desce, 50 x 32 cm, Panco Inversio-Agepasa, Madrid; Dvorek s blazny, cca. 1794, olej na cinové desce,
32,7 x 43,8 cm. Meadows Museum, Dalas, Texas.



jeden z ¢asnych Goyovych zobrazeni no¢ni miry — Satana, tedy pied rokem 1793, kdy Goya
onemocnél.>! Vyjev je komponovany ze dvou plant. Odehrava se v prostoru uzavieném zdi,
ktery vznikd prolindnim se dvou prostorovych casti, ptficemz kazdy z prostori odpovida
charakteru jedné ze dvou postav, které se v prvém planu diagonalné prekryvaji. Jedna se o
knéze se svatozari kolem hlavy, ocitajiciho se v prvém planu zprava, k némuz se vztahuje
monumentalni kruhové okno umisténé vysoko na zdi v pozadi, osvétleného matnym svétlem.
Z kiize, ktery knéz drzi v ruce, pak proudi prameny krve, dopadajici na odhalenou hrud’ na
lozi leZici postavy proti nému, jeZ je zdiraznéna svétlem. Prostor kolem leZici postavy je vSak
temny, definovany monumentalnim zavésem nazelenalé barvy za jeho hlavou, ve kterém se v
rudém oparu zjevuji hlavy fantastickych bytosti, satanti ¢i netopyrt.

Obraz ptedstavuje svatého Frantiska Borgiu, jezuitu pochazejiciho z rodové linie
spojované s vrazdami a zhyralosti, ktery byl roku 1671 kanonizovany a stava se zde
symbolem cnosti. FrantiSek na obraze praktikuje tzv. “ignacianské exercicie”, kdy pomoci
kiize duSi umirajiciho hiiSnika ociStuje tak, ze krev, kterd z kiize tryska a je zde
naturalisticky zobrazena, dopada na hrud’ umirajiciho a vyhani démony z jeho téla. Zajimava
je pro nds kompozice obrazu. Mistnost s velkym, jednoduSe zasklenym oknem, svymi
monumentéalnimi zaveésy pokryvajicimi velkou plochu stény, v nichz se ukryvaji zlovéstné
hlavy vcetné netopyra ¢i Satana, pfipomind Fiisseliho koncepci obrazli na téma Noc¢ni miry.
Na mozné souvislosti s Fiisesliho snovym dilem uzornil jiz Frederic Antal.** Zajimava je na
tomto obraze skutecnost, Ze Goya mé zde zobrazovat postavy z pekla a pfitom odkazuje ke
zobrazovani snd. VSechny tyto podrobnosti uvadime proto, abychom si jiz od pocatku
uvédomili, ze Goyu zpusob vyobrazeni snovych monster zajima jiz na pocatku jeho tvorby,
pfed rokem 1793.

Goyuv graficky cyklus nazvany Los Caprichos (Rozmary), jehoz prvni vydani
pivodné zahajovala rytina oznacena Spdnek rozumu plodi prisery (1797, El suefio de la razon
produce monstruos) zptisobil v dané dobé velky rozruch.>® Uvadi se, Ze cyklus Los Caprichos

v nékolika kopiich jesté pred zacatkem oficialniho prodeje koupila vévodkyné z Osuny a Ze je

*! Francisco Goya: Svaty Frantisek Borgia u loZe umirajiciho zatvrzelce (San Francisco de Borja y el
moribudo impenitente), ptipravny navrh, 1788, olej na platne€, 29 x 3 8cm, Coleccion Marquesa de
Santa Cruz, Madrid; Realizovano v kapli San Francisco de Borja, 350 x 300 cm, olej na platng,
katedrala Valencia, Spanélsko.

%2 Frederic ANTAL: Fiiseli Studies. Routledge and Kegan Paul. London 1956, 92.

%353 Francisco Goya: Spanek rozumu vyvolava piigery (El suefio de la razon produce monstruos),
1796-1797 Los Caprichos 1799, N°43 lept a akvatinta, 21,8 x 15,2 cm, Museo del Prado, Madrid, N°
D04162 , Biblioteca National de Espana, Madrid, N° G02131. Grafika byla v 1* ed., Madrid, 1799.
Francisco de GOYA: Caprichos. Praha 1956



nasledné Goya ze strachu z Inkvizice stahl z prodeje. Desky z roku 1803 vyménil za penzi pro
svého syna a vénoval je krali s nadéji, Ze budou takto zachovany.

K tivodnimu listu tohoto grafického cyklu existuji dveé ptipravné sépiové kresby, z nichz prvni
(sépie 1) neobsahuje zadné napisy a zminime se o ni tedy na zavér nasi komparace. Druha
sépiova pripravna kresba (sépie 2) z roku 1797 nahote obsahuje napis Sen 1. (Suerio 1) a pod
obrazem ¢teme: "Autor sni. Jeho jedinym zdmérem je vymytit Skodlivou vulgaritu a uchovat

, . . o . 54
pomoci tohoto rozmarného dila pevné svédectvi pravdy.*

Prostor obrazu je komponovany na zaklad¢ tradicni duality svétla a tma, pomoci diagonaly,
vedené zleva nahoru. I kdyZ vznika dojem znac¢né prostorovosti, je sestaveny pouze ze dvou
plant. Nahote na levé strané obrazu je vyznacen segmentovy ni¢im nevyplnény prostor,
evokujici svételny zdroj, podtrhujici vertikalitu celého vyjevu a navozujic dojem stoupani.
Zde vidime prostorovou paralelu k obraziim vzniklym v dobé Goyovy nemoci, tehdy
zobrazujici mohutny proud svétla vedeny shora, stvrzujicich autenticitu této kresby.
Vyraznému tlaku shora dolii je pak vystavena spodni, tmava ¢ast obrazu. V ném se ocita spici
muz, sedici u stolu s hlavou opfenou o jeho desku. U jehoz nohou lezi kocka, a nad jeho hlavu
se vznasi netopyr s mohutnymi, rozprostienymi kiidly, komponovanymi s ohledem ke
svételnému zdroji diagonaln€. Mohlo by se jednat o citaci k Diirerové Melancholii, nebyt
doprovodu hejna dalsich zlovéstnych ptaki, sov ¢i sycku, ktefi svoji agresivitou znacné pred¢i
malatnost sov, které zname napiiklad z Tiepolova titulniho grafického listu jeho Sherzi di
fantasia (1743).>> Badatelé se shoduji v tom, Ze no¢ni tvorové v &ele s netopyrem jsou
symbolem zaslepenosti a pfi¢inou nejasného chapani, a to v souladu s dobovou
emblematikou. Sova je jinak jednozna¢nym symbolem moudrosti, vztahujiciho se k Athéné ¢i
Minervé€, avSak zde se sni déje né€co nezvyklého a spolu s vifenim netopyrii je jasnym
odkazem k no¢nim bé&stim. Na postranni desce zobrazeného stolu, o ktery se snici muz opira,

se ocita napis: ,,Univerzalni jazyk. Kreslil a vyryl Fco. De Goya, roku 1797%. Srovname-li

* Francisco Goya: Sen L. Suefio 1., Univerzalni jazyk, Autor sni (Ydioma universal. El Autor
sofiando), 1797, ptipravny navrh pro Spanek rozumu vytvaii ptisery (El suefio de la razén produce
monstruos), 1797, inkoust, pero, papir, 23 x 15,5 cm. Znaceno nahoie: «Sueno 1°». Dole: "Univerzalni
jazyk. Kreslil a vyryl Fco. De Goya, roku 1797. (Ydioma universal. Dibujado y Grabado por Fco. de
Goya, afio 1797.)* Pii pat¢ obrazu: "Autor sni. Jeho jedinym zdmérem je vymytit Skodlivou vulgaritu
a uchovat pomoci tohoto rozmarného dila pevné svédectvi pravdy. (EI autor sofiando. Su yntento solo
es desterrar bulgaridades perjudiciales, y perpetuar con esta obra de caprichos, el testimonio solido de
la verdad.)

% Marguerite BROWN: Giovanni Battista Tiepolo — elusive visions. In: Visual pursiuts, September 22,
British Museum London 2014. Michael LEVY: Giambattista Tiepolo: His Life and Art. Yale
University Press, New Haven and London, 1986, 217.



tento vychozi nacrt s koneCnou uvodni grafikou, kterou bylo prvni vydani cyklu Los
Caprichos zahajeno, zjistujeme nékteré podstatné zmény. Predné je zde zruSena ptvodni
vertikalita obrazu, pfiCemz jeji segmentovy svétly prostor vlevo nahote zaplavuje monoténni
Sero. Chybi zde 1 ptivodni vysvétlujici text a misto ného je na bo¢ni desku vyobrazeného stolu
umisténo jednoznac¢né oznaceni: ,,Spanek rozumu plodi ptiSery” (El suefio de la razon

produce monstruos.).

Zbyva, abychom zminili jest¢ dal§i, méné znamy kresebny sépiovy navrh, ke Goyovym Lo0sS
Caprichos, ktery s velkou pravdépodobnosti piedstavuje tu nejprvotnéjsi ideu k tivodnimu
listu (sépie 1). Kresbu dnes zname pod stejnym nazvem El sueriio de la razon produce
monstruos a c¢islem 43 a nachazi se v Biblioteca National de Espafia v Madridu. Kresha
opakuje nam jiz zndmé kompozi¢ni schéma délici obraz podle diagondly (vedené z dolniho
levého rohu) na hmotnéjsi spodni ¢ast a horni sféru, nélezejici obloze. Nalézame zde stejného
spiciho muze, tentokrate se opirajiciho spisSe o malifsky stil, konstruovany z jednoduchych
prken, pii kterém na zemi lezi otevieny kuffik barev. Za hlavou malife se ocitd nam jiz znamy
netopyr s roztazenymi kiidly, v doprovodu dalSich ptakd. V ptvodné prazdném rohu nad
hlavou spiciho, nyni spatfujeme piijemny obli¢ej, pravdépodobné Zeny, ktery ma vsak
tendenci podléhat proméné, vytvaret fadu dalSich tvafi, s grimasami konc¢icimi ve $klebu. Na
obraze nahote, ve spleti ¢ar, mizeme ke vSemu rozlisit hlavu koné s kopyty, coz je znamy
symbol dila J. H. Fiisseliho, a tudiz odkaz k nému. Podle hlubinné psychologie muze byt kin
jednak symbolem smrti a téZ vyrazem instinktivni a animalni podstaty clovéka. Mize tézZ
znamenat, ze néktery z instinktii sniciho byl z jeho Zivota vyloucen, tedy pfimo odkazovat ke
Goyov¢ ztraté sluchu.

Cely cyklus obsahujice 80 grafickych listil, jejichz smyslu se jiz vénovala celd fada
nefesti jako opilstvi, obzerstvi, zahdlku ¢i chti¢, také marnivost nebo pokrytectvi, a to ve
scénach realnych ¢i moznych v soucasnosti; jiné pojednavaji o obvyklych dobovych
motivech, o pochybném vzdélavani déti nebo dusledcich nevzdélanosti a povércivosti,

vSechny jsou ale vidény ze stejného thlu pohledu osvicencli — z pohledu deniku El Censor a

Meléndezovych ¢i Jovellanosovych satirickych basni, letakli a ¢lanklit mnoha soucasnik —



tedy jako vady nebo nemoci lidského rozumu, které mohou a maji byt napraveny nebo
vymyceny.«.

Obrazy obsazené v Los Caprichos jsou smyslené, ale jejich autor predklada situace,
které v lidské mysli existuji, vztahuji se k rozumu obecné, zvlasté k rozumu cloveka, ktery je
bez vzdélani a jitfeny vasnémi. Je zde prezentovana sama podstata ptirody a umélec, ktery jeji
principy pochopi, se stava tviircem, nikoliv pouhym kopistou ostatnich femeslnikd.

Ani takto dobie uchopeny smysl dila neprosel dobovou cenzurou. Problémem se stal
nejen obsah grafickych listu, ale i ona Gvodni grafika cyklu. Prvni lept Spdnek rozumu plodi
prisery obdrzel pofadi 43, ocitnul se uprostied celého cyklu, a byl vyménén za Goylav
autoportrét. Z pohledu dobové cenzury, byla dle mého soudu problémem vertikalita ivodni
kresby Los Caprichos s napisem ,,Spanek rozumu plodi pfisery*. Kontrast mezi temnymi
vécmi pozemskymi a nebeskymi, mohl byt pochopen i tak, Ze grafik napadd veskerou

dosavadni produkci otevienych nebes v kiest'anské ikonografii. Goya timto obrazem piekrocil

tolerovany ramec dobovych fantasmagorii, grotesknich tiskil a potfeby satyry.

Malit se vSak velkolepého obrazového schématu s velkym otvorem nahote, které
ziejmé zazil v podobé né&jaké vize nebo snu, neziikd a rozvadi ho dale, jak to dokazuje dalsi
piipravna kresba k obrazu nazvaném Pravda, cas a historie (1797-1799 nebo 1804).>” Obraz
prevadi puvodni prostorové schéma prvniho listu Los Caprichos v suverénni obrazovou
koncepci. Dvé protinajici se diagonaly, jako zakladni kompozi¢ni prvek obrazu, zde
pfedstavuje jedina postava. Jsou dany naklonénym t&lem personifikovaného Casu, starce v
ruce drziciho pfesypaci hodiny, pficemz druhou prostorovou diagondlu piedstavuje jeho
svételné kiidlo, smétfujici vzhiiru do levého rohu obrazu, kde se proméiuje v monumentalni
svételny zdroj. Co do prostorového pojeti je zde diraz kladen na prvni plan obrazu, do
kterého jsou posazeny dvé divéi postavy. Uprostied stoji v podobé mladické divky

personifikovana Pravda, se kterou se naklangjici Cas drzi za ruku a sméfuje k ni pohledem.

% Algunos Caprichos satirizan vicios universales como la borrachera o la gula, la ociosidad o la lujuria, la
vanidad o la hipocrecia, por medio de escenas o acciones reales o posibles en la actualidad; otros versan sobre
topicosdel momento, la defectuosa educacion de los nifios o los perjuicios que resultan de la ignorancia y la
supersticion, pero todos ellos estan concebidos desde el mismo punto de vista ilustrado — el de el
Censor y las poesias satiricas de Meléndez y Jovellanos, y de los folletos y articulos de numerosos
contemporaneos — es decir como aberraciones o enfermedades de la razén humana que se pueden y se
deben corregir o desterrar. Edith HELMAN: Trasmundo de Goya, Madrid 1993, 104. Ptelozila Lucie
MOUCKOVA: Los Caprichos (Rozmary), Bakalaiska prace. Karlova Universita v Praze, Filosoficka
fakulta, Ustav d&jiny uméni, Praha 2011.

% Francisco Goya: Pravda, &as a historie, ptipravny navrh 1797—1799 nebo1804, olej na platng, 41,6 x 32,7 cm,
Museum of Fine Arts, Boston.



Zatimco personifikovana Historie, v podob¢ dalsi mladé divky, sedi v popiedi a zapisuje
udalost do knihy. Nad hlavou Casu (Krona, Saturna) se vznasi hejno nam jiz dobie znamych
sov s netopyrem, které se nikterak nevymykaji temnot¢ ptivodni Goyovy no¢ni mury. Zda se,
jakoby to byl pravé sam Cas, ktery pod vyhruznym naporem letu zlovéstnych ptakia klesa
dolii. Francisco Goya tak vytvoiil osobité prostorové schéma pro vyjadfeni atmosféry snu,
ktery budeme moci v pribehu této prace konfrontovat s dalsimi ptispevky, jakymi jsou kresby
Victora Huga ¢i platna Giorgio de Chirica, Salvadora Daliho a mnohych dal$ich. Na zaklad¢
tohoto pfipravného navrhu pak vznika konecny oficidlni obraz, z néhoz se ptivodni souvislost
s Goyovym skuteénym snem do zna¢né miry vytraci a kdy pouze nazev obrazu komentuje to,
co o konceptu jiZ dobie vime: ,,Pravda zachranéna Casem, sv&éd¢i o Historii.*®

Na podklad¢ duasledného studia dobovych grafickych listd v British Museum v
Londyné E. H. Gombrich poukazuje na fakt, Ze autofi v pribchu 16. a 17. stoleti vytvateli
alegorické ptib&hy, které zamérné popisovali jako sen nebo vizi, a Ze tato tendence spojena se
satyrou ¢i jako “fantasmagorie” v grafice na konci 18. stoleti nartstala, a Stavala se
racionalnim ramcem pro tehdejsi iracionalni ptedstavy. Autor poukazal na pozoruhodnou
skute¢nost, ze romantismus v Anglii pfijal fantazijni dédictvi Henryho Fiisseliho a Williama
Blakea, avSak zatimco Blake véfil v existenci vyssi reality, romantickd fantasmagorie byla
zalozena na nevife v tyto jevy. Potom Franciso de Goya byl v téchto souvislostech zcela
mimo¥adnou osobnosti.”® Oznaeni Spdnek rozumu plodi piisery nebylo pro ngho zadnym
doby, které pro ného byly skutecnymi depresivnhimi nocnimi miirami spiciho rozumu.
Gombrich dale uvedl, Ze Goyovy ,srdcervouci protesty proti lidské krutosti, jeho
antinapoleonsky postoj, ukazoval historickou roli umélce zcela nové. Goyuv dokumentarni
realismus piedstavoval rozchod s tradici a byl skutecnym zac¢atkem nové epochy 19. stoleti, v

némz se malif stdva svédkem déni a zpracovava uz jen vlastni zkusenosti.*®

% Francisco Goya: Pravda zachranéna Casem, svéd¢i o Historii (Verdad rescatado por hora, fue tetigo
de la Historia), 1812-1814, olej na platng 294-244cm, Nationalmuseum, Stockholm, N° NM 5593.
Folke NORDSTROM: Goya, Saturn and Melancholy. Almqvist and Wiksel, Stockholm 1962, 126.

% Ernst Hans GOMBRICH: Imagery in Art of Romantic Period. In: The Burlington Magazine, Vol. 91,
No. 555, Jun., 1949, 157.

% |bid. 158.



IV. POZNAMKA K TEORETICKYM VYZKUMUM SNU 19. STOLETI

Teprve v 19. stoleti se zacal zkoumat fenomén snu z pohledu psychologickych hledisek,
antickd tradice na sen pohlizela skrze teorii poznani, kfestansky svét prostfednictvim
nabozenskych kritérii. Od prvni poloviny 19. stoleti dochazi k védeckym vyzkumiim sni.
Myslenky 19. stoleti vSak nebyly Uplné nové, navazovaly na filosofii 18. stoleti, ktera sny
vnimala z perspektivy objektivni reality. V Diderotové encyklopedii pod heslem Sen (Songe),
najdeme zkraceny text Samuela Formeyho Esej 0 snech (Essei sur les songes, 1746). Jako
ostatni dobovi filosofové sny pficital vnitinim a vnéjSim télesnym podnétim, mluvi o cesté
zkugenosti, ,route de 1'expérience”.®t Kritériem, které odlisuje sen od reality je vyskyt
zvlaStnich fenomént, které protife¢i zdkonim pifirody. Zatim se neuziva pfimo pojem
»automatismus®, komplexy snovych obrazli postradajici rozum vnima ve smyslu anarchie.®
Formey sny spojoval scelym universem, které se zjevuje ve formé& fady nepfetrzitych

obrazi.®®

V obdobi osvicenectvi 18. stoleti nabozenstvi zacalo byt nahrazovano virou v rozum a
védu. Na tento posun lidstvo pfipravil Galileo Galilei, Johannes Kepler, René Descartes nebo
Isac Newton. Zikladnim kamenem racionalismu se stal Descartestiv vyrok ,,Myslim, tedy
jsem.*“. A protoze ilogi¢nost snil se vzpird rozumu, ustoupily béhem osvicenectvi do pozadi
z4jmu, aby se ve velké sile pfipomnély v obdobi romantismu, jez vénovalo no¢nim vizim
mimotadnou pozornost. Osvicensti ucenci sny spojily se vzpominkami, stejné jako pozdéji
psychoanalyza, s tématem, kterého se chapali také romantici. V osvicenectvi doslo
k zasadnimu obratu ve vnimani sni, od snu jako brany k bozskému, zjevujici budoucnost,

k minulosti, paméti a vzpominkam. Velky myslitel 18. stoleti Voltaire (1684—1778) mél za to,

®! Stefanie HERAUEUS: Artist and the Dream in Nineteenth-Century Paris. In: History Workshop
Journal, ¢.48, Autumn 1999, Oxford University Press, 151-168.

%2 L’imagination de la veille est une République policée, o la voix du Magistrat remet tou ten ordre;
I'imagination des songes est la méme République dans 1'état d’Anarchie. Samuel FORMEY:
Mélanges pholosophiques. Leiden 1754, 203. Daniel PICK / Lyndal ROPER (ed.): Dreams and
History: The Interpretation of Dreams from Ancient Greece to Modern Psychoanalysis. Londyn 2004,
142.

% PICK/ROPER 2004, 142. FORMEY 1754, 183-184.



ze paméet uchovava ty sny, jez se nakonec uskutecnily, zatimco ostatnim da zapomenout.64
Prostymi mezerami v paméti si vysvétloval to, ze 1idé spojili sny s bozskymi vnuknutimi. Do
popiedi se dostal ¢lovek jako jednotlivec. Sen jiz nebyl prostfedkem ke sd€leni univerzalnich
pravd a pomalu dochazelo k opusténi biblického konceptu snu jako formy proroctvi. Na
musku si Voltaire vzal legendy svatych, zvlast¢ francouzské svétce, na zacatku jejichz
nabozenského zaniceni staly sny a vize (Johanka z Arcu, Terezie z Lisieux, Bernard

z Clairveaux) nebo Konstantiniv sen, stojici za christianizaci svéta.®

Ackoliv se Casto opakuji myslenky 18. stoleti, dostavaji se v nasledujicim stoleti do nového
kontextu — sny se vedle objektivni reality oteviraji intimni skute¢nosti sniciho. Sny, kde
vladnou odliSné zékonitosti od kazdodenniho Zzivota, inspirovaly umélce jako byl J. J.
Grandville, Odilon Redon nebo Victor Hugo, aby se ponofili do vyzkumu snt, kazdy svym
osobitym odlisnym zptisobem. Zaroven lékat Antoni Macario, autor knihy Spdnek, sny a
somnambulismus (Du Sommeil, des réves et du somnambulism, 1857), sny nepovazoval
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pouze za osobni zkuSenost sniciho, ale za obecné ideje vystihujici dané stoleti.

Zatimco v ptredchozich obdobich se snim vénovala filosofie a ndbozenskd pojedndni, od
Ctyficatych let 19. stoleti narlistd zajem o védecky vyzkum snii. Roku 1843 byl zaloZen
Casopis Annales médico-psychologiques, ktery publikoval mimo jiné i ¢lanky zabyvajici se
sny, mezi nimiz byly i rané prace Alfreda Mauryho. Pocatek védeckych vyzkumu snii je vSak
datovan az od Sedesatych let 19. stoleti, kdy vychdzeji stéZejni prace Alfreda Maury a
markyze d'Hervey de Saint-Denyho. Zkoumali snové asociace, automatismus, snoveé
kombinace — kolaze motivii — jez mély pfimy vliv na umélecké strategie tohoto obdobi. Po
staleti byl sen zobrazovan skrze spici osobu, jeZ sni, nyni se vytvarnici zacali nofit do
psychologické hloubky snovych obrazli. Nejvétsim piinosem téchto dvou autor byl postup

vyzkumu snl vychazejici z vlastnich snovych zéapisti, ¢imz pfedznamenali praci Sigmunda

% Sharon PACKER: Reason and Romance. In: Dreams in Myth, Medicine, and Movies. Praeger,
Westport, Connecticut, London 2002, 130. VOLTAIRE: Filosoficky slovnik ¢ili rozum podle abecedy.
Ptel. Emma Horka, Votobia, Praha 1997, 227-229.

* PACKER 2002, 130.

% Les formes des réves reflétent générales qui dominent dans chase siécle...“ Antoni MACARIO:
Des réves considérés sous le rapport physiologique et pathologique. In: Annales médico-
psychologiques 8, 1846, 172-179.



Freuda, ktery na n¢ také odkazuje ve Vykladu snii hned v tivodni kapitole nazvané Védeckd
literatura o problémech snu, Vniz se zaobird historickym vyvojem zkoumdani snti od

antického pojeti az po soudobé studie.

Jednou z nejvlivngjsich ranych studii o snech byla prace historika Alfreda Mauryho
(1817-1892) Spdnek a sny (Le sommeil et les réves, 1861), zkoumajici vnitini a vné&jsi
podnéty snéni. Vyzkum se orientoval na studium vnimani, paméti a svobodné vile. Jeho
postiehy, které potvrdily pozd¢jsi vyzkumy vcetné Freudova, reflektuji sny jako ohlas zazitka
a vzpominek, jez pfipomnély snicimu uddlosti piedeslého dne. ,,Zda se nam o tom, co jsme
vidéli, fikali, d&lali nebo si piali.“®” Maury si v§im4, Ze na prvni pohled zvl4stni kombinace ve
snech jsou sloZeny z podnétil, jez zazival snici v bdélém stavu, 1 kdyz vzpominky na né jiz
mohly byt davno zapomenuty. Sigmund Freud cituje Mauryho v kapitole vénované paméti ve
snu ve Vykladu snii, kde Maury doklada, ze sny mohou také byt ohlasem vzpominek z détstvi,
atkoliv ve védomém stavu byly jiz zapomenuty.®® Vystupuje tu ditleZita uloha paméti, i kdyz
v dobovych salonech vykladaci snt stale jest¢ povazuji sen za pfedznamendni budoucnosti.
Sny ovlada psychologicky automatismus, ktery Maury stavi do antagonismu k psychické
&innosti, coz pozd&ji kritizuje Freud.®® Maury jako prvni zv&dct vychazel z vlastniho
pozorovani snil, jez podrobil mnohymi experimenty, o nichz si vedl podrobné zdznamy. Sny
vykladal z perspektivy externich i vnitinich fyziologickych podnétii pisobicich na nervovy
systém sniciho, kterych se chdpe snova piedstavivost. VSimal si zejména vlivu stravy a
okolniho prostiedi. Zvlastni pozornost vénoval ,,hypnagogickym® obraziim, jez se objevuji
tésn¢ pred usnutim, kdy bd€la pozornost upada a objevuji se halucinace ptechéazejici do snu.
Sny chépal jako ndhodné jevy vyskytujici se epizodicky pfi usnuti nebo pred probuzenim.
Maury zkoumal, jak se ve snech proméni pojeti Casu a prostoru vcetné socidlnich konvenci.
Freud ocenoval Mauryho postiehy ohledné potlaceni etickych a spolecenskych pravidel ve
snu. ,,Ve snu se piedev§im projevuje ¢lovék pudovy... Clovék kdyZ sni, se jaksi vraci do

ptirodniho stavu;®, cituje Freud Mauryho.70

%7 Sigmund FREUD: Vyklad snii. Piel. Ota Friedman 1937, Pelhfimov 2003, 10. Alfred MAURY: Le
sommeil et les réves. Paiiz 1878, 56. PICK/ROPER 2004, 140.

% FREUD 2003, 15. MAURY 1878, 92.

% FREUD 2003, 47-48.

" FREUD 2003, 47-48. MAURY 1878, 462.



Alfred Maury ve své knize Le sommeil a les réves zaznamenal sen o gilotin€, ktery
také piipomenul Sigmund Freud ve Vykladu snii,”* jenz pozd&ji inspiroval Salvadora Daliho a
jeho obraz Sen zpiisobeny letem véely sekundu pied procitnutim (1944).” Tento sen podporil
myslenku, ze i1 dlouhy sen se muze zdat ve zlomku sekundy. Maury se ve snu ocitl v dob¢
teroru pred revolucnim tribundlem, jez jej odsoudil k smrti, dokonce citil, jak se mu pfi
exekuci hlava oddéluje od téla, nez se probudil a zjistil, Ze to byla Cast pelesté postele, ktera
bolestivé dopadla na jeho kréni patet. Maury se proto domnival, ze cely piibéh snu se
realizuje béhem nekolika chvil pfed probuzenim. Jeho sen zaznamenal i André Breton, ktery
vV této souvislosti pfipomind Foucaultovy zdvéry: ,,Foucault naproti tomu dokazoval, ze
logické spoje, které naS duch domnéle znovu nalézd ve snu, pfiini ex post probuzené

védomi.“”® Vratme se ale zpatky do 19. stoleti.

Jeden z nejbystiejSich badatelti v oblasti snti pfed Freudem byl orientalista Marie-
Jean-Leon d'Hervey de Saint-Denys (1822-1892), ktery zaznamenaval své sny od svych
ctrnécti let, kdy na néj sen ud¢lal takovy dojem, Ze se jej pokusil zachytit v kresbé. Brzy
vzniklo celé album snovych zdznam s doprovodnym textem.”* Ve svém dile Sny a cesty k
jejich oviadani, Prakticka pozorovani (Les Réves et les moyens de les digger, Observations
pratiques, 1867), které vyslo anonymné a nebylo ve své dobé pfili§ znamé, zaznamenava
mnoho let zkuSenosti s lucidnim snénim véetné své zkusenosti se sSny-halucinacemi po poZiti
drogy (Un réve aprés avoir pris du hatchich), ktera byla nékterymi pozdéj$imi nakladateli
vynechana. Autor pfiznava, ze kvuli nemoci uzival velké davky opia a lici svlj temny

hasiSovy sen. Hervey poprvé pouzil termin ,réve lucide”, lucidni snéni, ktery pozdéji v

" FREUD 2003, 21. MAURY 1878, 161. Alfred MAURY: Le Sommeil et les réves. Paris 1865, 139
140. http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k770990/f8.image, vyhledano 3. 11. 2017.

72 Salvador Dali: Sen vyvolany letem véely kolem granitového jablka vtefinu pred procitnutim, 1944,
olej na platn€, 51 x 41 cm. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid. Znepokojiva Daliho vize ilustruje
Galin sen, jenz byl podnicen bzucenim vcely, asociujici bodnuti. Misto zihadla vSak pocit ohroZeni
navozuje bajonet vyvolavajici proud podivnych obrazil, jenz se méni v no¢ni miiru, jez Galu probudi.
Dokumentuje Mauryho nazor, Zze sen mize byt lehce vyvolan externim podnétem a nasledujici sled
snovych obrazil se miize zdat béh velmi kratké chvile tésné€ pred procitnutim.

® André BRETON: Spojité nadoby. Piel. Jarmila Fialova, Praha 1996, 23-25.

™ Tony JAMES: Dream, Creativity and Madness in Nineteenth—century France. Clarendon Press,
Oxford 1995, 169. Prikopnikim v oblastni spanku a sntt Alfredovi Maurymu a Herveymu de Saint-
Denys se podrobnéji vénuje Tony James v kapitle Observes of Sleep ve vyse zminéné publikaci.
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dne$nim slova smyslu upfesiiuje nizozemsky psychiatr Frederik van Eeden (1912) ve

vyznamu snu, pii némz jsme si védomi, ze snime.
Na konkrétnich snech ukézal schopnost mysli ve snu vytvaret a kombinovat obrazy.

Charakter snii Hervey vizualné znéazornil na frontispisu Snii a cesty kjejich oviadani,
pochazejici z jeho snovych zapisnikd. Vyuzil zabéhlého akademického stylu a obrazovy list
rozdélil jako schéma do nékolika poli na zpiisob ilustraci Diderotovy Encyklopedie, v horni
tretiné byl ilustrovan celkovy vyjev, v nizsich polich detaily. Zatimco vrchni ¢ast ovlada
snova predstava muze, vchazejictho do spole¢nosti v doprovodu s nahou Zenou, nize pole
Sesti kolorovanych diagrami se otevira abstraktnim vyjevim, krystalickym a bunéénym
strukturdm, magnetickym kiivkam. Pfedznamenéva tak téma abstraktniho zobrazeni pojmi a
vjemil, jemuz se vizualni kultura bude schopna otevtit az o nékolik desetileti pozd&ji. Hervey
mluvi o hypnagogickych halucinacich ve snu. Byl pfesvédcen, ze zacatky snu jsou skoro vzdy
halucinace zraku. Kdyz zavieme oc¢i ke spanku, jsme svédky rojeni se rozmanitych forem
podobnych ,,arabeskdm zdobicim pozadi byzantskych obraza®, které dle Herveye davaji
formu budoucimu snu.” Hervey ve své knize pfipomind vyse zminény sen, jehoZ vyjev se
odehrava v jidelné jeho pratel, kam vchazi malif v doprovodu mladé modelky v rouse Eviné.
Oba pfichozi autor poznava, byl to jeho mistr a divka, s kterou se jiz setkal v malifském

7 s irv . ;s vz R ;e v N
ateliéru a jejiz nahota nezbudila ve snicim zadné piekvapeni, jak uz to ve snech byva. 6

Hervey usuzoval, Ze béZzné sny vyvéraji ze dvou pramenil, ze spontanniho fetézce
vzpominek a €asto ndhodnych fyzickych pfi€in at’ jiz externich ¢i vnitinich podnétd, jejichz
intervence vyvoléd ve snu fetéz obrazii. Uv€domoval si, Ze bizarni charakter snu, jednotlivé
vzajemné na prvni pohled mnohdy nesouvisejici vyjevy, podléha raciondlnimu vysvétleni a
neni ni¢im nadpﬁrozenym.77 Je zajimavé, Ze Hervey vidél sny jako zdroj inspirace daleko

vhodnéj$i pro vytvarné umélce nez pro literaty, spisovatele a basniky. Odkazujic na

" HERVEY de Saint-Denys: Les Réves et les moyens de les digger, Observations pratiques. Paiiz
1867, 421.
https://archive.org/stream/lesrvesetlesmoye00herv/lesrvesetlesmoye00herv#page/n12/mode/lup,
vyhledano 3. 11. 2017.

® HERVEY 1867, 381.

" ,Je ne vis 1a rien de surnaturel; mais je dus admirer pourtant la puissance d’induction dont mon
imagination avait fait preuve, grace au recueillement du sommeil.“ HERVEY 1867, 270 ; JAMES
1995, 180.


https://archive.org/stream/lesrvesetlesmoye00herv/lesrvesetlesmoye00herv#page/n12/mode/1up

Voltairovu Henriadu (La Henriade), kterou nebyl autor dle snu schopen zrekonstruovat nebo
sen jednoho jeho z ptatel, z jehoz mistrovské snové basné zbyl ve védomém stavu jen konec
verse ,,Vzduch vonél po zafivé barevném pisku®.”® Vers, jenz by vzbudil nadseni u surrealistd
o cela desetileti pozdé&ji, ale nenaplnil naroky kladené na poezii 19. stoleti. Do skupiny, pro
néz sny mohou hrat zasadni tviir¢i roli vedle vytvarnikii zahrnoval 1 hudebni skladatele’® nebo
veédce, matematiky. Sny uznaval za pfinosné pro obrazové a hudebni kompozice ¢i k

podniceni védecké intuice.

Byl to Alfred Maury, kdo v poznamce ¢tvrtého vydani své knihy Spdnek a sny v roce
1878 identifikoval Herveye jako autora textu Smy a cesty k jejich oviadani. Maury
s mySlenkami Herveye nesouhlasil, ackoliv si také v§iml, Ze nad ranem se zdaji sny, jez si
clovek uvédornuje.80 Maury mél za to, Ze hluboky spanek je bezesny, zatimco Hervey se
domnival, Ze neexistuje spanek beze snu a mysleni neni nikdy zcela utlumeno. Maury o pojeti
markyze d 'Hervey: ,,... podle né¢ho spanek nespociva v nicem jiném, nez v uzavieni smysla,
Vv jejich uzamceni od vnéj$iho svéta ... cely rozdil mezi myslenim oby€ejnym a mySlenim
space tkvi tedy vtom, Ze u spafe myslenka nabyva tvaru viditelného, objektivniho a k
nerozeznani se podoba vjemu, vyvolanému vnéj$imi objekty; vzpominka se zahaluje do zdani

nyn&jsiho jednéani.«®*

Oba autofi si v§imaji role paméti v procesu snéni. Hervey mluvi o clichés-souvenir a obraci se
k metafofe nového média fotografie, ktera je schopna zaznamendvat na fotografické desce
mista a udalosti, jeZ v mysli samotného fotografa po Case vyblednou a pomalu vymizi

Z paméti. Ve snu jsou tyto vzpominky mnohdy pfistupnéjsi nez v bdélém stavu. Maury se

vvvvvv

78 «L’air était parfumé de sable aux couleurs vives.“ HERVEY 1867, 285,

" Jako ptiklad uvadi znamou houslovou sonatu Il trillo del diavolo Giuseppeho Tartiniho, kterou
skladatel zkomponoval v roce 1713 na zakladé snu, v némz mu ji zahral sam d’abel, s nimz uzaviel
pakt.

8 "Nous avons parfois des oves trés lucides, le matin, peu avant le réveil." MAURY 1878, 49.

* MAURY 1878, 19. FREUD 2003, 40.

8 JAMES 1995, 174-175.



Mluvime-li o snu, pojem muze zahrnovat vedle no¢nich sni, denniho snéni, no¢nich miir,
lucidnich snii také halucinace, v 19. stoleti zvlasté opiové nebo hasisSové sny. V tomto obdobi
se opium a ha$i§ stali oblibenymi drogami uméleckych kruht, jez pfinaSeli uvolnéni
imaginace, schopnost navodit snové predstavy a zpfistupnit jiz zapomenuté Vzpominky.83
Situaci snli, somnambulismu a halucinacemi vyvolanymi drogovou zkuSenosti se jiz
dostatecné vénoval Tony James v knize Dream, Creativity and Madness in Nineteenth—
century France (1995), ktery zkoumal hranici téchto vizi a Silenstvi, zamétujici se hlavné na
francouzsky literarni svét 19. stoleti, Victora Huga, Honoré Balzaca, Artura Rimbauda a
Charlese Baudelaira ¢i Gérarda de Nervala. Tvar¢i osobnosti vétily slovy Charlese
Baudelaira, ze ,,pozemské véci neznamenaji mnoho a ze skute¢na realita existuje pouze ve
snech.“® Francouzsky psychiatr Jacques-Joseph Moreau, (1804-1884), znamy jako Moreau
de Tours, zkoumal u¢inky hasiSe, ktery byl nedavno importovany z Indie. Ve studii Du
hachisch et de ['aliénation mentale (Etudes psychologique, Paris 1845) dokonce vybizi
kazdého k vlastnimu experimentovani vnitinich stavi. Zjistil, ze delirium jim vyvolané je
identické snim, a mluvi o tzv. snech beze spanku. Sny popisoval jako svét, kde neni jiné
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reality neZ ,,byti stvofené nasimi vzpominkami a imaginaci‘.

Doktora Moreau de Tours navstévoval Charles Baudelaire, ktery o stavech pod vlivem hasise
napsal O vinu a hasisi a pozd&ji jesté prozy Bdsen o hasisi a PozZivac opia, publikované pod
spole¢nym nazvem Umélé rdje (Les paradis artificiels, 1860). Baudelaire rozliSoval dva druhy

snil, sny pfirozené, zalozené na kazdodennich vzpominkach, a hieroglyfické, jimz ptiznal

8 Konopi a opium, jehoz smichanim se vyrab&l hasis, se do Evropy dovazelo z kolonii, Indie,
Indo¢iny a Severni Ameriky a okolo poloviny stoleti mélo jiz stamiliony uzivatell. Z opia byl
izolovan morfin, ktery dostal nazev podle feckého boha snt Morfea. Hojné bylo uzivano Paracelseovo
laudanum, smés opia, alkoholu a koteni. Nebezpeci nasledkli uzivani drog, ackoliv znamé, nebylo
zatim dukladné védecky prozkoumano a tyto latky byly velmi levné a vSeobecné dostupné.
Protidrogové zadkony byly ustanoveny az v prvnich desetiletich dvacatého stoleti.

8 Charles BAUDELAIRE: Umélé raje. piel. Petr Himmel, Jan Hart, Praha 2001, 5. Podrobng&ji se
sniim a problematice opiatii vénoval Tony James v kapitole Green Jam, Writing and Madness: Moreau
de Tours, Gautier and Baudelaire. JAMES 1995, 98-129.

85 N ’ , N ’ . . . .
“... un monde ou il n'y a de réel que les étres crées par nos souvenirs et notre imagination..”

MOREAU de Tours: Du hachisch et de 1’aliénation mentale. In: Etudes psychologique. Paris 1845,
147. PICK/ROPER 2004, 143. ,Et 1a, tout est nouveau, étrange, en dehors de nos conceptions
habituelles: c¢’est le réve avec toutes ses bizarreries, ses caprices, ses monstruosités, ses impossibilités
de toute espece. MOREAU de Tours 1845, 226.



prognostické kvality. ,,Ve spanku, v této dobrodruzné cesté, kterou koname vecer co vecer, je
skute¢né néco zazrac¢ného; je to zazrak, jehoz tajuplnost zeslabla tim, ze se dostavuje piesné
den co den. Clovék méa dva druhy snil. N&které jsou vyplnény jeho viednim Zivotem, jeho
predsudky, tuzbami, nefestmi a zptisobem vice méné pitvornym se spojuji s predmeéty, které
ve dne zahlédl a které¢ dotérné ulpély na Sirokém platné jeho paméti. To je sen piirozeny; ten
sen je ¢lovek sam. Ale co fici o druhém druhu snti! O snu absurdnim, nepfedvidaném, ktery
nema vztah ani spojitost s povahou, zivotem a vasnémi spiciho! Takovy sen, ktery nazvu
hieroglyficky, pfedstavuje ziejm¢e nadptirozenou stranku Zivota a praveé proto, Ze je absurdni,
povazovali jej naSi piedci za bozsky. Protoze ho nelze vysvétlit pfirozenym zplsobem,
ptikladali mu pfic¢inu, kterda je mimo c¢loveéka; a jesté dnes — nezminujeme-li se ani o
vykladacich sni — existuje filosoficky smér, ktery vidi ve snech tohoto druhu bud vycitku
nebo radu, zkritka symbolicky mravni obraz, ktery je tfeba studovat, fe¢, ke které miize

moudry ¢lovek ziskat kljig. <%

Tyto sny no¢niho spanku stavi do protikladu k hasiSovym sniim,
jez ptirovnava ke zvétSovacimu zrcadlu, které pouze v opojeni zesili pfirozenou povahu

¢lovéka a neni ni¢im zazra¢nym, ackoliv také otevird brany obraznosti.

Rovnéz Jean Martin Charcot, jemuz nechybélo vytvarné nadani, experimentoval s hasiSem,
¢ehoz je pozoruhodnym dokladem jeho Kresba vytvorend pod viivem hasise (1853), stvofena
pii jeho ranych studentskych experimentech.’” Henri Meige k Charcotové zéznamu
hasiSového snu-halucinace: ,,Jakmile se dostal pod vliv narkotika, shluk fantasmagorickych
vizi se mihl jeho mysli. Celd stranka byla pokryta kresbami: ohromni draci, Sklebici se
monstra, nesouvislé postavy piekryvajici jedna druhou a proplétajici se a kroutici se ve
skvostném viru pfipominajici mysli apokalyptické vize Boschovy a Jacquese Callota.“®
Vznikaly fascinujici zaznamy Charcotovych neklidnych pfedstav, ackoliv je znamo, ze

Charcotiiv umé&lecky vkus byl jinak velmi konzervativni.®®

8 Charles BAUDELAIRE: Béseii o hagisi. In: Umélé raje. Piel. Petr Himmel, Garamond 2001, 18.
Charles BAUDELAIRE: Oeuvres complets. Claude PICHOIS (ed.), vol. 1, Pléiade, Paris, 1975, 408.

8 Jean Martin Charcot: Kresba vytvofena pod vlivem hasise, 1853, pero, inkoust, papir. Bibliothéque
Charcot, Salpétriére Hospital Paris.

% Henri MEIGE: Charcot artiste. Nouvelle Iconographie de la Salpétriére. Paiiz 1898, 489-516.
% Julien BOGOUSSLAVSKY: Jean-Martin Charcot and art: relationship of the ,founder of
neurology‘ with variol aspects of art. In: Progress in Brain Research, 2013, ¢. 203, 185-199.



Kultura v druhé poloviné 19. stoleti zaznamenala obdobny obrat jako v 60. a 70. letech
nasledujiciho stoleti, zndmymi svymi drogovymi experimenty, kdy umélci zacali inklinovat
vice ke stavim zménéného védomi, ke snim a symbolickym vyznamum. Joris-Karl
Huysmans v souvislosti s Whistlerovymi obrazy odkazuje na opiové sny Thomase De
Quincey, autora Confessions of an English Opium-Easter.®® Dobovi kritici dila Gustava
Moreau, pfirovnavaly jeho obrazy k opiovym sniim, Paul de Saint-Victor na zaklad¢ jeho dila
oznacil Moreaua za kufaka opia.”* Nagim cilem ale neni analyzovat vliv halucinogennich
latek na uméni, to ponechme jinym studiim. Své pojednani O vinu a hasisi (1851) Baudelaire
kon¢i odkazem na slova Barbereaua, teoretika hudby, ktery mél pramélo porozuméni pro ty,
kteti si k otevieni obrazotvornosti poméhali umélymi stavy navozenymi drogami, vzdyt:
,,Velci basnici, filozofové a proroci jsou bytosti, které prostym cvicenim viille dosdhnou stavu,
kdy jsou soucasn¢ pfi¢inou 1 nasledkem, subjektem 1 objektem, hypnotizérem 1
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nameésicénikem.

% Joris-Karl HUYSMANS: Whistler. In: L’ Art Moderne, &. 26, June 29, 1884, 213.

% peter COOKE: Symbolism, Decadence and Gustave Moreau. In; The Burlington Magazine, Vol.151,
¢. 1274, French Art in the Nineteenth Century, May, 2009, 314.

%2 BAUDELAIRE 2001, 186.



V. METAMORFOZY SNU J. J. GRANDVILLA

Francouzsky karikaturista a ilustrator Jean Ignace Isidore Gérard zndmy pod pseudonymem
Jean-Jacques Grandville (1803-1847) se v Pafizi prosadil satirickou sérii litografii
Metamorfozy dne (Les Métamorphoses du jour, 1828-1829), kde v postavach kombinoval
lidské a zviteci rysy a trefné tak pojednal lidskou spolecnost, jezZ nezapie inspiraci jiného
znalce lidské povahy Francesca Goyi. Talent prokazal predevSim ve spolecenské a politické
satife pro ¢asopis La Caricature, avSak po znovuobnoveni cenzury roku 1835 byl nucen se
vénovat kniznim ilustracim (La Fontainovy bajky, Gulliverovy cesty, Don Quijot). Ve svych
grafickych cyklech vytvofil origindlni svét se svymi vlastnimi zakonitostmi blizkym

piedstavam nevédomi a snu.

U Grandvilla nachazime vytvarnou paralelu k dobovym védeckym pozorovanim v oblasti
spanku a snil, publikovanych zatim pouze v odbornych ¢asopisech. Stejné jako Alfred Maury
tak Grandville sen vnimal jako seskupeni fragmentd minulosti a vyzdvihoval Glohu paméti:
“Podle mého nazoru, nikdy nesnime o néjakém objektu, ktery bychom nevidéli nebo na néj
nepomysleli, zatimco jsme byli vzhlru, a je to slouceni téchto rozdilnych predmétii
zahlédnutych nebo myslenych, ¢asto ve znacné Casové vzdalenosti, kterd tvoii tak zvlastni,
tak riiznorody celek ve snu.“®® priblizuje sviij postup Grandville. V§imal si zejména
asociativnich propojeni snovych ptedstav na zdklad¢ externi podobnosti. V grafickém listé
nazvaném Metamorfozy spanku (Les Metamorphoses du sommeil) z cyklu Jiny svet (Un
Autre Monde,1844) Grandville vizualizuje proces snové préce.94 Na principu asociativni
logiky rozdilné objekty jsou spojeny skrze podobnost formy v bizarnim sledu promén.

V n€kolika stadiich se vaza s kvétinou proménuje v zenskou postavu, jez mizi v mlze, toulec

% A mon avis, on ne réve aucun objet dont I’on n"ait eu la vue ou la pensée lorsque 1'on était éveillé,
et cést |’amalgame de ces objets divers entevus ou pensés, a des distances de temps souvent
considérables, qui forme ces ensembles si étranges, si hétéroclites des songes.* Jean-Jacques
GRANDVILLE: Deux réves. In: Le Magasin Pittoresque, 15: 27, 1847, 211.

% Jean-Jacques Grandville: Etude sur les métamorphoses du Sommeil, uhel, tu§, 20 x 23 cm.
Collection Ronny Van de Velde, Anvers. Jean-Jacques GRANDVILLE: Un Autre Monde. H. Fournier,
Paris1844. Patricia MAINARDI: Another World: Nineteenth-Century Illustrated Print Culture. Yale
University Press, New Haven, London 2017.



na Sipy v ptéka, atd. aZ posledni pfedmét nema jiz nic spole¢ného s ptivodnim podnétem
téchto hravych mutaci, stavad se autonomni. Stale je tu vSak zachovana urcitd posloupnost,
podle niz mizeme sledovat myslenkovy spad onirickych fantazii. Album Grandville oznacil
vystizn€ podtitulem: ,,Pfemény, vidiny, pfevtéleni, nanebevstoupeni, pohyby, vyzkumy,
putovani, vychazky, zastdvky, kosmogonie, fantasmagorie, snéni, blaznéni. Kratochvile,

vrtochy, metamorfozy, zoomorfozy, lithomorfozy, metempsychozy, a jiné 6zy.“*

D’Hervey de Saint-Denys ve studii Sny a cesty k jejich ovladani (Les Réves et les moyens de
les digger, Observations pratiques, 1867) pro lepsi ilustraci poukazal na Grandvillovy
nevypocitatelné snové promény z této série, konkrétné na list Apokalypsa baletu (Apocalypse
du ballet) zobrazujici uprostied jevisté tane€nici na Spickach v pirueté, jejiz spirala se
proménuje v civku na nité a potlesk rukou v prvni fadé divadla ve sklenici Sampanského
konce siluetou presypacich hodin. Hervey poznamenal: ,,... postupné vyvolavani vzpominek
je spojeno jediné podobnostmi zjevnych forem, coz je ostatné jakasi schopna abstrakce, ktera
muze vytvofit nejpodivnéjsi kompozice. Bez jejiho pouziti na sny, Granville (sic) mél cit pro
tyto rozmarné mutace, kdyZ ndm jeho tuzka ukazala odstupfiovanou sérii siluet, ktera zacinala
tane¢nici a kongila civkou v zufivém pohybu.“*® Grandville nabidl divédku obrazy paméti,
Herveyovy cliché-souvenirs, v rozmanitych tvarovych evokacich, jez jsou bizarnim piedivem
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Snu.

Walter Benjamin v eseji Pariz, hlavni mésto devatendctého stoleti (Paris, Hauptstadt des XIX
Jahrhunderts, 1935) k cyklu Jiny sveét pise o Grandvillové schopnosti vdechnout objektim
zivot a dat jim podobu fetist, jez jsou divaku predkladany obdobné jako vyrobky v lakavych

% Transformations, visions, incarnations, ascensions, locomotions, explorations, pérégrinations,
excursions, stations, cosmogonies, fantasmagories, réveries, folatreries, facéties, lubies,
métamorphoses, zoomorphoses, lithomorphoses, métempsycoses, apothéoses et autres choses.*
Grandville 1844. Paul ELUARD: Stezky a cesty poezie. Praha 1961, 189.

% Parfois enfin, |"évocation successive des réminiscences s’énchaine uniquement par des similitudes
de formes semsibles, ce qui est d"ailleurs unes sorte d’abstraction capable d” enfanter/vytvorit les
composes les plus étranges. Sans 1"appliquer aux songes, Granville (sic) avait eu le sentiment de ces
mutations capricieuses, quand son crayon nous montrait une série graduée de silhouettes commengant
par celle d"une danseuse et finissant par celle d une bobine aux mouvements furieux“ D'"HERVEY de
Saint-Denys: Les réves et les moyens de les digger. Paris 1867, 43.

% Daniel PICK / Lyndal ROPER (ed.): Dreams and History: The Interpretation of Dreams from
Ancient Greece to Modern Psychoanalysis. Londyn 2004, 143.



poutacich nové se prosazujicich reklam. ,,Tajnym ndmétem Grandvillova uméni je intronizace
zbozi a rozptylujici lesk, jimz je obklopeno. Patii k ndmétu tohoto uméni, ze ono samo oplyva
podvojnosti utopickych a cynickych prvki.“® Grandville reflektuje absurdnost moderniho
svéta, pfirodu 1 kosmos pojimé jako svét komodit, kde prevlada fetiSismus zbozi. Jeho
fantasmagorické grafické utopie jsou symptomem odcizeného materialistického svéta 19.
stoleti. Nejednd se o alegorie plné vyznami, naopak objekty jsou nahé, pouhé fragmenty
reality. Benjamin nalézal ironické pojitka mezi alegorii a zbozim, mezi zbozim a jeho cenou.
Odhaloval povahu kapitalistické kultury, odcizeni pifirody a burzoazni touhu po komoditach,
jez napliluji Grandvillovy fantazie. Zbozi v roviné fetiSe se stalo pfedmétem uctivani, do
néhoZ spole¢nost promitla své piani. Grandville nechava predméty ozit a ,,Zivé télo zaprodava
anorganickému svétu. Na zivém vyznava prava mrtvoly. Jejim zivotnim nervem je fetiSismus,
ktery se podrobuje sexapealu anorganického. Kult zbozi piejimé tento sexapeal do svych
sluzeb.“, uvadi dale Benjamin.” Grandville personalizuje objekty a osoby materializuje, zbozi
klade mechanicky na roven ¢lovéku, ktery je fragmentarizovan na fetiSistické ¢asti — rotujici
balerina v zavratném viru a sled jejich nohou jako eroticka fantazie jejich divaku, ,,bez o¢i,
bez ducha a bez vkusu®, 'z nichz jsou ptitomny pouze tleskajici ruce, proméiujici se
v krabi klepeta. Balerina je ordmovédna zdplavou zlatych prsteni a minci, zdaraziujici
komeréni cenu jejiho tspéchu, obdiv publika ji patii v roviné fetiSistického artiklu, jez je
karikaturou bandlnich hodnot burzoazni spolecnosti adorujici zboZzi. V cyklu onirickych
obrazli Jiny svét Grandville vytvofil zcela nové snové univerzum reflektujici odcizeni ¢lovéka
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a krizi soudobé kultury.”™ (sen jako kritika spolec¢nosti!)

V roce Grandvillovy smrti spolu s jeho nekrologem byly v Le Magasin Pittoresque otistény
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dva sny. Prvni sen: Zlocin a trest a Druhy sen: Projizdka po obloze (1847).° Neni znamo,

zda se jedna o Grandvillovy skutecné sny, jez jsou temnou piedtuchou jeho smrti, nebo pouze

% Walter BENJAMIN: Grandville aneb sv&tové vystavy. In: Dilo a jeho zdroj. Piel. Véra Saudkova,
Odeon, Praha 1979, 71. Walter BENJAMIN: Das Passagen Werk. In: Gesammelte Schriften, ed. Rolf
Tiedemann, Frankfurt am Main 1982.

% BENJAMIN 1979, 72.

100 sans yeux, sans esprit et sans gotit“ GRANDVILLE 1844, 54.

1% Michele HANOOSH: The allegorical artist and the crises of history: Benjamin, Grandville,
Baudelaire. In: Word and Image, vol.10, No.1, leden-biezen, 1994.

102 Jean-Jacques Grandville: Premier réve: Crime et explation, Une Promenade dans le ciel, 1847, 23,5
x 14,5 cm, dievofezba Paula Soyera. In: Le Magasin Pittoresque, juillet 1847, 212-213. Bibliothéque
Nationale de France.



ilustrace snového prace. Sen o zloCinu a trestu, je jednim z poslednich jeho d€l. Vime jen, Ze
pred smrti se Grandville potykal se Silenstvim, désivymi sny a halucinacemi. Grandville li¢i
sen vraha pfemozeného vycitkami svédomi, ktery se vrazdy dopustil v opusténém lese
Vv blizkosti kiize, jenz napovida, ze zloCin jiz zde byl spachan. Obét’ se stava naptl stromem,
kiiz se méni ve fontanu sttikajici ne vodu ale krev, jez se proménuje v zastup prosicich rukou,
z vazy ukoncujici fontdnu se stava soudcovska pokryvka hlavy, z kiize nahle mec¢ a posléze
vahy spravedlnosti, z misek vah se rodi velké oko, pted kterym nelze uniknout ani cvalem na
koniském hibetu. SpravedInost zde neni slepa. Kdyz pti pokusu vySplhat na vysoky sloup, jenz
se nahle borti, padad do vody, oko se méni v oko hrozivé ryby, snazi se dosdhnout zachrany u
velkého kiize, k némuz ne a ne se dostat, ryba jej svird mezi svymi ostrymi zuby. Agonie se
stupniuje a hti$nik se probouzi. Transformace probiha na vicero tirovnich, v asociacich viny a
potrestani. Strach v mysli hfiSnika evokuje sled obrazli tvarem na sebe bezprostiedné

navazujicich.

Ve druhém snu Projizdce po obloze se srpek mésice proménuje v houbu, nasledné paraple,
sovu az po spiezeni koni, jez se stava souhvézdim velkého vozu. Sova s roztazenymi kiidli je
citaci Goyova slavného listu Spanek rozumu vyvolava prisery (1799). Pfipomenme rovnéz
snovou abecedu Alfabeto di Sogno (1683) bolofiského mistra Giuseppe Mitelliho, na jejichz
listech nachdzime obdobné vytrzené fragmenty svéta z obvyklych souvislosti, fungujici zde
pouze jako znak. At uz na titulnim listu nebo strdnce vénované pismenu A, vidime
VvV mnohych variacich studie oci, stojici zde samy o sob&. A prave toto oko se na Grandvillové

listu Zlocin a trest proménuje v netprosného pronasledovatele.

Oba tituly grafik, az ptili§ pfimocaie popisné, byly dodatecné ptidany vydavatelem Le
Magasin Pittoresque Edouardem Chartonem, a odvadéji od ptivodniho zdméru autora zobrazit
pfedev§im mechanismus spanku. V dopise adresovaném Chartonemu se Grandville zamyslel
nad titulem listu a navrhoval: ,,Metamorfozy ve spanku? Transformace, deformace, reformace
snii? Retézec napadil ve snech, no¢ni miry, extatické sny ad. .... Harmonické promény ve
spanku?*. Nejvice se piiklan€l k ndzvu: ,,Vize a nocni promény“.103 Snazil se vizudlné
uchopil te¢, jakou promlouvaji sny, skrze vnitini asociativni logiku neptfedvidatelnych

v

snovych metamorf6z. V dopise dale pise: ,,AZ do ted’ nikdy, véfim, nebyl v jiném umeleckém

1 r . . , . .
03 ,Métamorphoses dans le Sommeil? Transformations, déformations, reformations des songes?

Chaine des idées dans les songes, les cauchemars, réves extases etc. ... Transfigurations harmoniques
dans le sommeil? ... ,,Visions et transformations nocturnes.” Grandville, 26. tinora 1947, Papiers
Carton, 281AP, Archives Nationales, Patiz. PICK/ROPER 2004 138. Jean-Jacques GRANDVILLE:
Deux réves. In: Le Magasin Pittoresque 15, july 1847, 45.



dile sen tak pochopen a Vyjaidfen.104 Vytvarné uméni sny zobrazovalo doposud v zajeti

tradi¢ni ikonografie soustfedici se spici postavy, ¢asto biblické ¢i literarni ilustrace.

Charles Baudelaire v eseji Quelques caricaturistes frangais (1868) Grandvillovu analogicko-
alegorickou metodu podrobil dirazné kritice: ,,Po velkou ¢ast svého Zivota se Grandville fidil
obecnou myslenkou analogie ... Ale nevédél, jak z ni vyvodit spravné diisledky, pocCinal si
jako vykolejena lokomotiva.“*® Poukézal na to, Ze na rozdil od Goyi se Grandvillovi
nezdafilo absurdnost dovést az k poznani pravého absolutna. Zustal stat naptl mezi dvéma
obory, mezi obrazem a literarnim textem, nenechavajic vizualni obraz hovofit svym vlastnim
jazykem. Grandville své snové metamorfozy doprovazel vysvétlujicim textem sumarizujicim
d¢j ptibéhu odehravajicim se na grafickém listé, stejné jako naptiklad v albu Jiny svét. Sviyj
ptistup povazoval za natolik inovativni, ze citil potfebu sviij postup bliZze objasnit. Baudelaire
mluvi v souvislosti s timto dualismem o ,,falesném zanru®, Grandvillovi se nepodafilo dle ng;
stat se ani filosofem ani zcela umélcem.'® Baudelaire: ,,Kdyz vstoupim do Grandvillova dila,
zakouSim urcity nepokoj, jako v byté, kde by byl systematicky organizovan nepotadek, kde
by podlahu podpiraly podivné fimsy, kde by obrazy byly zkreslené optickymi procesy, kde by
pfedméty byly poSkozeny Sikmymi thly, kde by nébytek stal vzhiiru nohama a kde by se
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zasuvky zarazely namisto vyjizdély.* 0

Tisnivy pocit, ktery mél Baudelaire z Grandvillovych listli, v némZz nachazel svét obraceny
vzhiru noha, byl vyhledavanym pocitem surrealistd, ktefi znovuobjevili a ocenili hodnotu

Grandvillova dila. Iracionalitu a zmateni mysli surrealisté zaclenili pfimo do svého

1% Jusqu'ici jamais, je crois, dans aucun ouvrage d’art, le réve n’a été ainsi compris et exprimé...*
GRANDVILLE 1847, 45.

1% Grandville a roulé pendant une grande partie de son existence sur 1'idée générale de 1" Analogie ...
Mais in ne savait pas en tirer des conséquences justes; il cahotait comme une locomotive déraillée.*
Charles BAUDELAIRE: Oeuvres complétes de Charles Baudelaire. Michel Lévy (ed.), Paris 1876,
412.

1% Michele HANOOSH: Baudelaire and Caricature: From the Comic to an Art of Modernity.
Pennsylvania 1992, 161-163.

197 Quand j’entre dans I’ceuvre de Grandville, j’éprouve un certain malaise, comme dans un
appartement ou le désordre serait systématiquement organis€, ou des corniches saugrenues
s’appuieraient sur le plancher, ou les tableaux se présenteraient déformés par des procédés d’opticien,
ou les objets se blesseraient obliquement par les angles, ou les meubles se tiendraient les pieds en I’air,
et ou les tiroirs s’enfonceraient au lieu de sortir.“ BAUDELAIRE 1876, 412.



uméleckého programu. Grandville zachytil nepieberné transformace vizudlnich analogii snu
charakteristické pozd¢€ji pro surrealistické obrazy, jejichz konceptem bylo slucovani dvou
vzajemné odliSnych realit, nejsnadnéji se realizujici v papirovych kolazich. Evan Maurer
poukazal na velky vliv, ktery mél Grandville a jeho snové metamorfézy na Maxe Ernsta a na
jeho cykly kolazi Une Semaine, La Femme 100 tétes, Réve d une petite fille qui voulut enter
au carmel ad., jez byly inspirované Grandvillovou myslenkou vytvofeni obrazové knihy bez

textu. 1%

U Ernsta stejné jako u Grandvilla nachdzime bizarni postavy s hlavami zvitat, jako
jiz jini pfed nimi pouzili analogii Cloveéka k zvifeti ke karikatufe vystihujici lidské

charaktery.®
(sen jako kritika spole¢nosti! - Karikaturistu v sob¢ nezaptel.)

Zavérem shriime, ze Grandvillovi se podafilo vytvofit ,,jiny svét™ plny snové obrazotvornosti
skrze prekvapivou juxtapozici jednotlivych elementd, hybridnich postav, znepokojivych
fragmentl zivého i anorganického svéta. Pti pojednani absurdni logiky snovych obraza diraz
Grandpville kladl pfedevs§im na vystihnuti mechaniky snové prace, jez byla ilustraci dobovych
poznatkii o snech. Pfedné je nutné zdiraznit, Ze o psychologické interpretace snil se
nezajimal. Grandville pfiznaval, Ze jeho postup byl spiSe formalni, jdouci cestou
jednoduchych protikladii: ,,Nemyslel jsem na nic jiného nez na ptivabné nestvirnosti, pro
¢lovéka, ktery potiebuje za kazdou cenu néco nového — ale nevymyslim — jen spojuji

nesourodé prvky a naroubuji na né€ jiné protichtidné a rliznorodé formy.“110

1% Evan MAURER: Images of Dream and Desire: The Prints and Collage Novels of Max Ernst. In:
Max Ernst: Beyond Surrealism. Robert Rainwater (ed.), New York 1986, 62.

1% Ernst vzdal hold Grandvillovi na frontispisu nového vydani Une Autre Monde (1963). Clive F.
GETTY: Max Ernst and J. J. Grandville. In: Twenty-first-century Perspectives on Nineteenth-century
Art. Petra ten-Doesschate CHU, Laurinda S. DIXON (ed.), Delaware 2008, 116-123.

10 J’ai imaginé quo des monstruosités gracieuses, pour I’homme auquel il faut & tou prix du nouveau,
- mais je n’invente pas, - je ne fais qu’associer des éléments disparates, et enter les unes sur les autres
des formes antipathiques ou hétérogénes.” S. CLOGENSON: J. J. Granville. In: L"Athenacum

frangais, no. 11 a 11, March, 1853.



VI. VICTOR HUGO A JEHO SNOVE KRESBY JAKO PODKLAD
K LITERARNIMU DiLU

Spisovatel Victor Hugo (1802-1885) se ve svych romanech a kresbach zabyval
myslenkou vztahu snu, snéni a tvofivosti a stal se velkym znalcem lidské imaginace. Tony
James, ktery se jiz vénoval pozici snti v Hugové literarnim dile obsirnéji, vyslovil nazor, ze
pro tohoto autora jsou snéni a realita spojeny v jedno, Zze zde nejde o juxtapozici dvou
rozdilnych skutecnosti, ale o prolinani obou svétl, jez se stavaji identick}'/mi.111 Pravda je téz
takova, ze se Hugo ve skutecnost usilovné soustfedil pravé na tuto hranici mezi realitou a
snem, predev§$im na rozdil mezi snem, dennim snénim, halucinaci ¢i vykonstruovanym
bludem. Autor m¢l velky smysl pro realitu a ve svém dile dokazal podivuhodnym zptisobem
spojit realismus s temnym romantismem. Vysledkem je hrdina romant, jemuz ve vztahu k
ostatnim lidem nechybélo srdce, plnil vii¢i nim to, co byla jeho nepsana povinnost. Nepoznan
odvracel od svych blizkych pohromy tak, aby jim zlstal ten ptivodni pocit, ze se jim plni sny:
,Kdyby nasim télesnym o¢im bylo dano nahlizet do védomi druhého, posuzovali bychom lidi
daleko castéji podle toho, o ¢em sni, nez podle toho, co si mysli. Sen, ktery je zcela spontanni,
nabyva podoby naseho ducha a zachovava ji. Nic nevychdzi tak ptfimo a upfimné z hloubi nasi
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duse jako nezmérné tuzby snu. A nase preludy jsou tim, co se nam nejvic podoba.*

Hugovy zdznamy snt ¢i teoretické tivahy o snech, at’ uz pisemné nebo obrazové, jsou
obsazeny bud’ v jeho soukromych denicich z let 1855 az 1875 nebo se k fenoménu snu a snéni
pfimo vztahuji nékteré jeho basné, novely a romany Sklon ke snéni (Pente de la réverie,
1831); Kontemplace (Les Contemplations), 1856; Mys snu (Promontorium somnii), 1863;
Dé¢lnici mote (Les Travailleurs de la mer), 1866; Muz, ktery se smé&je (L ‘homme qui rit), 1869
ad 113

Co do namétt, je Hugo od pocatku své tvorby zcela v zajeti dobovych témat. Vyzyval
Universum, Smrt, Drama, také duSe zemfelych jako ostatni spiritisté 19. stoleti: ,,Protoze
slovo, jak je zndmo, je ziva bytost. / Ruka sniciho vibruje a tfese se, kdyz pise; / Pero, které

kiidlu prodlouZzilo rozpéti /se tdhne po papite, kdyZ tato postava vyjde; / Slovo, termin, typ

" Tony JAMES: Victor Hugo and the ,,Headland of Dreams*. In: Dream, Creativity and Madness in
Nineteenth—century France. Clarendon Press, Oxford 1995, 210.

12 Victor HUGO: Bidnici. Svazek III., Kniha V., kapitola V. Chudoba a dobry soused v bidg.

3 Henri GUILLEMIN: Victor Hugo et le réve. In: Mercure de France, 312, 1951, 5-32.



nikdo nevi, odkud pochdzi; / Udé€lano kym? Tvarovano kym? Vyriista ze stinu. / Stoupame a

klesime v na$i temné hlave ...«

Pfimo na sny se pak zaméfuje Hugtiv filosoficky text
nazvany Mys snii (Promontorium somnii) z roku 1863, jez nese nazev podle jednoho z
pahorkl na Mésici astronomy shodné oznac¢eného ,,Mys sni*“. V tivodu tohoto textu, ktery je
psan formou basné v prdze, autor popisuje udalost z roku 1834, kdy spolu s astronomem
Frangoisem Aragonem (1786-1853) na observatofi v PafiZi pozoroval teleskopem Mésic.'™
Hugtv popis kraterti, hor a vulkdna zde nevychazi tolik ze vzpominek na faktické pozorovani
Mésice, ale je vysledkem jeho snéni o ném nad viibec prvni podrobnou mapu Mésice od
Giovanni Domenico Cassiniho, feditele pafizské Observatoie, z roku 1679 (rytec Claude
Mellan). Mapa byla publikovana v Le Magasin pittoresque (biezen 1833) a byla pozdéji
badateli nalezena zaloZena v originalnim Hugové rukopise.'*®

Victor Hugo pro své Promontorium somnii (1834) zvolil literarni formu snového
vypraveni proto, aby mohl svobodnégji komentovat své poznatky o vysledku svého vnitiniho
pozorovani, v némz narazil na bod spole¢ny pro vSechny tvirci osobnosti v pribehu staleti,
Tullius Cicero ve Scipionovu snu (Somnium Scipionis, De res publica, 51 pf. n. 1.), ktery se na
Zemi rad¢ji dival prostfednictvim snu z kosmu a odtud pojednaval o otazkach politiky, lidské
duse a moralnich narocich lidstva. Na né navazal Macrobius ve svém Komentari ke
Scipionovu snu (Commentarium in somnium Scipionis, 5. stoleti), aby mohl potvrdit, Ze myty
a sny jsou filosofickou formou odhalyjici ,,posvatné pravdy* o svété a cloveku. Lunarni pout’
jiz pfed Victorem Hugem podnikl také Lukidnos v Pravdivych pribezich (2. stoleti), kde
popsal na Mésici Ostrov snti, aby mohl satiricky glosovat svou dobu. Rovnéz Johannes Kepler
pouzil snovou alegorii ve svém spise Sen neboli Meésicni astronomii (Somnium seu
Astronomia Lunari, 1609) k popisu astronomie vidénou z pohledu Mésice, aby se navzdory
cenzufe vibec mohl zminovat o Kopernikovych heliocentrickych tezich. Johannes Kepler
tehdy roku 1623 uvedl: ,,Co kdybych napsal "M¢si¢ni stat”. Nebylo by skvélé popsat

kyklopské zvyky naSich ¢ast v zivych barvach, ale pfi tom byt na bezpe¢né strané¢ — opustit

114 ,»Car le mot, qu'on le sache, est un étre vivant./ La main du songeur vibre et tremble en I'écrivant;/

La plume, qui d'une aile allongeait I'envergure,/ Frémit sur le papier quand sort cette figure;/ Le mot,
le terme, type on ne sait d'ou venu,/ Face de 1'invisible, aspect de 1'inconnu;/ Créé, par qui? forgé, par
qui? jailli de I'ombre;/ Montant et descendant dans notre téte sombre ...* Victor HUGO: Les
Contemplations, 1856,. I.VIII. https://fr.wikisource.org/wiki/Les_Contemplations, vyhledano 1. 2.
2017.

> Victor HUGO: Promontorium somnii. In: Proses philosophiques 1860-1865
https://fr.wikisource.org/wiki/Proses_philosophiques/Promontorium_somnii, vyhledano 1. 2. 2017
1® JAMES 1995, 208.
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Zemi a odjet na M¢esic? ptal se Johannes Kepler, aby pokracoval ve svych tvahach:
,Nicméng, k cemu by byl takovy let dobry? More ve své Utopii a Erasmus v jeho Chvale
blaznovstvi se dostali do potizi a museli branit sami sebe. Proto néas jen nechte opustit rany
osudu politiky a zistat v piivétivém, svézim, zeleném poli filosofie. !’

Pojmem ,,Mys sntii“ si Hugo definoval jakysi pevny bod, ktery nachéazel nejen na
Mgsici ale i v mysli ¢loveéka, ,, Tato nahorni krajina snu, o které jsme mluvili, se nachazi u
Shakespeara. Najdete ji u vsech velkych basnikd. V mysteriéznim svét€ uméni, jako na
Mésici, na né&jz se nas pohled pravé zaostiil, je vrchol snu. O tento vrchol snu se opirad
Jakobuv zebtik. Jakob, lezici u upati zebiiku, je basnik, snilek, ktery ma oci duSe oteviené.
Nahote je pevnost, ideal. Tyhle tvary stoupajici po zebiiku, bilé nebo tmavé, majici kiidla,
nebo jako by byli zachyceni skrze hvézdu na jejich cele, jsou basnikovymi vlastnimi vytvory,
které vidi v polibru (pneumbra) svého mozku stoupat ke svétlu. Tento vrchol snu je jednim z
vrcholi, které dominuji obzoru uméni. Z toho vyplyva celd jedinecnd a specidlni poezie. Na
jedné stran¢ je to fantastické; na druhé stran¢ fantaskni, které neni nic jiného nez uzasny
smich; z tohoto vrcholu jsou Aischylovy okeanovny, JeremiaSovi cherubini, mainady
Horaciovy nebo Miltonovi démoni, larvy Danteho, andriady Cervantesovy, démoni Miltona a
matéziny Moliérovi.“ ... ,Je to svét, ktery neni a ktery je. ... Rekni Titanii: Ty neexistujes!
Kdyz ji takhle osocis, vrati ti své zpatky ... Protoze jste to vy, burzoové, kdo neexistuje. ...

Tento vrchol snu je pod lebkou kazdého basnika, jako je hora pod oblohou."**8

117 Carola BAUMGARDT (ed.): Johannes Kepler: life and letters. New York 1951, 155-156; Adriana
SMEJKALOVA: Komentat k lunarnimu snu Johannese Keplera. In: Sen mezi obrazem a textem.
Masarykova univerzita, Brno 2016; Johannes KEPLER: Sen neboli M¢sic¢ni astronomie. Pfel. Alena a
Petr Hadravovi, Praha 2004.

118 Ce promontoire du Songe, dont nous venons de parler, il est dans Shakespeare. 11 est dans tous les
grands poétes. Dans le monde mystérieux de 1’art, comme dans cette lune ou notre regard abordait tout
a I’heure, il y a la cime du réve. A cette cime du réve est appuyée 1’échelle de Jacob. Jacob couché au
pied de I’échelle, c’est le poéte, ce dormeur qui a les yeux de I’ame ouverts. En haut, ce firmament,
c’est I’idéal. Les formes blanches ou ténébreuses, ailées ou comme enlevées par une étoile qu’elles ont
au front, qui gravissent I’échelle, ce sont les propres créations du poéte qu’il voit dans la pénombre de
son cerveau faisant leur ascension vers la lumiére. Cette cime du Réve est un des sommets qui
dominent 1’horizon de I’art. Toute une poésie singuliére et spéciale en découle. D’un coté le
fantastique; de ’autre le fantasque, qui n’est autre chose que le fantastique riant; c’est de cette cime
que s’envolent les océanides d’Eschyle, les chérubins de Jérémie, les ménades d’Horace, les larves de
Dante, les andryades de Cervantes, les démons de Milton et les matassins de Moliére. ... ‘C’est le
monde qui n’est pas et qui est. ... Dites a Titania: Tu n’es pas! Si vous lui donnez ce soufflet, elle vous
le rendra. Car c’est vous, bourgeois, qui n’étes pas.” ... Cette cime du réve est sous le crane de tout
poéte comme la montagne sous le ciel.” Jean MASSIN (ed.): Victor Hugo, (Euvres complétes. 12, Le
Club Frangais du Livre, Paris 1969; Victor HUGO: Promontorium somnii 1863.



Hugo ukazuje, ze sny c¢lovéka nepfesahnou hranici oblaka: ,,Empyreum, elysium,
eden, portal otevieny do vyse ke vzdalenym hvézdadm snu, sochy svétla vztyCené na fimsach
azuru, nadpfirozené, nadlidské, tam se nachazi vyzdvihovany piedmét rozjimani. Clovék je
doma v mracich.“™® Podoba snu zéavisi na charakteru sniciho: ,,Jsou sny velké a sny malé a
jejich vaha zavisi od mysli sniciho. Nizké mysleni, snizena obloha. Jak ¢loveék sni, tak Zije.
Nase védomi je architektura naSich snd. Velky sen se nazyva povinnost, je také velkou
pravdou.«'?

Victor Hugo nabadal cCtenafe, aby nezapominal, ze: ,,snici musi byt silnéjs$i nez
sen“121.Diky rodinné zkuSenosti znal nebezpeci snii, protoze jeho bratr Eugéne trpél dusevni
poruchou stejné jako jeho dcera Adele, Hugo si uvédomoval, jak velkou hrozbou je pro
snictho ilenstvi.®®? Jsou tam snilci, ktef jsou jako ten ubohy hmyz, neschopni létat a
neschopni chiize; posléze na n¢ doléha sen oslepujici a désivy a znici je.“123

Stejné tak Hugovo vytvarné dilo vétSinou neni ilustraci jeho snti, Hugo nepotieboval
ramec spanku, aby mohl snit. Spisovatel sledoval stavy své melancholie, jistého druhu
prozieni v bdélém stavu. Po podvecerni prochazce v Nemours si o prozitku krajiny
poznamenal: ,,To vSechno nebylo ani mésto, ani kostel, ani feka, ani barvy, ani svétlo, ani
tma; bylo to snéni. Dlouho jsem nehybné stal a nechal se prostupovat tim nevysvétlitelnym
celkem, klidem oblohy, melancholii chvile. Nevim, co se odehravalo v mém duchu, a
nedokdzal jsem to vypovédét, byl to jeden z téch nevyslovitelnych okamziki, kdy ¢loveék v

Y . < 124
sobg citi néco usinat a néco se probouzet.*.

19 L’empyrée, 1’élysée, I’éden, le portique ouvert la-haut sur les profonds astres du réve, les statues
de lumiére debout sur les entablements d’azur, le surnaturel, le surhumain, c¢’est 1a la contemplation
préférée. L’homme est chez lui dans les nuées. HUGO 1863.

120 A ame basse, ciel bas. Comme on fait son réve, on fait sa vie. Notre conscience est I’architecte de
notre songe. Le grand songe s’appelle devoir. Il est aussi la grande vérité.“ Ibidem.

12L il faut que le songuer soit plus fort que le songe** Victor Hugo: Promotorium somnii. In: Robert
LAFFONT: Oeuvres complétes de Vicotr Hugo. Bouquins; 1985, 652.

2 JAMES 1969, 195.

123 1l'y a des songeurs qui sont ce pauvre insecte qui n’a point su voler et qui ne peut marcher; le réve,
¢blouissant et épouvantable, se jette sur eux et les vide et les dévore et les détruit. “ Ibidem.

'#* Gaston BACHELARD: Poetika snéni. Praha 2010, 18.



Spiritistické seance a kresby

Victor Hugo byl dobfe obeznamen s metodami spiritistickych médii, automatickym
psanim a kresbou. Dobové¢ klima bylo fenoménu spiritismu znan€ naklonéno, a mohlo by se
tedy zdat, ze jsou Hugovy z4jmy o spiritismus pouhym rozptylenim. Vysledné formulace o
daném tématu vSak svédci o tom, ze byly pro n¢ho predmétem dusledného studia, ale téz, ze v
nich hledal utéchu. V letech 1853 a 1855, v dob¢ exilu na ostrové Jersey, poradal rodinné
spiritistické seance (tables parlantes) a zkoumal pfepis mysteriéznich vzkaz z tzv. jiného

svéta.t?®

V odloucenosti zivota v dobé exilu seance Hugovi téZ nahrazovali spolecenskou
komunikaci. Roli zde hrala i tragicka ztrata dcery Léopoldine, kterd zahynula pii lodnim
nestésti (1843) a mozna i1 prchava nadéje néjakého doteku s jejim duchem. Hugo pak dostaval
vzkazy od neviditelnych sil, posld, duchi zemfielych, ¢i od samotné Smrti, Ocednu nebo
Poezie. Rizné vzkazy v tomto procesu pak zaznamenaval prostfednictvim automatickych
textl, kreseb, kosmickych diagrami a symboll. Ve svych zdznamech pak naptiklad popisuje
prizrak Smrti, jenz mu objasiiuje dvoji podobu tviir¢iho nadani. Na jedné strané zde stoji
umeélec, ktery tvoii pfes den a na druhé sam Fantom, ktery prozkouméva sny a zdhrobi béhem
spanku. Skrze védomou praci je pak umélec schopny pojmout pozemsky svét, skrze zjeveni
svét nebesky.'? Dnes bychom tento postup nazvali sebepoznavanim (individuaci), k niz Hugo
fika: "Jak rychle piechéazeji tyto myslenky podobné Fantomtim! Vchazeji do mozku, tipyti se,
dési a mizi; oko Spektra — scénaristy vidi, jak se tam vznasi fosforeskujici, svételny vir
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cernych prostori nesmirnosti."

Tato manifestace vnitinich vizi, spojenych s ,,Mysem sni“ a podnécujici velkou
tvofivost, se promitala nejen do Hugovy literarni tvorby, ale vtiskla se i do jeho kreseb, jejichZ
imaginativnost v téchto letech pod vlivem automatismu a experimentdlnich vytvarnych
techniky jesté zesilila. Nejprve vytvarel rozmyvané inkoustové skvrny na papire, v nichz pak
nachazel netusené obrazy. Hugo byl pohotovym kreslifem. Jeho inkoustové kresby a akvarely,

silné svym fantazijnim nabojem a snovou atmosférou, svoji ikonografii nesou stopy

125 John CHAMBERS (ed.): Conversations with Eternity — The Forgotten Masterpiece of Victor Hugo.
Boca Raton 1998, 129. Huglv syn Charles ptisobil pfi seancich jako médium a prostfednik se
zéhrobim.

1% CHAMBERS 1998, 169.

2 CHAMBERS 1998, 170-171; Renaud EVRARD, Bertrand MEHEUST: La métapsychique, une
science surréaliste. In: Entrée des médiums. Spiritisme et art d'Hugo a Breton. Maison de Victor Hugo,
2013.
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dramatického ducha romantismu. Jsou to témata rozpadajicich se ruin, potapé&jicich se lodi Ci
bouii u skalnatych pobiezi. Victor Hugo hodné cestoval a délal si na misté kresebné zaznamy
o mistech, ktera navstivil. Tak napiiklad na akvarelu nazvaném Myrus (Rigi, Svycarsko), si
poznamenal: ,.Zaznam na vrcholu Rigi, 11. zafi 1839 pii zapadu slunce, 5676 stop nad
hladinou mofe. Victor Hugo.“128 Tato kresba je stejné jako dokladem mimoiadného prozitku
ptirody, tak 1 zdznamem konkrétniho psychického stavu, ktery tito velikdni hor mohou v

lidech vyvolavat.

Hugovo vytvarné dilo vSak nebylo puvodné urceno veiejnosti, bylo mnohdy soucasti jeho
prvotniho hledani tvari a déji pro jeho literarni dila, tedy tou prvotni inspiraci. Jejich autor se
zde tedy mohl od dobovych technik a estetickych slohovych pozadavkii zcela osvobodit, i

129 ,
Zde musime

kdyz co do nélady pozorujeme, Ze je zcela v zajeti romantického idedlu.
pfipomenout, ze Hugo pouzival netradicni techniky, které ptredznamendvaly budouci
experimenty moderniho uméni. Byl to pravé ten rozlity inkoust na papife a dotvareni toho co
teprve vznikalo na jeSté nezaschlém podkladu, jez byl tim vychozim impulsem fantazijni
pfedstavy. Vedle inkoustové skvrny autor vyuzival 1 otisky riznych materiali a nevyhybal se
ani malb¢ prsty. To nazorné ukazuje série kreseb Krajky (Dentelles), z nichz jednu nazval
Krajky a duchové (Dentelles et Spectres), kolem 1855-1856, kde vyuzil otisku krajky a jejiho
kiehkého ornamentu, jenz dokon&il nékolika liniemi.!®® Jako v n&akém snu nebo pfi
spiritistickém sezeni zde vyznacil dvé desivé tvare z jiného svéta. Dobovému programu se
Hugo vymyké védomym vyuzitim prvku ndhody a automatickym procesem tvorby, zfeknutim
se racionalni kontroly a asociativnimi interpretacemi vznikajicich forem. Soucasné s nimi tak
zaznamenaval svoje prchavé, t€zko postizitelné vnitini vize, a v nékterych piikladech dospél

az k hranici abstrakce. V kompozici Monstrozni zvire (1856) nechal v meandrovité kresbé

128 Vijctor Hugo: Mytus (Rigi, Svycarsko), Le mythen (Rigi, Swisse), 1839, lavirovana kresba, sépie,
papir, 22 x 29 cm. Maison de Victor Hugo, Pafiz; Napis vpravo a opakované vlevo: "Dessine sur le
sommet du Rigi 11 Septembre 1839 au coucher du soleil / 5676 pieds au-dessus du niveau de la mer.
VICTOR HUGO" Pod kresbou: ,, k Oddam a Baladam (II, I, IV) slozenym v roce 1832. Odkaz Louis
Barthaou.“, ,,ver des Odes et Ballades (II, I, IV) composés on 1823, Legs Lois Barthou*; Gaétan
PICON / Roger CORNAILLE / Georges HERSCHER: Victor Hugo Dessignateur. La Guilde du Livre,
Lausanne, 1963, 41.

129 Marie-Laure PREVOST: The Techniques of a Poet-Draftsman. In: Shadows of a Hand: The
Drawings of Victor Hugo. London 1998, 31.

39 Victor Hugo: Krajky a duchové (Dentelles et Spectres), 18551856, lavirovany otisk krajky,
inkoust, papir, 6,5 x 6 cm. Maison de Victor Hugo, Patiz; Victor Hugo Dessignateur 1963, 89.



spontannich tahii §tétce vyvstat temnému monstru ze skvrn rozlitého inkoustu.*® Jinde vyuzil
otisk vznikajici na symetricky pfelozeném papife, pfipominajici dnes dobfe znamy
Rorschachiiv test, k vyjeveni tvarii z jiného svéta.'® V dopise ze dne 29. dubna 1860,
adresovaném Charlesu Baudelairovi, cely proces tvoieni popsal podrobnéji: ,,Nakonec jsem
misil tuzku, dfevéné uhli, sépii, uhli, saze a vSechny druhy zvlastnich smési, které zhruba
dokazi stvofit to, co mam v oku a zejména v mysli.«**

Viny oceanu Victora Huga méni a nasledn¢ utichaji. "Utlumuji tento obrovsky sen o
oceanu a pomalu se stdvdm namésicnikem mofe.”, napsal Victor Hugo roku 1856 Franzi

Stevensonovi.***

Mezi velmi znepokojiva Hugova dila patii kresba nazvana VIna (La vague)
nebo Miij osud (Ma destinée), ktera vznikla v dob¢ spisovatelova exilu na ostrové Guernsey
roku 1857, a ktera ma nesporné autobiograficky charakter.’® Kresba predznamenavé autoriv
roman Delnici more (Les Travailleurs de la Mer) z let 18641865, ktery Hugo doprovodil
nckolika desitkami monochromatickych tusovych kreseb, jenZ souviseji s atmosférou

normandskych ostrovii a déjem roménu. Spisovateliv prozitek intenzity pfirodnich zivlad,

bouii a oceanu piesné mapuje tviiréi proces vzniku predstav.

Jak text tak ilustrace knihy Délnici more dokladaji, ze pro ného samotného se hranice
mezi snem a realitou nesmazavaji, ale naopak na piikladu hlavniho hrdiny a toho, jak ho
vnimaji ostatnimi obyvatelé, demonstroval zptisob pfemény realného v irealné, v halucinace a
povéry. Hlavni hrdina Gilliatt zil na tzemi pfi prilivu La Manche v osad¢ Saint-Sampson. V
zemi, kde mezi obyvatelstvem stdle panoval zajem o véci d’abla, zvIasté, kdyZ se normandsti
rybati z prulivu dostavali na mofte, byli zatizeni hrizou. Pfitom dim nazvany Le bii de la rue
(Konec ulice), ve kterém Gilliatt bydlel s matkou sam do doby neZ zemfela, by spojeny uz
davno pred nimi s povérami, coz byl divod, Ze Gilliatt musel Zit v osamoceni. Mistni si

vzdycky nasSli néjaké divody, aby mohli udrzovat piedstavu, Ze Gilliatt je chranénec

B! Victor Hugo: Monstrozni zvife, kolem 1856, tuz, kvas, papir, 11,6 x 19,7 cm. Soukroma sbirka.

132 Victor Hugo: Inkoustové skvrny lehce prepracované na skladaném papiru, kolem 1856-1857, tus,
inkoust, kvas, papir, 20 x 14 cm. Bibliothéque Nationale de France, Pafiz.

133 Jai fini par y méler du crayon, du fusain, de la sépia, du charbon, de la suie et toutes sortes de
mixtures bizares qui arrivent a rendre a peu pres ce que j ai dan 1'oeil et surtout dans 1’esprit. Victor
Hugo v dopise Charlesu Baudelairovi, dne 29. dubna 1860. Jean MASSIN (ed.): Victor Hugo, (Euvres
complétes. 12, Le Club Frangais du Livre, Paris 1969, 1097-1098; Daniel PICK / Lyndal ROPER
(ed.): Dreams and History: Dreams and History: The Interpretation of Dreams from Ancient Greece to
Modern Psychoanalysis. London 2004, 147.

134 Graham ROBB: Victor Hugo. New York 1998, 330.

13 Victor Hugo: Vlna (La vague) nebo Mij osud (Ma destinée), 1857, papir, pero, lavirovana kresba,
kvas§, 17 x 26 cm. Maison de Victor Hugo, Paiiz; Victor Hugo Dessignateur 1963, 92.



nadpfiirozenych sil. Victor Hugo pak v souvislosti s Gilliattovym domem v kapitole nazvané
Le bii de la rue tyto mistni povery rozvadi podrobnéji, s uvedenim cetnych piikladi viry v
carodéjnictvi, ktera v Guernsey v 19. stoleti nebyla ni¢im neobvyklym. O tom jak Gilliattiv
dam vypadal se dozvidame jednak z piislusné kapitoly knihy (Le b de la rue, kapitola II),136,
a téz z kratkého textu na samotné kresbé, nazvané Viziondriiv diim (La maison visionnée,
1864-1865)."*" Diim stal na vyb&zku skaly o samoté a m&l malou zahradku, kterou Gasto
zalévaly vysoké priboje mofe. Podle kresby, byl jednopatrovy, cely z kamene, se sedlovou
sttechou a masivnim kominem na strané S$titu. Jeho vchod ze strany mote byl zazdény
kameny. Uz samotnd strohd podoba tohoto domu ocitajiciho se o samot¢ nékde na skalisku
jitfi na$i predstavivost. Takto se Hugo snazi objasnit, pro¢ byl Gilliatt clovékem samoty, a
pro¢ propadal snéni. Odtud pak néazev kapitoly VII, Diim viziondre, v niz spisovatel rozvadi
vSechny zplisoby, ¢im se zivila Gilliattova imaginace, a ukazuje ndzornég, v ¢em spociva denni
snéni: ,,Z toho pochazela jeho odvaha i1 ostychavost. Ponechédval si své myslenky pro sebe.
ME¢l v sobé néco, co pripominalo namési¢nika a jasnovidce. Halucinace muze ovladnout
sedlaka, jako byl Martin, prave tak dobfie jako krale, kterym byl Jinfich IV. Nezndmo obcas
zpusobi lidskému duchu ptekvapeni. Temnota se trhd a na chvili dovoluje spatfit neviditelné,
aby se v zapéti znovu zaviela. Tyto vidiny ¢asto méni celou bytost Clovéka; z pohénéce
velbloudl u¢ini Mohameda a z pasacky koz Johanku z Arku. Samota dava predpoklady k jisté
mohutnosti vzneSeného poblouznéni. To je dym hofticiho kefe.«1%®

Victor Hugo uklada do knihy Délnici more svoje vyzkumy snl a popisuje tfi mozné
snové stavy: rozliSuje halucinace od snéni a snil, coZ se prolind celym romanem. Hlavni
hrdina byl ¢lovék hloubavé povahy, a rozliSoval spanek od snéni: ,,Snéni, coz je vlastné
myslenka v mlhavém stavu, sousedi se spankem, kterym je uzaviena jako svou hranici.«**°
Gilliatt pozoroval téZ spanek: ,Spanek se dotyka onéch moZnosti, kterym fikame
nepravdépodobnost. Svét noci je zvlaStni svét sdm pro sebe. Noc sama o sobé€ je vlastné

vSehomirem. Hmotny lidsky organismus, na némz spociva svou tihou sloup vzduchu patnact

mil vysoky, je ve€er utrmécen, pada Gnavou, uléhd a odpocivé; télesné oci se zaviraji, ale v

1% Victor HUGO: Délnici mote, piel. F. V. Krejéi, Dobrovsky, Praha 2014, 71-74.

57 Victor Hugo: Vizionattuv dim (La maison visionnée), 1864—1865, papir, pero, lavirovana kresba, 25
x 19 cm. Bibliothéque Nationale, Paiiz; ,,Tento dim vzbuzuje strach z osamélosti. On je, jak se fika,
vizi. StraSidelny nebo ne, vzhled je zvlastni ..." Nasleduje rozsahly popis domu, zcela v souladu s
vykresem. ,,Cette maison ajoute 1"effroi a la solitude. Elle est, dit-on, visionée. Hantée ou non, 1"aspect
enest étrange...“ Victor HUGO: Victor Hugo Dessignateur. Paris 1963, 99.

138 Ve stragidelném domé& bydli vizionat, kap. VII; Délnici mote. HUGO 2014, 95.

39 Ibidem



této hlavé bez viditelného védomi, zdanlivé nehybné, se oteviraji jiné oc¢i. Nezndmo se
zjevuje. Temné véci ¢loveka, o kterém jindy nevime, se zac¢inaji k ¢loveéku priblizovat, at’ jiz
to je sblizovani skute¢né, nebo ze se dalky propasti zvétSuji v podobé vidin ... Fantomové
vystupuji a sestupuji k nam a dotykaji se nas v Seru. Pfed nasim vnitinim zrakem se nahle
kupi a rozklada svét zcela jiny, nez je nas, sloZzeny z nas samotnych a jesté ¢ehosi jiného. A
spici Clovék ve svém polovédomi spatfuje podivné zivoCichy, prazvlastni rostliny, hrizné
nebo usmévavé preludy, larvy, masky, postavy, hydry, zmatené smésice jevl, mési¢ni svity
bez mésice, divy, které se temné rozplyvaji do nicoty, vzrist a mizeni pieludli v zmateném
hemzeni, vinéni tvarti ve tmach, zkratka veskeré tajemstvi, které nazyvame snem, a které neni
ni¢im jinym, nez piiblizenim se neviditelné¢ skutecnosti. Sen je akvariem noci. Tak snil
Gilliatt.“'*

Gilliatt je mistnim obyvatelim Guernsey neustale né¢im podeziely a je zjevné, Ze k
nému smeétovaly jejich nejriiznéjsi fantazie. Dokonce ho podeziivali, Ze ma co spole¢ného s
auxcrinierskym kralem, hluchym trpaslikem, podobajicim se strasidelné ryb¢ s lidskou tvaii,
ktery byl pro vody prulivu La Manche velkym nebezpecim. Ten kdo ho spatiil, jeho podobu
nikdy nezapomnél. Victor Hugo vytvofil kresbu zpodobnujici auxcrinierského krale, s
rozboufenym oceanem a zmitajici se lodi v pozadi. Kresba je opatiena stru¢nou pozndmkou o
kralové podobé¢, kterou pak obsirngj$i rozvadi sama kniha ve ctvrté kapitole nazvané
,Neoblibenost«'*! Setkdvame se zde se zcela vyjimeénym dokladem, objasiiujicim jakym

zpuisobem se kresba podilela na vzniku d&je Hugovych roméani.**

"% Ibidem 95-96

141 Neoblibenost, kap. IV, Délnici moie 2014, 81-82.
2 Victor Hugo: Auxcriniersky kral (Le roi des Auxcriniers), 1864—1865, lavirovana kresba, 19 x
25cm. Bibliothéque Nationale, Pafiz; ,,Samotni ignoranti opomijeji, Ze nejvétsim nebezpecim v
praplavech mofi je auxcriniersky kral. Neni hrozivéjsiho motského charakteru. Neni dalsi
impozantné€j$i ndmotnik. Pro toho, kdo ho vidél potapét se mezi Saint-Michel a dale. Je maly a je
trpaslik, je to hluchy kral. Hlava je dole masivni a v horni ¢ast uzka, choulostivé télo, slizky a
deformovany zjev, uzliny na lebce, nohy kratké, dlouhé ruce, ploutve misto chodidel, drapy misto
rukou a jejich ploutve jsou neupravené, Siroka zelena tvar ... Predstavte si rybu, ktera je prizrakem a
ma lidskou figuru.” ,,Les ignorants seuls ignorent que le plus grand danger des mers de la Manche,
c’est le Roi des Auxcriniers. Pas de personage marin plus redoutable. Qui 1’a vu fait naufrage entre une
Saint-Michel et 1’autre. 1l est petit et nain, et il est sourd étant roi ... Une téte massive en bas et étroite
en haut, un corps trapu, un ventre visqueux et difforme, des nodosités sur le crane, de courtes jambes,
de longs bras, pour pieds des nageoires, pour mains des griffes, une large visage vert, tel est ce roi.
Ses griffes sont palmées et ses nageoires sont onglées ... Qu’on imagine un poisson gui est un spectre

et qui a une figure d’homme).“ HUGO 1963, 99.



Stejné presveédCivé pro toto tvrzeni jsou dalsi dveé kresby tykajici se ztroskotani lodi v
rozboufeném oceanu, ukazujici dvé moznosti téhoz dé&je, z nichz nakonec autor zvolil tu
nejpusobivejsi. Na kresbé Durande po potopeni (La Durande aprés le naufrage) nechava lod’
nejprve zaklinit se mezi dvé skaliska Douvers trochu nad proud, avsak se zachovanym lodnim
stézném. Toto rozhodnuti stvrzuje na kresbé textem.™* Vysledné ztroskotani lodi vsSak
nakonec bylo jiné, lod’ byla vymrsténa vysoko nad hladinu mote a zaklinila se mezi oba
skalni ttvary jako strasliva, z dalky viditelnd vystraha mote. Vysledek déje nazorné ukazuje
dalsi kresba, podle mistnich skal nazvana Douvres, kde ztroskotala.*** Hugo ztroskotéani lodi
popisuje tak, jakoby se jednalo o byc¢i zapas a lod’ byla ziva bytost. Li¢i, jak se vrha na skalu a
s jakym straslivym hukotem do ni pronikd voda ,,.Duranda se naklané¢la vpied, jako kil na
korid¢, kterému roh byka probodl ttroby. Byla mrtva. ... Duranda pozvolna zvedana ptilivem,
se kyvala zprava nalevo, pak z leva napravo a zacinala se tocCit kolem uskali jako kolem
osy.“** Cteme-li tento popis uvédomime si, v jak velkym velkym pomocnikem byla autorovi

ptipravna kresba k danému vyjevu.

Na ptikladu hlavniho hrdiny romanu Gilliatta spisovatel ukazuje, za jakych okolnosti v
lidské mysli dochézi ke stirdni hranice mezi skutecnosti a zdanim. Pro vyjadieni toho stavu

Hugo pouzil metodu podobenstvi s motskymi zivocichy, kteti se prizplsobuji zivotu v mofi,

3 Victor Hugo: Durande po potopeni (La Durande aprés le naufrage), 1864—1865, papir, pero,
lavirovana kresba, 19 x 24 cm. Bibliothéque National de France, Patiz, 24745, fol. 222; Na okraji
napis: ,,Kdyz jsem kreslil tuto kresbu, jesté jsem se nerozhodl od Durande odstranit stézné¢ V. H.*
»Quand j’ai fait ce dessin, je n’avais pas encor pris le parti de faire arracher les mates de la Durande
par la tempéte. V.H.“ ,,Durande byla zachycena, zavéSena a umisténa na dv¢ skaly, asi deset stop nad
proudem. Bylo nutné tam s ni hodit to zutivé nasili na mofi.”“ ,,La Durande était saisie , suspendue et
comme ajustée dans les deux roches a vignt pieds environ au-dessus du flot. Il avait fallu pour la jeter
14 une furieuse violence de la mer.“ Victor Hugo Dessignateur 1963, 100, N° 261.

4 Victor Hugo: Douvres (Les Douvres), 1864-1865, papir, pero, lavirovana kresba, kvas, 23 x 36 cm.
Bibliotheque National de France, Patiz, 24745, fol. 232; Na okraji napis: "Na tomto vykresu, stejné
jako na frontispise, jsem piili§ naklonil komin hluboko dolt, pfi stfetu, prodlouzeni Durandy. Ona
musi byt mnohem rovné&jsi." "... Tyto dva pilife, to byly Douvres. Druh hmoty mezi nimi jako
architrav mezi dvéma zarubnémi, to byla Durande. // Tato 1é¢ka, ktera 1aka a ukazuje svou kofist, byla
stra§na. Ukazuje, Ze véci Clovéka ,,vis-a-vis“ maji nékdy temnou a neptatelskou ostentaci vici nému.
V postoji téchto hornin byla vyzva. Zdalo se, ze ¢ekaji.“ ,Dans ce dessin, de méme que sur le
frontispice, jai trop penché la cheminée, entrevue , de la Durande échousée. Elle doit étre beaucoup
plus droit.“ ,,... Ces deux piliers, c’étaient les Douvres. L espeéce de masse emboité entre eux comme
une architrave entre deux chambranles, c’était la Durande. Cet écueil, tenant ainsi sa proie et la
faisant voir, était terrible; les choses ont parfois vis-a-vis de 1’lhomme une ostentation sombre et
hostile. 1l y avait du défi dans l'attitude des ces rochers. Cela semblait attendre.”) Victor Hugo
Dessignateur, 1963, 100, N° 262.

' Délnici mote 2014, 236, 250.



stavaji se pro lidské oko neviditelnymi a néasledné vytvareji v mysli ¢loveéka asociace, které
nemusi byt realné, i kdyz se mohou v budoucnu ukazat jako pravdivé. Hugo se zde nestava
rozhod¢im v tom, ktery druh tsudku je pfedem pravdivy, protoze souc¢asné ma na paméti
pramen tvoreni. Hlavni hrdina Hugova romanu se na snéni naucil divat svym specifickym
zpusobem: ,,Z toho, ze se mu podafiilo nalézt v dokonalé prithledné motské vod¢ neocekavané
zivoCichy znac¢né velikosti a rliznych tvart (z druhu meduz), které vytazeny z vody vypadaly
jako mékky kfistal a hozeny zase do ni splynuly se svym prostiedim, majice s nim Uplné
totoznou prazracnost i barvu, takze se staly neviditelné ... usuzoval, ze Zziji-li takové
pruzracné bytosti ve vod¢, mohou jiné takové priizracné bytosti, prave tak zivouci obyvat
vzduch; jsou jeho obojZivelniky. Gilliatt nevéfil, Ze by vzduch byl pustinou.“**® Obdobné
predstavy nebyly pro Gilliatta ni¢im nadpfirozenym, ale jen ,tajuplym pokracovanim
nekonec¢né ptirody“. Ze vSech motskych zivocichli ho nejvice zaujala chobotnice, nejen jako
pozoruhodny pfirodni ukaz zvifeciho monstra straslivych rozmért, ale i pro jeji shodu s
ptizraky duSevniho razu. V pokroc¢ilé odpoledni hodiné¢ dne Gilliatt objevuje jeskyni s
vchodem tésné nad hladinou moie a vstupuje do podivné sluje, kterou jiz zna, tentokrate ji
vSak poznava z jiné strany nez poprvé — vstupuje do ni od mofte: ,,Znovu nalezl neobycejny
palac stinQ, ono klenuti, ony pilife, ony krvavé pruhy a purpury, ono kamenné rostlinstvo a
docela vzadu onu hrobku, témé&F svatyni, a onen kdmen, téméF oltak.“**’ Ve sluji je Gilliatt
napaden velkou chobotnici, kterou pak autor v nasledujici kapitole nazvané Netvor podrobuje
detailnimu pfirodovédnému rozboru a paralelné ji srovnava s duSevnimi stavy, preludy, sny,
plodicimi pfiSery: ,, Tato zvifata jsou pravé tak pieludy jako netvory. Jejich existence je
prokazana a ptrece o nich Ize pochybovat. (...) Jsou viditelnym okrajem cernych kruh.
Oznacuji piechod nasi skuteCnosti do jiné. Zdaji se byt pocatkem onéch hroznych bytosti,
které spici ¢lov€k matné vidi v no¢nim sténdni. Sny prosakujici do hmotného, skute¢ného

148 ¢ . .
“* Uzkostnou atmosféru scény

svéta. (...) Zkusme smefovat k svétim méné temnym. (...)
doklada pozdéjsi Hugova kresba Chobotnice (La Pieuvre) z roku 1866, ktera ptedstavuje
svételnou, prizracnou scénu pod vodou, vzniklou volnym rozmyvanim inkoustu, v niz je
zachycen zékeiny pohyb tohoto monstra.**°

Mnohem chmurnéjsi obsah v§ak ma Huglv zdznam jeho vlastniho konkrétniho snu,

zaznamenaného na kresbé nazvané Sen (Le Réve) z roku 1866, na niz se v expresivnim gestu

% DélInici mote 2014, 95.

" bid., 397.

18 |bid., 400-407.

9 Victor Hugo: Chobotnice (La Pieuvre), 1866, tus, rozmyvany hnédy inkoust, papir, 35,7 x 25,9 cm.
Bibliothéque National de France, Patiz, 24745, fol. 382. Victor Hugo Dessignateur 1963, 100, N° 264.



zveda ruka proti blize nedefinovanému pfizraku.150 Jak nds sam autor nabada, obsah tohoto
snu souvisi s dals$i nedatovanou lavirovanou kresbou, ozna¢enou samotnym Hugem jako:
Svedomi pred Spatnou akci (La conscience devant une mauvaise action), obsahujici tentyz
motiv naptazené 1'uky.151

Sumu znalosti 0 moznostech lidské imaginace a sni jakoby Victor Hugo shrnoval na néasledné
kresbé nazvané Planeta, z doby kolem roku 1875, ktera muze byt stejné¢ tak Zemi, jako
Saturnem. Victor Hugo kresbu oznacil textem, z n¢hoz jsou patrny tii datované odkazy na
konkrétni Hugovo literarni dilo. Mozna ptedstavuji tii faze vyvoje spisovatelovy obraznosti,
které autor navrhuje shrnout pod tato hesla: Saturn 1839, Kontemplace; Podsvéti 1854,
Legenda vékii; Objeveni se Titana 1875, Legenda vékii.™* Jedna se o lavirovanou kresbu
zobrazujici planetu slabé osvétlenou zprava, plsobici stisnénym a pfizratnym dojmem.
Kresha je provedena energickymi, velmi jemnymi tahy $tétce, rozmyvajiciho temné hnédé a
Sedé tony v piekryvajicich se vrstvach po ploSe papiru. Dilo mize byt jak pouhou vnitini

predstavou, tak skute¢nou planetou nékde ve vzdaleném kosmu. Podle Hugova textu jsou

150 victor Hugo: Sen (Le Réve), 1866, hnédy inkoust, papir, 27 x 17,3 cm. Maison de Victor Hugo,
Pafiz, N° 179, napis dole: ,,Le Réve*.

B Victor Hugo: Svédomi pied $patnou akei (La conscience devant une mauvaise action), nedatovano,
lavirovana kresba, papir, 13 x 23 cm. Maison de Victor Hugo, Pafiz, n° 279; V katalogu knihy Victor
Hugo Dessignateur (1963) je poznamka, Ze predmét tohoto vykresu je velmi blizko k jinému titulu
,»Sen®, ktery mohl byt vyvolan dvéma versi z "Trina Orientu®, (,, Legenda stoleti®, 1859, XVI): "A
vidi, Ze vychazi z neptehledné zlovestné propasti ruka, ktera se impozantné otevird.” ,,Et 1’'on voyant
sortir de 1’abime insondable Une sinistre main qui s’ouvrat formidable.” Victor Hugo Dessignateur
1963, 101, kat.¢. 276.

132 \fictor Hugo: Planeta (Planéte), kolem 1875, lavirovana kresba, papir, 31 x 37 cm. Soukroma sbirka
Valentine Hugo, Maison de Victor Hugo, Pafiz; ,,Téma evokované touto kresbou je precedentem
nékolika basni s rozdilnymi daty. 1839 — Saturn (,,Kontemplace®): ,,Saturn! Obrovska koule! Funeralni
aspekty! Vézeni na obloze! Vézeni, které ho nadechovalo!* 1854 — Podsvéti (,,Legenda veki®): ,,A ted’
vidime vSechno, co je vystaveno katastrofam, Vladce, vyhynuly, zoufaly, Do vesmiru zasazeno
hrozivé semeno, Jiny sleduje jeho malomocenstvi a dalsi jeho gangrénu, To Cerné slunce moru!“ 1875
— Objeveni Titada (,,Legenda veki*“ - Mezi obry a bohy”): O Ustrnuti! On nakonec rozliSuje, v
podstaté, V této propasti se misi den s noci, Pres tloustku vééné mlhy, V néjakém obrovském stinu je
zak!* | Le théme évoqué par ce dessin et le précédent apparait dans plusieur poeémes écrits a des dates
trés differentes. 1839 — Saturne (,,Les Contemplations®): ,,Saturne! sphére enorme! aspects funebrés!
Bagne du ciel! prison dont le soupirail lui!“ 1854 - Inferi (,,Légende des Siecles”): ,,Et 1'on
voitmaintenant, tout chargés des désastres, Rouler, éteints, désespérés, L. "'une semant dans 1’espace une
effroyable graine, L autre trainant sa Iépre et 1"autre sa gangrene, Ces noirs soleils pestiférés!™ 1875 —
La Découverte du Titan (,,La Légende des Siécles” - Entre Géants et Dieux): ,, O Stupeur! il finit par
distingeur , au fond De ce gauffre ol le jour avec la nuit sa fond, A travers 1'épaisseur d 'une brume
éternalle , Dans on ne sait quelle ombre énorme, une prunelle.” Victor Hugo Dessignateur, 1963, 189,
N° 275.



Kontemplace (Les Contemplations) paméti duSe, jsou v ni zahrnuty vSechny dojmy,
vzpominky, v§e co muze obsahovat védomi je v ni smichano v jeden tmavy oblak. Timto
oblakem je lidska existence, ktera je dana zahadou kolébky a konci zdhadou hrobu. Od
tmavého aspektu autor jak ve svém literarnim dile, tak v kresbach, pfechdzi k azuru s nadé;ji
lepSiho dne. Kniha Legenda vékii (La Légende des Siecles) stoji na stejném zakladé s tim
rozdilem, Ze autor bere v potaz celé lidské d&jiny a jejich pamét’. V kapitole nazvané Objeveni
se Titanii se spisovatelova imaginace vice vztahuje k vécnosti, kterd se mu co do moznosti
lidského poznéani zmensuje na vidinu jakési mlhoviny a pouhého védomi o stiidani noci a dne.
V zavéru Titan zaziva Ustrnuti: ,,Ohromeni na vrcholu, na dné modrého éteru®, a v modravém
azuru poznava boha, nepiSe vSak kterého. S texty se pln¢ shoduji i Hugovy kresby, jejichz
tmavé tony jsou nékdy harmonizovany jemné pokryvanymi lazurami a fascinujicimi
modravymi tony, Usporné jemnymi dotyky nanaSenymi na lazurovany podklad. S Hugovymi
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kresbami s modravymi nédnosy se nase védomi projasiiuje.

Vytvarné prace Victora Huga prozrazuji nejen jeho melancholické chvile, ale i
neporazitelné super-védomi o stavu spole¢nosti. Pro mnohé maji tzv. esprit (impresi
obracenou dovnitt a pak zase vn¢), druh sebereflexe, ktery pozdéji fascinoval surrealisty,
experimentujici s obdobnymi vytvarnymi technikami, domnivajici se, ze jsou jim schopny
zptistupnit sily nevédomi a snli. Robert Desnos propadl automatickému psani a kresbé, Max
Ernst pln€ vyuzil potencionalu frotaZi, Oscar Dominguez a Max Ernst déle rozvijeli moZnosti
dekalku. Surrealisté dal zkoumali moZnosti odvozené od metod spiritistickych médii, jako byl
automaticky text a kresba, jimZ André Breton pfizndval schopnost mapovat nepfistupné

oblasti duse, v ¢emZ nesporné Victor Hugo byl skuteénym prikopnikem.™*

13 Victor Hugo: Lod’ k Vaperu: Duranda (Bateau a Vaper: La Durande), 1864—1865, lavirovana kresba
perem, Stétcem a hnédy inkoust, zvyraznéni bilou barvou, 19,2 x 25,1 cm. Bibliothéque National de
France, Partiz, 247451, fol. 85.

™ Victora Huga ozna¢il Breton za jednoho z piedchiidet surrealismu. Hugovy zaznamy ze seanci byly
publikovany az v roce 1923: Gustave SIMON: Les tables tournantes de Jersey. Louis Conard, Paris
1923.



VII. SNENIi A SEN V UMENI KE KONCI 19. STOLETI

Chiméry Gustava Moreaua

Gustav Moreaua (1826-1898), francouzsky malif nepostradatelny v soucasnych
katalozich vénovanych problematice malifstvi fin-de-si¢cle, balancuje svym stylem mezi
historismy, dekadenci a symbolismem. Studoval v Italii a sdm sebe oznacil za ,,posmrtného
zéka Mantegny “, coz souvisi s jeho ambicemi v oboru malby a odtud ziejmé pochézeji
modravé tony a prostorovost v jeho platnech. Pripomenme si zde tedy znovu Andreu
Mantegnu (1431-1506) a jeho Mistnost novomanzelii (La Camera degli Sposi) z let 1465—
1474, malovany prostor s otevienymi modravymi nebesy ve v€Zi hradu San Giorgio v
Mantové¢, ktery se stal tolik dllezity pro vznik véhlasného bolonského malifstvi. Je zjevné, Ze
u Gustava Moreaua na prvém misté stoji malifské hodnoty dila, coz je patrné i z jeho rané¢ho
obrazu Oidipus a sfinga z roku 1864," kterym uspé&l na pafizském salonu téhoz roku.
Nasledné se pak Moreau roku 1888 stava pedagogem na Académie des Beaux-Arts a roku
1892 vedoucim ateliéru na Ecole Nationale Superiére de Beaux-Arts. Piivodni mantegnovska
prostorovost a harmonie trva i na Moreauové obraze nazvaném Chyméra z roku 1867.1°° Z
rané faze Moreauovy tvorby nas pak trochu piekvapi trochu jedovaty obraz Herkules a
lernskd Hydra z roku 1875-1876,"" na téma fecké mytologie, i kdyz nazelenalé tony obrazu
se zdaji byt v souladu danym namétem, mizeme zde mit podezieni, Ze by se tento obraz mohl
tykat Moreauovy osobni individuace. Myticky hrdina Herkules plvodné Zil poklidnym
zivotem, to se vSak nelibilo bohyni Héfe, ktera na néj poslala Silenstvi, v némz pobil své tii a
dvé déti cizi déti, neZ se mu zase vratil rozum zpé&t. Ve véstirné v Delfach skrze véstbu se
Herkules dozvida, jak se ma od straSného zlo¢inu ocistit, a dostava deset tkold, z nichz druhy
se tyka praveé zabiti Hydry. Na Moreauové obraze ma Hydra stale svych sedm hlav, a kolem ni
jsou rozhazena téla pobitych bojovnikl. Jean Karl Huysmans pak o Moreaovi referuje v
souvislosti s pafizskym salénem roku 1880 a uvadi ho do velkého kontrastu k malitim,

obracejicich se k souCasnému patizskému zivotu, jakym byl Edgar Degas a impresionistg.

1% Gustav Moreau: Oidipus a sfinga, 1864, olej na platng, 206,4 x 104,8 cm. Metropolitan Museum of
Art, New York.

1% Gustav Moreau: Chiméra, olej na platné, 1867, 33 x 27,3cm. Fog Museum, Harvard museum,
Cambridge.

57 Gustav Moreau: Herkules a lernska Hydra, 1875-1876, olej na platng, 179,3 x 154 cm, Art Institute
of Chicago.



Publikovano v Huysmansové Naruby (A rebours ) z roku 1884, kde autor vénuje malifi téméf
celou patou kapitolu. Nevime dnes co tehdy Gustava Moreau ptimélo, ze pokracoval ve svém
snéni a obracel se ke skulpturam starovékého Egypta, Recka, Persie, Indie, ¢imZ ptivodné
osobni témata svych obrazi nasméroval k neurCitému adresatovi. Vymluvné to doklada
akvarel Orientalni sen (1881), zobrazujici zenu na gryfu, jenZ je snovou fantazii, slucujici
vlivy vychodnich kultur.®®® Moreau reflektoval dobovy kulturni synkretismus a nevahal
postavit biblické¢ figury jako je sv. Jana Kititel a Salomé pted architekturu indické
provenience. Osloven byl idedlem krasy neoklasicistické tradice spolu s uménim prerafaelista,
zalozené na alegorické interpretaci mytologickych a biblickych témat. Moreauovo dilo je
syntézou kiestanskych, neoplatonskych a gnostickych myslenek, které byly zajimavé v prvni
polovingé 19. stoleti, tedy o pul stoleti diive. Gnoze ve smyslu poznani bozského, mystické
podstaty svéta, rezonovala s Moreauovym pojetim uméni jako projevu ,,jazyka bohii«.*®
Zastance realismu Emil Zola se k dilu Gustava Moreaua vyjadioval sice kriticky, ale
vystihujice zcela podstatu: ,, ... Maluje obrazy, které se skladaji ¢astecné z hadanek; znovu
objevuje archaické a primitivni formy ... Maluje své sny, ne jednoduché, naivni sny, jaké
mame my vSichni, ale slozité, komplikované, zdhadné sny, které je tézké okamzité
pochopit.“'®° (1876)

O snech mluvi Moreau opakované v souvislosti s obrazy na téma Chiméry z let 1867 —
1884, predstavujicim pomérné velky koncept, na kterém Moreau pracoval n€kolik let, jenz
vSak zistal nedokonCeny. To ndm vSak nebrani ptehlédnout plivodni kresebny rozvrh celého
dila. Moreau zde zobrazil snovou krajinu v podobé louky ordmované skalisky, kde se
prochéazeji somnambulni divky, padli andélé, z nichZ kazda postava je spojend s chimérou,

162 podléhajicich sedmi hlavnim hiichim. Sam Moreau tuto

predstavujici jeji sny a touhy,
moralni alegorii nazval ,,satanskym Dekameronem®, vyjadiujicim rozmanité nuance snl Zen

vSech mozZnych temperamentti, ovladanych hiichem, v priib&hu tii vyznamnych epoch lidstva

%8Gustav Moreau: Sen o Orientu (Réve d'Orient), 1881, akvarel, 29 x 17 cm. Soukroma sbirka.
Kiehké ztélesnéni Orientu v podobé Péri, perské vily, jiz nese mésicni noci gryf nad vodni hladinou.
Na pozadi se rysuji modravé siluety mesity a hor a v poptedi Sero prozafuji barevné lotosové kvéty.
Peri zde vyobrazena ve velmi jemné podobé, piestoze v rané perské mytologii byla povazovana za
potomka padlého andéla a byly ji pfisuzovany i zI¢ vlastnosti.

% Gustave MOREAU: L’ Assembleur de réves, Ecrits complets de Gustave Moreau. Fontfroide 1984,
184.

David SWEETMAN: Paul Gauguin. Praha 2001, 163. Jennifer BIRKETT: Fin de Siécle and Its
Legacy. Mikula$ TEICH / Roy PORTER (eds.), Cambridge University Press 1990, 148.

*IGustav Moreau: Les Chiméres, 1876-1884, olej na platng, 236 x 204 cm. Musée Gustave Moreau,
Patiz.

162,,expression visible de la pensée, des désirs, des réves de chacun“ MOREAU 1984, 97.



jako byla antika, stredoveék a renesance. Béhem prace na obrazu se pod Moreauvou redakci
namét postupné komplikoval pro velkou rozmanitost motivii. Moreau zachytil nékolik variant
zen ¢i divek, v nejruznéjSich pozicich a v doprovodu fantasknich bytosti, jez jsou naptl
zenami a napul harpyjemi, hady, vazkami, nebo gryfem, inspirovanymi sttedovékymi bestiari.
Motiv chiméry byl v 19. stoleti ve francouzské provenienci od romantismu pies symbolismus
do konce stoleti velmi oblibeny.’®® Théophile Gautier v basni La Chimére (1837), jak
pfipomind Peter Cooke, pfedstavuje chiméru jako ,,feminni symbol romantické imaginace,
spojovany s libidem, ale usilujici marné o dosazeni nekoneé¢nosti.****

Na nasem obraze se divame skrze skaly a vidime spici stiedovéké mésto s vézemi
katedral, kde mize kazdy snit a realizovat ,,vSechny uslechtilé vasng, vSechny sny jemné i
straglivé, viechna dojemna & zhoubnd tajemstvi“.'® Tfi skupiny postav v prvnim planu
obrazu vyjadiuji: ,,sen ctizddostivy a marnotratny a sen liny, lascivni sen a satansky sen v
podobé objeti sedmi hlavnich htichl, sny pychy, sny zavisti, Zadostivosti, sny nemozné.
Moreau ve svych obrazech osciluje mezi duchovnim poselstvim a esoterickymi podtexty,
satanskym pojetim zla a perverzity, kde uspokojeni takzvanych htichd je v souladu s instinkty
a nema byt potlacovéano. Stejné tak gnostickd koncepce pracovala s polaritami tohoto svéta,
dualismem bozského principu dobra a zlem pozemské existence, svétla poznani a tmy
ignorance, mezi duchem a hmotou, o jejichz sjednoceni Moreau usiloval. Ve svych
komentafich malif mluvi o chimérach napliujicich touhy lidské duse: ,,Tento ostrov
fantastickych snii zahrnuje viechny formy vasng, fantazie a rozmaru Zen. Zena ve své prvotni
esenci. Nevédoma bytost, §ilici po neznamém a mystériu, undsend zlem ve formée perverzniho

a débelského vabeni. Détské sny, smyslné sny, nestviirné sny, melancholické sny, sny

pienasejici mysl a dusi do rozlehlého prostoru, do mystéria temnoty, vSechny by mély pocitit

183peter COOKE: Gustave Moreau, history painting, spirituality and symbolism. Yale University Press,
New Haven, Londyn 2014, 128.

*Ikonografii Chiméry se vénuje Peter Cooke v monografii vénované Moreauovi v kapitole The Ideal
and Matter. COOKE 2014, 128. ,,Par-dela le soleil et par-dela l'espace / Ou Dieu n'arriverait qu'apres
1'éternité, / Mais avant d'étre au but ton aile sera lasse / Car je veux voir mon réve en sa réalité.” (La
Chimere, 1837) Théophile GAUTIER: Poésies complétes. René JASINSKY (ed.). Paris 1970, 93.

185 toutes les passions nobles, tous les réves doux et terribles, tous les mystéres touchants ou funestes®.
MOREAU 1984, 97

1% Le réve ambitieux et prodigue et le réve paresseux, le réve lascif et le réve satanique sous la forme
d"un embrassement avec les 7 péchés capitaux, les réves de 1"orgueil, les réves de 1'envie, de

"ambition, de I"'impossible. MOREAU 1984, 94.



vliv sedmi hlavnich hiichd. VSechny se nachazeji v tomto satanském okrsku, v tomto kruhu
nefesti a hii$ného zapalu.«*®’

Lucy Ellem pfipomind, Ze v gnostickém systému je Zemé nejnizsi planetarni sférou,
nejvzdalendjsi od Boha, tedy nejvice nachylnou ke zlu. *® Spanek a zapomnéni je klicovy stav
lidské duse, lehce podléhajici touhdm. Na piikrém boci skal Moreau umistil kiest’ansky kiiz,
ke kterému se cestou utrpeni ubird nékolik krvacejicich postav. Lidskd duse neni odsouzena
pouze Kk pozemské existenci, ale ma dle gnostické koncepce povédomi o svém bozském
puvodu a jeji cesta proto pokracuje do vyssich nadpozemskych bozskych sfér.

Moreau byl znaly teoretickych pojednani historikii, zabyvajicich se nabozenskym
synkretismem, i okultnich filosofi jako byl Eliphas Lévi, kombinujici pohanské myty
nejriznéjsich kultur s biblickou tradici, nebo Joséphin Péladan, jehoz Salony Rose+Croix se
staly dulezitym pojitkem mezi okultisty a vytvarnymi umélci.*® Jennifer Birkett upozoriiuje
na Péladanovu ptfedstavu spolecenské hierarchie, v niz je muz jedinym tviircem a Zena je jeho
inspiraci a podporou, zastavajici pouze pasivni roli.'”® Velkou inspiraci se stalo Moreauovo
vizionaiské dilo pozdéji pro okruh surrealistli a zejména Andrého Bretona, kterého oslovilo
svym neskryvanym erotismem, vyjadienym postavami femmes fatales, prostiednictvim nichz

se Moreau ,,dotkl sféry zakazaného“.'™* Birkett Moreua uvadi do vztahu se surrealistickym

konceptem konvulzivni krasy vyjadfené v Bretonové Silené ldsce (L’ Amour fou, 1937).12

167 Cette Ile des réves fantastiques renferme toutes les formes de la passion, de la fantaisie, du caprice

chez la femme. La femme dans son essence premieére, 1'étre inconscient, folle de 1'inconnu, du mystere,
éprise du mal sous forme de séduction perverse et diabolique. Des femmes enfourchant des chimeres
qui les emportent dans 1'espace, d'ou elles retombent éperdues d'horreur et de vertige ... Réves
d’enfants, réves des sens, réves monstrueux, réves mélancoliques, réves transportant 1’esprit et 1’ame
dans le vague des espaces, dans le mystére de 1’ombre, tout doit ressentir 1'influence des sept péchés
capitaux. Tout se trouve dans cette enceinte satanique, dans ce cercle des vice set des ardeurs
coupables. MOREAU 1984, 99.

1% ucy M. Grace ELLEM: Gustave Moreau. In: Religion, Literature, the Arts. Michael Griffith (ed.),
Sydney 1995, 159-160.

169Dorothy M. KOSINSKI: Gustave Moreau 's ,,La Vie de | "humanité*: Orpheus in the Context of
Religious Syncretism, Univesal Histories, and Occultism. In: Art Journal, vol.46, No.1, Mysticism and
Occultism in Modern Art, Spring 1987, 9-14.

"BIRKETT 1990, 155.

"bidem. André BRETON: Le surréalisme et la peinture. Paris 1965, 361.

Ibid. 165. Vlivem Gustava Moreaua na surrealisty, zejména Salvadora Daliho a Andrého Bretona, se
podrobné zabyval Pierre-Louis MATHIEU: Salvador Dali — Gustave Moreau — André Breton. Art
Création Réalisation, Paris 2012.



Ferdinanda Khnopff v Fisi Hypna a Thanata

Pod patronatem Hypna, boha Spanku a Snii, se ocitd belgicky symbolistni malif
Fernand Khnopff (1858-1921), rozvijejici dal$i mytologicka témata jako je Sfinx, Oidipus,
Meduza. Ptitazliva se pro n¢ho stala hlava Hypna, pochazejici z antickych sbirek Britského
muzea v Londyng&,'” jejiz kopii si v ateliéru umistil na oltat, k némuz ptifadil napis: "On n'a
que soi" (,,Méame jen sami sebe). Je pochopitelné, ze Hypnova melancholicka tvar pronikla i
do Khnopffovych obrazii. Zobrazeni bozstev v archaickych kulturach fungovalo ve smyslu
personifikovanych archetypii predstavujicich komplexni mytologické schéma. Dle Hésioda
Hypnos patfil mezi primordidlni bozstva vytvarejici kosmos a tad svéta. Vyraznym
Hypnovym atributem byla mala kfidla vyristajicim ze spank(, z nichz se na kopii
Z londynskych sbirek zachovalo pouze jedno, coz také Khnopff zdlraziuje na svych platnech
prostiednictvim modré barvy.'” Hypna na Khnopffovych obrazech miizeme chépat jako
pramen umé&lecké inspirace, v transcendentalni roli zosobfiujiciho univerzalni ad."

Khnopffovo zkoumani svéta se pohybovalo v ramci idealistické filosofie zalozené na
neoplatonskych myslenkach, rezonujici s Arturem Schopenhauerem, v tom smyslu, Ze uméni

176 74kladni tezi

je vyrazem vyssi reality, a ze vSe lze pochopit prostfednictvim meditace.
Schopenhauerova pojednani Svet jako wviile a predstava je pochopeni, ze: ,,Svét je ma
pfedstava.“177 Khnopffovy obrazy nabyvaji snové kvality skrze necekanou juxtapozici osob,
posazenych do nezvyklého kontextu se zvlastnimi gesty nejasného vyznamu. Symbol u
Khnopffa plisobi jak roviné osobni tak zaroven univerzélni a vdZe na sebe dalsi asociace a
vyznamy. Malit hledal tajemstvi a mystéria za redlnymi objekty. Symbolisté nevnimaly ideje
a materii jako protiklady, ale usilovali o jejich splynuti, tak jak tomu bylo v feckém mysleni,
které mélo dichotomickou povahu, protiklady si neodporovaly a byly ¢asto komplementarni.

Symbolistni umélec se pohyboval mezi dvéma svéty, mezi ideji a jevem, hmotou a duchem, a

prostiednikem zde byla postava zeny. Khnopff upind pozornosti k zenské tvafi, plnici zde roli

Hypnos, 1. — 2. stoleti, bronz, 21 x 41 x 22 cm. The British Museum, Londyn; fimska kopie
originalu z konce 4. stoleti pf. n. 1.

Y4Fernand Khnopft: Modré kiidlo, 1894, olej na platng, 88,5 x 28,5 cm. Sbirka Gillion-Crowet,
Brusel.

' Adriana SMEJKALOVA: Obecné principy zobrazovéni snii ve vizualni kultufe (rigordzni prace na
Filosofické fakulté Karlovy Univerzity). Praha 2010, 11-15.

®Khnoppff se s myslenkami Artura Schopenhauera seznamil diky Georgi Rodenbachovi, belgickému
symbolistnimu spisovateli, autorovi romanu Bruges la Morte. Vice ve studii Lerry FEINBERG:
Symbolism and the Romantic tradition. In: Bulletin of the Allen Memorial Art Museum. Oberlin 1988.
" Artur SCHOPENHAUER: Svét jako viile a piedstava. prel. Jan Dvofak, Olomouc 1993, 41.



privvodkyné do ¥e snii, jak je to dolozeno na obraze Zamykam dvere v sobé (1891)."® Obraz
neni primarné portrétem konkrétni osoby, ackoliv modelem byla ziejmé malifova sestra
Marguerite, s niz se setkdvame na mnohych Khnopffovych platnech. Osamocena postava, jez
je poctou prerafaelistickému typu Zeny, zde plni symbolickou funkci. Je to Zena zachycena
mezi dvéma svéty, castecné odloucena od realného jevového svéta a vstupujici do Hypnovy
fise snl. Divka s upfenym hypnotickym pohledem, lokty se opirajici o stil a s hlavou do nich
slozenou, je zasazena do stfedu horizontalni kompozice obrazu, zachycujiciho mélky prostor
interiéru, pfipominajici malifovo studio, s obtizn€¢ postizitelnym pozadim, sestavenym
Z obdélnych panelt, kruhovych zrcadel, oltdfe a obrazu. V prvnim planu kompozice se
nachazeji tii sesychajici oranzové lilie, tolik vzdalené bilym liliim tradicné spojovanym s
panenskou nevinnosti. Tyto kvéty nesou stopy zdvanu z podsvéti, z fiSe Hypna a Thanata, a
koresponduji s trojim ¢Elenénim panelll na pozadi pokoje, podobajiciho se stfedovékym
triptychiim. Prostfedni panel je zde oltafem zasvécenym Hypnovi, jehoz hlava s modrym
kiidlem je umisténa vedle rudého vi¢iho maku, jenz je jeho znamym atributem, pfipominaji
extrakt makovice pfinasejici sny. Khnopff v obraze sjednocuje dvé protikladné reality a
rezonuje s pojetim schopenhauerovské filosofie svéta jako pouhé predstavy. V nasem piipadé
skrze sny, v nichZ se ,,okiidlend and€lska hlava bez téla* stava prostfednikem pozndni:
,» Vskutku, hledany vyznam svéta, jenz se mi jevi vyhradné jako ma predstava nebo prechod
od ného jako od pouhé piedstavy poznavajiciho subjektu k tomu, co asi jest¢ mimo to jest,
nebylo by mozno nikdy najit, kdyby badatel sam nebyl nic vice, neZ jenom subjekt Cisté

1% Divak se stava

poznavajici (okfidlena and€lska hlava bez téla)“, piSe Schopenhauer.
poznavajicim subjektem a chape objektivni svét skrze své predstavy, podminéné vnitini silou
své vile, limitované pouze vlastnim védomim, korespondujicim s Khnopffovym mottem ,,
Mame jen sebe (On n’a que soi), umisténym na jeho soukromém oltafi.

Postranni panel oltafe obsahuje malbu, ktera se otevira do dalSiho prostoru, v némz se
ocitd osamocend Zenskd figura v ¢erném, konfrontovana s vertikalitou kolmych zdi
sttedov€kého mésta. Obraz v obraze je reflexi vzdalené vzpominky, ohlasem malifovych

studii Brugg, mista, kde stravil ¢tyfi roky svého raného détstvi, jez se navzdy vrylo do jeho

paméti, aby pak podnécovalo jeho melancholické snéni. % Piipomenme dale, Ze tento

8carnand Khnopff: Zamykam dveie v sobé, 1891, olej na platné, 72 x 140 cm. Neue Pinakotheka,
Mnichov.

*SCHOPENHAUER 1993, 69.

8Bruggy, konkrétnd Nemocnice svatého Jana, evokujici smrt, se v obdobné kompozici zrcadli na
vodni hladin€ v panelu sptiznéného dila Tajemné zrcadleni (1902), doprovézejici tondo zobrazujici



Khnopffiv obraz souvisi s dilem Caspara Friedricha nazvanym Mnich u more (1809),
zachycujici obdobné osamocenou postavu, stojici na pustém chladném biehu proti
nekonecnosti temné a Sedavé mlze, zvedajici se nad nezvykle nizkym horizontem moiské

hladiny.*®*

Obdobnou kompozici vidime i v Khnopffové obraze Zamykdm dvere v sobée, kde
potemnély pas mofte je nahrazen ¢ernou drapérii, prikryvajici stiil a pfipominajici oltar. Na n¢j
klade svou hlavu zenskd postava, umisténd v prvnim pldnu obrazu, kterd misto
kontemplativniho sndni je obdafena vidoucim pohledem v&stkyn&.'** Khnopff zobrazoval
zeny kréasné télesné schranky, jejichZ modelem byla nejcastéji jeho sestra, lapena svétem snii,
duchem nepfitomnd, prozrazujici divakovi, Ze se na platn¢ odehrava vice, nez je na prvni
pohled patrné. Znepokojujici pronikavy pohled mladé rudovlasé zeny ponc¢kud odlisSny od
snivého pohledu prerafaelistickych modelti, divaka pifimo hypnotizuje. Vyrazné byvaji u jeho
modelky zornicky o¢i. Je dobfe zndmé, Ze opium zuZzuje zornicky, zatimco také hojné uzivana
beladona (rulik zlomocny) zornicky roztahuje a navozuje znepokojivé sny. Obraz doklada
zacinajici Khnopffitlv zajem o spiritismus a okultismus, ktery se konci 19. stoleti t&sil velké
oblibé. Khnopff byl ovlivnén francouzskym spisovatelem a okultistou Joséphinem
Péladanem, ktery stil v opozici k dobovému realismu a pozitivismu a stavél pravé na
idealistické filosofii Schopenhauerové a neoplatonské tradici. Uméni povazoval za
manifestaci transcendentalnich ideji a symbol v kontextu hermetické tradice za ,,univerzalni

P T . .1
obraz syntézy*, spiritudlni celistvosti. 8

Anglicky nazev Khnopffova obrazu Zamykdam dvere v sobé (I lock my door upon myself) je
odvozen z basné Kdo mi doruci? (Who Shall Deliver Me?) od Christiny Rossetti z roku 1864,
sestry prerafaelitského malife D. G. Rossettiho, s jehoZ tvorbou Khnopff blize seznadmil pti
svém prvnim pobytu v Britanii roku 1891, kdy také vySe zminéné platno vzniklo. Tehdy se

seznamil s okruhem prerafaelistli, ktefi ndsledné¢ ovlivnili jeho malbu. Basen Christiny

knézku zahalenou modrou drapérii v tichém rozjimani dotykajici se masky Hypna. Fernand Khnopft:
Le Secret-Reflet, 1902, pastel, papir, tondo 49,5 cm, 27,8 x 49 cm. Groningen Museum, Bruggy.
'81Caspar Friedrich: Mnich u mote, 1809, olej na platné. Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin.
'82Existuje piipravna studie s nazvem Odloucend od svéta, a jesté jedna pozdéjsi verze z roku 1900
objednana Adolphem Stocletem pro jeho soukromy dim. Fernand Khnopff: Une recluse, tus, papir.
'%Brendan COLE: Nature and the Ideal in Khnopff s Avec Verhaeren: Un Ange and Art, ort he
Caresses. In: The Art Bulletin, Vol. 91, No. 3, September, 2009, 330. Na Péladanovych salonech,
Salons de la Rose+Croix, spole¢né s dal§imi symbolisty jako byl Puvis de Chavannes, Gustave
Moreau nebo Ferdinand Hodler, v letech 1892 az 1897 Khnopff opakované vystavoval. [lustroval také
jeho novely napt. Le Vice Supréme. Fernand Khnopff: D aprés Joséphin Péladan: Le Vice Supréme,
1885, pastel, uhel, papir, 23,9 x 12,3 cm. Soukroma sbirka.



Rossetti mluvi o vnitinim konfliktu, zatimco postava na Khnopffové platné€ jiz nejevi znamky
sama od sebe.’® Khnopffiiv obraz neni jednoduchou p¥imogarou ilustraci literarniho textu, je
originalnim zpracovanim poetického verse: ,,Zamykam dvete v sobé“ (I lock my door upon
myself), vyjadiujiciho oprosténi se od pouhého subjektivniho nazirani na svét, ve snaze
dosahnout vyssiho poznani. Pfipomenime Schopenhauertiv postieh: ,,Zadna pravda tedy neni
Jist&jsi, na vSech jinych méné zavisld a mén¢ dikazu vyzadujici nez tato, ze vSechno, co je
dostupné poznani, tedy cely svét, je jenom objektem vzhledem k subjektu, Ze je nazorem
nazirajiciho, jednim slova pfedstava.“185 Poznani absolutni reality je nemozné, protoze vse je
podminéno subjektivnimi podminkami pozorovatele, jeho védomim. Zde vyvstava dilezita
uloha uméni, kde se idea stava objektem, jeZ jsme sto pochopit prostiednictvim kontemplace
odpoutavajici nas od subjektivniho nazirani, mizeme ziskat poznani, jeZ se stava ,,jasnym
zrcadlem podstaty svéta«. 18

Basen rezonuje s pozdéjsim Schopenhauerovym pojetim kontemplace, jez je znakem
skute¢ného génia, ve smyslu ,,..pustit se zfetele zcela své zajmy, své chténi, své cile a zbavit
se tudiz na Cas docela Upln¢ své osoby a ziistat jako subjekt Cist€é poznavajici, jasné oko
svéta“."®” Oprosténi se od vlastni osoby umoznuje ,,objektivni zaméfeni ducha* na rozdil od
subjektivniho vniméani zmitaného vali'*® Sny a snéni bylo symbolisty chapano jako
prostfednik k vy$Simu transcendentalnimu poznani svéta, zobrazené dale napftiklad
na Khnopftfové kresbé nazvané Snici, datované rokem 1900, jez svym tématem vSak nalezi

189

jesté plné mysticismu 19. stoleti.™® Zenskou polofiguru se zavienymi o¢ima na hlavé s tidrou

umistil do levé casti kruhového medailonu aZz na samotny jeho kraj, otevirajici obraz

18 God strengthen me to bear myself; That heaviest weight of all to bear / Inalienable weight of care. /

All others are outside myself; / | lock my door and bar them out / The turmoil, tedium, gad-about. // |
lock my door upon myself, / And bar them out; but who shall wall / Self from myself, most loathed of
all? // If 1 could once lay down myself, / And start self-purged upon the race / That all must run ! Death
runs apace. // If 1 could set aside myself, / And start with lightened heart upon / The road by all men
overgone! // God harden me against myself, / This coward with pathetic voice / Who craves for ease
and rest and joys // Myself, arch-traitor to myself; / My hollowest friend, my deadliest foe, /My clog
whatever road I go. // Yet One there is can curb myself, / Can roll the strangling load from me / Break
off the yoke and set me free. “ The Poetical Works of Christina Georgina Rossetti . London 1904. 238.
"*SCHOPENHAUER 1993, 42.

"bid. 115.

¥ 1bidem.

"Ibid. 114.

8Fernand Khnopft: La Ré&veuse, 1900, tus, barevné tuzky, papir, 13,5 cm. Soukroma sbirka.



prazdnému prostoru, se sloZzenyma rukama na lehce naznaceném stole, pfipominajici Sibylu

evokujici mysticky stav.*®

Prizraky Maxe Klingera

Némeckému symbolistnimu malifi a grafikovi Maxi Klingerovi (1857-1920) se dafilo
v grafické praci vystizné zobrazovat svét nocnich mir a pifizrakd na pozadi témat blizkym
erotickym pfedstatvélm.191 Symbolicky ztvarnil snovy svét v cyklu deseti vyjevii nazvaného
Parafraze nalezeni rukavicky (1881),192 pojednavajiciho o nesnadno uchopitelném piibéhu,
jez stoji zcela na samostatném vizudlnim obrazu, nemajiciho oporu v literarni piedloze. D¢j
zaCind nalezenim dédmské rukavicky, jejiz nositelka ze scény zdhy mizi, a misto ni se stava
sama rukavicka fetiSistickym objektem touhy hlavniho hrdiny, ktera ho pronasleduje. V deseti
obrazech, nestejnych rozméria, Klinger li¢i pfedstavy mladého muze, ktery je jeho alter-egem,
jenz vyporadava se zkuSenosti neopétované lasky, prekracujici hranici soukromého intimniho
zivota. Cyklus zac¢ina obrazem nazvaném Misto, vykreslujici tehdy mddni bruslafskou arénu v
Berlin€. Ve druhém vyjevu oznaceném jako Jednani, divka, jejiz tvaf neni spatfena, totoZnost
zustava skrytd, ztraci rukavicku, coz je oblibenym motivem milostné literatury. Divka si
ni¢eho povSimla, vzdaluje se na bruslich, bez tvafe jakoby pozbyla svou osobnost, vlastni
historii, a je nadale zastoupena pouze anonymnim objektem. Néasleduje sekvence sedmi

snovych pfedstav s leitmotivem pravé oné nalezené rukavicky, jez se stdvd symbolem

90V ptipravnych kresbach je korunovana zlatym vaviinovym véncem a do prazdného kruhového
prostoru je vepsan napis ,,Nevermore®, odkazujici k basni Allana Edgara Poe Havran (The Raven,
1845). V niz hlavni hrdina, lezici o ptlnoci v polospanku v horeckach, truchli nad smrti milované
Lenory a uzfi havrana, jeZ mu vlétne do mistnosti a na vSechny jeho otdzky ma jen jednu odpovéd,
,hevermore*, jiz nikdy vice.

¥Max Klinger: No¢ni miira (Alpdruck), 1878, Staatliche Kunstsammlungen, Drazd’any. No¢ni mira
(Alpdriicken), 1979, Kunsthalle, Hamburg. No¢ni mura (Alptraum), 1883, 46,6 x 29 cm, Museum der
bildenden Kiinste, Lipsko. Zpracovava téma no¢niho démona, inkuba, inspirovaném Fiissliho No¢ni
mdrou (1781) a Goyovymi désivymi vyjevy.

¥Max Klinger: Paraphrase iiber den Fund eines Handschuhes, 1881, lept a akvatinta. Staatliche
Graphische Sammlung, Mnichov. Pfedchiidcem cyklu byla Klingerova kresebna série, ktera byla
poprvé vystavena v Berling jiz roku 1878: Misto, Jednani, Touhy, Zachrana, Triumf, Obraz
(Piedstava), Uzkost, Odpocinek, Unos, Kupid. Renata HARTLAUB (ed.): Max Klinger,
Bestandkatalog der Bildwerke, Gemilde und Zeichnungen im Museum der bildenden Kiinste.
E.A.Seemann Verlag, Lipsko 1995.



intenzivni romantické touhy mladého muze a jez se vynoiuje v naslednych rozmanitych
situacich. Jednotlivé scény pak vypovidaji o psychickém stavu a existenciondlnim pocitu
hlavniho protagonisty. Tak napfiklad na tfetim listu nazvaném Touha, nestastny mladik sedi
na lizku stvafi skrytou v rukou, obklopen snovym vyjevem. Misto zdi pokoje vidime
romantickou krajinu, evokujici platna Caspara Friedricha, s rozkvetlym stromem na biehu
protékajici feky v pozadi. Zde v dalce mizeme také zahlédnout utlou postavu oné tajemné
divky. Cyklem prostupuji Cetné tvarové analogie rukavicky, metamorfozy pifiznacné pro sen,
vétve stromu metamorfozuji ve formu, pfipominajici lidskou ruku — pfenesené rukavici, ktera
je zde predkladana v mnohych proménach. Na dalSim listu Zachrana muz na rozbouieném
mofi fidi plachetnici a zaroven se snazi vytahnout potapéjici se rukavicku. Ve scéné Triumfu
se rukavicka ujimé aktivni role, jedouci na velké lastufe drzi otézi Neptunovych koni, zene se
skrze flordlni dekorace vin, které¢ ostfe kontrastuji s klidnou hladinou mote. Ve vlnach se
skryvd nebezpeci v podobé draka, splyvajiciho srozmanitymi dekorativnimi volutami,
kterého zde mulzeme povazovat za symbol muzské sexuality a zadostivosti. Vyjev
koresponduje s mytologickou pfedstavou od Raffacla na fresce Triumf Galatey (1514),
tentokrate s vyobrazenim vozu z lastury, tazené delfiny. Na Sestém vyjevu Pocta je rukavicka
umisténa na kamenny oltar s plapolajicimi lampami po stranadch, pti motském biehu, kde se
moiska péna méni v kvéty riizi. Na listé Uzkost se ocitime zpdt v pokoji spiciho, do n&jz se
nespoutané vtrhaji motské viny nesouci s sebou Goyovy pfizraky, noni miry, démony
Spatného svédomi, utocicich na mladika ve spanku neklidné pfitisknutého ke zdi, s obfi
rukavici v zahlavi postele, nad niz vychazi srpek mésice, pfipominajici mésic v zatméni. Na
dalsim obraze Ticho rukavicka spociva na trojnozce, jako posvatny predmét, uprostied
svatostanku s oponou z paru rukavic, za nimiz se skryva drak z pfedchozich listi. Ke konci
Vv drakovi pozndvame jakéhosi prehistorického 1étajiciho jeStéra, jenz se zmociuje rukavice a
unika na svych kiidlech noci pfed nataZzenyma rukama mladika, které nevéahaly prorazit
okenni skla, aby Unosu zabranily. V této dramatické scéné autor kone¢né piichazi o objekt
své touhy a inspirace, zatimco v poslednim vyjevu klidné lezici rukavicka, spociva pod

ochranou samotné¢ho Kupida.

Narativni schéma tohoto snového piibéhu bylo inspirovano v dané dobé dobie
znamou renesan¢ni romanci Hypnerotomachia Polifili od Francesca Colonny (1499), jenz li¢i
sny Polifila, prochéazejiciho snovou krajinou a hledajiciho svou lasku Polii, kterda mu vSak v

bdélém zivoté city neopétuje. Origindlni titul knihy znél: ,,Hypnerotomachia Polifili, ve které



je ukazano, ze vSechny véci ¢loveka jsou nic nez sen ... 1% Kniha byla ilustrovana dievoryty,
jez jsou slavnym piikladem ranych renesancnich tiskli, v nichz najdeme shodné nameéty
s Klingerovym cyklem, motiv snu, triumfu, erotické touhy, rizi a draka, pfitomnosti Kupida,

V zavéru piibehu, ktery vSak zlstava jen snem.

Christiane Hertel upozoriiuje na Klingerovu patrnou snahu identifikovat se s
Franciscem Goyou, od kterého piejima jak techniku akvatinty na pozadi grafickych listi, tak
nékteré shodné motivy napiiklad z Goyova cyklu Prislovi (Los Proverbios, 1815-1823),
z edice z roku 1864, kterou Klinger vlastnil.®®* P¥ipomefime zde, Ze se jednalo o prvni jiz
posmrtné vydani grafik z Goyova pozdniho obdobi, které zistavaly nezvetejnény z obav pred
nasledky inkvizi¢ni perzekuce. Toto album je dnes zndmé i pod jinymi nazvy jako Rozpory
(Los Disparatas) nebo Sny (Los Suefios).’®> Goyav vliv je u Klingera také patrny v dalsim
grafickém cyklu nazvaného Zivot (Ein Leben), publikovaném roku 1884 a pojednavajicim o
hiichu a utrpeni mladé Zeny, jez je kriticky zaméfen na socialni problémy soudobé
spole¢nosti. Na tfetim listu s ndamétem Snu je vyobrazena divka v melancholickém gestu
obklopend snovou vidinou, muzskymi tvafemi, pfipominajici neodbytné¢ Goyovy pfizraky.196
Jak nasvédcuji jeji oteviené oc€i, ocitame se s ni pfimo uprostfed snu, ji nepfinaSejiciho nic

dobrého.

%3Francesco COLONNA: Hypnerotomachia Poliphili, The Strife of love in a dream. Thames Hudson,
New York 1999, 1. ,,Hypnerotomachia Poliphili, ubi humana omnia non nisi omnium esse docet.
Atque obiter plurima scitu sane Guam digna commemorat.*

¥Christiane HERTEL: Irony, Dream and Kitsch: Max Klinger’s Paraphrase of the Finding of a Glove
and German Modernism. In: The Art Bulletin, Vol. 74, No. 1, Mar. 1992, 97. Christian Hertel toto dilo
uvadi do kontextu se surrealisty, kde se Zena stdva nositelkou inspirace, spiritistickym médiem,
zprostiedkujici muzi kontakt se svymi instinkty, a analyzuje piedev§im jeho vliv na André Bretona,
kde nachazi paralely k jeho romanu Nadja, kde se opét setkavame s motivem rukavice jako objektem
fetiSistické touhy. Hertel pfipomina déale obdobna vychodiska cyklu o rukavic¢ce a kolaZzového cyklu
Stohlava Zena (La Femme 100 tétes) Maxe Ernsta, jez jsou ironie, sen, ky¢ a parodie schémat
burZzoazni spolecnosti.

1%Max KLINGER: Zu Goyas Proverbios, 25 May 1886. In: Hiibscher 1985, 73—77.

%Max Klinger: Sen (Triume, Opus VIII), 1884, lept, 30 x 17 cm. Albertina, Videii. P¥ib&h o divce
opusténé svym milencem, od které se spolenost odvrati a ona je okolnostmi donucena k prostituci,
jeji utrpeni konéi aZ jeji smrti pii narozeni ditéte. Vénovani, Prvni setkani, U brany, V parku, Stésti,
Intermezzo, Novy sen o $tésti, Procitnuti, Hanba, Smrt.



Paralelami Klingerova postupu s dobovymi poznatky o snech zabyvala jiz Marsha
Morton.®” Cituje z d&l Schernera, Volkleta, Schopenhauera, Hildebrandta ad.*®® Klinger
navazoval na dédictvi romantismu, kdy sny a realita nebyly v protikladu. Friedrich Theodore
Vischer mél za to, ze basnik ve své poezii sjednocuje sen se zkuSenosti bdélého Zivota.'*°
Ludwig Strimpell si na zdkladé¢ denni zkuSenosti vSiml, ze jeho mysl v bd€lém stavu
fluktuuje mezi védomym a nevédomym, a Ze i tak je jeho v&domi fizeno nevédomym.?*
Friedrich Hildebrandt upozoriioval, Ze motivem snu je ptani, touha ¢i jiny impulz védomé
mySIi.201 Vyzkum snti posléze zavrSil Sigmund Freud, jak jest¢ uvedeme, za jehoz
,predchidce® Klingera oznacil Giorgio de Chirico, jehoz dilo na ného mélo velky vliv. 22
V této souvislosti Marsha Morton upozoriiuje na to, ze Klinger byl jen o rok mladsi nez
Freud, ze vychazeli ze stejného prostiedi, byli formovani stejnymi autory, jako byl Heinrich
Heine, Artur Schopenhauer nebo Charles Darwin. Nutno zde fici, Ze sice pochézeli z
obdobného kulturniho zazemi, ale jejich ptistup byl odlisny. Klingerovy prace zaznamenaly
soudoby diskurz ohledné vyzkumt sntl, na které také navazal Freud, jeho pojeti snu bylo vSak
intuitivni, coz odpovidd Freudovu postichu, ze se umélcim, zvlasté basnikiim, otevira
problematika sni daleko bezprostiednéji, protoze jsou v t€sném spojeni se svym

nevédomim.’®

Je znamo, ze se Klinger zajimal o psychologii, coz také potvrzuje jeho
zpracovani tématu Rukavicky, jejimiz psychoanalytickymi aspekty se zabyval jiz Hans-Georg
Pfeiffer.”®* Stejné jako sen Klinger vyuzival i protikladii na prvni pohled nelogickych obrazil.

Onirickému procesu u né¢ho odpovida sekvence snovych obrazli bez line4rni osnovy, nezavislé

¥"Marsha MORTON: Max Klinger and Wilhelmine Culture: On the Threshold of German Modernism.
Rouledge, New York 2016.

% Johannes VOLKELT: Die Traum-Phantasie. Stuttgart 1875. Albert SCHERNER: Das Leben des
Traums. Berlin 1861. Roku 1881 vySlo némecky Artemidortv snar Oneirocritica, jehoZz si velmi cenil
Schopenhauer.

%Friedrich Theodore VISCHER: Der Traum. Eine Studie zu der Schrift: Die Traumphantasie von
Dr.Johann Volklet. Stuttgard 1875, 193.

%1 udwig STRUMPELL: Die Natur und Entstehung der Triume, Leipzig 1874.

®'Friedrich Wilhelm HILDEBRANDT: Der Traum und seine Verwertung fiir’s Leben. Lipsko 1875.
22Giorgio de CHIRICO: Betrachtungen iiber eine Ausstellung deutscher Kunst (1942). In: Wir
Metaphysiker: Gesammelte Schriften. Wieland Schmied (ed.). Frankfurt 1973, 148. Giorgio de
CHIRICO: Max Klinger. In: Max Klinger. Leben und Werk. S. Wega Mathieu (ed.). Frankfurt 1976,
171-187. S motivem rukavice se setkavame napiiklad na obrazech Pisen lasky (Le chant d'amour),
1914, olej na platné¢, 79 cm x 59 cm. Museum of Modern Art, New York; Enigma osudu

(L'enigma della fatalita), 1914, olej na platné, 138 x 95.5 cm. Kunstmuseum, Basilej.

83Sigmund FREUD: Vyklad sni. 65.

?%Hans-Georg PFEIFFER: Max Klingers Graphikzyklen. Subjektivitit und Kompensation im
kiinstlerischen Symbolismus als Parallelententwicklung zu den Anfingen der Psychoanalyse.
Geissner Beitrage zur Kunstgeschichte 1980, 35-36.



na jasné chronologii. ACkoli je snéni sevieno po obou strandch urcitym radmcem, uvniti ného
svobodné vladnou volné asociace, drzic vypravécskou kontinuitu pod taktovkou sexudlni

touhy a uzkosti.

Zena v rané tvorb& Alfreda Kubina

Rana tvorba kreslite Alfreda Kubina (1877-1959), stojici na pomezi symbolismu a
expresionismu, byla jednak podnicena temnymi halucinacemi Francesca Goyi, ale i snovymi
fantaziemi Odilona Redona a ,,pocitovymi svéty” Maxe Klingera.205 Jeho monochromatické
tisky zobrazuji znepokojivé vize, obsesivni svét lidskych temnych tuzeb a skrytych obav,
stimulujici divakovo vlastni snové nevédomi. Na pielomu dvou stoleti nastavil Kubin zrcadlo
moderni psyché, s jejimi tzkostmi a neurdzami, ¢imZ naruSoval Cetna spoleCenskd tabu.
Kubinova vytvarna kariéra zacinala v dob¢, kdy Freud pracoval na vyzkumu snd (Die
Traumdeutung, 1900). Jiz jako dvacetilety mladik Kubin vénoval své sestfe Frederice (nar.
1887) ptéani s pohadkovym motivem a textem: ,,Zivot je sen. Sni $tastn&!“?*® Tato alegorie
zivota jako snu se stala pro Kubina stéZejnim vychodiskem nasledné vytvarné tvorby, jak
doklada jeho dnes jiz ikonickd novela Zemé snivcir (1908) nebo jak to potvrzuje pozdé&ji
v eseji O mém snovém Zivoté (Uber mein Traumerleben, 1922).2%7 “Zivot je sen! Nic se mi
melancholicky orientovaného mladého umélce formou tUniku, a ziroven nevycerpatelnou
studnici ndmétl. Jeho tvorba vizudlné sekundovala dobovym psychologickym tématiim, byla
vyporadavanim se jednotlivce s potlacovanymi instinkty danymi rigidnimi spolecenskymi
pravidly, umlcovanymi touhami, oidipovsky napjatym vztahem s otcem, infantilnimi
obavami. Petr Wittlich mluvi o souvislosti Kubinovych ranych kreseb s jeho fotografickym

Skolenim: ,,Jeho kresby z obdobi 1899-1904 casto navozuji dojem, jako by to byly jakési

2K ubin 0 Maxi Klingerovi a jeho cyklu Nalezend rukavicka: ,,Nabizelo se mi zde zcela nové uméni,
skytajici dost prostoru pro naznakové vyjadieni v§ech moznych pocitovych svétu.” Alfred KUBIN:

Z mého zivota a z mé dilny. Praha 1983, 57. Klingerovy lepty podnitily Kubinovu imaginaci a jesté
téhoZz vecera se pro néj realita pfemeénila ve shluk cernobilych vizi, které s v rychlosti snazil zachytit
kresbou, pak zcela vyCerpan upadl do bezesného spanku. Ibid. 58.

2% Alfred Kubin: Das Leben is ein Traum. Traiime gliicklich! Dein Bruder Alfred, 1897. Stidtische
Galerie im Lenbachhaus, Kubin-Archiv, Mnichov.

27 Alfred KUBIN: O mém snovém Zivoté. In: Aus meiner Werkstatt. Gesammelte Prosa mit 71
Abbildungen. Ulrich RIEMERSCHMIDT (ed.). Mnichov, 7-10.

28 Alfred KUBIN: O mém snovém zivots. In: Alfred KubIn. Rytmus a konstrukce. Otto M. URBAN /
Petr WITTLICH / Ingeborg HABEREDER. Praha 2003, 141.



fotografie snovych obrazi, ustrnulé snimky divoce se rozvijejici pfedstavivosti.“209 Kubin
sdm o svém vztahu ke snu pozdéji uvedl: ,,Prolnuti veskerého mého bdélého citéni, a tudiz i
vSech jednotlivych pocitii do elementu snu mé odjakziva nesmirné ptitahovalo; ¢im vice jsem
se touto odlehlou oblasti zabyval, tim vice se mi stavala potiebnou. Mnohé mé kresby jsou
pokusem sny zachytit. Pfi procitnuti utkvi v paméti Casto jen stopy; tyto trosky a utrzky jsou
pak jediné, ¢eho se lze zachytit. Chapejme sen jako obraz; tak, jak je komponovan, tak jsem
ho jako umélec chtél védomé nakreslit a vétsi uspokojeni mi pfineslo teprve rozhodnuti spojit

subtilng se vynofujici fragmenty tak, aby tvofily celek.“**? (1922)

Mezi nejznaméjsi Kubinovy prace, zobrazujici zkoumané téma, patii symbolistni kresba
Kazdou noc nds navstivi sen (1902—-1903),%*! piedstavujici prizrak Zenského aktu, torza se
zahalenou tvaii a dy proménujici se v ostré ¢epele pohybujici se krajinou, vzbuzujici pocit
uzkosti a mrazivého napéti. Gaston Bachelard k formulaci ,,Navstivil mne sen.” poznamenal,
,»Ze takové uslovi dobfe vyjadiuje pasivitu velkych no¢nich sni. Musime tyto sny znovu
obydlet, abychom se pfesvédcili, ze byly nase. A kdyZ je po vSem, zapisujeme je, tvoiime

« 212 Kubinovy tusové kresby tohoto

Z nich piib&hy z jiného ¢asu, dobrodruzstvi z jiného svéta.
obdobi, jako tichd ozvéna chiaroscura Goyovych preludl, evokuji désivé nocni miry,
traumatické predstavy pronasledujici ztrdpenou mysl mladého muze. Kubin Zenu
nezobrazoval v pozitivni roli nositelky zivota ale jako ptizrak smrti ¢i obét’ sexualniho nasili.
V rangjsi kresb& Ddma na koni (1901) zachytil Zenu v ¢erném Saté sedici stroze na houpacim
koni, jez ostfim kolébky roziezavd torza bezvladnych tél (Ddma na koni, 1901).23
Symbolické vyobrazeni Zemé pojal jako démonicky akt obtéZkané Carodéjnice, rozsévajici
sém¢ teroru, nechdvajici za sebou fadu utatych hlav, jez pohlcuje noc (Zemé — Matka nas
vsech, 1900). Zenské sexualita, neziidka davana do spojitosti s motivem smirti, byla pro ného
pokusitelkou a nicitelkou zaroven, monstrem s drapy tygra a hlavou hada (Hadi nocni mura,

1903-1904). Kubin ve své grafické tvorbé odhaloval temné stranky vlastni sexuality, témata,

ktera téz ve svém vyzkumu odkryval 1 Sigmund Freud. Petr Wittlich upfesiiuje, Ze : ,,Monstra

2%petr WITTLICH: Bfemeno snu. In: Alfred Kubin, Rytmus a konstrukce. Otto M. URBAN / Petr
WITTLICH / Ingeborg HABEREDER. 2003, 83, 87.

Z°K UBIN 2003, 142.

21 Alfred Kubin: Kazdou noc nés navtivi sen (Jede Nacht besucht uns ein Traum), tuzka, inkoust,
Albertina, Viden

?2Gaston BACHELARD: Poetika snéni. Praha 2010, 17.

?BMotiv v ptimém kontrastu k hravému erotickému vyjevu Zeny na houpacim koni (1870) od
Feliciena Ropse, kde se setkavame s odvaznym poloaktem kurtizany s hrajicimi si putty u nohou koné,
jako ztélesnénim muzskych lascivnich snt.



V jeho ranych kresbach znamenala fixovani pozornosti na symbolicky psychicky objekt, ktery
byl vysledkem zhustovaci prace snu, kondenzace symbolu smérem ke splnéni v podstaté
libidindzniho sexualniho pi4ni.“?* Kubin si sam byl dobife védom tizké navaznosti svého dila
na vlastni nevédomé pfedstavy.215 V této souvislosti piipomenme Kubinovo traumatické
détstvi a dospivani poznamenané hlubokym emociondlnim stradanim, smrti matky, ranou
sexudlni zkuSenost se starSi zenou, napjatym vztahem s otcem, pokusem o sebevrazdu na
matéin¢ hrobé a psychickym zhroucenim pii dobrovolné vojenské sluzbé (1898).
Nesmazateln¢ se do jeho mysli zapsala tragickd udalost, kdy jako desetilety chlapec byl
pritomen poslednimu vydechnuti své matky na smrtelném lGzku: ,,Nespocetné mrtvoly a
umirajici, které jsem jako umélec vytvofil, jsou rovnéz déti tohoto hrozného dne*.?*
Ve Viastnim Zivotopise Kubin vzpomina, ze tataz sila, ktera jej jako chlapce vedla ke snéni, jej
pfivedla i k uméni. Fantazie jej nékdy uvrhla do ,,strhujiciho chaosu a klid naSel paradoxné
az v ,mrazivych myslenkach®, které vtisky temny charakter jeho dilu.?!’ Psal o touze zbavit
se ,,mury vidin jejich ztvarnénim; po celé dny hleddm a zkoumam, jak by se dal nejlépe
zachytit nejasny obraz — a nékdy se pak probudim z hlubokého spanku s piekvapivym
feSenim.*'8

Alfred Kubin povazoval uméni kresby za nejvhodnéjsi prostfedek k vérnému otisku
duge.”® Kreslif ,,musi svobodné ovladat proud vlastnich, asto znepokojivych sni, jez se pak
poslusné podrobi jeho moci.“??® O Kubinové ,,snovém kresleni* psal jiz vydavatel Casopisu
Kunstwart Ferdinand Avenarius v roce 1903 v ¢lanku nazvaném Snové uméni (Traum-
Bildnerei), termin v$ak povazoval sam kreslif za pon¢kud nepfesny. ,,JistéZe se také snazim
jako introspektivni pozorovatel plodné vyuzit ve své tvorbé vzpominek na sny, ale s nevalnym
uspéchem. Sny v jejich neustdlém pohybu neni mozno zachytit, nicméné se v nich Casto

najdou podnéty pro mé lis‘[y.“221

Kubinovy rané kresby z poc¢atku stoleti disponuji velkou
vyrazovou silou, ke snim pfistupoval bez vétsiho Usili a pracoval se snovymi motivy zcela
intuitivn€, aniz by se pokousel svét snti zkoumat disledn&ji. Samotné téma Sny, ze své

podstaty, brani racionalnim snahdm o jejich zobrazeni, coz si kreslit moc dobie uvédomoval,

ZSWITTLICH 2003, 87.
215 Pro mne je uméni nerozluéné spojeno s podvédomim.“ Alfred KUBIN: Z mého Zivota a z mé dilny.
Odeon, Praha 1983, 224.

218K UBIN 1983, 226.
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kdyz napsal: ,,Chraiime se vSak jednotlivd zjeveni rozpitvavat podle néjakého zajimavého
moralniho nebo psychologizujiciho systému, abychom rozlustili tajemstvi jejich vyznamu;
ponechme jim radé¢ji jejich pravou, nenarusenou symbolickou silu. Bezprostfedni tvofivou
Vizi povazuji za mnohem silnéj$i a nosnéj$i nez rozvleklou analyzu. Co bych z toho mél,
kdybych n€které obrazy ze snu vztahoval k zazitkim z détstvi, na hory, jezero, rakosi nebo
vSemozné straSidelné ptevleky. Ani v nejmenSim by se tim nevysvétlilo to nejpozoruhodné;jsi
... Ma mysl se radéji upind mnohem subtilnéjSim zplisobem k neustdle se promeénujicimu
proudu tvarti a pocitli a snazi se jim proniknout. Vstoupi do tajemnych komnat a chodeb snii,
da se okouzlit vinémi, poddad se nemyslitelnému, bude se ho dotykat, hrozit se a désit

PSP “r . : .y . . 222
doznivajicich tont, a predev§im se bude na vSechna ta zjeveni divat, divat, divat.*

22K UBIN 2003, 142-143



VIIl. FRIEDRICH NIETZSCHE, KRITIKA KRESTANSTVi A ANTIKRIST

Dulezitym autorem, co se tyka uvédomeéni si vyznamu snu, je bezesporu Friedrich Nietzsche
(1844-1900), ktery ve svych tfech na sebe bezprostiedné navazujicich spisech Zrozeni/
tragédie z ducha hudby (1872), Tak pravil Zarathustra (1883-1885) a Antikrist (napsano
1888, publikovano 1895), pouziva déje snu pro vysvétleni zlomu ve své filosofii. U
Nietzscheho se jedna o monumentalni sen zvedajici se k vySinam, ktery je v podstaté obdobny
otevienym nebestim baroknich fresek, tentokrate jiz bez boha, ovladany vizi osvobozenych
instinktd. Proto jiz v uvodu svou knihu Zrozeni tragédie vénuje Richardu Wagnerovi, ktery ve
stejném historickém okamziku vzedmuti obdobnych vnitinich sil vyjadfil ve své opefe:
"Zptitomnuji si okamzik, v némz Vy, muj ctény ptiteli, obdrzite tento spis: kterak si prohlizite,
snad po veéerni prochazce zimnim sné¢hem, odpoutaného Prométhea na titulnim listé, a ¢ta mé
jméno ihned jste presvédCen, ze autor, necht’ cokoli stoji v tom spise, ma na srdci néco

vazného a naléhavého... .23

Pro nas je dulezité, ze rany Nietzsche je ovlivnén estetickymi koncepcemi némeckého
romantismu s metafyzikou v pozadi, dokonce jakoby se sam ocital v né¢kterém z romantickych
obrazi, hluboce zahlouban "kdesi v koutku Alp", uptednostiujici esteticky vyklad svéta a
ospravedlnujici sen a opojeni. V ptedmluvé nazvané Autoriiv pokus o sebekritiku Nietzsche
haji umeéni pred moralkou, ktera podle ného "v podstaté neznamena Vvic nez touhu po nicoté,
po konci, po odpocinku, po "Sabatu $abati’,” a vyslovené se stavi proti kiest'anské moralce,
ktera svymi dogmaty o bozi pravdivosti "odkazuje uméni, kazdé uméni, do fiSe 1z, tedy je
popira, odsuzuje, zatracuje".?** A proto Nietzsche citi moralku jako nepfatelskou k
samotnému zivotu. Nietzsche upiednostiiuje instinkt, ktery zivotu pieje, pricemz jeho odpor
ke kiestanské moralce je opravnény, nebot pied ni "je Zzivot nezbytné, neustile a
nevyhnutelné¢ v nepravu, protoze zZivot sam v sob& je cos bytostné¢ nemoralniho — pted
moralkou posléze Zivot, drcen zavazim pohrdani a vé¢ného zaporu, nezbytné je pocitovan za
véc, kterd nestoji za to, aby byla pozadovana, aby vibec byla.".?* Posléze Nietzsche stavi

proti moralce nejen svij instinkt ale i profesi filologa, protoze nikdo nemize védét, jak se

223 Friedrich NIETZSCHE: Zrozeni tragédie, ¢ili, Hellénstvi a pesimismus. Praha 2014, 25.
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vlastné jmenuje Antikrist, kterého ma na mysli. A proto, ve véku svych osmadvaceti let,

nazyva svoje uceni dionyskym.

Nietzsche si dale v§ima, Zze vyvoj uméni je dan dvojici zivla: apollinskym a dionyskym, a
soucasné rozliSuje, ze v feckém svété je propastny rozdil mezi vytvarnym uménim boha
Apolléna a uménim boha Dionysa, ktery je spojovan s hudbou. Oba tyto principy,
odpovidajici rozdilnym pudiim se prostupuji a diky "metafyzickému zazraku helénské "vale™
vytvaieji antickou tragédii. Mezi apollinskym zivlem a dionyskym je podle Nietzscheho
takovy rozdil, jaky je mezi fyziologickym stavem snu a opojeni. V feckém svété pied lidské
duse ve snech piedstupuji nadherné zjevy bohu. Vytvarnici ve svych snech spatfuji opojna
téla nadlidskych bytosti a helénsky basnik by na otazku tajemstvi tvoieni odpovédél ve
prospéch snu. Tady se Nietzsche odvolava na Hanse Sachse, ktery v Mistrech pévcich
odpovida shodné: "Piiteli, co je basnéni?/ Davati pozor na snéni!/ Clovéka nejhlubsi pud a
blud/ miiZe jen v snach byt proniknut:/ jet’ poezie a umsni/ jen snopravecké vesténi."??® K
tomu jesté Nietzsche dodava: "Z krasného zdani snovych svétd, v jichz vytvareni kazdy
Cloveék se jevi dokonalym umélcem, vyplyva vSechno vytvarnictvi, ba, jak uvidime, téz

dilezita palka poezie."

U Nietzscheho najdeme zdaraznéni vyznamu snu pro uméni i bdély zivot: "Jak se
chova filosof k skutecnosti byti, tak ¢lovék umélecky vznétlivy k skutecnosti snu; piihlizi
bedlivé a rad: neb z téchto obrazu vyklada si Zivot, podle téchto vyjevi cvici se pro zivot.
Nejsou to jen obrazy lahodné a piitulné, jez proziva s onou pohotovosti ducha: i véci vazné a
kalné, smutné a ponuré, nahlé piekazky, skadleni nahody, teskna ocekavani, zkratka cela
‘bozska komedie” zivota i se svym infernem sune se mimo néj, ne pouze jako hra stin — neb

on sam zije a strada v téchto scénach — a piece ne bez onoho prchavého pocitu pouhého

zdani.«**
V pribéhu celé Nietzscheho knihy Tak pravil Zarathrustra nachazime ptedevsim
pozitivni hodnoceni snu: "... z obou polovic Zivota, bdélé i snici, ona prvni zda se nam miti

vvvvvvvvvv

bych si piece, pies vSechnu zdanlivou paradoxnost, pro onen tajuplny zaklad nasi bytosti,
jehoz my jsme jevem, tvrditi, Ze se hodnoceni obraci na prospéch snu. .."?% Nietzsche

vychazi z ptivodni némecké a kiestanské predstavy, podle niz individualni hrdina, ktery trpi,

226 |pid. 28.
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muze transcendovat sebe i1 kolektiv, a obraci ji a ukazuje, jak se individualita v kolektivu
ztraci. Kniha pak vrcholi tizivym snem, ktery po probuzeni hlavni hrdina vypravi svym
zaktum a dostava se mu od nich vysvétleni, Ze tento hrizny sen je jeho vlastni zivot a Ze tizivé
obrazy snu se tykaji jeho samotného. Zarathustra sam je pak podle nich: "onim sipav¢ sy¢icim
vichrem, ktery rozvrai brany hradim smrti". Je rakvi "napln€énou pestrymi zlobami a
and@lskymi pitvorami zivota". Je téz tisicihlasym détskym smichem, ktery ve snu pronikal do
umrléich komor a vSemu se smal. Byl i tim, kdo chfestil chmurnymi kli¢i. I novvymi
hvézdami, nadherou noci, vétrem, smichem, tim vSim byl jen on sdm. Zarathrustra jim
vypravél svij sen takto: "VSeho zivota jsem se odiekl, tak jsem snil. Ponocnym a hrobafem
jsem se stal, tam na osamé¢lém horském hradé smrti. Tam nahofe jsem stiezil jeho rakve:
chmurna klenuti byla tam naplnéna témito znamenimi vitézstvi. Ze sklenénych rakvi ziral na
mne piemoZeny Zivot. Vdechoval jsem vini zapraSenych vécnosti: dusné a zapraSené lezela
ma duse. A kdo Ze by tam byl mohl svou dusi vyvétrati! Jas ptlnoci byl stale kol mne, vedle
ni se krcila samota; do tfetice pak hrobov¢ chroptici ticho, nejdésnéjsi z mych pratel. Klice
jsem u sebe mél, nejrezavéjsi vSech klich; a dovedl jsem jimi zotvirati nejvrzavéjsi vSech
bran. Jako zahotklé zlobné zakrakorani, tak bézel dlouhymi sinémi zvuk, kdyZ veteje brany se
zvedaly: skuhravé skichotal tento ptak, nerad se daval burcovati. Ale hroznéjsi bylo a tésnéji
mi to zadrhlo srdce, kdyz kolem kol zase nastalo bezeslové ticho a ja sedél sam v tom
potutelném mlceni. Tak mi uchézel a plizil se Cas, Cas-li jesté byl: coz vim ja! Posléze vSak
stalo se to, co mne probudilo. Ttikrate udetily iidery do brany, jako zaburdceni hromu; tfikrate
se to klenutimi rozlehalo, tiikrate rozelkalo: tu Sel jsem k brang. Alpa! zvolal jsem, kdo nese
svij popel do hor? Alpa! Alpa! Kdo nese sviij popel do hor? A vtiskl jsem kli¢ a nadzvedal
branu a lopotil se. Ale ni o prst jesté nepovolila: Tu rozrazil vifici vichr jeji kiidla: skiipaje,
syCe a sipaje hodil mi ¢ernou rakev: A vific a syCic a skiipajic praskla rakev a vychrlila
tisicihlasy smich. A z tisice pitvor ditek, andélt, sycku, blazni a motyli velkych jako déti
smal se a vifil vysméch proti mng. K smrti jsem se pode¢sil: srazilo mne to. A hrizou jsem
vykfikl, jak jsem nevykiikl nikdy. Kiik vlastniho hlasu mne vSak probudil: — a pfiSel jsem k

Sobé 229

Nasledné Nietzsche vyzdvihuje lidem spole¢nou extatickou zkusenost, jako potvrzeni Zivota.

Jeho novy hrdina — nad¢loveék — jiz neni zavisly na neautentickych externich cilech a

22 Friedrich NIETZSCHE: Tak pravil Zarathustra. Piel.Otokar Fischer. Praha 1967,132.



stanovuje si je sam. Bih je mrtev a kiestanstvi je bez jistych univerzalnich a absolutnich

moralnich hodnot. Otazku, co je lidstvi a jak Zit, je nutné zodpovédét znovu.

Zbyva nam v zaveéru se zastavit u jiz posmrtné vydané Nietzscheho knihy Viile k moci
(Der Wille zur Macht, 1901), ktera m¢la podtitul "Pfehodnoceni vSech hodnot“. Obsahuje
knihu prvni pojmenovanou: Antikrist, Pokus o kritiku krestanstvi; knihu druhou nazvanou:
Svobodny duch, Kritika filosofie jako hnuti nihilistického; kniha tieti je na téma: Imoralista,
Kritika nevedomosti nejosudnéjsiho druhu mordlky; a kKnihu ¢tvrtou, oznacenou: Dionysos,
Filosofie vécného navratu. Prvni a jedinou dokonéenou knihou z konceptu byl spis Antikrist,
ktery byl dopsan v 1ét¢ roku 1888 v Sils-Marii v Hornim Engadinu a publikovan pozd¢ji az
roku 1895. Tato Nietzscheho kniha jiz sala optimismem: "... Objevili jsme $tésti, zndme cestu,
nalezli jsme vychodisko z celych tisicileti labyrintu. Kdo jiny je nalezl ? — Moderni ¢lovék
snad ? — Nevim kudy kam, jsem v§im, co nevi kudy kam” — vzdycha moderni ¢lovék ... Touto
modernosti jsme stonali — shnilym mirem, zbabélym kompromisem, vyssi ctnosti moderniho
Ano a Ne. Tato tolerance a largeur srdce, kterd vSechno "odpousti', protoze vSe "chépe’, je pro
...State¢ni jsme byli dost, neSetfili jsme sebe ani jiné: ale dlouho jsme nevédéli, kam se svou
stateCnosti. Zachmutili jsme se, fikali nam fatalisté. Nase fatum — to byla plnost, napéti,
nadrzeni sil. Ziznime po blesku a &inech, nikdy jsme se nepfiblizili k §tésti hochd,
"oddanosti’... Boufe byla v naSem vzduchu, pfiroda — a my jsme pfiroda —, se zatmé¢la — nebot’
jsme neméli cesty. Formule naSeho S$tésti: jasné Ano, Ne, pfima linie, cil .20 g stejnym
zapalem Nietzsche pokracuje: v bod¢ druhém, je za dobré povazovano to, co v Clovéku
zvysuje vuli k moci, pficemz, co je Spatné pochazi ze slabosti. A jestlize odcitujeme uryvek z
tésn¢ nasledujiciho tfetiho bodu tohoto spisu, mizeme se piimo pienést do tficatych let
nasledujiciho dvacatého stoleti, a to zjevné nejen K problému fasismu, ale i bolSevismu:
"Problém, ktery timto kladu, neni vtom, co ma vystiidat lidstvo v sledu bytosti (¢loveék je
koncem), ale v tom, ktery typ ¢lovéka mame vypéstovat, madme chtit jako hodnotn&jsi,
distojnéjsi Zivota, jisté)si budoucnosti."?*!
Zneuziti Nietzscheho dila nacismem je dnes dobfe znamo. Neitzscheho sestra Elisabeth
Forster bratrovo dilo Viile k moci, Prehodnoceni vsech hodnot editovala a upravila podle
svého politického presvédceni, a roku 1934 piedala jeho rukopis Hitlerovi. Tento fakt nam

umoziuje obloukem se preklenout do tficatych let 20. stoleti, kdy vytvarna scéna, mapujici

20 Eriedrich NIETZSCHE: Antikrist. Prel. Josef Fischer. Praha 2001, 1.
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vnitini podstatu Clovéka, byla zasazena postupujicim nacismem. Ti umélci, jejichz intuice
pracovala dobfe, nasledné nachazeli své toCisté v emigraci. AvSak ti, ktefi byli udalostmi az

ptilis paralyzovani, nasledné v béhu d¢jin nalezli svou smrt v koncentra¢nich taborech.



IX. SIGMUND FREUD, SNY O RIME A CESTA DO ITALIE

Ve druhé poloving 19. stoleti jsou ve véci zkoumani snli a vypovedi o stavu lidské
existence podstatné dvé od sebe velmi vzdalené osobnosti, jakymi byli Friedrich Nietzsche
(1844-1900) a Sigmund Freud (1856-1939). Oba pro nas piedstavuji ur€ity pevny bod
problému, ze kterého bychom mohli nahlizet i nasledujici déni, zvlasté kdyz tato dvojice i
nadadle zaméstnava mysl dnesni mladé generace — tzv. dédici postmoderny. Zde se mizeme
oprit o starsi studie Michela Foucaulta, ktery u obou autorGt mluvi o shodné zkuSenosti
krajnich stavt lidské psychiky, pta se ,,zda Freudova zkuSenost neni v hlubinach podobna
zkuSenosti Nietzscheho®, aviak prehlizi mezi nimi jeden podstatny rozdil.?*> Oba autofi
samoziejm¢ museli onu temnou lidskou podstatou poznat, oba se zaméfili ke stejnym
hranicim obraznosti, oba s touto obraznosti bojovali a mohli bychom tfeba téz ftici, Ze ji byli
shodné fascinovani. Ale Sigmund Freud, na rozdil od Friedricha Nietzscheho, védél o jaké
sile pojednava, a dokazal si predstavit stejnou silou fascinované davy, o ¢emz Nietzsche
nemél ani potuchy.?®® Freud jist¢ o Nietzscheho kritice kiestanstvi v&dél, dilo Tak pravil
Zarathrustra bylo diskutovano mezi jeho kolegy v dob¢ studia ve Vidni, mozna, ze i Freud
zaCal Cist Nietzscheho Antikrista. Ale povazujeme za velice nepravdépodobné, ze by ho
studoval. Freud jednal z pozice vlastni zkusenosti z vlastni psychiky, téz z pozice zdédéného
nahledu na Zivot, d&jinné zkusenosti Zidi s kiestanskou imaginaci. Zde se nejedna pouze o
otazku Nietzscheho brilantni imaginace, ale o to, co jeho proklamace Antikrista piedstavovali
v SirSich souvislostech. Tieba ve vztahu k saturnskému mytu, ktery obsahuje Antikrista v
redakeci, o které jsme mluvili v souvislosti s dilem Alfreda Diirera, ktery byl ve stiedni Evropé
zakotenény. JenZ po staleti pfipravuje pudu pro ,,vzedmuti se“ obdobné viny v kiestanstvi.?*!
A pravé toto je ten divod, pro¢ Sigmund Freud zacal usilovné na nevédomych danostech
lidské psychiky pracovat. Jedna se o jeho vlastni sebeobranu, o pokus chranit svoji rodinu, o

piedtuchu toho, co se nasledné skutecné délo. Freud postupoval velmi obezietné a do

2 Michel FOUCAULT: Nietzsche, Freud, Marx. In: Nietzsche, Cahiers du Royaumont, 1964, 83-92.
233 Neékteti autofi se znovu absurdné snazi prokazat Nitzscheho vliv na Freuda, s poukazem na fakt, 7e
Freud byl dobfe informovany co se tyka fecké klasiky, mytologie, antropologie, ndbozenskych
systémi, veetné mystikl. Sklizel uznani, co se tyka pochopeni myslenek Sokrata, Platona, Aristotela,
Empedokla, véetn¢ Brentana, Feuerbacha i Schopenhauera. Takze pro¢ by se nedalo predpokladat, ze
Cerpal i z mySleni Friedrich Nietzscheho. Ronald LEHRER: Nietzsche's Presence in Freud's Life and
Thought on the Origins of a Psychology of Dynamic Unconscious Mental Functioning. Albany: State
University, New York 1995.

%4 Eric ZAFRAN: Saturn and the Jews. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 1979, vol.
42,16-27.



mnohych otazek, které se tykaly temnych lidskych stranek, a v nichz mél jasno a hotovy
vyzkum, radéji nevstupoval. Rozhodné Freudovo dilo by se nikdy, a zadnych okolnosti,
nemohlo stat pro Hitlera inspirativnim, jak se to stalo Nietzschemu.

Sigmund Freud se jesté jako student podilel na specialnim vyzkumu v zoologické
experimentalni stanici v Terstu, vedenou s duchu darwinismu, pfi¢emz jeho tématem byla
bisexualita (1876). Freud jako obor zvolil neurologii, ktera od Sedesatych let 19. stoleti byla
novym oborem mediciny, zkoumajici anatomii mozku a jeji jednotlivé ¢asti, které mély byt
zodpovédné za mentdlni zdravi Cclovéka. V sedmdesatych letech zaCal pracovat
V neurologickych laboratofich, kde si vSiml, Ze znalost anatomie mozku je pro léCeni
psychickych onemocnéni nedostacujici. Na pielomu roku 1885 a 1886 pak pobyval u
neurologa Jeana Martina Charcota (1825-1893) na klinice nervovych nemoci v Salpétriére,
ktery se zabyval p¥ipady hysterie a hypnézou. Hypnoza, tradiéni metoda spojend s Reky, se
stala ve Francii velmi popularni terapeutickou metodou, kterou Freud také praktikoval.
Charcot nové odlisil hysterickou paralyzu zptisobenou traumatem od organického poskozeni
mozku a potvrdil, Ze diagn6za hysterie se dotyka i muzi. Byl to ve své dobé velmi odvazny
nazor, protoze dosud mély byt hysterii postihovany pouze zeny. Charcot pouzival jejich
vizuélni zobrazovani v kazdodenni neurologické praxi k ilustraci vyvoje napfi. hysterie. Dobfie

o . ’ cr 01 v . ’ r o v 2
znamé jsou jeho chronofotografie, zaznamenavajici prabéh hysterickych zachvatt u Zen.?*

Freudovy sny o Rimé&

Zavaznym meznikem v zZivoté¢ Sigmunda Freuda bylo tmrti jeho otce Jacoba Freuda,
dne 23. fijna 1896. Svoji vazbu na otce si Freud v pribéhu ¢asu uvédomoval stale silnéji,
pticemz v dopise ze 2. listopadu 1896 svému tehdy jeste ptiteli Wilhelmu Fliessovi o smrti
svého otce napsal: "Jedna z téch temnych linii, které stoji za oficidlnim védomim, je smrt
starého muze, kterd m¢ hluboce zasdhla. Vysoko jsem ho ocenioval, velmi dobie jsem ho
chapal, a diky zvlastni smési hluboké moudrosti a fantastické lehkosti srdce, mél vyznamny

vliv na miij Zivot.“**® Vzpominku na otce zmifiuje i ve druhém vydani Vykladu snii roku 1908,

235 Iconographie photographique de la Salpétriére. Magloire BOURNEVILLE / Paul-Marie-Léon
REGNARD (ed.). Bureaux du Progrés médical/Delahaye and Lecrosnier, Paris 1878. Georges DIDI-
HUBERMAN: Invention of Hysteria: Charcot and the Photographic Iconography of the Salpétriére.
The MIT Press 2004.

2% By one of those dark pathways behind the official consciousness the old man’s death has affected

me deeply. | valued him highly, understood him very well, and with his particular mixture of deep
wisdom and fantastic light-heartedness he had a significant effect on my life." Laurence SIMMONS:



V némz poznamenava: "Pro mé totiz ma tato kniha jesté jiny subjektivni vyznam, kterému

jsem mohl porozumét teprve po jejim dokonceni. Ukazalo se, Ze je ¢asti mé sebeanalyzy, mou

vevr

Kdyz jsem to poznal, citil jsem se neschopen, zasttit stopy tohoto zapﬁsobeni."237

Freudova touha dostat se do Rima ve skute¢nosti navazuje na biblické slovo ,,Edom*,
oznalujici nejen Rim, ale i celou oblast na sever od Stfedozemniho mote, kam zakonité patii
Freudovo poznavani zdédéné identity, protoze praveé v Italii jsou zachovany artefakty k
déjindm a pivodnim kulturnim souvislostem. Proto Freudova cesta po smrti otce sméfovala
do Italie, kterou navstivil roku 1897, 1898, nasledné roku 1902 a 1907. Jak jiz n¢kolik autori
zduraznilo, je ve Freudové dilo mnoho odkazl k italské kultufe a uméni, kterou v mnoha
ohledech bezesporu obdivoval: Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Boltraffio,
Botticelli, Corregio, Fra Angelico, Parmigianino, Perugino, Raffael Santi, Signorelli,
Verochio. Z italské literatury jsou citovani: Ariosto, Boccaccio, Bracciolini, Dante, Galilelo,
Lorenzo de Medici, Savonarola, Tasso. Pro uméleckého historika neni pfekvapenim okolnost,
ze vznik Freudovy psychoanalyzy pfimo souvisi s italskou vizualni kulturou, ktera téz
obsahuje rozsahlé archivalie a artefakty ke stfetu udalosti, pti nichz starobylé kultury byly
vojenskymi vpady rozbity, rozkradeny nebo zkresleny pozd&j$imi redakcemi ¢i faleSnymi
interpretacemi. Italie se mnohdy stava poslednim nad&jnym mistem pii hledani pavodnich
stop.

Z dopisu Sigmunda Freuda Fliessovi ze dne 14. listopad 1897 vyplyva, Ze jeho cesta
do Itadlie roku 1897 neméla byt pouhym rozptylenim, jak predpokladame, ale
byl ja sam; a pak, kdyZ jsem se vratil z prazdnin moje sebeanalyza, o které v té dob¢ nebyla
znamka, néhle zadala.“**® Sigmund Freud uvedl, Ze u n&ho existuje v&t3i pocet ranych snd,
které jsou spojeny s touhou dostat se do Rima, které zahrnuje do kategorie "pfani vyvolavajici

sen”. Co se tyka prostorové predstavy téchto snil, souviseji zcela S némeckym romantismem,

Freud’s Italian Journey. Amsterodam-New York 2006, 111. Sigmund FREUD: The Complete Letters
of Sigmund Freud to Wilhelm Fliess, 1887—-1904. Jeffrey M. MASSON (ed.). Harvard University
Press, Cambridge 1985, 202.

27 ptedmluva k druhému vydani Vykladu sni, 1908. Sigmund FREUD: Vyklad snil. Piel. Ota
Friedman 1937, Pelhifimov 2003, 391-392.

238 « . Before the vacation trip | told you that the most important patient for me was myself; and
then, after | came back from vacation , my self-analysis, of which there was at the time no sign,
suddenly started..." SIMMONS 2006, 105. Sigmund FREUD: The Complete Letters of Sigmund
Freud to Wilhelm Fliess, 1887-1904. Jeffrey M. MASSON (ed.). Harvard University Press,
Cambridge 1985, 279.



tedy kulturou, ve které Freud zil. Scenérii jsou tu skalnaté krajiny s mosty, ale hlavné je zde

......

regrese.

V Kknize Vyklad smi o tom pozdé&ji Freud napsal: "Kdysi se mi tedy zdalo, ze vidim z
vlaku Tiberu a And¢lsky most; vlak se pak rozjizdi a mé napada, ze jsem piece vibec
nevstoupil do mésta. Vyhled, ktery jsem mél ve snu, byl utvofen podle znamé rytiny, kterou
jsem piedesly den zb&zné spatiil v salonu jednoho pacienta". Ve druhém snu Freud v Rimé jen
pfestupuje a jeho pfanim je dostat se jiné misto: "Jindy mé& n¢kdo vede na pahorek a ukazuje
Rim, zpola zahaleny mlhou a jestd tak vzdaleny, Ze se divim, jak jasna je vyhlidka. Obsah
tohoto snu je bohatsi, nez bych tu chtél rozvadét. Snadno se v ném da rozeznat motiv, “spatfit
z dali zaslibenou zemi’. Mésto, jez jsem poprvé takto vidél zahalené v mlze je Liibeck;

pahorek m4 sviij vzor v Gleichenbergu."?*°

Bodem, ktery oba vySe zminéné Freudovy sny spina je And€lsky most, pivodn¢ Pons
Aelius, ktery zalozil roku 134 n. 1. ¥fimsky cisai Publius Aelius Hadrianus (117-138 n. ), a
jenz stal proti jeho manuzoleu zv. Andélsky hrad. Pro pochopeni splnéného piani ve Freudoveé
snu je dalezita skute¢nost, ze cisaf Hadrianus pii inaguraci mostu nemohl byt piitomny,
protoze pravé v tomto okamziku bojoval proti Simonovi Bar Kochbovi v Judei, v tzv. druhé
zidovské valce, kterého nasledn¢é porazil. Andélsky most je tedy symbolem Freudovy
starobylé i aktualni kulturni situace, nebot’ Hadrianus smetl ze zem¢& Jeruzalém, Judeu
ptejmenoval podle davnych Pelistejncti na Palestinu, popravoval nabozenské ucence, zakazal
uzivani Tory a odvadél vérici do otroctvi. Andélsky most je spojeny s mauzoleum, které bylo
pristupné po piekroceni vod feky Tibery, pfedstavujici zonu smrti. Spolu se sousedicim
milvijskym mostem, na némz se po staleti mezi zebraky a malomocnymi ocitali véfici,
ekajici na sviij prorocky sen, se stava symbolem svétské moci Rima, ale i mistem téch

S 4

nejvypjatéjsich lidskych tuzeb.

"V tietim snu jsem koneéné v Rimé&" uvadi Freud, a sen popisuje. "Ke svému zklamani
nevidim vSak zadnou méstskou scenérii, ale malou feku s tmavou vodou, na jedné strané feky
cerné skaly, na druhé louky s velkymi bilymi kvétinami. Zpozoruji jakéhosi pana Cukra
(kterého zbézné znam) a odhodlam se, Ze se ho zeptam na cestu do mésta. Je ziejmé, Ze se
marn¢ snazim spatfit ve snu meésto, jez jsem za bdéni nevidél. Rozlozim-li snovy obraz

krajiny na jeho prvky, ukazuji bilé kvétiny k Ravenné, kterou znam a ktera aspon po né&jakou

239 FEREUD 2003, 119.



dobu jako hlavni mésto Italie pted¢ila Rim. V baZinich kolem Ravenny jsme nasli
nejkrasnéjsi lekniny (Seeroseri) uprostied ¢erné vody. Tmava skala, tak blizko u vody
ptipomina udoli Teplé u Karlovych Var. Karlovy Vary mi umoznuji vysvétlit podivny rys, ze
se ptam pana Cukra na cestu."?4 Sigmund Freud nejprve zaziva temnou stranku snu, tmavou
vodu s ¢ernymi skalami, romantickou scenérii pfipominajici literarni piedlohu Virgiliovu se
stagnujici fekou Styx, nebo Danteho temné skaly Tartaru. Tmava voda ve snu byla pro ného

siln¢ znepokojujici. Nasledné se vSak ocita v Ravenn¢, vSe se vyjasiuje, a je ,,svaté zemi“

velmi blizko.

"Ctvrty sen, kratce po snu pravé uvedeném, mne opét zanasi do Rima. Vidim pied
sebou narozi ulice a divim se, ze je tam vylepeno tolik némeckych plakati. Piedesly den jsem
s prorockou predvidavosti psal svému pfiteli, ze Praha nebude pro némecké vyletniky
prijemnym pobytem. Sen tedy vyjadfoval prani, abych se s pfitelem setkal v Rime, misto v
Ceském mésté a soucasné zajem, pochazejici asi ze studentskych dob, aby se v Praze s vétsi

1 s rv v ;v v 241
trpélivosti snasela némecka fec."

Freud se v dané dobé¢ necitil byt bezpecny: "Pro néjaké
udalosti v mésté Rimé je nutné umoznit détem utek, a to se také d&je. Pak je scéna pied
jednou branou, dvojitou branou podle antického zptisobu (Porta romana v Sieng, jak jesté vim
ze snu). Sedim na okraji studné a jsem velice zarmoucen, téméf placu. Né&jaka Zena —
oSetiovatelka, jeptiSka — ptivadi dva hochy a piedava je otci, jimz nejsem ja. Starsi z nich je
zfejm¢& mym nejstar§$im synem, oblic¢ej druhého nevidim: Zena, ktera piivadi hocha zada od
ného na rozlou¢enou hubicku. Hoch ji hubicku odpira, fika vsak, podavaje ji na rozlouc¢enou
ruku: Na geseres a nam obéma (nebo jednomu z nas): Na negeseres. Mam piedstavu, Ze je to

projev pfednosti.”242

S témito sny pfimo vstupujeme do jadra tehdejsich Freudovych kulturnich obav,
spojenych s jeho samotnou lidskou existenci a obavami tykajicimi se budoucnosti jeho rodiny
a déti, s védomim, ze jim nemtiZze zajistit bezpecnou vlast. K tomu Freud pti vykladu svého
snu dodava, Ze jeho posledné¢ zminény sen byl podniceny ¢inohrou Nové ghetto, kterou vidél
v divadle, pticemz hebrejské slovo "goiser”, znamena "ulozené utrpeni, osud", jak se pozd¢ji
dozvédél od znalct Pisma. I kdyz Freud mél vyhrady k tzv. prorockym sntim, mizeme zde k
nasi litosti rozlisit, Ze nékteré spolecenské struktury jsou tak pevné a vécéné, Ze v nich muzeme

intuitivné odhadnout sled budouciho déni, paklize se v¢as nepokusime o jeho ovlivnéni. O to

20 FREUD 2003, 119.
241 |pid. 120.
242 |bid. 265.



se ostatn¢ Sigmund Freud usilovné pokousel pravé svoji praci v oboru psychoanalyzy, i kdyz
je z jeho snu zjevné, ze by nejradéji, kdyby mohl, ze vSech téchto po staleti stale znovu a
znovu opakovanych hriiz radéji vystoupil. Na druhé stran€ se snazi tyto negativni sily vyuzit

ve své psychoanalytické praci.

V dopise ze 6. zaii 1897 za pobytu v Sien¢ Freud pise Fliessovi: "Jak vite, v Italii
hledam uder z Léthé, tu a tam dostanu naért. Jeden si vychutnava zvlastni druh krasy a
obrovské tvur¢i nutkani; soucasné muj piiklon ke groteskné-prevracené-psychologickému je

platny.”?4

Béhem cesty se svou zenou Martou do Benatek roku 1898 se Freudovi zdal sen o
lodich, ktery ve své knize Vyklad snii paralelné interpretoval jako stiet radostnych zivotnich
prozitkd s obavami z désivé budoucnosti. "Zamek u mofte, pozdéji nelezi pfimo u moie, nybrz
u tzkého priplavu, vedouciho do mote. Pan P. je guvernérem. Stojim s nim ve velikém saloné
se tremi okny, pfed kterymi se ty¢i vybézky zdi jako cimbuifi pevnosti. Jsem piidélen k
posadce asi jako namoini dustojnik, dobrovolnik. Obavame se ptijezdu neptatelskych
vale¢nych lodi, ponévadz jsme ve vale¢ném stavu. Pan P. zamysli odejit; udili mi pokyny, co
se ma d¢lat v pripadé, kterého se obavame. Jeho nemocna Zena je s détmi v ohrozeném
zamku. Poc¢ne-li bombardovani, ma se velky sal vyklidit. P. tézce dycha a chce se vzdalit;
zadrzuji ho a ptam se, jakym zptisobem mu mam v ptipad¢ potieby dodat zpravu. Nato jesté
néco fekne, ihned vsak klesne a je mrtev. Asi jsem ho témi otazkami zbyteéné piepinal. Po
jeho smrti, ktera na mé nedé¢la jinak zadny dojem, mam myslenky, zda vdova zistane v
zamku, zda mam vrchnimu velitelstvi oznamit amrti a ptevzit, jako nejblizsi veleni, tizeni
zamku? Nyni stojim u okna a prohlizim lod¢, které jedou kolem nas; jsou to obchodni lodg,
které se rychle Zenou mimo nas po temné vod¢, n€které maji nékolik kominu, jiné vypuklou
stfechu. ... Pak stoji vedle mne mij bratr a oba hledime z okna na priiplav. Pfi pohledu na
jednu lod’ se lekame a volame: Tady pfijizdi ta valeéna lod’. Ukaze se vSak, ze se vraceji jen
tytéz lode, které jiz znam. nyni pfichazi mala lod’, komicky odfiznuta, takze konc¢i uprostied
své Siiky; na palubé je vidét podivuhodné véci na zpusob ¢isi a pouzder. Volame jakoby

jednim hrdlem: "To je snidafiova lod”."***

23 As you know, in Italy, T am seeking a punch made of Lethe: here and there I get a draft. One

savours the strange kind of beauty and the enormous creative urge; at the same time my inclination

toward the grotesque-perverse-psychological gets its due." SIMMONS 2006, 20. Sigmund FREUD:
The Complete Letters of Sigmund Freud to Wilhelm Fliess, 1887—-1904. Jeffrey M. MASSON (ed.).
Harvard University Press, Cambridge 1985, 263.
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Freud si pfi vykladu svého vlastniho snu jako prvni véci v§ima rychlého pohybu lodi,
tmavé modré vody a hnédého koute komintl, a my se takt dozvidame, ze jeho sen byl barevny.
Topografie snu je sumou nékolika mist z Freudovych cest k Jadranu, odrazi se zde konkrétni
vilka mezi Amerikou a Spanélskem a obava sniciho 0 jeho americké piibuzné.
Psychoanalytik dospiva k tomu, ze pan oznaceny pismenem P, ktery zemie, je nahradnikem
jeho vlastniho Ja. Je to tedy on sam, kdo v konfliktu zemfe: "Snové myslenky se tykaji
budoucnosti mé rodiny po mé pred¢asné smrti*', uvedl Freud. Jinak je sen naplnén udalostmi
krasného slune¢niho dne v Benatkach, kde byl Freud se Zzenou rok ptedtim, a kdy v modré
laguné ocekavali prijezd anglickych lodi, pficemz Freudova zena tehdy skute¢né zvolala:
snu vstoupili a vysledny psychicky material, ktery z téchto udalosti vzesel. Nas vSak nejvice
zajima ona ¢erna barva, jako vyraz smutku, ktera narazi na to, ze nékdo zemftel. Poznamka o
starobylém objektu ,,Nachen, na némz byvala ponechavana mrtva té€la na mofi, aby je pak

mofe mohlo pohibit — tyto lods mofe odnasi, nerozd&luje, tak jak tomu bylo ve snu.?*

Tento Freudiv sen mizeme dobie ilustrovat dobovou pohlednici, abychom si dovedli
predstavit samotny vyhruzny aspekt snu, vyvolany vélenou lodi, kdyZ piiplouva.?*® Na
podkladé tohoto snu pak Freud rozvadi uvahy o sile afektu ve snu, kdy rozpoznava, ze
zachytime-li afekt ve zjevném snu, musel byt i ve snovych myslenkach, nikoliv obracené.

Tedy, ze latentni snovy obraz byva mnohem silngjsi nez je ten nakonec zobrazeny.247

Orvietské fresky na téma Antikrist

Béhem léta 1898 na své cesté po Hercegoviné zazil Sigmund Freud neobvyklou
zkusenost, ktera se tykala zapominani jména malife Luca Signorelliho, a to v souvislosti s
freskami v katedrale v Orvietu, které navstivil v pfedchazejicim roce. Zatimco jméno malife
zapomng¢l, dobfe si pamatoval jeho autoportrét, zobrazeny v rohu jedné z fresek, a to velice

piesné.?*® Psychicky proces, kterym se opakované pokousel na toto jméno vzpomenout a v

# Ibid. 279.

24 Spanélsko-americka valka, Bitva o Manilu, 1. kvéten 1898, dobovy kolorovany tisk. Dole v rohu
portrét admirala George Deweye.

7 Ibid. 280-281.

28 _uca Signorelli: Vlada Antikrista (La predica dell’ Antichristo) — portrét Luca Signorelliho a Fra
Angelica, 1499-1504, nasténna malba. Capella di San Brizio, katedrala v Orvietu, Italie. SIMMONS



némz si zaznamenaval postup chybnych vzpominek, je dnes v psychoanalytické literatuie
znamy jako "Signorelli parapraxis"”. Psychologicky problém ztraty paméti pak Freud uzaviel
poznanim: "Kromé jednoduchého zapominani vlastnich jmen se vyskytuje také zapomenuti,

které je motivovano vytésnénim."?*

Freudova mysl byla v dobé jeho cesty po Italii roku 1898 ve znameni represe. Byl
jednak iritovan smrti svého pacienta, nasledn¢ i informacemi o tzkosti, kterou zazival jeho
mlady piitel Zijici v Rakousko-Uhersku, stéZujici si na svoji pozici jako Zida v ramci
rakouskouherské monarchie a na fakt, ze "jeho generace je odsuzovana ... k atrofii". Nesporné
Freuda byl podrazdén i skute¢nosti, Ze jeho mlady ptitel korunoval sviij "rozhoi¢eny zapal™
citaci z Virgila slovy Dido, ktera vyzyva Tyrské k nenavisti proti pokoleni Aneasovu, pred tim
nez sama spacha sebevrazdu: "Exoriare ex nostris ossibus utor (Povstan pak mstitel z

potomstva nagincii.) (Aneida, IV: 625). Cimz poukazuje na kulturni zéklad, proti kterému se v

béhu historie judaismus usilovné branil.

Bylo to téz dano Freudovou pozici lékare, kdyz v souvislosti s italskymi pamatkami
reagoval na relikvie a udalosti, které zatlacovali zivot, neustalym opakovanim stejného
schématu prolité krve. Piedevs§im v souvislosti s legendu o svatém Simonovi z Trentu,

. , . o , , rox , s v v oIv.o 7 - 2
spojeného s antisemitismem a saturnskym mytem, ditétem udajné zavrazdéného Zidem, >0

nebo “zazrakem zaschlé krve, ktera kapalni* v Neapoli ad.”*

Nasledné¢ tu byla jeho reakce na
Signorelliho a jeho o téma Antikrist, které mohlo — podle naseho ptedpokladu — Freuda
zajimat v souvislosti s vydanim Nietzscheho knihy Antikrist roku 1895, kratce pted
Freudovou cestou do Italie. Pro dané téma jsou potom fresky v katedrale v Orvietu dalezitym

pramenem informaci. Antikrist je téma, které jisté muselo ve Freudovi vyvolavat neklid.

Katedrala v Orvietu byla zalozena roku 1290 z divodu, aby ochranila relikvii spojenou
s pochybujicim mnichem (ze sousedici Bolseny), ktery roku 1263 zazil eucharistickou
transsubstanciaci“.”®* Ke katedrale byla v letech 1408-1444 pristavena Capella di San
Brizio, v niz od roku 1447 kratce pracoval Fra Angelico a po ném nastoupil Luca Signorelli

(1499-1504), pricemz pozistatky téla mnicha jsou dodnes vystaveny piimo proti Signorelliho

2006, 80-81; Sigmund FREUD: Psychopatologie vSedniho zivota. O zapominani, pfefeknuti,
prehmatnuti, povéie a omylu: In: Sebrané spisy Sigmunda Freuda, V. Praha 1996, 7-12.

249 FREUD 1996, 16.
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cyklu fresek na téma Kristiv posledni soud. Koncept obsahuje nasledujici obrazy: Vldda
Antikrista, Konec svéta, Zmrtvychvstani. Druha Cast téchto fresek se pak déli na Vizeni
zatraceného do pekla, i Korunovace vyvoleného a téma Vyvoleni vstupuji do nebe. Obsah
Signorelliho malby jsou odpovédi heretické sekté Kataru, ktera pochybovala o eucharistii,
ocistei, VzkiiSeni téla, rozdilu mezi nebem a peklem a u¢innost motlitby proti smrti, jez méla
v dané dob¢ v Orvietu velky vliv. To co Sigmunda Freuda zjevné zajimalo, nebot’ se detaily
co do jednoho portrétu v jeho mysli vybavovaly velmi ptesné, byla Signorelliho freska Vldda

Antikrista, obsahujici nékolik episod, tykajicich se Antikristova vzestupu a padu.

Laurence Simmons upiesiiuje, Ze v italském renesan¢nim uméni nenajdeme téma

Antikrist rozvedené v takovém rozsahu.?>®

Jedna se o monumentalni fresku, jejimz vyraznym
znakem je rozlehlé prostorné namésti, které se nikterak nevymyka pozdné renesanénimu
schématu budovani krajiny se tfemi plany. V popfedi vyjevu mezi sebou vzajemné

komunikuji skupiny postav.?*

Do stfedniho planu je umistén rozlehly jeruzalémsky chrdm a
cely vyjev kon¢i ve tfetim planu s krajinou, v niz se d& vytraci. Obrazu dominuje postava
Antikrista stojictho spolu se Satanem na vyvySeném podstavci. Satanova tvar neodpovida
zadné predstave zloby, jen je zde zachycena v okamziku, kdy Antikristovi podavala dilezitou
zpravu. Ostatni postavy ve skupinach kolem spise plisobi dojmem, jakoby se ocitli v situaci, 0
niZ nevédi, co si myslet. Pak je tu jest¢ jedna skupina, v niZ jsou mladi, svalnati a agresivni
muzi v Kontrastu k nerozhodnym starcim, kolem nichz jsou po plose namésti rozhazena
mrtva téla. Jsou zde téZ mladé Zeny vztahujici se k muzi s vackem s penézi oznaleny
hexagramem, ktery jedné z nich klade mince do rukou.”® Proti muZi s vatkem se napravo
ocitaji dulezité historické osobnosti (Dante Alighieri, Alexandr Veliky), spolu s Cesarem
Borgiou, vladcem tehdejSiho Orvieta. Za nimi jsou shromazdéni mnisi riznych tadd, mezi
nimi dominikani se svatym Vincentem, diskutujici sklonéni nad Bibli. Konecné jsme se
dostali do levého rohu obrazu dole, kde jsou vedle sebe vyobrazeni Luca Signorelli a Fra
Angelico, abychom spattili Signorelliho tvaf, jimz byl odstartovan vyzkum, jemuz dnes

fikdme psychoanalyza.

Podle nékterych badateld Antikrist na orvietskych freskdch ptedstavuje Savonarolu,

ktery byl kratce pred tim, nez malif zacal pracovat, obzalovan, zabit a spalen na florentském
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namesti Piazza della Signoria (1498). Svymi prorockymi kézanimi a utoky proti uméleckym
dilim se tehdy Savonarola tazal po skutecném Antikristovi, a predstavoval tedy autentickou

postavu konkrétniho dobového sporu.?*®

Uvédomime-li si nékterd pozd¢€jsi Freudova témata z
oblasti vytvarného uméni, jako je Michelangelo nebo Leonardo da Vinci, je to nyni i
Savonarola véetné Machiavelliho a Signorelliho, ktefi téZ ptivodné byli chranénci Lorenza de
Medici, povazovaného za jednu z nejvyznamnéjsich kulturnich osobnosti své doby. Sigmund
Freud se o Savonarola nejenze zajimal, ale dotykala se ho i vnitin¢, o ¢emz muze svédcit
jeden z jeho pozdé¢jsich publikovanych snti, ve kterém po Savonarolovi patrd. V noci z 1 na 2.
fijna roku 1910, mésic potom, co opét navstivil Italii, m¢l Freud sen: "N¢kde v Italii. Tii
dcery mi ukazuji malé skvosty jako v obchod¢ se starozitnostmi a piitom si mné sedaji na
klin. U jednoho kusu pravim: To mate pfece ode mne. Pfitom jasn¢ vidim malou masku

z profilu s ostrymi rysy Savonaroly.“*’

Vratme se vSak zpét k Signorelliho obrazu Antikrist, v jehoZ stfednim planu, kolem chramu,
jenz ma byt chramem Salamounovym, se odehrava rusna scéna zatykani a pranyfovani, za
asistence temnych postav bifici s kopim (landsknechtit). V prostoru z levé strany vyjevu, ve
vySindch, se ocitd and¢l, ktery zakryva slunce a srazi lidska téla, pokousejici se ke slune¢ni

zafi dostat, dolu.

Stejnou monumentalitou, zabirajice celou plochu vyjevu, se vyznacuje 1 dalsi
Signorelliho scéna nazvana Zatraceni.”® Predstavuje splet’ lidskych bytosti s atrofujicimi tély,
jejichz jednotlivé casti jsou zasazeny modravou a nazelenalou snéti, a kon¢i naprostym
vybélenim svalstva do mrtvolného stavu. Tyto postavy se vyznacuji nebyvalou agresivitou a
stavaji se spojenci stejn¢ se chovajicich okiidlenych satanti, bytosti s parohy a ¢ernymi ktidly.
Je zajimavé, Ze Zenskd téla v tomto vyjevu nepodléhaji rozkladu, ale pouze agresivnim
utokim a zGstavaji krasna. Je to ikonografie, kterou téZ nachazime v evropském malifstvi jako
zéklad pro vyjadieni désivych no¢nich mir. Z psychologického hlediska by tento obraz mohl
ilustrovat nezdateny proces sublimace, nasledny rozklad osobnosti a téla, a neblahy disledek,
ktery miZe mit blizky vztah Erota a Thanata na lidské chovani. Sigmund Freud si tento vztah

na orvietskych freskach uvédomoval, dokonce zanechal doklad, Ze v tomto poznéni, které se
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podili na upfesnovani jeho psychoanalyzy, byl od pocatku velice opatrny: ,,Nechtél bych se s
plnym pfesvédcenim zaruCovat, ze v piipadé Signorelliho chybi vnitini souvislost mezi
obéma myslenkovymi okruhy. Jestlize peclivé sledujeme zapuzené myslenky o tématu smrti a

pohlavniho zivota, narazime na ideu, ktera se tésn¢ dotyka tématu orvietskych fresek.«?*°

V orvietské katedrale nechybi ani freska na téma Peklo s motivem vody.?*® Je zde
vyjev s hlubokou tiini ve skaldch, nad niz se vznaseji dvé postavy andé€lt s cernymi kiidly a
vytasenymi meci. Na tini plave lod’, na niz funkci pfevoznika vykonavéa temnd oktidlena
postava s otevienou zvifeci tlamou. Postavy, které maji byt pfevezeny na ,jiny bieh*
rozhoicené gestikuluji rukama a pobihaji po biehu tiné. Nelze si tedy nevSimnout, Ze to co se
zde na Signorelliho freskach odehrava, 1ze téz oznacit jako individuaci v jungovském slova
smyslu (Freudiiv termin sebepozndvani) a mizeme téz uvést, ze stejny hrizny obsah mohou
mit i samotné lidské sny, jak to ostatn¢ dokladaji nescetné ptiklady vizudlni kultury z prib&hu
19. a 20. stoleti, v nichz je protiklad hluboké tiné stavéné proti otevienym nebesiim pro

mnohé malife vychozim prostorovym pojetim obrazu snti.

Sigmund Freud, jeho hrdina z mladi Hannibal Barkas a Vyklad sni

Sigmund Freud svoji knihu Vykladu snii (1900), zahajuje nasledujici citaci.: "Nemohu-
li zvladnout svét, vzbouiim podsvéti.“ (,,Flectere si nequeo superos. Acheronta movebo.*,
Vergilius, Aeneida 7:312). ! Tuto Givodni vétu pak autor znovu opakuje v zavérecné Casti své
knihy a rozsituje ji o dodate¢nou poznamku ,,Vyklad snu je via regia k poznani nevédomi v
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dusevnim zivote.
ziejmée chce ubezpelit, Ze splnil to, co si predsevzal. Vyse citovanou vétu vyslovila fimska
bohyné Juno, manzelka Jupitera a dcera Saturna, a vstupujeme tak spolu s Publiusem
Vergiliusem Marem (70 pt. n. l. — 19. pf. n. |.) a jeho legendarnim pfibéhem o Aenéasovi do
fimské mytologie.263 Freud si zde v§iméa moci Spatného snu v mysli jediného mladého muze,

ktery jako mavnutim motyliho kiidla rozdmychal krutou vélku, jez se pak dédila po staleti.
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Aenéas pochazel z Troje, po neslavné udalosti s trojskym koném z ni utekl a docestoval do
Italie, kde zalozil rod a stal se pfedchiidcem Rimanti. NeZ se tomu tak stalo, do udalosti se
snazila zasdhnout saturnska bohyné Juno, ktera nesouhlasila s Aenéasovym naslednictvim.
Potom co Jupiter dovolil Aenéasovi stat se kralem Latini. neschopnd pohnout Jupiterem,
ktery trinil na nebesich, pfivolala z podsvéti na pomoc furii Alléktd. To je udalost, ke které
Freud odkazuje svym citatem.

Pivodné kral Latini Aenéase pfijima pratelsky, oznacuje se za narod Saturntv, tidici
se mravy tohoto boha (Aeneida 7: 202). Divodem rozbroje ma na pocatku byt snatek
Aenéastiv s kralovskou dcerou. Na scénu ptichdzi druhy hrdina — Turnus, ktery zprvu na
natlak negativnich bohyni o celou zélezitost viibec nedba, avSak pfichazi straslivy sen: “
hady nan Erynna zasypti, a své lice pravé vyjevi, krvavyma kroutic ofima ... ,, (Aeneida 7:
447), hrdina se probudi, tasi me¢ a vyhlasuje valku, kterd se pak tahne staletimi, za Juniny
podpory: ,, Tak ji domluvi Saturnova Juno; na kiidlech hadich sypticich ona zvichsi se, opét/ k
pekla propasti leti, a hofejsi ten svét opousti./ Jama je v Italii dole pod vysokymi pahorky,/
povéstna, po krajich dalekych rozhldsena vilkol,/ Amsanktska dolina; cerny ze vS$i strany
hvozd ji/ hustym ohrazuje stromovim, k prostiedku jecici/ bystfina pies kameni tece od
vrchovisté kiivého./ Rokle se tdm hroznd z lit¢ého priduchy pekla/ objevuje, protrhlého
propast Acheronta ohromny/ otvird morovy svij chitan; donn Erynnina padla / potvora
zlostiplna: oddechlo si nebe 1 zemé.// Saturnské kralovna zatim k vypovédi vojny/ posledni
ruku piiklada ... “ (Aeneida 7: 560-571)

Stejnou negativni Zenskou silou méla bohyné Juno piisobit i ve véci vitézstvi Freudova
hrdiny z mladi Hannibala Barkase (247 pt. n. |. =183 pf. n. |.), kartagského vojevidce, ktery
roku 216 pi. n. 1. zvitézil nad Rimany u Kann. Rimané tehdy porazku pfijimali velmi neradi a
pro Siroké davy prohru zdivodiovali odkazem na disledky starobylého mytu o Aenéasovi s
tim, Ze to byla opét fimskd bohyn€ Juno, Saturnova dcera, ktera Hannibalovi pomahala,
protoze si opét nepfala, kvili své staré zasti k Aenéasovi, vitézstvi Rimantl. Jedna se o
podivné, ¢asové spolu viibec nesouvisejici udalosti, spojené libovolné se saturnskymi silami
zla, které nasledné¢ méli v podobé meénicich se atribuci, spojené s podeziivanim, v myslich
Evropanti stalou platnost. Sigmund Freud nds zde odkazuje ke skute¢né zdvaznému problému
evropského mysleni a obraznosti. Mluvi-li Vergilitv fimsky mytus Aenéas o temnych snech z
podsvéti, klade 1 Freud do tohoto mista svoji knthu Vyklad snit kterou zavrSuje faktickou
poznamkou: ,,Vykladani snll je via regia k poznani nevédomi v duSevnim Zivoté.“. Tato

jednoduché véta je skuteCnou a definitivni pordzkou vSech plivodem fimskych saturnskych
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mystérii. Zde Freud zjednodusen¢ tika, toto vSechno byl projev nevédomé Casti mysli a jeji
pfipadné nemoci.

Nesmime zapominat, ze Hannibal byl hrdinou Freudova mladi, jak to ostatné¢ sam
potvrzuje ve své knize Vyklad sni, kde vysvétluje, ze ¢im hloubéji pii rozboru sna
sestupujeme, tim Castéji narazime na rané zazitky z détstvi a mladi, které maji vyznam pro tu
nejhlubsi vrstvu, jimZ je latentni obsah snu, pro ktery mohou byt trvalym zdrojem.?®
Vysvétleni svého vztahu k Hannibalovi Barkasovi vénuje Freud ve Vykladu snii dosti znacnou
pozornost, protoze podle jeho predpokladu u détskych zazitkh snici zpravidla nezna jejich
puvod, a musi je pfi vykladu dodate¢né objektivizovat. Freud nakonec zjistil, Ze jeho touha
dostat se do Rima je spojena se &tyfmi osobnostmi. Jedna se o kartagského generala
Hannibala Barkase, archeologa Johanna Winckelmanna, Freudova otce Jakoba Freuda a

. . tir s 265
napoleonského generala Messéna.

Mezi nimiz m¢l Hannibal dulezitou pozici: ,,Na své
posledni italské cesté, kterd vedla mimo jiné kolem trasimenského jezera, jsem konecné, kdyz
jsem spatfil Tiberu a bolestné rozruSen se musel obratit ve vzdalenosti osmdesati kilometrii od
Rima, zjistil zesileni, které moje touha po vé&ném mésté Gerpa z mladistvych dojmil. Prave
jsem uvazoval o planu, Ze v jednom z piitich let pojedu, vynechavaje Rim do Neapole, kdyz
m¢é napadla véta, kterou jsem asi Cetl u jednoho z naSich klasickych spisovateld. Je otdzka,
kdo horlivéji pobihal po svétnici, kdyZ se rozhodl, Ze ptjde do Rima zda korektor
Winckelmann, nebo vojevtidce Hannibal. Vzdyt' jsem piece kracel ve stopach Hannibalovych;
ani mé&, ani jemu nebylo souzeno, abychom spatfili Rim, a také on tdhl do Kompanie, ackoliv
jej cely svét oekaval v Rim&. Hannibal, s nimz jsem dosahl této podobnosti, byval viak mym
nejmilejSim hrdinou mych gymnazijnich let; jako mnoho jinych hocht v tomto véku neptal
jsem v punskych valkach Rimanitm, ale Karthagifiantm.“*®

S druhym hrdinou Freudova mladi, jimZ byl némecky archeolog Johann Winckelmann,
pak nesporn¢ souvisi psychoanalytikilv postup pii objevovani pfed fimskych etruskych
archeologickych pamatek, s nimiz souviseji dal§i Freudovy sny, jakoZ 1 navstévy etruskych
archeologickych nalezl hrobt v 1ét€ 1897 v blizkosti Orvieta v oblasti jezera Bolseno, kdy téz

zjistil, 7e do jednoho hrobu byly ukladany dv& osoby.?®’ Na Velikonoce roku 1898 Freud

navstivil etruské pohfebni pfedméty v muzeu dnes nazvaném Narodni archeologické muzeum

%4 Sigmund FREUD: Material a zdroje snu, kap. 5, B. Détské zazitky jako zdroje snu. In: Vyklad sni,
1937, 120-121.
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v Aquilei, kde spatiil ohromné sbirky etruskych nalezli, v nichz si zvlasté v§ima pfedmétt se
sexualnimi obsahy.?*®
Sigmund Freud ve Vergiliove liceni popisujicim pfeménu no¢nich mir — Gdajné ovlivnénych
negativnimi zenskymi silami — ve valecny konflikt, nachazi doklady o spojeni Erdta a Thanata
v muzské imaginaci, jak také potvrzuji n€které nalezy z etruskych hrobt. Sem nesporné
rovnéz patii Cetné malé sosky and€ll, z nichz se do Freudovy sbirky dostaly artefakty
nalezené v lokalit¢ Myrina v Malé Asii, pochazejici pravdépodobné ze 3. az 2. stoleti pt. n. I.
Dnes se tyto pfedméty nachazeji ve Freudové muzeu v Londyné. Jedna se o cca 20 az 40cm
vysoké terakotové soSky oktidleného Erota, které maji specifickou pokryvku hlavy (pilos) a
plast (chlamys) bilé a modré barvy, vétSinou odhalujiciho genitélie, jenz byly jako votivni
dary kladeny do hrobu spolu se zemielym. Takové hroby mohly obsahovat bronzové mince
pro pievoznika Chdrona, zrcadla, lampy a dal§i pfedméty denniho uzivani. Jmenované
plastiky vykazuji spojeni Erdta a Thanata v etruskych hrobech v helenistického obdobi.?*®
Hannibal byl nakonec porazen v II. punské valce Scipionem Afrikanem v bitvé u
Zamy (202 pt. n. 1), a je velmi zajimavé, ze ke Scipionovi se vztahuje jedena z
nejpodstatnéjSich konstrukci zobrazovani snii v d&jinach. Setrvavame zde stale u tématu, které
Sigmund Freud naznacil odkazem k Virgiliové Aeneid¢, protoze jak je vidét, jeho orientace v
psychologickych souvislostech evropské kultury byla pozoruhodna. Pomaha nam totiz nalézat
koteny nékterych podstatnych prostorovych schémat zobrazovani snd, jejichz piivod nam
dosud unikal. Nyni si nov€ miZeme uvédomit, Ze souboj s temnym fimskym Tartarem na poli
snu podstupoval i Marcus Tullius Cicero (106-43 pt. n. 1.), ktery tehdy navazal na jemng&jsi
fecky vkus Platonova Mytu o Erovi, jenZ upravil pro praktické potieby fimského mytu v
podobé literarni formy Scipionova snu. Zde Cicero podle vzoru Platona, prostfednictvim
motivu snového putovani duSe kosmem, popsal kosmologii dané doby vcetné moralnich
pozadavkll na mladé muze. PribliZil udalosti ze zivota Scipia mladSiho, kterému se roku 129
pt. n. 1. zdal sen, v némzZ k nému pfiSel jeho nevlastni otec Africanus, aby promluvil o bohu
celého universa a lidské dusi, kterd se ma zabyvat tématy ,,pfinaSejicimi obci blaho®, jezZ ji
umozni leh¢eji opustit lidské télo, a zamifit do ,,nebes*, aby se stala nesmrtelnou. Nasledné je
mu ukazana organizace celého kosmu vcéetné Zemé uprostied: ,,Dokud té totiz bih, co mu
patii cela tato svatyné, kterou vidi$, nezbavi okovil téla, nebude§ sem mit pfistup. Lidé byli

zrozeni proto, aby opatrovali tu kouli, kterou vidi§ uprostied této svatyné€ a kterd se nazyva
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Zem¢. Dostali dusi utvofenou z plamenti téch véénych ohnivych kouli, které nazyvate hvézdy
a souhvézdi, ozivuje bozi mysl, a které se uctyhodnou rychlosti pohybuji po své kruhové
obézné draze. (...) Prosim t&, jak jesté dlouho bude tvoje mysl pfipoutand k zemi? Nevidis
snad, do jaké svatyné ses to dostal? ... 210 Jedna se o prostorové schéma zobrazovani sn,
které je nasledné spojené s kiestanskou virou a jeZ po svém nebyvalém rozmachu v dobé
baroka, se za¢ina vyCerpavat az teprve v pribchu 19. stoleti.

Sigmund Freud pouziva vyklad snt stejn€ jako Cicero k vyfeseni pal¢ivych problému
své doby, avsak tentokrate jako harmonizacniho protipdlu ke své psychoanalytické praxi. Ve
svém pojednani K psychopatologii kazdodenniho Zivota (1904), uvadi, Ze si snu ceni
predevsim jako jevu "normalniho dusevniho zivota", kdy sen je "utvafen jako priznak",
dostava se v piipadé nemoci do zorné¢ho pole psychoanalyzy, a je neocenitelnym zdrojem
informaci ve vztahu k onemocnéni, které vzniklo. Sigmund Freud o tom fika: "Psychoanalyza
se doposud zabyvala pouze objasiiovani patologickych jevi, k jejichz vysvétleni byla nucena
¢init dalekosahlé predpoklady v nepoméru k dulezitosti pojednavaného predmétu. Ale sen,
jimZ se nyni pocala zabyvat, nebyl chorobnym pfiznakem, byl jevem normalniho dusevniho
zivota kteréhokoli zdravého c¢lovéka. Je-li sen utvafen jako piiznak, vyzaduje-li jeho
vysvétleni stejné predpoklady, totiz vysvétleni pudovych hnuti, vytvofeni nihradnich a
kompromisnich utvart, rizné psychické soustavy pro zafazeni védomého a nevédomého, pak
piestava byt psychoanalyza pomocnou védou psychopatologie, pak je pocatkem nove,
dikladngjsi nauky o dusi, nezbytné i pro pochopeni normalnich dugevnich d&ja". 2"

V tvodu Vykladu snu Freud porovnava staroveéké interpretace snil, jez jej vedou ke
srovnani se soudobymi postoji, obzvlast€¢ na poli psychiatrie. Neshoduje se s védeckymi
pozorovanimi typu, ze sny jsou pouhym dusledkem fyziologickych procest t€la, ani s pojetim
snu jako zjeveni nadpfirozeného. Odmita tradicni prorockou orientaci snli odhalujici
budoucnost. Prostfednictvim analyzy vlastnich snli a svych pacientl zjistil, Ze sny jsou
nedilnou ¢asti psychického Zivota sniciho, symptomem jeho osobni historie, at’ jiz nedavné
nebo zcela zapomenuté sahajici do raného détstvi. Uvédomil, ze sny jsou branou do lidského
nevédomi. ,,Vykladani sni je via regia kK poznani nevédomi v dusevnim Zivots.«?’? Obratil se
sam k sob¢, ke svym snim a podrobil je peclivé analyze, aby poznal jak nevédoméa mysl,

ktera aktivné prostfednictvim imaginace zpracovava védomé zkuSenosti, pracuje. Stéphane

2 Marcus Tullius CICERO: Scipioniv sen. Pel. P. Biezina. Srni 2008, 51.
2 Sigmund FREUD: O ¢&lovéku a kultute. Piel. Ludvik Hosek, Jiti Pechar. Odeon, Praha 1989, 38.

212 EREUD 2003, 366.



Moses piirovnava Freudovo pojeti snu, v némz je sen tvofen subjektem a ne implantovan
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vn¢jSimi silami, k srovnatelné schopnosti ¢loveka tvofit jak sen tak uméni.

Sigmund Freud si byl dobie védomy tradice interpretace sni, ktera se datuje jiz od
starovéku. Ve Vykladu smii ptipomina biblické sny Josefovy (Jiidische Altertiimer, kniha 11.)
nebo Artemidoriiv Oneirocriticon. Vraci se k Aristotelové metafofe snu jako zrcadleni na

b.2"* Ulohou interpreta je

vodni hladin€, kde obrazy nabyvaji nejasnych deformovanych podo
najit cestu od zkresleného snového obrazu k jeho plvodnimu vyznamu prostiednictvim
podobnosti. Coz odpovida Freudovu postupu od zjevného k latentnimu obsahu. Snova prace
je onim pohybem na vodni hlading, jez zastira samotné znadzornéni snu. Aristoteles povazoval
sny za ndastroj diagnosticky a doporucoval se svéifovat se sny lékarim. Jiz Hippokratés
zaclenil vyklad snti do 1ékatské praxe.

Za Freudovym vyzkumem stoji tradice vlastniho naroda, opirajici se o Stary zakon,
kde mizeme nalézt zaznamenanych nékolik desitek snti, které jsou pak komentovany v
Talmudu. Jakékoliv jsou dnes pochybnosti o Freudové nabozenském smysleni, nelze
opomenout, ze byl vnukem rabina a Bibli si listoval jiz jako maly chlapec, nehled¢ na rodinné
svatky a obtfady. Konkrétné §lo o dvojjazy¢nou némecko-hebrejskou Bibli rabina Ludviga
Filippsona (Lipsko, 1858), podle niz jej vzdélaval jeho otec Jakob. Bible byla doprovéazena
rozsahlym védeckym komentafem a sérii ilustraci, pfibliZzujici soudoby stav poznani na poli
piirodnich a kulturnich v&d.?”® Polozila zéklad nejen Freudové studii o MojZiSovi, ale také se
zde setkava s idejemi, které se pozdéji staly zédkladnimi kameny Freudovy psychoanalytické
teorie, at’ uz se jednalo o pojem ,nevédomi« 2" prikladani vyznamu ke sniim nebo poznani, ze
télo a duse tvofi jednotu, na rozdil od Descartesovy teze odd€lujici mysl od téla, kterd ovladla
evropské mysSleni po nasledujici staleti. Freud opousti biblicky koncept snl jako formu

proroctvi a chape sen jako soucast individualni zkuSenosti, obracejici se k minulosti

jednotlivee a k paméti. V Talmudu stoji ,, ... clov€éku je ve snu zobrazeno jen to, co mu

23 Stéphane MOSES: The Cultural Index of Freud's Interpretation of Dreams. In: Dream Cultures.
Oxford 1999, 307.

2" ARISTITELES: De divinatione per somnium, O v&§téni ze snti; FREUD 2003, 76.

?"*Bohaté ilustrace zptitomiovaly obraz davného svéta, od orientalnich krajin, egyptskych reliéfi,

teckotimskych artefaktll az po vyobrazeni fauny a flory. Tato rana exkurze z oblasti archeologie,
etnografie a uméni poznamenala Freudovu imaginaci po zbytek zivota. Jednalo se o vyjevy védeckého
razu, Casto anglické dfevotezy, z nichz n¢které pochazely z Britského muzea v Londyné. S
Filippsonovou Bibli se Freud znovu setkava v dospélosti, kdy mu ji daruje jeho otec (1891).

278 |lse GRUBRICH-SIMITIS: Early Freud and Late Freud. London 1997, 86.
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naznacuji jeho vlastni myslenky.”"" Nazev Freudovy knihy Vyklad snii (Traumdeutung), je

shodné Sefer Mefasher Helmin (Vyklad sni).””® Dilo pochazelo od sefardského stiedovékého
mystika Solomona Almoliho (1490-1542) a vztahovalo se ke snim zapsanym v Talmudu.
Almoli rozliSuje tfi druhy snli: pfirozené, prorocké a sny z prozietelnosti B-ozi, pfinasejici
dobré zpravy ¢i varovani. Freud se zabyval pfirozenymi sny prvni skupiny, pravdivymi sny,
jez dle staré moudrosti prameni z my3lenek &i udalosti prozitych bdhem dne.?”

Ve svém Vykladu snii Freud potvrdil, ze skrytym obsahem snu jsou projevy
potlacenych ptani, jez se ve snu projevuji v symbolické podobé&. Autor rozliSuje mezi zjevnym
obsahem snii manifestnim (manifester Trauminhalt), tvofenym vizualnimi obrazy, jez se zdaji
na prvni pohled iracionalnimi, a latentnim obsahem (latenter Trauminhalt), ktery rekonstruuje
psychickou pfiéinu.280 Popsal mechanismy nevédomého procesu, zvaného snova prace
(Traumarbeit), manifestujiciho potlacena piani ve symbolické formé. Snova prace se pak
sklada z jakési kondenzace zhusSténi (Verdichtung), a to nékolika problémi do jednoho
symbolu, chapaného jako zkresleni (Enststellung) nevédomych myslenek. Pod tlakem cenzury
(Traumzensur) piechazi do alternativnich forem a novych konfiguraci zjevného obsahu snu.
Roli zde hraje presun (Verschiebung) nahrazeni jednoho konceptu druhym, ve smyslu
potlaceni pfani, jenz se objevuje na okraj manifestniho obsahu. Potom piesun (Verschiebung)
a zhusténi (Verdichtung), pusobi pii pfeméné latentniho myslenkového aparatu ve zjevny
obsah snu. Ve svych dalSich studiich Psychopatologii vSedniho zivota nebo Vtipu a jeho
vztahu k nevédomi se zabyva problematikou procesu vytésnéni (Verdrdngung), kdy sen
pracuje s eticky a moralné nepfijatelnymi pohnutkami ¢i psychickymi traumaty, jez mysl
nebyla sto zpracovat, a které zdstavaji byt potlaceny a vytraceji se z védomé paméti.

Vzpominky, ze kterych jsou utkdny sny, nikdy zcela nevymizi, ale jsou cenzurou
zatlaceny a jsou zdanlivé zapomenuty. Pomoci volnych asociaci snicitho Freud rekonstruoval
vyznam snu a vyvoldval z nevédomi davno zapomenuté vzpominky na denni svétlo. Vyvinul

terapeutickou metodu tzv. volného padu, pfi niz jsou predstavy bez korekce spojovany jedna

277 ...aman is schown in a dream only what is suggested by his own thoughts.“ Sharon PACKER:

Dreams in Myth, Medicine, and Movies. Praeger, Westport, Connecticut, Londyn 2002, 2.

278 Kniha vysla na konci 17. stoleti v hebrejsko-némeckém piekladu. Solomon Almoli, Pitron
Halomot, 1516
2% Tamar Alexander-FRIZER: The Heart is a Mirror: The Sephardic Folktale. Detroit 2008, 525.

280 EREUD 2003, 103, 116. Sigmund FREUD: Zjevny obsah snu a latentni snové myslenky. In:
Prednasky k tivodu do psychoanalyzy, Sebrané spisy Sigmunda Freuda. 11.sv. Praha 1997, 103.



S druhou, tvofici téméf nekonecnou sit’ asociaci. VS§imal si zvlasté letmych mimodécnych
zminek a odporu, jimz se pacient brani navratu vytésnéného a zastird nezddouci. Uvédomoval
si, ze neni schopen sen interpretovat bez asociaci sniciho, vyjimku ucinil pouze u nékterych
sni univerzalniho vyznamu (Iétani, padani), které jsou odvozeny od béznych détskych
vzpominek.

Na antické myslenky navadzal Freud pojetim snl, jako vyrazu nevédomi,
pochopitelnych skrze symboliku obrazu. V dalSich vydanich Vykladu snii (1909, 1911, 1914)
rozsifil porozuméni symboliky snt a ptal se, zda vyznamy symbolii nejsou jiz pfedem dané a
zda lze sestavit snadi kjejich deSifrovani: , Tato symbolika neni vlastni jen snu, ale
nevédomému piedstavovani, obzvlasteé lidovému, a Gplnéji nez ve snu je obsazena ve folkloru,
v mytech, povéstech, réenich, v moudrosti pripovédi a v kolujicich vtipech jednotlivych

(1o 281
narodu.‘

Stéphane Moses upozorniuje na Freudovu teorii univerzalniho snového
symbolismu, vychazejiciho zhypotézy o lidské ptirozené schopnosti vytvaret sit’
vyznamovych analogii, jez byly historicky zapomenuty, ale uchovany v podob¢ univerzalnich
symbolii v lidském nevédomi.’®* Historicky se sny vykladaly prostiednictvim dvou metod
znamych jiz od starovéku, z nichZ ani jedna vSak nepfinesla Freudovi uspokojivé feSeni:
symbolického vykladu a ,Sifrovaciho* postupu. Pomoci uméni symbolického vykladu sni,
byl sen interpretovan jako celek, a daval moznost nahlédnout do budoucnosti, k ¢emuz ale
bylo zapotiebi velké intuice vykladace (napt. Josef vyklada sny faraonovi). Oproti tomu
Sifrovaci metoda byla zaloZena na jednotlivych znacich, jez se daly vyloZzit pomoci snafe

(napt. Artemidorav sneif).z83

Freud varoval pied pauSalni interpretaci symbolického
znazornéni bez uchopeni hlubsich odliSujicich vztahl, zvlasté volnych asociaci sniciho.
Uskalim snové symboliky se stala jeji mnohoznaénost, kdy jednim obrazem mohly byt
vyjadieny naprosto odliSné mysSlenkové koncepty, nékdy dokonce antitetické. Oneiricky
symbol neni neménny, jeho vyznam se proménuje v zavislosti na duSevnim kontextu sniciho:
»Zpravidla je pti vykladu kazdého snového prvku sporné, zda jej mame: a) chapat v kladném
nebo zaporném smyslu (vztah protikladu), b) vykladat historicky (jako vzpominku), c)

symbolicky nebo d) zda jeho vyuziti ma vychézet z doslovného znéni.«. %%

81 EREUD 2003, 213. Az vydani Vykladu snii Z roku 1914 obsahoval vy$e zminény text v kapitole
nazvané Snové zndzornovani symboly — Dalsi typické sny.

282 MOSES 1999, 306.

%83 FREUD 2003,63.

% FREUD 2003, 208.



Sigmund Freud analyzuje sen skrze jednotlivé symboly, jez jsou na sob¢ nezavislé,
nikoliv jako jeden vyznamovy celek. Mluvi o genetické povaze symbolu: ,,Co je dnes spjato
symbolicky, bylo patrn& v prehistorii spojeno pojmovou a jazykovou totoznosti.“?*® Freudova
symbolicka metoda se opira o ,,rétorickou* analyzu snu.”® Agkoliv je sen zkuSenosti vizualni,
Freud postupuje od verbalniho rozboru, protoze pravé slova pouzivame k popisu snu. K
transkripci snu vyuziva tedy lingvistické vlastnosti snového materidlu, ne obrazové. ,,Snovy
obsah je dan jakoby obrazkovym pismem, jehoz znaky se musi jednotlivé prevadét do feci
snovych myslenek. Ziejmeé bychom zbloudili, kdybychom chtéli tyto znaky ¢ist podle jejich
obrazkové hodnoty misto podle znakového vztahu. (...) Spravné posoudim rébus teprve
tehdy, kdy nebudu uvadét takové namitky proti celku a jednotlivostem, ale pokusim se
nahradit kazdy obraz slabikou nebo slovem, které se v né¢jakém vztahu da znazornit timto
obrazem. Slova, jeZ se tak sejdou, nejsou jiZ beze smyslu, ale tvofi moZzna nejkrasnéjsi a
smyslem nabité basnické réeni. Nuze, takovou obrazkovou hadankou je sen a nasi pfedchiidci
ve vykladani snii se dopustili chyby, Ze posuzovali rébus jako kresbu. Jako kresba se jim jevil

nesmyslnym a bezcennym.“?’

Freud popsal, jak ve snu je ego utlumeno a pievlada id, z jejichz konfliktu vznikaji
neurdzy stejné tak umélecka dila (maji tedy terapeuticky ucinek — arteterapie). Pro moderni
umeéni je vyznamné, ze snovou praci mizeme chéapat jako analogii uméleckého procesu,
mysSlenky pievadéjici do obrazové formy. Ve snu mohou byt obrazem zastoupeny i abstraktni
ideje. Se vznikem psychoanalyzy se snim ve vizudlnim uméni dostava vétsiho ohlasu a
umeélci zacinaji zobrazovat vice profanni témata. Uvédomili si, Ze proces, pfi némZ nevédomi
tvofi obrazy, je metaforicky jazyk. Freudiav Vyklad snii podstatné zménil nazirani ¢lovéka na
sebe sama a odstartoval kriticky proces sebeuvédomovani, na némz stavi avantgardni umeélci.

Ve studii Basnik a vytvdreni fantazii si Freud v§ima, Ze stejné jako sen, tak i
umélecké dilo utvafené fantazii muize byt motivovano nenaplnénym pianim autora.
,Neuspokojena prani jsou hybnymi silami fantazii a kazda jednotliva fantazie piedstavuje

«288

splnéni né&jakého piani, korekci neuspokojivé skutecnosti. Freud uvadi dvé kategorie

fantazii, ctizadostivé a erotické. Denni sny jako ,,vytvory obrazotvornosti maji znacné
b

%5 FREUD 2003, 214.

286 MOSES 1999, 306.

%" FREUD 2003, 17.

%88 Sigmund FREUD: Basnik a vytvateni fantazii. In: Sebrané spisy Sigmunda Freuda, Spisy z let
1906-1909, sv.7, Praha 1999, 171.



jednoduchou motivaci, primarné naplnuji ,,egoistické¢ potieby* Cloveka, at” uz se jedna o
mocenské ambice i erotickd pfani. ,Jazyk ve své neptfekonatelné moudrosti otdzku po
podstaté sni davno rozhodl tim, ze dal t¢émto vzdusnym zdmkim fantazirujicich osob také
nazev ,,denni sny“.“289 Za dulezitou Freud povazuje souvislost fantazijni predstavy s ¢asovou
dimenzi, minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, jez tvoii spoletn¢ jedine¢nou syntézu.
Predstavivost je ohlasem aktudlniho pfitomného podnétu, rozeznivajici velké ptani, jez je
vzpominkou na moment z détstvi, kdy bylo naplnéno, kterou vede skrze sen, denni snéni ¢i
umeéni k jeho splnéni v budoucnosti.?*® Vedle denniho snéni pak noc dava prostor i takovym
pranim, které védoma mysl okamzité potlaci a vytésni do nevédomi. Uméleckd inspirace
mize pramenit nejen z vlastnich prozitkli a pfani, ale byt podnicena myty ¢i folklorem, jez
,»odpovidaji zkomolenym poztstatkiim ptani vyjadiujicich fantazii celych narodu, sekularnim
sniim mladého lidstva.“* V souvislosti s uméleckym vytvorem Freud mluvi o ,.pfedslasti*
uvoliiyjici pozitek ze samotné hloubky psyché. ,,Jsem toho ndzoru, Ze veskera esteticka slast,
kterou ndm basnik poskytuje, ma charakter takové predslasti a Ze vlastni prozitek pfi Cetbe
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basnického dila plyne z uvoln&ni napéti v dusi.«?

Divaku ¢i ¢tenafi uméni dovoluje prozit
své fantazie, aniz by byly zahaleny pocitem studu, ktery se Casto dostavuje pii zvefejnéni
svych vlastnich pfedstav.

Psychoanalyza ukézala, ze na prelomu 19. a 20. stoleti se spolecnost potykala se
zdvaznymi neurdzami, spojenymi se Spatnym nakladanim se sexudlnimi instinkty, s
potlatovanim pudd pod vlivem spoleCenskych a nabozenskych pozadavki, jak to Freud
popisuje ve studii ,,Kulturni“ sexudlni mordlka a moderni nervozita.** To potvrdili 1 dalsi
nervovi lékatfi Soudoba kulturni moralka tolerovala sex pouze jako nastroj ,legitimniho
rozmnozovani“ v ramei manzelského svazku.?** Klicova je Freudova teorie pudovych hnuti
(Tri pojednani kteorii sexuality, 1905), které¢ byly od détstvi potlatovany a nasledné
sublimovany, diky ¢emuz se sexudlni energie mohla posunout do dusevni oblasti a uvolnit pro
kulturni ¢innost. Sexudlni pud, jenz je nasmérovan k psychicky ptibuznému cili, ,,dava

kulturni praci k dispozici mimotadng velké mnozstvi sily*, poukazuje Freud.*® Umélec, ktery

%% |bid. 173.

2% |bid. 172.

2 |bid. 176.

22 |bidem

2% Sigmund FREUD: ,,Kulturni sexualni moralka a moderni nervozita. In: Sebrané spisy Sigmunda
Freuda, Spisy z let 1906-1909, Praha 1999, 111-131.

2% |bid. 119.

2% |bid. 118.



dokaze vnitini konflikt sublimovat a je schopen jej vyjadrit symbolicky, se tak chrani proti
propuknuti psychického onemocnéni, jak Freud demonstruje na piikladu Leonarda da Vinciho
(Vzpominka na détstvi Leonarda da Vinci, 1910) nebo Michelangela (Michelangelitv Mojzis,
1914).296 V této souvislosti je zajimavé, ze Freud ve svém vyzkumu zaznamenal, ze invertné
obracena sexualita, homosexualni orientace, je neziidka doprovazena: “zvlastni zpusobilosti
sexualniho pudu ke kulturni sublimaci.“?®” Avsak vyjma t&chto géniti Gastdji se Freudovi v
praxi potvrzovalo, ze sexualni zdrzenlivost v umélecké oblasti neni zadouci. ,,Pomér mezi
moznou sublimaci a nutnou sexualni aktivitou pfirozen¢ mezi riznymi jednotlivei a dokonce i
mezi riznymi druhy povolani kolisa. Pohlavné zdrZenlivy umélec je sotva doopravdy mozny,
zdrzenlivy mlady védec jist¢ neni zadnou vzéacnosti. Druhy z nich mlize zdrzenlivosti ziskat
volné sily ke svému studiu, u prvniho z nich jsou pravdépodobné jeho umélecké vykony
mocné povzbuzovany jeho sexudlnimi proZitky. (...) Obecné vzato jsem nenabyl dojmu, Ze
sexudlni zdrZenlivost poméha vychovévat energické, samostatné muze ¢inu anebo originalni
myslitele, smé¢lé osvoboditele nebo reformatory — daleko ¢astéji dava vzniknout poslusnym
slabochiim, ktefi pozdg&ji splynou s velkym davem.“*®

Freudova symbolickd metoda odhalovala sexudlni podtexty v na prvni pohled
nevinnych snech, na principu podobnosti nachazela feminni symboliku v pfedmétech
moznych naplnit (vaza) nebo v prostorach svchody a vychody, zatimco ve vztyCenych
objektech (destnik) symbol muzskych pohlavnich 0rgé1n1°1.299 Schematické pouziti této k
erotice orientované symboliky vede Casto k zjednoduSené vulgarizaci tématu, pfi¢emZ proti
této povrchnosti vystupoval 1 sam Freud. Upozoriioval také, Ze sexudlni symbol miize mit
archaickou kvalitu a byt pfedstaven bisexudlné nebo do snové prace miize vstoupit zkresleni
protikladnych vyznamii. Freudovi byva pfisuzovano a vytykano pojeti snu predevsim jako
splnéni erotického piéani, proti cemuz se Freud ohrazoval, pokud by se kritikim ovSem
nejednalo o SirSi koncept ,,erosu: ,,Ale onen zajimavy problém, zda vSechny sny nejsou
vytvafeny ‘libidéznimi” hybnymi silami (na rozdil od destruktivnich), maji nasi odpirci asi

sotva na mysli.“, podotyka Freud.*® Sexualni symboliku u Freuda muizeme vnimat

2% Sigmund FREUD: Vzpominka na détstvi Leonarda da Vinci. Praha 1933. Meyer SCHAPIRO: Dilo
a styl. Prel. Diana Kdsllerova, Jan Valeska. Argo, Praha 2006. James BECK: The Dream of Leonardo
da Vinci. In: Artibus et Historiae, Vol. 14, No. 27 (1993), 185-198.

2" FREUD 1999, 119.
2% |hid. 125.
2% FREUD 2003, 215.
390 1hid.102.



fylogeneticky, fika Stéphane Moses, jako rezidua prehistorického smyslu pro kosmickou

identitu, jeZ je v podstaté také sexualni.>*

Pro vizualni uméni je dulezité, ze se Sigmund Freud zasadnim zplsobem
vyjadiil k tomu, jak sen pracuje s obrazem na jedné strané, a na druhé stran¢ se slovem, jimz
byva sen zpravidla interpretovan. Zavéry, které Freud shrnul ve svém Vykladu sni dodnes
badatelé povazuji za zékladni. Freud zde uvadi, Ze dosavadni dobové piistupy ke sniim byly
zaméieny pouze na zjevny obsah snu daného vzpominkou na sen a z ni se pak snazili odvodit
smysl snu. Freud v8ak podtrhuje postup opacény: ,,VSechny dosavadni pokusy vypoiadat se s
problémy snu pfimo navazovaly na zjevny obsah. Pouze my stojime pied jinym stavem véci;
pro nas se mezi snovy obsah a myslenky nasi tivahy vsunuje novy psychicky materidl: nasim
postupem ziskany latentni obsah snu neboli snové myslenky. Z tohoto, nikoliv ze zjevného
obsahu, jsme vyvodili feSeni snu. Proto mame novy, pfed tim neexistujici ukol, zkoumat
vztahy zjevného obsahu snu k latentnim snovym myslenkdm, a vypatrat, jakymi pochody se z

t&chto myslenek stal onen obsah.«*%

Miame zde tedy na jedné strané¢ snové myslenky, které jsou nesnadno uchopitelnym
psychickym materidlem, a na druhé strané procesu zjevny obsah snu, dany jiz jen
vzpominkou na nejasny, rozplyvajici se pivodni snovy obsah, vyjadieny bud’ slovem nebo
obrazem. Uvazujeme-li nyni o problému z pozice prevedeni snovych myslenek do vizualni
podoby, miZzeme jako ilustraci bez obav dolozit nékteré navrhy snovych scén od Salvadora
Daliho, které vytvotil roku 1945 pro film Rozdvojend duse (Spellbound), za rezijni spoluprace
s Alfredem Hitchcockem. Naro¢nost piepisu snového obsahu do vizualni podoby, nyni
dokonce do dvou medii, a to jednak do vytvarného navrhu, ktery pak ma byt znovu pieveden
do filmového jazyka, se zde stavd zakladnim problémem, patrnym z prib&hu celého
Hitchcockova filmu. Zvlasté, kdyz samotny d¢j filmu se tyka hlavniho hrdiny, ktery ztratil
pamét’ pod vlivem traumatickych udalosti, a kdy se jedna o to pomoci psychoanalyzy znovu
obnovit puvodni pamét. Hitchcocktv film je pak v tomto ohledu pionyrskou zkuSenosti.
Pivodni Freudiv text o vztahu latentnich snovych myslenek a zjevného snu, s nimz
bezesporu autofi filmu pracovali, zni nasledovné: ,,Snové myslenky a snovy obsah lezi pred
nami jako dvoji podani t¢hoz obsahu ve dvou riiznych jazycich, anebo lépe feCeno, snovy

obsah se nam jevi jako pfevod snovych myslenek do jiného vyjadfovaciho zplsobu, jehoz

%1 MOSES 1999, 313.
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znaky a skladebné zptsoby pozndvame srovnanim originalu a piekladu. Snovym myslenkam
porozumime bez dalsiho, jakmile je pozname. Snovy obraz je jakoby dan obrazkovym
pismem, jehoz znaky se musi jednotlivé pfevadét do feci snovych myslenek. Ziejmeé bychom
zbloudili, kdybychom chtéli tyto znaky cist podle jejich obrazkové hodnoty misto jejich
vztahu. Dejme tomu, ze feSim obrazkovou zahadu (rébus): dim na jehoz stfeSe vidim c¢lun,
potom jednotlivé pismeno, pak n&jaka bézici postava bez hlavy. Mohl bych kritizovat a
prohlasit toto spojeni a jeho souéasti za nesmyslné. Clun nepatfi na stiechu domu, osoba bez
hlavy nemuze béhat; nadto je osoba vétsi nez dim, a znazornuje-li celek, krajinu, nehodi se k
tomu jednotliva pismena, nebot’ se ve volné piirodé nevyskytuji. Spravné posoudim rébus
teprve tehdy, kdyz nebudu uvadét takové namitky proti takovym jednotlivostem, ale pokusim
se kazdy obraz nahradit slabikou nebo slovem, které se v néjakém vztahu da zobrazit timto
obrazem. Slova, jeZ se takto sejdou, nejsou uplné bez smyslu, a tvoii mozné nejkrasnéjsi a
smyslem nabyté basnické réeni. Nuze, takovou obrazkovou hadankou je sen a nasi pfedchiidci
ve vykladani snu se dopustili chyby, ze posuzovali rébus jako kresbu. Jako kresba se jim jevil
nesmyslnym a bezcennym.“**® Vyse uvedené piiklady piedstavuji naprosté skvosty svitové
kultury, a jsou téz pozoruhodnymi doklady o popularit¢ Freudovy psychoanalyzy ve

Spojenych statech v dané dobg.

Sigmund Freud chape spanek a sen jako ,,znovuobnoveni embryonalniho klidového
stavu“ a nachézi analogie mezi spankem a navratem do d¢lohy. ,,Zd4 se tedy, Ze biologickym
ucelem spanku je zotaveni a Ze jeho psychologickd povaha je ddna pferusenim zajmu o svét.*
piSe Freud. A déle vysvétluje: ,,Na§ pomér k svétu, na ktery jsme piisli tak neradi, nese, zda
se, s sebou, ze ho nesndsime bez preruseni. Stdhneme se proto obc¢as do stavu, v jakém jsme
zili pted pfichodem na svét, tedy v matefském téle. Vytvaiime si asponl zcela obdobné
podminky, jaké existovaly tehdy: teplo, tma a zadné zevni podnéty. Nekteti z nas se jesté k
tomu svinou do klubicka a zaujmou pfi usinani stejnou polohu jako v matefském téle. Vypada
to, jako bychom ani my dosp¢li nepatiili svétu zcela, ale jen ze dvou tfetin; z jedné tietiny

jsme potad jeste vlastné nezrozeni.“**

Vyse uvedeny text bychom opét mohli dobie ilustrovat
fotografii, ktera vznikla roku 1942 v dobé pobytu Salvadora Daliho v Hampton Manoru

(Virginia), kdy se seznamil s vynikajicim fotografem Philippem Halsmanem, na jehoz popud

% FREUD 2003, 172.
%04 Sigmund FREUD: Nesnaze a prvni piiblizeni. In: Pfednasky k Givodu do psychoanalyzy, Praha
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vznikla fotografie Daliho, schouleného jako embryo ve vejci.*® Mohli bychom viak jmenovat
celou fadu vytvarnych umélct z pribéhu 20. stoleti, ktefi reagovali na Freudovy vyzkumy,
vs§imali si svych ranych zazitkd z détstvi a vytvareli téz obrazy, které jsou, bud’ byly volnymi
asociacemi na téma embyonalni paméti, nebo kteii byli skute¢né presvédceni, Ze se svoji

paméti dostali do prenatalniho stadia. Bohuzel, jedna se o neverifikovatelné zazitky.

%% Philippe Halsman: Dali ve vajicku, 1942, fotografie. Sbirka Yvonne Hausmann.



X. JENSENOVA GRADIVA, SIGMUND FREUD A SURREALISTE

Predmétem této studie je archetypalni predstava zeny, nymfy, ktera se objevuje ve
snech muzil, o jejiz existenci nachazime cetné kulturni doklady, a ktera byla pojmenovana
jako Gradiva, ,ta, ktera kraci kupfedu®, v novele Wilhelma Jensena nazvané Gradiva, Ein
pompejanisches Phantasiestiick (Gradiva, Pompejskd fantazie, Drazd’any 1903). Ptib¢h
romanu se tykd ptivabné mladé zeny a mladého archeologa, kterého obraz Zeny z fimské

kopie feckého basreli¢fu ze 4. stoleti ptf. n. 1., 3%

uchvati natolik, ze ji zacne povazovat za
skute¢nou. Reliéf znazornuje postavu krasné divky z profilu, jdouci ladnym krokem po fimse
pred neutralnim pozadim. Pfi chiizi si jemné pfidrzujici dlouhy chiton, ktery v nescetnych
zéhybech opisuje krasu jejiho téla, jeji krok a odhaluje chodidla jemné se dotykajici zemé.
Postava divaka upouta vyraznymi rysy feckého plivodu a soustfedénym pohledem uptenym
vpred na cestu. Znadmou se stala diky Sigmundu Freudovi, ktery roku 1906 napsal
pozoruhodnou studii Der Wahn und die Trdume in W. Jensense Gradiva (Bludné ptedstavy a
sny v knize W. Jensena Gradiva),®”’ kde na piikladu Jensenovy literarni fikce se pokusil
dolozit archetypalni vyznam tohoto obrazu a univerzalnost psychoanalytické terapie, zejména
své metody vykladu snd ve vztahu k dilim poezie.

Osou Freudova vyzkumu je Jensenlv piib¢h, ktery vypravi o mladém archeologovi
Norbertu Hanoldovi, Zijicim jen pro svilj obor v takové mife, Ze je co se tyka Zen v zajeti
nutkavé se navracejici snové predstavy Gradivy, se kterou se musi neustidle vyporadavat.
Diskutovany obraz divky z reli¢fu vném probudi fantazie, které se prekryvaji se
zapomenutymi vzpominkami na pftitelkyni z détstvi, jeZ se mu pii pohledu na antické dilo
takto podvédomé zpfitomnila a probudila v ném doposud difimajici milostné touhy. V
realnych ruinach Pompeji se o polednim zaru nas hrdina setkava se skute¢nou Zoé-Gradivou,
ale povazuje ji za ducha zemftel¢ Pompejanky, své ztracené lasky, kterd se takto smi zjevit
jemu jako smrtelnikovi. V noci jej pak pronasleduji tizivé sny. AvSak az skutecné setkani s
divkou Zoé, pftitelkyni z détstvi, mu pomiiZze odhalit totoznost divky ze snu a tak zapocne
proces Hanoldova uzdraveni a navratu do Zivota.

Hanold se v jednom ze svych sni spolu s divkou — pfenesenou z reliéfu — ocital v

Pompejich, v den vybuchu Vesuvu 24. srpna roku 79, v €ase jejich zadniku. Nebesa ve snu

%% Gradiva, fimska kopie 2. stol. n. 1. dle originalu ze 4. stoleti pi. n. 1. Museo Cjiaramonti, Vatikan.
%7Sigmund FREUD: Bludné piedstavy a sny v knize W. Jensense ,,Gradiva“. In: Sigmund Freud Spisy
z let 1906-1909, Praha 1999.



byla ¢erna od zvifen¢ho popela a mésto se koupalo v krvavé rudém svétle rozpalené lavy.
Gradiva, nevSimajici si blizici se destrukce, ve snu kracela kupfedu po kamenné dlazbé fora
k Apollonovu chramu, na jehoz schodisté ulehla a jeji tvaf se proménila v bily mramor pied
tim, nez byla zasypana vrstvou popela:

,»-..a tak lezela, chrdnéna piecnivajici stiechou, natazena na Sirokém schodisti jakoby spala,
ale jiz nedychajici, zadusSena sirnymi vypary. Z Vesuvu se rozsitila ¢ervena zaie na jeji tvar,
ktera se zavienyma o¢ima byla presnd takova jako ty krasné sochy. Zadny strach ani
znepokojeni nebylo zjevné, ale zvlastni vyrovnanost, klidné podrobeni se nevyhnutelnému se
projevilo v jejich rysech.*, vypravi Jensen.**®

Freud povazuje tento sen za symbolické zobrazeni Hanoldova citu k zivé bytosti Zo¢€,
ktery hrdina pfenesl na nezivy obraz Gradivy, a dale vysvétluje: ,,Kdyz se probudil, domnival
se, ze mu v usich dosud zni zmateny kiik zdchranu hledajicich obyvatel Pompeji a temné
dunivy ptiboj rozboufeného mote. AvSak i poté, kdy navracejici se védomi rozpoznalo
Vv téchto zvucich probouzejici projevy zivota hluéiciho velkomésta, uchoval si po dlouhou
dobu viru v opravdovost toho, co se mu zdalo.“**® Je zde ilustrovan znamy postieh, Ze vngjsi
podnéty se mohou lehce promitat do snu a transformovat se v narativni sen. Freud vSak
tomuto rozSifenému zavéru neptiklada velkou vahu, protoze je vice zplsobu, jak s t€émito
impulsy spac nalozi, zda je opomine, nebo se naopak probudi, ¢i s nimi dal pracuje jeho snova
piedstavivost.

Nepojmenovatelny pocit, nésledujici po tomto uzkostném snu, ndsledné hrdinu
romanu nevédomky pfimél vydat se na osudnou cestu do Italie a Pompeji, kde zacal hledat
Gradiviny stopy, ,,nebot’ pii svém zvlastnim zpisobu chiize musela zanechat v popelu ode
viech ostatnich se lisici otisk prstii na nohou.*,**° vysvétluje basnik predstavy poblouzn&ného
archeologa. Pompeje, apokalyptické meésto mrtvych, tvoifi vhodnou symbolickou kulisu
celého piib&hu jako parafraze Hanoldovy paméti, v niZ n€které jeho staré vzpominky byly

zasypany vrstvami ¢asu — 1avy a sopeéného popela.®** Obratime-li se k Freudové Vykladu snii,

%yWilhelm JENSEN: Gradiva: A Pompeiian Fancy. Piel. Helen M. Downey, New York 1913, 12-13.
*®FREUD 1999, 35.

*Plbid. 38.

$113e znamo, ze Pompeje, od svého znovuobjeventi, roznécovaly imaginaci mnoha spisovatelii a malifi:
»--.v moment¢, kdy vkroc¢ime do Pompeji, jsme ve svéte iluzi.*, piSe romanopisec Thomas Gray, jehoz
kniha Vestalka, Pribeh z Pompeji (1830), stejné jako novela Posledni dny Pompeji (1834) od Edwarda
Bulwera-Lyttona, inspirovala svét uméni a podnécovala nostalgii po klasické minulosti. Thomas
GRAY: The Vestal, A Tale of Pompeii. Boston 1830. Velmi populdrni byl také romé&n Théophila
Gautiera Aria Marcella, Pamatka na Pompeje. Théophil GAUTIER: Arria Marcella: A Souvenir of

Pompeii, 1852. Zk4za Pompeji pod piikrovem Vesuvu zaméstnala fantazii také mnohych vytvarniku,



zjistime, ze jednou z definovanych zakonitosti snti je, Ze odkazuji na udalosti piedeslého dne.
V naSem pfipadé na Hanold zkoumal zpisob chiize Zen na ulici, mezi nimiz podvédomée
hledal svoji Gradivu, a sen mu nasledn¢ dava odpovéd’, ze Gradiva zije soucasn¢ s nim,
dokonce ve stejném meésté, 1 kdyz tu dochazi k pfesunu do jiného ¢asu a mista, odkazujic ho k
Pompejim.

Freud upozoriiuje na to, ze tizkost nevychazi ze samotného obsahu snu, jak by se na
prvni pohled mohlo zdat: ,,Uzkost projevujici se v uzkostném snu odpovida sexudlnimu
afektu, libidinéznimu pocitu, tak jako vibec kazda psychicka tzkost, a vySla v dusledku
procesu vytésnéni z libida. Pfi vykladu snu musime tedy nahradit uzkost sexualnim
vzrugenim.“** Sen je nesplnénym erotickym pianim archeologa a je hnaci silou celého
ptibéhu. Hanoldiv blud timto snem dostal novy stimul a silny emotivni zazitek jej jen utvrdil
v jeho redlnost. Freud poukazuje na to, Ze sny rozvijeji a posiluji bludy, protoze ,,sen i blud

r r . r . b4 ~ r 313
vychazi ze stejného zdroje, z vytésnéného.*

Béhem snéni je odpor proti vytésnénému
oslaben a sen se stava vhodny k prizkumu nevédomi.

Jednim z dal$ich Freudem analyzovanych Hanoldovych snt se tyka Gradivy sedici na
slunci a zhotovujici smycku z travy, aby mohla chytit jestérku, a pfitom ftika: ,,Prosim,
zachovej Uplny klid — kolegyné¢ mé pravdu, ten prostfedek, je skutecné dobry a pouzila jej
s nejlepsim vysledkem.“*™* Sam spac si uvédomuje nesmyslnost tohoto vyjevu, ale z dalsich
uvah jej vytrhne neviditelny ptak, ktery za hlasitého projevu odnese jestérku pryc¢. I pro tento
zdéanlivé absurdni sen méa Freud vysvétleni. Zlomky paméti deformované snem se stavaji

obvykle srozumitelné prostiednictvim volnych asociaci a nardzek v nich obsaZenych. U

romanového hrdiny mizeme vzit v ivahu jen né€kolik indicii, jeZ ndm poskytne autor novely.

jak ukazala vystava Posledni dny Pompeji: Dekadence, Apokalypsa a Vzkriseni poradana J. Paul Getty
Museum v roce 2012, prezentujici prace Piranesiho, Ingerse, Duchampa, Daliho nebo Warhola ad.
*?FREUD 1999, 71.

*Plbid.72.

*Ibid 44. Mary Bergstein upozorfiuje v souvislosti s motivem snu o jestérce na apollinské rysy Zoé-
Gradivy, které mohly podnitit Freudiv zajem. Bergstein vysvétluje: ,,Freud mohl nevédomky
prehlédnout jednu z jeho vlastnich motivaci pro srovnani dovednosti Zoé-Gradivy chytit jestérku do
oka sjeji schopnosti jako psychoanalytika, jmenovit¢ s jeho osobni identifikaci s Asklepionem,
,bezithonnym 1ékatem* starovékého Recka ... Ve svété fecké mytologie, zabijak jestérek, nebo
Sauroktonos, je verzi prorockého Apollona a Apollona uzdravujiciho, lékafe zabijejiciho hady.
Jestérka symbolizuje Apollonovu bozskou moc, jakoZz i jeho roli slune¢niho boha, Hélia, z nichZ oba
jsou vhodni k ptibéhu o Gradivé, kde stiedozemni poledni slunce vytvari prorocké halucinace, za
stejnych okolnosti, které jednou v Pompejich pfinesly Jensena do ,,skoro vizionatského* stavu.* Mary
BERGSTEIN: Mirrors of Memory: Freud, Photography and the History of Art. Cornell University
Press, 2010, 124.



Freud zdiraznuje nutnost rozliSeni zjevného obsahu snu od ,,myslenky ve snu latentné
pritomné®, kterd na zaklad¢ duSevniho odporu je cenzurou zkomolena a stdva se urCitym
kompromisem.**® A nejedna se pouze o jednu myslenku vyjadienou snem, ale Easto o celou
jeji sit’.

Tento sen navazuje na setkani Hanolda se zoologem chytajicim jestérky, ktery vyikl
velmi podobna slova, coz je v souladu s Freudovym Vykladem snii, kde uvadi, ze fe¢ ve snu
byva odvozend od skutecné fec¢i zaslechnuté nebo vyicené béhem dne. Profesora Bertganga
nahradila Gradiva-Zoé, jeho dcera, sen tedy vyjadioval shodu mezi nimi, aniz by si jejich
piibuzenstvi Hanold jest¢ uvédomoval. A voné vété jen zoologova kolegu snovy
mechanismus nahradil kolegyni, odkazujici na Zenu s rudou razi, jiz Hanold potkava na jeji
svatebni cesté, které se lov na jeStérky — na muze jiz zdafil.*'® Chechtavy zvuk ptéka je
ohlasem kratkého zasmani se Zo¢, ,,jez timto smichem ze sebe setfdsla pochmurnou véznost

h.«3Y Jako v kazdém snu, tak také v bludu, najdeme ,,zrnko

své role z podzemni fiSe mrtvyc
pravdy®, realny aspekt, z néhoz ptredstavy vychazeji. Je dobré si uvédomit, ze: ,,My vSichni
navéSujeme své presvédceni na myslenkové obsahy, v nichz je pravdivé smiseno s klamnym,

318 . .,
«“?*% Takto hledame ochranu a branime se

a nechavame rozsifit se z prvniho z nich na druhé.
nevitané kritice, vysvétluje Freud.

Freudtv Vyklad smii, vydany roku 1900 a zvetejnujici jeho klinické zkuSenosti,
znamenal revoluci v pfistupu ke snim, které byly po staleti zneuzivany, zatézkany vésteckymi
soudy, démonizovany pod dohledem inkvizice a ze strany védy piehlizeny. Teprve 19. stoleti
bylo svédkem nartstajiciho védeckého zajmu o sny, zacaly se objevovat prvni ¢lanky a knihy
zkoumajici sny, no¢ni mury a halucinace. Psychologie jako obor jest¢ nebyla
institucionalizovdna a sny tak byly nahliZzeny z hlediska medicinského ¢i antropologického.
Védecké kruhy jesté na konci 19. stoleti pfistupovaly ke snlim velmi skepticky a povazovaly
snéni za Cisté fyziologicky proces. Freud byl dobfe obeznamen s antickou kulturou a véd¢l,
jakou vahu snim pfisuzovali lidé ve starovéku. Aristoteles povazoval sny za nastroj
diagnosticky a doporucoval se svéfovat se sny lékarim. Jiz Hippokratés zaclenil vyklad snti
do lékarské praxe.

Byla to ptfedevsim tradice Freudova vlastniho naroda opirajiciho se o Stary zakon, kde
muzeme nalézt nékolik desitek sntli. Jsou to sny zakladatelské, sny v nichz se zjevuje ville

Hospodina. Ackoliv jsou dnes pochybnosti o Freudové nabozenském smysleni, nelze

$EREUD 1999, 69.
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opomenout, ze byl vnukem rabina a Bibli listoval jiz jako maly chlapec. Konkrétné slo
0 dvojjazy¢nou némecko-hebrejskou Bibli rabina Ludviga Filippsona (Lipsko, 1858), podle
niz jej vzdélaval jeho otec Jakob. Bible byla doprovazena rozsahlym védeckym komentafem a
sérii ilustraci, pfiblizujici soudoby stav poznani na poli pfirodnich a kulturnich ved. 3
Polozila zaklad nejen Freudovée studii o MojziSovi, ale také se zde setkaval s idejemi, které se
pozd¢ji staly zdkladnimi kameny jeho psychoanalytické teorie, at’ uz se jednalo o pojem
,nevédomi*,**® vahu kladenou na smysl snii nebo poznani, Ze t&lo a duse tvoii jednotu, na
rozdil od Descartesovy teze oddélujici mysl od téla, kterda ovladla evropské mysleni po
nasledujici staleti. Velkym obratem ve smysleni o snech bylo opusténi biblického konceptu
snil jako formy proroctvi. Freud dosel k zadsadnimu posunu ve vnimani sni nyni jako ¢asti

individualni zkuSenosti obracejici se k minulosti jednotlivce. Sen povazoval za védomé

vyjadieni nevédomych pfani sniciho.

1.

Uvadi se, zZe to byl C. G. Jung, kdo Freuda na Jensentiv roman upozornil. AvSak zde
vyvstavaji urcité nejasnosti.321 SJungem se Freud zatim osobné nesetkal, ackoliv byli
V pisemném styku. At na novelu Freuda upozornil kdokoliv, prace se Freud o slunnych dnech
letnich prazdnin roku 1906 zhostil s potéSenim. Vznikl text psany poetickym jazykem,
podobny malé proze. Byla to jedna z prvnich Freudovych teoretickych exkurzi do uméleckého
svéta, po niz nasledovaly dalsi studie: Napftiklad dobie zndma Vzpominka z détstvi Leonarda
da Vinci (1910) nebo Michelangeliiv Mojzis (1914), kde se rovnéz pokousi o interpretaci
umeéleckych dé€l v §irSim psychoanalytickém kontextu, v némz je umeélecky projev chapan
jako symbolicky obraz vnitiniho Zivota, psyché umélce. V§ima si velké sily pudové energie,
kterd muze byt umélcem sublimovana a vyjadiena obrazné. Psychicky konflikt je uvolnén
tvaréi Cinnosti, jez vysledné formuje celou kulturu. Jakkoliv mohou byt jeho zavéry
povazovany za kontroverzni, v detailech bylo mnohé pozd¢jSimi badateli korigovéano, a byl to
Freud, kdo polozil svym budoucim kritikiim zaklady cesty, po které se sami vydavali. Ptesto,

ze exaktni dikazy, které by uchopily strukturu podvédomi, jsou védecky velmi tézko

$19%Bohaté ilustrace zptitomiovaly obraz davného svéta, od orientalnich krajin, egyptskych reliéfi,
teckotimskych artefaktll az po vyobrazeni fauny a flory. Tato rand exkurze z oblasti archeologie,
etnografie a uméni poznamenala Freudovu imaginaci po zbytek zivota. Jednalo se o vyjevy védeckého
razu, Casto anglické dfevorezy, z nichZ nékteré pochazely z Britského muzea v Londyné. S
Filippsonovou Bibli se Freud znovu setkava v dospélosti, kdy mu ji daruje jeho otec (1891).

*|lse GRUBRICH-SIMITIS: Early Freud and Late Freud. London 1997, 86.

$21Tento zavér pochazi z biografie od Ernsta Jonese. Ernst JONES: Life and Work of Sigmund Freud:
Years of Maturity, 1901-1919. New York 1953, 341. Existuji v8ak odli$né nazory jinych badatela,
Geoff Miles za tim vidi Federna a Peter Rudnytsky zase Stekela.



definovatelné, Freud tuto skepsi piekonal a svymi preciznimi psychologickymi rozbory
prokazal, ze i umélecka dila podl€haji zakonitostem psychoanalyzy. ,, To, co ve vn&jSim svéte
nazyvame nahodilosti, Ize, jak znamo, pievést na zakony; také to, cemu fikame v oblasti

dusevna libovili, spo¢ivéa na — toho Casu teprve nejasné tusenych — zékonech.«3?

Freud zjistil, ze dokonce primérni autoii dokdzou odhalit psychologickéd tajemstvi,
zatimco pro védce jsou stejné otazky predmétem dlouhého a naro¢ného vyzkumu. S pokorou
si uvédomuje, ze bdasnici: ,,Ve znalosti duse jsou dokonce vic¢i ndm lidem vSedniho zivota
daleko vptfedu, protoze CcCerpaji z pramend, které jsme pro védu jesté neotevieli.«3?
S védomim, Ze ,,v dusevnim Zzivoté¢ je mnohem méné svobody a liboviile, nez jsme ochotni

predpokladat; snad viibec Zadna.«***

Nejprve se Freud chystal analyzovat basnikovi sny,
nakonec vsak interpretoval celou knihu a prokazal, ze psychoanalytickd metoda muze byt
cennym nastrojem pii vyzkumu uméleckych fantazii a dokaze objasnit skryté motivy, jejichz
kofeny pak nachazime v biografiich danych autori. U Freuda bychom téZko nalezli
psychoanalyticky slovnik symbolii, prostiednictvim kterych bychom mohli umélecka dila
objasnit, ale objevujeme metodu, jak je Ize analyzovat.

Piijmeni hlavni hrdinky novely Zoé Bertgangové shodné jako Gradiva doslovné
pojmenovava ,.tu, ktera kraci skvélym krokem®. Odtud tedy, z vytésnéné vzpominky na Zo¢,
pochéazi pojmenovani a pfitazlivost kamenného reliéfu pro Norberta Hanolda. Dvojznacné
vyrazy charakteristické pro sny jsou, piSe Freud, ,,protéjSkem dvojité determinace symptomui
potud, Ze slova samotnd predstavuji symptomy a tak jako ony vznikaji z kompromisi mezi

védomym a nevédomym.“*?

Z0¢, jejiz jméno lze také prelozit z fectiny jako Zivot, hlavnimu
hrdinovi navraci symbolicky Zivot tim, Ze na sebe vezme roli Gradivy a zpocatku akceptuje
Norbertovy bludy, aby jej od nich osvobodila. Zoina ,,lécba laskou* oprostuje Hanolda od
jeho bludnych fantazii a ,,negativnich halucinaci, pfi nichz nepoznéaval ani zndmé osoby.
Stejné jako analytik, ktery samotny blud musi nejdiive dikladné probadat, nez pacienta od
n¢ho zbavi prostiednictvim rekonstrukce vytésnénych vzpominek. Tim, Ze zptfitomni
vytésnéné, dojde k uvédoméni si bludné fantazie a je nastartovan lécebny proces. V tomto
piipads roli terapeuta na sebe vzala Zoé-Gradiva, ,,vytdsnéné se dostalo za vyt&siiujici*.3?°

Takovou situaci povazuje Freud za idealni, protoze 1é¢i-li objekt lasky, pomiji nebezpeci

$2EREUD 1999, 32.
323pid. 32.
3241hidem.
32pid. 89.
$FREUD 1999, 52.



pienosu, ba naopak tento cit je vitan a mize byt opetovan. Slovy Didi-Hubermana: ,,Jakoby se
tomuto mladému literarnimu stvofeni podafilo proménit psychoanalytické védéni — pracné
vydobyté proti okolnimu pozitivismu — V jakési nejasné zaklinani, diky némuz se pamét’ a
touha spojuji v jednom a témz zjeveni.“3’27 Gradiva-Zoé uplatiiuje v podstaté , katarktickou®,
pozdéji Freudem rozpracovanou a nazvanou psychoanalytickou metodu, s niz zapocal autor
spolu s Josefem Breurem v roce 1895.

Freud nevahal pfiznat, e prozatim ,,véda neobstoji pied vykonem bésnika*,**® ktery
dokaze intuitivné vyplnit pro védu slepa mista, piesné popsat proces vzniku bludu, aniz by
znal terminy a byl obSirn¢ obeznamen s psychopatologii. Jensentiv text povazoval Freud za
psychiatrickou studii o skrytych dusevnich procesech, pribéhu psychického onemocnéni a
jeho nasledného vyléceni. ,,Shledame vSak, ze vSechna jeho li¢eni napodobuji skute¢nost tak
vérné, ze bychom nijak neodporovali, kdyby se ,Gradiva“ nenazyvala fantazii, nybrz
psychiatrickou studii.”, piSe Freud.*”® Freuda zajimalo konfrontovat své zavéry s autorem
novely, jemuz svou studii také poslal. Jensen potvrdil, Ze se analyza shoduje s jeho vlastnimi
zamery, které byly vysledkem jinou praci nepferusovaném proudu intuice, ackoliv podpotfené
jeho ranym lékatskym studiem. Popfiel, Ze by nékdy slySel o Freudoveé vyzkumu nebo Josefa
Breuera. Freud povazoval umélecky projev za vyjadfeni nevédomych pfani umélce, ktery
tvofi v uzkém spojeni se svymi instinkty a nevédomim. Byl to pfedevsim Jensen, ktery se
nechal uchvatit antickym dilem natolik, ze si pofidil jeho kopii a ve svych piedstavach dal
vzniknout Gradivé. Z Freudova dopisu Jungovi o motivaci Jensena: ,,Byl to on sam, kdo
vymyslel ptibéh reliéfu, predstavujici zenu z Pompeji; byl to také on, kdo miloval denni snéni
o polednim Zaru v Pompejich, kde zakusil skoro vizionafrsky stav.“**® (1907) Freud byl
piesvédcen, ze kdyby pokracoval v analyze, zavedla by ho do Jensenova détstvi k intimnim

zazitklim. Jensentv pifibeh povazoval piedné za ,,egocentrickou fantazii«.*!

%’Georges DIDI-HUBERMAN: Ninfa moderna, Esej o spadlé drapérii. Praha 2009, 12.

*FREUD 1999, 65.

*®Ibid. 56-57.

$0Ernst L. FREUD / Tania STERN /James STERN / Sigmund FREUD: Letters of Sigmund Freud.
New York 1960, 253.

3Freud se vénoval také Jensenovym dal§im roméantim, na jejichz zékladé dokézal rozlustit naznaky
udalosti Jensenova détstvi, jak také Jensen potvrdil. Ernest JONES: The Life and Work of Sigmund
Freud, vol.2. New York 53, 342—3.



M.
Freudovi je vycitana nepiesna parafraze Jensenovy novely, a téZ ze mnohé opomiji a

jinde zase dava vyniknout pouhym detailiim.%*

Lze si vSak pocinat jinak, aniz bychom
nepretrhli Ariadninu nit, kdyZ sledujeme konkrétni téma? Freud se ve svém vyzkumu zaméftil
na detaily, které by jinak mohly pozornosti uniknout. Podobn¢ jako italsky lékat Giovanni
Morelli, pisici o uméni pod pseudonymem Ivan Lermoliev, ktery podrobil védecké analyze
malifsky styl a zkoumal zdanlivé malickosti charakteristické pro rukopis daného autora,
soustied’ujici se na ostatnimi pfehlizené drobnosti, které umeélci maluji skoro nevédomky,
postupoval 1 Freud: ,,Domnivam se, ze jeho metoda je s technikou I€¢karské psychoanalyzy
uzce piibuzna. Také ta je zvykla uhadovat z mélo oceiiovanych ryst nebo rysi, jimz nebyla
vénovana pozornost, z odpadki — ,,refuse — pozorovani tajné a skryté.«**

Ptame-li se, co zaujalo Sigmunda Freuda na novele Gradiva Wilhelma Jensena, pfipustme na
literarn€ nikterak cenéném dile, musime odpovedét, Ze podstatna zde byla i archeologie jako
obor, ve které vid¢l paralelu k psychoanalyze. Pii hledani vhodnych paralel ke skrytym silam
nevédomé Casti lidské mysli, ve Freudové vyzkumu znovu ozivaly antické myty (Oidipus,
Hypnos, Thanatos, Erds). Freudiv zajem o Jensenovo dilo dale vyvolal fakt, Ze se jednalo o
,basnické vyli¢eni historie jedné choroby a jeji 1écby* v€etné faktu ndhody, ktery v hlavnim
hrdinovi potlaovanou vzpominku vyvolala.*®* Z pohledu psychoanalyzy je i nahoda
podminéna zékonitostmi a zejména reakce na ni je zcela v zajeti naSi minulosti, je urcena
prozitymi zkuSenostmi, at’ uZ védomymi nebo nevédomymi. ,,Vyvoj duSevni poruchy zacina
v okamziku, kdy néjaky nahodny dojem probudi zapomenuté a alespon ve stopach eroticky
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zdraznéné zazitky z détstvi.”, popisuje Freu Anticky reliéf divky, jeji specificka chize,

ozivil v hlavnim hrdinovi Jensenova romanu eroticky zabarvenou vzpominku z détstvi, ktera
aktivizovéana, ziistala nevédoma.**® Objektem vytésnéného milostného citu naseho hrdiny pak

byla Zo¢, divka s krasnou chiizi, ,,0Zivly obraz vytesany do kamene*.*’ P¥i pohledu na divku

2L aurence SIMMONS: Freud’s Italian Journey. New York 2006, 145-147.

%3 Sigmund FREUD: Michelangeltiv Mojzis. In: Sebrané spisy Sigmunda Freuda. Spisy z let 1913—
1917. Praha 2002, 164. Totoznost Ivana Lermolieva Freud odhalil pfi své italské ceste roku 1889

V jednom milanském knihkupectvi.

S*FREUD 1999, 59.

*FREUD 1999, 61.

%%%|bidem. Motiv nenaplnéné lasky nebyl Freudovi cizi. Roku 1872, kdy se po mnoha letech vratil do
rodného mésta Ptiboru, se jako mladik zamiloval do tehdy dvanactileté Gizely Flussové, jejiz odchod
ho velmi zasahl. John O'NEILL: Freud and the Passions. Penn State Press 1996, 174.

*TFREUD 1999, 57.



z reliéfu: ,,Nedokazal si jasn¢ uvédomit, co na tom vzbudilo jeho pozornost, jen chapal, ze byl

v s ve , ) I v v s v 1z v 338
nééim pritahovan a tento Ucinek se od té doby v nezménéné podobé¢ déle udrzel.*

K archeologii, k oboru hlavniho hrdiny, mél Freud blizko a jeho uchvaceni uméleckym
predmétem sam dobfie znal. Jak pfiznaval, fascinovala jej nejvice dila basnicka a sochatska, u
nichz dokézal dlouho setrvavat ve snaze pochopit pivod jejich mocného ucinku. ,,PovSiml
jsem si ... t& zdanlivé paradoxni skutecnosti, ze pravé nckteré z téch nejvelkolepéjsich a
nejuchvatnéjSich uméleckych vytvori zastaly pro naSe pochopeni tajemné a nejasné.
Obdivujeme je, citime se jimi podmanéni, ale neumime fici, co pfedstavuji.“,339 divi se Freud.
Velkou vasni Sigmunda Freuda byla kultura starovéku. Jeho sbératelské usili se soustfedilo na
drobné starozitnosti. sbiral sumerské peceté, egyptské artefakty, fragmenty papyru, fecké
sochy a reliéfy, ¢inské nefrity a staré tisky ad. Jeho videniska ordinace pfipominala pracovnu
archeologa. ,,Prostfedi v Bergasse 19, zaplnéné nejen starozitnostmi ale také sadrovymi
odlitky, malbami, rytinami a ilustrovanymi knihami, tvofilo jakysi druh vlastni inscenace,
Gesamtkunstwerk uvazené sebereprezentace.*, uvadi Mary Bergstein.**° Vedle sebe zde stali
Osiris, Isis, Sfinga, Athéna, Eros ad., jeZ mu pfinaSeli mnoho potéSeni a inspiraci. Jak Freud
pfiznal Jungovi, musel mit vZzdy néjaky objekt, ktery by mohl milovat.**! Sbirka ¢itala kolem
dvou tisic polozek a nejcennéjsi artefakty mély své misto na Freudové psacim stole, jak
muzeme vidét na rytiné Maxe Pollaka, ktery zachytil Freuda v dobé, kdy psal studii 0
M0j2i§ovi.342 Pravé ony artefakty jako nositelé kulturni a duchovni tradice staly u zrodu

novych objevi na dosud neprobadaném uzemi nevédomé ¢asti lidské mysli.

Stfredem Freudova zajmu pfitom nebyla umélecka kritéria, ale historické souvislosti a
mytologické obsahy predméty reprezentujici. ,,Casto jsem postichl, Ze mne obsah néjakého
umeéleckého dila pfitahuje silnéji neZ jeho formalni a technické vlastnosti, jimz piece umélec
ptiklada dileZitost v prvni fade.«** Po smrti svého otce roku 1896, ktera jej hluboce zasahla,

344

si Freud pofidil prvni sbératelsky artefakt. Po této velké ztrat€ se mu sbératelstvi stalo

**Ibid. 34.

*FIbid. 155.

¥OMary BERGSTEIN: Judaism and Psychoanalysis. New York 2003, 10-11.

¥!William McGUIRE (ed.): The Freud-Jung Letters: The Correspondence Between Sigmund Freud
and C. G. Jung. Princeton University Press, Princeton 1974, 292.
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vasni. Pak se jiz jen ziidka stalo, Ze by se Freud vratil z n¢které ze svych pocetnych
sttedomotskych cest, smétujici vétSinou do Itdlie jak jiz vime, aniz by si nepfivezl dalsi
ptirGstek do své sbirky. Z dopisu Stefanu Zweigovi z roku 1931 se dozvidame: ,,Vzdal jsem
se mnohého pro moji sbirku feckych, fimskych a egyptskych starozitnosti, vlastné jsem cetl
vice archeologii nez psychologii, a tak pfed valkou a znovu po jejim skonceni, citil jsem se
zavézany stravit kazdy rok alespoi n&kolik dni nebo tydnii v Rimé apod. Uvédomil jsem si ze
své zkuSenosti s uménim miniatur, Ze toto médium nuti umélce zjednodusovat, ale vysledkem
je Casto znepokojivy obraz.«**

Freud cetl dilo Svycarského uméleckého historika Jacoba Burckhardta, velkého znalce
italského umeéni, autora slavnych Déjin recké kultury (Griechische Kulturgeschichte). Zajimal
se o biografii Heinricha Schliemanna, ktery inspirovan Homérovym eposem v 70. letech 19.
stoleti, kdy byl Freud jesté na studiich, objevil Troju. V dopise Wilhelmu Fliessovi z roku
1899 Freud poznamenal: ,,.Dal jsem si darek, Schlimannovu Ilios, velmi mé potéesil popis jeho
détstvi. Tento muz byl Stastny, kdyz naSel Priamtv poklad, protoze Stésti prichazi pouze
s vyplnénym détskym pianim.“**® Byla to doba velkych archeologickych objevi. Na prelomu
19. a 20. stoleti Arthur Evans zacal s vykopavkami minojského palace v Knossu, spletit¢ho
komplexu upominajiciho na Minotauriiv labyrint. Pozoruhodné objevy byly uginény v Udoli
krald v Egypté, na kterych mély svij podil i rakouské expedice. Vyzkum pokracoval
Vv Pompejich a Herculaneu, zapocaty v prvni poloviné 18. stoleti, jehoz se ucastnil také
zakladatel klasické archeologie Johann Joachim Winckelmann.®’

Jensenova novela byla otisténa nejdiive ve videniskych novinach roku 1902, v roce, kdy také
Sigmund Freud navstivil Pompeje, poté co se o n¢€ jiz dlouhodobé¢ zajimal. Vystoupil na Vesuv
a pozornost rovnéz vénoval Archeologickému muzeu v Neapoli, kde spattil slavné odlitky tél
Z Pompeji a prilehlého Herculanea, jenZ byla navzdy zachycena lavou, tolik pfipominajici
Freudovo psychoanalytické hledani pohibeného — vytésnéného a ve vzpominkach
prostiednictvim analyzy znovu nalezené¢ho.?*® Otazka vlivu podnétii z détstvi na psychiku v
dospélosti se stala pro Freudovu tezi zakladni. ,,VSechny duSevni sily jsou vyznamné jen diky

tomu, ze jsou schopny vzbuzovat city. Piedstavy jsou vytésiiovany pouze proto, Ze jsou

$SEREUD 1960, 403.

34 MASSON 1985, 202.
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vazany na uvolfovani citl, jez nemaji vzniknout.«**® V psychice cClovéka se odehrava
dynamicky souboj, kdy se vytésnéné snazi dostat na povrch, avsak protichiidnymi silami je
zpatky zatlatovano do nevédomi. Cenzurou vznikd dusevni konflikt a nasledné symptomy
onemocnéni. ,,To, co bylo vyté€snéno, se sice zpravidla nemiize jen tak beze vSeho prosadit
jakozto vzpominka, ziistava vSak schopné prace a ucinku a dava jednoho dne pod vlivem
vn¢jSiho pusobeni vzniknout psychickym disledkiim, jez mizeme pojimat jako produkty
pfemény a ‘potomky’ zapomenuté vzpominky.“,**° uvadi Freudv souvislosti s dusevnim
zivotem hlavni postavy Jensenova romanu. Za piihodnou ilustraci principu vytésnéni Freud
povazoval graficky list od Féliciena Ropse, znazoriujici Pokuseni svatého Antonina (1878),
na némz pied zdéSenym asketickym svétcem Kristus pada z kiize a misto n¢j se objevuje akt
vnadné zeny. ,,... zda se, ze védél, ze vytésnéné pfi svém ndvratu vystupuje ze samotné¢ho
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vytésiiujiciho.”, objasiiuje Freud.

Symptomy onemocnéni vyvolané vytésnénim urcitych zazitkti analytik dokaze
nakonec zrusit rekonstrukei a pacientovym rozpomenutim se na né. Freud mél v oblibé
metaforu srovnavajici psychoanalytickou metodu s postupem pii archeologickych
vykopavkach: ,,Psychoanalytik stejné jako archeolog musi odkryt vrstvu po vrstvé pacientovy
duSe, nez objevi nejhlubsi a nejcenné;jsi poklady.“352 Stejné jako archeolog zkoumal skryté
indicie ukryté¢ hluboko pod povrchem a vynaSel na svétlo davno zapomenuté kontexty
osobnich dé¢jin jednotlivee. Metaforu, ke které se pak Casto vracel, definoval jiZ pfi vyzkumu
hysterie, coz byl ¢as shodny s odkryvanim ztraceného mésta Troja (Studie o Hysterii, 1895).
Vystiznou analogii pro vytésnéni, kdy problematické psychické udalosti jsou zakonzervovany
a znepfistupnény, jsou pravé Pompeje. Postup terapeuta pak Freud pozdéji definuje
nasledovné:

,Jeho konstruk¢ni, nebo zni-li to nékomu lépe, rekonstrukéni prace se v dalekosdhlé mite
shoduje s praci archeologa, ktery vykopava néjaké zni¢ené a zasypané obydli nebo né&jaké
stavitelské dilo minulosti. ... Ale tak jako archeolog ze zachovanych zbytkl zdi rekonstruuje
stény budovy, z prohlubni v zemi urcuje pocet a polohu slouptli, z pozistatkii nalezenych
Vv sutinach si dotvaii nekdejsi vyzdobu zdi a nésténné malby, zrovna tak si po€ind i analytik,

kdyz vyvozuje svoje zavé€ry =z ulomkid vzpominek, zasociaci a zaktivnich projevi
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analyzovaného. Obéma nelze upfit pravo na rekonstrukci doplnénim a spojenim dochovanych
zbytkt.«*>® (1937)

Analytik stejn¢ jako archeolog, ktery pracuje skamenem a mrtvym jazykem,
systematickym studiem minulosti objevuje zahadné ,hieroglyfy” tvofené nevédomim a
pieklada je do srozumitelné formy. Pfipustme, Casto s notnou davkou imaginace a intuice
ktomu nezbytné. Oproti archeologim se psychoanalytik z fragmentii rekonstruovany
materidl, v tomto pifipadé patologicky ndlez, dale snazi zneSkodnit. VSimé si rovnéz, ze
disponuje rozsahlejsSim materidlem, nebot’ pracuje s zivym objektem, na rozdil od navzdy
ztracenych hmotnych pozustatk starych kultur, kde je moznost kompletni rekonstrukce velmi
problematicka.®* Zatimco je pro archeologii konstrukce cilem, psychoanalyza ji povazuje za
piipravnou fazi ke znovuoZiveni zapomenuté prehistorie jednotlivee a jejimu vykladu.®> ...
rekonstrukce neni nikdy definitivni, rozhodujici, nebo ,,pravdiva®. Jak si je Freud postupné
védom, takzvana pravda, vidéna nékym jako konec a cil analyzy, je ve skute¢nosti filosoficky

a teoreticky fetis*, upfesiiuje Laurence Simmons.®

V.

Original reliéfu Freud spatfil aZ po vypublikovani své studie na jedné ze svych cest:
,Jen si predstav moji radost, potom co jsem byl tak dlouho osamocen, kdyz jsem dnes spatfil
ve Vatikanu milou divérné zndmou tvaf! Poznani bylo jednostranné, protoze byla to

«37 (Dopis Marté, 24. zaii 1907, Rim) Gradiva zaujala &estné misto

"Gradiva’, visici na zdi.
nad Freudovou proslulou terapeutickou pohovkou hned vedle reprodukce Ingresova Oidipa a
Sfingy (1826), aby doprovazela jeho pacienty na cesté k uzdraveni. Freud dokonce nechal
zhotovit vice sadrovych odlitkd, kterymi pak obdarovaval své kolegy spiiznéné v oboru.®®
Napada nds, ze neni bez vyznamu pifipominka, Ze v antice byla sochdm pfisuzovana 1é¢iva
sila, a Ze naptiklad 1é¢ebny program Asklépionu ve starovékém Recku poéital s pronikanim
sochafskych vyobrazeni bohi do snii pacienti za ucelem jejich uzdraveni. Podle Karla

Kerényiho fecti bohové predstavovali duchovni ideje, jez pravdivé odrazely psychickou

realitu ¢lovéka. Prestoze se svét neustale proménuje, ,,vnitini struktura klasickych feckych

$3Sigmund FREUD: Konstrukce V analyze. In: Sebrané spisy Sigmunda Freuda, Spisy z let 1932—
1939, Praha 1998, 40-41.
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bozstev viak ziistava neottesitelnd.«>*® Redti umélci davali piednost tématiim vychazejiciho z
archetypalniho zédkladu mytu, z univerzalnich forem kolektivniho mysleni, formujici principy,
které oslovovaly nejen jednotlivého Cloveka, ale podilely se na formovani celych déjin.
Schopnost vnimat magické ucinky soch v lidech pietrvavala 1 v nésledujicich staletich.

Pfi prvnim pohledu na vatikdnsky reliéf ndm na mysli vytane antickd nymfa, nymfa
Aby Warburga, nymfa, kterd dle Didi-Hubermana patfila mezi ,,niz§i bozstva bez
‘institucionalni moci’, z nichz vSak vyzafovala skutecnd schopnost fascinovat, uvadét do
stejné jako jsou nebezpecné pamét’ — kdyz ji pozname vcetné jejich temnych kontinent —,
touha i sam Cas.“® Gradiva se pro samotného Jensena stala muzou, podndcujici jeho

kreativitu, jednou z téch, jenz ,,se zvedly a neprihlednou se odévse mlhou, kracely skrze
1

(13

noc.“, jak uvad&ji texty Hesiodovy.’® Didi-Huberman pak kMuziam pfipomina:

“Vzpomenime si, Ze jejich matka se jmenovala Mnémosyné. A Ze Mnémosyné sama
predstavovala pramen feky, ktera spolu s Léthé — zapomnénim — vedla az do podsvéti.«*®?
Stejné tak Gradiva, kterou hlavni hrdina Jensenovy novely nalezl v nevédomych hlubinach
své duSe. Pravé Mnémosyné ve smyslu kulturni paméti, téma, jimz se zabyval Aby Warburg,
umoznuje prezivani (Nachleben) antickych forem v uméni.

Kam se ubira tato divka elegantni chiize zahalena drapérii a pohrouzena do svych
myslenek? Nebudeme prvni, kdo se pta. ,Ninfa, Aura, Gradiva... Kam tedy vlastn¢ kraceji
vSechny nymfy ztohoto subtilniho panteonu (panteonu paméti a Casu, vétru a draperie,
truchleni a touhy)?“, taze se Didi-Huberman ve studii Ninfa moderna, Essei sur le drapé
tombé.*®® Zenské t&lo v pohybu jako vzorec patosu (Pathosformel) v uméni byl koncept Aby
Warburga, ktery objevuje motiv nymfy jako potlacené paméti evropskych kulturnich déjin, jez
jsou ohlasem antickych forem. V antickém uméni nachazime dlouhou tradici obdobné
ztvarnénych zen (Hory, Charitky, Menady, Nymfy) podobnych Gradivé, v tanecnim kroku a
odénych v dlouhém Satu, jehoz latka jako ,,pateticky nastroj* nebo ,,dopln¢k v pohybu* stejné
jak mnohé skryva tak odhaluje, a které v riznych podobach a kontextech piezivaji
(Nachleben) v case, od antiky pfes renesanci az po residua v modernim uméni. S nymfami a

jejich drapériemi se ve své dobé setkaval i Charles Baudelaire: “Zena je nepochybné svétlo,

9K arl KERENY1/ Carl Gustav JUNG: Véda o mytologii. Brno 1997, 127.
*°DIDI-HUBERMAN 2009, 11.

%1hid. 156. HESIODOS: Zrozeni boh. Ptel. J. Novakova, Praha 1959.
*®21pidem.

3D IDI-HUBERMAN 2009, 13.



poklad, pozvani ke $tésti a nékdy heslo; ale piedevsim je to celkova harmonie, nejen svou
chlizi a pohyby udi, ale témi museliny, tyly, Sirymi oblaky ménavych, do nichz se hali a jez
jsou jakoby piiznakem a piedestalem jeji bozskosti ...«.%%

Warburga zvlasté zaujala ,,ninfa fiorentina“ z Ghirlandaiovy fresky Narozeni sv. Jana
Krtitele (1486-1490), svoji pozici tolik pfipominajici postoj Gradivy.365 Do renesancni
mistnosti, v niz se odehrala scéna narozeni, vstupuje tato nymfa jako posledni za skupinkou
zen z florentské rodiny donatori Tornabuoni, aby pfinesla dle mistniho zvyku vino s koSikem
ovoce, skryt¢ nadm naznacCujic svlj dionysky pltvod. Warburg antické uméni vnimal
v apollinsko-dionyském duchu, jako dvé tvafe Januse, symbolu promény, a roz$ifil tak
Winckelmannovu tezi klasicismu o temny aspekt instinktd. A stejné€ jako my se Warburg taze:
,Kdo je, tedy, ta "Nymfa’? Jako skute¢né stvoreni z masa a krve mohla by byt osvobozenym
otrokem z Tartaru ... ale ve své skute¢né podstaté je to zivelna vila, pohanska bohyn¢

vV exilu. <%

Jeji zjeveni ostfe kontrastuje s kontemplativni atmosférou zbytku obrazu a
rozevlata drapérie rozvifuje jinak poklidny vyjev. Warburg predpoklada, ze je ztélesnénim
pohanskych motivii florentskou spolecnosti v ramci kiestanské ikonografie akceptovanych
jako symbolu znovuobjeveni klasickych idealt, jez jsou dilem ,nevyif¢eného mozna
nevédomého odporu kpfisné kdzni cirkve ... pozadavkem na ventil pro jejich
nashromézdénou potladovanou energii ve form& expresivniho pohybu.“**’ Stejng jako
Warburgova nymfa, starovéky reliéf ozil v pfedstavach Wilhelma Jensena alias Norberta
Hanolda, a v hodin¢ duchii za zaru poledne se proménil v pompejskou nymfu, aby se jako
pohanska bohyné v exilu proménila v prach — jako ,,ventil pro nashromazdénou potlacovanou
energii* pacienta.

Vratme se ale zpét k antickému originalu relié¢fu z vatikdnského muzea zobrazujici
Gradivu, na némz na rozdil od kopii — kde ji nachdzime vytrZzenou z plivodniho kontextu a
kracejici zcela osamocené — ji spatiime v doprovodu dalSich dvou postav, ze kterych dnes
zbylo jiz jen torzo. Spojeni fragmentld z riznych evropskych muzei, tvorici dva reliéfni
panely, nam déavaji tusit ptivod této nymfy. Dle Freuda zobrazovaly ,,hory, bohyné vegetace a

<368

Snimi spfiznéné bohyné oplodiujici rosy. Hory byly dcery Diovy, bohyné mésicii a

%4Charles BAUDELAIRE: Uvahy o nékterych soudasnicich. Praha 1968, 615.

% Domenico Ghirlandaio: Narozeni sv. Jana Kititele, 1486-1490. Kaple rodiny Tornabuoni, Santa
Maria Novella, Florencie. Podobnou ,,nymfu‘ ve viru pohybu nachazime i na dal$i Ghirlandaiové
fresce Narozeni Panny Marie (1486—-1490) v téze kapli.

%%Ernst Hans GOMBRICH: Aby Warburg, An Intellectual Biography. London 1970, 124.
%730seph MALI: Mythistory: The Making of a Modern Historiography. Chicago 2003, 167.
*®FREUD 1999, 96.



roc¢nich obdobi, a jejich tanec, symbolicky ztvarnujici béh Casu, jimz doprovazely vedle Muz
Apolldna pfi hie na kytaru, popisoval jiz Homér. Kdo vSak jsou ony Freudovy bohyné ranni
rosy? Freud nas v druhém vydani své studie odkazuje na svého soucCasnika némeckého
archeologa Friedricha Hausera, ktery roku 1903 identifikoval tyto postavy z reliéfni desky
jako Aglauridy. Hauserovi se podafilo slozit nékolik fragmenti z muzea Chiaramonti ve
Vatikanu, Uffizi ve Florencii a Glyptoteky v Mnichové ve dvé reliéfni desky, kazda
znazoriujici po tfech postavach divek v taneénim kroku, z nichz jedna zobrazovala Hory,
druha Aglauridy. Byl to Freudiv piitel Emanuel Lowy, profesor archeologie v Rimé,
zabyvajici se feckym sochaistvim a malbou na keramiku, kdo mu poslal pohlednici s
Hauserovou rekonstrukei.*®® “Je schopen m& udrzet v bd&lém stavu aZ do t¥ hodin do réna ...
Vypravi mi o Rimu.“ (1899), pise Freud v dopise Fliessovi.®” Je pravdépodobné, Ze to byl
pravé Lowy, od koho Freud ziskal Gradivinu kopii.371

Podivejme se nyni zblizka na mytické pozadi tohoto reliéfu. Hauser jednu z divek
ztotoznil s Aglauros, nejstarsi ze tii dcer mytologického krale Kekropa, zakladatele a prvniho

vladce Athén, je byla prvni Athéninou kn&Zkou (vedle sestry Hersé a Pandrosos).*"

Mytus
S nimi spojeny ma n¢kolik podob. V zdkladni linii ptibehu tyto tfi mladistvé divky dostaly od
Athény k opatrovani skiinku (kosik), do které nesmély nahlédnout. Sviij slib vSak Aglauros a
Hersé porusily, a kdyz ve skiifice nasly malého Erechthea, Hefaistovo dit¢ hadi podoby,
zeSilely a vrhly se ze srazu Akropole. Mytus vypravi, jak Hefaisotovo semeno po neuspé€Sném
znasilnéni panenské Athény se stejné jako blahodarné rosa padajici z nebe vséklo do zemé a
bohyné Gaia pocala Erechtheia, které¢ho se ujala Athéna a ucinila ho budoucim kralem Athén.
Aglauridy schranujici Athéninu skiiitku byly povazovany za bohyné plodnosti — ,,oplodiujici

rosy“. Etymologicky je jméno Hersé a Pandrosos spojeno s rosou, zatimco Aglauros znamena

%% Andreas MAYER: Gradiva’s Gait: Tracing the Figure of a Walking Women, In: Critical Inquiry,
\ol. 38, No. 3, 2012, 573.

%Carl E. SCHORSKE: Videi na ptelomu stoleti. Brno 2000, 188. Suzanne BERNFELD: Freud and
archeology,. In: American Imago, VIII., 1951, 107. GOMBRICH 1970, 128.

Ve Freudové knihovné muzeme nalézt Lowyho knihu o neo-atickém uméni osobn& vénovanou
Gradivé. Emanuel LOWY: Neuattische Kunst. Lipsko 1922. MAYER 2012, 573.

$2Friedrich HAUSER: ‘Disiecta Membra Neuattischer Reliefs’. In: Jahreschefte Osterreiches
Archaologisches Institut inWien, Vol.6. Viden 1903, 79—-107. Hauser byl s Jensenovou novelou
obeznamen a neodpustil si ve své studii Disiecta membra neuattischer Reliefs, kde publikoval ob¢
reliéfni desky, byt v poznamce, komentat k popisu zvlastni polohy nohou kracejici Gradivy, jenz je
ustfednim namétem celého Jensenova dila. Odkazujic na fotografickou sérii muzského modelu
dokazuje, Ze Gradivin pohyb vcetn¢ postaveni chodidel je pfesnym zobrazenim zcela pfirozené chiize.
Motivem Gradiviny chlize se zabyva Andreas Mayer ve své studii Gradiva's Gait: Tracing the Figure
of a Walking Women. MAYER 2012, 570.



,nadherna“ nebo ,,zafici“?” Na jejich pocest se v Athénach slavil svatek plodnosti
velmi malo. Z vyssi spoleCnosti byly vybrany dvé jesté pre-pubertilni divky, které jako
Arrhéphoros (,,nosicky rosy* nebo ,,nosicky nevyic¢ené¢ho*) se na Akropoli za pomoci starSich
zen po jeden rok staraly o olivovy strom a tkaly Athéné Sat. O svatku prosly ritem, ve kterém
v blizkosti svatyné Frota a Afrodité na kraji Athén sestoupily s kosikem ukryvajicim
mystérium po schodisti ve skale k posvatnému prameni v podzemi, kde obétovaly
posvatnému hadu a zanechaly zde neodhalené¢ mystérium z Akropole a zpét piinesly jiné,
taktéz zahalené jejich o&im.*"

Jak uvadi Jensen a v§ima si i Freud, byl to fimsky btih valky Mars Gradivus od né¢hoz
bylo Gradivino jméno odvozeno, ¢imZ se nam oteviraji nové obzory. Pfenesené vzato
maskulinni jméno Gradiva v sobé snoubi moudrost a moc jeho zenského protéjsku feckeé
bohyné véalky Athény, jejiz byly Aglauridy knézkami a jejiz socha méla vysadni misto na
Freudové psacim stole.*”® Athéna zde stoji v mirném kontrapostu, odéna do dlouhého chitonu
ve zbroji s korintskou piilbou, kyrysem, s motivem Meduzy, v jedné ruce drzici obétni misu a
v druhé pozvedajici dnes jiz chybéjici kopi. Freud si toto vyobrazeni velmi oblibil. Ackoliv
sama o sob¢& Athéna zosobiuje intelekt a panenskou Cistotu stejné jako Aglauridy, Freud si
v§ima 1 jejiho androgynniho (hermafroditniho) aspektu, snoubici Zensky a muzZsky princip.
Athéna je prostfednictvim symbolického zobrazeni hlavy Meduzy obdafena mocnou silou
muzské potence.376 Pocetni hadi misto jejich vlast, zastupujici falus, plsobi zastraSujicim

dojmem. Ve studii o Leonardovi poukazuje Freud k piivodu Athény, a to k egyptské bohyni

%3 Alison KEITH: The play of Fictions: Studies in Ovid's Metamorphoses. University of Michigan
1992, 35.

$Jenifer NEILS: Worshipping Athena: Panathenaia and Parthenon. University of Wisconsin 1996,
60-63. Jan N. BREMMER / Andrew ERSKINE: The Gods of Ancient Greece: ldentities and
Transformations. Edinburgh University 2010, 251-252.

™ Athéna, 1.-2. stoleti, fimské kopie dle feckého originalu z 5. stoleti pt. n. 1. Tato soska Athény

k srdci ptirostla Freudovi nejvice, patfila k jeho nejoblibenéj$im, a proto také riskoval, kdyz ji roku
1938 propasoval pomoci psychoanalyticky Marie Bonapartové do Londyna v obavé, Ze jeho umélecka
sbirka propadne konfiskaci.

¥°Dan MERKUR: Psychoanalytic Approaches to Myth. New York 2005, 15. O Athéné Freud
pojednava ve studii vénované Hlavé Meduzy Z roku 1922: , Panenska bohyné Athéna ma na svém
odévu tento symbol hriizy. A opravnéné, nebot’ tak se stava zenou, ktera je nedosazitelna a odpuzuje
viechny sexuélni touhy — vystavuje piece désivé genitalie Matky. Jelikoz Rekové byli pievazné silné
homosexualni, musime mezi nimi nevyhnuteln€ nachdzet reprezentaci Zeny jako bytosti, ktera laka a
odhani, protoZe je vykastrovana.” Sigmund FREUD: Medusa’s Head. In: The Life and Work of
Sigmund Freud. James STRACHEY (ed.), vol.5, New York 1959, 106.



saiské Neith zobrazované hermafroditicky. VSechny tyto pfedstavy pak maji bohl vyjadiit,
,»Z€ teprve spojenim znakli muzskych se zenskymi dospé&jeme ke spravné predstavé bozské

«377 Karl Kerényi v souvislosti s Athénou poznamenal: ,Recké idea bozstvi se

dokonalosti.
V Athénin¢ panenstvi ziejm¢ poprvé odpoutala od sexuality, aniz vSak pozbyla rysi
piiznacnych pro muzska bozstva, jako byl Zeus nebo Apollo — totiz intelektualni a duchovni

moci «378

Podobné Gradivu jeji jméno symbolicky ptfedurcuje byt nositelkou hodnot, které byly
piipisovany muzim, at’ uz je to ,,intelektualni a duchovni moc* nebo schopnost 1é¢it, jez byla
diive ptfisuzovana muzskym bozstviim, predevsim Asklépiovi. Zoé-Gradiva se v§ak nechova
jako Aglauros, nebot’ skiiftkku s mystériem neoteviela a na rozdil od mytickych knézek
na obsah reagovala pouze instinktivné a pfirozené rozpoznala, Ze je v ni obsazeno nebezpeci,
tak jak to byva pfirozené pro matky. Tvaii v tvar Silenstvi se v Jensenové piibéhu naopak
ocita muzsky hrdina, ktery sexualni instinkty zatlacuje do nevédomi, nechava je zahalené,
cemuz se jeho psychika brani bludnymi pfedstavami. Jensen svym piibéhem v podstaté
opakuje ptivodni mytus sexualniho zasvéceni, av§ak neni evidentné ochoten o ném fici tplnou
pravdu. Upénlivé se chyta zachrany Zoé a misto ,,odhaleni® ritu divku ze snu p¥izna¢né
pojmenovava vramci svého kulturniho zalozeni jako Gradivu, jménem odvozenym od

fimského boha valky Marse Gradivuse.®

Potvrzuje se tak opakované, Ze myty nejsou pouhou literarni metaforou, ale zitou
realitou, tvorici zaklad naseho kulturniho svéta. Znovuprozivanim mytl skrze vypravéni nebo
obfady se nofime zpét do prvotnich dob, o nichz se domnivame, ze zde kosmické sily byly
v dokonalé rovnovaze. Kerényi upfesiiuje: ,,mytologie vypravi o stile témze plvodu a
‘zakladu’, jimz jsme kdysi byli a dosud v ur¢itém smyslu jsme ... implikuje moZnost existence
psychického jadra v jadru samotného Zivota — jadra, které by nam umoznilo zahlédnout

idealni svétovy Fad.«**° Abstraktni pojmy etickych a duchovnich hodnot byl &lovek jiz tehdy

¥7"Sigmund FREUD: Vzpominky z détstvi Leonarda da Vinci. in: Sebrané spisy Sigmunda Freuda.
Praha 1991, 42. Freud si v§im4, Ze androgynni raz byl pfisuzovan i jinym egyptskym bozstviim,
matei'ské bohyni se supi hlavou Mut pozdgji identifikujici se s Isis. Rimané Athénu ztotoznili s
kapitolskou bohyni moudrosti Minervou, jejimuz jiz rozpadlému chramu se Freud ve vé¢ném mésté
obdivoval. Athéna-Minerva Freuda fascinovala stejné jako bohyné¢ lovu Artemis (t€Z soucasti
sbirky), tymz maskulinnim pojetim panenské bohyn¢ avSak misto kopi tfimajici lovecke Sipy.
*®*KERENYI 1997, 130.

379FREQD 1999, 63.
¥OKERENYI 1997, 27.



schopen vyjadfit pomoci mytickych personifikaci. Se silami nevédomé lidské mysli, které
byly takto promitany do mytickych postav boht a bajnych hérou, pak lidé navazovali kontakt
prostiednictvim mytl spojenych s ritudly. Personifikované archetypy v ftecké archaické
kultute, vyjadifené v postavach bohli a nasledn¢ sochaisky ztvarnéné, nebyly nezbytné
konkrétnimi bytostmi nebo pouhou jejich metaforou, ale vice symbolickymi postavami, s
jasné¢ vymezenymi charakterovymi vlastnostmi, zieteln¢ motivujici lidské psychologické
postoje. Abychom se mohli zorientovat v tom, co mohly postavy bohi pro tehdejsiho ¢lovéka
piedstavovat, uvedme vystiznou charakterizaci Richarda Tarnase, ktery ve specifickém
kontextu Platonovych Dialogi mluvi o ,konkrétnich bozZstvech, alegorickych postavach,
charakterovych typech, psychologickych postojich, druzich zkuSenosti, filosofickych
principech, transcendentdlnich esencich, pramenech basnické inspirace nebo bozi
komunikace, objektech tradi¢ni piety, nepoznatelnych entitach, nepomijejicich artefaktech
nadiazeného tvirce, nebeskych télech, zakladech univerzalniho ¥adu nebo o vladcich a

ucitelich lidského druhu. <8

V. Snova bytost Gradiva a surrealisté

Neni piekvapenim, ze vyznamné svédectvi ke snové vizi Gradivy piinaSeji praveé
surrealisté, ktefi se programové zabyvali problematikou onirické imaginace a potlacované
sexuality, a ktefi zacali tusit, ze fecky mytus, vyuZivajici symbolického jazyka, jim muze
zprostiedkovat obrazy, které vedou az k samému zakladu lidské existence. Gradiva v jejich
pojeti 0Ziva ve vysadnim postaveni Muzy a stava se jejich emblémem. Neni paradoxem, Ze
ackoliv mél Sigmund Freud velky zajem o archetypalni zaklad evropské kultury (byl velkym
sbératelem artefaktli ptrediimské doby, soustfed’oval na uméni starovéku, renesanci, klasicistni
mistry, jak vime) nevstoupil do této spoluprace. Po diskuzich s C. G. Jungem, tykajicich se
»zneuzivani sexuality ve véci jeji numinosity”, kdy Jung obhajoval kultury s témito
praktikami, nebylo ve Freudové moci vstoupit do takovych vyzkum, které v minulosti jen pfi
doteku s otazkou na privrZzence judaismu ptivolavaly straslivé masakry. Freudova metoda byla
mnohem hlubsi, zabirajici mnohem vétsi Casovy prostor, nez si dokdzali sami surrealisté
predstavit. Ti jednim dechem ve svych vyzkumech provozovali oboji, v netinosné mife
sublimovali sexudlni energii a soucasn¢ proklamovali revoluci osvobozovanych instinktd.
Byla to doba, v niz Freud nemohl bleskové zaujimat ptitakavajici stanovisko a proto v dopise

André Bretonovi z roku 1932 otevien¢ napsal: ,,A nyni jedno pfiznani, k némuz musite byt

®IRichard TARNAS: The Passion of the Western Mind. New York 1991, 13.



tolerantni! Ackoliv dostdvam tolik svédectvi o zajmu, ktery mate Vy a Vasi pratelé o mé
vyzkumy, ja sdm nejsem s to si ujasnit, co je to a co chce surrealismus. Snad jsem umeéni tak

, y : : o . . 382
vzdalen, Ze nejsem ani v nejmensim uzptsoben to pochopit.*

Breton, ktery mu ptedlozil
svoji tezi ,,automatického psani“ a nékolikrat jej vyzyval ke spolupraci doufal, ze se Freud
stane patronem hnuti. Freud odmital stejné jako v pfipad¢€ napsani ptispévku do surrealistické
antologie Trajectoire du réve (1938) s tim, Ze analyza bez pristupu ke konkrétnim asociacim
sniciho je zbytecna. ,,Sbirka snli bez svych asociaci, bez porozuméni okolnostem, za kterych
je nékdo snil, pro mé nic neznamena, a jen tézko chapu, co by méla znamenat pro ostatni.*
(Trajectoire du réve , 1938)

Surrealisty zaujal ptedevs§im Freuduv Vyklad snii, jeho rozpoznani shody mezi myty a
dusevnimi procesy, teorie psychického automatismu a volnych asociaci vcetné odhaleni
pudovych pficin lidského jednani a fantazie. Chtéli zru$it hranice mezi vnéjSim svétem a
vnitinimi predstavami a vytvofit tak novou realitu bez pout logiky a spolecenskych konvenci,
coz je opacny smér nez byl Freudiv 1é¢ebny postup. Osvobozend imaginace, volné asociace,
sny, vzdalené vzpominky, halucinace, to vSe vtrhlo do literarnich textd stejné jako na malifska
platna a dalo vzniknout bizardnim kombinacim mimo re4lny ¢as a prostor. Freudiv vyzkum,
podle nich dobyl imaginaci zpét sva prava, surrealistim dodal odvahu se ponofovat do
vlastnich snu a jit tak cestou k poznavani svého nejniternéjsiho ja. V Manifestu surrealismu

v

zroku 1924 Breton piSe: ,,Véfim v budouci splynuti obou téch stavl, zdanlivé tak
protikladnych, jimiZ jsou sen a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu.. 383
Piekladem Jensenovy Gradivy a Freudovy studie do francouzstiny v roce 1931 téma
»Gradiva® v okruhu surrealisti znovuoziva natolik, Ze ji béhem 30. let vénuji nemalou
pozornost. Jiz v Bretonové Druhém manifestu zazniva koncept, jeZ postava Gradivy, zd4 se,
pozdéji napliuje: ,,VSe sméfuje k tomu, abychom uvéfili, Ze existuje v lidském duchu bod,
Vv némz zivot a smrt, skuteCnost a sen, minulost a budoucnost, sd¢litelné a nesdélitelné,

, ;1 r . ;. . . , 4
vysoké a nizké nejsou vnimany jako protlkladne.“38

(1930) Zadné jiné hnuti nevyzdvihlo
tolik obraz Zeny a jeji moc nad muzskou kreativitou, jak zaznivd v prvnim vydani Le
Surréalisme au Service de la Révolution (1930). Zena byla pro surrealisty vzdalena od viedni
skutec¢nosti a Gradiva (snova bytost) byla prototypem idealizované bytosti chapajici muzské

potfeby — objektem posedlosti, uvoliujici transformativni silu erotické touhy. Stejné jako u

%82 André BRETON: Spojité nadoby. Praha 1996, 176.
%83 André BRETON: Manifest surrealismu. In: Analogon 16, 1996. Fenoménu snu se Breton vénuje

v knize Les Vases communicants (1932), kde vychazejic z Freudova Vykiadu snii se pokouseji se
analyzovat své vlastni sny.
%4 André BRETON: Surrealistické manifesty. Praha 2005.



literarniho hrdiny Norberta Hanolda, ktery své predstavy promital do kamenného reliéfu, byla
Gradiva vyjadfenim jeho vlastnich potfeb. Surrealismus oslavoval a vnimal zeny v Siroké
Skale od zen jako erotického objektu, naivnich femme-enfant (Zena-dit¢) jindy femme-fatal k
androgynnim bytostem, jez zprostiedkovavaji muzské tvofivosti kontakt s nevédomym a
iracionalitou. V surrealistické imaginaci se Zenam dostavalo mytického postaveni muz.
Ackoliv zname také vyznamné surrealistické autorky jako Leonora Carrington, Meret
Oppenheim, Valentine Hugo, Toyen ad., surrealisticky program byl doménou muzii a
transformace kultury z jejich konce. Jejich revolucni pozadavky na piekonani pasivniho
obrazu zeny 19. stoleti, nastoleni modelu volnosti a nezavislosti, byly stézi slucitelné
s kazdodenni realnou situaci Zen v burZoazni spolecnosti, obCas i1 s ochotou samotnych
surrealisttl uvadét teorii v praxi. Zeny se nachazely v rozporuplné situaci, kdyZ na jedné strané
byly adorovany jako pramen inspirace a na druhé se v surrealistickém kruhu jen velmi pomalu
prosazovaly v aktivnéjSich rolich.%®

V roce 1937 jménem Gradiva pojmenoval André Breton svoji uméleckou galerii, ktera
byla v Patizi pobliz Seiny, vystavoval a prodaval tam dila surrealisti. Galerie byla naplnénim
jeho snu ,,0 prostoru tak malém jak chcete, ale z kterého bylo vidét bez vyklanéni se nejvétsi,
nejodvazngjsi konstrukce probihajici v hlavach 1idi.“** Marcel Duchamp pro galerii navrhl
sklenéné dvete ve form¢ objimajici se muzské a zenské siluety, které byly ohlasem Daliho
obrazu Gradiva objevuje antropomorfizované ruiny (1932), kde Gradiva- Gala jiz zachranuje
pouhé malifovo torzo.*®” Galerie byla vénovana celému pantheonu zen (Gis¢le, Rosine, Alice,
Dora, Inés), které¢ surrealisty inspirovaly, v jejichz Cele stala mytickd bytost. Breton ve
stejnojmenném eseji ,,pouziva téma Gradivy jako mytus promény: smrti v Zivot, snu ve bdéni,
nevédomi ve védomi, pozemského v transcendentdlni®, uvadi Whitney Chadwick.*® V
zavéru eseje Gradiva Breton uvadi verSe: ,,Z détskych obrazkovych knih ke kniham
poetickych obrazii:/ GRADIVA/ Na mosté mezi snem a realitou, ,,pfidrzujic si své Saty
drobnym gestem levé ruky“:/ GRADIVA/ Na hranici utopie a pravdy, coZ znamena, piimo v

srdci Zivota:/ GRADIVA* (1937)%%

$5Whitney CHADWICK: Women Avrtists and the Surrealist Movement. London 1985.

%8 André BRETON: Free Rein. Lincoln, Neb., 1995. 24-28.

%73asha COLBY: Stratified Modernism: The Poetics of Excavation from Gautier to Olson. Bern

2009, 144.

#CHADWICK 1985, 55.

$Esej Gradiva z roku 1937 byla publikovana v knize K/i¢ k volnosti (La Clé des Champs, 1956).
BRETON 1995, 22.



Gradiva jako muza surrealistu se stala prostfednikem mezi surreadlnem a realitou, byla
vidouci, zenou prochazejici zdmi (perceur de murailles). Termin pochazi z basn¢ Paula
Eluarda Au defaut du silence (1925), kterou vénoval své Zen¢, prvni surrealistické muze,
Gale Eluard.** Skute¢nou Gradivou se stala Gala aZ pro Salvadora Daliho, jak ji také
piezdival. Ve 30. letech ji vénoval hned nckolik obrazi a kreseb: Gradiva nachazi
antropomorfizované ruiny (1931), Vilem Tell a Gradiva (1931), Gala Gradiva (1938) ad.
Monumentalita ptfibéhu Daliho a Galy nebyla dosud dostatecné uchopena a piesouva se v Case
do nasledujici kultury, v niz budou souvislosti Zzenskych a muzskych zivotnich energii brany
vazné. 1 kdyz Dali oteviel v nebyvalé mife prameny své kreativity, hlavnim hrdinou jejich
zivotniho piibéhu se zde stava nakonec Gala. Gale-Gradivé vénoval Salvador Dali svoji
autobiografii Tajny zivot Salvadora Daliho z roku 1942, jiz ilustroval kresbou kracejici
kinetické¢ Zeny, misto draperie sama vifici vzduSny proud kolem svého téla. “Byla mou
Gradivou, ut&Sitelkou mych hrliz, vitézkou nad mymi delirii, milenkou, magnetizujici mé

L s o F rox ’ rooozrx x 391
vertikalni sily., vyznava se Dali ze své vagng. ¥

Daliho osudova zena jako jeho spasitelka a
pramen tvorivosti je v jeho dile vSudypfitomnda. Néktera sva platna dokonce Dali podepsal
svym 1 jménem Galy, davajic tak najevo, nakolik je soucasti jeho tvir¢iho procesu. O své
slavné ,,paranoicko-kritické metodé®, kterou v mnohych podobach zachycuje jejich milostny
pribéh, napsal: ,,VSeobecné vzato jde o nejrigordznéjsi systemizaci nejdelirantnéjsich jevi a
materialii s umyslem ucinit hmatatelné tvofivymi mé nejobsesivnéjsi nebezpecné myslenky.
Tato metoda funguje jenom tehdy, vlastni-li clovék mékky motor boZského piivodu, Zivy

nukleus, néjakou Galu — a takovad je jen jedna.“392

Daliho program spojoval magické
protiklady odpudivého s krasnym, minulost s pfitomnosti, zivot se smrti, Silenstvi
S jasnoziivosti. Roku 1939 vydal Deklaraci nezavislosti imaginace a pravo clovéka na jeho
viastni Silenstvi, naplitujici surrealisticky koncept, v némzZ stav psychického naruSeni neni
stigmatizovan ale povazovan za zdroj inspirace. ,, Snim o metod¢, ktera by vylécila vSechny
nemoci, vkazdém piipadé nemoci psychologické.“,393 psal Dali, obracejic se ke své

paranoicko-kritické metodé.

$0«zamkl jsem se ve své lasce, snim. / Kdo z nas dvou objevil to dal§i? Pohled prochazejici zdmi. «
(Paul Eluard) Gala, Zena bystrého pohledu a dramatickych nalad, pivodnim jménem Elena
Dimitrovnie Drakonova, jez byla surrealistickou muzou ptes jedno desetileti, byla nejdiive provdana
za Paula Eluarda, posléze milenkou surrealistického malife Maxe Ernsta. Roku 1929 vsak Gala
potkala Salvadora Daliho.

*'Salvador DALI: Mé vasné&. Brno 1994, 31.

$%2GSalvador DALI: Denik génia. Votobia, 1994, 134.

*®DALT 1994, 77.



V roce vydani Jensonova piekladu zacinad Dali pracovat na ,retrospektivni fantazii‘
Gradiva objevuje antropomorfizované ruiny,*** kde v prazdném snovém prostoru pis¢ité plaze
s fragmenty zficenin v pozadi Gradiva cela zahalend v bilé roucho pevné objima malifovo
alter-ego, rozpoznatelného dle kalamaie na jeho rameni. Daliho postava je fragmentarni, bez
tvare, mozku, srdce 1 genitalii, je v pravém slova smyslu ,,antropomorfizovanou troskou*,
Orfeus sestoupivsi do podsvéti, psychicky zdevastovany muz. Dvojice stoji v popiedi obrazu
k divaku obracena zady, divajici se do dalky k rozpadlym architektonickym pozistatkiim
ztracenych domovti, kde taz stvofeni podobna ptizraku v bilém padaji vyCerpanim. Gradivin
piibéh piipomind Pygmalioniv mytus o zrozeni Galatey tolik oblibeny surrealisty, ktery se
tyka mytické promény nezivého v zivé milostnym citem. Stejné tak jako Gala-Gradiva, tak
Galatea, jak ji také Dali nazyval, je bytosti erotické transformace. Postava Gradivy na obraze
se zahalenou tvaii v drapérii (jako jako fantom) je pfipominkou tragedie Magrittovych
Milencii (1928), jejichZ zastfené tvare jsou obsesivni vzpominkou z détstvi na sebevrazdu
malifovy matky, kterd byla nalezena v fece s kosili ji zakryvajici tvar, jez se nesmazatelné
zapsala do Magrittovy imaginace. Motiv na Daliho obrazech nabyva novych podob, jak je
tomu na obraze Stiny noci sestupuji (1931), kde znovu nachazime postavu celou zahalenou
Vv bilém, jak splyva se skalami a pliZicimi se stiny plaZe Confitera. Timto pfizrakem muze byt
sam Dali, jak to dokladaji nékteré fotografie z Cap Creus, kde se pokousi o splynuti vlastni
0soby s nezivou piirodou, zahalenim se do drapérie, jejiz faseni se tolik podoba zvrasnénym
skaliskiim v okolni.*% V piipadé¢ Gradivy, mize byt tato bild latka téz vzdalenou ozvénou
klasického chitonu na platné pompejské tématiky ptizracné se proménujici v ptripominku
sadrovych odlitkd tél z Pompeji, zachycenych v momentu smrti, jimiz byl Dali pfimo
fascinovan.>®

Daliho tvorba byla siln¢ ovlivnéna teoriemi Sigmunda Freuda, jak neddvno prokazal
Haim Finkelstein, a vime téZ, Ze do konce svého Zivota chtél vychazet Sigmundovi Freudovi

vsttic. Uméleckou kreativitu Freud pojimal jako zdravy projev narcisismu, ktery je

%% Salvador Dali: Gradiva objevuje antropomorfizované ruiny, 1931-1932. Thyssen-Bornemisza
Collection, Madrid.

%®Robert DESCHARNES: Dali de Gala. Suisse 1962, 56-57.

%%Z rozhovoru s Pablem Picassem vyplyva: “Dali byl opravdu posedly myslenkou takovych
straslivych odlitkil, okamzitého konce vSeho zivého zapfi¢inéném katastrofou. Mluvil se mnou o
odlitku namésti u Opery, s operni budovou, Kavarnou Miru, holkama s vysoké spole¢nosti, auty,
kolemjdoucimi, policisty, stinkem novin, dévcetem prodavajicim kvétiny, pouli¢nimi svétly, hodinami
stale zaznamenavajicimi ¢as. Predstavte si to v sadi'e nebo bronzu, v Zivotni velikosti. Jaka no¢ni
miira!“ BRASSAI: Conversations with Picasso. Chicago 1999, 97.



37 aviak v Daliho piipadé tomu bylo

manifestaci touhy po uspokojeni a sebe-zachovani,
trochu jinak, jak jesté objasnime. Objeveni psychoanalyzy a predevsim Freudovy prace se sny
bylo pro Daliho pfelomem. Ve svych obrazech reflektuje freudovskou symboliku uzkosti,
sexualnich obsesi a celé tfady komplext vcetné Oidipova. Zminime se jeSt€ v jinych
souvislostech o tom, Ze se Dali setkal s Freudem v jeho londynském exilu na za¢atku 1éta roku
1938, pii némz nacrtl nekolik jeho portrétnich skic. Avsak ackoliv se o této schlizce vi jen
velmi malo, je ziejmé, Ze toto setkani nedopadlo podle Daliho piedstav.**®

Tématu Gradivy se vénoval také André Masson, umélec zranény v 1. svétové valce,
ktery, jak si toho jiZ v§imla Whitney Chadwick, téma rozsifil o jeho socialni diisledky.>* Jeho
Metamorféza Gradivy™® ptimo odkazuje ke snu Norberta Hanolda a k jeho vizi rudého jasu
pfi erupci Vesuvu, v némz Gradiva, uléha na schodisté Apollonova chramu, proménuje se v
nezivy kamen, zasypavana vrstvou lavy a popela. Masson obrazem zachycuje moment smrti a
destrukce, vybuchujici Vesuv znazornény v pozadi obrazu chrli proudy ,,spermatické lavy*

(lave spermatique)*™

a Gradiva se ze zivé Zeny zmasa a krve proméiuje v sochu.
Vyobrazenim Gradivy Massonova odkazuje na lezici postavu Spici Ariadné, upadajici do
spanku podobného smrti, zatimco ji opousti Theseus a ptichazi Bakchus, pfedstaujici temnou
stranku erotickych instinkti. %2 Stejné jako nymfa Didi-Hubermana propada i tato Ariadna
,,/nizkym silam’ touhy a horizontality.“*® Klidny vyraz Jensenovy Gradivy se v dynamické
inverzi (termin A. Warburga) proménuje v drastickou ptipominku /’amour fou Charcotovych
pacientek z nervové kliniky Salpétriere, v Massonem naznaCeném zachvatu hysterie, se
zvracenym kiecovité napnutym té€lem. Surrealisté nevidéli hysterii jako patologicky fenomén,
ale jako nejvyssi poetickou zasadu, transformativni silu vedouci k otevieni brany iracionélna.
Ptipomenime, Ze hysterické symptomy vyjadiené télesnym vyrazem piedstavovaly subversivni

silu konfliktu instinktli Casto u obéti sexudlni agrese — zde ji pfenesené¢ mizeme vnimat jako

¥7E|liot JURIST: Art and Emotion in Psychoanalysis. New York 2006, 3.

*®Fleur COWLES: The Case of Salvador Dali. Boston 1959, 269-72. lan GIBSON: The Shameful
Life of Salvador Dali. New York 1997, 438.

$¥\Whitney CHADWICK: Masson’s Gradiva: The Metamorphosis of a Surrealist Myth. In: The Art
Bulletin, Vol. 52, No. 4 (Dec., 1970), 421.

%% André Masson: Metamorfoza Gradivy, 1939. Centre George Pompidou, Pafiz.

“! André BRETON / André MASSON: Martinique, charmeuse de serpents. Paris 1948.
“2\/yobrazeni tohoto antického dila byla pro surrealisty dobfe znama z obrazil jejich predchidce,
tvirce metafyzické malby, Giorgia de Chirica. V Louvru byla k vidéni mala voskova kopie Spici
Ariadné od Nicolase Poussina. Fresky s namétem Ariadny a Bakcha byly nalezeny také v Pompejich.
“*DIDI-HUBERMAN 2009, 18.



piedznamenani valecné agrese.404 Koncept protikladnych variant stejného motivu ve
vytvarném umeéni jiz analyzoval Didi-Huberman a uvedl: ,,Warburgovské hledisko
,dynamickych inverzi“ v§ak mé tu strukturni vyhodu, ze ptekracuje vSechny ikonografickeé,
generické a ideologické hranice: umélci mohou vyuzivat tutéz morfologii ve velmi odlisnych,
ne-li pfimo antitetickych kontextech a za velmi odliSnymi symbolickymi ﬁéely.“405

Z antického reliéfu Gradivy zlstava na Massonove obraze jen objekt fetiSistické touhy
— z 7ivé zeny zbyla jen torzo: chodidlo vztyené na Spicce prstii, druhd noha v sandélku jiz
zkamenéla a patii soSe Ariadny. Masson ze své surrealistické inkarnace nymfy Céstecné
strhava drapérii a jejimu stfedu nechava dominovat jeji pohlavi v podobé VenusSiny lastury,
proti niz je Coubertovo Stvoreni svéta (1866) témét cudné, stejné jako pompejské erotické
fresky. Obdobné motivy vcetné velkého kusu syrového steaku pouzil Masson jiz piedesiého
roku v surové kompozici Pygmalionu, kde se proménéna Galatea ocita na stole jako potrava
se zabodnutym pfiborem v obnazeném mase. Martin Ries pfipomind, ze, jak v mytech, tak i
pfi manZelskych ritudlech méa akt sndzeni sexualni vyznam.*”® Lekce kubismu naudila
Massona rozbijet zobrazované objekty a nahlizet jej z riznych stran, svét se hrouti, sokl sochy
praska, sténa pompejské vily Mystérii, jez je purpurové barvy a vytvari hranici mezi
exteriérem a interiérem, je zruSena. Pfitomné ,.Cervené, kvetouci, divoké vI¢i maky, jejichz
semena tam odnesl vitr,*”’ a které vykli¢ily v popelu, nas odkazuji do svéta zapomnéni, kde
vladne Hypnos a Thanatos, bohové Spanku a Smrti. Trhlina ve stén€, svou siluetou
pfipominajici puSku s bajonetem, odkazuje na Massonovy drastické vale¢né zkusenosti, kdy
byl vazné zranén a prozil zazitky blizké smrti. Jejich nasledkem trpél nespavosti a no¢nimi
murami a neni divu, Ze zivot a smrt vidé€l jako spojité nddoby. Ve svych obrazech zachycuje
temné promény psyché, t¢éma metamorfoz, rozkladu a nasili. Obraci se k podsvéti, k chtonické
symbolice fecké mytologie, reflektujic zapadni svét upadajici do chaosu — valecné propasti.

Freud lidskou civilizaci popisoval jako neustaly souboj: ,,zdpas mezi erétem a smrti, mezi

“¥Charcotiiv Zik Pierre Janet, u kterého studoval také André Breton pfi svém raném medicinském
studiu, extatické stavy hysterek oznacoval za [‘amour fou. V roce 1928 surrealisté slavili 50.
narozeniny hysterie, Louis Aragon a André Breton publikovali v La Révolution surréaliste fotografie
ze Charcotova archivu ze Salpétriere, a hysterii nazvali ,,nejvétsim poetickym objevem pozdniho 19.
stoleti.“ André BRETON: Le Cinquantenaire de 1"'Hystérie (1878—1928), In: La Révolution surréaliste,
11. issue, 15.3. 1928. Hysterii povazovali za poeticky stav, ve kterém pacientka pozbyla védomou
kontrolu nad svym télem a jako médium se spojila s nevédomim. Dle Freuda byly tyto projevy
symptomy vytésnéni erotickych instinktt.

““DIDI-HUBERMAN 2009, 44.

“®Martin RIES: André Masson: Surrealism and His Discontents. In: Art J ournal, Vol. 61, No. 4, 2002,
74-85.

“TJENSEN 1913, 52.



pudem Zivota a pudem destrukce, jak se projevuje v lidském duchu. ““® (1932) Whitney
Chadwick upozoriiuje na to, ze Masson, stejn¢ jako Freud, vnimal Erds a Thanatos v uzkém
vztahu, a 7e pro Massona erotismus a smrt vzdy koexistovaly.*”® Pompeje na obraze
vyvstavaji jako symbol zaslouzené zkazy, jsou mistem dekadence, sexualni nevazanosti,
zhyralosti a nenasytnosti, predchazejici upadku civilizace — rozpadu fimské fiSe. Na
Massonové obraze Gradivu nenalezneme v objeti jako u Daliho. Gradiva jako obét’ destrukce
vulkanu, mocného maskulinniho symbolu, umird. Didi-Huberman si v této souvislosti v§ima
znepokojivého upadku antické nymfy, prezivajici v renesan¢nich obrazech, pozd¢ji na
obrazech Fiissliho, Ingrese a Goy, které pokracuje naprostym zhroucenim nymfy v modernim

M0 Karl Kerényi tento proces vysvétluje nésledovné:

svété, jako symptomu této doby.
»Mytologie je chapana tak, ze duse fvori bohy vtom smyslu, Ze se do svéta vnasi néco
skute¢né¢ho a platného. Reality, které se dusi odhaluji, jsou nadCasové. Formy, v nichZz se
odhaluji, jsou stadia procesu, v némz se rozvijeji jako poupata — a kazdé rozvijeni méa nakonec

sklon k rozkladu. <4

VI.

Zavérem nam nezbyva nez se znovu ptat: Kdo je, tedy, Gradiva? Panenska bohyné, alegorie
psychoanalyzy, ilustrace archeologické metafory, surrealistickd inkarnace nymfy, symptom
hysterie, pohanska bohyné v exilu? Skute¢nost se zde sméSuje s myty a poezii. Vidime ji v
proménach kracet skrze mlhy ¢asu nejdiive jako Aglauros, knéZku bohyné Athény, nasledné
jako Gradivu, snovou vizi, ve které podlehne destrukci. Didi-Huberman ve své Eseji o spadlé
draperii pojednava o nymf€ a jejim padu, o stoce a rozkladu. Trajektorii, kterou nachazime
také u Gradivy, jiz nechava Masson klesnout na roven zékladnich instinktd — smrti a sexuality,
a akcentuje ji jako symptom vale¢né destrukce. Potom je tu Zoé-Gradiva a nakonec jen Zoé —
intuitivni bytost se schopnosti uzdravovat, ztélesiiujici silu feminniho principu, vitalni
energie, 1éCitelka, jiz se znovu zpfitomnila piivodni mytickd bohyné ranni rosy. Je Zenou
V baudelairovském slova smyslu, pro néjz je nepostizitelnou bytosti: ,,bozstvo, hvézda, jez

vladne vSem koncepcim muzského mozku; je to zrcadleni vSech plivabl piirody,

-------

“%Sigmund FREUD: Nespokojenost v kultuie. Praha 1998, 117.
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pozorovateli poskytnout obraz Zivota.“*? Je archetypem, vycerpavajicim vSechny moznosti,

které nabizi kontejner, jemuz fikdme Zivot.

2B AUDELAIRE 1968, 615.



Xl.  METAFYZICKA MALBA GIORGIO DE CHIRIKA

Girogio de Chirico (1888-1978) svoje pojeti obrazu oznacil za metafyzickou malbu
(pittura metafisica) ve studii Sull’arte metafisica publikované v revue Valori Plastici
(1919).*® Navazuje na filosofii, pro niz je metafyzika védou, ktera identifikuje zakladni
koncepty tykajici se struktury reality, lezici mimo dosah smyslového poznani.*** V jednom
svém rozhovoru z roku 1973, zvefejnéném Nadaci Giorgia a Isy de Chirico v Rim&, sam malif
potvrzuje, ze ma bohaty dusevni zivot a Castd vidéni v polospanku rano a dokonce 1 vecer
pied usnutim.*? Kdybychom zde vSak méli shrnout, o ¢em Chirico v rozhovoru mluvil
nejradéji, tak je to feckd krajina a jeji neopakovatelnd a vé¢na harmonie. Navzdory tomu, ze
Chirikovy obrazy jsou pfijimany pravé s ohledem k tomu, ze jsou podobné snim, Chirico
spanek neuptednostiiuje a spiSe poukazuje na jiny aspekt prozivani reality, jimz je denni
snéni. Jedna se o jisté okamziky prozieni v bdélém stavu, o vize, jeZ jsou pro néj "enigmou
nahlého zjeveni". Stava se zfejmym, Ze se mu jednalo o uchopeni podstaty evropské
melancholie, ktera vychazi z Cetby Friedricha Nietzscheho, archetypalniho sporu dionyského
a apollinského zivlu presentovaného feckym mytem o Ariadn€. Melancholie, souvisejici s
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naladou némeckého romantismu (Stimmung) a jeho wvlastni malifské schopnosti

metafyzické abstrakce a aktualizace mytu.

3 Giorgio de CHIRICO: Sull’arte metafisica, Valori Plastici (Rome), ¢. 4-5, 1919.

“4 Artur Schopenhauer zdiiraziioval ve svém stézejnim textu Svét jako viile a predstava u Elovéka, jez
je si védom své vlastni pomijivosti, potiebu metafyziky, jez dokladaji cetné nabozenské systémy, a
nazval jej dokonce ,,animal metaphysicum®. Metafyziku Schopenhauer chéapal jako to, co je skryté za
ptirodou a neni poznatelné vnéjsi zkusenosti, ale skrze filosofii nebo nabozenstvi, zkusenosti vnitini.

Artur SCHOPENHAUER: Svét jako vile a predstava. Prel. Jan Dvorak, Olomouc 1993, 53-54.

“> Rozhovor Giorgia de Chirika s Francem Simonginim: Tajemstvi nekone&na (Il mistero
dell’infinito), Athény 1973. Fondatione Giorgio e Isa de Chirico, Rim.
http://www.fondazionedechirico.org/de-chirico-e-la-grecia/?lang=it/, vyhledano 7. 8. 2017.

% Stimmung nalezl Chirico v podzimni atmosféfe dlouhych stinti vrzenych odpolednim sluncem
v italskych méstech jako byl Turin, osudovém misté¢ pro Nietzscheho. ,,I use this very effective
German word which could be translated as atmosphere in the moral sense, the Stimmung, | repeat, of
an autumn afternoon, hen the sky is clear and the shadows are longer than in summer, for the sun is
beginning to be lower.* Giorgio de CHIRICO: Memoirs of Giorgio de Chirico. London 1971, 55.
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Je znamo, Ze o Chirikovych obrazech ve smyslu ,,metafyzickém® poprvé mluvil
Guillaume Apollinaire roku 1913. Sdm Chirico k tématu pozdé¢ji uvedl: ,,Kazdd véc ma dva
aspekty: obycejny aspekt, ktery vidime témét vzdy a ktery vidi kazdy, a potom aspekt
duchovni a metafyzicky, ktery mohou vidét jen néktefi jen ve chvili jasnozfivosti a
metafyzické abstrakce. Umélecké dilo musi vyjadfovat cosi, co neni patrné z jeho vné&jsi
podoby. Predméty a postavy, které zobrazuje, musi vypravét o néem, co je vzdaleno a co
pted nami skryvaji materialni formy.«**’

Sam Chirico ve vySe zminéném textu poukazuje na jiny aspekt prozivani reality nez je
sen, a to na denni snéni a jisté okamziky prozieni v ném, pro néz pouziva slovni spojeni
"enigma nahlého zjeveni". Ve jmenovaném textu toto slovni spojeni vysvétluje slovy: "Bylo
by zapotiebi ustaviéné kontroly nasich myslenek i onéch piedstav, které se nam sice vybavuji
i v bdélém stavu, jez se vSak blizi obraziim spatienym ve snu. Je zvlastni, ze ve snu na nas
zadny obraz, at’ jakkoli nezvykly, nepuisobi metafyzickou moci; a proto se vyhybame tomu,
abychom ve snu spatfovali zdroj tvorby; systémy takového Tomase de Quincey tam nevedou.
Ttebaze je sen velmi zvlastni jev a nevysvétlitelné tajemstvi, jesté nevysvétlitelngjsi je
tajemstvi a vzhled, jenz naSe mysl proptjcuje jistym predmétim, jistym Zivotnim aspekttim.
Psychologicky vzato by byl fakt, Ze spatfujeme néco tajemného v pifedmétech samych
ptiznakem mentalni abnormality, blizké nékterym projevim Silenstvi. Myslim, ze kazdy
Cloveék se setkava s podobnymi neobycejnymi okamziky, jez se n€kdy mohou stat Stastnymi,
jestlize se projevi u individua nadaného tvaréi schopnosti a jasnoziivosti. Uméni je jen sitkou,
ktera jako podivuhodné motyly v letu zachycuje tyto zvlastni okamziky, jeZ unikaji

v . . ’ =y odl
nezkugenosti a nepozornosti ostatnich lidi.«*®

Vznik Chirikovy metafyzické malby souvisi s konkrétnim dennim snénim a s vizi,
ktera se dostavila v dobé malifova pobytu ve Florencii v fijnu roku 1909, kdyz se ocitl na
namésti Santa Croce: "Jednoho jasného podzimniho odpoledne jsem sedél na laviéce
uprostied Piazza Santa Croce ve Florencii. Nebylo to samoziejmé poprvé, co jsem toto
nameésti vidél. Praveé jsem se dostal z dlouhé a bolestivé stfevni nemoci a byl jsem ve stavu
téméf morbidni citlivosti. Cely svét, véetné mramoru staveb a fontan, se mi zdal, Zze se
zotavuje. Uprostied namésti se tycila socha Danteho, zahalena do dlouhého plaste, drzici sva

dila pfi tele, jeho hlava ovéncena vaviiny se naklanéla zamyslené k zemi. Socha je z bilého

7 Sull"arte metafisica, 1919, 15-19. Robert GOLDWATER / Marco TREVERS (ed.): Artists on Art —
from the 14th—20th centuries. Pantheon Books, London 1972, 440.
8 Giorgio de CHIRICO: O metafysickém uméni. In: Giorgio de Chirico, Milan 1970, 57-58.



mramoru, ale ¢as ji dal Sedou patinu, velmi pfijemnou pro o¢i. Podzimni slunce, teplé a
nemilujici, osvétlovalo sochu a fasadu kostela. Nasledné jsem mél dojem, ze se divam na
vSechny ty véci poprvé a kompozice mého obrazu doputovala k oku mé mysli. Nyni, vzdy
kdyz se divam na tento obraz, znovu vidim ten moment. Nicménég, ten okamzik je pro mé
enigmou, proto je nevysvétlitelny. A rad také nazyvam dilo, které z toho vznika, jako

enigma."**?

Na podkladé této vize pak jesté téhoz roku vznikl obraz, ktery malif pojmenoval

420 v némy

Enigma podzimn/ho odpoledne (Enigma di un pomeriggio d’autunno, 1909),
muzeme pozorovat urCité zhusténi nejen prostorové, ale i historickych vrstev daného mista,
coz je vlastné uchopeni charakteristiky snli a snéni, vyplyvajici z teorie Sigmunda Freuda.
Oproti skute¢nému rozlehlému namésti Santa Croce Chiriktiv obraz ukazuje nepfili§ hluboky
prostor, ktery je na horizontu vymezeny prucelim chramu, k némuz pfiléha vysoka zed, k niz
jsou pfilepeny malé domky, které na skuteném namésti neexistuji. Ve stfedu namésti je
umistén podstavec se sochou, ze kterého vytéka pramen. Jedna se o ka$nu a jeji podstavec je
oznacen pismeny G. C. Inicidla se tedy nevztahuje k Dantemu Alighierimu, jak ptfedpovida
vize. Socha je cela zahalena do zfaseného odévu a je otocena k divakovi zady. Na pravé strané
kasny stoji t€sn¢ vedle sebe dvé postavy, z nichz jedna je bez hlavy. Cely prostor je osvétlen

sluncem zprava, velmi nizko nad horizontem tak, Ze se ¢ast monumentalni stavby napravo

ocita v hlubokém stinu.

Mystérioznost celého namésti umociuje skutecnost, ze portaly chramu jsou bez
dvefi, a jsou pouze opatieny zavésy. Vznika tak dojem, Ze chramové priaceli je pouhou
kulisou skrze niz mizeme vstoupit do mnohem otevienéjsiho prostoru. Ten definuje plachta
lodi vy¢nivajici nad rozpadajici se zdi, napovidajici ptitomnost vody. Ponotime-li se hloubg&ji
do tohoto obrazu, uvédomime si, ze se lod mize jemné pohybovat ve sméru vzedmuté
plachty, coZz vyvolava pohnuti specifického druhu. Tento obraz je archetypem a jeho sila je
dana intuitivnim pociténim ptitomnosti feky, ktera v realné typografii namésti Santa Croce

skute¢né existuje, ale naléza se od ndmésti mnohem déle. Jedna se o feku Arno, nad kterou se

% Michael R. TAYLOR: Giorgio de Chirico and the Myth of Ariadne. Philadelphia Museum of Art,
Merrel London 2002, 73. William RUBIN: De Chirico. New York 1982, 11.

“20 Giorgio de Chirico: Enigma podzimniho odpoledne (L'Enigme d un aprés-midi d’automne), 1910,
olej na platng, 45 x 60 cm. Soukroma sbirka. Fondatione Giorgio e Isa de Chirico, Rim,
http://www.fondazionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/?lang=en, vyhledano 7. 8. 2017.
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klene Ponte Vecchio s bohatou historii, sahajici pfimo do fimské doby (souc¢asny most vznikl
roku 1345). Po obou stranach mostu se pak nachazeji kramky zlatnikd, pochazejici z 16.
stoleti, které ptivodné slouzily jako kramy tfeznické (beccai), a které jsou citovany na nami

diskutovaném Chirikove obraze, umisténé u velké zdi.*#

Dalsim matoucim prvkem Chirikova obrazu Enigma podzimniho odpoledne, ve
srovnani se skuteCnym stavem, je podoba priceli chramu Santa Croce, které spiSe odpovida
fotografii z 19. stoleti s hladkou fasadou bez pozdé&jsich dekoraci, z doby pted rekonstrukci,
kterou ve své monografii o Chirikovi publikuje Michael R. Taylor. Ta je mnohem blizsi
strohému pojeti praceli chramu na Chirikové obraze, nez je tomu s pracelim dne$nim, které
dokoncil az v druhé poloviné 19. stoleti architekt Niccolo Matas. Na rohu chrdmové budovy

realného nameésti dnes skuteéné stoji socha Dante Alighieriho od Enrika Pazziho z roku 1865.

Ponofime-li se do tohoto ndmésti jesté vice, uvédomime si, ze chrdm Santa Croce ve
Florencii je mistem posledniho odpocinku Michelangela Buonarrotiho, Galilea Galileliho,
Niccolo Machiavelliho ¢i Leona Battista Albertiho, coz je okolnost, ktera sama o sob&é mohla
byt impulzem k pohybu Chirikovy mysli. Jak jsme mohli jiz postiehnout, na Chirikové
diskutovaném obraze je ka$na, podstavec sochy oznaena inicialami G. C. (Giorgio de
Chirico), nikoliv pismenem D. A. (Dante Alighieri), a je zjevné, Zze Girogio de Chirico byl
ambiciéznim malifem. UZ pouze tato fada vyznamnych osobnosti, pfitomnych na namésti,
mohla byt tim pravym diivodem Chirikovy metamorfozy. Uvédomujeme si, Ze zde Chirico
evokuje jakési zhu$téni samotnych historickych udalosti v ¢ase. Michael Taylor mluvi 0
Chirikovée schopnosti transcendovat to, co jej obklopuje, a odkazuje zde k vyroku samotného

Giorgia de Chirika o svém vlastnim "smyslu pro prehistorii".*?

Na Chirikovych platnech, jako bychom vstupovali do malifova snového deniku, 423y

némz dochazi k prolnuti reality, vzpominek, sni a starovékych myti. Co se na prvni pohled

“2! Nad paivodnimi kramky mostu vede tzv. Vasariova chodba (Corridoro Vasariano), zbudovana za

Cosima I., jako pruchod z Palazzo Vecchio na druhy bieh Arna do Arnado Palazzo Pitti. Takto se
dostavame k osobnosti Cosima I de Medici (1519-1574), ktery byva charakterizovan jako energicky a
bezohledny vladafr.

*?2 TAYLOR 2002, 74.

“23 Malii Ardegno Soffici roku 1914 o snovém charakteru Chiricovych maleb pise: ,,Mohli bychom
ji definovat jako psani snu. Prostfednictvim téméf nekoneénych ubihajicich arkad a fasad, dlouhych,
rovnych linii, pro né&j charakteristickych nanost jednoduchych barev az funerdlniho Serosvitu
dokaze vyjadrit rozlehlost, samotu, nehybnost, vytrzeni mysli, které v nasem nitru ob¢as vyvolavaji
vzpominky vynotujici se pti usinani.“ (1914) Patrick WALDBERG: Le Surréalisme 1922-1942,



jevi jako veduta italské piazzy, je smésice dojmu z riznych mist. Jedouci vlaky s koufovou
stopou na pozadi Chirikovych obrazii vystupuji ze vzpominek z jeho détstvi straveném
v Recku, kde jeho otec plisobil jako Zelezni¢ni inZenyr; pfizraéné plachtovi lodé na
horizontu vyjevi je evokaci ptistavu Volos, odkud se Jason a Argonauti vydali na cestu pro
Zlaté rouno; rozlehla nameésti italskych mést, pfipominaji Chirikovy rodinné koteny v Italii;
strohé bilé¢ arkddy nejsou nepodobné obloukiim Hofgarten v Mnichové, v jejichz blizkosti
studoval na vytvarné akademi (1906-1907); vyrazna vertikalita starobylych vézi je ohlasem
uzasu nad Eiffelovou vézi v Patizi, kde pobyval v letech 1911 az 1915; vysoké tovarni
kominy jsou shodné s témi, jeZ nachdzel na predmeésti Pafize a pozdéji Ferrary. VSechny
tyto elementy se stavaji metafyzickou vizi mésta, lidské civilizace postavené na fecko-

fimskych zakladech, reflektujici aktualni otdzky moderni filosofie.

Giorgio de Chirico studoval malifstvi na akademii v Mnichové, kde jej ovlivnili Max
Klinger a Arnold Bocklin, némecky romantismus a odtud jeho smysl pro tragédii, tajemstvi a
melancholii. Je zndmo, ze Chirico inklinoval k némecké filosofii, Friedrichu Nietzschemu a
Arthuru Schopenhauerovi, ktefi vénovali znanou pozornost fenoménu snu, a jejichZ
filosofické teze se malifi podafilo bezprosttedné zaclenit do svych obrazi. Odkryval
transcendentalni v obycejném kazdodennim zivot¢, nahlizel co je pod povrchem. Sviij obdiv k
filosofii Friedricha Nietzscheho otevird v dopise z roku 1910, zaslaném Fritzi Gartzovi, v
némz pise o ,,hloubce* svych obrazili, odvolavajice se na némeckého filosofa: ,,Jsem jedinym
muzem, ktery skute¢né rozumi Nietzschemu — celé moje dilo to demonstruje. ... hloubka, jak
ja ji rozumim a jak ji rozumél Nietzsche, se nachéazi jinde nez kde byla hledana az dosud.
Moje malby jsou malé, nejveétsi 50 — 70 cm, ale kazda z nich je enigma, kazdéa obsahuje basen,
atmosféru (Stimmung), kterd nemize byt nalezena v z4dné jiné malbg. 4%

Do ranych mnichovskych souvislosti patii, kromé jiz vySe zminéného obazu Enigma
podzimns/ho odpoledne, dali platno nazvané Tajemstvi ordkula z roku 1910.** Obraz shodng
souvisi s malifovym pobytem ve Florencii. Podle Chirikova svédectvi, byl inspirovany

platnem Odysseus a Kalypso od Arnolda Bocklina z roku 1883, a dale Cetbou Homéra.

katalog vystavy v Musée des arts décoratifs de Paris, 1972, 58. Bertrand SCHMITT: Na sever snil.
In: Giorgio de Chirico: Hebdomeros. Ptel. Jindfich Kurz, Praha 2016, 153.

“24 Gerd ROSS: De Chirico e Alberto Savinio. Ricordi e documenti, Rome 1999, 422.

“2> Giorgio de Chirico: Tajemstvi orakula (L’Enigme de 1’oracle), 1910, Florencie, olej na platng, 42 x
61cm. Soukroma sbirka. Fondatione Giorgio e Isa de Chirico, Rim,
http://www.fondazionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/?lang=en, vyhledano 7. 8. 2017.
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Chirico k tomu uvedl: “Cetl jsem. Jen n&kolik fadek mé zaujalo. Cetl jsem nékteré z popist a

426 ,
“*<® Jedna se o

pak obraz stal pfed o¢ima mé mysli. Citil jsem, Ze jsem kone¢né néco nasel ...
shodné prostorové feseni vysoko posazené scény. V Boklinové piipadé se déj odehrava na
skalisku, hlavni hrdina (fantom), cely zahaleny do draperie a oto¢eny k divakovi zady, stoji na
jeho okraji a upira zrak dold, do oteviené¢ho prostoru pod nim. Chiriko celou scénu pozménil
tak, Ze tato vysoko posazend scéna predstavuje zastieSeny prostor, vymezeny dvéma
monumentalnimi, tmavymi zavésy, pfitom jeho dlazba z mohutnych kamend pfipomina
namesti. U prvniho shrnutého zaveésu stoji ndm jiz znama postava (fantom) shodné jako na
Bocklinové obraze hledici dolu, tentokrate na rozlehlé mésto a mofe za nim, zatimco za
druhym zavésem je ukryta monumentalni antickd socha muze. Chirico jako by ndm zde
nabizel pokracovani obrazu Enigma podzimnzho odpoledne, kde nas drzel v napéti s otazkami,
co se skryva za obéma zavésy chramu na ndmésti Santa Croce. Oba obrazy, jak od Arnolda
Bocklina tak od Girogia de Chirica, patii mezi nejpozoruhodné;jsi dila souvisejici s némeckym

romantismem.
Chirikova melancholie a spici Ariadna

Giorgio de Chirico vytvoril celou fadu obrazti na téma melancholie a Ariadnin mytus,
napiiklad Melancholie (1912), Radosti a tajemstvi divné hodiny (1913), Ariadné (1913),
Odmeéna véstce (1913), Ariadné, ticha socha (1913), Tajemstvi a melancholie jedné ulice
(1914), Melancholie odchodu (1916), Hermetickd melancholie (1919), nebo napiiklad na
zakladé dojmi z Pafize napsal roku 1918 basen Melancholie (Mélancolie) jakoz i Unaveny
andél (L'Ange fatigué).**’ Zakladem téchto Chirikovych melancholickych obrazi jsou
opusténd namesti Ci trzisté (italského, némeckého €1 anglosazského mésta) uprostied kterého
na podstavci je umisténa ticha socha Ariadny, jenz je v podstaté zopakovanim klasické
plastiky, kterou dnes zname z cetnych kopii. Predstavuje lezici spici Zenu, odénou do
zfaseného chytonu, s rukama rozloZenyma kolem hlavy, z nichZ se jednou opira o bradu,
opakujici schéma vyobrazeni, znamého z fimské kopie helénské skulptury Spici Ariadné z 2.
stoleti, dnes v Uffizi Gallerii ve Florencii.*® Sila obrazového vyjadreni je pak dale zaloZena

na elementarnich zjednodusenich architektury a prostorovém zhusténi ulice, stejné¢ jako na

%26 I was reading. A few lines of Homer captivated me. Odysseus on Calypso’s island. I read some of

the descriptions, and then the picture stood there in my mind’s eye. I felt that I had found something at
last...” Wieland SCHMIED: Giorgio de Chirico: The Endless Journey. Prestel Publishing 2002, 15.

#27 Chirico co do Ariadnina mytu m&l moznost navazat na Homérovu Odysseu, Ovidiovy Metamorfozy
a Plutarchovy Paralelni Zivoty a jejich mytus o Théseovi.

428 Spici Ariadné (Arianna Addormentata), 2. stoleti, mramor. Uffizi Gallery, Florencie.



juxtapozici nezivych pfedméti sem umisténych. Perspektivni obrazovy prostor — puvodni
renesan¢ni koncepce patnactého stoleti — je proménen v prostor nerealny, ktery spise evokuje
prostor, ktery mizeme prozivat ve snu. Je to proména v pojeti divadelni, napInéné tajemstvim.
Ztuhly klid v prvnim planu obrazu je pak mnohdy v kontrastu s rusnou aktivitou v pozadi,

"kde parni lokomotivy a vysokeé stozary lodi, opoustsi spici princeznu."*?

Také William Rubin jiz podrobné¢ shrnul vSechny detaily, kterymi se Chirikiiv
obrazovy prostor odlisuje od toho z 15. stoleti. “** Chirico byl v této dob& téZ basnikem,
reagujicim na ptiklad poezie pravé quattrocenta. V prostorovém pojeti Chirikovych obrazi
chybi mnohé zasady klasické perspektivy: mizi zde stiedni plan a prostor se tudiz stava
jako elementarni stereometrické formy. Toto svétlo je mirné, neni to svétlo pIného jasného
dne odpovidajici sttedozemnimu poledni. K uchopeni podstaty Chirikova obrazového svétla
muzeme citovat ¢ast z Chirikova romanu Hebdomeros: ,Znaven témito pozemskymi i
metafyzickymi pfihodami odeSel Hebdomeros na loze a probudil se az velmi pozd¢ druhého
dne. Ac¢koliv byl jiz vzhiru, nemohl se odhodlat k tomu, aby vstal; bylo pét hodin odpoledne.
To je hodina, pomyslel si Hebdomeros, ktera mezi dvanacti mésici roku odpovida mésici zafi.
Tu pochopil, ze by od n¢ho bylo logické, kdyby pravé koncem tohoto dne uzaviel svij
metafyzicky cyklus. Déaval logice a uspotadanosti pfednost pfed harmonii; (...) Podzim, to je
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uzdravovani diive neZ pocne zivot (zima).“

Z Chirikovych obrazli obecné mizi lidské bytosti, které jsou nahrazeny schématicky
pojatymi plastikami starovéku nebo postavami sestavenymi ze zakladnich objemd,
ptipominajici manekyny, které zname z vykladnich skfini. Na né€kterych obrazech jsou tyto
objemy zcela nahrazeny kompozicemi z geometrickych forem, odvozenych z analytického

kubismu.

Vsimnéme si nyni konkrétnéji obrazu Melancholie pékného dne (La Mélancolie d une
belle journée, 1913),%*? ktery byl paiizskému publiku pfedveden na Podzimnim saldnu téhoZ

roku. Téma obrazu se spici Ariadnou bylo v daném okamziku popularni s ohledem ke vzniku

> TAYLOR 2002, 74.

0 William RUBIN: Giorgio de Chirico. Muzeum moderniho uméni, New York 1982.

31 Giorgio de CHIRICO: Hebdomeros. Praha, Malvern 2016, 133-135.

32 Giorgio de Chirico: Melancholie krasného dne (La Mélancolie d"une belle journée), 1913, olej na
platné, 89 x 104,5 cm. Musées Roeyaux des Beaux-Arts de Belgique, Brusel. Fondatione Giorgio e
Isa de Chirico, Rim, http://www.fondazionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/?lang=en,
vyhledano 7. 8. 2017.
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opery Richarda Strausse Ariadna na Naxu (Ariadne auf Naxos) podle libreta Hugo
Hoffmannsthala (1912) a je patrné, ze se zde jednalo o rizna chapéni nejen Ariadnina mytu,
ale 1 spojeni dionyského a apollinského polu, v jejichz pozadi se ocitaji spisy Friedricha
Nietzscheho (Tuk pravil Zarathrustra, Zrozeni tragédie z ducha hudby, Ecce Homo ad.).**®
Dozvidame se téz, ze Nietzsche planoval napsat dialog mezi Théseem, Dionysem a Ariadnou,
ke které existuje jen strucny nacrt. Podle poznamky Michaela Taylora, je v tomto ndstinu
Theseus uveden jako Spatny hrdina, jeSitny, zarlivy, uzavieny do labyrintu, ktery si sdm
vytvofil. Ariadna musi Thesea piekonat, nechat ho zemfit a obratit se k Dionysovi, vykupiteli,
ktery nezarli, protoze je buh. Dionysos na oplatku Ariadnu informuje o tom, Ze ona je v
Labyrintu, ve kterém Theseus ztratil cestu, ale Ze je bez nité. Po zkuSenostech odmitnuti,
samoty a utrpeni se Adriana stava vnimav¢jsi ke skutecné krase a dionyskému, a nauci se
pfijimat i to, co je nepfijatelné, nenavidéné a nepochopitelné. Ariadna v souladu s Nietzschem
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vytrva a nakonec triumfuje jako mocny symbol sebeptesahovani.

Chirico se v této dobé pratelil s Guillaumem Apollinairem, ktery zkoumal shodné
téma, tentokrate se tykajiciho dionysovskych menad, sexudlné poblouznénych Zen, které v
jeho knize La Poéte assassiné (1916 ) zabijeji Orfea, basnika. Podle Michaela Taylora falicka
v& v Chirikovych obrazech pak souvisi s Apollinairovou basni Le Musicien de Sant-Merry.*®

Jak jiz vime, malif vytvafi celou fadu obrazli na téma Ariadnina mytu, s malymi obménami,

3 Poprvé se Ariadninym mytem Chirico zabyval ve Florencii pii éetb& Nietzscheho, pro kterého mél
mytus osobni piesah a ve svém dile se 0 ném zmifioval Castéji. V dopise své odpirané lasce Cosimée
Wagner se Nietzsche identifikoval s Dionysem a napsal: ,,Ariadné, miluji t€.“, a podepsal se jako
Dionysos (1889). Friedrich NIETZSCHE: Selected Letters of Friedrich Nietzsche. Chicago a Londyn
1969, 346. Dle Nietzscheho Ariadné piedstavuje tu, ktera ,,najde cestu i v nejspletitéj$im labyrintu®.
Friedrich NIETZSCHE: Mimo dobro a zlo. Pfel. Véra Koubova, Praha 2003, 180. Theseus,
predstavujici apollinskou harmonii a fad, odchazi a na scénu ptichazi dionysky smysl pro nebezpeci,
temnotu a sebeosvobozeni. Theseova zrada je momentem Ariadninyho procitnuti, chmurného osviceni.
K mytu se vraci Nietzsche ve svém pozdnim dile Ecce Homo v kapitole Zarathustra, kterou analyzoval
Michael Taylor. Pfipomenime, v souvislosti prvniho odkazu k Ariadné na obraze Melancholie (1912),
na Nietzscheho znamou fotografii z roku 1882 shodné s jednou rukou podpirajici si hlavu (Gustav
Schultze: Portrét Friedricha Nietzscheho, 1882. Goethe un Schiller Archiv, Vymar), s gestem
evokujicim ponofeni se hluboko do svéta myslenek, jez Chirico dale reflektuje ve svém autoportrétu
(Portrét umélce, 1911, olej na platng, 72,5 X 55 cm. Soukroma sbirka) s vepsanou otazkou do ramu
obrazu: ,,Et quid amabo nisi quod aenigma est?*, odkazujic na tajemnou podstatu lidské existence
Nietzscheho filosofie a nedostiznost absolutni pravdy, jenz ¢lovéka privadi k melancholii.
Vzpometime jesté na tutéZ polohu ruky Diirerovy okiidlené Melancholie. Albrecht Diirer:
Melancholie, 1514, Staatliche Museen, Berlin.

** TAYLOR 2002, 82-83.

* Ibidem 55-56.



co se tyka scenérie, nikdy vSak svoji hrdinku neprobouzi a nedava ji tedy vSanc Dionysovi a

jeho doprovodu.

Friedrich Nietzsche ve své knize Mimo dobro a zlo, nechava promlouvat boha
Dionysa, a to o jeho vztahu k lidem, kde se zminuje i o Ariadné: ,,Za urcitych okolnosti
clovéka miluji, coz je nardzka na Adrianu, jez byla pfitom: ... Clovék je pro mé piijemné,
udatné, vynalézavé zvife, jez nema na zemi rovna, najde cestu i v nejspletitéjSim labyrintu.
Jsem mu naklonén: ¢asto myslim jak mu pomoci jesté vice kuptfedu a ucinit ho siln¢jSim,

zlej$im a hlub3im, nez je.«**°

Jsou to slova, kterych se Nietzsche tdajné zhrozil. V jiném
svém spise Nietzsche uvadi: ,,Bud’ rozumna, Ariadno! ... Mas malé usi, mas moje usi: / Uloz
v n€ rozumné slovo! Nemusime se nendvidét, diiv nez se mizeme milovat? ... / J& jsem tvij

labyrint.«**’

Michael Taylor odhalil, Ze Chirikiiv obraz Melancholie krasného dne roku 1913
vznikal v atmosféte Prvni balkanské valky, ktera trvala od fijna roku 1912 az do bfezna 1913,
kdy Rekové bojovali se svymi spojenci (Bulharskem, Srpskem, Cernou horou) proti
Osmanské fisi a zvitézili. Roku 1913 byla Kréta, jenZ je domovem mytické Ariadny, vitézné
pfipojena k Recku. V dané dobé se i jini umélci vénovali tomuto valeénému sporu, mezi nimi
Guillaume Apollinaire, Pablo Picasso nebo Fillippo Tommaso Marinetti. Taylor také naznadil,
ze symbolické spojeni Ariadny s Dionysem bylo né€im, co se ve skutecnosti v rdmci valecné

% Na dalsim obraze fady Enigma dne z roku

symboliky a obhajoby Ariadny, nesmélo stat.
1914 se misto Ariadniny sochy na kamenném podstavci ocitd muZzskd socha, nesporné
politika.** Je to zjevn& symbol téZe postavy, se kterou jsme se jiz m&li moZnost seznamit na
raném Chirikové obraze Enigma podzimnsho odpoledne (Enigma di un pomeriggio

d’autunno) z roku 1909, tehdy jesté v podobé antického torza bez hlavy.
Giorgio de Chirico, némecka filosofie a sny

Za voditko k Chiricovym snovym obrazim miiZzeme klast pojednani o snech pro
malife vyznamného autora Arthura Schopenhauera Pokus o ducharstvi a co s tim souvisi
(Versuch iiber Geistersehn und was damit zusammenhéngt) publikovaném v Parerga a

Paralipomena (1851), kde filosof uvadi: ,,Ve snu se pohybujeme v podivnych, ba nemoznych

% Friedrich NIETZSCHE, Mimo dobro a zlo. Piedehra k filosofii budoucnosti. Praha 2003, 179-180.
7 Friedrich NIETZSCHE, Dionyské dithyramby a jiné basné, prel. Véra Koubova, Aurora 1998, 121.
“8 TAYLOR 2002, 84-86.

% Giorgio de Chirico: Enigma dne, 1914, olej na platng, 185,5 x 139,7 cm. The Museum of Modern
Art, New York.



situacich a pomérech, aniz by néas napadlo patrat po jejich relacich k pfitomnosti a po
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“* A se stejnou samoziejmosti maluje Chirico své enigmatické

pfi¢inach jejich objeveni.
objekty na sva platna. Schopenhauer popisuje rizné kategorii vizi, jako jsou sny, zjeveni,
hypnoticky spanek, somnambulismus, jasnovidectvi ad. M4 za to, Ze sen predc¢i barvitosti a
nazornosti prchavou fantazii ruSenou vnéjSim svétem a neustalymi ,,mySlenkovymi
asociacemi: ,NaSe zobrazovaci schopnost ve snu nebetyéné ptesahuje zobrazovaci
schopnosti nasi predstavivosti; kazdy nazorny pfedmét méa ve snu svoji pravdu, dokonalost
s dislednou vSestrannosti az do téch nejnahodilejsich vlastnosti, jako skute¢nost sama, od niz
zustava fantazie na hony vzdalena“. Sen Schopenhauer povazuje za objektivni dilo
skute¢nosti nezavislé na vili ¢loveéka. Je schopen latku vykreslit zfetelné jako v realit¢ do
nejmensich podrobnosti. ,, Tak kazdé téleso vrha svij stin, kazdé pada piesn¢ v zavislosti na
své specifické hmotnosti a kazdd prekdzka musi byt teprve odstranéna, pravé jako ve

441 r ’ r > ’ ’ r
“*** Jsou to ony dlouhé stiny vrhané stfedozemnim odpolednim sluncem, které

skute¢nosti.
zdiraziuji vahu daného objektu, jez jsou tolik signifikantni pro Chirikovu malbu. Jsou
znakem snového obrazu v Schopenhauerovském smyslu, ktery zdiraziuje jeho pravdivost.
,»V celku je tedy ve snu nazirdni pfitomné reality naprosto dokonalé a piesné.“** Obratime-li
se k starovékému konceptu fiSe stin, popsané napt. v Homérové Odysseie, stiny, mohou
predstavovat pozistatky zjeveni ducht, ,,0zvény minulych jevl tohoto naSeho jevového
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svéta®“, pripomina filoso Snové obrazy jsou podminéné hlubokym spankem

doprovazenym zastavenim funkci mozku, nejsou tedy spojeny s myslenkami a piedstavami
bdélého stavu, ,,svou latku a podnét si berou zcela odjinud, avSak odkud, to neVime“,444 pise
Schopenhauer dévajic tak prostor ke vzniku chirikovské enigmy. Filosof dale urcuje kategorii
tzv. pravdivého snu tj. bdélého spanku (Schlafwagen), v némz snici pies zaviené o¢i sni o
vnéjSi skuteCnosti presahujici uzavieny prostor loZnice, typické pro namésicné ¢i pro

hypnoticky spanek. Ve vyjimecnych piipadech piipousti existenci osudovych a véSteckych

40 Arthur SCHOPENHAUER: Pokus o duchafstvi a co s tim souvisi. In: O osudu, duchaistvi a hluku.
Ptel. Milan Vana, Pelhfimov 2002, 28.

“1 SCHOPENHAUER 2002, 27.

“2 |bidem.

“3 |Ibidem 63.

“4 Ibidem 29.



sni a dava prostor schopnostem jasnovidcti, u Chirica ztélesnéném pfitomnosti boha

Apollona.*?®

Chiricova platna nepojednavaji pfimo snové predstavy, ale piipomenime zde
Schopenhauerovu myslenku, na niz navazuje také Nietzsche, jenz uvadi: ,,Schopenhauer
jmenuje onu schopnost, pocitovati chvilkami lidi a vSechny véci za pouhé fantomy ¢i snové

obrazy, pravym znakem filosofického nadani.“*°

Chiricova estetika stoji dale na Nietzscheho polarité¢ dionyského a apollinského,
struktury, kterou naléza jak v redlném empirickém svété tak v uméni. Rovnéz mytus o
Ariadné¢ je vyjadienim téchto protikladl, na jedné strané¢ Apolldén, jemuz nalezeli
Minotaurovy obéti a jemuz athénsky princ Théseus odjel vzdat dik za svlij zivot, a na druhé
Dionysos, ktery vysvobodil hrdinku ze zajeti smutku a ucinil ji nesmrtelnou. S timto
filosofickym konceptem piichazi Nietzsche ve svém raném dile Zrozeni tragédie z ducha
hudby (Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1872): ,,...vyvoj uméni jest vazan
na dvojici zivlu apollinského a dionyského: asi tak, jako rist a rozmnozovani lidstva, za
neustalého zapasu a chvilkového jen smiru, zavisi na duplicité pohlavi. (...) oba tak
venkoncem rozdilné pudy postupuji vedle sebe, jsouce skoro napotad v otevieném sporu a
drazdice se bez prestani k novym, silnéj§im vytvorim, v nichZ se ustaluje onen protiklad, jen
zdanlivé preklenuty spoleénym vyrazem ,,uméni“.“**" A pravé Chirico jako umélec usiluje o
smifeni obou polarit, apollinského a dionyského principu, jeZ povazuje Nietzsche za
»odloucené umélecké svéty snu a opojeni. Apollon, delfsky blih fadu a harmonie, davajici
vzniknout veskerym podobenstvim, at’ uz snovym nebo skuteénym, je nositelem formy.
Ovlada ,,zdani niterného svéta obrazivosti.**® Je to viak Dionysos, koho si Nietzsche zvolil
za svého patrona, boha temnych nevédomych sil, ktery Cini ¢loveéka silnéj$im a hlubSim.
Dionysky zivel odpovida stavu opojeni, touzi po jednoté, zruSeni rozport objektu a subjektu.

Spojeni obou zivll je zdkladnim principem Zivota a umeéni, a tomu umélci, jemuz se to

“> Barbara HEINS: Giorgio de Chirico's Metaphysical Art and Schopenhauer's Metaphysics: An
Exploration of the Philosophical Concept in de Chirico's Prose and Paintings. University of Kent at
Canterbury 1992.

#8 Eriedrich NIETZSCHE: Zrozeni tragédie z ducha hudby. P¥el. Otokar Figer. Vyschrad, Praha 2008,
29.

“7 |bidem 27.

*“® Ibidem 28.



podafilo: ,,...tehdy se mu apollinskym plisobenim snu jeho vlastni podstata, tj. jeho jednota
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s nejvnitingj§im zékladem svéta, zjevovala v snovém obraze, jenz byl podobenstvim.*

Na obraze nazvaném Nevinnost snu (La Pureté du réve, 1915) piedstavuje Chirico
motiv mladého $tihlého stromu, pfeneseného na platno, které jesté neopustilo malifsky stojan,
jez se prosazuje za dvéma vysokymi stupnovitymi budovami.**® Snovou predstavu zde
evokuje netimérna velikost malby prosvitajici mezi vézemi, svym namétem hlésajici ptichod
jara. Chirico predklada Nietszcheho myslenky skrze svoji vlastni ikonografii, zpracovava
motiv odcizeni, mezi ptirodou, méstem a clovékem. Nietszche uvadi: ,,...za mocného
prichodu jara, slastné pronikajiciho veskerou ptirodou, probouzeji se ona dionyska hnuti, za
jejichz  ponendhlého wvzristu vSe subjektivni mizi a mizi, az docela se ztrati

451 SO roq: ’ r . . r . r v
“** K namétu znovunarozeni dionyského jara v odcizeném lidském svéte se

V sebezapomneéni.
Chirico vraci v inverzi v obraze Dvojity sen o jaru (Doppio Sogno di Primavera) ze stejného
roku, kde se malifské platno na stojanu se schematicky nacértnutym vyjevem
architektonickych interiérovych kulis dostava do ptedniho planu obrazu vedle hlavy figuriny
bez tvafe a postavy skulpturdlniho charakteru otocené zady, za niz se otevird Siroky prostor
krajiny na horizontu se vzdalenymi pahorky.”” Motiv jara pfedznamenava de Chirico o
nékolik let diive zpracovani podzimni tématiky, jiz vénuje obrazy Podzimni meditace (1910)
nebo Prichod podzimu (1913). Je pfiznacné, ze ve vale¢ném roce 1915, v némz byl malif
nucen se pripojit k italské armade, se orientuje rad€ji k ocekavani ptichodu jara. ,,Pod
kouzlem dionyského zivlu nejen ze se zas uzavira kruh a svazek mezi ¢lovékem a ¢lovékem; i
odcizend, nepratelska €1 zotroCena priroda slavi opét slavnost smifeni se ztracenym synem,

s lovékem. <43

Nietzsche pojima apollinské a dionyské Zivly za umélecké pudy, jez se realizuji: ,,bud’ jako
snovy svét obrazll, jehoZ dokonalost nezavisi na jednotlivcové rozumové vysi ani na jeho

umeéleckém vzdélani, nebo jako opojna skutecnost, jez nejen Ze jednotlivce nezachovava,

*9 Ibidem 35.

0 Giorgio de Chirico: Nevinnost snu (La Pureté du réve, La purezza di un sogno), 1915. Soukroma
sbirka.

L NIETZSCHE 2008, 32.

2 Giorgio de Chirico: Dvojity sen o jaru, 1915, olej na platng, 56 x 54,3 cm. The Museum of Modern
Art, New York. Willard BOHN: Giorgio de Chirico and the Solitude of the Sign. In: Rise of
Surrealism, The: Cubism, Dada, and the Pursuit of the Marvelous, New York 2002, 89.

3 NIETZSCHE 2008, 33.



nybrz snazi se ho zniCit a spasit mystickym pocitem jednoty. Vici témto bezprostiednim
uméleckym staviim piirody je kazdy umélec ,,napodobitelem®, at’ uz bézi o apollinského
umeélce snu ¢i dionyského umeélce opojeni ¢i posléze — jak tomu napiiklad v fecké tragédii — 0
umélce jak snu, tak opojeni: tento pak pronikan obéma pudy, o samoté as klesal k zemi
V dionyském omameni a mystickém odosobnéni, opodal roznicené blouznivych sbort; a tehdy
se mu podstata, tj. jeho jednota s nejvnitin€jsim zakladem svéta, zjevovala v snovém obraze,

jenz byl podobenstvim.“***

Giorgio de Chirico, André Breton a cyklus obrazii na téma gladiatofi a titani

Chirikova obrazova koncepce existovala o mnoho let dfive, nez se objevili surrealisté.
Surrealismus je tedy pro Chirika jen dal$i interpretac¢ni vrstvou, coZ neznamena, Ze by na
tezich surrealismu s André Bretonem nespolupracoval. Je jen otdzkou, do jaké miry se
shodovali co do formalniho provedeni dila a jeho vztahu k tviiréi svobodé umélce. V tomto
ohledu se stava zajimavym Chiriktiv dopis z roku 1922, psany v Rimé& a adresovany André
Bretonovi, kde mu, mozna i s velkou davkou ironie, pfipomina: "Tento nadherny
romantismus, ktery jsme vytvofili, drahy pfiteli, ty sny a vize, které nas trapili, a které bez
kontroly a bez podezieni, jsme hodili na platno nebo na papir ... “453 Chirico v dalsi &asti
dopisu vysvétluje své studium starych mistri, malifskych technik atd. Za¢ina ho zajimat
hlavné problém ,métier — zplsob malby. Ve snaze pokracovat v prosazovani vlastni
pfedstavy o surrealistickém malifstvi André Breton vyslovuje protest proti nasledné Chirikové
neoklasicistni malb¢ a surrealistika skupina mu v dobé& od 15. unora do 1. biezna roku 1929
uspoiadava vystavu platen z cyklu Enigmes, kterou provokativné pojmenovala Tady lezi

Giorgio de Chirico (Ci-git Giorgio de Chirico).

Jiz Bertrand Schmitt v doslovu Chirikova romanu Hebdomeros si v§iml, ze Chirico v
této knize se surrealisty Uctuje a odcitoval v tomto smyslu pomérné dlouhou ¢ast vystizného
textu, ktery je zjevnym Utokem proti surrealistim. Hebdomeros o tom mluvil nasledovné:
,Citil, ze jakysi uzel jim brani ve svobodném pohybu rukou a nohou, v behu, lezeni, skakani,
plavani, potapéni se, duchaplném vypravéni, psani a malovani, jednim slovem v pochopeni. A
Casto u lidi, 1 takovych, ktefi pozivaji v davu sobé rovnych povésti muzii duchaplnych,

zpozoroval uzel a neschopnost chapat; proto byl uzel pro Hebdomera symbolem mnohem

4 Ibidem 35.

%> | Ce magnifique romantism que nous avons créé, mon cher ami, ces réves et ces visions qui nous
troublaient et que, sans controle, sans suspicion, nous avons jeté sur la toile ou sur la papier ..."
Lithérature Nouvelle série, ¢. 1, 1.3.1922, 11.
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ostfim. ... Vidél ostatn¢ zivot jako uzel, ktery rozvazuje teprve smrt, pokladal vSak smrt
soucasné za novy uzel, jejz zase rozvazuje zrozeni; spanek mu byl dvojim uzlem a k Gplnému
rozvazani uzlu dochazelo podle ného az na vécnosti, mimo Zivot a smrt.«*® Jinymi slovy
feceno, Chirico sledoval, co je na jeho divodu k tvorbé ptirozené. Malifova podstata byla
jina, touzil po fecké harmonii. Z jinych ¢asti romanu Hebdemoros se dozvidame, ze pro n¢ho
cyklus, jimz se obnovuje zivot, za¢inal na podzim. Tvofil v zajeti feckych mytl a v podstaté
chtél odhalit tajemstvi soubojii s Minotaurem, tak jako Friedrich Nietzsche, proto mu Ariadna
byla tak blizka. Ponofil se do mytu o Kronovi, podle fimské redakce Saturnovi, odtud téma
Melancholie v jeho dile. Jeho postava v etymologii antické mytologie pozdéji splynula s
Chronem, bohem Casu, tématem, jeZ se u Chirika objevuje jiz na pocatku tvorby, jak to

naptiklad potvrzuje obraz Tajemstvi hodiny (L’ énigme de 1’heure) z roku 1910, a dalsi dila.

To jsou témata, kterd nejspiSe vyzaduji uplné jiné malifské prostiedky, nez si mozna
pfedstavoval André Breton. Rozumél dobfe mytim o Saturnovi, ktery pravé v tomto
historickém okamziku (v podobé¢ fasismu) zacinal pojidat své déti. Chirico vidi vychodisko v
tom, ze tvofime, objevujeme (tj. v autentickém dile ¢i projevu): ,,Neni ndm tfeba, abychom
ujizdéli v sedle fantazie, tikaval, je nam vSak tfeba objevovat nebot ten, kdo objevuje,
umoziuje zivot tim, Ze ho usmifuje s jeho matkou Vécnosti; tim, Ze objevujeme, odvadime
svou daii Minotaurovi, jehoz jméno je Cas a jenz byva znazoriiovan jako velky vyschly stafec,

; v v . 4
sedici zamyslen¢ mezi kosou a klepsydrou.* >8

Michael Taylor ve sve knize k mytu o Ariadn€ poprvé publikuje text Maxe Ernsta o

49 v ném se Ernst

Giorgiu de Chirikovi, ktery se zachoval v archivu Waltera Arensberga.
pokousi porozumét Chirikové klasicistné citénym scenériim mést (jakymi byly Benatky,
Neapol, Praha ¢i Pafiz), které charakterizoval jako ,,nejlevnéj$i pohlednicovy styl®, a ve
shodn¢ s Bretonem je chapal jako destruktivni nebo vtip. Max Ernst téZ zdarazioval, ze v tom
samém case Chirico napsal velice krasnou knihu Hebdomeros. Chirikovu situaci pochopil
pomérné piesné, rozhodné v ni spatfil zédblesk Saturnského mytu: "Moje vysvétleni spociva v

tom, Ze uz jeho ranné¢ dilo mélo zarodky svétové umélecké koncepce a druh zoufalstvi,

% CHIRICO 2016, 50-51.

“*” Giorgio de Chirico: Tajemstvi hodiny (L énigme de 1’heure), 1910, Florencie, 54,6 x 70,5 cm.
Soukroma sbirka. Fondatione Giorgio e Isa de Chirico, Rim,
http://www.fondazionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/?lang=en, vyhledano 7. 8. 2017.

8 CHIRICO 2016, 139.

“9TAYLOR 2002, 171-175.
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hledejici feSeni pro nerozumnost a absurditu lidskych podminek, piirody a vSeho. Nahle
pocitil tuto absurditu tak silné, ze se musel vzdat jakékoli nad€je, ze nalezne cestu k témto
rozporum. Najednou byl uchvicen jistym druhem vzpoury a destrukce a tato povstalecka
vzpoura nebyla omezena zadnou véci. Nebyla to jen vzpoura proti lidskému stavu, ale i proti

piirodé¢ a proti jemu samotnému.”.*®

Pravdépodobné roku 1933, navstivili Giorgia de Chirika v jeho pafizském ateliéru
André Breton spolu s Maxem Ernstem a Albertem Giacomettim. Kdyz jim Chirico zacal
ukazovat svoje obrazy ve stylu "nejlevnéjsi pohlednice", André Breton zacal zufit. Toho si
Chiriko nevsimal, pokusil se o vtip a nabidl mu, Ze jestliZze se mu nelibi pohlednice z Benatek,
mize mu ukazat pohlednice z Neapole. Dnes, kdy mame mnohem vétsi prehled o udalostech
t¢ doby, tieba o tom, ze samotné Nietzscheho dilo se stalo povzbuzujicim pro fasismus,
chapeme Chirikiiv pokus zastavit vyzkum dionyského tématu. Paralelné¢ s romanem
Hebdomeros vznikaly Chirikovy obrazy na téma Gladidtori, jimiz je zjevné, ze reflektoval
pudovou strankou piibéhu melancholie v celé jeji $iF.%" Nesmime zde zapominat na
Chirikovy obrazy na téma mytickych Titant, kteti souviseji s Kronem a saturnskym mytem,
ktery je dals$im malifovym archetypalnim tématem. Tento fakt zde téz zduraznujeme s
ohledem k dilu Salvadora Daliho, ktery svoje sakralni vize — umisténim Galy na nebesa —
provazi podle vnitinich zdkonitosti stinem, krvavym vyjevem lovu tunidkt, byc¢ich zapasa a
titdnskych soubojl. Chirico svoje gladiatory umistil do obytného prostoru, osvétleného shora,
coz je princip snu: ,,Vkrocil na préah s vysokym stropem, zdobeného podle mody roku 1880;
zcela bez nabytku upominala tato sift svym osvétlenim a celkovy rdzem na herny v Monte
Carlu. V jednom rohu trénovali dva gladidtofi s maskami potap&cl a bez zvlaStniho nadSeni
pfed znudénym zrakem mistra, gladidtora na odpocinku s ofima supa s télem pokrytym
jizvami.“462 Chirico se jisté neztotoznoval s gladiatory, titdny ¢1 s gradaci Nietzscheho knihy
Tak pravil Zarathrustra, v niz ,,Clovék stupiiuje se v titdna, vybojuje si sam svou kulturu a

pfinuti bohy, aby se s nim spol¢ili, protoZe, vyzbrojen vlastni moudrosti, ma ve svych rukou

%0 My explanation is that his earlier work already had the germs of an artistic conception of the world

and the kind of dispair to find our solution for the un-reasonability and absurdity of human condition,
and nature, and all. He suddenly felt this absurdity so strongly that he had to give up any hope of
finding a way out of these contradictions. He was suddenly taken by kind of range of revolt and
distraction and this revolt was not limited to any one thing. It was not only a revolt against the human
condition, but was against nature and against himself.“ TAYLOR 2002, 173.

! Gladidtori se lvem (1927), Galdidatori (1928), Skola gladidtori (1928), Odpocivajici gladidtori
(1928-1929).

2 CHIRICO 2016, 7.



zivot 1 jeho omezeni.“**® Rozhodné je ziejmé, ze Chirico sledoval téma, které se aktuadlné
oteviralo ve spole¢nosti. Rozumime raznému pteruseni vSech dosavadnich souvislosti tvorby i
jeho bezkonfliktni lasce k italskym méstim a fecké harmonii v situaci, kdy rozpoznal, Ze co

do malif'stvi se ma stale co ucit, a Ze existence téchto mest neni samoziejmosti.

Chirikav roman Hebdomeros

Romén Hebdomeros,*®* ktery vysel roku 1929, je poslednim malifovym slovem k
tématu snéni. Knihu nemtzeme ¢ist spravné, pokud si neuvédomime, Ze je sledem volnych
asociaci, bez jakéhokoliv ¢lenéni na kapitoly. Je jakoby jednim permanentnim tokem
autorovych uvah, s nimiz se ptenas§ime z jednoho prostoru do druhého, aniz bychom se
zastavili. Udalosti se zde dotykaji svého latentniho obsahu, vychdzeji stejné jako je tomu ve
snu z realné udalosti vidéného nebo zaZzitého. Popis prostorové piedstavy obrazu je zde
zékladem, abychom vibec mohli sled ptedstav od sebe odliSovat. Dle mého soudu,
nepodstatnéj§im magickym prvkem v tomto romanu je rozsvicené svétlo, v duisledku kterého
vSechny ptizraky mizi. Podle doslovu Bertranda Schmitta, se d4 kniha nahlizet jako Chiriktv
pokus o anachronicky cas, jako ,souvisly béh casu bez zachytnych bodi a bez

Y o e 465
preruSovani‘.

PakliZe je Giorgio de Chirico skutecné snovym dvojnikem hrdiny z tohoto roménu,
muzeme dolozit, ze tento malif reflektoval fimsky piepis feckych mytu o snech, s postavami
Jupitera a Merkura, coz by bylo s ohledem k italskému ptivodu Giorgia de Chirica
pochopitelné. Kdyz Chirico opustil metafyzickou malbu a vydal se cestou klasicismu, na
snova témata nezaneviel, jak to doklada pfitomnost fimského Merkura na jeho obrazech, jez
je totozny s feckym Hermém, bohem Spanku a Smrti, zobrazovaném s toutéz okiidlenou

ptilbici (Autoportrét s hlavou Merkura, 1924, Metafyzicky interiér s hlavou Merkura, 1969).

Hebdemoros totiz, jak je uvedeno v Chirikové roménu: ,,Povazoval spanek za néco
posvatného a nesmirné piirozeného a nechtél, aby byl jeho klid rusen kymkoli a ¢imkoli. Ve
stejné dobé mel 1 déti spanku, sny, a proto si dal vyryt v nohach svého liizka obraz Merkura

oneiropompa, to jest piivadéce snll, nebot’ jak je znamo, Merkur byl z ustanoveni Jupitera

63 NIETZSCHE 2014, 86.
%4 Slovo hebdomas odkazuje k sedmi dniim tydne.

%% Bertrand SCHMITT: Na sever snil. In: Giorgio de CHIRICO: Hebdomeros. Praha, Malvern 2016,
161.



nejen psychopompem, privodcem dusi zemielych na onen svét, nybrz také tim, jenz piivadi
sny do spanku zivych. Na sténé nad Hebdomerovym lizkem visel velmi zvlastni obraz ...
predstavoval Merkura jako pastyfe, v ruce berlu misto oktidlené hole, jak Zene pied sebou do
noci spanku stddo snt. Obraz byl skvéle komponovan — v dalekém pozadi za Merkurem a
jeho stadem bylo vidét kraj zality sluncem, mésta, piistavy, lidi v plné praci, venkovany
pracujicich na polich, jednim slovem zivot, kdezto kolem Merkura a jeho stada bylo pusto a
temno, jako kdyby se pohybovali v obrovském tunelu. Kvli sniim nejedl Hebdomeros nikdy
k veceti fazole, v tom byl zajedno s Pythagorem, jenz tvrdi, ze po fazolich byvaji sny temné a

zmateng, 4%

V zavéru knihy Hebdomeros se jeji hlavni hrdina setkava s personifikovanou
Nesmrtelnosti, v jejimz obraze s ndmi nejspiSe Giorgio de Chirico sdili jednu ze svych
nejpodstatnéjsi vizi denniho snéni: ,,Sedic na povaleném sloupu, polozila mu jemné¢ ruku na
rameno a druhou rukou tiskla hrdinovu pravici. Hebdomeros, ktery se opiral loktem o
zficeninu a bradou o dlan, pfestal myslet ... Jeho mySlenka slabla pod pfe€istym dechem
hlasu, jemuz naslouchal, az nakonec ustoupila docela. Poddala se laskajicim vlnam
nezapomenutelnych slov a plula na téchto vinach k neznamym, cizim biehtim. Plula k vlahym
obzortim, za néz zapadalo slunce, jehoZ posledni usmév platil blankytnym samotam. ... A
zatimco mezi nebem a Sirokymi motskymi planémi mijely zelené, zazra¢né ostrovy tak jako
eskadra lodi, mijejici pii ptehlidce admiralskou lod’, dlouhé fady uslechtilych, oslnivé bilych

ptaktl se zpévem odlétaly.“467

466 CHIRICO 2016, 91-92.
7 CHIRICO 2016, 145-146.



XI1. SEN A BRETONOVY SURREALISTICKE EXPERIMENTY VE SNAZE
NALEZT ORIGINALNi PRAMEN ,,NIKDY NEVIDENEHO%

Uvodem musime uvést, Ze jako prvni akceptovali Freudovu psychoanalyzu a metodu
psychického automatismu dadaisté, a ze jejich snahou bylo odhalovat automatické sily
v ¢lovéku a nevédomé podminky tvofivého procesu. Richard Huelsenbeck (1892-1974)
studoval medicinu, navstévoval piednasky z psychiatrie a specializoval se na neuropsychiatrii.
Jejich piistup byl spiSe mechanicky, Vv zajeti ni¢im nepodminéné nahody, realizovany skrze
spontanni akce. Automatismem v poezii se zabyval téz Guillaume Apollinaire, od néhoz
André Breton prevzal termin ,,surrealismus“.*®® P¥ipomefime také Apollinairovu poetickou
skladbu v proze Onirocritique (1908), inspirovanou sny, ktera si vedle Lautréamontovych

Zpévii Maldororovych (1869) ziskala surrealisty.*®

Surrealismus byl vyrazem vzpoury proti soudobé kultufe a pokusem o poeticky
experiment. V touze osvobodit se od generaéniho napéti, vyvolaného maloméstackymi
predstavami a spoleCenskymi piedsudky, se stal revoltou proti tradicnim hodnotam ve snaze
ptedlozit novou koncepci byti, oprost'ujici jednotlivce od zakazli, moralnich pout a kontroly
rozumu. Zde se méli stat inspirativnimi sny, denni snéni, podvédomé impulzy, potlacené
instinkty, volné asociace, klamné vzpominky i1 halucinace. Samo nevédomi, neprobadana
zékouti lidské mysli, mélo nabizet obraz reality daleko intenzivnéjSi nez bdély stav.
Surrealisté se ponofili se do na prvni pohled bizarnich niternych vizi osvobozené imaginace,
kde racionalita a realny svét podminény fyzikalnimi zakonitostmi pozbyvaji vlady. André
Breton (1896-1966) hnuti vedl v linii vyty¢ené basniky, jako byl Arthur Rimbaud, Comte de
Lautréamont, Stéphane Mallarmée nebo Guillaume Apollianire. Na vznik surrealismu mély
velky vliv vyzkumy Sigmunda Freuda a prvni svétova valka, otfes dosavadnich hodnot
spolecnosti, jez se rozpadly v trosky stejné jako nékterd evropska mésta.

André Breton studoval medicinu na patizské Sorbonné a trénink absolvoval u Pierra
Janeta (1859-1947), ktery v této dobé  zkoumal patologii automatického chovani
(Automatisme Psychologique, 1889), zpusob, jak se nevédoma duse odhaluje skrze

automatickou fe¢ a psani. Pochopil, Ze média v tranzu, domnéle zprostfedkovavajici spojeni

8 Guillaume Apollinaire: Prsy Tiresiovy (Les Mamelles de Tirésias), 1903. V podtitulu ,,surrealistické
drama.
% Francis J. CARMODY: The Evolution of Apollinaire's Poetics 1901-1914, California 1963, 47.



se zahrobim, odhaluji svoje vlastni nevédomi. Sam Breton se zajimal o mesmerismus. Teorie
,,Z1lvo¢isného magnetismu Franze Memsera, ktery ptesidlil do Francie z Vidné, byla v dané
dobé zivé diskutovanou zdlezitosti. Breton bcéhem valky ziskaval klinickou zkuSenost
Vv armadni psychiatrické klinice pro pacienty s poranénim mozku. Kromé¢ fyzickych zranéni se
zde setkaval i s psychickymi kolapsy vojakt. Jiz béhem Iékaiského tréninku se dozvédel o
vyzkumu Sigmunda Freuda, soustfed’ujici se na nevédomou ¢ast mysli a jevy souvisejicimi se
stavy spanku. Freudovu ,,vySetfovaci metodu‘ automatické feci se pak pokusel praktikovat u
nékterych pacientl, o GemZ se pak zmifiuje ve svém Manifestu surrealismu (1924).*"°
Surrealisty zaujal jednak Freuduv Vyklad snii (1900), teorie pudovych pficin lidského jednani
a fantazie, a v neposledni fad¢ odhaleni mytickych bazi v duSevnich procesech. Ohlasu u nich
nalezly myslenky tykajici se tizkosti z kastrace a fetiSistického objektu. Breton si dale vS§imal
vztahli mezi psychiatrii a ndbozenstvim, vcetné stile populdrniho spiritismu. Seznamil se 1
S hypnozou, kterd se na pfrelomu stoleti pouzivala k 1é¢bé neurologickych poruch a jiz
zpoCatku praktikoval také Freud, nez dal nasledné piednost jinému zplisobu zkouméani
lidského podvédomi, a to interpretaci snu.

Ptizna¢nym pro piipravné surrealistické obdobi se stal automaticky text Magneticka
pole (1919, Les champs magnétiques) André Bretona a Phillipa Soupaulta, vyvolany vétou o
muzi prefiznutém ve dvi oknem, kterou Breton zaslechl ptfedtim, nez upadl do spanku:
,Jednoho vecera se ve mné pied usnutim vynofila dost bizarni véta, zfeteln¢ artikulovana,
takZe bylo nemozno zménit v ni jediné slovo, ale odpoutand nicméné od zvuku jakéhokoli
hlasu — vynofila se, aniz v sobé chovala jakoukoli stopu udalosti, na nichz jsem mél v té chvili
podle svédectvi svého védomi n¢jakou ucast; véta, kterd mi ptipadala neodbytné naléhava,
véta, troufnu si fici, kterd tloukla na okno. V rychlosti jsem ji zaznamenal a uz jsem byl
pfipraven dal se s ni nezdrzovat, kdyz tu mé zaujala jeji organickd povaha. Ta véta mé
popravdé¢ piekvapovala; bohuZel jsem ji nepodrzel v paméti az do dneSniho dne, bylo to néco
jako: "Je tu ¢lovek roztaty oknem vedvi’, ale neptipoustéla Zadnou dvojznacénost, protoze byla
provazena slabou vizualni pfedstavou kracejiciho €lovéka, ktery je roztiznut v plli své vysky

oknem kolmym k ose jeho té&la. <™t

Nasledujici literarni experiment dvou autort byl
manifestaci zivota a jeho utrzkovitych mysSlenek proudicich ve volnych verSich,
vyvolavajicich z nevédomi piedstavy, pomijivé dojmy a skryté touhy: ,Provadéli nas
manufakturami lacinych sni a krdmy plnymi temnych dramat. Byl to nadherny biograf,

Vv némz byly role obsazeny nékdejSimi prateli. Ztraceli jsme je z dohledu a znovu je nachazeli

% André BRETON:Manifesty surrealismu. Piel. Jiti Pechar, Praha 2005, 35.
"t André BRETON / Phillip SOUPAULT: Les champs magnétiques. Paris 1920. BRETON 2005, 33.
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na tomtéz misté.“, nechava plynout myslenky André Breton.*’? Breton si byl védom, ze je
tézké pii prvnim ¢teni dilo ocenit, vyzdvihoval pfedevsim ,,bezprostiedni absurditu® textu,
kterd dokaze byt stejné objektivni jako cokoliv jiného: ,Je skutecné velmi nesnadné po pravu
ocenit rizné prvky, které se tu vyskytuji, 1ze dokonce fici, Ze je nemozné ocenit je pii prvni
cetbé. Vam, ktery pisete, jsou tyto prvky na pohled stejné cizi jako komukoli jinému a mate k
nim pfirozené nedivéru. Z basnického hlediska tkvi jejich kvalita pfedev§im ve vysokém
stupni bezprostfedni absurdity, pfiCemz je pro tuto absurditu pfiznacné, ze pfi hlubSim
piihlédnuti se z ni vyklube vSechno, co jen je ve svété piipustného a legitimniho: odhaleni
urcitého poctu vlastnosti a fakti celkem vzato neméné objektivnich nez jiné vlastnosti a
fakta. (Manifest surrealismu, 1924)*" StéZejni se pro surrealisty stala oniricka
zkuSenost, jez je vedla k poznéani toho nejniternéj$iho, nevédomého ja. Zaznamenavali snové
pfedstavy nezmanipulované spoleenskou konvenci, neziidka i se vzrusujicimi detaily, které
matou mysl. Sen, vynofujici se z hlubin umélcovy duSe, se stal modelem obrazového
ztvarnéni bez diktatu rozumu a moralky, osvobozen od limith bdéni. Je zndmo, Ze basnik
Saint-Pol-Roux, kdyZz se oddaval spanku, vyvésil na dvefe svého sidla nad divokym

bretafiskym pobiezim cedulku s napisem ,,Basnik pracuj e« 47

Experimenty s hypnotickym spankem, uvoliiujicim védomim potlacené reakce, se

45 Podobné jako

staly klicem k inspiraci — nadesla ,.éra spanku“ (Epoque des sommeils).
Victor Hugo kdysi potadal spiritistické seance, André Breton ve svém domé na pielomu roku
1922 a 1923 zkoumal sny a metody spiritistickych médii.*’® Pitahovan temnou stranou lidské
psychiky, nezajimal se o posmrtné Zivoty, ale techniku automatické fe¢i médii, kterou
kombinoval s Freudovou metodou volnych asociaci, aby odhalil nevédomé v nitru ¢lovéka a
ucinili jej stejné piistupnym jako je jeho védomi. Automaticka mluva se vSak ukazala jako
velmi nebezpetna a zpusobovala v kruhu budoucich surrealisti nejednu psychdzu, Louis

Aragon hovofil o ,,6fe kolektivnich halucinaci® (Vinéni snu, 1924).*”" André Breton k tomu

uvedl: ,,Strach ze $ilenstvi neni né¢im, co nds donuti nechat prapor imaginace spustény na pul

%72 André BRETON / Philippe SOUPAULT: Magneticka pole. Piel. Petr Kral, Praha 2014, 11.

“* BRETON 2005, 36-37.

“* BRETON 2005, 25.

> Georges SEBBAG: Sommeils et réves surréaliste. Paris 2004, 9.

7% André BRETON: Entrée des medium. In: Littérature, November 1922. Text byl pozd&ji publikovan
v knize Les Pas perdus. Ze otazka schopnosti médii byla aktudlni jests ve 20. stoleti, doklada prace C.
G. Junga, ktery podrobil védeckému zkoumani stavy tranzu u své sestfenice Heleny, ktera byla
znamou jasnovidkou a piisobila jako médium.

" Louis ARAGON: Une Vague des réves. Paris 1924. Louis ARAGON: Une vague de réves. In:
L'OEuvre poétique, livre 1. Paris 1989, 561-582.



zerdi.“.*® Surrealismus se zadal profilovat nejdiive na literarni scéné, seanci se ucastnili
basnici, jako byl Paul Eluard nebo Robert Desnos. Louis Aragon popisoval stav mysli, ktery
jej vedl do zvlastnich vnitinich krajin, kde na prahu vycerpani byl schopen pocitit pravou
povahu byti: ,,Bylo to jako kdyby mysl, kdyz dosahla bodu obratu v podvédomi, ztratila
vSechnu kontrolu nad tim, kde se pohybovala. Obrazky, které existovaly v mysli, vzaly na
sebe fyzické formy, staly se hmatatelnou skute¢nosti. Jakmile jsme s nimi byli v kontaktu,
uvédomili si vlastnosti vizudlnich sluchovych a hmatovych halucinaci. Zazili jsme plnou silu
téchto obrazii. Uz jsme je nemohli ovladat. Stali jsme se jejich doménou, nastavenim pro né.
V posteli, v okamziku usnuti, v ulici s otevienymi oCima, s plnym aparatem strachu,

vytahujeme ruce k fantomam.”*"® (Vinéni snii, 1924)

Surrealisté nerozliSovali mezi nocnimi sny a dennim snénim, halucinacemi a vizemi,
snim naslouchali i v bd¢€lém stavu. V tomto obdobi se zacinala objevovat prvni definice
surrealismu ve smyslu psychického automatismu, jeZ je chapan jako obdoba stavu snéni. Sen
se stal skupinovym programem, nevédomi bylo zpfistupfiovdno automatickym psanim a
kresbou. Surrealisté sny aktivné sbirali a zapisovali (récits de réve). V fijnu 1924 otevieli
kancelat Bureau des recherches surréalistes (rue de Grenelle 15, Patiz), jejiz ,,dvefe byly

oteviené neznamému' a piistupné tém, ktefi se chtéli podélit o své sny.

V Bretonové Manifestu surrealismu (fijen 1924) je surrealismus vytyéen jako: ,,Cisty
psychicky automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’ uz ustné, at’ uZ pismem nebo
jakymkoli jinym zpisobem, realné¢ fungovani mysleni. Diktdt mySleni za nepfitomnosti
jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoli zfetel esteticky nebo moralni.«*®
Michel Carrouges uvedl, Ze: ,.Bretonovym zakladnim dilem po experimentalni strance je

v w7 . we ’ . ’ . . . . 481
predevsim objev pfirozeného spojeni mezi automatismem snu a projevy poezie.*

André Breton v uvodu Manifestu surrealismu ¢lovéka vnima jako ,,vé¢ného snivce®
(réveur définitif) a ptd se, zda pravé sny nejsou klicem k bdélému Zivotu: ,,A protoZe neni
nijak dokazano, ze 'realita’, ktera mé& obklopuje, tu zlstava, i kdyz jsem ve stavu snu, Ze se
nehrouZzi do bezpamétna, pro¢ bych neptiznal snu, co obcas realité¢ upiram, totiZ onu hodnotu
sobéstacné jistoty, kterd ve svém cCase viibec nepodléhd mému popteni? Pro¢ bych necekal od

pokynu snu vic, nez ocekdvam od den za dnem vyssiho stupné védomi? Nemulze byt i sen

4’8 BRETON 2005, 16.

49 ARAGON 1989, 561-582.

%0 BRETON 2005, 39.

“81 Michel CARROUGES: André Breton a zéklady surrealismu. Praha 2015, 12.



vyuzit k feSeni zdkladnich otazek zivota?”*®? Ve snu je vSe mozné a piirozené, bez namitek
snivec pfijme jakoukoliv podivnost: ,,.Duch ¢lovéka, ktery sni, je plné uspokojen udalostmi,
jak se mu naskytuji. Uzkostna otizka mozZnosti se uZ neklade.“*® Surrealisté piekracovali
»zed soukromého zivota“ bez vycitek a vzyvali imaginaci, svobodu, ,,zazra¢no* bez zasahu
logiky, moralky a obecného vkusu, snazice se prekonat spoleCenskou a kulturni krizi
tehdejSiho védomi. ,,Zazracno neni ve vSech dobach stejné; podili se nejasnym zpisobem na
jakémsi celkovém zjeveni, z nc¢hoz nam zlstala pouze jednotlivost: to jsou romantické
ziiceniny, moderni manekyn nebo jakykoli jiny symbol schopny po urcitou dobu uvadét v
pohyb lidskou senzibilitu.“*** Mario de Micheli k surealistickému zézraénu dodava: ,,A
V tomto zdzraéném je ndm doptano predjimat tu naprostou svobodu, jez se ma uskutecnit, az
dojde k splynuti snu se skute¢nosti nebo skute¢nosti se snem, splynuti, které nakonec lidem

vrati jejich celistvost.* 48>

V symbolice Bretonova Druhého manifestu surrealismu (1930) nachazime koncept magické
polarity mezi odpornym a kradsnym, Zivotem a smrti, propojeni antimonii jako je bdéni a
spanek, skutecnost a sen, poukazujic na nepfirozenost takovychto déleni: ,,VSe sméfuje
k tomu, abychom uvéfili, ze existuje v lidském duchu bod, v némz Zivot a smrt, skute¢nost a
sen, minulost a budoucnost, sdélitelné a nesdélitelné, vysoké a nizké nejsou vnimany jako

pro‘[ikladné.“486 Surrealisté smétovali k nalezeni tohoto piizra¢ného bodu.

Bretonovym dal$im ptispévkem k teorii sni byly Spojité nadoby (Les Vases communicants,
1932), kde se pokousil o shrnuti védeckych piispévkid ke sniim se zamérem ovéfit je
LHKritériem praxe® sam na sob¢. Za timto ucelem prevzal Freudovu metodu vykladu sni,
kterou povazoval za ,,nejoriginalnéjsi objev, ktery ucinil, nebot’ pfed nim védecké teorie snu
neponechaly problému interpretace Zadny prostor.“*® Zjistil, Ze snové mechanismy, at’ uz se
jedna o kondenzaci, pfesun, cenzuru, nebo substituci, lze uplatnit i v poetické praxi, kde
odkryvaji symbolické nevédomé obsahy. Na zacatku textu se odvolava na Alfreda Mauryho a

markyze d'Hervey de Saint-Denis — tedy na francouzskou tradici interpretaci sni. Freudovy

*%2 BRETON 2005, 23.

* Ibid. 24.

*** Ibid. 27.

% Mario de MICHELI: Umélecké avantgardy dvacatého stoleti. Praha 1964, 157.
“8¢ André BRETON: Surrealistické manifesty. Praha 2005.

87 André BRETON: Spojité nadoby. Praha 1996, 29.



myslenky do Francie pronikaly pozvolna, pteklady se objevuji az na pocatku 20. let, kdy také
vySla kniha Yvese Delage Le Réve: étude psychologique, philosophique et littéraire (1919),
zahrnujici zhodnoceni Freudova vyzkumu. Pieklad Freudova Vykladu sniit do francouzstiny Le

Réve et son interpretation vysel az roku 1925.

Uvadi se, ze surrealisté ne zcela porozuméli Freudovu vyzkumu. Zatimco surrealisté
se pokouseli zbavit vSech zdbran ve vztahu ke spolecnosti, k ¢emuz jim dobie poslouzily
hypnotické stavy, Freud zkoumal cenzuru samotné lidské mysli, a proto také upustil pfi terapii
od hypnézy. Ac¢koliv se Breton oteviené hlasi k oprosténi se od vSech zabran a ve Spojitych
nadobach piekracuje ,,zed soukromého zivota®, pousti se sice do obsirné¢ho vykladu svého
snu z26. srpna 1931, avSak v zavéru interpretace podotykd, Ze ,nerekonstruoval scénu
z détstvi, zniz pravdépodobné sen zcéasti vychazi, ale jejiz opakovani zde by mélo jen
podruzny vyznam.“**® Vypada to, Ze i samotného Bretona mechanismy cenzury vlastni mysli
dobéhly, a byla by to prave tato strucnéd poznamka, u niz by freudidnské interpretace zbystiila.
Breton vnimal sen jako spojnici minulosti a pfitomnosti s pfesahem do budoucnosti. Freudovi
vytykal, ze snu upira jeho véstecké kvality. Breton uvadi: ,,Freud se dale zcela urcit¢ myli,
kdyz dochazi k zavéru, Ze neexistuje prorocky sen — chci fici sen vztahujici se k bezprosttedni
budoucnosti —, povazovat totiz sen vyhradné za néco, co odhaluje minulost, znamena popirat

hodnotu pohybu.“489

Podle Sigmunda Freuda na poc¢atku interpretace sni stoji manifestni (zjevny) obsah
snu, obrazova n€kdy az Sokujici podoba snu, coz je to, co si nakonec ze snu pamatujeme.
Porozuménim transformace skrze proces kondenzace (zhusténi), posunuti a cenzuru se Freud
pfisnou analyzou propracoval k latentnimu obsahu snu. Latentni kontext zpfistupnény
volnymi asociacemi odhaluje nevédomé myslenky ve sluzbach dynamiky tuzeb a sen tedy
muze byt chdpan jako splnéni nevédomeého prani. Surrealisté pfistupovali ke snim odlisné od
psychoanalytického pfistupu, fascinoval jej zjevny obsah snu, nahodila setkdni, tedy vrstva,
ktera Freudovi poslouzila pouze jako voditko k hlubs§imu vykladu snu. Freudiv dopis
Bretonovi z 8. prosince 1937. ,,Pozadam Vas, abyste si v§iml interpretace snu, ktery nazyvam
manifestni sen, jenZ neni pro mé zajimavy. Byla jsem tim zaneprazdnén, abych objevil

latentni sen, ktery lze ziskat z analytického zkoumani z manifestniho snu. (...). Je

“88 |bid. 55.
89 |bid. 22



pochopitelné, ze manifestni sen v souladu s o nepiekonatelnymi postiehy Aristotela, neni nic

jiného neZ pokratovanim nasich myslenek ve stavu spanku.*® (Trajectoire du réve, 1938)

André Breton nepievzal Freudovu klasifikaci latentniho a zjevného snu, ale mluvil o
,hloubce snu“.Breton k tomu tika: ,,Je tfeba vzit v tvahu hloubku snu. V mysli uchovavam
zpravidla jen to, co pochazi z jeho nejpovrchnéjSich vrstev. Na co ja v ném obracim pohled
nejradéji, to je vSechno, co se pii procitnuti ztraci, vSechno to, co mi tu nezlistava z programu
onoho ptredchoziho dne, temné listi, vétve beze smyslu. Zrovna tak i do ,reality” radé&ji

r «491
padam.

Je patrné, ze Bretonovi se jednalo o to, dostat se k pramentim tvofivosti. Louis
Aragon vyzdvihl, Zze Bretonovi Slo pfedev§im o feSeni ,,poetického problému* a ocenil, Ze
skrze pochopeni mechanismil snové prace tento kli¢ k inspiraci objevil. ,,Sny, sny, sny, s
kazdym krokem doména snti se rozsifuje. Sny, sny, sny, kone¢n¢ modré slunce snti tla¢i Selmy
s ocelovyma o¢ima zpét k jejich doupéti. Sny, sny, sny na rtech lasky, na pocétu $tésti, na
slzdch opatrnosti, na signalech nadéje, na stavenisStich, kde se celd zem¢ podfizuje autorité
pikkaxl. Sny, sny, sny, nic neZ sny, kde se vitr a Stékajici psi jsou na silnicich.”** Pro
surrealisty nespoutand hra, vyuzivajici mechanismy snové prace, zatimco pro Freuda zavazek,
nastroj k vyteseni psychickych konflikti mysli. Breton si z Freuda vzal tolik, kolik potieboval
ke své basnické tvorbé, jeho vychodiska byla odlisna, nejednalo se mu o 1écbu lidské duse, ale
o revoluci, svobodu, imaginaci a pravo na Silenstvi. Surrealist¢ zdé&dili jednu z ideji
romantismu a to spojeni geniality se Silenosti. Nemizeme vSak fici, Ze obdobna vnitini
vypovéd by byla bezcennd. Je zjevné, ze 1 kdyZ tyto vnitini pochody jsou teoreticky

neuchopitelné, maji silu se dotykat lidské existence.

Od zacatku vidime velké rozdily v poetickém a védeckém ptistupu ke snim. Klicem
k interpretaci snt se v oboru psychoanalyzy staly volné asociace sniciho. Je pochopitelné, ze
Freud odmitl napsat pfispévek do surrealistické antologie Trajectoire du réve (1938) s tim, Ze
analyza bez pfistupu k piivodnim latentnim myslenkam snu je zbyte¢na. ,,Sbirka snli bez
svych asociaci, bez porozuméni okolnostem, za kterych je nékdo snil, pro mé€ nic neznamena,
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a jen tézko chdpu, co by méla znamenat pro ostatni. Umélci neinterpretovali své sny,

nechavali na divadkovi, aby snovy obraz rezonoval s jeho vnitini zkuSenosti. Vyobrazeny sen

% André BRETON: Trajectoire du réve. Paris 1938. Dawn ADES: Dreams in Surrealist discours and
the Unusual Case of Mird’s Photo: This is the color of my dreams. In: Surrealism and the dream.
Madrid 2013, 80.

““ BRETON 2005, 22.

2 Lois ARAGON: Une Vague de réves. In: Papers of Surrealism 1, 2003, 8.

% André BRETON: Trajectoire du réve. Paris 1938. ADES 2013, 80.



pak mame vidét o¢ima umélce, ktery jej divakovi predklada k blizSimu zkoumani a vyzyva ho

k asociaci — je to tedy divak, kdo obraz podrobuje analyze.

Surrealisté se zabyvali dialektikou snu a reality. Ke vztahu snového zivota a realného
svéta se vyjadiuje Breton jiz v prvnim manifestu, jak jiz vime: ,,V&fim v budouci splynuti
obou téch stavi, zdanlivé tak protikladnych, jimiZz jsou sen a realita, v jakousi realitu
absolutni, v surrealitu, lze-li tak Hci“*** Surrealisté se pokusili pfeklenout rozdilné
skutecnosti vnitfniho a vnéjsiho svéta a vytvofit oblast mimo historicky cas a prostor.
»durrealismus ... se nepokusil o nic lepSiho nez o propojeni piili§ rozpojenych svéti bdéni a
spanku, vné&jsi a vnitini skutecnosti, rozumu a Silenstvi, ... atd.“**® Na rozdil od pocatki hnuti,
kdy surrealisté odmitali v§e védomé, postupné zacali slu¢ovat snové impulsy mlhavych davno
ztracenych vzpominek s prvky kazdodennosti (denni reziuda). ,,Ale obdobn¢ jako sen Cerpa
vSechny své prvky ze skuteCnosti a nezahrnuje v sobé mimo ni poznani zadné jiné ¢i nové
reality, takZe rozdvojeni lidského Zivota na €in a sen, jeZ se nékteti také snazi prezentovat jako
protikladné, je rozdvojenim cisté¢ formalnim, fikci, svéd¢i zase cela materialisticka filozofie,
podporovana piirodnimu védami, o tom, Ze lidsky zivot pojaty mimo své striktné dané meze,
jimiz jsou narozeni a smrt, se ma ke skutecnému zivotu tak jako sen jedné noci k pravé

prozitému dni.”, uvedl André Breton.*%®

Podle Freuda jsou sny pokracovanim bdé¢lého Zivota, jak o tom svéd¢i denni rezidua
ve snech. Ani André Breton hledajici v poezii i zivoté ,,zazracno®, nepovazoval sen za
transcendentalni zkusenost: ,,Nevidim v celém naplnéni onirické funkce nic, co by — pokud si
dame praci to prezkoumat — nebylo pfevzato vyrazné a jediné z danosti prozitého zivota,
kromé té€ch, s nimiZ basnicky pracuje imaginace, nic, to nemohu nikdy dost zdlraznit, co by
vytvatrelo néjaké zjistitelné reziduum, které bychom byli v pokuSeni vydavat za
neredukovatelné. Z hlediska nadpfirozena poetického: snad néco; z hlediska nabozenského:

absolutné nic.«*%’

Surrealistické malirstvi

4% BRETON 2005, 25.
%> BRETON 1996, 103.
4% BRETON 1996, 136.
“" BRETON 1996, 56.



Vzhledem k tomu, Ze hnuti se formovalo nejdiive na literarni scéné, neudivi nas Casto
diskutované téma nadfazenosti slova nad malbou.**® Stejné jako pro psychoanalyzu tak i pro
surrealistickou poezii se stéZejnim stalo ,,slovo®, které pak bylo prevadéno do dalsiho média,
jimz je obraz. Breton si uvédomoval, ze je to vlastni dispozice, zaujeti pro poezii, proc¢
vizualni podobé sni nedal piednost oproti slovu.*®Pfedstava triumfu verbalniho nad
vizualnim v Bretonové tezi zvitézila. Dokonce i ve smyslu poetickych vizualnich ptredstav
byla pro Bretona verbalni inspirace bohatsi. Ve studii Automatické zprdave (Le message
automatique) z roku 1933 problém rozvedl nasledovné: ,, V poezii se mi vzdycky zdalo, Ze
verbaln¢é auditivni automatismus vytvaii pro ¢tenafe vice vzruSujici vizualni obrazy. Verbo-
vizualni automatismus mi nikdy nepfipadal, ze vytvari vizualni obrazy, které by byly jakkoli
srovnatelné. ... dnes stejné jako ptfed deseti lety, jsem Upln¢ oddany a nadale slepé véfim
(slep€ ... s bludem, ktery soucasné pokryva vSechny vizudlni zaliby) v triumf sluchu nad

< a1 55500
nevérohodnym vizualnim.”

Vztahu surrealismu a vizualniho uméni se vénoval Max Morise v ¢lanku Okouzlené oci (Les
Yeux enchantés) z roku 1924, publikovaném v prvnim &isle La Révolution surréaliste, ktery
zde uvedl: ,, Chcete-li malovat na platno, musite zacit na jednom konci, pokracovat nékde
jinde, pak znovu jinde, proces, ktery ponechava velky prostor pro svévolnost a chut, a to ma
tendenci odvratit pozornost od diktatu mysli.”501 Z textu jsou znat predsudky surrealisti vici
malbé. Bezprostiednost automatického diktatu je u surrealistické malby podle Morise

w7 oW

naruSena z divodu, Ze realizace obrazu si vyZaduje vétsi ¢as.

“%8 Jiz antiéti myslitelé se zajimali o povahu vztahu malby a poezie, fimsky basnik Horatius ve stati O
umeéni basnickém (Ars poetica, 1 stoleti pt. n. 1.) kladl malbu na roven poezii, ,,ut pictura poesis (,,jak
v malirstvi, tak i v poezii ), ne vSak surrealisti¢ti literati. O vys$si hierarchii poezie byl pfesvédcen také
osvicenecky filosof Gotthold Ephraim Lessing, ktery se problematice vénoval ve svém dile Laokoon
¢ili 0 hranicich malirstvi a poezie (1766), v némz prisuzoval poezii lepsi vyjadiovaci moznosti nez
malbé, ndzor, jenz pak dlouho setrvaval.

99 Byt malifem, tato vizualni piedstava by pro mne bezpochyby pievladla nad tamtou druhou. Tim,
co tu rozhodlo, jsou zajisté moje piedchozi dispozice. Od onoho dne se mi obcas stalo, ze jsem
umysln¢ soustiedil pozornost na podobné zjevy, a vim, Ze co do zietelnosti neztstavaji nijak pozadu za
fenomény auditivnimi. Kdybych mél pfi sob¢ tuzku a prazdny papir, bylo by pro mne snadné zachytit
ptislusné obrysy. To proto, Ze ani tady nejde o kresleni, jde jen o kopirovani. Dokazal bych takto
zajisté vyobrazit n¢jaky strom, néjakou vinu, néjaky hudebni nastroj, vesmeés véci, u nichz bych v této
bludisté linii, u nichz mi zprvu pfipada, Ze z nich nic nevznika. A az bych oteviel o¢i, zakousel bych
velmi silny dojem "nikdy nevidéného". BRETON 2005, 33-34.

0 ADES 2013, 82. André BRETON: Le message automatique. Paris 1933, 141.
% Max MORIS: Les Yeux enchantés. In: La Révolution surréaliste 1, Paris 1924, 26.



Na pocatku surrealistického hnuti se jeho zakladajicimi c¢leny stali malifi, které
muzeme shlédnout na obraze Max Ernsta nazvaném Na schiizce s prateli z roku 1922,
inspirované¢ho Raffaelovou slavnou freskou Disputace, s postavami sefazenymi pied kulisou
hor se zatménim Slunce.’? Jako na suvenyrovych obrazcich jsou zde pfitomni oznaceni Cisly,
ke kterym se pak vztahuje legenda. Jednd se o nasledujici jména: Philippe Soupault, Jean
Arp, Max Morise, Paul Eluard, Louis Aragon, André Breton, Giorgio di Chirico, Gala Eluard,
René Crevel, Max Ernst, Théodore Fraenkel, Jean Paulhan, Benjamin Péret, Baargeld, Robert
Desnos, André Breton, Louis Aragon, Gala a Paul Eduard, Benjamin Péret, Hans Arp. Jak jiz
vime, zarode¢nd builka surrealismu pochédzela z okruhu literati kolem casopisu La

Litterature, a nepiekvapi nas tedy, ze prevazuji zde spisovatelé a basnici nad malifi.

Zatimco o surrealistickém malifstvi se Breton v Manifestu surrealismu (1924)
V podstaté nezminuje, vénuje mu nasledné samostatnou esej Surrealismus a malirstvi (Le
Surréalisme et la Peinture, 1925), vysvétlujici vztah vizualniho umeéni k vnéjsi realité: ,,PEilis

uzké pojeti ndpodoby, vytycené jako cil umeni, stoji u pocatku vazného nepochopeni, které

trvalo az do dneSnich dnt. ... Omyl spocival v domnénce, Ze model mize byt vzat jenom
z vn¢jsiho svéta ... Lidskd senzibilita mize ovSem propuajcit predmétu ,,vulgarnéjsiho*

vzezieni zcela nepiedvidanou uslechtilost; neni vS§ak méné pravda, Ze to znamena zneuZzivat
magické schopnosti zobrazeni, jiz jsou néktefi obdafeni, slouzi-li jim k uchovani a umocnéni
toho, co by existovalo i bez nich.“*®® Podle Bretona nejde o techniku nebo vyrazové
prostfedky, ale o schopnost uchopit vnitini model: ,,Ma-li vytvarné dilo vychdzet vstfic
potiebé absolutni revise skute¢nych hodnot, na nichz se dnes vSichni duchové shoduji, obrodi
se tedy znovu u vnitiniho modelu, nebo nebude moci existovat.“.*® Podstatnd je zde

umélcova niternd vize, zachycujici neviditelné, v surrealistickém pojeti zcela bez duchovnich

souvislosti. Breton jako teoretik se ani zde nevzdava svého poetického verbalniho vychodiska,

%92 Max Ernst: Na schiizce s prateli, 1922, olej na platng, 95 x 130 cm. Museum Ludwig, Kolin nad

Rynem.

%3 Adré BRETON: Le surréalisme et la peinture. New York 1945, 24. Mario de MICHELI: Umélecké
avantgardy dvacatého stoleti, Praha 1964, 156. Jennifer MUNDY: Surrealism and painting: Describing
the Imaginary. In: Art History, Vol.10, Issue 4, 1987, 492-508. Je znamo, ze jinak André Breton mél

k vytvarnému uméni velmi blizko, s malifi byl v izkém kontaktu a doprovazel svymi pfedmluvami
nejeden vystavny katalog. Obklopoval se obrazy Ernsta, Picabia, Deraina, Duchampa, Man Ray,
Chirica, Daliho a dalSich. Byl sbératelem afrického uméni a artefaktd z Oceanie (masky, totemické
figury). V letech 1937 az 1938 pisobil jako manazer galerie Gradiva, 31 rue de Seine, kde vystavoval
dila Ernsta, Daliho, Mir6a, Picassa, Giacomettiho, Tanguyho a dalSich.

%4 BRETON 1945, 24. MICHELI 1964, 157



nezkouma malifstvi s jeho vlasnimi zakonitostmi zobrazovani. André Breton fika: ,Je
nemozné predstavit si obraz jinak nez jako okno ... Jako prvé co me z ajima a chcei védét je, na

co se divam.”>%

Breton se stavi proti prohlaseni spisovatele Pierra Navilla (1903-1993), ktery
popira moznost existence surrealistického malifstvi, coz vnima Breton za zbyte¢né vyhrocené.
Naville uvedl: ,,Jak vSichni védi, neexistuje takova véc jako je surrealistickd malba. Je zfejmé,
ze ani linie nacrtnuté tuzkou vlnici se ruky, ani obrazy, které kresli postavy ze sna, ani

imaginativni fantazie, nemohou byt takto klasifikovany.”*®

Breton postupné od své dogmatické teze Cistého automatismu ustupoval a ve chvili,
kdy byla poeticka predstava odkryvajici nevédomi uchopena, ptipustil védomé zasahy do dila
pii jeho dokoncovani: ,,Automatismus muze vstoupit do komposice s jistymi piedem
uvazenymi zaméry®, Pripousti posléze Breton za podminky, ze umélec pronikne ,,do celistvé

psychofysické oblasti, kde oblast védomi je jenom jeji slabou strankou.“>®’

Jak je patrné, ze
klicovym problémem pro surrealistické malife byla spojeni latentniho snu a zplsob
vyobrazeni zjevného snu, coz je I problémem psychoanalyzy. Surrealisté konstruovali obraz
na zakladé porozuméni mechanismiim snové prace. Nejednalo se piimo o citaci konkrétniho
snu, jeho presnou naturalistickou transkripci, ale prostfednictvim procesu zhusténi a posunuti
vyznamu vznikaly autonomni vizudlni snové predstavy, nezavislé na racionalnich nebo
estetickych kritériich. Byli to nakonec vytvarnici, ktefi v nesCetnych proménach naplnili
Bretonovy teze surrealismu, se Kkterymi dnes byva tento termin nejvice spojovan.
Prostfednictvim vytvarnych technik jako byla automaticka kresba, kolaz, frotaz, dekalk nebo
pomoci tzv. nalezenych objektii nasli vytvarni umélci cestu k spontdnimu nevédomi. Ranym
ptikladem surrealistické metody odpovidajici psychickému automatismu a zaroven “ptibéhu
sni” (récit de réves) je kresba na dlouhé roli papiru od Maxe Ernsta nazvana Magnet je
blizko, bezpochyby, znamé také pod nazvem Lekce automatického psani, ktera ubihd v

plynulém sledu logikou neuchopitelnych vy;j evi.>%®

%% 11 m’est impossible ... de considérer un tableau autrement quo comme une fenetre dont mon
premier souci est de savoit sur quoi elle done...“ BRETON 1945, 25.

%06 «plys personne n’ignore qu’il n’y a pas de peinture surréaliste. Ni les traits du crayon livré au
hazard des gestes, ni 1'image retracant les figures de réve, ni les fantaisies imaginative, ¢ est biem
entendu, ne peuvent étre ainsi qualifies.” Pierre NAVILLE: Beaux-Arts. In: La Révolution surréaliste.
3. Cislo, 15. Avril, Paris 1925, 17.

" BRETON 1945, 94; MICHELI 1964, 164.

%% Max Ernst: Magnet je blizko, bezpochyby (L’ Aimant est proche sans doute), 1923, inkoust na
papife, 17,3 x 169 cm. Soukroma sbirka.



Surrealistické malifstvi bylo po formalni strance velmi rtiznorodé. Vedle maliti iracionalnich
neskutecnych predstav, souvisejimi s veristickou malbou, zde stali abstraktni malifi
predstavujici absolutni surrealismus, zaloZzeny na spontannim psychickém automatismu. Pro
prvni zminénou skupinu maliit byl urcujici vnitini nevédomy model, snova predstava, ktera
byla posléze zachycena n¢kdy az témeéf akademickym stylem na platn€. NejznaméjSim
predstavitelem veristického surrealismu se stal Salvador Dali se svoji paranoicko-Kritickou,
jak jesté¢ uvedeme podrobnéji, nebo René Magritte se svym paradoxnim iluzionismem,
zachycujicim protiklady svéta, slozeného podle vzorce trpké halucinace. Ackoliv vizudlné
piesné zaznamenat sen se vsemi detaily se jevi jako nemozné, nékteré obrazy pusobi takika
jako jeho momentka, jako ,,fotografie snu®. Salvador Dali, ktery dosahl mistrovstvi pii malbé
tzv. ,,iluzivni fotografie* (trompe 1'oeil photographiques), se o této technice vyjadiil jako o

,»ruéné malované barevné fotografii nejcistSich obrazli konkrétni iracionality*.
Sny a surrealisticky objekt

Teoriim surrealistického malifstvi ve 30. letech minulého stoleti odpovidal i tzv.
surrealisticky objekt, ktery mél byt rovnéz vytrzeny ze souvislosti konkrétni reality, nalezeny
ve snu, pii surrealistickych experimentech nebo piimo na trzisti, a jenz mél své predchtdce jiz
v dadaistickych realizacich (napt. ready-made Marcela Duchampa, Francise Picabii). Mario
de Micheli uvadi nesCetné varianty objektli, zahrnujici pfedméty ,,ptivodu snového* ¢i
pochazejici z ,,polospanku®, ,objekty transsubstancionované, dila ptvodu citového, tj.
,»objekty projekcni‘ atd.®® U vzniku teorie surrealistického objeku byl sen Andrého Bretona,
v némz se jeden takovy basnicky objekt zjevil, jako zvlastni kniha s dievénym gnomem a se
strankami z tézkého &erného sukna, ktery Breton popsal v Uvodu rozmluvy o nedostatku
reality (Introduction au discours sur le peu de réalité) z roku 1924, ktery takto naplnil jeho
touhu po ,,zézraénu“.SlOJiny ,»predmét-fantom* Breton uvadi ve Spojitych nadobdch, a vzesel
ze surrealistické hry ,,cadavre exquis®, v niz surrealist¢ dopliovali kresbu ¢i text, aniZz by
znali, na co navazuji. Breton byl zaujat kresbou zapeceténé obalky, s fasami okolo jako u oka,
a uchem, jez vytvafeli dohromady foneticky slovo ,,Silence (cils — fasy, anse — ucho).”™*

Kladl si otazku, nakolik tento vytvor obrazotvornosti muze byt dokladem nevédomé

psychické Cinnosti: ,,Povazuji totiz za prokdzané, ze ze zietelného obsahu néjaké basnické

%9 MICHELI 1964, 159-160.

>0 josé JIMENEZ: Surrealism and the dream. Madrid 2013, 92.

> André BRETON: Spojité nadoby. Piel. Jarmila Fialova, Praha 1996, 64. “Obélka-ticho“ byla
otiSténa v La Révolution surréaliste, N 9-10.



improvizace — zrovna tak jako snu — nemuizeme usuzovat na jeji skryty obsah, né¢kdy miize
totiz nevinny nebo plivabny sen (...) vyvolat pfi analyze méné ptivabné glosy, zatimco jiny
sen, na prvni pohled ,Sokujici (...) mize byt vylozen zpisobem nevylucujicim jistou
eleganci.“512 Kdyz se Breton zabyval piedstavou realizace tohoto objektu a piedmét znovu
nacrtl, po pouceni Freudovou metodou snové interpretace si Sokovan uvédomil jeho skryty
vyznam: ,,KdyZ jsem si jej prohlizel trochu zeSikma, zazdalo se mi, Ze jeho schéma, tak jak
jsem je nacrtl ja, ma desivy sklon ptfedstavovat néco jiného. Zvlasté ucho na mne délalo
nedobry dojem. Rasy, takto rozseté jako kolem oka, mé celkem vzato také moc neuklidnily.
BezdéEné jsem si vzpomnél na absurdni Zert — kde jsem k nému vlastné ptisel? —, kdy bylo
takové oko namalovano na dn¢ jistych nadob, majicich pravé také ucho. Slovo ,silence®,
pouziti papiru k vytvoreni objektu, o ¢ervené peceti se ani neodvazuji hovotit, mohly mit za
téchto podminek az piili§ jasny vyznam. To zhuSténi a posunuti jako projevy cenzury tomu

daly posledni réanu. <>

Tyto iracionalni pfedméty sice nebyly nutné odvozené od snovych
predstav, ale svoji povahou mély knim velice blizko, byly manifestaci tuzeb a k jejich
objasnéni mohla byt pouzita stejnd metoda jako pti vykladu snd, ackoliv byly ¢asto vymluvné
1 bez ohledu na interpretaci jejich latentniho kontextu. Breton si v8§ima4, ze ,,imyslné vtéleni
skrytého obsahu* ubird dilu sugestivni sily oproti nékterym dokonce ndhodné vybranym
uzitkovym predmétim.”* Vedle objektt, vzniklych ze snového materidlu, zde stali tzv.
nalezené objekty (objets trouvés), které méli také schopnost odhalovat a napliovat nevédomé
obsese a prani. °* Freud mluvil o ,,znovunalezeni® objektti touhy a o dvou metodach k jejich
dosaZeni — anaklitické a narcistické. Prvni typ pétrani po objektu lasky je spojen s rannym
infantilnim prototypem starostlivé rodiCovské figury, druhd moznost je hledani vlastniho ega
skrze identifikaci s dalsimi lidi. Ve studii O Narcisismu (1914) si Freud v$ima, ze muzi tihnou

vice k anaklitickému vybéru objektl a Zeny k druhému typu.516

Haim Finkelstein uvadi, Ze na Bretonovu vyzvu z jeho Uvodu rozmluvy o nedostatku
reality (Introduction au discours sur le peu de réalité, 1924), ktera nabada k tvorbé snovych

objektli, reagoval Salvador Dali, ktery tyto objety vnimal jako manifestaci fetiSistické touhy

*2 Ibid. 67-68.

%12 |bid.68.

4 |bid. 69.

°> André BRETON: Nadja, Paris 1928.

> David BATE: Photography and Surrealism: Sexuality, Colonialism and Social Dissent, London
2004, 194-195.



po ovéfeni — ,,désir de vérification - po zhmotnéni, at’ uz snit nebo jinych psychickych

o 517
fenoménu.

Zajimava je zde skutecnost, ze co do tvorby surealistickych objektt byli tvirci
literarn€ ¢inni mnohdy 1€psi nez samotni vytvarnici. Za pozoruhodnou vyjimku miizeme opét
povazovat Salvadora Daliho, ktery myslenku surrealistického objektu dovrsil par excellence v
podobé iracionalniho ,pfedmétu se symbolickou funkci” (object a fonctionnement
symbolique). Takovyto objekt, jak sam Dali uvadi: ,.fetiSisticky a s maximalni dosazitelnou
realitou zhmotnil my3lenky a fantazie delirantniho charakteru®.*™® Daliho symbolické objekty
byly inkarnaci touhy, skrytych sexudlnich perverzi, a pomoci metafory provokovaly u divaka

o, . o . 519
erotické fantazie na poetické urovni.

Je zajimavé, Ze surrealisticka dila na téma sen ztratila ve ¢tyficatych letech v dobé valky svoje
opodstanéni, zatimco surrealisticky objekt se stal pfitazlivym. Dali ve své knize Tajny Zivot
Salvadora Daliho z roku 1942 o tom vypravi: ,Modni vina surrealistickych objekti
zdiskreditovala a pohtbila tu ptedchozi, tzv. obdobi ,,snti“. Nikdo si ted’ neum¢l piedstavit nic
nudngj$iho, nemistnéjSiho a zastaralejSiho nez vypravét své sny nebo psat fantastické a
nesmyslné povidky podle automatického diktatu podvédomi. Surrealisticky objekt vyvolal
novou potiebu reality, lidé jiz nechtéli slySet o ’potenciondlnim zéazracnu'. Chtéli se
‘zazracna’ dotknout vlastnima rukama, vidét je na vlastni o¢i a mit o ném skutecné
dﬁkazy.“520 Obrazy podvédomi se zacaly podle Daliho jevit jako pfili§ zastaralé a Gnavné
monotonni, dokonce se domnival, Ze surrealistické objekty odsunuly malifské artefakty tiplné

stranou.>?!

*" Haim FINKELSTEIN: From symbolic functioning to ,,beings-objects*: Dali and the surrealist
object, In: Salvador Dali’s Art and Writings 1927-1942. Cambridge 1996, 163.

%18 Salvador DALI: Tajny Zivot Salvadora Daliho, Praha 1994, 345.

*% Salvador Dali: Surrealisticky objekt se symbolickou funkci, 1931, asamblaz publikovana v:
Salvador DALI: Objects surrealists. In: Le surréalisme au service de la révolution, no. 3, prosinec
1931. Skupinova vystava surrealistickych objekt se uskute¢nila roku 1936 v Galerii Charles Ratton
v Pafizi, o rok pozdé€ji v Londyné. André Breton pise studii Situation surréaliste de ['objet (1935).
André BRETON: Situation surréaliste de 1'objet (1935). In: Manifestes du Surréalisme, J.J.Bauvert,
Paris 1962, 331-332.

S0 DALT 1994c, 344.
2 1bid. 345. DALI 1931, 17.



XI1l. DALIHO NARCISISMUS A EMBRYONALNI PAMET

cey

Salvador Dali (1904-1989) byl Katalanec, zijici v Port Ligat, coz je ¢ast méstecka
Cadaqués, a je zjevné, ze amburdanska rovina, katalanské pobiezi do mysu Creus po Estartit,
jeho rozeklané skaly a stfedomoiské svétlo jsou panoramatem malifova snéni. Autofi Robert
Descharnes a Gilles Néret ve své monografii 0 Dalim pak zduraznili, ze tato krajina a horniny
jsou podstatou Daliho pozdé¢jsi hypertrofie, véetné "atavismu piisvitu", zapadajiciho
sttedomotského slunce, na malifovych obrazech patrného nizko nad horizontem zleva. Dali 0
sob¢ uvedl, ze v détstvi trpél velkou samotou, Ze jiz tehdy jeho svétem byla fantazie, snéni,
sny a ze m¢l velké problémy se svymi predstavami o skute¢nosti, navzdory tomu, Ze mu
rodina vénovala véskerou pozornost umocnénou faktem, Ze jeho starsi bratr zemftel pted jeho
narozenim a rodina se tudiz k nému upinala jako k nahradé za prozitou bolest. Autoii Robert
Daschernes a Gille Néret mluvi o jisté "podvojnosti™ Daliho pfistupu k Zivotu a dilu, které si
byl védomy i sam malit, ktery se ji pokousel vysvétlit rozporuplnou existenci jiz v rané fazi
Zivota zavinénou tim, Ze rodi¢e pro nc¢ho nedokdzali udrzet hranici mezi zivymi a mrtvymi
jevy. Dali mu totiz shodné jméno Salvador, které mél pred nim nejen jeho zemfely brat, ale i
jeho otec, jenz mu téz splyval s ozna¢enim umucéené¢ho Krista spasitele (Salvador — §panélsky
Spasitel, ) coz byl ve vztahu k nému od pocatku "nevédomy zlo¢in®, jak pozdéji uvedl.
Umocnény faktem, ze v pokoji jeho rodi¢d, pro n¢ho jako ditéte nejlakavejsim misté, visela
fotografie jeho zemfielého bratra vedle reprodukce Uktizovaného Krista od Velazqueze. Dali
pak pozdéji vzpominal: ,,A tento obraz Vykupitele, jehoz Salvador beze sporu nasledoval v
andélském nanebevzeti ve mé vytvofil archetyp, vznikly z existence ¢tyi Salvadoru, ktefi ze
mne udélali mrtvolu — tim spis, Ze jsem se mrtvému bratru zacal podobat jako vejce vejci.
Povazoval jsem se za mrtvého, jesté nez jsem si zacal byt védom svého zivota ... Mij
oblibeny psychiatr Pierre Roumeguére mé ujistil, ze jsem diky své nasilné identifikaci s
mrtvym opravdu necitil jiny obraz svého téla nez obraz tlejici, hnijici, m¢kké, cervy rozzrané
mrvoly. ... VSechny mé sexualni nutkavé predstavy se vazi k mékkym zduteninam. Snil jsem
o mrtvolnych tvarech, o protahlych prsech, o roztékajicim se mase a berle, které pro me¢ zahy
hraly roli sakralnich pfedmétd, jsou v mych snech a pozdé€ji i na mych obrazech nezbytnymi
predméty slouzicimi k podpirani mych slabych ptedstav o skute¢nosti, jez mi neustale unika

otvory, které vyrezavam dokonce i do zad své chivy. Berla neni jen podpéra: jeji vidlice je



také ditkazem ambivalence."*?? Dali se pak pokusil vlastni "identitu ziskanou narozenim", to
znamena katalanskou, ve svém dile reflektovatovat v $ir§ich kulturnich souvislostech, aniz by
chtél zaujimat konkrétni kulturni ¢i politické postoje. Konfrontuje se se zdédénou kulturou a
dobovym kulturnim dénim, protoze chce zviditeliiovat svoji podstatu. Uplatiiuje metodu tzv.
vnitiniho sebepoznani, kterou ptvodné ve prospéch svych pacientdi praktikoval Sigmund
Freud a jiz pozdéji C. G. Jung oznacil slovem individuace. Vysledky svého zkoumani pak
Dali nejprve mytologizuje, nasledné spiritualizuje a v zavéfu ukazuje, ze z puvodniho
genetického vychodiska jeho obraznosti v ném pretrvava nejen spiritualita, dolozena
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zavérecnou vertikalni obrazovou koncepci obrazu, sahajici po nebi a po absolutnu,” ale ze ve

shod¢ se svymi predky ma potiebu vyjevil se stopami rudé barvy, jenz jsou vyrazem rozpori

spirituality, popiranych instinkti, dokladajicich trvalou moc $panélské koridy.**

V souladu s knihou Haima Finkelsteina, ptedstavuje dilo Salvadora Daliho jedine¢nou
uméleckou vizi, odhalujici neustale se proménujici portrét umélce, zasazeného protikladnymi

2 Rozsah téchto sil se

silami, které pro sviij neosobni pivod jsou skuteéné surrealné.
pohybuje, jak v pifedmluvé Finkelsteinovy knihy shrnul Francesco Pellizi: "Od onirické
dimenze k fantasmagorické obsesi a k predstirané paranoii, skrze fetiSistické zasahy,
onanistickou a sadomasochistickou manipulaci s télem, a stale pfitomnou reinterpretaci
Narcisa, nevyhnutelné¢ho a nezruSitelného dvojnika, jako panordma jediné kosmologie, kterd
nam zlstala — psychoanalytickd — kterd se rozviji pfed naSima oc¢ima myticky
transformovana.“*®*® Navzdory §irokému vy&tu mentélnich poloh miZeme nyni snadngji

vysvétlit, ze samo vytvarné dilo Salvadora Daliho ptedstavuje jediné sméfovani, které je

uchopeno naprosto elementarnim zptsobem, tj. horizontalné citénym obzorem snové krajiny,

%22 Robert DESCHARNES / Gilles NERET: Dali. Ptel. Jiii a Milada Stachovi, Slovart 2010, 166.

%23 Salvador Dali: Pokudeni sv. Antonina (La Tentation de Saint Antoine), 1946, olej na platné. Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brusel; Salvador Dali: Kristus sv. Jana z Kfize (Christ de Saint-
Jean-de-la Croix), 1951, olej na platnég, 205 x 116 cm. Glasgow Art Gallery, Glasgow; Assumpta
corpuskularia lapislazulina, 1952, olej na platné. Soukroma sbirka.

%24 Salvador Dali: Lov tufidkii (La Péche aux thons), 1966—1967,0lej na platng, 304 x 404 cm.
Fondation Paul-Ricard, Bandol; Halucinogenni torero (Le Toréro hallucinogéne), 1968-1970, olej na
platné. Salvador Dali Museum, St.Petesburg, Florida.

%25 Haim FINKELSTEIN: Salvador Dali’s Art and Writing 1927-1942, The Metamorphoses of
Narcissus. Cambridge University Press 1996

%26 From the oniric dimension to the phantasmagoric possession and impersonations of paranoia,
through fetishistic reifikations, onanistic and sado-masochistic manipulations of the body, and the ever
present reinterpretation of Narcissus as the inescapable and inalienable double, it is a panorama of the
only cosmology left tu us - the psychoanalytic one - that unfolds before our eyes, mythicaly
transformed.” FINKELSTEIN 1996, XIV.



ktera se v prub¢hu dila proménuje na vertikalni a vice spiritudlni. Pfitom se jednd o proces, v
némz jsou sen, spanek, a denni snéni ustfednim stavebnim kamenem a potvrzovatelem cesty.
Daliho postup je v podstaté¢ zkoumanim zakonitosti lidské imaginace, provadénym "ostrym
fezem" na sob¢é samém. Védomym rozruSovanim vlastnich smyslua ¢i simulaci paranoického
stavu Dali podstupuje tzv. psychicky regres, tj. ve vlastni paméti se dostava stale hloubéji zpét
v Case. Otevira vzpominky na své rané détstvi az k embryonalni paméti, a to ziejmeé
opakovang, dospiva k silné religioznimu citéni, podobajicimu se agnosticismu ¢i kiest'anstvi.
Jeho metoda je védomym piijetim psychické regrese jako teoretického a filosofického
vychodiska, od kterého neupustil ani v situacich, kdy rozpoznaval, Zze se stava pro jeho
psychiku velmi nebezpe¢nym. Kdy fuze erosu a instinktu smrti (Erota a Thanata) v
regresivnim stavu nitrodéloznich zazitkd, mohla pro n¢ho predstavovat ztratu sebe sama. Tuto

situaci pak Dali fesi tak, Ze se pfimyka ke své Zen¢ Gale a stava se jejim dvojnikem.

Na podkladé zachovaného filmového dokumentu rozhovoru Mikea Wallace a
Salvadora Daliho z roku 1958, nazvaného Zdhada Salvadora Daliho (Enigma of Salvador
Dali), mame moznost pfimo pocitit Daliho mirnou povahu, a poznavat jeho uméleckou
strategii a teoretické vychodisko, formulované jeho vlastnimi slovy. Dali zde mluvi o
exentricité a povéréivosti, kterou povazuje za typickou pro viechny Spanély. Déle o svém
nezajmu o politiku, o Cisté filosofickém prozivani reality, a o své vife v restituci monarchie. O
tom, ze zaziva nadpfirozené vize a ze se kazdy den citi byt vice religioznim. A pfedevsim, ze
se snazi byt vice tam tim onim, tj. Dalim, pocitovano jako druha osoba (Freudovo Id).

Uvédomime si téz, ze se Dalimu ve velké mife jednalo také o humor.

Mike Wallace se ptedevsim zajimal o Daliho tvrzeni, Ze si dobfe pamatuje nejen svoje
Cetné détské zazitky, ale i pocity ¢i vizualni vjevy z lina matky. Dali pak upfesfiuje, ze tyto
viemy nebyly pouze Cerno-bile, ale mnohobarené, fosforekujici, ze to byl zivot v raji, ve
schoulené pozici s dlanémi ve vysce o¢i (Zahada Salvadora Daliho, 1958). Zopakoval zde jiz
to, co zvefejnil ve své starSi knize nazvané Tajny Zivot Salvadora Daliho z roku 1942, ktera
obsahuje kapitolu na téma "Nitrodélozni vzpominky".*>*" Dali se téz odvolaval na knihu Otto
Ranka Trauma zrozeni (1929) a mluvil o vlastni zkusenosti mytu o “ztraceném raji", ktery v
knize podrobné popsal: "...nitrod¢lozni raj byl barvy pekla, tedy rudy, oranzovy, Zluty a
namodraly, barvy plament: ohn¢; ptedevsim byl hebky, nehybny, teply, symetricky,

zdvojeny, lepkavy. Vsechno potéseni, vSechno okouzleni se soustfedilo v mych oc¢ich a

52" Salvador DALI: Tajny Zivot Salvadora Daliho. Praha 1994.



nejnadhernéjs$i a nejhlubsi vidinou byla ona dvé vejce smazena na panvi bez panve; ji
pravdépodobné vdécim za neklid a dojeti, které jsem po zbytek Zivota citil nad timto obrazem
vécného mameni smyslu. Vejce smazena na panvi bez panve, z doby pfed mym narozenim,
grandiézné fosforeskovala v podrobné kresbé vSech zahybi mdle namodralého bilku. Tato
dvé vejce se blizila (ke mn¢), couvala, uhybala nalevo, napravo, nahoru, doli; dosahovala
mé&havosti a intenzity zafe perly jen proto, aby se postupné zmen3ovala a nakonec zmizela."*?
Dali zde tika, ze muze kdykoliv tento obraz znovu vyvolat tak, ze si prsty silné pfitlaci
ziitelnice, ¢imz simuluje pésti umisténé proti ocnim dulkiim pii embryondlni poloze. Malif téz
mluvi 0 "traumatu zrozeni" a jeho privodnich jevech, tj. zdanlivé smrti, pfetlaku, oslepeni
prudkym vnéjsim svétlem a nasledné paméti o "traumatu, které vryva do paméti znameni

strachu, ohromeni a nelibosti".>?°

Haim Finkelstein v kapitole Opusteni mytu o navratu (Abandonment of the myth of
regression).>*® doklada, ze Dali, aby si ujasnil svoji koncepci navratu do embryonalniho stavu,
s velkou pravdépodobnosti studoval tyto Freudovy spisy: O narcisismu (1914), Za hranici
principu slasti (1920), Civilizace a jeji diskontinuita, (1930). Neposledné dilo Otto Ranka
Trauma zrozeni (1929), kde Dali navazal na informace o "intrauterinnim primarnim potéseni‘
(intrauterine primal pleasure) a "neomezené prenatalni svobodeé* (unlimited freedom of the

prenatal sate).>*!

Pocateéni podporou se Dalimu stala Freudova studie O narcisismu (1914), v niz
psychoanalytik objasnil, Ze jiz "prvni autoerotickd sexualni uspokojeni* (first autoerotic
sexual gratifications) jsou nerozluéné spojena s vitalnimi funkcemi téla, které jsou ve
sluzbach sebezachovani a nejsou oddélitelné od "instinkti ega®“ (ego-instincts) nebo
sebezachovnych instinkt, vztahujcich se téz k osobé, ktera o dité pecuje (matka). Freud
upfesiuje, ze co se tykd zeny a ditéte, mame zde co do Cinéni se dvéma originalnimi
sexualnimi objekty, z nichz u kazdého predpoklada existenci primarniho narcisismu (primary
narcissism). Tuto ideu pak rozviji ve své studii Ego a Id (1923), kde uvadi, ze libidin6zni
impulzy asociované s primarnim narcisismem jsou pozd¢€ji v zivote potlaCovany a ze ,, sebe-

védomi® (ego) si vytvari ideal, kterym sam sebe pomeétuje. Ego-ideal pobizeny rodic¢ovskym

B DALT 1994c, 36.
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kriticismem, se pak stava nahrazkou za ztraceny narcisismus z détstvi, avSak nikdy nemuze
zcela naplnit détské podminky lasky. Co se tyka dalsi moznosti vyvoje Finklstein Freuda
cituje doslovné: "Obraceni libida od objektu k egu a jeho pfeména na narcisismus piedstavuje
jako takova obnovu s$tastné lasky a naopak skutecné Stastnd laska odpovidd primarnimu

stavu, ve kterém objekt libido a ego-libido nelze rozliit.«>*?

U Daliho mame co do ¢inéni s tzv. "primarnim narcisismem", ktery si umélec v
ranych tficatych letech uvédomil ve své osobnosti a piijal tak tendence asociované S
predgenitalni sexualitou (pregenital sexuality), které jsou regresivni. Do souvislosti s timto
"primarnim narcisismem" pak Haim Finkelstein klade Daliho mytologizujici snahy, které se
rozvinuly v jeho "projektu navratu", v némz se malif védomé a ziveln¢ dostaval stale hloubg&ji
v paméti zpét, s predpokladem, Ze ¢im hloubg&ji se odstane, tim v&tsi slast maze prozivat.>*
Sigmund Freud ve své studii Za principem slasti (Beyond the Pleasure Principle) nalezl
souvislost s ,principem nirvany®“, ktery rovnéz nachazi své uspokojeni v pfijemnych
embryonalnich zazitcich, coz ovSem téZ posiluje piedpoklad souvislosti téchto pociti s
instinktem smrti. S aspektem ,,metamorfézy Narcise®, souvisi i konkrétni prostorového citéni,
jenz nas z pozice vytvarného uméni zajima nejvice. Freud ptedpoklada, ze primarni
narcisismus u nékterych lidi ptetrvava i v dospélosti a asociuje se se smyslem pro nekoneéno
a pro spojeni s kosmem, ktery autor téz nazyva ,,oceanickym citénim* (oceanic feeling), jenz
muze byt pokusem o znovu zrestaurovani pivodniho "bezbiehého narcisismu (limitless
narcissism).>** Dali piijima a rozviji i Fredovu teorii instinktu smrti, k emuz Haim
Finkelstein dodéava: "Jak jsme vidéli, Daliho projekt regrese byl motivovan, na pocatku
tiicatych let, percepci souboje mezi principem slasti a principem reality, nebo, feceno terminy
Freudovy teorie libida, opozici mezi ego-instinkty a sexudlnimi instinkty. MuZeme
predpokladat, ze si byl pIné védomy vyvoje Freudovy teorie, a jeho opusténi plivodni opozice,
aby byl nahrazen koncepci stale ptfitomného narcistického libida, nasledované¢ho dalSim
dualistickym pohledem, tykajiciho se opozici mezi Zivotnimi instinkty nebo Erosem, a
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instinkty smirti. Zde je pak dilezité si objasnit, ¢im jsou podle Freuda lidské instinkty.

%% The retern of the libido from the object to the ego and its transformation into narcissism

represents, as it were , the restoration of a happy love, and, conversely, an actual happy love
corresponds to the primal condition in which object-libido and ego-libido cannot be distinguish”.
FINKELSTEIN 1996, 232-233.

*3 FINKELSTEIN 1996, 233.

>3 Ibidem.

%% As we have seen, Dali’s project of regression was motivated, in early 1930s, by his perception of
the struggle between the pleasure principle and the reality principle, or, in the terms proposed by



n

Haim Finkelstein v této souvislosti upfesiiuje, Ze instinkty jsou: "... nutkanim vlastniho

organického Zivota k obnoveni star§iho stavu véci, které byla ziva entita povinna opustit pod

tlakem vn&jsich rusivych sil.«<>*

2%

mapovani prenatalniho stavu, avSak vcetné mechanismu, které atakuji lidské instinkty do té
miry, ze obraznost (sny, denni snéni) ma regresivni sméfovani a nachazi cestu k paméti na
zivot v lin¢ matky. Tento postup k "navratu” Dali realizoval s nebyvalou ,,zarputilosti” a ke

vSemu ho konfrontoval se zasutymi vzpominkami z détstvi, které¢ poskozovaly jeho instinkty.

Posedlost jako brana Daliho teoretickych vyzkumii

Dali vytvoril nékolik vlastnich tezi, jimiz téz zasahl do teoretického vychodiska
Bretonovy surrealistické skupiny. Ve své knize Tajny Zivot Salvadora Daliho mluvi-li o svém
dennim snéni a o znovu vyvolavanych détskych vzpominkach, které byl schopny automaticky
prevést na platno. Nedokazal je sice lokalizovat do odpovidajiciho ¢asu a prostoru, védél viak
0 nich bezpecné, Ze se tykaji détstvi. Kontury téchto obrazi byly velmi piesné, takze je malif
mohl zaznamenat bez intervence jeho soucasného vkusu a nasledovat pouze potéSeni a
nekontrolovanou biologickou touhu, jak zdlraznil Haim Finkelstein. Dali pak stravil cely den
"sedici ptfed sebou samym jako médiem*, aby zachytil obraz, ktery se objevil v jeho
imaginaci. Finkelstein rozlisil, Ze ackoliv se zd4, ze zde Daliho postup je v podstaté
surrealistickym automatismem, aktem "vidéni jako médium", poukazal k ponckud jiné
koncepci. Nejedna se o surrealisticky automatismus a fenomény vyjevené médiem, jak o to
mluvi Breton, Zze "n€které média reprodukovala psani nebo kresbu, jako by kopirovala napisy
nebo jiné postavy, které se jim objevily na néjakém predmétu nebo jinde.“537 Dali nemé¢l
spiritistické zajmy. Nejsou to Massonovy automatické kresby nebo Ernstovy frottage, pii

nichz se tvary teprve rodi v automatickém procesu. Naopak Dali dokazuje, ze tyto obrazy se v

Freud’s libido theory, the oposition between the ego-instincts and the sexual instincts. We may assume
that he was fully cognizant of the development of Freud’s theory, and of his relinquishing of this
original oposition , to have it replaced by a conception of an all-pervasive narcissistic libido,
followed by another dualistic view concerning the opposition between life instincts, or Eros, and death
instincts.” Ibidem.

5%« anurge inherent in organic life to restore an earlier state of things which the living entity has
been obliged to abandon under the presure of external disturbing forces." Ibidem.

%37 ... some mediums reproduced the writing or drawing as if they were copying inscriptions or other

figures that appeared to them on some object or antoher” FINKELSTEIN 1996, 183.



jeho hlavé ukazuji plné zformované, ptipravené, aby byly opsany. Daliho obrazy jsou znovu
vyvolanou paméti, zdeformovanou jejimi nedostatky, a mize to byt i realita, ktera malife
kdysi zranila. Proto Dali tolik Ip€l na neoklasicistni formé své malby, protoze zachycoval

realné souvislosti, nikoliv abstraktni.

Pro srovnani zde ptipomenme, Zze Breton ve svém Druhém manifestu surrealismu
(1929) stale jest¢ mluvi o tom, ze ,,se jevi jako nesmirn¢ slibné i urcité postupy Cistého
zklamandi, jejichz ulatnéni v uméni a v zivoté by zaméfilo pozornost nikoliv na redlno nebo na

imaginarno, ale abych tak fekl na rub redina.«>*®

Breton tady pfemysli o tvorbé ve
spiritistickém slova smyslu. Je nesporné, ze Daliho vlastni paranokriticka metoda, ktera se
jasné vynotuje v jeho eseji Zahnivajici osel (L' Ane pourri), Eervenec 1930, sice vychazi z
impulzti danych surrealismem, konkrétné¢ z Bretonem propagované metody psychického
automatismu, avSak nesdilel nadsSeni pro ,, ... pasivni podfizeni se diktatu ¢i oddavani se
instinktivnimu tvofeni a klade vétsi diraz na aktivni akt ,,derealizace* prostfednictvim
“posedlosti”.>*® Objevuje se ,,posedlost jako metoda navazujici na Bretonovu "fixovanou
pozornost™ (fixing the attention). Tento obrat se uskutecnil v roce 1929 v Daliho obraze
Pochmurnd hra (1929),>* jak to vyplyva z jeho knihy Tajny Zivot Salvadora Daliho, kdy byl
malif posedly svymi détskymi fantaziemi a rozmary, svoje vize automaticky pirenesl na
platno. Tato metoda ,,posedlosti* se tyka halucinaci, uzkosti, paranoii, kterou malif ve vztahu
k realité pocitoval a ktera se i po kritickém zhodnoceni ukazuje byt opodstatnéna, pravdiva,
realitu pronikajici a uchopujici. Jakmile vSak Georges Bataille ve svém prispévku Jeu lugubre

z prosince 1929,>*

uvedl obsah Daliho obrazu do Sir§ich kulturnich souvislosti, nebyl tento
obraz jiz hledanim néjaké nezdvazné umélecké metody, ale zacal mit vyrazny destruktivni
vyznam. Potom co Uvodni véta piispévku znéla: ,,Intelektudlni zoufalstvi nevyvrcholi ani
zbabélosti, ani snem, nybrz nasilim®, Bataille ptipomenul rozkol, ktery vznikl po setkani
Markyze de Sade s rozhnévanym davem, a naznacil, Ze shodné se Sadem reaguje ,,vykiikem®,

ktery byl s ohledem k rodici se nacistické cenzufe prorocky. Byl si védomy vSech kulturnich a

%% André BRETON: Surrealistické manifesty. Praha 2005, 117.

%% passively submitting to inspired dictation or indulging in a purely instinctive creation. His

insistance, in regard to Mir6, on the “instantaneous possesion of reality which lies beyond the
stereotypical and “anti-real image that the inteligence has progresively and artificially created ...
points to a greater stress laid on an active act of derealization through "possesion” FINKELSTEIN
1996, 182.

%0 Salvador Dali: Pochmurna hra, 1929, olej a kolaz na kartonu, 44.4 x 30.3 cm. Soukroma sbira.
! Georges BATAILLE: Jeu lugubre. In Documents, no. 7, Paris, December 1929.



historickych souvislosti, které obraz rozkladajici se sexuality v neklidné spolecenské

atmosféfe muze zpusobit.

Daliho nasledné obrazy na téma sen prozrazuji smysl pro architekturu chramového
prostoru. Pro vytvarnou teorii viibec je velmi dualezity fakt, ze Dali dava spanek a emryonalni
pamét’ do souvislosti se symetrickym achitektonickym myslenim (mysli tim zfejmé symetrii
o¢i a dlani, kterou hypoteticky mize embryo vnimat). VSimnéme si nyni Daliho dila Studna z
roku 1930 a obrazu Sen z roku 1931.%* Pitom obraz Sen (1931) jakoby byl vyfezem obrazu
star§iho a pasobi spiSe, Ze autor smysl prvého obrazu Studna vice upiesnoval s jednozna¢nym
poukazem ke snovému zdroji obou. Zakladem obou obrazi je Serosvitny, otvefeny prostor o
tiech planech, se vzdalenym nizkym horizontem, vymezeny sloupy (sloupem), s naznakem
posvatnosti prostoru. V obou obrazech nachazime skupinou vyrazné gestikulujicich postav,
jednou se ocitajicich v poptedi obrazu, podruhé v pozadi. Do obou obrazi je umistén shodny

prvek kasny, ktera ma archetypalni podobu nadoby-hlavy Zeny.

Na obraze Studna, ktery je obdéIného tvaru, je do stfedu vyjevu ke vSemu umisténa
zlata truhla, potiisnéna krvi, s mohutnou kobylkou. Jeji sakralnost podtrhuje kalich s hostit,
ktery je v kontrastu s rozjafenou Zenskou hlavou (Gorgonou) cenici zuby. V popiedi obrazu, z
levé strany, je zobrazena skupina postav provadéjici felaci, doprovazena lvem. PriCemz
napravo se nachazi postava, jak tomu byva ve snu, oto¢ena k divakovi zady. Tématem obrazu
je zjevné metamorfoza lidské touhy, sublimace instinktu, a s tim v§im zakonité spojené pocity

viny, odpusténi, naznacujici moznost promény k vertikalité a sakralnosti.

Na obraze Snu, ktery je ¢tvercového formatu, nachazime tentyz sakralni prostor, se
svétlem osvétlujicim Serosvitnou scénu zdola. Do stfedu obrazu je posazeno sochatsky citéné
poprsi Zeny, které zabira témét celou plochu obrazu. Prostorovost této statické centralni scény
podtrhuje vertikalita rudého monumentalniho sloupu v pozadi, u jehoz paty se stietavaji lidské
postavy, které zde zivé diskutuji. Je zde téZ zvlastni scéna s krvéacejicim muzem, (kterému
chybi chodidlo), jenz sedi vysoko na jakémsi trinu v podobé voluty. S tvafi, evidentné v
hlubokém zahanbeni, schovanou do dlani. Zena svymi rozevlatymi vlasy pfipomina mytickou
Gorgonu, a jeji nebezpecnost je zdiraznéna zelenym sinalym nadechem, zaplavujicim cely
obraz. Dali udajné vlastnil secesni krabicku s obdobnou hlavou, ktera mohla ovlivnit i jeho

sen. Obraz Gorgony obsahuje strasny symbol srostlych ust, po nichz se hemzi rej mravencu,

%2 Salvador Dali: Studna (La Fontaine), 1930, olej na dfevé , 66 x 41 cm. St. Petrsburg, Florida. Sen
(Le Réve), 1931, olej na platn€, 100 x 100 cm. New York. Soukroma sbirka.



jenz se v dile malife objevuje opakované.543 S motivem mravenct v Daliho imaginaci souvisi
netopyr, kterého jako chlapec nasel polomrtévho a ztyrané¢ho pravé témito tvory, a stal téz — v
noc¢nich mur. Pocitovaného jako symbol smrti a rozkladu. Stejny halucinatorni obsah mél pro
Daliho motiv srostlych ust spojeny s mravenci, ktery chapal jako symbol sublimace lidské
touhy a metamorfézy libida, s odkazem k plvodnimu détskému bésu, ktery v ném tato

souvislost vyvolala.
Téma Gala-Gradiva a saturnsky mytus

V roce 1929 potkava Salvador Dali Galu, ktera se stava jeho celozivotni partnerkou a
sehrava rozhodujici tlohu v jeho umélecké tvorbé. Dali Galu ztotoznoval s Gradivou,
archetypalni pfedstavou Zeny, rozvedenou v nam jiz znamém romanu W. Jensense Gradiva a
interpretované¢ho Sigmundem Freudem jeho spise Bludné predstavy a sny v knize W. Jensena

Gradiva (Der Wahn und die Trdume in W. Jensense Gradiva),>**

podle kterych se hrdince
podati ukazat snicimu muzskému hrdinovi jeho blud a tak ho pfivést k realité. Dali o Gale
prohlasil: "Gala mi v pravém slova smyslu dala strukturu, ktera mému zivotu chybéla.
Existoval jsem jen v déravém pytli, mékky a rozplizly, neustale hledajici berle. Tim, ze jsem
se pritiskl ke Gale, nasel jsem patet, a tim, ze jsem ji miloval, jsem vyplnil svou kiizi. Moje
semeno prichazelo az dosud nazmar masturbaci a bylo vrhano jakoby do nicoty. U Galy jsem
ho znovu ziskal, diky ni jsem opét ozil. Nejprve jsem myslel, Ze mé pohlti, ale Gala mé ve
skute¢nosti naucila pojidat skute¢nost. Kdyz jsem své obrazy podepisoval ‘Gala-Dali’,
pojmenovaval jsem tim jen existencialni pravdu, nebot” bez svého dvojéete Galy bych uz

neexistoval.">*

Haim Finkelstein hodnoti Daliho osobni situaci v letech 1929-1930 jako oidipovskou,

v zajeti regresivnich oralnich a analnich tendenci s objevenim se nové vrstvy super-ega roku

1930. Dali se dostava do sporu se svym otcem kvili Gale a musi opustit rodny diim.>*®

>3 Salvador Dali: Velky masturbator (1929); Zéhada touhy-moje matka, moje matka, moje matka
(1929). Na obraze Prizpusobeni tuzeb (1929) je proména touhy zobrazena pomoci zakuklenych
zarodku, proménujicich se do riznych podob, v¢etné Gtocnych lvich hlav. V jednom piipadé pak tento
zarodek puka pod naporem roje mravencii.

>4 Sigmund FREUD: Bludné ptedstavy a sny v knize W. Jensense ,,Gradiva“. In: Sigmund Freud
Spisy z let 19061909, Praha 1999.

*°> DESCHARNES/NERET 2010, 166-168. Salvador DAL{: So wird man Dali. André PARINAUD
(ed.). Molden, 1974, 308; ad.

*° FINKELSTEIN 1996, 131.



Finkelstein studuje Daliho nepublikovany text nazvany Ldska a pameét (L’Amoure at la
mémoire) a spolu s analyzou Daliho obrazli na téma Vilém Tell potvrzuje, Ze jsou zde prave ty
stopy, kdy Gala na sebe bere Daliho fantazie: “Takze tim, ze obsahla vSechny Daliho tajné
touhy, stejn¢ jako tzkosti a hriizy, Gala se stala hrozivym protivnikem vSechno, co by mohlo
Daliho obavané super-ego predstavovat. A je z velké ¢asti v této funkci zastoupena v Daliho

bésni ‘Laska a pamét” (1931).>*

Salvador Dali spojil Gradivu s tématem Viléma Tella a postavil ji jako hrdinku proti
svému otci Saturnovi. Toto téma Dali uvedl n¢kolika variantami, z nichz je zjevné, Daliho
otec je zde zastoupen Vilémem Tellem, fakticky neexistujicim muzskym legendarnim
hrdinou, symbolicky zastupujiciho genera¢ni spory. Obraz Viléem Tell z roku 1930 zobrazuje
krajinu s nizkym horzontem a se skaliskem, vyriistajicim z vodni hladiny.>* Piedstavuje
nehluboky prostor vybudovany pomoci dvou plant, pticemz jeho jednolivé ¢asti se navzajem
ptekryvaji nebo do sebe zapadaji, tak jako v né&jakém ptizracném snu. Napiiklad vodni
hladina z druhého planu prostupuje do potedi a zde se proménuje ve stupiiovité schodisté. V
prvém planu se ocitaji dvé muzské postavy, zprava otec (Vilém Tell) v ruce drzici niizky jako
kastracni symbol. Stoji pfed nahrobkem, z n¢hoz vytéka pramen (ktery i z jinych Daliho dél
zname jako nekrofilni), jednou nohou kle¢i na podstavci, ktery je zdobeny Zenskym aktem. Z
levé strany se nachdzi postava mladika, stojiciho u starého révového kmene s pta¢im hnizdem,
ktery si jednou rukou zakryva obli¢ej jako vyraz studu, zatimco druhou poukazuje ke starci.
Nad hlavami obou se vznasi podivny ptizrak, jakasi srostlice bilého kon¢, klaviru a hlavy
netopira, pusobici jako né&jaky fiisellovsky fantom nebo vzdalené echo surrealistické
pfedstavy o existenci dvou nesouvisejicich skute¢nnosti na jednom misté. U klaviru sedi hrac¢
a na jeho kiidle lezi dvé zvifeci monstra, rozpadajici se hlava netopyra s koiiskymi zuby, po
némz lezou mravenci, jako upominka na bésy Daliho détstvi. Nad nim se vznasi velky bily
kan Fiselliho noc¢nich mur. Obraz je provedeny v odstinech hnédé a okrové barvy,
vytvafejicimi pti vodni hlading jedovaté tony, které jsou v kontrastu S modrvou barvou nebes
a bilym télem kon¢, ktery se nad celym vyjevem vzpind jako ve zlém snu. Nachazime zde

variantu citace k Nietzscheho Zrozeni tragedie z ducha hudby, hrace sediciho za klavirem

7 “Thus, by subsuming all of Dali’s secret desires, as well as anxieties and terrors, Gala becomes a
formidable opponent to anything that Dali’s dreaded super-ego might represent. And it is largely in
that capacity that she is represented in Dali’s love poem L’Amoure at la mémoire (1931).” Ibid. 133.
8 Salvador DALI: Vilém Tell (Guillaume Tell), 1930, olej a kol4Z na platng, 113 x 87 cm. Signovéano
a datovano vpravo dole: “a Gala, Salvador Dali 1930 PROFANACE”. Dole vlevo: Gillaume Tell.
Musée National d’Art Moderne, Centre Pompidou, Pafiz. Fundacié Gala-Salvador Dali, Catalog
raisoné of Painting, N°254.



jako u nekrofilniho pramene. Dali zde uvadi do souvislosti nékolik motivi, v ramci kterych
svoji zivotni situaci mytologizuje. Polemizuje zde se saturnovskym dédictvim, které zde
stejn¢ jako ve své knize Tajny zivot Salvadora Daliho vyjadiuje prostfednictvim legendy o
Willému Tellovi. K nému uvedl, Ze ve vztahu ke svému otci balancoval na své hlavé jablko
Viléma Tella, které je vécnym symbolem otce obétujiciho vlastniho syna. Haim Finkelstein v
této souvislosti odcitoval vyrok René Crevela z jeho studie Duch proti rozumu (L Esprit
contre la raison), kde je uveden obraz komentujici, jak se Vilém Tell chova: “Polozi jablko na
hlavu svého syna (pokryvky hlavy, ve freudovské symbolice, maji vzdycky falicky vyznam),
aby ho perforoval Sipem, jako by syn byl najednou vykastrovany, sodomizovany a brzy také

by byl zkonzumovéan”.>*°

Malii pak vytvofil n&kolik znepokojivych platen na toto téma: Gradiva (1931),°*° dnes jiz

1 . . . ,
>*! Gradiva znovuobjevuje antropomorfické

nezveéstny obraz; Vilém Tell and Gradiva (1932);
ruiny, Retrospektivni fantazie, 1932,%2 které lze spojovat s Daliho intimnimi deniky. To co je
pro tyto obrazy, ztotozilujici Gradivu s Galou, spolecné, je peclivy zplsob provedeni tlni, ze
kterych vyristaji skaliska, jenz jsou zpravidla pozadim pro zobrazeni aktu Gradivy. Dali
malifskému vypracovani tini vénuje mimofadnou pozornost i na dalSich obrazech, nasledn¢ i
na pozd&jSim obraze Metamorfoza Narcisova (1937). Nakonec si uvédomime, Ze pravé zde
lezi tajemstvi Daliho embryonélni paméti. Hluboky vodni zdroj jist€¢ bude onim mysteriéznim
obrazem, ktery jiz tak dlouho hledame. Dospivame k piedpokladu, Ze Daliho tlin€, se svymi
svételnymi a barevnymi odlesky, které se tolik podobaji romantickym obraziim 19. stoleti, a

predstavuji reakci na Daliho narcisismus — jsou soucasn€¢ uchopenim malifovy embyionalni

vize, ktera je ve skutecnost tak prostd, jako sama pfiroda.

9 «puts an apple on his son$ head (headdresses, in Freudian symbolism, always have a phallic
meaning) in order tu perforate it with an arrow, as if the son is all at once castrated, sodomized, and
would shortly also be eaten up”. FINKELSTEIN 1996, 131.

%0 Qalvador Dali: Gradiva, 1931, olej na neznamém podkladé, zna¢eno vpravo nahote: Salvador Dali.
Fundaci6 Gala-Salvador Dali, Figueres, N° 279.

%1 Qalvador Dali: Vilém Tell a Gradiva, 1932, olej na m&di, 30 x 24 cm. Signovéno a datovéano vlevo
dole: olive Dali 193[2] Fundacié Gala-Salvador Dali, Figueres, N° 277.

%2 Salvador Dali: Gradiva znovu objevuje antropomorfické ruiny, Retrospektivni fantazie, 1932, olej
na platné, 65 x 54 cm. Museo National Thyssen-Bornemisza, Madrid, N°511.



K doc¢asnému ztiSeni pak dochazi v nadhernych modravych obrazech, jako je Nebe
(1931) nebo Andel (1932), které nas piekvapi svoji pohodou, a jenz jsou ve vyrazném

kontrastu k obrazim s nekrofilni tématikou ze stejné doby.”>

Daliho nekrofilni pramen

Dali si uvédomuje, Ze regresivni postup vlastniho sebezkoumani, dotykajiciho se
"traumatu zrozeni", muze n&jak souviset i se smrti, jak se tohoto tématu dotkl i ve svém
pozdéjSim obrazu Metamorfoza Narcisova (1937). Podle Daliho o embryonalni paméti mohou
svédcit i n¢které starobylé ritualy, pohibivajici ¢lovéka stoceného do Klubicka: "Zdalo by se,
ze touha po smrti je Casto vysvétlovana timto vladafskym a trvalym impulzem vratit se tam,

odkud jsme prisli, a ze se sebevrahy obvykle stavaji ti, kdo nejsou schopni pfemoci trauma
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zrozeni..." napsal o tom Salvador Dali.”" Velkou pfitazlivost pro vyjadieni hranice mezi
zivym a mrtvym mél pro Daliho obraz Ostrov mrtvych (1880) od Arnolda Boklina, ktery
predstavuje jeden z nejsugestivnéjSich platen némeckého romantismu. Nachdzime zde
hluboky prostor s klidnou vodni hladinou, na niz na vzdaleném obzoru nachazime ostrov
0sazeny cypfisi, ke kterému sméfuje lod’ka s fantomy — postavami zahaleny do draperii, jez
jsou zjevnym archetypem. Navzdory tomu, ze Daliho zjevné uhranula sila prostorového pojeti
Bocklinova obrazu, dokazal neménnost jeho vize rozbit tim, ze pouzil jen jediny motiv, jimz
byl cypfi$ jako symbol smrti. Ten do svych obrazl situoval tak mistrn€, Ze se mohl vyhnout
jakymkoliv dalsim historickym konotacim. Uvedeme-li né&jaky dalsi Daliho obraz vznikly po
roce 1931 s timto motivem, zjistime, Ze cypfis je situovan do pofedi obrazu, ¢imz malit chtél
zjevné vyjadfit, ze spolu s ostatnimi objekty se na ostrové smrti jiz ocitime. Naptiklad na

obraze Spektr a fantom z roku 1934 se vedle cypfiiSe ocitaji dalsi preludy.
Ve znameni Andéla - Daliho paranoicko kriticka metoda

Haim Finkelstein ve svém piispévku Pod znakem andéla, mluvi o Bretonové
vyzdviZzeni Daliho pranoicko-kritické metody v jeho piednasce Co je to surrealismus (Qu’est

-ce-que le Surréalisme)" z roku 1934.°°°

Zde Breton uvedl, ze se jednd o novou metodu
surrealismu, zkoumajici nevédomi a odkryvajici novou a silnou obraznost, a Ze Dali

obdaroval surrealismus instrumentem prvniho fadu, jenz mize byt aplikovany jak v malifstvi,

%3 Salvador Dali: Nebe, (Ciel, Olive), 1931, olej na dfevéné desce, 21,7 x 79,7. Soukroma sbirka.
Andél (Angelus), cca 1932, olej na dievéném panelu, 16 x 27 cm. Soukroma sbirka.

%4 DALI 1994, 36.

% Under the Sign of the Angelus, kapitola IV, In: FINKELSTEIN 1996,177-179.



poezii, filmu, v konstrukci surrealistickych objekt, modé, sochatstvi, uménovéde, a dokonce,
jestlize nastane prileZitost, na viechny druhy exegese.” Dali pak vytvofil sérii obrazii na
téma Milletova obrazu Klekdni (And¢l, L’Angelus) a téz napsal obsahly spis nazvany
Tragicky mytus Milletova Klekani (Le Mythe tragique de 1'Angélus de Millet, 1930,
vypracovanou teorii surrealistického poznéni. Je téz jednou z nejvice zneklidiujicich,
obsahujici nezodpovéditelné otazky a konceptudlni problémy. Z tohoto divodu Finkelnstein
klade veSkerou Daliho aktivitu do rdmce pranoicko-kritické aktivity a tu nasledné pod "znak

Andéla" >’

Problémem pranoicko-kritické metody je, Ze nemuze byt verifikovana. Finklstein o
konceptu uvadi: "Jeho hlavni cil byl v podstaté v souladu se surrealistickou touhou vzbudit
pochybnosti o kone¢né realité¢ vnéjSiho svéta a ukazat, ze je nepravdiva nebo netplna. Pro ngj
to vSak byl spiSe podnét ke kritice spole¢nosti ovladané burzoazni moréalkou tak, Zze do
Sirokého denniho svétla ptinasel potlacené pravdy — obvykle sexudlni povahy, — které jsou
zékladem nasi existence. Paranoicky kriticismus by se tedy mohl srovnavat s freudovskou
koncepci snu jako skryté touhy po naplnéni potlacenych tuzeb a ptani. Paranoiky kriticismus
by v tomto postaveni byl jednou z nejdiilezitéjSich Daliho zbrani v neustalém boji, ktery vedl

.y . . . . v . 558
ve jménu principu slasti proti principu skutecnosti.

Ve své studii Dobyti iraciondalna (1935) Dali definuje svoji paranicko-Kritickou
metodu a zminuje "obrazy konkrétni iracionality" (images of concrete irracionality), coZ jsou
"automaticky neznamé obrazy", které jsou "nevysvétlitelné a nerudukovatelné ani systémem
logické intuice, ani raciondlnimi mechanismy". Tyto obrazy vzdoruji interpretaci,
psychologické ¢i jiné, a maji tendeci se jevit jako konkrétni manifestace reality.559 Tyto "nové

obrazy konkrétni iracionality " sméfuji ke své skutecné a fyzické moznosti; jdou za doménu

%% André Breton: Qu'est-ce-que le Surréalismes. 1934, 24-25.

*'FINKELSTEIN 1996,178.

> “His main purpose was basically in line with Surrealist desire to reise doubts about the ultimate
reality of the external world and show it to be false or incomplete. For him, however, ther was the
greater incentive of criticizing a society dominated by burgeois morality by bringing into broad
daylight the repressed truths - usually those of a sexual nature - underlying our existence. Thus,
paranoia-criticism might be compared to the Freudian conception of dream as a concealed expression
for the fulfillment of repressed wishes and desires. Indeed, paranoia- criticism was, in this capacity,
one of Dali’s most important weapons in the continuous struggle he waged in the name of the pleasure
principle against the reality principle.” FINKELSTEIN 1996,178.

> Ibid. 186.



preludu a virtualniho znazornéni, které 1ze psychoanalyzovat. V Daliho eseji Odhaleny objekt
v surrealistickém experimentu (1932) se Bretonovy teze a Daliho paranoia kriticky pfiblizuji
"ve zvazeni nové faze surrealistického experimentu jako takového, ktery by umoznil "nahlizet
na svét objektl, objektivni svét, jako na pravy a projevovany obsah nového snu.”% Ve
vnimani objekti svéta jako obsahu "nového snu" Dali mohl referovat ke shodnému "réve
¢vaille", nebo k bdélému snu. Zatimco Bretoniiv bdély sen byl zplsobeny autorovou
emocionalni krizi, Daliho sen vznikl “aktivni simulaci paranoického stavu”. Haim Finkelstein
uptesnil, ze Daliho sen, stejn¢ jako Bretonlv, kombinuje objektivni jevy se subjektivnimi
z4jmy. Ale zatimco Bretonliv automatismus muze slouzit jako neofenzivni a rekreacni zdroj
pro pohodlné basnéni, Daliho halucinatorni systém ma k dispozici intencionalitu, uto¢ny,
objektivni vis a vis okamzité reality, ktery prevadi efektivni faktor do praktické¢ho planu. “Na
rozdil od snové paméti, virtudlnich a nemoznych obrazl c¢isté receptivniho stavu, ‘které
mohou byt pouze vypravény’ u Daliho se jedna o fyzikalni fakta objektivni iracionality,

kterymi se miizeme skute¢ng zranit". °**

Jak jsme jiz uvedli v ptipadé grafickych listt Rozmary (Los Caprichos) od Francisca
Goy z konce 18. stoleti, umélec nemohl v ramci kiestanské viry ¢i méstacké spolecnosti
kritiku déni — zvlasté¢ tu nevédom¢é inspiravanou a povazovanou za svatokradez — sdilet s
vetejnosti pfimo, ale musel zvolit ,,odlehceny zplsob* podani, jako by se jednalo pouze o
rozmar, humor, kejklifstvi, prosté zleh¢it svoji vlastni osobu, coz Dali od zacatku svym
chovanim ptredvadél. Na pocatku tuto nesnadnou pozici a snahu byt nepoliticky ukazuje jeho
spoluprace s Louisem Bunuelem, a to na dvou filmech, v nichz Dali daval pfednost fanatismu,
obsesim proto, aby scény takto umocnil a ukazal je v jejich pravdivém svétle. Roku 1929 byl
ukoncen film Andaluzsky pes (Un Chien andalu), s nimz si oba autofi dali zavazek, Ze
nebudou akceptovat Zadnou vizi, kterd by se dala vysvétlit racionalné, psychologicky ¢i
kulturné. Bufiuel je autorem stmivani a mraku plujiciho pfes mésic ¢i sadistického otevieni
oka btitvou, jako paralely k dualezitéj$imu otevirani oka, které je v lidské mysli. Dali je
autorem snu o ruce s hemzicimi se mravenci a o hnijicim oslu — pfedstava, ktera se pak
objevovala v jeho obrazech. Jasnéjsi co do metody je jejich spole¢ny film Zlaty vek (L' Age
d’Or), jenz mél odpovidat Daliho posedlosti "velkoleposti a leskem katolicismu™, ktery chtél

predvést s maximalnim fanatismem, aby bylo dosazeno velkoleposti opravdové svatokradeze,

%0« in a consideration of a new phase of Surrealist experiment as one that would lead than to

‘regard the world of objects, the objective world, as  the true and manifested content of a new
dream” Ibidem
**' FINKELSTEIN 1996, 187.



jak uvedl. Zatimco Bumuel scénaf filmu podle Daliho kritiky zdeformoval v primitivni
antiklerikalismus, ktery Dali nemél na mysli, protoze rozpoznéval, Ze urCité rysy Spané¢lské
kultury jsou podstatou jeho nevédomé bytosti, a ze rozbitim tohoto archetypu posSkozuje sam

sebe.

Daliho setkani se Sigmundem Freudem

Vime, ze to byla prave tato Daliho vlastnost "zarputilosti*, které si v§iml i samotny Sigmund
Freud, se kterym se Dali pokousel opakované setkat, avSak podafilo se mu to az roku 1938,
pii schiizce, kterou zprostiedkoval spisovatel Stefan Zweig. Oba tehdy Freuda navstivili spolu
s basnikem Edwardem Jamesem. O podrobnostech schizky vime velice malo. Dali s sebou
piinesl svij obraz Metamorféza Narcisova z roku 1937. Ve své knize Tajny Zivot Dali uvadi,
ze chtél Freuda upozornit na sviij ¢lanek o paranoii: "Nez jsme odesli, chtél jsem mu vénovat
Casopis se svym Clankem o pranoii. Proto jsem casopis oteviel na strance se svym textem a
prosil jsem ho, aby si to ve volném case pieCetl. Freud na mé stale uptfené ziral a mého
Casopisu si ani nevSiml. Pokousel jsem se vzbudit jeho zajem a vysvétloval jsem mu, ze to
neni n&jaky surrealisticky vrtoch, ale ¢lanek se skutecnymi védeckymi ambicemi. Opakoval
jsem titul a zaroven jsem na n&j ukazoval prstem. Muj hlas, mimod&k stale ostiejsi a
naléhavéjsi, ho nedokazal vyrusit z lhostejnosti. Pozoroval mé stejné upiené s pronikavosti,
jez patrné prosycovala celou jeho bytost, a pak vykiikl, obraceje se na Stefana Zweiga:

"Nikdy jsem jesté nevidél dokonalejsi obraz Spanéla. Jaky fanatik!“>%?

Po schiizce s Dalim Freud Stefanu Zweigovi psal: "Opravdu, rad bych vam podékoval
za zprostifedkovani, které ke mé ptivedlo vcerejsi navstévniky. M¢l jsem az dosud sklon
povazovat surrealisty, ktefi si mé& zfejmé& zvolili za svého patrona, za absolutni (fekné
pétadevadesatiprocentni, jako u alkoholu) blazny. Ten mlady Span&l s upfimnyma
fanatickyma ocima a nespornym technickym mistrovstvim mé ptimél k jinému hodnoceni.
Bylo by opravdu vemi zajimavé zkoumat vznik takového obrazu analyticky. Kriticky by se
prece dalo vzdy fici, ze se pojem uméni brani rozsifeni, jestlize kvantitativni pomér
nevédomého materialu a predvédomého zpracovani nezachova urcitou hranici. Rozhodné
vSak ma vazné psychologické problémy.” Daliho udajné predevsim potésil Freudav vyrok:
,Nikdy jsem jesté nevidél dokonalejsi obraz Spanéla. Jaky fanatik!“>®® Jiz Haim Finkelstein

dolozil, ze existence Freudova dila a nasledné setkani s nim meélo pro celkové Daliho

%2 DALT 1994, 33-34.
3 DESCHARNES/NERET 2010, 100.



sméfovani zasadni vyznam, a Ze malif ve skute¢nosti postupoval tak, jakoby cht¢l zodpovedét
Freudovu otazku "v ¢em spociva nejen podstata Spanélského genia", ale i moderniho

vytvarného uméni viibec, o némz Freud evidentné pochyboval.

Daliho obraz Proména Narcise z roku 1937,564

svym vyraznym osvétlenim
obrazového prostoru nizko nad horizontem (tentokrate zleva), svoji atmosférou piizraéného
snu, pifipomind podzimni naladu obrazii Girogia de Chirica. Obraz je opét feSen pomoci
tradi¢niho schématu tfi pland, kdy prvni plan ptedstavuje jakousi nekrofilni zénu, v niz je
zprava umisténa sestava na sebe kladenych protahlych kament, v namodralych a
nazelenalych tonech, v niz nakonec rozliSime seviené prsty lidské ruky, pfidrzujici vejce. Z
n¢ho vyristd bélostny kvét narcisu na zeleném stonku, jehoz svézest je v kontrastu ke
skulptufe a téz k vychrtlému psu, tradicnimu symbolu pudové energie, touhy nebo Silensvti.
Druhy plan obrazu je pfivétivejsi, je vice osvétlen a z levé strany do ného zasahuje hluboké
jezero, na jehoz biehu, ze zeminy rudé barvy, muzeme ve spleti oblych linii a plastickych
forem a rozlisit sedici lidskou postavu. M4 sklonénou hlavu, coz navozuje atmosféru smutku
¢i studu, a je Caste¢né ponoifena do klidné vodni ting, v niz se do zna¢né hloubky odrazi.
Postava a je v kontrastu k temné sluji skaly v pozadi. V tietim planu obrazu se horizontalné
rozprostira kopcovita krajina, obsahujici vétsi pocet detailt, svadgjicich k vypravéni. Je zde
klikata cesta ubihajici k horizontu, shluk muzskych a Zenskych aktl v rozjafené naladé. Vedle

se nachazi cernobilé Sachovnicové pole s muzskym aktem na vysokém rudou barvou

oznaceném soklu.

Dali na tomto obrazu rozvedl Ovidiovo vypravéni o Narcisovi,”®® k jehoZ osobé se vyslovil
slepy véStec Teiresias, proslaveny v boidtském kraji, kterého Narcisova matka pozadala o
véstbu tykajici se synovy dlouhovekosti. Véstba byla vyslovena, ale zpocatku ji nikdo
nerozumél, protoZe véStec odpovedél: ,Jestlize nepozna sebe“, ¢imZ je zjevn€ naznacen
davod zhouby, jestlize se bude do sebe odvracet. Sebezahledéni, které pak Narcise zahubi,
Ovidius popisuje takto: ,,... Zasne nad sebou sam a bez hnuti upira pohled,/ podoben bilé
sose, v niz parsky mramor se zménil./ Na zemi rozlozen vidi dvé hvézd, své zraky, v tom
ziidle,/ vidi vlas, jenZ Bakcha je hoden a hoden je Foiba,/ hladk4d mladistva licka a hrdlo jak
ze sloni kosti,/ ptivabnou tvaf, v niZ snézny ubél s nachem se misi./ S obdivem patii na vSe,

¢im sam jest obdivu hoden:/ dychti bezdéky po sobé sam, sam sobé se libi ... Ovidius zde

%% Salvador Dali: Proména Narcise, 1937, olej na platné 51,2 x 78,1 cm, olej na platn¢. Tate Modern,
Londyn.
*> OVIDIUS Nas6: Narkissos a Eché. In: Promény, kniha III, vers 339-510.



naznacuje, ze Narcis byl tak krasny, Ze mohl byt spiSe ¢lenem Bakchovy druziny nebo
samotného feckého boha Apollona (Foibos je epitetem Apollona). Do Narcise se zamilovala
Echo, ktera byla bohyni Jino potrestdna ztratou hlasu a mohla jen opakovat posledni slova,
ktera od lidi zaslechla, jako ozvénu. Narcis odmita Eché, zahledény do sebe se naklani nad
hladinou tin¢, a naléza objekt své touhy v zrcadlovém obraze sebe sama. Ovidius vSak
sniciho varuje: ,,Nevi, co to tam vidi, co vidi vSak, budi v ném vasen,/ tentyz blud, jenz mate
mu zrak, jej vznécuje také./ Lehkovérny, na¢ lapas marné ten prchavy pielud?// Neni toho, co
hledas, jen odstup: co milujes, ztratis!/ To, co tu zfis, je vlastni tvé podoby pteludny odraz,/
svého to nema nic: jen s tebou to pfislo a trva,/ s tebou to odejde zas, a¢ muzes-li odejit
odtud!* Podstatné je, ze zde mluvime o fece Styx, v niz se Narcisus shlizi tak dlouho, az se
nakonec utopi a skrze smrt zazije transformaci v bily kvét narcise: ,,V mékkou zelen travy mu
hlava znavena klesla,/ smrt mu zaviela oci, jez nad krasou panovou zasly./ Ale i1 pak, kdyz v
podsvétni 1§ byl po smrti piijat,/ v styzské vodé se shlizel. — KdyZ zhasl, zalkaly sestry,/
nymfy vin, a kadef si ustiihly bratrovi v obét’,/ zalkaly nymfy stromi, v to lkani se misila
Echo./ Nositka chystali jiz a hranici, pochodni plapol:/ téla tu nebylo nikde — vSak najdou
namisto t3la/ Zlutavy kvét — Sest listkél bilych mu vroubilo kalich.“*®® Podle Pausania (IX,
31,6) se vsak Narcis ani po smrti nezmocni se sdm sebe, nesplyne sam se sebou, nedochazi
klidu. Stale se zhlizi ve vodach Styxu a je svému obrazu nablizku. Podstatou tohoto mytu je
pfitomnost feky Styx, kterou by Dali, paklize skutecné prosel embryonalni zkuSenosti, mohl
znat. Zahada starobylého mytu je zjevné tou véci, o kterou se jist¢ Salvador Dali chtél se
Sigmundem Freudem pod¢lit. Andrew Graham Dixon v souvislosti s Daliho obrazem uved],
ze Sigmund Freud instinktivné pochopil, Ze malif je sice tématem nadSeny, avSak ze vysledné
dilo neni jednozna¢né. Obraz sice mohl byt vyvoldny z nevédomi ve snech, ale je vytvofeny
védomé jako smés "nevédomého materidlu a pfedvidavého zpracovani", jak udajné zdlraznil
Freud. Dixona zajima otdzka, zda se Freudovi Daliho obraz viibec dostal néjak pod kizi, a
zda se nadhle neobaval, ze pfi aplikaci jeho mySlenek budou autofi imunni vaci jeho
,hastrojum vykladu®. ,,V Daliho sebevédomé podivném, slunném pousStnim svété se obrazy
konfesni jasnosti a zvlaStnosti roztavuji do forem, které jsou odvozeny z mytu a literatury, a
ty, které odrazeji jeho vlastni zahalené pokusy o sebeanalyzu.” uvedl Graham Dixon. AvSak
vysledek obrazu autor hodnoti jako urcity ,,obrazovy marasmus®, slucujici ,,nevinnost,

.. e . . , ;. , . 7 vr . :
erudici, exhibicionismus, vynalézavost a osobni zjeveni“ v jeden celek.”® Netusime sice co si

%% OVIDIUS kniha III, vers 339-510
%7 Andrew Graham DIXON:The Metamorphosis of Narcissus by Salvador Dali. In: Sandey
Tepegraph, "In The Picture”, 11. 5. 2003.



Graham Dixon pod pojmem ,embryonalni zazitky* predstavuje, ale doufame, ze se
nedomniva, ze v lep$im piipadé by malifi samo nevédomi mohlo poskytnout piimo sumu
velmi originalnich obrazii, misto poznani zcela mimotfaddného pocitu, nejspiSe velmi
ambivalentniho, ktery je do znaéné miry bez obrazu. Cim jinym maze byt Daliho vysledny
zdznam nez poukazem k dosavadni vSelidské zkuSenosti, zhuSténim souvislosti, zableskem
poznani, ze archetypalni predstava feky Styx se historii tdhne prave proto, Ze je nesCetnymi

subjekty, v jistém okamziku poznani, ndhle pocitovana shodné.

Stejnou konstrukei je Daliho obraz nazvany Spdnek z roku 1937,%% ktery je v jeho dile
kladen do série obrazi, vzniklych jako reakce na Spanélskou ob¢anskou valku (1936). Dali
tehdy Spanélsko opustil a upadl do tézkého deliria spanku. Nam jiz zndma snova krajina s
nizkym horizontem, budovana ze tfi plant, je nyni ptipominkou malifova ztraceného domova.
Nachazime zde klidné pobiezi, definované hnédymi odstiny pisku a zeminy, se skalnatymi
utesy a opusténé lod’ky na plazi. Jasné¢ modra obloha piechazi ve svételny horizontalni pas
sttedomoiského svétla, v ném mizeme tusit vzdalenou hladinu mofe. Zato do prvého planu
obrazu je umistén fantom — monumentalni deformovana lidska hlava zobrazena z profilu, jejiz
tvary nejsou pevné a musi byt podpirany systémem jedanacti berli. Z nich jedna berla,
umisténa zboku zprava, provokativné saha az k nebesiim. Na horizontu krajiny, ktery je témef
prazdny, spatiujeme na izolovaném ostrivku shluk staveb, v nichZ lze rozpoznat priceli
kostela Pany Marie z Cadaques. Na levé strané obrazu se po pobiezi prochazi postava se
psem, ktera je k nam podle zakond snti otocena zady, zatimco pes prudce vyrazi naSim
smérem. Predstava plné€ nerozvinutych instinktl utociciho psa je zde naruSena opakujicim se
motivem berle, ktera jej podpira. Na obloze mizeme nalézt bilé kontury mizejiciho mésice a
slunce nizko nad obzorem, osvétlujici scénu zdola. Zadivame-li se vSak pozornégji na zptsob,
jakym je utvafena hlava spiciho fantoma, zarazi nas nejen mira uzkosti, ke kterému obraz
odkazuje, ale i masité oblé tvary v oblasti ¢ela a o¢i hlavy, pii jejichZ soustfedénéjSim
pozorovani rozpozname, ze je zde zobrazené do sebe schoulené embryo, po jehoz oblych

tvarech sklouzava mala bila rouska.

Viynofujici se skaly na vyse zminéném obrazem, spolecné s izolovanym ostrovem,
odkazuji k méstecku Cadaqués, v jehoz casti Port Ligat Dali doposud Zil. Tady se nachazi i
erodovana skala na Cap Creus zvana “Spici skala“, jak ji nazyvaji mistni, v jehichZ tvarech

Dali nasel inspiraci pro vytvofeni svého fantomu Spanku. Slunce, prudce osvétlujici celou

%8 Salvador Dali: Spanek (El suefio), 1937, olej na platng, 51 x 78 cm. Museum Boymans van
Beuningen, Rotterdam.



scénu velmi nizko nad horizontem, je pfitomné mimo obrazovy Vyiez a vrhd ostré stiny.
Ackoliv nad horizontem prosvitd bledy mésic, nejednd se o noc¢ni krajinu, je jesté den.
Obrazem se prolind ticho a klid navzdory tomu, Ze bez berli by hlava spadla do prazdného
prostoru. Berla, opora Daliho mentalnich stavi, z jeho obrazi mizi az ve Etyficatych letech.
Obraz bezezbytku odpovida popisu spanku, ktery Dali uvedl ve své knize Tajny Zivot
Salvadora Daliho (1942), kde miizeme &ist: "Casto jsem si piedstavoval piiseru spanku jako
nekonecnou a pietézkou hlavu s jedinym tenounkym néznakem téla, hlavu podivuhodné
udrzovanou v rovnovaze fadou berel reality, jejichz zasluhou béhem spanku jaksi visime nad
zemi. Berly Casto povoli a my "padame". VétSina Ctenait jisté zakusila nasilny pocit nahlého
padu do prazdna praveé v okamziku usinani, kdy se s trhnutim probouzime s busicim srdcem a
paralyzovani strachem. Muzete byt jisti, ze je to brutdlni a surova vzpominka na narozeni,
rekonstrukce oslepujiciho smyslového vjemu piesné ve chvili vyvrzeni a vypadnuti. Usindni
rekonstruuje nasi prenatalni pamét, kterd se vyznacuje nehybnosti, a tim pfipravuje pidu k
rozviti traumatické vzpominky na pad do prazdna."®® V jiném Daliho textu &teme o
souvislosti spanku s pfedstavami tvirct o architektonickém prostoru: “Spéanek je "skutecnym
zakuklenym monstrem, jehoz morfologie a nostalgie spocivaji na jedenacti zakladnich
berlich... Staci, Ze jediny ret najde pfimétenou oporu v rohu polStafe nebo Ze se mali¢ek na
noze nepostichnutelné ptilepi na prostéradlo, aby nas spanek seviel vs§i svou silou. ... A pak to
straSné Celo, tézce vyCnivajici, které se opird o mekky pilif nosu ve formé biologického
"zhrouceného viru” par excellence, stejného, jaké vykvétaji ve spirdle téla korunujici paterni
kiivku embrya, ve vijanu kapradi a kamennych volutach sloupil jako sedicich embryi. Ten
kmen nosu je patefnim sloupem architektury samé. Michelangelo, ten stafec a skutecné
embryo, mi dava za pravdu. Rik4, Ze voluta spanku je velkolepa, svalnata, vytrvala, pohlcena,
zcela pohlcend, vycerpana, vitézna, tézkd, lehka a hajend, coz znamend, ze Gaudi mél opét

tisickrat pravdu."570

Daliho pobyt v Americe

V dobé¢ Daliho exilu ve Spojenych statech (1940-1948) vzniklo n€kolik vyznamnych
dél, upresnujicich jeho pojeti sni a spanku. Byla to jednak kniha Tajny Zivot Salvadora
Daliho, kterou dopsal v ¢ervenci roku 1942, za svého pobytu v Hampton Manoru
(Virginia).Zde v souvislosti s traumatem zrozeni Dali popisuje vzpominku na vlastni

embryonalni bytost. TéhoZz roku se Dali seznamil s fotografem Philippem Halsmanem, ktery

% DALI 1994c, 38.
O DAL 1994b, 46.



dostal napad ho vyfotografovat jako embryo ve vejci.°”* Fotografic jakoby byla pfimou
ilustraci textu z jeho nové knihy, z niz se téz dozvidame, ze malif mél co se tyCe spanku
peclivé vypracovany ritual, a ze vyzyval samotného boha Morfea fecké mytologie: "... ja
napiiklad se pred usnutim nejen sto¢im do charakteristického klubicka, ale piedvadim
skute¢nou pantomimu malych pohybti, Skubnuti a zmén pozice, coz je vlastné tajny tanec,
pozadovany bezmala liturgickym ceremonialem, ktery uvolnénim uvadi télo a dusi do této
docasné nirvany spanku, vniz mame na dosah vzacné fragmenty svého ztraceného raje. Pred
spanim se svinu do embryonalni polohy a ostatni prsty sviraji palce tak pevné, az to boli,
nezbytné musim citit, Ze moje zada Ipi na symbolické placenté pokryvek a v usili nahrnout je
bez ohledu na teplotu k zadni ¢asti svého téla jsem uz malem dosahl dokonalosti. Pfikryvam
se tak i v nejvetsim horku, at’ uz jsou piikryvky sebetenci. I moje konec¢na poloha ve spanku
musi byt pfisné exaktni. Musim napiiklad posunout mali¢ek nohy vice vlevo nebo vpravo a
horni ret témé&f neprodysné pfitisknout k polstari, aby se me bih spanku Morfeus mohl chopit
a zmocnit celého. Jakmile mé pfemuize, mé télo postupné mizi a lokalizuje se, abych tak tekl,
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GipIn& v mé hlavé, vnika do ni a napliuje ji celou svou vahou."

V dob¢& amerického pobytu Dali rozpracovava svoji tzv. paranoicko-kritickou metodu, na
zaklad¢ které vznika nékolik jeho zajimavych platen, jako je napiiklad Sen vyvolany letem
véely kolem grandtového jablka vterinu pred procitmutim (1944),>" ilustrujici Galin (Daliho)
sen, ktery zpiisobila bzucici vcela, vyvolavajici proud podivnych obrazli a ohrozujicich
bezbrannou spici ttokem bajonetl. Ilustrujici Freudlv objev, Ze typicky narativni sen mtize

byt vyvolan zcela malichernym podnétem.

V euforii svobody Dali vytvaii navrhy snovych scén pro film nazvany Rozdvojend duse
(Spellbound) z roku 1945, v rezii Alfreda Hitchcocka, v obsazeni Ingrid Bergmanové a
Gregoryho Pecka. V této dobé v Americe sili zdjem o psychoanalyzu a i vytvarni umélci si
uvédomovali, Zze vyzkum snti dospél do bobu, kdy se mohou pokusit zndzornit sen v pohybu

ve filmovém mediu.

>"! Philippe Halsman: Dali ve vejci, 1942, fotografie. DESCHARNES/NERET 2010, 136.

*2 DALI 1994c, 38.

3”3 Salvador Dali: Sen vyvolany letem véely kolem granatového jablka vtefinu pied procitnutim, 1944,
olej na platng, 51 x 41 cm. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.



Atomova bomba a Daliho ,,stoupani*

Vybuch atomové bomby v srpnu roku 1945 Dalim hluboce oti'dsl, coz dokazuji i jeho
poznamky z této doby: "Mnohé scenérie, které jsem v tomto obdobi namaloval, vyjadiuji
ohromny strach, ktery se m¢ zmocnil pii zpravé o vybuchu atomové bomby. Pouzil jsem své
paranoidn¢ kritické metody, abych piisen na kloub tomuto svétu. Chci poznat a pochopit
skryté sily a zakony véci, abych je ovladl. Mam genidlni vnukniti, Zze vladnu neobycejnou
zbrani, abych pronikl k jadru skutecnosti: mysticicmus, to znamend hlubokou intuici, co je,
bezprostiedni komunikaci s celkem, absolutni vizi diky milosti pravdy, milosti Bozi. Silné&ji
nez cyklotrony a kybernetické pocitace dokdzu v jednom okamziku proniknout do taja redlna.
Moje je extaze! volam. Extdze Boha a ¢lovéka. Moje je perfektnost, krasa, abych ji vidél do
o¢i! Smrt akademismu, byrokratickym formulkdm uméni, dekorativnimu plagiatu,
slabomyslnému chaosu afrického uméni. Moje je svatd Terezy z Avily ... ZnovuozZivenim
Spanélského mysticismu prokazu ja, Dali, svym dilem jednotu universa tim, Ze ukazu
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duchovnost v§i substance."

Nasledujici Daliho obrazy ukazuji, Ze umélec sice mize mit silné piedsevzeti proniknout do
tajii redlna prostfednictvim znovuoziveni $panélského mysticismu, av§ak musi pocitet s tim,
7ze jeho obraznost bude odvijet podle po staleti neménnych zakonnisti. Jiz na obraze
Apothedza Homéra (1944-1945),°" nachazime podivné zmrazeni celého vyjevu. Nejedna se
jiz o znamy daliovsky otevieny prostor s rozlehlym pobiezim, se skalisky a vodni hladinou na
vzdaleném horizontu. Tentokrat se ocitame velice blizko u skal a pfi vodnim zdroji. Na
pobiezi nachazimese vedle sebe piehledné rozlozené dosavadni vydobytky Daliho prezentace
symbold. Na pravé strané€ obrazu vidime skalu, v niz je s fotografickou piesnosti prohloubeno
nedokoncené a tudiz nikam nevedouci schodisté. Se stejnym verismem je zde zobrazena
jakoby vykradena posvatna truhla a klidné lezici zensky akt, ktery jiz zname z obrazu Sen
vyvolany letem vcely kolem grandtového jablka vterinu pred procitnutim, snici si svij
nepodstatny, podruznymi jevy skute¢nosti vyvolany sen. Nad truhlici se vznasi tvar, ktery
malif oznacuje jako spektr. Na levé strané obrazu je umisténo podivné torzo lidského téla,
jakysi fantom podepieny berlou ustrnuvsi v okamziku, kdy se z ného méla zrodit nova

povaleéna bytost s kiidly andéla. Cely vyjev zavrSuje trojspiezi s jezdcem, vznasejicim se nad

*’* DESCHARNES/NERET 2010, 157-158.
%" Salvador Dali: Apothe6za Homéra (L'Apothedsis d'Homére, Apotheosis of Homer), 1944-1945,
olej na platné, 63 x 116,7 cm. Staatsgalerie Moderner Kunst, Mnichov.



vodni hladinou, tradiéni symbol spolecenského pohybu, ktery se mize kazdym okamzikem

pfeménit v apokalypsu. Znovuzrozeni andélské bytosti se na Daliho obraze nezdatilo.

Misto toho malit vytvaii désivy obraz nazvany Pokuseni sv. Antonina (1946) Dalimu
nezbyvalo, nez si pfiznat, ze akt znovuzrozeni Narcise se nezdafil a Ze nyni jiz jen potvrzuje
tradi¢ni, Spanélskym mysticismem ovéfeny archetypalni vzor kultury, v niz je religiozita
provazena stinem — poustevnikem, ktery utlumoval své télo ve véci vysSiho poznani a byl
zasaZen bésy.”’® Ocitame se znovu na ndm jiZ zndmem daliovském otevieném pobieZi s
nizkym horizontem, kdy na levé strané scény nachazime kleciciho muze, ktery v ruce svira
kiiz a zveda hoproti nebi, zatimco do prostoru mezi nebem a zemi vstoupili démoni a
vzpinajici se kun a sloni na dlouhych pavouc¢ich nohach, které jiz zname ze starSich Daliho
dél. Mluvime zde téZ o precizné provedené malb¢, o niz Dali mluvil jako o ru¢né malované
barevné fotografii nej¢istSich obrazi konkrétni iracionality. Svoji pozornost obratil k feSeni
kvantové teorie a svym kvantovym realismem hodlal pokofit gravitaci. Na jeho obrazech se
prosazuje vertikalni kompozice, stvrzena zopakovanim nelitostného Uktizovéani. Na obraze
Kristus sv. Jana z Krize z roku 1951 poprvé zobrazil Krista ,,v kosmickém snu®, a spolu s nim
si nejspiSe vzpomél na svého pritele basnika Garciu Lorku, ktery kdysi basn¢ svatého Jana z
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1.°"" Dali si dajné uvédomoval, Ze ,,jaddrem atomu®, jednotou vesmiru, je sdm

Kftize recitova
Kristus. Dalimu se jednalo o konkrétni sen tykajiciho se jistého druhu extdze — “elevace”
(ascension), k niz hledal paralely a nalezl je v kresbé svatého Jana z Kftize od $panélského
mystika ze 16.stoleti, dnes ulozené v klastete Vtéleni v Avile. Pfipravnou kresbu pro kone¢ny
obraz vénovany svatému Janu z Kfize, pak schematizuje do podoby kruhu, s trojihelnikem —
Kristem — uprostied. Tohoto roku pak Dali vydava sviij Mysticky manifest (1951), v némz se
otevien¢ hlasi ke katolicismu. Téhoz roku katolicka cirkev uznava teorii velkého tresku, Dali
piijima audienci u papeze Pia VII., pfinasi sviij obraz s Madonou z Port Lligat, ktery papez
pozehnal. Nasledn¢ vytvaii celou fadu obrazii tykajicich se vertikality — k nebesim se
obracejici religiozity — jako je Raffaelova hlava, pukla (1951) Assumpta corpuskularia
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lapislazulina (1952) nebo Galacidalacidesoxyribonukleidacid (1963).°"" Daliho sny v této

%76 Salvador Dali: Pokuseni sv. Antonina (La Tentation de Saint Antoine), 1946, olej na platng, 89,7 x
119,5 cm. Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brusel.

5" Salvador Dali: Kristus sv. Jana z Kiize, Christ de Saint-Jean-de-la Croix, 1951, 205 x 116 cm.
Glasgow Art Gallery, Glasgow

*"8 Salvador Dali: Raffaelova hlava, pukla (také: Explodujici Raffaelova hlava), Téte raphaelesque
éclatée (explosant) 1951, olej na platné, 43 x 33 cm. Scottish National Gallery, Edinburg, zapucka od
Stead-Ellis Summerset. Assumpta corpuskularia lapislazulina, 1952, olej na platn¢, 230 x 144 cm.



dobé¢ jsou vsak svobodné a tvur¢i. Dne 12. ¢ervna roku 1952 pii svém pobytu v Port Lligat si
poznamenava: ,,Celou noc jsem mél tviuréi sny. Jeden z nich vymyslel naprosto kompletni
modni kolekei, samu o sobé schopnou zajistit mi jméni, jakozto ddmskému krejc¢imu, alespoil
po sedm sezdén. Zapomenuti toho snu mne piipravilo o maly poklad. Taktak jsem se pokusil
rekonstituovat dvoje Saty, které si Gala oblékne tuto zimu v New Yorku. Posledni sen této
noci byl viak velice mohutny. Slo o metodu, jak dosihnout fotografické ,.elevace®
»ascension®). Tento postup pouziji v Americe. | po Gplném probuzeni se mi tento sen zda
stale stejn¢ vytecny jako ve spanku. Tady je ten miyj recept: obstarate si pét pytld cizrny,
kterou nacpete do vétsiho pytle, ktery ji vSechnu pojme: nechate pak padat zrna z vysky deseti
metra: pomoci dostatecné silného elektrického svétla promitnete na padajici proud cizrny
obrazek svaté Panny Marie: kazdé zrno cizrny, od druhého oddélené prostorem stejné jako
jsou Castice atomu, zaznamend ¢astecku obrazku; potom promitnete obrazek obracenné; diky
zrychleni ziskanému zemskou tizi obrdceny pad cizrny zobrazi stoupavy efekt; timto
zpisobem dostaneme vzestupny obraz, ktery bude odpovidat nejryzejSim fyzikdlnim

zékondm. Je zbyte¢né dodavat, takovyto pokus je svého druhu jedine¢ny.**"

Obdobny zptsob vyjadieni byl uplatnény pti vzniku fotografie Dali Atomicus (1948), ktera
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Puvodni scéna

vznikla za spoluprace s Phillipem Halsmanem v jeho ateliéru v New Yorku.
méla, podle Dalih imaginace, obsahovat Zivou kachnu, do které méla byt ulozend naloz,
pficemz exploze se méla uskutecnit v okamziku stisku spousté. Halsman vSak tehdy, podle
svédectvi jeho dcery, Daliho upozornil na to, Ze je v Americe, a Ze zde obdobné postupy
nejsou povoleny. Na kone¢né Halsmanové fotografii pak byl vybuch exploze simulovéan
proudem vody. Fotografie vzniklé za spoluprace Salvadora Daliho s Philipem Halsmanem
pfedstavuji uplné novou éru ve vytvarném uméni. Halsman dokazal prozit vnitini proces
Daliho transformace a ptetavit ji do dalsi roviny, kterou 1ze charakterizovat jako jednoduchy,
moderni vystfel. Dali spolupracoval s Philipem Halsmanem 1 nadale, vytvofili spolu fadu
strhujicich, v podstaté neopakovatelnych fotograﬁi.Sg1 Salvador Dali vSak neustile sleduje

bipolarnost své osobnosti, coz vysvétluje jeho dalsi sen ze dne 14 Cervna roku 1952 (Port

Lligat): ,,Zda se mi o dvou rytifich. Jeden je nahy, druhy rovnéz. Chystaji se vjet do dvou

Soukroma sbirka. Galacidalacidesoxyribonukleidacid, 1963, olej na platng, 305 x 345 cm. The Bank
of New Englend, Boston.

" DALI 1994a, 41.

*% Phillipe Halsman/Salvador Dali: Dali Atomicus, 1948, fotografie, copyright Yvonne Hausmann.
%81 Dali Atomicus: Phillipe Halsman & Salvador Dali's Photography, 100 Photos Time, New York
1948.



naprosto symetrickych ulic. Jejich koné vstupuji stejnou nohou kazdy do své ulice, jedna je
vSak plnd pronikavého svétla objektivity, druhd je prizracnd jako v Raffaelové obraze
Zasnoubeni Panny Marie a pozadi je jeste¢ kiistalovejsi. Najednou padne do jedné ulice
neurcita mlha, ktera postupné houstne, az vytvoii propast, neproniknutelnou jako olovo. Oba

rytifi jsou Daliové. Jeden je ten Galin, druhy je ten, ktery by ji nebyl poznal.“582

Je velka skoda, Ze Spanélské uméni nemélo tendenci podstatnéji na Daliho podnéty
reagovat, takze se vétSina energie, kterou k transformaci jevi genia loci Dali vynalozil, se
postupné vytratila. Neustale vSak neptestaval poukazovat na souvislost svych “mystickych”
obrazl s paraleleni agresivitou. Napiiklad ke snu ze zafi roku 1956, kdy pracoval na obraze
Leda s labuti, uvedl: ,Zda se mi nezapomenutelny sen. O labuti nadité vybuSnymi
granatovymi jablky, kterd ji ptfi vybuchu roztrhaji. Rozehnam ty nejmensi visceralni trhliny,
jako ve stroboskopickém filmu. Vzlet kazdého péra se uskutecituje ve form¢ malinkych
létajicich housli.“*® Granat a granatové jablko jsou ve francouzstiné vyjadieny stejnym
slovem ,,grenade. Za svych pobyti v Americe napiiklad ve své performanci Chaos a
Stvoreni (1960), spolu s Leonardem Baladou predvadél nékteré velice zdarilé pokusy o
spojeni hudby se svymi napady. Tehdy parodoval Andéla (Archandéla) vydavanim straslivého
zvuku, jenz se nasledné méni v opojny, libezny ton. Ziskavame zde vysvétleni k tomu, pro¢
napiiklad ve tficatych letech ve svém cyklu obrazii na téma Andél (Klekani), pouzival
vyraznou modrou barvu pro celkovou koncepci obrazu tak krétce, a proc¢ jeji nadherny ucinek
nakonec zpochybnil.

Dali mapoval systematicky svoji $panélskou podstatu zjevné az do poslednnich dnti, o
c¢emz svédci napiiklad hra vztahujici se k jeho vlastni nesmrtelnosti, coZ je kiestanské téma. I
nadale sleduje naméty, ktera se tykaji vé€nych mytologickych otdzek souboje s Minotaurem,
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zosobnénym v namétu Spanélské korldy.58

Do této linie patii i obraz nazvany Lov tundki (La
Péche aux thons) z roku 1966-1967,°%° ktery je podle knihy Roberta Deschranese jakousi
zavéti Daliho uméleckého konceptu. Obraz ma podtitul Pocta Meissonierovi, Biologicka
podivand par exelence, a vztahuje se ke komentati k obrazu z ust Daliho otce, ktery

neopomenul lov tundkl popsat piesné 1 v barvach, mote vylicil zprvu jako kobaltové modré a

2 DALI 1994a, 42.
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%84 Salvador Dali: Halucinogenni torero (Le Toréro hallucinogéne, 1968-1970, olej na platng, 398,8 x
299,7 cm. St. Petersburg, Florida.

%5 Salvadro Dali: Lov tutidkii (La Péche aux thons), 1966-67, olej na platng, 304 x 404 cm. Fondation
Paul Ricard. lle de Bendor, Francie.



nakonec zalité rud¢. Dali k vyjevu napsal: "Epické téma mi vypravél otec, ktery byl sice
notarem v katalanském Figuerasu, ale mél vypravéésky talent hodny Homéra. Soucasné mi ve
své kancelati ukazal jednoho Svycarského umélce — patfil k pompieristim — znazornujici lov
tunakti. Také onen tisk mi pomohl realizovat tento obraz. Definitivné jsem se vSak pro tento
namét, ktery mé lakal po cely zivot, rozhodl, kdyz jsem se u Theilharda de Chardin docetl, ze
podle jeho nazoru jsou universum a vesmir ohrani¢ené, coz nejnovéjsi védecké objevy
potvrdily. Tu mi bylo jasné, Ze pravé toto ohrani¢eni, kontrakce a hranice kosmu a universa,
umoziuji energii pouze diky hranici a kontrakcim univesa. To nas jistym zptisobem
osvobozuje od straslivého strachu pochazejiciho od Pascala, ktery povazoval zivé bytosti
oproti vesmiru za nevyznamné; a ptivadi nas k myslence, Ze se cely vesmir a celé universum

sbihaji v jednom bodg, jimz je v tomto piipad& Lov tusidki." *%

% DESCHARNES/NERET 2010, 187.



XIV. MODRY ANDEL MARCA CHAGALLA

Marc Chagall (1887-1985) se narodil v Lojznu, v malé osad¢ pobliz Vitebska, v Béloruské
oblasti, které kdysi pfedstavovalo vyznamné centrum chasidismu. Je ve skuteCnosti velmi
obtizné psat o malifovych snech, pfizname-li paraleln¢ d¢jinné udalosti, pak musime psat, ze
se malii permanentné¢ svym chovanim, nejméné od roku 1917, pokousel zastavit stupniujici se
rozklad. Kdy po revoluci bolsevicka vlada zacala zasahovat do zidovského vzdélavani a
tradice, v roce 1921 jiz konfiskovala synagdgy, zabavovala svitky Tory a modlitebni knihy.
Béhem roku 1930 uzaviela vSechny zidovské vzdé€lavaci instituce vedené v jazyce jidis.
Zkaza je pak dovrSena v Cervnu roku 1944, kdy sovétska vojska, aby vyhnala nacisty z
Vitebska, mésto kompletné, kromé nékolika budov, srovnava se zemi. Z poctu padesati tisic

vitebskych Zidi nepiezil jediny.

Chagall ve svém malifském dile o rozkladu nemluvi, nepopisuje realitu, ale vytvari
zcela svébytny snovy svét jasného barevného koloritu, kde nejsou akceptovany zakony
gravitace, lidé, zvirata, pfedméty se jako ve snu vznaSeji spolu s andélskymi bytostmi.
Chagallova osobitd symbolika — nasmérovana k tomu, co permanent¢ ztraci — se soustied’uje
na prosté vyjevy ze zivota s jejich podivuhodnymi tajemstvimi. Najdeme zde kravi¢ku s
houslemi, divku na kohoutovi, milence v Sefiku, akrobaty, ptdky a kytice, starce s torou,
matku s ditétem, starozakonni proroky. Divakovi je zde ptedkladan kaleidoskop snovych

obrazli v nes¢etnych poetickych metamorfézach.

V roce 1922 Chagall, za svého pobytu v Moskvé, dokoncil v sviij autobiograficko-
poeticky text nazvany Mijj Zivot,”®" kde se ve véku tiiceti p&ti pokusil zachytit sviij dosavadni
zivot v rodném Vitebsku a dolozil, Ze sny a snéni nebyly pro né¢ho ni¢im oddélenym od
prozivani reality, a Zze je na nich zalozena sama podstata jeho existence. Kniha je sumou
vzpominek a ptekvapivé obsahuje jiz vSechno, co charakterizuje chapéani a vidéni svéta, o

némz se dozvidame 1 z pozdéjSich Chagallovych obrazil.

Predtim, nez Chagall sedl ke stolu, aby napsal sviij Zivotopis, stravil roky 1910-1914 v
Patizi, kde se pohyboval v okruhu basniki a malifi patizské bohémy. Spratelil se blize s

Robertem Delaunayem, ktery tehdy pracoval na tezi ,, Cisté malby* a kterou sam oznacil jako

%" Marc CHAGALL: Mij Zivot. Prel. Adolf a Helena Kroupovi, Odeon, Praha 1969. Preklad
francouzského vydani Ma vie z nakladatelstvi Stock, Patiz 1957. Napsano v Moskvg;

vydano v Berliné Mein Leben (1922), ve Francii roku 1931, Ma vie, pteklad Bella Chagall, pfedmluva
André Salmon.



,simultaneismus®. Jednalo se o pouzivani Siroké Skaly zivych, transparentnich,
komplementarnich barev, které by emociondln¢ rezonovaly se symbolikou zobrazovanych
scén. Do Delaunayova konceptu zasahl Guilaume Apollinaire, ktery ud€lal chybu a nazval ho
»orfismem®, ¢imz koncept — Ve snaze zdaraznit roli umélce jako basnika — posunul vyznamné
jinam, nedohlédl na konec Orfeova mytu, nevyhnuteln¢ spojeného s podsvétim. Robert
Delaunay nemél ve svém konceptu ani nejmensi stopu toho, Ze by bylo mozné sestupovat
doli — k temnym strankam lidské podstaty. Ani Apollinair ziejmé nepovazoval vsudy
piitomny Tartar pro Delaunaytiv koncept za ptizna¢ny. Nastésti Chagall, ktery ztstaval u své
vize Rembrandtova portrétu starce, usilovné hledal formu pro své nové vyjadieni. Na pocatku
systematicky zkoumal jak moznosti kubismus tak Delanayovy teze ,,Cist¢ malby“, a na
zékladé toho vytvofil celou fadu pozoruhodnych platen. Nakonec zadny z téchto impulzi
nepiijal a vytvofil si postupné zcela osobity obrazovy svét, v némz se vztah mezi zadkladnim
nacrtem kresby a prekryvajici barvy uvoliiuje a kdy malba sama jeomezena na n€kolik tont,

tolik pfipominajicich ptisobeni El Grecovy malby.

Chagall tehdy zazival napor tviur¢i svobody, avSak co do nezbytné skromnosti a
zvyklosti se podminky jeho zivota pfili§ od toho ve Vitebsku nezménily. M¢l ateliér v ulici La
Ruche vedle jatek, celé noci bdél nad svymi platny a s pfichodem modravého svitani chodil
spat: "Ma lampa a ja s ni. Hofela a jeji svit ztvrdl v ranni modfi. Tehdy jsem se vySplhal na
palandu. ... Na podlaze leZely vedle sebe reprodukce El Greca a Cézanna, zbytky slanecka,
které¢ho jsem si rozdé€lil na dvakrat, hlavu na prvni den, ocas na druhy a, zaplat’ panbu, byly tu

i chlebové kiirky."*®

Zvedneme-li nyni reprodukci El Grecova dila z podlahy jeho patizského ateliéru, o niz
tuSime, Ze by se mohla tykat andéla, zjistime, Ze my dnes uZ mame velké Stésti, protoZze se
diky rozsahlé vystavé El Greco a moderni malirstvi (El Greco, La pintura moderna),
uspofadané ke 400. vyro¢i tmrti umélce roku 2014 v Museo del Prado v Madridu, nemusime
komplikovan¢ patrat, kym malif El Greco vlastné byl.589 Dosud bylo obecné v déjinach uméni
znamo, ze El Greco (1541-1614) byl viid¢i osobnosti manyrismu a piedchiidce baroka. Noveé
se zfetelné neukazalo, ze téz ve velké mife ovlivnil malitstvi 19. a 20. stoleti, jmenovité

Maneta, Cézanna, Picassa, Delaunaye, Chagalla, Modiliagniho, Bacona, Giacomettiho a dalsi.

%8 CHAGALL 1969, 110.
%% Javier BARON: El Greco y la pintura moderna. Museo Nacional del Prado, Madrid 2014.



Na El Grecové vystavé v Pradu byl Chagalliiv obraz Zjeveni (1917-1918) a portrét rabina,**
srovnavan s El Grecovym platnem z roku 1576.°°! Na jednom panelu zde byla prokazana
zcela zasadni souvislost mezi ElI Grecem, Chagallovym snem a jeho cetnych portréth
vitebskych osobnosti. EI Greco vytvofil na téma Zvéstovani vice variant, pfi¢emz obrazy,
pokrocilejsi. Vsimnéme si El Grecova jednoho pozdéjsiho platna Zvéstovani z doby kolem
1600-1610,>% které ve své ikonografii spojuje starozakonni symboliku hoticiho kefe, ktery se
MojziSovi zjevil na hofe Sinai, s pfibéhem Marie panny (Luka$ I, 26-38). Takto ma byt do
Marie inkarnovan Kristus Spasitel, a to prostfednictvim archandéla Gabriela a ducha svatého
Vv podob¢ holubice. Mojzisiv hotici ket a plamen, ktery ket ,nestravoval®, ma vyjadfovat
Cistotu panny. Hoftici ket zde dale vyrusta z kosiku, ktery je ptivodné spojeny s vodu, diky niz

se Mojzis§ jako chlapec dostava do ndhradni rodiny faraénovy.

El Greco ve svych obrazech na jedné stran¢ zduraziuje vertikalitu scény, jeho figury
jsou protahlé, avSak nejsou expresivni, a cely d¢j nakonec ziistava byt spiSe na zemi, protoze
jak ¢ast pozemska, tak i nebeskd, jsou pojednany stejnymi vytvarnymi prostiedky. Citime, ze
je zde stanovena jista hrance, co se tyka deformace a ,,stravovani® (sublimace) instinktd,
konzumu divakovych emoci. Budeme-li a ElI Grecovy platna pohlizet z pozice barokniho
divaka, s pozadavkem intenzivni religiozity, zlistaneme nejen nenaplnéni, ale i slepi. U tohoto
obrazu musime vysedavat dlouhé hodiny, nez se nam podafi oslabit na§ dosavadni kulturou
vypéstovany stereotyp potieby silného, uderného prozitku. Abychom prohlédly, ze Mariino
setkani s archandélem Gabrielem je setkanim Marca Chagalla s Bellou, ktery Bellu poznal
jako blizkou na prvni pohled. Potom Mojzi$uv hotici ket s ohném, ktery nic ,,nestravuje®, je
jenom mystériem naleZejictho MojziSovi. Je vypoveédi o starobylém pfistupu k realité, ve
skute¢nosti na obraze uchovanym, jen zamaskovanym novou symbolikou, avSak tak, aby si
kazdy to ptuvodni byl schopen zpétné nalézt. Na kone¢nou psychickou deformaci ¢lovéka El
Greco neptistoupil. El Grecova zkuSenost Zvéstovani je Chagallovou zkuSenosti Zjeveni. El
Greco vytvoril typ malby, kterd uchopuje zkuSenost tzv. zvéstovani, inkarnace, nanebevzeti,
zjeveni nebeskych bytosti, kterou nemizeme verifikovat, av§ak ke které se lidé v pribéhu
historie hlasi. Jedna o zazraky reality, které se kolem nas dé&ji, jenz vSak uz nedokazeme

uchopit presné.

%% Marc Chagall: Modlici se Zid, 1914, olej na platné 104 x 84 cm. The Art Institute of Chicago,
Chicago.

L E] Greco: Zvéstovani, 1576, olej na platng 117 x 98 cm. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.
2 E| Greco: Zvéstovani, 16001610, olej na platné, 128 x 83 cm. Toledo Museum of Art, Toledo.



Na pocatku byl Chagall pon¢kud v rozporu s patizskou vytvarnou scénou, formalni
problémy tehdejSiho uméni piili§ nesdilel a ptipadalo mu, ze jsou pouhou zatézi "... Pryc s

naturalismem, impresionismem a realistickym kubismem!"*®

Malit toho mél na srdci pfilis
mnoho a nepocitoval, ze by odpovédi naSel ve formalnich vécech slohu, a ptal se tehdy:
"Kam smétfujeme? Co je to za dobu, kterd opevuje technické uméni, ktera zboznuje
formu?".>** Pfi jedné diskuzi s Guillaumem Apollinairem Chagall pfirovnavé formélni otazky
nového malifstvi "k fimskému papezovi, nadherné odénému, vedle docela nahého Krista,

nebo k honosné vyzdobenému kostelu proti modlitb¢ pod Sirym nebem." Apollinair mu jako

reakci vénoval baseil nazvanou Rodztag.595

Chagall kratce po piijezdu do Patfize navstivil Salon nezavislych a propadl obdivu k
francouzské malb¢ z roku 1910. Postupné si uvédomoval, Ze se francouzské malifstvi od roku
1914 svébytné vyhranuje, a to smérem, ktery mu byl blizky: "Pusobili tu jiné sily, spise
organické nebo psychofysické, jez predurcuji bud’ k hudbé&, malifstvi, literatufe nebo také ke
spanku."*% Guillaum Apollinaire oznagil Chagallovy obrazy za ,,surnaturel* nadpfirozené,*’
ale sam Chagall zadal: ,,Nenazyvejte m¢ fantastknim ¢lovékem! Naopak, jsem realista. Miluji

zemi <598

Roku 1914 mu Herwarth Walden, na Apollinairovo doporuceni, uspotfadal prvni
samostatnou vystavu v Berlin€, nasledn¢ se Chagall vraci do Ruska. Po navratu si musel
uvédomovat, Ze jestlize chce definovat sam sebe a objasnit ptivod svého uméni, musi uchopit
tzv. genia loci Vitebska, coZ jisté nebyl snadny tikol. Z Chagallovy basné Vzdalené mesto: ,...
Ma cesta je plamen / s jiskrami / zhaslych roki. / Ve snu jsem chodil / do onoho svéta / jako
domu...“**® Chagallova obraznost je velmi privétni, naprosto zavisla na chovani &lend rodiny
nebo malého okruhu lidi dané spolecnosti, ktefi se opiraji o0 monumentélni kulturni schéma —
starozakonni obraznost. Chagall svoji rodinu miloval. Pochazel z kultury, k niz patfi rodinna

soudrznost, obfadnost, spole¢né uzkosti, projevujici se také v tom, jakym zpiisobem se celek

% CHAGALL 1969, 117.

% bid. 118.

*% |hid 122.

%% |bid. 109-110

7 Ibid. 122.

*% |hid. 118.

%% Marc CHAGALL: Krajina duse, Vybor z Chagallovych bésni. Pfel. Danuse Ksicova, Usti nad
Orlici 2016, 22.



chrani proti disharmonii:_"Jestlize mé uméni bylo pro Zivot mych ptfibuznych bezvyznamné,

naopak jejich Zivot a jejich &iny mély velky vliv na mé uméni".®®

V knize Muij Zivot Chagall pouziva ty nejjednodussi a nejprostsi prostiedky a verbalné
1 vizualné zptitomnil tehdejsi zity prostor. Poucen svétovym uménim, vychazel ¢tenaii vstiic
vystiznymi vizudlnimi komparacemi. Naptiklad vitebské "kostely, ohrady, kramy, synagogy"
ptirovnal k prostym a vécnym stavbach florentského malife Giotta z ptelomu 14. a 15. stoleti,
¢imz se dokdzal dotknout miry archaiCnosti prostfedi, aniz by musel cokoliv zdlouhavé
vysvétlovat. Stejné tak, kdyz chtél vizualizovat postavu svého otce, odkazal Ctendie k
obraztim Florentani "s nikdy nestithanym vousem, s hnédyma a popelavyma o€ima zaroven,

s pleti barvy paleného okru a plnou zahybt a vrasek",®™

jako ptiklad shodné duchovné
zalozenych lidi. Chtél-li malif vizualn¢ zptitomnit t€lesnost svého dédy z Ljozna, ktery byl
koSer feznikem — a to v souvislosti se scénou, kdy déd odény do bilé platéné kosile sedaval o
svatcich na stfeSe domu a odtud pozoroval ulici — pfipomnél obrazy Massacciovy nebo Piera

della Francesca.?%?

Chagall také ¢tenare postupné zvyka na stiidajici se polohy stésti a uzkost,
které s tehdejSim Zivotem nezbytné souvisely: "Dédeckiv diim byl pro mne plny zvukl a
pachii uméni. Byly to vSak jen rozvéSené kize, schnouci jako pradlo. V nocni tmé se mi
zdalo, ze to nebyly jen pachy, ale celé stado Stésti, prorazejici prkna, vznasejici se v prostoru.
Podiezavali kravy bez milosti. Odpoustél jsem vSechno. Kuze se posvatné susily, nézné se
modlily, prosily nebe-strop za usmifeni hficht svych vrahi."®

Pfi snéni se malifova imaginace otevird, ma k otevienému prostoru oblohy divéru:
"Jediny Rembrandt by byl védél, na co myslel stary déda, feznik, handlif, kostelni zpévak,
zatim co jeho syn hral na housle u okna, u Spinavych tabulek, pokrytych kapkami desté a
otisky prstll. Za oknem noc. Pouze faraf spi a za nim, za jeho domem prazdno, duchové. Ale
stryc hraje na housle. Ten, ktery celé dny vodil kravy do chléva, tahal je a svazoval jim nohy,
ted’ hraje, hraje rabinovu pisen. Neni dulezité, jak hraje! Se smichem se pokouSim hrat na
jeho housle. Bzuéi jako moucha. Jenom ma hlava lehce poletuje pokojem. Prusvitny strop.

Pronikaji tudy oblaka a modré hvézdy a s nimi i pach poli a chléva a cest. Chce se mi spél‘[."604

890 1hid. 22
%91 1hid. 10.
802 1hid. 22.
893 1hid. 21.
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Sny byly mezi cCleny rodiny vzajemné¢ sdileny a meély pro jeji zivot dokonce
neopomenutelny prakticky vyznam, zvlast¢ kdyz se jednalo o samotné sny matky. K nim
Chagall uvedl: "Zacatkiim naSich détskych nemoci ptedchézely obvykle matciny sny. Noc.
Tteskutd zima. Dim spi. Najednou do ulice stin zemtelé babicky Chany s prasknutim zavie
Spehyrku v okné a fika: 'Dcero, pro¢ nechava$ v tom mrazu oteviené okno? Jindy zase
prichdzi do domu stafec z jiného svéta, cely v bilém, jakysi stryc s dlouhym vousem. Vejde,
zlstane stat, prosi o almuznu. Podavam mu kousek chleba. Beze slova do ného udeti. Chléb
upadne. "Hospodati’, fika matka probudivsi se, ‘prosim t¢, jdi se podivat na déti.” Tak na nas
prichazely nemoci".*® Chagallova kresba nazvana Matka z roku 1914, zachycujici spici Zenu
s klesajici hlavou pod tihou unavy, doklada, e se ji zadné iracionalni vidiny netykaly.®®

Zpisob, jakym se Chagallova malifska imaginace v mladi formovala, vyplyvala z
nasledujictho malifova popisu udalosti, které se odehraly piedtim, nez Vitebsk opustil.
Zatimco Chagall na svych platnech zobrazoval velké, oteviené prostory, pro jeho béZzny Zivot
byly piijatelné pouze prostory uzaviené a malif si ptal byt sam: " [ kdyz jsem mél rad zménu,
prece jsem touzil byt sam v n&jaké kleci. Casto jsem si fikal, Ze n&jaky kout s otvorem ve
dveftich, kudy bych dostaval potravu, by m¢ navzdy uspokojil. A s témito pocity jsem odjizd¢l
do Petrohradu a do Pafize."®®" Toulal se ulicemi a modlil se: "BoZe, ktery se skryvas v
oblacich nebo za Sevcovskym domem, pomoz mi objevit dusi, bolavou dusi koktavého
chlapce, ukaz mi cestu. Nechci se podobat druhym; chci vidét novy svét. V odpovéd’ jakoby
meésto prasklo jako struna housli a jeho obyvatelé se davaji na pochod nad zem, opoustéji sva
obvykla mista. Osoby diivérné znamé usedaji na stiechy a odpocivaji tam. VSechny barvy se
pievraceji, méni se ve vino a z mych platen tryskaji napoje. Je mi dobfe s vami se vSemi. Ale
... slySeli jste néco o tradicich, o Aix, o malifi s ufiznutym uchem, o krychlich, ¢tvercich, o

Patizi? Vitebsku, opoustim t&. Ziistante si tu sami se svymi slaneéky!”608

Z knihy Muyj zZivot se dale dozvidame nejen o tehdej$im Chagallové védomi o déni ve
svétovém malifstvi, ale 1 tom, Ze jeho sny byly barevné: "Byla tma. Z okna pokoje jsem vidél
nebeskou klenbu a pfes ni Ctverce, obrovské, pestrobarevné, kruhy, poledniky, po€marané
psanymi znaky. Moskva, bod; Berlin, bod; New-York, bod. Rembrandt, Vitebsk, Miliony
tryzni. VSechny barvy kromé& ultramarinu hofi a znovu se spaluji. Obracim hlavu a vidim sviyj

obraz, kde jsou lidé mimo sebe. Bylo horko, zdalo se, Ze vSechno je zelené. Lezim mezi

%% 1bid. 35-36.
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témito dvéma svéty a divam se oknem. Nebe uz neni modré, Sumi do noci jako lastura a sviti

silngji neZ slunce."®%

V této situaci piiSel za Chagallem jeho tzv. Velky sen, ktery v d&jinach
vizualni kultury 20. stoleti pfedstavuje zcela mimotfadnou udélost. Sen je ve znameni modré
barvy a obsahuje vizi andéla. Malit ho klade do roku 1907, kdy jesté nenavitévoval Skolu pro
podporu vytvarného uméni v Petrohrad€. Je spojeny se situaci existencialni uzkosti z Zivota v
tomto mést¢, kdy se jako sedmnéctilety ocitl bez prostfedki ve spolecnych ubytovnach mezi

délniky, potom co koneén& dostal povoleni k pobytu, aby mohl studovat.®*®

Muzeme si nyni
uveédomit, jak t€zké obdobi to pro Chagalla muselo byt. Zacinala 1éta, kdy hledal sviij
vytvarny jazyk a kdy petrohradské vytvarné Skoleni mu piineslo jen pramalo. Navzdory
skromnym zivotnim podminkadm byl Chagall obdafen bohatym dusevnim zivotem: "Zdavaly
se mi sny: Ctvercovy pokoj, prazdny. V jednom rohu postel a na ni lezim ja. Je tma. Najednou
se rozevira strop a oktidlend bytost oslnivé sestupuje a pokoj je hned plny vzruchu a oblak.
Selest vldénych kiidel. Myslim si: andél! Nemohu oteviit oci, je pfili§ jasno, pfili§ zafivé.
Vsechno proslidil a pak se zveda, prolétne dirou ve stropé a odnasi s sebou vSechno svétlo i

modry vzduch. Zase je tma. Probouzim se. Mijj obraz "Zjeveni” evokuje tento sen.*®™

Az o deset let pozdé€ji se tomuto Chagallovu tzv. Velkému snu dostava vytvarného

8,612

zpracovani v obraze Zjeveni (L’apparition) z roku 1917-191 jako stvrzeni toho, ze

pfitomnost andéla se v Chagallové mysli usadila jiZ na trvalo a podstatné zménila malifovu

613

osobnost.”™ Obraz, stejné jak tomu bylo v Chagallové détstvi a v samotném snu, stira hranici

*? Ibid. 158.

%19 |bid. 86.

*11 |bid. 89-90.

%12 Marc Chagall: Zjeveni (L apparition), 1917-1918, olej na platng, 148 x 129 cm, nesignovano.
Soukroma sbirka, Moskva. MEYER 1968, 256, 264. Po prestéhovani do Pafize se Chagall vratil
k mnohym svym dilim, které jesté vytvoril v Rusku. K obrazu Zjeveni se Chagall obraci opakovang:
Sen, 1920, kresba tuzkou, inkoustem, kvas, 21 x 43 cm. The Solomon R.Guggenheim Museum, New
York. Ve dvacatych letech v Patizi vznika dle tohoto motivu také litografie, kterou pozdéji pouzije
jako frontispis kK Mému zivotu (1931). Zjeveni 1., 1924-1925/1937, lept, akvatinta, papir, 1937
kolorovano kvasem a pastelem, 36,8 x 26,7 cm. Tate Gallery, Londyn.

®3 V/ dgjinach se setkavame s dlouhou fadou zaznamenanych snii, prostfednictvim nichz byl snici
vyvolen Bohem. Motiv, jehoz kofeny nachazime jiz ve Starém zakoné, v Jakobové snu, ktery Chagall
ztvarnil opakované. Starozdkonni nabozenska tradice byla hluboko zakotenéna v zivoté Chagallovy
chasidské rodiny. Dédecek byl ucitel nabozenstvi, feznik vykonavajici ritualni porazku zvirat. A sdm
Vitebsk byl mistem plnym synagog a kosteltl, i skromnych domt, nad kterymi se v noci vznaseli
andelé. Andél nad stfechami / Vzpomina$ na mne moje mésto, / na chlapce se zvednutym limcem... //
Vzpomen si feko, / na mladika, co sedal / na lavickach / a ¢ekal na sviij osud. / Tam mezi témi
Sisatymi domky, / kde hibitov stoupa do kopce, / kde feka spi, / tam jsem prozil sva zlata 1éta. // A



mezi uzavienym prostorem pokoje, se dvéma protilehlymi okny, a vn&jSim svétem, a
uzavieny prostor se otevira. Barevnost obrazu je omezena na odstiny modré a Sedé barvy, a i
kdyz zde neni pochyb o tom, ze modravé svétlo souvisi s okny pokoje, dojmu velkého
prostorového napéti je docileno rozdélenim plochy obrazu obéma thlopii¢kami tak, ze od
vertikalnim proudénim svétla se pak oteviraji hrany kubistickych forem v tmavsich ¢astech
obrazu. V kone¢né fazi obraz vyvolava plosny dojem, prostor o jednom planu je jakoby
roztiistény jednoduchymi, vibrujicimi stereometrickymi formami, rozhozenymi po celé plose
vyjevu. V téchto tvarech pak z pravé strany obrazu rozpoznavame vznasejiciho se andéla nad
postavou malife, sediciho vlevo pfed svym platnem. Je patrné, ze Chagallovi zalezelo na tom,
aby kolem postavy and¢la vznikla zona svételného jiskieni. Fakt, ze se Chagall soustfedil na
formalni uchopeni zjeveni, andéla v mihotavém svétle, m¢l zasadni vyznam pro celkovou
kompozici jeho naslednych dél. Na obrazech této fady muzeme dobie pozorovat proménu
stereometrickych kubistickych forem v zaplavu modré barva. Chagalltiv obraz byva také
nazyvany Autoportrét s Muzou a Zzachycuje moment umélecké inspirace v malém
petrohradském pokoji, kde malif usedl k malifskému platnu pozvedajici Stétec je oslnén zari
nebeského posla. Férie sytych barev typické pro Chagallovy platna ustoupily tmé noci a
jasnému modrému svétlu ptineseném andélem. Chagalltiv autoportrét je v rysech tvare velmi
podoben jeho prvni velké muze, manZelce Belle, vyplyvajici ze srovnani s jejim portrétem
Bella s bilym limcem (1917).5* Bellin portrét byl malovan podle Gernobilé fotografie z téhoz
roku, na niz je zachycena se stejnym ucesem, linii profilu, zavienymi o¢i i nato¢enim hlavy, v
Saté v kombinaci bilo-Cerné. Postava malife na obraze Zjeveni ma androgenni charakter, stejné
jako ptitomnd andélska bytost. Chagall a jeho muza splyvaji vjedno. O prvnim setkéani
s Bellou Rosenfeldovou v roce 1909 malii uvedl: ,Jeji ticho je tichem mym. Jeji o¢i myma
o¢ima. Jakoby mé& odedavna znala, jako by védéla vSechno o mém détstvi, o mé pfitomnosti,
budoucnosti.«®*

Na Chagallovych obrazech se pak Bella objevuje nesCetnékrat, stavd se univerzalnim

symbolem, lasky, domova, Zivota. Dle mého soudu vSak — pro pochopeni procesu promény

v noci zaril andél / nad stiechou stodoly / a pfisahal, Ze moje jméno / bude na vysostech...“ Marc
CHAGALL: Krajina duge, Vybor z Chagallovych basni. Pel. Danuse Ksicové, Usti nad Orlici 2016,
7.

%4 Marc Chagall: Bella s bilym limcem, 1917, olej na platng, 149 x 72 cm. Musée National d”Art
Moderne, Paiiz.
*° CHAGALL 1969, 81.



malifovy imaginace a jejiho sméfovani k azurové modfi, mize mit mnohem zasadnéjsi
vyznam Chagallovy kytice, jako je goghovsky ladény Interiéru s kytici z roku 1918, kde dava
malif vyznit svételnym geometrickym ctyithelnikim dopadajicim na sténu skrze clenité
tabulky okna. Zde je rovnéz divakuv pohled je nasmérovan do rohu obyvaciho pokoje, tak
je postavena kytice s rizovymi kvéty v ornamentalné dekorovaném dzbanu, osvétlena jednim
oknem zprava. Hlavnim vytvarnym prostfedkem je opét bledémodra barva, ktera zaplavuje
cely prostor obrazu, ktera je v kontrastu se svétlem, které se odrazi od poodhrnutého bilého
zaveésu v okné, dopada na jakési bilé pravouhlé predméty na stole a v podobé pravouhlych
tvarti se odrazi na sténach pokoje. Ponofi-li se divak vice do obrazu, zacne pocitovat klid.
Obraz je zastavenim se v ¢ase, a uvédomeénim si toho, co vSechno je ¢loveéku dano ptirozenym
smyslovym vnimanim reality. Nakonec si viibec nemizeme byt jisti, zda to co nds mé v
souvislosti se Chagallovym tzv. Velkym snem nejvice zajimat, neni zahrada s bfizami, patrna
skrze okno. Neni viibec obtizné najit v Chagallové Zivotopise n&jaké souvislosti, které by
smysl tohoto vztahu podpoftily. Vzpomina-li malif na détstvi, mluvi o strachu z noci, avSak
radosti z probouzejiciho se dne: “Rad jsem spaval. Ne v noci, spéaval jsem rad rano, kdyZ mi
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slune¢ni paprsek z podstresi nahlizel do okna.”

Neni zde téZ bez vyznamu piipomeneme-li,
ze jiz podle babylonského Talmudu se vyznamné sny objevuji nejvice brzy rano, kdy
fyziologické procesy téla utichnou a duSe neni ni¢im rusena (Talmud Berachot 55b). Chagall
si tento fakt mohl uvédomit jiz v détstvi, kdyZ naslouchal ndboZenské vyuce.

Dostavame se tak postupné k piesn€jSimu uchopeni symbolického vyznamu modré
barvy v Chagallovych obrazech, ktera se stala ikonickou. Je to lumindzni azurova ("luminous
azure"), jak ji prezdivaji na Chicagské univerzité, kde Chagall vytvofil své vitraze. Je to
modrava barva svételné vize, provazejici malifovo détské ranni probouzeni se. Je to modravé
nebe Chagallova rodného kraje, vzpominka na prvni svételné zachvévy svétla dne, ktera byla
v malifové mysli zasuta mnohem hloubéji, az na samy pocatek jeho lidského procitnuti a
nasledné vyrvana paméti uzkosti existencidlni, v podobé modravého snu o andélu, ktery
zazival jako dospivajici. Ve svém Zivotopise pak Chagall opakované piSe o ,,modré dusi*
svych obrazil, o ,,tipytivé rtuti, modravé dusi* tryskaji z jeho platen.®’

V revolu¢nim roce 1917 mnoho ruskych umélct proslo prudkym vnitinim otfesem.
Chagallovo uméni nebylo politické, vétil své umélecké cesté a v revoluénim déni misto

propagacnich plakatt vyvéSoval svoje obrazy s létajicimi pfedméty spojenymi s Zivotem v

816 |pid. 30.
17 Ibid. 117.



Ljoznu. Byla to doba velkého ofekavani a nad¢ji. V Zimnim palaci v Petrohradé byly vedle
sebe vystaveny suprematistické prace Malevice, Kandinského abstrakce i Chagallovy
svobodné fantazie. V roce 1918 se Chagall stal komisafem pro Vysokou Skolu umeéni ve
Vitebsku a vedl tamni muzeum uméni. Pro $kolu vypracoval promysleny koncept, jimz snil 0
tom, ,,ze proméni obycejné domy v musea a tuctové obyvatele v tviirce.**® Ziskal nékolik
vyznamnych spolupracovnikti, kterymi byli Yehuda Pen, El Lissitzky a Kazimir Malevic.

Ptipomene-li Malevi¢ovo suprematistické platno Cerné ndmésti z roku 1915,%

nebo jeho
obraz Bilé na bilé (1918),°® v konfrontaci s Chagallovym stile piitomnym vzorem
Rembrandtovych portrétd, musime si uvédomit, Ze se tehdy jednalo o jednu z nejzasadnéjSich
konfrontaci v modernim uméni, ktera skoncila tak, ze Chagall byl nucen ze $koly odejit.
Malevi¢ pochopitelné na svoji stranu ziskal studenty a udélal evidentné velkou chybu, kdyz
vyuku héjil vyluéné v duchu militantniho modernismu. Nejednalo se zde urcité pouze o to, Ze
konstruktivismus a suprematismus se spoléhaly na geometrické tvary, zatimco Chagall m¢l
silnou vazbu na "skute¢ny svét". Malif sdm experimentoval s geometrickymi formami a
abstrakci. Problémem se zde stala otdzka lidského rozméru, kterého se chtél Marc Chagall
dotknout povzbuzovany Portrétem starého Zida od Rembrandta z roku 1654.%" K nému uz
Chagall nechtél ptikladat nic, co by téma zatéZovalo. Dnes s odstupem casu jiz vidime, Ze
vSechny zde se nabizejici ptistupy mohly velice dobfe vedle sebe existovat, ale bohuzel jen na
poli uméni. MaleviCovy c¢tverce Cerny a bily zde vymezovaly samotné hranice problému,
pfi¢emZ Chagallova poloha byla pfesné uprostied obou.

V cCervnu roku 1920 pak Chagall odstoupil z funkce a nasledné vytvofil celou fadu
portréti chudych Zidt z Vitebska, postupujic tak, jak postupovat musel. Stejné, jako fada
umélct pred nim i po ném, diive nez zacal tvofit, musel si ujasnit situaci otcti. Pfipomenime
zde napftiklad na Diirerovu touhu dosahnout harmonie svatého Jeronyma, Goyovo rozhot¢eni
stran d&jinného vyvoje a zobrazeni straslivého Saturna, pojidajiciho své syny, nebo Daliho
vysmésné obrazy Viléma Tella. Rembrandtiv stafec ma schopnost se dostat clovéku hluboko

pod kiizi a jen tak snadno na néj nezapomina.

%18 |bid. 152.

819 K azimir Malevi¢: Cerné namésti, 1915, olej na platné, 79,5 x 79,5 cm. Tretyakovska Galerie,
Moskva. Pod malbou napis: ,,Bitva ¢ernych v cerném hrobé&®.

620 K azimir Malevi¢: Bila na bil¢, 1918, olej na platné, 79,4 x 79,4 cm. Museum moderniho umeéni,
New York.

621 Rembrandt van Rijn: Portrét starého Zida, 1654, olej na platné, 109 x 85 cm. Ermitaz, Petrohrad.



Roku 1922 se Chagall znovu vratil do Pafize, kde bylo jeho dilo jiz dobfe zndmo a kde
mu byla p¥iznavana nejen pozice predchidce, ale i iniciatora.?® V dilech surrealisti Chagall
nachazel paralelu ke svému ranému predvalecnému obdobi. André Breton v pojedndni
Surrealismus a malirstvi piSe: ,,Chagall zbavil véci zakonu tize, ptevratil ptehrady zivlad a
zékony pfirodni fiSe ... nic nebylo tak magické jako toto dilo a jeho obdivuhodné duhové

623 pozvani André Bretona do surrealistické skupiny Chagall odmitl, nedokézal si

barvy.
predstavit, ze by mohl podléhat néjakému programu a stavél se proti tomu, aby jeho prace
byly slu¢ovany se surrealistickym automatismem. Ke svym rozpaktm fekl: "Kdyz jsem se
vratil v roce1922 do Patize, byl jsem piijemné prekvapen, ze se setkdvdm s novym, jinym
uméleckym mladim — se skupinou surrealistd. V roce 1922, nejsa jesté sdostatek seznamen s
jejich uménim, domnival jsem se, Ze nachdzim v jejich tvorbé, co jsem sam nejasné a skryté
pocitoval v letech 1908-1914. Ale proc, tikal jsem si vyhlaSovat automatismus? Jakkoli
fantastické a nelogické se miize zdat slozeni mych obrazi, byl jsem polekén tim, Ze jsou s

" 824 D4 se piedpokladat, Ze diivodem uréité Bretonovy nejistoty ve

automatismem sméSovany.
vztahu k Chagallovi byl tehdy proklamovany odpor surrealisti k jakémukoliv mysticismu.
Breton se v posuzovani Chagalla mylil a dobfe nerozpoznal, Ze se v dile tohoto malife jedna
pravé o ty roviny, o nichz proklamoval, Ze surrealistické malifstvi ma mit: tj. uchopeni
podstaty snu a nevédomi. Breton dobie nerozpoznal, ze Chagall svym dilem provadi vyzkum
tzv. Velkého snu, ktery je paralelni k vyzkumim Sigmunda Freuda. Manifestaci nevédomé
paméti, dennim snénim podnicenym existencidlni uzkosti stran mizejicitho dédictvi otci z
rodného mista, kdy pozadavek psychického automatismu jako umélého programu se staval
absurdnim. Vitebsk byl v malifové mysli stale pfitomny a nebylo v ni misto pro néjaka
psychologicka cvic¢eni. Chagall svym dilem postupuje stejnym smérem jako Sigmund Freud,

k pravzorim, k uchopeni jadra dobovych sporti, protoZe tusil, co lidem muize hrozit.

Druhym tématem, pomoci kterého se Chagall pokusil rozlustit svij Velky sen, je
starozakonni piibeh Jakobova snu, ktery malif zkoumal v rtiznych variantach, a vytvoftil k

nému ilustrace, které respektuji starozékonni knihu Genesis.®”® Zde se inspiroval

*2 MEYER 1968, 336.

%23 Frangois le TARGAT: Marc Chagall. Odeon 1987, 122. André BRETON: Le surréalisme et la
peinture, New York 1945.

*2* TARGAT 1987, 122.

625\ souvislosti s Chagallovym Velkym snem, v némz byl sam navitiven and&lem, nas nepiekvapi, e
Jakobiiv sen ztvarnil malif opakovang, jak na platne, tak v pozdéjsich pracich pro vitraze katedral.



pozoruhodnym vyobrazenim spiciho Jakoba od Josepe de Ribery z roku 1639,°%° kde nagel
obdobny pfistup ke snu, o némz jsme jiz mluvili v souvislosti dilem El Greca. Na obraze
nachazime v oteviené krajiné spicitho muze, s hlavou na kameni, nad nimz v pruhu svétla
vystupuji a sestupuji and¢€lé, tak jak je to zaznamenano v knize Genezis, nikoliv vSak po
7ebiiku.®? Nejedna se zde o regresivni sméfovani instinktd, o zlovolné vytrhavani osobnich
potlacenych vzpominek z nevédomé paméti. Tvar spiciho je klidnd, B-tih intervenuje shora a
dava mu na srozuménou, Ze je tieba zalozit chram. Obdobné jednoznacné zobrazuje and¢la i
Chagall na kresb& Biih se ve snu zjevuje Salomounovi, ktery ho Zida o dar moudrosti z et
1652-1656,°%® na niz hmotny and¢l s masivnimi kiidly a objemnyma nohama stfemhlav pada
shiiry smérem ke spicimu krali, aby mu sdé¢lil vili B-oha. Prostor pro opa¢ny pohyb vzhiru,
vybizejici ke spiritualizaci téla ¢i vyzvedavajici ¢lovéka-boha na nebesa, zde neni mozny.
Vyse zminénd okolnost — pro n€koho jen drobny detail, Ze se zde nejedna o zebtik ¢i
vertikalni vystup vzhiiru — umoznil maliti rozlisit dvé naprosto rozdilné tendence dvou kultur
— starozakonni od novozakonni. Kdykoliv Chagall pouzil zebiik ve svém obraze, spojoval ho
s konkrétnimi udalostmi ve Vitebsku, s pozary, s muzi vyhanénymi ze svych domovi,
prchajicimi krajinou s ranci na zaddech. A1 kdyz na obraze and¢€lé na Zebtiku po nich pokukuyji,
ani se po nich neohlédnou. Na jednom takovém obraze vidime shluk vitebskych domku, nad
nimiZ zhne slunce a ruda zafe pozaru v pozadi.’”® Cely vyjev pietina hlopficng Zebiik
sahajici az k nebestim, po némz "sestupuji a vystupuji" znepokojeni andélé odéni do bilého

roucha.

Marc Chagall: Jakobuv sen, 1956, lept, ilustrace k Vollardové Bibli; Jakobtv sen, 1967, olej na platné,
125 x 110 cm. Soukroma sbirka; Jakobuv sen, 1962, vitraz, Katedrala Saint-Etienne, Mety; Jakobtiv
zebiik, 1973, olej na platné, 73 x 92 cm. Soukromé sbirka. Doteky nachdzime také v Chagallové
poezii.. ,,Jakoblv zebiik / Chodim svétem, jako bych prochazel lesem / po nohou i po rukou. / Se
stromll opadava listi, / az mne jima strach. / Maluji vSechno jako ve snu, / a poté / snih zasype les a
mulj obraz, / tu zvlastni krajinu, / kde stojim jiZ / dlouha l1éta. // Cekam, az do mne odn&kud vstoupi
zazrak, / prohfeje mi srdce / a zazene strach. / Pfijde$ - / ¢ekam t& odkudkoli. / A ruku v ruce /
poletime / a budeme stoupat / spolu s Jakobem.“ CHAGALL 2016, 20.

626 y osepe de Ribera: Jakobtv sen (EI suetio del Jacob), 1639, olej na platng, 179 x 233 cm. Museo del
Prado, Madrid.

827 podobnosti Chagallova Jakobova snu s vyjevem od Josého de Ribery si viimla Jean Bloch
Rosensaft. Susan COMPTOM: Marc Chagall:.My life — my dream: Berlin and Paris, 1922-1940.
Mnichov 1990, 210.

628 Marc Chagall: Bith se ve snu zjevuje Salomounovi, ktery ho 74d4 o dar moudrosti (Dieu apparait en
songe a Solomon qui lui demande le don de la sagesse), 1652—-56, kresba tuzkou, papir, 32,7 x 21,4
cm. Musés National de Marc Chagall, Nice. (1 Kniha Kralovska, III, 5-9)

629 Marc Chagall: Jakobtuv zebtik, 1973, 92 x 73cm. Soukroma sbirka.



Chagalliiv obraz Jdkobiiv sen z roku 1960-1966,°° dnes vystaveny v Muzeu
biblického poselstvi v Nice,®® je rozdglen na pravou a levou polovinu a kompoziéné
pfipomind diptych. Prava cast obrazu, kterd je zaplavend modrou barvou, je vénovana
Jakobovu snu, je na ni zobrazen andél v podobé kvétu, se ¢tyfmi kiidly a menorou zluté barvy
uprostied. Je zde dale v pravém rohu dole nacrtnuty Abraham obétujiciho Izdka, kravicka s
andélem pfipominajici Vitebsk, levitujici Kristus na kiizi. Leva ¢ast obrazu je zaplavena
rudou barvou, je na ni zobrazen zebiik a kolem n€ho jsou rtizné se chovajici and€lé, z nichz
jeden lezi dole na zemi, dal$i vyrazné Zluté barvy se pohybuji kolem zebiiku, zatimco jiny
andél, pojednany modrou barvou, mizi v levém rohu obrazu v nebesich. V zaplavé rudé barvy
se ocita 1 postava Jakoba, kterou malif nechava levitovat ve vzpiimené poloze, zdiraznéna
vyraznou Cerveni (karminem), zlstavajici vSak pfi zemi.

Barvy v Chagallové dile maji osobni vyznam. To se tyka ptredevSim barvy cervené,
kdy je pro malife dualezity jeji odstin, ktery v pribchu své tvorby postupné diferencioval a
odliSoval od tonu piedstavujicich zlo. Naptiklad na obraze Obétovani Izdka z let 1960-1966
je ruda barva zabarvujici scénu ob&tovani chapana v roving piipominky holocoustu.®*? Zato
barva ¢erveného vina ve sklenicich, je pro malife nejen symbolem svatkd, ale 1 d€jin: "Nekdy
se mi zdalo, Ze vino v tatinkové sklenici je jesté¢ Cervenéjsi. Odrazel se v ném tmavy Sefik,
kralovsky, "ghetto" vyhrazené zidovskému lidu 1 Zar arabské pousté, kterou prosli s takovymi
utrapami.” %33 \/ souvislosti s Gervenou barvou musime téZ zminit okolnosti Chagallova
narozeni, monumentalni pozar, ktery vznikl v sousedstvi Vitebska, o némz pak jiz jeho rodina

nemluvila. Proto m&l malif od détstvi rad rudou barvu pozart i malé obytné prostory domku,

830 Marc Chagall: Jakobav sen, 1960-1966, olej na platng, 195 x 278 cm, Musée national Message
biblique Marc Chagall, Nice.

81 Pro francouzského nakladatele Ambroise Vollarda vytvofil Chagall poutavé kvasové ilustrace
k Bibli (105 leptd, 1931-1956) a pro cyklus olejomaleb Biblického poselstvi (1954-67) nechal
vybudovat Muzeum Biblického poselstvi v Nice (Musée national Message biblique Marc Chagall).
Zamgfil se na vyrazné starozakonni postavy Noeho, Abrahama, Jakoba, Mojzise, Eliase, uchvacen byl
Pisni pisni. ,Nedival jsem se na Bibli, snil jsem o ni. Bible m¢ zaujala uz v raném mladi. Vzdycky se
mi zdalo a zda se mi dosud, Ze je to nejvetsi pramen poezie vSech dob. Od té chvile jsem hledal jeji
odlesk v zivoté i vumeéni.“ Jackie WULLSCHLAGER: Chagall: A Biography. Knopf 2008, 350.
V hebrejské Bibli se setkavame s nékolika desitkami sni, s nejvyznamnéjsimi v knize Genesis (Gen
37: 5-11, Gen 40-41) a knize Danielové (Dan 2, Dan 4, Dan 7), objevuji se v nich andélé, zvéstovani
bozi vile. Marc Chagall: Jakobtv sen, Josef interpretuje sen faradnovy, Salamountiv sen ad. Meyer
SCHAPIRO: Les illustrations de Chagall pour la Bible. Paris 2003.

%32 Marc Chagall: Obétovani Izaka (La sacrifice d'Issac), 1960—1966, olej na platng, 230 x 235 cm.
Musée national Message biblique Marc Chagall, Nice.
%% CHAGALL 1969, 46.



ve kterych tehdy lidé ve Vitebsku Zzili. Z malifovy knihy Muj Zivot se dozvidame, Ze jeho sny
byly barevné, ze v nich nebyla Zadna omezeni, piesto povédomi o utrpeni lidi v nich bylo
stale pritomné: ,,Zdal se mi sen: psi¢ek pokousal nasi Idocku. Byla tma. Z okna pokoje jsem
vid¢él nebeskou klenbu a pfes ni Ctverce, obrovské, pestrobarevné, kruhy, poledniky,
poémarané psanymi znaky. Moskva, bod; Berlin, bod; New York, bod. Rembrandt, Vitebsk.
Miliony tryzni. VSechny barvy kromé ultramarinu hoti a znovu se spaluji. Obracim hlavu a
vidim sviij obraz, kde jsou lidé mimo sebe. Bylo horko. Zdalo se, ze vSechno je zelené. Lezim
mezi témito dvéma svéty a divam se oknem. Nebe uz neni modré, Sumi do noci jako lastura a
sviti siln€ji nez slunce. Mozn4, ze tento sen vyjadfil rozpolozeni mého ducha den poté, co mé
deéveatko upadlo v polich a poranilo se?®**

Marc Chagall se piesouvd do Provence, kde nachdzi svétlo, které pro své obrazy
potiebuje. Reaguje na svételnost konkrétni krajiny, na azurové pobiezi Stfedozemniho mote,
¢imz se modf jeho platen jesté vice prohlubuje. Malit, co se tykéd specifikace své svételné
vize, je velmi opatrny, prozrazuje pouze, ze se zde jedna o univerzalni sen lidstva. Roku 1958
vznika jeho obraz Stvoreni clovéka (1958),°%° ktery je sumou malifovych avah o vyznamu
jeho tzv. Velkého sny a jeho vztahu k realité. Obraz obsahuje vse, co dosud nepochybné
formovalo Chagallovu dusi. Ustfedni postavou je zde andél zjevujici se v modravém svétle,
ktery na rukou nese bezvladné télo ¢lovéka (Adama) jako vyraz jeho pocatku. Nad hlavou
andéla se ve spirdlovém pohybu otaci barevnd duha, kolem niZ jsou rozesety symboly
d&jinnych udélosti — Jakobiv zebtik, Exodus, MojziSovy desky zdkona, Tora, UkfiZovany
Kristus nebo zvifata, jako upominka Chagallova rodného Vitebska.?*® Obrazovy rytmus je zde

mékky, plynuly, hranice forem se zde rozplyvaji v barevné impresi.

Modré barva Chagallova snu, umocnéna denni modii konkrétnich mist, pak postupné
ovlada celé jeho dilo a prostory katedraly Saint-Etienne v Métach (1957-1958), kapli
Fraumiinsteru v Curychu nebo v synagdze pii Hadassah University Medical Center, v
Jeruzalémé (1962). Zabarvuje vysoka okna katedraly Notre Dame v Remesi (1968-1974), Art

% Ibid 158.

% Marc Chagall: Stvoieni &lovéka (La Création de 1’'Homme), 1958, olej na platng 200,5 x 299 cm.
Museé National Marc Chagall de Nice, Nice.

%% Dle Gastona Bachelarda Chagallovy biblické naméty divaka pimo hypnotizuji, nofi jej do hlubin
vlastni duse a uvadéji do stavu snéni. Maji schopnost jej vratit k dobfe znamym pasazim a znovu
klicem ke kolektivni paméti lidstva. ,,Velky umélec je schopen znovuprobudit uvniti nas onirické sily
za témi nejstarSimi legendami.” Gaston BACHELARD: Introduction to Chagall’s Bible. In: The Right
to Dream. Michigen 1971, 16.



Institutu v Chicagu (1974) a jinde. Pfi svych opakovanych navstévach Jeruzaléma (napf.
1962) byl Chagall vzdy znovu velice pohnut zjisténim, ze denni svétlo, které v tomto miste
nachazel bylo shodné s mistem jeho narozeni: “Jak to, Ze vzduch a zemé Vitebska, mého
rodiste a tisice let vyhnanstvi se nachéazeji ve vzduchu a Jeruzalémskeé zemi?”®’" Nemusime
mit pochyb o tom, Ze to byla pravé tato modf, atmosféra a vzduch, ktera byla pro Chagallovy
predky stejn¢ dulezita, jako argument orientace kultury. Chagall maloval srdcem, které mu
pomahalo piekondvat vSechny Zivotni ndstrahy a historické zvraty. Gaston Bachelard pise:
Chagall miluje svét, protoze vi, jak se na n¢j divat.«®%® Byla to laska (ahava), ktera se prolina
celym jeho dilem, se kterou maloval Bellu, milence s kyticemi, rodny kraj, biblické ilustrace.
Sila, ktera Chagallovi umoznila pracovat na rozsahlych zakazkach az do vysokého veku (97
let). ,,Stacilo, abych oteviel okno pokoje, a modry vzduch, laska a s ni kvétiny piichazely ke

mné «639

837 Benjamin HARSHAV (ed.): Marc Chagall on Art and Culture. Stanford University Press, California
2003, 145. Z Chagallova proslovu pfi otevieni synagogy pii Hadassah 1ékafském centru v Jeruzalémé
roku 1962.

%% BACHELARD 1971, 7.

%9 CHAGALL 1969, 129.



ZAVEREM

Vysledkem této prace je zjisténi, Ze vyjadfovat se k vice subjektim, zabyvajicich se svymi
vlastnimi sny, neni viibec mozné. Sen totiz ma velmi intenzivni kvalitu a jakmile ho
pojmenujeme, jeho podstata mizi. Je to jako kdybyste chtéli vytvaret kategorie na téma zivot.
Je zde prece jen jedna skutecnost, kterd tyto autory spojuje; ji je ono super-védomi o kvalité
obklopujiciho zivota, o némz mluvil Ernst Hans Gombrich. Lid¢, ktefi se zabyvaji vyzkumy
vlastnich sni zpravidla vykazuji porozuméni a kriticnost k celku. Ke vSemu se ukazuje
strasliva okolnost, ze v kultufe existuji schémata, kterd jsou velmi starobyld, doslovné
predkulturni, podle kterych se lidska imaginace pod néaporem uzkosti stale formuje.
Nemuzeme se piece téSit tfeba z obrazu Marca Chagalla, kdyz v té samé dobé¢, kdy dany
obraz vznikal, z jeho zivota mizeli lid¢é, kultura i celd mésta. NenaSla jsem jediného
vytvarného umeélce, ktery by nezazival krajni meze podsvéti nebo jenz by opakované

nelevitoval na kiizi spolu s Kristem. Nevim jestli je viibec pripustné néco takové dokazovat.
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