ABSTRAKT

Prace Zrcadlo reality v obrazech snii 19. a 20. stoleti — Tviir¢i individualita versus chaos doby,
se opira o predpoklad, ze sen je v lidském zivoté neoddé€litelné spojeny s pojmem existence
(Michel Foucault). Studie se dotyka zplsobui zobrazovani snti ve vizualni kultufe, jenz se
nekryje s chronologicky fazenymi dé&jinnymi udalostmi, ale je vyrazem svobodného
spojenectvi mezi umélci, ocitajicimi se v evropském prostoru, a po staleti shodnou zkusenosti.
Tato dila jsou zpravidla spoleCensky kritickd, vystavena neptedstavitelnému tlaku vetejné
cenzury. Umeélec musi predstirat, ze se jednd o nezavaznou hru, bldznivy népad, rozmar.
Pfitom tyto obrazy nejsou vyrazem bezbiehé imaginace, ale podfizuji se pevnym
zékonitostem prostorové vystavby obrazu, dané tradicnim vymezenim temnych hlubin,
podsvétim Vergiliova saturnského mytu prediimské kultury, jenz se stiidd s vertikalné
citénymi otevienymi nebesy, jako variantami ptvodniho Platonova mytu o Erovi, ktery v
obrazech 20. stoleti nahrazuje piedstava oteviené krajiny, s osvétlenim na nizkém horizontu.
Prace pojednava o dile Albrechta Diirera, jeho médirytiné Melancholie | (1514) a jeho tzv.
Velkém snu. Uvadi tzv. boloniskou malifskou $kolu zprostiedkovanou v dile Giuseppe Maria
Mitelliho s jeho knihou ptedloh Alfabeto in sogno (1683). K bezbiehosti lidské imaginace a
jeji krizi se vyjadiuje Giovanni Battista Tiepolo a jeho Scherzi di Fantasia (1750-1760),
kritizujici vulgarni pov€ry a paranoidni masové reakce. Zde odezvu nachazi u Francisco de
Goyi v jeho Los Proverbios (1816-24) a maliiskych platnech na téma Cas, pii¢emz oznadeni
,,Spanek rozumu plodi piiSery” a jeho protesty proti lidské krutosti, predstavuji rozchod s
tradici a pocatek nové éry umélce, jako subjektu, jenz je zrcadlem spolecnosti. Jsou zde
uvedeny prace symbolistnich umélcid jako je Ferdinand Khnopff, Max Klinger nebo Alfred
Kubin, pro néZ sen byl stile zahalen zavojem nepoznatelného, vytvaiejicich dila, do nichz
bylo divakovi umoznéno promitat své vlastni pocity a interpretace. Prace zdlraziiuje vytvarné
dilo Victora Huga, ktery se soustfedil na rozdil mezi snem, dennim snénim, halucinaci ¢i
vykonstruovanym bludem, a poukazal na jisty mezni bod v lidské imaginaci, jenZ je vSem
lidem spole¢ny, a od n¢hoz se pak odviji veskera lidska kreativita (Mys snii, Promontorium
somnii). Zavazny zlom v mysleni o hranicich snl a snéni pfinasi Friedrich Nietzsche (1844—
1900) a jeho spisy Zrozeni tragedie, Antikrist, ospravedlnujici sen, opojeni a dionyskou
extatickou zkusenost. Vyznamnym meznikem se stava dilo Sigmunda Freuda a jeho Vykladu
snit (1900), jimz se autor utkava s temnymi myty Vergiliovy Aeneidy, se zavére¢nym
poznanim, zZe ,,Vyklad sni je via regia k poznani nevédomi v dusevnim Zzivoté.” Jedna se o

zaver, ktery predstavuje pordzkou vSech dosavadnich, pivodem fimskych saturnskych



mystérii, na jejichz adresu psychoanalytik zjednoduSenymi slovy fika, ze toto vSechno byl
projev nevédomé Casti mysli a jejich pfipadné nemoci. Dal$i pozornost zde veénujeme
zobrazovani sni ve 20. stoleti, pfedevs§im piikladu metafyzické malby Giorgio de Chirika. V
kapitole Sen a Bretonovy surrealistické experimenty ve snaze nalézt originalni pramen ,,nikdy
nevidéného* jsou zrekapitulovany zdmeéry surrealismu. Vyznamnou roli v konceptu hraje dilo
Salvadora Daliho a jeho téma narcisismus a embryonalni pamét’. Specialni pozornost je

vénovana tématu ,,modry andél* v malitském dile Marca Chagalla.



