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Abstrakt:

Tato préce je rozdélena na dvé Casti, a to na Cast teoretickou a ¢ast zabyvajici se konkrétnimi
realizacemi basnickych sbirek. V teoretick¢é rovin¢ je zaméfena na Ctyfi emblematické
umélecké programové manifesty Karla Teigeho z let 1921, 1924 a 1928. Pozornost je upiena
na vzdjemné komparativni Cteni a interpretaci téchto textl. Kazdému jednotlivému
programovému textu je piifazena konkrétni basnickd sbirka, u které¢ existuje uzudlni
predpoklad, ze se vni zkoumané teoretické teze budou vyskytovat. Jedna se o sbirky
Jaroslava Seiferta Mesto v slzach a Na vinach TSF, basnické knihy Vitézslava Nezvala
Podivuhodny kouzelnik a Pantomima a sbirky Konstantina Biebla S lodi jez dovazi caj a kavu

a Novy Ikaros.

Kli¢ova slova: proletaiské umeéni, poetismus, Teige, poezie, avantgarda

This thesis is devided into two parts. First part is theoretical and it is focused on the four
specific manifestos of artistic movements by Karel Teige which were written in 1921, 1924
and 1928. I tried to focus on the comparative reading and interpretation of theses texts. The
second part is about specific realization of representative collections of poems based on these
Teige's manifestos. Authors of these collections of poems are Jaroslav Seifert and his Mésto
v slzach and Na vinach TSF, Vitézslav Nezval with his Podivuhodny kouzelnik and

Pantomima and Konstantin Biebl's S lodi jez dovazi ¢aj a kavu and Novy lkaros.
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Uvod

Teoretické koncepty, principy a vize Karla Teigeho utvarely podobu ceského
avantgardniho uméni po celd 20. léta 20. stoleti. Jeho programové staté a manifesty
demonstrativné¢ stanovovaly, po jaké umélecké cesté se maji tvirci vydat, cemu se ve své
praci vyvarovat, co si stanovit jako prioritu, a co naopak ptehlizet. Teigeho teze se beze sporu
promitly do tvorby mnoha jeho nazorovych souputniki, ale i soucasnikli, kteii jeho nazor
nesdileli.

Cilem této prace je nalézt sty¢né body mezi teorii a praxi. Ve své praci jsem se
zaméfil na ¢leny Umélecké skupiny Devétsil, ktefi se v Teigeho teoretickych tvrzeni zhlédli,
pfijali jeho program za vlastni a nechali se jim inspirovat ve své tvorb&. Jmenovité se jedna
o basniky Vitézslava Nezvala, Jaroslava Seiferta a Konstantina Biebla, jejichz basné z toho
obdobi jsou vSeobecné vnimany jako reprezentativni dila dané doby.

Svou praci jsem zalozil na interpretaci urcujicich programovych stati, pfi¢emz tyto
jednotlivé staté tvofi zdroven mezniky oddé€lujici tato obdobi od sebe navzdjem. Kazda
z téchto programovych eseji je rozebrana z ideového a tematického hlediska, na coz potom
navazuje vybér konkrétnich basnickych sbirek, jejichz textova a ideova interpretace slouzi
k exemplifikaci, potvrzeni ¢i vyvraceni stanovisek, kterd byla v té ¢i oné stati nastinéna.
Konkrétni realizace basnickych sbirek jsou v reakci na tyto teoretické koncepty

chronologicky fazeny vZdy k odpovidajicimu manifestu ¢i programové eseji.



1. Karel Teige - Obrazy a predobrazy (1921)

Za v podstaté¢ prvni a samostatnou programové-ideovou stat’ nového povale¢ného
uméni Ize povazovat esej Karla Teigeho Obrazy a piedobrazy.' Tato teze je viak minéna
predevsim tendenci celé staté spiSe revidovat a bilancovat umélecky vyvoj kubistd, futuristi,
expresionisti a dalSich pfedvalecnych ucastniki uméleckého déni. Jednd se tak spise
o specifické vymezeni se vii¢i minulému nez jeho plné nahrazeni novym. Jednotlivé teze,
které Teige ve své stati stanovil, vSak najdou svého plného vyznéni v pozdéjsich
programovych manifestech poetismu.

,Vsechno se bude muset ud¢lat!* tak zacina esej Karla Teigeho Obrazy a predobrazy
uvefejnénd ve druhém cisle sborniku pro moderni uméni Musaion. Tento uderny a jasné
feCeny svétondzor pochazi z pera Henriho Barbusse. Teige jej pfevzal za sobé vlastni
a aplikoval jej na pfedstavu ,,znovubudovani svéta, tedy svéta nového, ktery bude stat na
pylonech svéta minulého, svéta, ktery prozil désivou zkuSenost valky, na niz chce rychle
a ucinné¢ zapomenout. Cely svét ma byt znovu organizovan, napldnovan, vystavén.
A tcastniky na tomto mohutném dile se maji stat vSichni. Myslitelé spolu s d€lniky, rolnici
a umélci, védci a basnici. Ti vSichni maji byt vojaky celici nové bitvé: vybudovat na starych
zakladech novy zittek.

Po hrtiznych valecnych letech mé svét konecné pfilezitost se nadechnout. A s timto
nadechem dostat do plic novy Zivot. Sutiny staré¢ho svéta, které jsou ramovany krutym
zneuzitim technického pokroku k vyrobé zbrani s jedinym ucelem, totiz boj clovéka proti
¢loveéku, jsou dle Teigeho dikazem Upadku industridlniho vyvoje. Vélka se stala prosttedkem
hygieny svéta. Teige kritizuje ditvéru vloZenou do stroju a technického zézraku bylo zneuZito.
Explicitné nazyva kubismus, futurismus, orfismus ¢i expresionismus uménim vcerejska.
Oznacuje je za estétské, formalistni a bezobsazné. Vytyka jim jejich tendenci k hodnoceni
véci samotnych. Tvirci ,,dosavadniho® uméni nepronikli k podstaté, k dusi véci, jak sdm
Karel Teige fika.” Podle n&j se sice dafilo jednotlivé objekty vidét z mnoha perspektiv, ale
neslo se do hloubky, jednotliva dila byla nahliZena pouze z thlu pohledu hmoty, nikoliv vSak
smyslu ¢i vztahu k ¢lovéku. Toto povrchni estétstvi tak ulpélo pouze na povrchu véci, tento
povrch chvalilo a schvalovalo. Zcela tak podle Teiga dosavadni umélci zapomnéli na v§echno
to, co je za tim. Zapomnéli na soudrZznost s SirSim kontextem, optimisticky oslavovali svét bez

sebemensi kritiky ¢i bez vidéni souvislosti a hleddni mezer a moznosti k dovrSeni

" BRABEC, J.: Zrod &eské povéletné avantgardy. In. PAPOUSEK, V. (ed.): Déjiny nové moderny:
Ceska literatura v letech 1905—1923. Praha: Academia 2010, s. 355.
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spokojenosti lidského plemena, které tak ztracelo pevnou pidu pod nohama. Umélci
rezignovali na moralni obsah a dosah svého tvofeni, nechali se zldkat vidinou pfekotného
pokroku, ve kterém vid¢€li spasu svéta. Uméni té¢ doby si nekladlo ambici hodnotit svét podle
urceni a moralniho smyslu, nebylo schopno do téchto kategorii v¢lenit lidskou praci a zivotni
stésti. Clovek, kterému sta¢i vidét jenom povrch véci, ¢lovék, jenz se nezajima o vnitini
soudrznost, vnitini vztahy a aplnou znalost, je oznaovan za dit¢, tedy nevyzralou bytost.

V centru pravého uméni ma vzdy stat ¢lovek, fika Teige a dodava, Ze ¢lovék ma byt
jeho obsahem, nikoliv jeho pfedmétem. AvsSak v Teigoveé pojeti ne pouze jako samostatné
individuum. Dosavadni umeéni nespliiuje naroky byt bezpecnym ukrytem pro kazdého
jednotlivce. A Ze je to nezbytné, prokazala stidle v mysli Zijicich pfitomnd blizkost valky.
Podobné jako lidska spolecnost, ktera se stile vzpamatovava z nedavné krize, je 1 uméni
souCasti boje za zachovani vlastni tvafe. A podle Teigeho selhavd. Exemplifikuje tyto
neuspésné pokusy na vagnim pojeti expresionismu, ktery spolu s bezhlavym dadaismem
oznacuje za disledky minulého uméni, které krachuje pfed oc¢ima. Rovnéz Neumanniv
civilismus ztraci svlij piivab a usti do prazdna. K tomuto tématu napsal studii napt. Vladimir
Papousek s nazvem Civilizacni poezie.

Teige vytyCuje zakladni body, ve kterych se dosavadni uméni vycerpalo. Jeho krizi
spatfuje predevSim v zkém okruhu potencidlnich pfijemct, oznacuje je ,za stejné
individualistické jako méstacka filozofie“. Tato omezenost uisti v osamocenost, v kruhovy
pohyb, jenz nikam nevede, sebeutvrzuje se. Egoismus plynouci z nekritického pfiistupu je
oznacovan za ,,zlou paku svéta®. Umeéni se tak dostalo do bodu, kdy se svou vSudyptitomnosti
jiz zajetych forem a tvari devalvuje vlastni hodnotu. ,,[...] dordzi na vas hranatiny
depravovaného kubismu a strakatost vysileného expresionismu, stejné banalni jako minula
omacka secesni.“* Toto zahledéni se do minulosti a neschopnost piizptisobit se novym
trendiim a kupfedu sméfujicimu vyvoji je vypovidajicim znakem stagnace. Skutecné umeéni se
posunulo a je dal.

Shrnujici, avSak ne zcela vycerpavajicim zplisobem, je pojata tato kritika dosavadniho,
tedy minulého. Teige vSak ve své stati mluvi rovnéZ o soucasnosti. O soucasnych potiebach
nejen uméleckého proudu, ale 1 proudu socidlniho. Spravné odpozoroval, Ze se lidstvo ocitlo
na kiizovatce, v bodu zmén: ,.Zijeme prosté pieménu svéta, vhodn&ji: zrod nového svéta.

v

Zijeme zrod nové skutecnosti, ddvny sen promitame v dnes$ni ¢i bezprostiedné piisti den.

* TEIGE, K.: Obrazy a predobrazy [1921]. In VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznama. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 100.
* Tamtéz s. 102.
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S i.> Takto pregnantn& oznaéil Teige sviij pohled na

vlastni soucasnost. V&sti blizkost nového ptichoziho fadu, ktery ten stary necha daleko za
sebou, pohibi jej. Nastupujici umeéni se zatim vsak rodi, neni jesté oficialné uznané, jelikoz
v galeriich a v salonech krasy se stale jesté vyskytuje ono uméni dosavadni. Nové umeéni se
teprve konstituuje, hledd se, snazi se objevit sva témata, svou formu. Pfehodnocuje
potencialni vlastni tviirci €in. ,, Tvofi pfedobraz nového zivota. [...] Pfedobraz je zestru¢néni,
zkratka vSeobsahlost, jednoduchost slozitosti, véc Ci osoba existujici v pomyslu a snu.
V tomto smyslu je tedy tkolem veskeré duchové tvorby piedobraz nového svéta.“® Tato
pfedstava znovuobjeveni svéta, jeho nového vybudovani, zrodu, jde ruku v ruce
s piehodnocenim viech dosavadnich hodnot.” Reinterpretace zékladnich poznatkil o svété je
vSak ponechéna budoucim zitikiim. Idedlem téchto budoucich zittkli se ma stat pospolity,
bratrsky Zivot, ktery povede virou k naplnéni a dovrseni dila.

Zakladnim kamenem tohoto pfedobrazu budouciho se stdva vidina lidského S$tésti
v novém zivotnim prostfedi. Toto nové uméni by meélo stat v ¢ele budouciho tadu, jehoz
ucelem by mélo byt vyrovnani s budoucnosti. Teige vSak explicitné ptiznava, ,.ze kazdy

, . o . o Vo 8
nastup mladého uméni je nutné reaktivni proti predeslému, [...]“

, a tomu vzkazuje, ze stary
svét uméni se predstavitelim toho nastupujiciho nelibi, jelikoz je plny bolesti a utrpeni a takto
situovany svét je v nové perspektivé odsouzen k zahubé¢ a k nebyti.

Teige se ve své stati soustiedil pfedevSim na malifské umeéni. Piedpovidal tomuto
médiu podstatnou roli pfi utvafeni budouciho uméni. ,Nové Zanry, vyjevy naSich sni
a fantazie, ptib&hy srdce, proteplené laskou a soustrdzni. — Tak maluji malifi predobrazy
zitika [...]Y VSechny tyto pojmy budou mit svou nezastupitelnou roli v pomalu se
utvafejicim novém uméni. Umélec je zaroven postaven do role nositele téchto revolu¢nich
mysSlenek. Zasluhou malifi a basnikd se bude budovat novy svét, ktery bude kralovstvim
srdce. Ucinény rdj Cekd za horizontem zitika. Jediné, co zbyva, je tento r4j vybudovat.
Prostiedkem, kterym se ma tato velika stavba realizovat, jiZ nemé byt pfizemni majetek

a drah¢ kovy ¢i kameny. Stavebnimi kameny nové doby jsou sen a touha, laska jako protipdl

nenavisti. Penize ztrati v dohledné dob¢é svou cenu. Nastane devalvace jejich hodnoty za

> TEIGE, K.: Obrazy a ptedobrazy [1921]. In VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1: Od
proletarského umeéni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 100.

® Tamtéz s. 100-101.

"BRABEC, J.: Zrod &eské povaleéné avantgardy. In PAPOUSEK, V. (ed.): Déjiny nové moderny:
Ceska literatura v letech 1905—1923. Praha: Academia 2010, s. 356.

¥ TEIGE, K.: Obrazy a predobrazy [1921]. In VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznama. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 101.

’ Tamtéz s. 102.
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ucelem potlaceni a zabranéni dalSich valek, jelikoz pravé pro materialni zisk se bojuji. Teige
s povzdechem lituje, ze se zadna valka nekonala z ¢isté uslechtilych pohnutek. Sentimentalitu
téchto tvrzeni vSak vyvraci pfivalem intimity jako oddechu mezi dvéma poryvy silné¢ho vétru:
totiz mezi valkou a nastolenim nového fadu.

Neoblomnost a spravnost budoucich vyvojovych krokii Teige obhajuje virou
v Cloveéka a v lasku k Zivotu. Revoluce se ma stat principem vystavby nového uméni, které
svou silou nejenze navrati svétu zpatky spravedlnost a rovnopravnost spolecenskou, ale
zérovenl vytvori ,,novy lidsky, mravni a duchovy fad«,'® ktery bude nesen zstupci mladé
umélecké obce. Motivem revoluce v ranych textech ¢lent skupiny Devétsil se zabyva rovnéz
Tomas Vucka ve své studii Deveétsil a proletarské umeni. SkuteCnym umélciim je tfeba nechat
volné ruce a nesvazovat je do ideologickych tvarti a forem toho ¢i onoho druhu uméni.
Dosavadni uméni je udrZovano pouze epigony, nikoliv v§ak umélci. Pfedpovidané umeélecké
tvofeni stoji na zakladech minulého vyvoje, a ma tak své nezastupitelné misto v ocekavané, a

ne prili§ vzdalené budoucnosti.

' TEIGE, K.: Obrazy a pfedobrazy [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznémd. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 103.
10



2. Karel Teige — Nové uméni proletarské (1922)

Programové teze, které Teige ve své stati Obrazy a predobrazy pouze nastinil,
vybrousil, dovysvétlil a dodal jim na dilezitosti uvefejnénim svého textu Nové uméni
proletarské o necely rok pozdéji, jenz uvadi prvni Cislo Revolucniho sborniku Devétsil. Tento
sbornik ranych avantgardnich praci obsahoval nejen Ceské basn¢ (Nezvaluv Podivuhodny
kouzelnik, Wolkeriv Dvojzpév noci, Seifertova Pariz ¢i Slavny den aj.), tvorila jej také celd
plejada teoretickych studii ¢lentt Devétsilu (zminované Teigovo Nové uméni proletarske,
Honzlovo O proletdrské divadle, Cernikova Ruskd vytvarnd prdce), ale i francouzsky psané
basn¢ Jeana Cocteaua (Poésies) a Ivana Golla (Les Péres). Editory prvniho Cdisla
devétsilského Casopisu byli Karel Teige a Jaroslav Seifert. Teige rovnéz podle svého zvyku
typograficky upravil vzhled zvetejnénych textl a dodal jim tak na specifi¢nosti.

Programovy manifest Nové uméni proletdrské je komplexnim rozborem minulych
vyvojovych etap, jejichz vyvrcholenim se ma stat pravé tfidni umeéni proletariatu. Pfitomnost
ideologické doktriny socialismu, tedy jasné sméfovani doleva, je patrna jiz na prvnich fadcich
této eseje. Explicitni je vliv a inspirace ve Velké fijnové socialistické revoluci, jez probéhla
vroce 1917 a kterd dle Teigeho interpretace znamenala bezprecedentni hospodaiské
vyrovnani a nastolila spravedlnost vSech lidi. Tady se vSak nezastavila. Dle Teigovy
z dnesniho thlu pohledu idealistické predstavy vedl tento déjinny prevrat k osvobozeni lidské
prace, a to jednak hmotné, jednak duSevni. Tato zména tak mé¢la vést k povySeni prace
z lopotné, stereotypni a bezduché na praci odusevnélou, veskrze produktivni, tedy tvotivou.
Ve stejném duchu se nese Teigovo konstatovani, ze ,,[r]Juskd revoluce [...] [o]svobozuje

ree ll

uméni“.”” Do té doby totiz platilo, ze ,,umélec chtél byt, odloucen tfiddm, bezmezné
svobodnym soukromnikem, na n&hoz spole¢nost nema prava ani vlivu“.'> Uméni a jednotlivi
umeélci byli tedy nadfazeni tfidnimu rozdé€leni spolecnosti, nepatfili ani do jedné z téchto ttid,
a jejich prace nebyla tak schopna splnit ukoly a poslani, které takova umélecka ¢innost, chce-
li byti pro lidi pfinosnd, plnit musi. Teige pfimo fika: ,,Osvétova Cinnost ruské revoluce
vychézi z poznatku reciproké souvislosti a vdzanosti umeéni se Zivotem, osvobozuje umélcovu
praci tim, Ze ji znovu spoutava socialnim poslanim.«"? Konstatuje, 7e svobodné a nezavislé
umeéni kritizuje a bagatelizuje silu tfidniho uméni. Nenechavd moZznost proletarskému uméni

etablovat se. Proti tomu Teige oznacuje z perspektivy nove€ nastupujiciho fadu komunistické

a socialistické ideologie uméni svobodné a nezavislé za pfekonané. Angazovanost uméni vSak

" TEIGE, K.: Nové uméni proletaiské [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1:
Od proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 247.
12 Tamtéz.
1 Tamtéz s. 248.
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vidi jako zcela nevyhnutelnou cestu k revoluci, kterd se ma i jeho prostfednictvim rozsifit
zRuska do svéta a nastolit tak vladu délnické tfidy, nikoliv vyvolenych, urozenych
aristokrati a méstakt. V tomto spravedlivéjsim svété pak bude nezbytné tuto kulturu
nejenom udrzovat, nybrz i1 nadale péstovat a rozsifovat. Tematikou ruské revoluce a jejiho
vnimani jako vzoru pro revoluce budouci se zabyva rovnéz Tomds Vucka v jiz zminované
studii Devetsil a proletarské ument.

Touto budouci kulturou pracujici tfidy se tak ma stat pravé proletarské umeéni
v Sirokém slova smyslu. Teige stanovuje nékolik predpokladii proletaiské tvorby. Piedev§im
oznaduje marxismus jako ,.jediny mozny a uZite¢ny svétovy nazor."* Povazuje za nezbytng
aktudlni nahradit ,,idealistickou, bergsonovsko-croceovskou uménovédu umeénovédou,
estetikou
a kritikou novou, vyvozenou z principialnich bodt marxismu®."> Zaroveti si viak uvédomuje,
ze idealy hlasané marxistickou ideologii nepiijde aplikovat okamzité a beze zbytku. Soudi, ze
proletaiské uméni si své misto jiz vybojovalo, avSak kone¢né vitézstvi marxismu lze ocekavat
az v nastavajicich casech. Teige si je svou déjinnou ulohou jist, a tak jasnoziivé hlasa, ze
budoucnosti je pravé umeéni proletariatu, a jelikoz se jeho doba blizi, nechce stat necinné
a prihlizet, jak a kam se vyvine, ale chce se aktivn¢ ucastnit jeho vyvoje. Proletafské uméni
tak Teige bere jako vyzvu, které je tfeba se chopit a pracovat na ni. Vyvozuje z marxismu
nékteré zédkladni teze, které pouZiva jako kameny pro budovani marxistické estetiky, jez
nasledné pievadi do svého pojeti nového manifestovaného uméleckého proudu. Jedna se
o tyto dle Teigeho nezbytné kroky: ,,odpsychologizovat, coz znamena odusevnit a odmystictét
estetiku®.'® Teige poklada za piekonané a predeviim za matouci viechny ty pojmové zkratky,
které misto piehlednosti a funkcnosti obaluji terminologii do balastu slovickatfeni, jeZ se
povysSuje na nedostupnou magii slov, jez lze vystihnouti mnohem jednoduseji a prostéji.
PoZaduje, aby byly tyto znepiehlediiujici pojmy nahrazeny pojmy obecngj$imi a jasnymi.
»Slovo tvorba neznamenejz ovSem nadale tajemny zrod ¢ehosi ex nihilo, nybrz jen poetictéjsi,
uslechtilej$i synonymum pro harmonickou lidskou praci.“!” Teige predvida, Ze tato rodici se
estetika bude mnohem spiS sociologickd nez psychologickd. Sociologicky piistup bude

mnohem spi§ historickym exkurzem k dilu samému.

"* TEIGE, K.: Nové uméni proletaiské [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1:
Od proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 249.

' Tamtéz.

' Tamtéz, s. 251.

7 Tamtéz.
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Proletarské umeéni vSak nechce byt zkoumano pouze jako socidlni fakt. Své misto
na poli uméleckého svéta, jak jiz bylo zminéno vyse, ziskalo. Nastava tedy Cas, aby byly
predstaveny ukoly a povinnosti kazdého umélce, jenz se chce na budovani nového kulturniho
svéta podilet. Teige se zruCnosti sobé vlastni dochézi diachronnim rozborem stylii, druha
a uméleckych tvarii a k jejich postupné kritice, ktera rozsifuje a prohlubuje kritiku z eseje
Obrazy a predobrazy z roku 1921. Stru¢né: uméni se zaobird pouze samo sebou, je skryto
v salonech a galeriich, kde je obycCejnému cClovéku nepfistupné. Teige vytyka malifstvi
privatnost a literatuie snobstvi. Soukromé sbirky jsou urCeny pro par vybranych jedinct,
umeéni se nedostdva do vefejného prostoru anebo je jeho kubistickou jednotou zahlceno.
Umeglci pracovali pouze pro tzkou a estétskou skupinu piijemct uméni, nikoliv pro blaho
spole€nosti ¢i pro spolecnost jako takovou. Samotna tvorba se soustfedi na vnitini témata,
nereflektuje vnéjsi zivot, vzdaluje se od n¢j stale dal a dal. Skutecnost se zacykluje a bezcilné
bloudi neznajice svého pravého smyslu, ktery by mohla sledovat. ,,Uméni zapomnélo, Ze je na
svéte¢ pro divéka, pro svét, pro clovéka: jsouc vytazeno ze zivota pon¢kud mimo svét,
domnivalo se byt nad zivotem a nad svétem: pozadovalo, aby svét, cloveék, divak zil pro
uméni.*“'® PHima souvislost mezi zitym zivotem a uménim je pfimo piedpokladem pro funkéni
pojeti uméni jako oboru lidského poznani. Efemérnost a piehlizeni tohoto faktu se stava
u Teigeho stfedobodem kritiky dosavadniho uméni. Zaroven vSak dodéava, ze i nastupujici
uméni je tfeba vnimat v kontextu minulych, nové tu nepfichazi z nic¢eho, zitfej$i vyrista ze
véerejSiho. Piikladem mulZe byt vztah minulé kubofuturistické poezie k novatorské
proletaiské poezii. Ta se odliSuje predev§im svou tendencnosti a kolektivnosti na ukor
bezobsaznosti a individuality. Zaroven je podstatnym rozdilem pozitivni vnimani
civiliza¢niho vzepéti svéta, pesimismus je zahnan do kouta
a potlacen. Vini americkou ideologii a kolonialistické obchodni koncepce vykotfenénosti
z kypteni plidy, na které se nasledné zrodila véalka. Svét fizeny kapitalistickou doktrinou se
rozvratil valkou v zakladech. Kapitalismus a disledky jeho vladnuti znicily 1 kulturni svét.
Pravée produkt mést’acké kultury, tj. kubisticko-futuristicky civilismus, jeZ se skvé€l na vrcholu
pyramidy, kulminoval a byl svrzen celosvétovym valecnym konfliktem.

,uUcenim o padu a znovuzrozeni svéta je dnes marxismus.“"> A ,[...] cit nam velel
popfit stary svét.“*” Tyto premisy se skloubi v zakladni pojeti umé&leckého nazoru v kontextu

do sebe navzajem zapadajiciho nazoru svétového. Tendencnost literatury nelze vynechat.

' TEIGE, K.: Nové uméni proletaiské [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1:
Od proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 260.

¥ Tamtéz, s. 264.

2 Tamtéz.
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Predstavitel proletdfského uméni nema stagnovat, ale ma stat hrdinné v Cele revolu¢niho
hnuti, jez vede pouze a jen kuptedu. ,,Netfeba udalostem hledat slov, ale slovy pasobit na
udalosti; ne reportdz, ale proroctvi; ne konstatovat, ale pozadovat!“’' Takhle precizné
a jednozna¢né formuluje Teige smé&fovani a budovani nového uméni. Udernost umélecké
¢innosti se ma stat pakou pokroku. Avsak zcela jisté se vymezuje proti pojeti propagovaného
uméni dneska, které¢ se objevuje predev§im v listu komunistické strany Proletkult. Oznacuje
jejich produkei za vyhradné stranickou a instruovanou seshora, tedy ne od Siroké masy, ale od
jednotlivei. Zrovna tak ji vytyka jejich bezprostfedni napojeni na Rusko, ve kterém je situace
nepomémé odlisna od Ceskoslovenska. Tuto tendenénost pfirovnavéa k neopodstatnéné a fika
o0 ni, Ze nepatii celému pojeti proletarského umeéni, nybrz pouze jejimu omezenému odvetvi.

Zaroven stanovuje zdsadu, kterd fika, Ze ,jest poezie proto na svété, aby se lidem
libila“.** Vedle toho vytyéuje podstatnou myslenku, totiZ Ze proletaiské uméni je zaloZeno na
revolucnim kolektivnim sdileném citéni a smysleni. Tato revolucnost se pak jevi jako zasadni
pro pojeti celé tridy, tedy proletariatu, jehoz ¢lenové ,,nejsou osamoceni ani tam, kde jsou
sami“.” Spojuje je oviem ne pouha geograficka &i mistni blizkost, spojuje je piislusenstvi
k revolu¢ni mase obc¢and, k proletaridtu, jejich spolecné védomi a snaha toto védomi prosadit.
Srozumitelnost pro tuto Sirokou spolecnost je tifeba zajistit i zdbavnosti, piistupnosti
a poutavosti. Teige vyjmenovava, ¢im se proletariat bavi, a co by tedy mélo stat ve stiedu
tematického 1 Zanrového pojeti proletaiské poezie: ,,Indidnky, bufalobilky, nickcarterovky,
sentimentalni romany, v kinu americky serial ¢i groteskni chaplinidda, komedie ochotnického
divadla, Zongléfi ve varieté, potulni zpévaci, krasojezdkyné a klauni cirku, lidové veselice
fidlovacek, nedélni fotbalovy zapas, tot’ témét vSe, ¢im proletariat ve své zdrcujici vEétSing
kulturng Zije.“** Dal3im rysem, jimZ Teige vymezuje a zostiuje vyznam diilezitého pojmu, je
lidovost. Oznacuje proletaiské uméni za nové uméni lidové, takze dosavadni lidovou tvorbu
tak odliSuje od nastupujiciho. Toto pilivodni lidové umeéni stalo dle Teiga vzdy v konfliktu
k vladnouci vrstvé méstackého uméni, vyrastalo v podruci ,,vladnouci tfidni kultury, v dobé
baroku Zilo elementy kultury feudalni, v nasi dobé pak burzoazni*.*®

Nova lidovost a srozumitelnost pokulhavaji za novymi projevy méstacké moderni
produkce. Teige zaroveil poukazuje na to, Ze to jsou marginalni odstépky od rozvitého a tak

vzdaleného kapitalistického svéta. Dopousti se generalizace, kdyz hlasa: ,,Vzdyt vime, ze lid

*' TEIGE, K.: Nové uméni proletatské [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmdé a neznamd. Sv. 1:
Od proletarského umeni k poetismu, 1919-1924. Praha: Svoboda 1971, s. 265-266.
22 TamtéZ, s. 266.
2 Tamtéz, s. 269.
2 Tamtéz, s. 270.
» Tamtéz, s. 272.
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a dav ma o sob& vzdycky pravdu.“*® Avsak i tato generalizace mu slouzi jako odrazovy
mustek pro hdjeni svého predstavovaného programu budouciho uméni. Vychova novych
generaci ma byti ponechana kinu a bufalobilkam. VSelidové uméni se ma stat oporou
proletarského tadu, jiz nebude hanéno a diskvalifikovdno na ukor burzoazniho, ale pravé
naopak, bude uménim vladnoucim, jez se nebude muset ohlizet na okrajové a intelektualsky
zamétené umeéni pro par vyvolenych. Proletarské uméni bude samostatnym produktem
systematické lidské prace. Teige se nesnazi zakryt, Ze nové umeéni bude tendovat k objeveni
realistickych vztahii mezi vSednimi a nevSednimi vécmi. Pfizndva moznou roli primitivismu
jako blizké vlastnosti srozumitelnosti a poutavosti. O roli primitivismu déale hovofi téz
Vratislav Effenberger v doslovu k prvnimu svazku Dila Karla Teigeho s nazvem Vyvojové
promeny v uméni. Zdravy realismus se ma dotykat skutecnosti ze své podstaty, nelze o této
skute€nosti pochybovat, dlraz na realisticnost ¢i uvéfitelnost je podminkou uspéchu
proletarského uméni, byt’ se miize misit s prvky fantazie.

Zavérem Teige deklamuje dnes jiz piekonanou premisu: ,,Bud’to nové uméni bude
proletaiské, nebo nebude viibec.“?” jez se vsak v dob& svého vzniku nezdala ani trochu

patetickou, jak se jevi nyni.

2.1. Jaroslav Seifert — Mésto v slzach (1921)

Seifertova sbirka Mésto v slzach byla vydana vroce 1921 a jedna se o autorovu
basnickou prvotinu, kterd byla dedikovana ,,basniku z nejmilejSich* S. K. Neumannovi. Prvni
vydani sbirky je uvedeno pfedmluvou Vladislava Vancury, jenZ byl stejné jako Seifert a Teige
¢lenem Uméleckého sdruzeni Devétsil. Ve Vancurové predmluvé je pfimo feceno: ,,Nova,
nova, nova je hvézda komunismu. Jeho pospolita prace buduje novy sloh a mimo ni neni

modernosti.«*®

cozZ lze chapat jako jasné piiznani pfisluSnosti poetiky sbirky nastupujicimu
proletafskému uméni. Na tento fakt upozoriiuje i1 Michal Bauer ve studii Proletarské umeéni.
Pro interpretaci je v§ak podstatny spiSe samotny text basni nez zobeciiujici metatexty.

Cela sbirka je protknuta versi, které jsou piimo deklarativnim naplnénim Teigeho
teoretickych vizi. ,,Ctenafi, otviras knizku prostou a nevtiravou / a pisef po¢ina“* promlouva

k nam lyricky mluv¢i v Bdsni uvodni, skromnd je 1 grafickd uprava ¢i pouziti levného papiru,

* TEIGE, K.: Nové uméni proletatské [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmda a neznamd. Sv. 1:
Od proletarského umeéni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 270.
2" Tamtéz, s. 275.
* VANCURA, V.: Pfedmluva. In SEIFERT, J., VISKOVA, I. (ed.): Mésto v slzdch. Sama liska.
Svatebni cesta. Slavik zpiva Spatné. Postovni holub. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1989, s. 209.
¥ SEIFERT, J., VISKOVA, J. (ed.): Mésto v slzich. Samd ldska. Svatebni cesta. Slavik zpiva Spatné.
Postovni holub. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1989, s. 11.
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jak si v§ima Vladimir Macura®®. Podstatnym tematickym toposem je mésto, které je vidéno
perspektivou lyrického mluvciho jako potlaceni, ¢i dokonce nasilny Utok na pfirozenost
¢loveka 1 samotné piirody. ,,Svou slavou / nezvitézilo mésto nade mnou, / svym majestatem

31 O tom

a velikosti m¢ neocarovalo, / miluji hvézdy, lesy, prameny, louky a kvétiny [...]
dale sveédci také jasné stylizovana basen Hrisné mésto, ve které vystupuje btih, jenz pro lasku
dvou milencl jest¢ nezaneviel na to, co sam stvoril, surové mésto, v jehoz ulicich se
odehravaji souboje mezi socialnimi vrstvami o spravedlnost. Tématem vnimani mésta
v avantgardnich hnutich se rovnéz zabyva Petr Malek ve své studii Mésto.

Dulezitou tematickou roli vzhledem k Teigovym teoretickym koncepcim je pak
blizkost revoluce, kterd se sice vahavé priblizuje, ale stale neni s to zvitézit. Pii poulicnich
bojich, které se odehraly v zimé 1920, predstavitelé radikalni levice obsadili sidlo ceské
socialni demokracie Lidovy dim a snazili se vyvolat statni pfevrat. To se vSak nezdafilo,
takze se vidina revoluce, ktera ma zavést nové potradky, na cas rozplyva. Sen o revoluci vSak
zustava, potieba pfemény stavajiciho do nového je nezbytna a vSudyptitomnd. Témito versi
kon¢i basen Modlitba na chodniku: ,,Panno Maria, / kdyz uz je nutno, abych umftel taky ja. /
nedej, bych umfel jako ten pes, / dej, at’ umiu jednoho krasného dne na barikédé¢ revoluce /

v 2
s puskou v ruce.*

Lyricky mluv¢i explicitné fika, ze je pfipraven pro spravedlivejsi zitiky
(a pro revoluci samu) dat vSanc i to nejcennéjsi — svij zivot. Vzhlizi k ruské revoluci z roku
1917. V basni Dobrd zveést, dedikované Ivanu Olbrachtovi, se objevuji verSe: ,tam na
vychodé& vidi o€i spasu, / tam na vychodé¢, v dalce barvy chrp, / vychézi vénec zitnych klast, /
kladivo a srp.“** Zcela v souladu s Teigem (ale i s mnoha dalsimi v té dob&) v&ii v piichod
revoluce z vychodu, z Ruska, kde se proletariat v ¢ele s Leninem chopil moci a pocina
,ustavovat fad a spravedInost ve svete.

Zaroven se v kontextu teprve nedavno dobojované valky objevuji kritickd vymezeni se
vuci technickému pokroku, Siroce pojatad skepse a nechut’, jelikoz pravé technickd zdatnost
a um valcicich stran mély za nasledek ,,efektivitu* zabijeni vojaka i civilistli na obou stranach
konfliktu. Basenn Konec vdlky za¢iné strofou: ,,Nesou na Cele ohniva znameni, / na téle rany,
jez se rozjitti, / z celého svéta pfisli k ndm ranéni, / z nich jedni nechtéli, nechtéli, / ale prece

umieli / uz zitra nebo pozitii, / a druzi zili navzdory smrti, navzdory ranam a bolesti / jak zivé

** MACURA, V.: Jaroslav Seifert — Mésto v slzach. In CERVENKA, M., MACURA, V., MED, J.
a PESAT, Z.: Slovnik basnickych knih: dila ceské poezie od obrozeni do roku 1945. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1990, s. 152.
31 SEIF ERT, J., VISKOVA, J. (ed.): Mesto v slzach. Sama laska. Svatebni cesta. Slavik zpiva Spatné.
Postovni holub. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1989, s. 11,
2 TamtéZ, s. 19.
3 Tamtéz s. 32.
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pochodné nestésti.**

Ve stejném duchu jako Teige tak Seifert prostiednictvim lyrického
mluv¢iho odsuzuje krutost valky. Technicky a civiliza¢ni pokrok je vSak i ocefiovan, dokonce
vyzdvihovan. V Casto citované basni Chudy lyricky mluv¢i shrnuje v nékolika verSich své
presvédceni o svétlych zitfcich, ve kterych budou i1 pfisluSnici proletariatu bézné uzivat
vydobytkli moderni civilizace, vyrovna se tedy jejich postaveni s méstdky a v novém systému
socialistického usporadani jiz nebude prtislusnost ke tfidé tim rozhodujicim — nastane plna
spravedlnost. ,,O ano, ja bych byl piec také radsi, / kdybych mél vic, / viak ja jsem moudry
chudy: / ja totiz zviddm v drahach hvézd / a véfim v Komunisticky manifest, / véfim, ze ptijde
jednou den, / kdy i ja budu spokojen, / véfim, ze i ja budu jednou panem / a vysoko, vysoko,
vysoko nad Prahou / poletim aeroplanem.**

Sbirka se obecné vyznacuje silnou idealisticnosti. Pfedstavované vize budouciho svéta
jsou podporovany nendrocnou stylizaci basni i uzitim srozumitelného jazyka, coz Karel Teige
ve svych programovych tezich pozadoval. PredevSim se vsak Seifert zapojenim
do proletatského umeéni pocal angazovat a zacal tak spolecné s dalSimi pracovat na

uméleckém vyjadieni délnické zkuSenosti se svétem. Toto budovani nového uméni, které bylo

soucasti Teigeho apelu, se tak zacalo i diky Seifertové prvotin€ napliiovat.

2.2. Vitézslav Nezval — Podivuhodny kouzelnik (1922)

Lyrickoepické basnické skladba o sedmi zpé€vech Podivuhodny kouzelnik byla poprvé
uvefejnéna v uvodnim Cisle Revolucniho sborniku Devétsil v roce 1922. Pozdé€ji vysla
revidovana verze jeSt¢ mnohokrat, napi. v Pantomimé (1924) & v Bdsnich noci (1930).
Skladba je dedikovana Jitimu Mahenovi. Jiz ¢tyiversi predzpévu Podivuhodného kouzelnika
obsahuje prvni narazky na pravé se rodici sméfovani Casti umeélecké spole¢nosti. ,,O nové
kultutfe sni§ a ja nové ti v proménach zpivam, / fontano s tygfici, jez jsi ndhrobkem tohoto
décka, / troubil postilion a konici béZeli k nivam / rozplakat o¢i hvézd, ma pisen je
duhou — s ni kragej!**°

Hlavnim tématem skladby a jejim principem kompozice je motiv promény, jak si

v§iméa Vladimir Macura.”” Tato proména je interpretovana mnohymi zpasoby. Jak vak fika

* SEIFERT, J., VISKOVA, J. (ed.): Mésto v slzich. Samd ldska. Svatebni cesta. Slavik zpiva Spatné.
Postovni holub. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1989, s. 34,
* Tamtéz, s. 59.
NEZVAL, V.: Podivuhodny kouzelnik. In SEIFERT, J., TEIGE, K. (eds.): Revolucni sbornik
Deveétsil Reprint, Praha: Akropolis - Filip Tomas 2010, s. 32.
" MACURA, V.: Vitézslav Nezval — Pantomima. In CERVENKA, M., MACURA, V., MED, J.
a PESAT, Z.: Slovnik basnickych knih: dila ceské poezie od obrozeni do roku 1945. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1990, s. 197.
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Teige: ,Zijeme prost® preménu svét, vhodn&ji: zrod nového svéta.** Motiv
promény/pfemény

ve smyslu ovidiovské aluze je vSudypfitomny, tedy prostupujici vSech sedm zpévu. ,, Touto
skladbou prochazeji vSechny elementarni problémy c¢lovéka i doby, v niz byla tato skladba
napsana: zrozeni i smrt, revoluce, uspofadani nového, spravedlivéjSiho svéta, osvobozena
prace i piezivajici osobni problémy, sila cloveka i jeho slabost, zrozenim a smrti ohrani¢eny
Zivot jedince i v&&ny kolob&h Zivota v jeho nekonenych proménach.*® Teigeho teoretické
koncepty prerodu moderniho uméni nabyvaji v Nezvalovych verSich konkrétnosti
a plasti¢nosti. Prolinani reality a snu, reality a fikce, konkrétniho a abstraktniho a mnohych
dalsich ,bindrn¢ zalozenych, dialekticky rozvijenych vazeb vytvareji neuvétitelné
rozpracovanou vyznamovou dynamiku basné, a to jak v souvislostech jednotlivych zpévi, tak
<40

napfi¢ témito zpévy.“" Neni proto divu, Ze je Podivuhodny kouzelnik v tomto kontextu

nazyvan jako ,,vlajkové basen poetismu*.*'

Nezval demonstrativné vyuzil intertextualnich odkazii jako vyznamotvornych
komponent basn&.** Prostiednictvim aluze je tak do skladby zapojen piimo motiv Ovidiovy
metamorfozy jiz v samotném Predzpévu, napadna je pritomnost refrénu ,,vickrat ne* na konci
prvniho zpévu, nepochybné odkazujici k Poeové Havranovi. Nezval komponuje svou skladbu
také jako ptiznany obdiv k rimbaudovskému principu vystavby poetického textu jakozto textu
na pomezi realistického a halucinagniho.* Je piiznatné, 7e samotny text Podivuhodného
kouzelnika proSel za autorova zivota mnohymi textovymi proménami.

Dalsi zfeteln¢ identifikovatelné prvky souvisejici s Teigovymi teoretickymi
proklamacemi jsou piitomny ve Ctvrtém zpévu Nezvalovy skladby, ktery nese ptfiznacny
nazev Revoluce. ,Zeleny stil podpiral ruce staré vlade, / patnact tisic revolucionafi stalo

s gx idd
na barikadé.«

Timto dvojverSim pocinad zpév o sile revoluce, kterd ma svrhnout vse staré,
ptivodni ma byt nahrazeno kolektivni silou pocetného proletariatu. A basen pokracuje dvéma

CtyfverSimi: ,,Podivuhodny kouzelnik v Satech kamelota / Cte na rohu ulice kde jaké noviny, /

** TEIGE, K.: Obrazy a pfedobrazy [1921]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndma a neznama. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 100.
* KUBINOVA, M.: Promény ceské poezie dvacatych let. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1984, s.
52.
“ WIENDL, J.: Hledaci krdsy a Fddu. Studie a skici k ceské literatuie 20. stoleti. Praha: Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy 2014, s. 168.
! Tamtéz, s. 166.
* Tamtéz s. 170.
® WIENDL, J.: Hledaci krdsy a Fddu. Studie a skici k ceské literatuie 20. stoleti. Praha: Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy 2014, s. 171.
*NEZVAL, V.: Podivuhodny kouzelnik. In. SEIFERT, J., TEIGE, K. (eds.): Revolucni sbornik
Deveétsil Reprint, Praha: Akropolis - Filip Tomas 2010, s. 36.
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— Soudruzi, do boje himéla revoluc¢ni rota / se starcem v Cele, jejz kryly uz Sediny. // Tu tam
jsi vidél ¢apku na $iSato, / Zeny §ly s konvickami, jak do prace. / Cetl se manifest: — to
kazdému z nas budiz svato, / hej soudruzi, urd na zradce!“* Jednota a jasny cil spojuje
vSechny proletate, jejich sila spoCiva nejen v poctu, ale i v lidové sounalezitosti s cili
revoluce: nastolit novy fad, smyt staré a ptekonané prave i bojem v ulicich. Stafi, mladi, Zeny
1 muzi. Ti vSichni se maji spojit, aby naplnili vize budoucnosti. ,,[...] a neni téch strasnych
penéz a neni pani a vojsk, a neni uZ ani kokard, nichZ jsi v&era snil.«*

Spoleénym jmenovatelem budoucich zitikti lyricky mluvci oznacuje stejné jako
v Desateru pfikazani to paté: ,,Nezabijes!* a stanovuje nové: ,,Neporusis prace!*: ,,Ze vSech
zakoni jen dva nové jsou stvofeny: / Nezabijes, jinak mezi Silenci ztravit bys musel svoje
dny, / a neporusis prace, / jinak t€¢ budou soudruzi hladem a zizni 1éciti, / abys moh pfisti den
k praci, jak ku pfijimani, hladov a zizniv vstoupiti.“’ Socialisticka vize spravedlnosti
a rovnopravnosti je tak podepfena jednak o biblicky pilit, jednak o lidskou praci, jez se ma
stat zakladnim kamenem budovani nového svéta. Zaroven je v téchto verSich pfitomna
udernost, potieba zmény, agitace za spravnou myslenku revoluce.

Tematickd rozriznénost pomérné jasn¢ odpovida Teigové pozadavku na pfistupnost
dila Sirokym vrstvam, na néco, co lze dnesni optikou nazvat popkulturou. Dikazem budiz
Sesta cast Sest¢ho zpévu skladby sndzvem Novy zrak, kde se vyskytuji tyto
verse: ,,A Fairbanks chyta do lasa, / co padne do cesty, / Apollinaira, Picassa, / mé sviidné
fantasty. / A Chaplin veze milé dar / na motocyklu, / zrcadlo, hvézdu, kaviar, / v§ecko, co je
k jidlu. / [...] / A bésnici uz neprosi / za chudou prebendu / ti bavi se jak ¢ernosi / pti fvoucim
Jazz-bandu.“*® Zaroven nelze pominout ptitomnost pop&vki, které jsou tradiénim néstrojem
pro ,,zlidovéni* a jejich uzitim je rovnéz mifeno na Sirokou paletu ¢tenafstva. ,,Svétem tdhnou

Gernosi, / raz dva, / svétem tdhnou Gernosi, /valdit, jak se piislusi.«*

Tyto koncepty
dostupnosti tak presné odpovidaji Teigeho poZadavkiim srozumitelného a pfistupného uméni.
Jazykova stylizace je o poznani méné srozumitelna pro ptisluSnika délnicke ttidy nez
ta, jiz nalezneme v Seifertové Mésté v slzach, avSak jeji celkové vyznéni je vice nez
jasné: osloveni a pfipadnd agitace Ctenare, proletare, ktery by tak mohl stanout vedle ostatnich

ptislusnikli své tfidy v prvni fad¢ revolucnich sil.

Y NEZVAL, V.: Podivuhodny kouzelnik. In. SEIFERT, J., TEIGE, K. (eds.): Revolucni sbornik
Devétsil Reprint, Praha: Akropolis - Filip Tomas 2010, s. 37.
* Tamtéz, s. 38
Y Tamtéz.
* Tamtéz, s. 46.
¥ Tamtéz, s. 44.
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3. Karel Teige — Poetismus (1924)

Kdyz Karel Teige publikoval v brnénském casopise Host svou programovou stat’
Poetismus, neslo o prvni a bezhlavy vystiel do tmy. Jiz jeho pfedchazejici texty se pomalu ale
jisté blizily k pojeti nového ismu, takového, ktery se nebude uméni jen dotykat, nybrz on sam
bude tim uménim. Poetismus dle svého ideového tvlirce nemé byt a nebude jenom dalSim
z mnoha neurCitych druhti, nebude s nimi soupefit o uznani uméleckym svétem. Jasnoziivé
formuluje autor staté jeho misto na slunci mezi ostatnimi. Ostentativné tika, ze ,,[...] vznika
novy sloh a s nim nové umeéni, které prestalo byt umeénim; neznajic tradi¢nich predsudkd,
piipousti kazdou slibnou hypotézu, sympatizuje s experimenty a jeho zptlisoby jsou tak vlidné,

. . y L oy w50
zdroje bohaté a nepieberné jako Zivot sam.*

Poetismus se ma stat novou formou ziti, Zitym
zivotem samym, nikoliv jeho nepovedenou persiflazi stylizovanou do mnoha forem
bez autentického sdéleni.

Jako samostatny sloh se s nim nemuze utkat Zadny z ismi, jelikoZ kazdy z nich ma
v sobé potencial pouhé marginality, malé soucésti vétSiho a vSeobjimajictho uméni. Pravé
toto vSeobjimajici uméni ma byt poetismem, uménim samotného zivota, které si klade ambici
nejen zit, ale 1 uzivat. Zaroven vsak toto nové a dosud neznamé musi byt dostupné, musi byt
tvofeno samo a pro sebe, nema a nesmi byt nastrojem profesiondlnich umélcti z povolani,
nesmi se stat plnohodnotnym zaméstnanim. Musi zilstat samo sebou, obecnou potiebou,
vyvérajici vSak z plného védomi individuality a individuélnich potieb jednotlivce. Broji proti
pomylené predstavé angazovanosti, zdvaznosti a poplatnosti kazdého umélce jako tvirci
bytosti, ktera nesmi byt brzdéna, oktrojovana ¢i jinak nasiln€ tlacena sem Ci tam, ato
v perspektivé celé Sife nazorového spektra. Umélec ma zit dle moralnich zésad. Teige hned
také tyto moralni zasady stanovuje, jde v prvé fadé o usmév, stésti, lasku a distojnost jedince.
Radost ze zivota je tedy urcujicim prvkem tohoto nového ismu. Do toho vSeho ndm vSak
vstupuje hodnoceni umeéleckého dila jako takového. ,Umélecké dilo neni obchodni
spekulacni artikl a nemlze byt predmétem kozené akademické diskuse. Je podstatné dar nebo

hra bez zavaznosti a nasledki.*!

Teige tedy hodnoti umélecké dilo z hlediska imanence, jako
dilo samo pro sebe. Odsuzuje veSkery mozny ekonomicky profit plynouci z uméleckého
tvofeni, zarovenl vSak poukazuje na ideu uméni pro vSechny, jeho dostupnost a nearbitrarnost,

tedy z dneSniho pohledu moznéa az lehce naivni pfedstavu, Ze uméni ma slouzit pfedevs§im

" TEIGE, K.: Poetismus [1924]. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznimd. Sv. 1: Od
proletarského umeéni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 555.
°! TEIGE, K.: Poetismus [1924]. In: VLASIN, S.: Avantgarda znamd a nezndma. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 555.
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lidem, ma byt pro lidi, nema byt pouze jakymsi spektaklem teoretickych diskusi
v zapraSenych univerzitnich kabinetech, nema se skryvat pied vefejnou recepci, ma byt
vSudypiitomné a oteviené vnimani mas, nikoliv tedy omezené elité, ktera si na druhou stranu
zéakonit¢ nema ono uméni nechavat pro sebe, stiezit jej jako tajemstvi.

Dostupnost uméni je tedy prvofadym pozadavkem a ndstrojem Sifeni poetismu. Touto
problematikou se zabyva rovnéz Petr Mélek ve studii Masova (re)produkce. Zéaroven by se
vSak tato artistnost neméla vztahovat pouze na pojem uméni, jak bylo dosud vykladano.
Vyznam lexému ,,uméni* se ma dle Teigeho proklamaci znacné rozsifit. Ohiostroj témat,
Siroka Skala motivl,, moznosti, pestrost moderniho svéta a moderniho zivota ma byt novou
soucasti uméleckého tvoreni. Skrytd krasa se ma prostfednictvim tvorby obnazit az na kost.
Ze 7zivota se ma stat barevny karneval, hlu¢ny cirkus exotickych vjemu, Zivouci kabaret plny
Sprymil
a radostného vyskotu k oslavé neustale se tociciho kaleidoskopu perspektiv.

Krasa je vidéna pozitivni perspektivou, ktera je zarovein cilevédoma a disciplinovana.
Je vysledkem Zivotni aktivity kazdého jedince, tedy celého lidstva. V kontextu neddvno
skoncené svétové valky a jejich bezprecedentnich hrliz se nemuizeme divit tomuto
zkréaSlujicimu a idealizovanému pohledu. Tuto krasu je tedy mozno hledat a nachazet vSude
tam, kde bychom ji necCekali. Je pfitomna v urbannim prostoru c¢lovéka obklopujiciho
prostiedi, je doslova v ulicich, ne tedy uzaviena v galeriich a muzeich, v prostorech tolik
odliSujicich se od béZzné a Zité zkuSenosti. Neuméld krasa je doslova vSudyptitomnd. Nachazi
se v primyslovych oblastech zrovna tak jako v zeleni piekypujicich parcich, ¢ekd na své
objeveni v pristavech lomozicich téZkou praci. Skryva se v architektufe meést, v jejich
rozloZeni a urbanistickém planu, ktery svou podobou pfipomind sdm Zivot. Pomdh4d nam
objevovat budouci v pfitomném.

Teige poukazuje na vliv konstruktivismu, ktery tvoii podhoubi pro existenci
moderniho Zivota a svéta. Pravé z vlivu konstruktivismu se rodi zminovana krasa. Jeho
zakladnim principem je potlaceni té€Zkopadné manufaktury a jeji postupné nahrazeni sériovou
vyrobou, typizaci vyrobku a standardizaci pracovnich postupii a prace samotné. Budouci
uméni mé mit konstruktivistické zédklady — podobné jako tomu uz je u architektury, ktera jiz
neni romantickym uméleckym tvofenim, ale je praci pro civilizaci, pro societu, pro
spolecnost.

Poetismus je postaven na konstruktivistickych principech podobné jako uméni
architektury. Zaroven vSak mé ambici stat vy$ nad béznou typizovanou produkci. Aspiruje

byt protikladem a zaroven se chce aktivné podilet na pokracujicim vyvoji konstruktivismu.
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Teige pise, ze je tieba ,,[...] zvlastni dispozice k zaziti ptikrych psychologickych kontrasti az
paradoxng zahrocenych“.’* Pozaduje kéazen celku, aviak ve stejnou chvili poukazuje
na nezbytnost svobody individua. Poetisticky umélec tak potiebuje zit jednak jako pracujici
obcCan, platny clen spoleCnosti, jednak jako osobitd individualita charakterizovana svou
vyjimecnosti, jednak jako basnik, tvofici vlastni svéty a participujici se na nich.

Poetistické uméni je v zdkladu umélecké, artistni ve vSech aspektech tohoto slova.
Ztélesnéné umeni par excellence. Je lezérni, dovadivé, fantaskni, hravé, neheroické a milostné
soucasng.”® Je zbaveno romantizujicich piedstav, podobné jako architektura, odpovida tedy
mnohem vice empirickému svétu. Je charakterizovano pozitivitou hranicici s naivitou, je
svétem radosti a nekoncici zabavy, ktera se zaklada v jednotlivych pocitcich, zkouma krasy
zivota, hleda hluboké pozitky a prozitky vSude tam, kde se zdaji byt nepravdépodobnymi ¢i
skrytymi. Touzi hledat a nalézat zdanlivé nepfitomné radosti v kazdém okamziku. Chce
vypudit lezici prach ze Supliki v pracovnach a vyhnat zkostnatélé uméni z akademickych
ateliéra zpét ke krasam zivota vyskytujicim se hned za dvefmi sméiujicimi ven do oteviené¢ho
a zatim neobjeven¢ho, nezpracovaného prostoru. Poetismus inklinuje k lyrickému pohledu na
svét, chce byt soucasti Zivota, z n€j vyristat, patfit do néj a ddvat na odiv svou funkcnost
v konkrétnich obrazech a projevech Zivota. ,, Nic nez $tésti, laska a poezie, rajské véci, kterych
si nelze zakoupit za penize a jez nemaji t€ zdvaznosti, aby se pro n¢ lidé vrazdili. Nic nez
radost, kouzla a znasobena optimisticka divéra v krasu Zivota.”* Ambici jiz neni jen
ptihliZzet, nybrz podilet se. Vasniva pravda a dechberouci fascinace v kazdém momentu
existence jsou principem tvoreni v duchu nového uméni. Spektrum vnimani se musi rozevfit
na maximum, vnimajici subjekt v sobé musi soustfedit vSechny podnéty a poté dat volny
pribéh svému imaginativnimu ja, své senzibilité a s jejich pomoci vyabstrahovat poetistické
dilo. Um¢lec by se mél nechat oslnit zdzrakem pfitomného dne, hodiny, minuty, vtefiny.
VyzZaduje absolutni prociténi: zavfit oci a otevfit srdce. Poetismus upfednostiiuje vidét Zivot
jako oslavny fenomén existence. Aspiruje na roli zabavniho podniku, estrady pocitl
a nespoutan¢ predstavivosti skloubené s pestrobarevnymi obrazy, které jsou podobné zazraku.
TouZi po laskavosti, néznosti, smichu hranic¢icim s neuchopitelnosti a nesrozumitelnosti.

Nové uméni mize byt vnimdno a je primarné urceno pouze pro ty, ktefi jsou jiz
z noveého svéta, piSe Teige v manifestu. Chce tedy odseparovat noveé smyslejici od staromilct,

chce reformovat a zasadné proménit nejen vnimani, ale 1 produkci umeéni, ze své podstaty

> TEIGE, K.: Poetismus [1924] In: VLASIN, S.: Avantgarda znimd a neznimd. Sv. 1: Od
proletarského umeéni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s 556.
> Tamtéz.
> Tamtéz, s. 557.
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pottebuje vytvorit nové podminky, novou atmosféru pro aktivni umélecké Cinitele. V ¢eském
kontextu se novatorsky snazi dostat na scénu poezii beze slov, chce rozvratit verbalizovanou
poezii
a prevléct ji do odhalujiciho kabatu, ve kterém nelze pied ¢tendiem nic skryt. Rovnéz se snazi
vymytit pfekonany koncept hudebnosti a ustaleného rymového schématu. Nova fe¢ poezie je
heraldikou, znakovou feci, tfeba i bez jednoznacného sdé€leni ¢i bez sd€leni vibec. Chce
jednat sama za sebe, bez oCividnych cila ¢i zamért, bez zjednodusujicich interpretaci. Tato
feC chce byti artistni hrou, Zonglérskou moznosti jdouci az na hranici jazyka, chce
kombinovat, proménovat, vytvaret a predevsim si chce hrat. Ve hie je koneckonct ukryto
tajemstvi krasy, generujici nové obrazy, jez nemusi nutné byti vyjadfeny jen verbalizovanou
podobou sdéleni. Toto vSechno nezbytné vyzaduje svobodu, volnost a otevienost. Teige
dasledné 7z4d4, aby se poetisticti basnici distancovali od zavedenych forem a tvart klasické
poezie. Basné¢ by mély byt oprostény od racionalizujicich tendenci, poucek a predevsim
ideologii. Modernimi basniky by se tak méli dle Teigeho stat klauni, tane¢nice, akrobati
a turisti na rozdil od filozofti ¢i pedagogi.”” Zazniva diisledny apel na spontannost citu, tedy
¢istou emoci bez zapojeni racionalniho mysleni, diraz je kladen na sladkou umélost basnéni,
ktera vede az k usmévnosti, ktera je povazovana za patti¢nou reakci béhem recepce: vykouzlit
na rtech asmév, radost a Stésti.

Skrze tento ne zcela vycerpavajici vycet 1ze konstatovat, Ze nové umeéni, zrodivsi se
v syntéze mysleni Teigeho a Nezvala, je ve své podstaté uménim zit, uzivat si zivota,
hédonismem par excellence, je otevienou formou, kterd nechce zakazovat ani nakazovat,
poetistické uméni chce byti svolné pro nové vnimani, broji proti univerzalnim moralnim
principlim a vytvaii nové, takové, které vice odpovidaji zkusSenosti mezilidskych vztahi, jez
jsou a maji byt veskrze pozitivni, tedy kamaradské a vstticné. Modus vivendi jest poetismus,
funkce zivota a naplnéni jeho smyslu. Ma ambici stit se plivodcem Stésti a pohody
pro individualitu ¢lovéka stejné tak jako pro spole¢nost. Zasahuje do vSech sfér lidského byti,
tam je jeho misto. ,Neni jednim z dosavadnich ismi.“>® Ismy se dle n&j vzdalily od svého
puvodniho pojmenovani do jakési karikatury a prosté zatfazeni nového ismu mezi slovotvorné
podobn¢ utvofené zcela rezolutné odmitd. Pojmu poetismus by se tedy mélo vyuzivat jen

a pouze ve smyslu oznaceni metody a nazoru, formy vyznani.

* TEIGE, K.: Poetismus [1924] In: VLASIN, S.: Avantgarda znimé a neznimd. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 557.
% Tamtéz.
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Zaroven vSak Teige ve své stati postuluje moznosti poetismu ve vztahu k ostatnim
smérim a k uméni samotnému. Vymezuje se vuci tradicnimu vnimani uméni radikdlnim
odsudkem a bytostnou likvidaci dosavadnich uméleckych sméfovani. To vSechno s plnym
védomim revolucni myslenky: totiz aby zavladla vlada Cisté poezie, poezie, ktera by nebyla
instruovéana zvnéjsku, poezie, kterd nebyla ohraniCena a svdzdna omezenym poctem forem
a schémat, poezie, ktera by byla sama poezii. Jako néstroje pro konstruovani téchto vyse
zminénych principti maji poslouzit nové technologické vynalezy, které tou dobou masivné
spatiovaly svétlo svéta. Zaprvé se jedna o médium filmu, neoddé¢liteln€ spojené s technikami
stithu pasma, tedy s moznostmi propojovani statického obrazu s dynamickymi scénami.
Problematikou filmového umeéni ve vztahu k poetismu se zabyva i Petra Handkova ve své
studii Film: sedmé umeni, desata muza. Dal$i poloZkou je aviatika, letectvi, jehoz potencial
byl skryt v rychlé a efektivni form& dopravy, tedy skytajici dosud netusené moznosti
cestovani. Optické i akustické vynalezy jdou s timto ruku v ruce, jmenovité jde o fenomén
rozhlasového
a radiového vysilani. Vedle téchto specifickych novinek ze souboru technicistnich a opravdu
modernich kladl Teige diiraz na sport spolu s tancem, které opét dodavaly dynamiku a volnost
vyjadieni. Vyse zminovany cirkus a fenomén music-hallu mély svou hravosti a propojovanim
jiz nového se starym rovnéz sehrat dilezitou roli. Podstatnym jevem se pro cely poetismus
stdva improvizace, jelikoZ je prdvem fazena mezi syrova vyjadieni, a tedy odpovidajici
zivotu. ,,0dpovida plng nasi potieb& zébavy a aktivity.“’ pise doslova Teige. Improvizace je
vibec dulezitym prvkem scelujicim mnozstvi jednotlivin do jednoho centralniho bodu. Je
zédkladem pro humor klaund, principem varieté a cirkusu obecné. Hravost je podstatou
improvizace, ta zaroveil vi, Ze neni a nemiZe byt podstatngjsi nezZ sam Zivot. Tedy i poezie by
nem¢la byt pfitomna jen a pouze v knihach, méla by slouzit radosti a jako takova by méla mit
misto blize zafe slunce. Béasné jsou oznacovany jako ndstroje radosti, smichu a hravé
vdécnosti. Poezie je pfedstavovana jako médium sebeurcujici, jedin€ samoucelné pro Zivot.
Samotné uméni bylo vynalezeno pro lidské Stésti, potéchu a zabavu. ,,Dilo, jeZ neobst’astiiuje

«“8 1 aska, zabava, smich a tanec, to jsou momenty, které budi spici Zivot

a nebavi, je mrtvo.
k Zivotu. Poetismus chce byt duchovni a moralni hygienou.
Teigovo pojeti poetismu se stavi ke svobodé individua jako k zdkladni hodnoté,

pficemz ovSem klade diraz na kolektivni soundleZitost. Snazi se o revizi a redakci nékterych

" TEIGE, K.: Poetismus [1924] In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznédmad. Sv. 1: Od
proletarského umeni k poetismu, 1919—1924. Praha: Svoboda 1971, s. 557.
% Tamtéz.
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hodnot. Chce a ma ambici pfivést k zivotu nové vnimani zivota, vytvofit nového ¢lovéka,
moderniho cCloveka, ktery je jako jediny vskutku celym clovékem. Vyfizuje si ucty
s romantickou pfedstavou umélce, kterého odsuzuje jako clovéka naruSené¢ho
a neodpovidajiciho realité. Oznacuje uméni rukopisem zivota, jez musi byt pravé. Bohatstvi,
které ma pro zivot smysl, je bohatstvi citl a funkcni senzibilita. Poetismus je vystavén na
metod¢ konstruktivismu. Socialismus si klade za cil ovladdat svét ekonomickymi principy
odrazejicimi se v realité a predev§im v uzitku v kombinaci s moudrosti. Kapitalismus je
vniman jako poplatny systém penéz. Mezi né€ se snazi vklinit poetismus zalozeny na uvolnéné
predstavivosti, radosti a citovém zivotu. Poetismus tak chce svou koncepci narusit a rozvolnit
vztahy mezi tradici a souCasnym uzem psani poezie, chce vyniknout jako moznost oteviena
nové estetice oprosténé od dominantni role literatury, aspiruje na umeéni, které se dotkne

vSech forem, a jako takové chce byt vniméno.

3.1. Vitézslav Nezval — Pantomima (1924)

Nepiehlédnutelnou kostru poetismu t€¢ doby tvoii sbirka Vitézslava Nezvala
Pantomima, ktera byla vydana vroce 1924. Autorstvi celého konvolutu textd tvoficich
Pantomimu by viak §lo spiSe ozna¢it za kolektivni, jak piSe Vladimir Macura.” Autorsky
kolektiv je tak v podstaté tvotfen pétici autord, pfi¢emz kazdy vtiskl sbirce trochu ze svého
umu. Krom¢ samotného béasnika Nezvala, ktery je autorem vétSiny textii ve sbirce, se
kompozice Pantomimy ujal hudebni skladatel Jifi Svoboda, jenz je autorem hudebni ptilohy.
Mali# Jindfich Styrsky vytvoiil neopakovatelnou obalku a ilustrace celé knihy. ReZisér
Jindfich Honzl napsal doslov a Karel Teige, kterému je cela sbirka spolu s Nezvalovou
,muzou“ dedikovédna, se postaral o novatorskou typografickou podobu a vtiskl rovnéz
definitivni formu i vytvarné strance.

Pantomima odhaluje moZnosti poezie, zkouma poezii beze slov. Je protkdna obrazy
a kresbami od Jindficha Styrského, které asto dopliiuji text &i na n&j bezprostiedné navazuji
volnou asociativnosti. Tyto kresby jsou casto stylizovany do kaligramid. Mezi nimi se
neziidka vyskytuji typograficky specifické citity nejen od ceskych, ale predevSim od
svétovych avantgardnich umélct, které bychom mnohdy sméle mohli oznadit za inspiratory
ceské verze avantgardy. Jmenovité se jedna o francouzské basniky prvni poloviny 20. stoleti

Jeana Cocteaua, Mallarmého a Apollinaira. Své zastoupeni maji pochopitelné i autofi promén

% MACURA, V.: Vitézslav Nezval — Pantomima. In. CERVENKA, M., MACURA, V., MED, J. a
PESAT, Z.: Slovnik basnickych knih: dila ceské poezie od obrozeni do roku 1945. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1990, s. 198.
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poetik basnéni z 19. stoleti Charles Baudelaire a Arthur Rimbaud. Zaroven vsak ve sbirce
nalezneme citat od amerického sochafe Jacoba Epsteina. V textu se vyskytuje také nékolik
citati od rumunsko-francouzského zakladatele dadaismu Tristana Tzary. Nedilnou soucasti
sbirky je 1 pritomnost fotografii zobrazujicich jednak klauny ze spolku Fratellini, jednak
reprodukce ¢ernosskych plastik ¢i neonovych reklam z newyorského kina Criterion. Sbirce
basni Pantomima by tak daleko spiSe sluSelo oznaceni antologie Ceského avantgardniho
poetistického umeéni, kterd je Siroce oteviena novym prostfedkim tvoficich umélecka
vyjadieni.

Uspotadanim jednotlivych basni a pfedev§im mnozstvim zanrovych a tematickych
variaci demonstruje Pantomima pfimou navaznost na programovy manifest Karla Teigeho
uvefejnény ve stejném roce. Sbirka sama je svym zplisobem také programovy basnicky
manifest. Obsahuje 1 jeden oddil, ktery je casto povazovdn za samostatny manifest
poetismu.®’ Jedn4 se o text Papousek na motocyklu.

Pantomima je vlastn¢ pokusem o fizi riznych sdélovacich médii, diferencovanych
textovych 1 obrazovych prostfedkl, riznych druhti forem, které vSechny nesou poetické
sdéleni a které svou S§iii zasahuji do rozlicnych oblasti lidské snahy o poznani. Tato
intermedialita je pfitomna v celé basnické knize, projevuje se predevSim svou zanrovou
pestrosti, ptd se a zaroveil odpovida na otdzku, do kolika forem Ize basnicky text pfetavit
a stylizovat. Nepteberné mnozstvi nové otevirajicich se moznosti vyjadieni problematizuje
vyluéné postaveni média textu nejenom pii kompozici, ale i pfi recepci poezie. Nezvalovy
verSe jsou plné hravych verSovéanek, vtipti a Sprymi, anekdot. Volné asociace spolu
s nespoutanou imaginaci tvofi pestrou plejadu transgresi mezi basni a fotografii, basni
a filmem, vytvari koldze a montaze textu a obrazu. V konecném dusledku je samotny pojem
uméni roz$ifen do nevidanych rozméri a novych definic.
perspektivou, pouze zprosttedkovavala text ¢i jeho tisk. Nové ma napiiklad typografie svou
nezastupitelnou ulohu a stavéa se podstatnou soucasti celého uméleckého dila. Zdatné poezii
sekunduje, dopliiuje ji, dava ji pocitit svou silu. Dal§im piikladem miize byt prostoupeni
tradi¢nich forem uméni, jako je divadlo, malifstvi ¢i hudba, do novych kontur kontextu, jehoz

vSezahrnujicim pojmem se stava praveé poezie. Ta je implicitné umisténa do centralniho bodu

% WIENDL, J.: Syntézy v polo¢ase rozpadu: generaéné zalozené kritické a basnické koncepty let
1924-1934. In. PAPOUSEK, V.: Déjiny nové moderny 2. Lomy vertikal: ceska literatura v letech
1924-1934. Praha: Academia 2014, s. 329.
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namisto uméni. Poezie zastieSuje celé¢ spektrum uméleckého tvoteni. Je zbavena vzletnosti
a vzneseného patosu: ,,atleti, basnici a kurvy v jednom §iku.®!

Nezvalovy versSe jsou Casto az détsky naivnimi, ovSem ony oci planou hrou a radosti
svéta. Jednotlivé basné maji za ukol probudit fantazii, volnou asociativnosti posunout hranice
vnimani smérem k objevovani a prozkoumavani. Logickda navaznost je dehonestovéna,
potlacovana az rusena. Pravdu ma za vSech okolnosti lyricky subjekt a ndm ¢tenafim nezbyva
nez se mu zcela prizpisobit, piistoupit na jeho hru. Subjektivita v kazdém piipad¢ vitézi nad
racionalni a logickou objektivitou, kterd v poetistickém uméni nema misto. Metoda volnych
asociaci ddva moznost vytvaiet ndhodna, casto az prvopldnova, tematicka i jina spojeni. Oddil
Pantomimy s nazvem Abeceda je toho zainym ptikladem. Na pozadi tvarovych ¢i zvukovych
podobnosti jednotlivych pismen jsou basnickou imaginaci vytvafeny (béZznou optikou
vnimané jako nelogické) vztahy mezi predméty, tématy a formami. Tyto asociace jsou velmi
Casto plodem konkrétni piedstavivosti, tedy ryzi subjektivity. Tyto konstrukce se posouvaji
s kazdou dalsi asociaci dal a dal, kde se ne¢ekan¢ sdruzuji a vytvareji fetézce, které jsou
organizovany primarné principem ndhody dle vlastni zkuSenosti imaginujiciho ja. Vyznamem
Abecedy se mimo jiné zabyva Josef Vojvodik ve stejnojmenné studii.

Vsechny verSované texty jsou disledné psany bez interpunkce. Text tedy neni
zbytecné zatézovan mnozstvim znakd, a je tak zcela obnazen. Tematickou stranku verst tvofi
pfedev§im hravé obrazy zachycenych chvil pievedenych v text. Typické je prolinani
multidisciplinarniho a intermedialniho pojeti svéta. Pfevazuje vizualita, ktera se soustiedi na
cestovani
do exotickych dalek, kde se vyskytuje Evropanim nezndma fauna a flora. Aviatické prostiedi
je pfipodobniovano k boZskému zazraku. Hudba je integralni soucasti verst, ty maji neziidka
pisniovou formu. Tanec se prolina a doplituje maximalni prozitek z recepce hudby. Moderni je
splynuti hudby a tance vjedno. Basnik je tu charakterizovan jako nositel slova, které 1&¢i:
Llékat viecky nemocné / svym slovem uzdravil“.** Jak jsem jiz uvedl, poezie tu zasahuje do
vSech koutd lidského konani, jejim predmétem se tak stava pravé poezie samotnd, tedy zcela
v souladu s Teigovym teoretickym pojetim v manifestu. Snaha o estetizaci svéta
prostfednictvim umeéni je patrnd na kazdém kroku. Vidét neviditelné, slySet neslySitelné,
uvédomit si neuvédomované. Myslenka naplnéni revoluce je tu zcela jisté patrna prave
v pokusu o tvur¢i Cin, ktery zméni vnimani svéta. Proménit vlastni vidéni svéta je tu

prvofadym cilem, kterym jsou vSak lemovany vSechny cesty, které prave k tomuto cili vedou.

' NEZVAL, V.: Pantomima: poesie. 5. vyd., Praha: Akropolis 2004, s. 29.
52 Tamtéz.
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3.2. Jaroslav Seifert — Na vinach TSF (1925)

DalSim textovym pramenem, na kterém bych chtél demonstrovat naplnéni c¢i
nenaplnéni myslenek zobrazenych a shrnutych v Teigeho stati Poetismus zroku 1924, je
sbirka Jaroslava Seiferta Na vinach TSF, ktera vysla v typografické tpravé Karla Teigeho u
nakladatele Vaclava Petra v Praze roku 1925. ,,[...] svym obsahem, vytvarnym a grafickym
zpracovanim predstavuje spolecné s Pantomimou zcela novy, lze fici, Ze prevratny zpiisob
v prezentaci poezie.“®> Treti Seifertova sbirka je dedikovana Glenim uméleckého svazu
Devétsil, jmenovité se jedna o Karla Teigeho, Vitézslava Nezvala a Jindficha Honzla, a je
uvedena pfiznaénym hravym mottem ,,Na tvafi lehky Zal hluboky v srdci smich®, jez je aluzi
a zaroven parafrazi verSe Karla Hynka Machy ,,Na tvafi lehky smich hluboky v srdci zal®.
Zden¢k Pesat pise ve své monografii o Jaroslavu Seifertovi, ze Na vindch TSF je sbirka basni,
které je oproti Nezvalové Pantomimé tematicky a zanrové pfiméjsi, neni tak pestrd a zaroven
poukazuje
na specifickou formu basnického vyjadieni v podobé vizudlni stranky basni, pfi¢emz je toto
vyjadfeni nejmarkantn&j§i pravé v obrazovych a grafickych basnich.®* Mezi ptiklady
takovych basni miiZzeme sméle zaradit basné Cirkus, Pocitadlo ¢i Objevy. Dlraz na optickou,
tedy vizuélni stranku, je kladen na celou sbirku a je realizovan celou fadou neobvyklych
typografickych uUprav jednotlivych basni. Tyto Teigovy typografické upravy Seifertovych
textll evokuji nové moznosti ¢teni basnického textu, dokonce nejen evokuji, ale 1 umoZznuyji.
»Seriozni tiskarna pana Obziny ve VySkoveé musila pii sazbé pouzit téméf vSech typt, které
méla ve svych kasach, ale k tomu jest€ musila hodit pod stil i vSechna klasicka pravidla
typografickd, ktera se tradovala a zdokonalovala od dob Guttenbergovych, az dospéla
k modernimu standardu knizni upravy.«®

textu sbirky Na vindach TSF.

, tak vzpomind Jaroslav Seifert na proces sazeni

Sbirka je uvedena dvojici bésni, které nesou jisté rysy aluze na teorii, jsou
deklamovanymi odkazy na programovou stat. Ob& basné¢ funguji jako prolog a shrnuji
zékladni pozadavky a tim naplituji ambici vyjadrit generacni zkuSenost poetistickych umélca.

Jiz Gvodni basen s nazvem Guillaume Apollinaire v sobé obsahuje nejen obdiv
pamatce velkého avantgardniho lyrika, ale 1 jasné vymezeni poetistické generace basnikl vici

minulosti, vi¢i svétu jiz uplynulému, a tedy nepodstatnému pro budouci vladdu ptitomnosti

% PESAT, Z.: Jaroslav Seifert. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1991, s. 56.

% Tamtéz, s. 57.

% SEIFERT, J.: Vsecky krdsy svéta. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1982, s. 259-260.
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a radosti v okamziku: ,Neradi vzpomindme na véci minulé zapomenime“®’, hlasa lyricky
mluvci

a vystihuje tak Teigeho pozadavek nového umeéni, které je ur¢eno pro nového Cloveka, tedy
ne pro staromilce. Nasledujici basei Zhavé ovoce v podstaté shrnuje vyvoj poetistické
poetiky. Jeji verSe tematizuji obdiv a lasku k poezii, bezprosttedné se zde hovoii o stielbé
z d¢l, jejichz hlavné mifi na francouzskou metropoli, lyricky mluvéi vzpominé na cestu lodi
kolem africkych bteht, tropickd ovoce mezitim dozravaji v pfitomném case a z Sumu listi
cukrové titiny zni hudba. Minulost je jiz zazitd a ,,0dzitd“, konci smrti. Pouze poezie ma
schopnost zachytit krasu svéta.

Beze sporu Jaroslavu Seifertovi poslouzily cesty do Francie a Italie jako zivelna
inspirace pro material prvniho oddilu s ndzvem Svatebni kosile. To odpovida Teigovée
pozadavku volajicimu po svobodé¢ individua pro uméleckou ¢innost a tvorbu. Druhy oddil
s nazvem Zmrzlé ananasy a jiné lyrické anekdoty se svym tematickym zaméfenim vztahuje k
topostim zcela typickym pro rany poetismus, jak je Teige popsal. Jedna se o navstévy cirkusii
protknuté hravymi a krdsnymi obrazy ze slov, pobyty v kavarnach s ptateli ve vztahu ryziho
kamaradstvi. V Seifertové tvorbé vSudypiitomna laska je konkrétné zde vidéna perspektivou
tklivé a nézné hry, jak si v8ima Vladimir Macura.®’ Dal§imi tématy, které se rovnéz shoduji
s Teigovou piedstavou, je lyrickym pohledem vidény pohyb ve formé sportu a rovnéz
cestovani, a to nejen do zahrani¢i, nybrz i po Praze & po Cechich. Téma cestovani se line
jako Ariadnina nit skrze celou sbirku. PfedevSim exotické dalky jsou vidény casto
idealizovanou perspektivou, coz vSak vibec neubira krase takového vnimani. Cestovani je
implicitné pojmenovavano jako zébava, coz zcela odpovida programovym tezim. Lyricky
mluv¢i Casto pieklenuje obrovské vzdalenosti mezi jednotlivymi geografickymi destinacemi
a my, recipienti, se tak casto pouhou hrou slov, neziidka v ramci jediného verse ¢i dvojversi,
ocitame piimo v centru déni. Mezi oblasti, do kterych se prostfednictvim ¢teni basni muize
recipient dostat, patii New York, Australie, Afrika, Yokohama, Janov, karibské ostrovy Kuba

a Portoriko, Marseille a dalsi. Vladimir Macura poukazuje na vniméni svéta jako atrakce

% SEIFERT, Jaroslav, TEIGE, Karel (ed.): Na vindch TSF: poesie. Vyd. 5. (V nakl. Akropolis 3.
vyd.). Praha: Akropolis 2011, s. 7.
67 MACURA, V.: Jaroslav Seifert — Na vlnach TSE. In CERVENKA, M., MACURA, V., MED, J. a
PESAT, Z.: Slovnik basnickych knih: dila ceské poezie od obrozeni do roku 1945. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1990, s. 164.
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a hry, pficemz ,,[...]dojmy zcizich zemi se tu ozyvaji predevSim neurcitou basnickou
atmosférou, vic jako jména a asociace s nimi spojené nez jako poznavané skutecnosti.®®

Samotna poezie je ve sbirce tematizovana nékolikrat a pokazdé se jeji pojeti lehce lisi.
Ve form¢ basné je, jak jiz bylo uvedeno vySe, shrnuto programové prohlaseni. Poezie je
rovnéZ uzito ve vyznamu evokace 3irsiho déni.*” Ma tedy funkci oznadovat samotnou
skuteCnost a tu lyrizovat. Zaroven se proménuje v jednotlivych bésnich: poezie jako hra slov
v basni Slova na magnetu, poezie jako vysvoboditelka pfed neopétovanou a utrpnou laskou
vyskytujici se v basni //Hallo!!, jako dalsi doklad této promény miize poslouzit vers z basné
Zlodéj a hodiny, ktery pHimo pravi: ,,poesie je uméni ztraceti drahocenny &as“’’. Specificky
tematizuje lyricky mluv¢i v basni Vecer v kavdarné vlastni vdécné Stésti ,,byti basnikem
s o¢ima podivina“’". Jednotlivych realizaci, promén a rovin bychom napocitali bezpocet,
¢asto implicitnich, asociativnich a netematizovanych. Toto rozvolnéni je podstatnym znakem
pro opusténi od linearniho rozvijeni déjovych linek, ty v podstaté mizi. Jednotlivé basné jsou
tak povétSinou kompozity z riznorodych a utrzkovitych tematickych a formalnich prvki.
Casto jsou tyto Gtrzky zimémé vzdalené a, jak si viima Pesat, vedou az k iplnému
protikladu, coZ zesiluje celkovy dojem mnohotvarnosti svéta a simultaneity déni.”> Tento
napadny paradox je sémantickym stavebnim kamenem typickym pro poetiku Jaroslava
Seiferta v ranych poetistickych sbirkéach.

Pojem uméni ziskava v Seifertovych basnich nové rozméry. Objevuje skryty lyrismus
v kazdém zorném thlu lyrického mluv¢iho, odklada stud a je pfipraven se Sirokym Usmévem
celit nastraham pojmenovani a prociténi a nasledné deskripci ,,hrubym* jazykem.

Zden¢k Pesat piSe: ,,[...] Seifert ve sbirce Na vlnach TSF nejdaslednéji ze vSech

poetistti uplatnil pojeti poezie jako hry.«”

Povysil hru na Groven poezie. Tato rovina ma
daleko rozsahlejsi a hlubsi konsekvence. Jaroslav Seifert ve své sbirce predstavuje poezii jako
jednotici prvek vnimani svéta a nazirdni na néj. Zaroven se mu zdatilo naplnit diive obecné
avantgardni a pozdé&ji ryze poetistickou myslenku, totiZ poezie pro vSechny. Nejenze je poezie
zptistupniovana kazdému, kdo o ni projevi zdjem, kdo o ni stoji, zdroven vSak béhem procesu

¢teni vyvstavaji otazky: ,,Kdo je basnik? Mohu jim byt i ja?* Tak se spliuje i dalsi Teiglv

% MACURA, V.: Jaroslav Seifert — Na vlnach TSF. In CERVENKA, M., MACURA, V., MED, J. a
PESAT, Z.: Slovnik bésnickych knih: dila ceské poezie od obrozeni do roku 1945. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1990, s. 164.

% PESAT, Z.: Jaroslav Seifert. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1991, s. 50.

" SEIFERT, Jaroslav, TEIGE, Karel (ed.): Na vindch TSF: poesie. Vyd. 5. (V nakl. Akropolis 3.
vyd.). Praha: Akropolis 2011, s. 56.

" Tamtéz s. 27.

" PESAT, Z.: Jaroslav Seifert. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1991, s. 57

7 Tamtéz s. 58.
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programovy bod. Hranice mezi umélcem a ne-umélcem se tedy opét potencialné rozostiuji,

smazavaji a mizi. Basnikem se nyni mtize stat vskutku kazdy.

3.3. Konstantin Biebl — S lodi jeZ dovazi ¢aj a kavu (1927)

Pro treti exemplifikaci propojenosti teoretického manifestu poetismu Karla Teigeho
z roku 1924 s konkrétni realizaci uméleckého dila jsem vybral sbirku basni S lodi jez dovazi
¢aj a kavu Konstantina Biebla, kterda vysSla zacatkem roku 1927. I pifes svou relativni
,Nejvetsi Casovou vzdalenost od vydani prvni manifestu je, myslim, podstatny fakt, ze
podobné jako Nezvalova Pantomima a Seifertova sbirka Na vinach TSF je i S lodi jez dovazi
¢aj a kavu dedikovéna kapitanu avantgardy Karlu Teigovi.

Konstantin Biebl jako jediny uspésné absolvoval to, o ¢em ostatni poetisté jenom snili,
resp. psali verSe. Na pielomu let 1926 a 1927 navstivil exoticka tizemi daleko vzdalena
od mati¢ky Prahy a Cech. Odcestoval lodi na Cejlon, ostrov nedaleko Indie, na kterém dnes
lezi stat Sri Lanka, ¢i navstivil indonésky ostrov Java. Jesté pied tim stravil néjaky cas
v severni Africe. Jaky rozdil oproti Seifertové Francii a Italii! Ze zkuSenosti nabytych
pobytem v naprosto odlisSnych geografickych a kulturnich podminkéach pak Cerpal v celé své
pozd¢jsi tvorb€. Nejsurovéji a nejcitelnéji jsou ovSem tyto rozdily zachyceny pohledem
lyrického mluvciho prave ve sbirce S lodi jez dovazi caj a kdavu.

Veliké dalky a exotické prostfedi zobrazované v jednotlivych basnich se v kontrastu
k ¢eské krajin€ jevi jako zoufale neutéSené, a mnohdy tak lyricky mluvéi melancholicky
vzpomind na domov, ktery se mu z perspektivy asijské skutecnosti jevi jako ta prava
a vzdalend exoticka destinace, po které touzi jeho srdce. ,,Musil zajet az k rovniku, aby mu
v celé krase prosvitla rodna zemé? Zda se jiz opravdu, ze musil.” pise Salda ve své Studii
o nejmladsi poezii ceské.”* Zda se tedy, e poetistické pojeti sbirky ve své nespoutané hravosti
ztraci pravé onu hravost, ktera se misi s melancholii a elegickym vysttizlivénim pfi stietu
s realitou. Respektive neztraci, ale k této hravosti se ptidava i paradoxnost perspektivy, tedy
konfrontace vidéni svéta ,.Ceskyma® a ,exotickyma*™ o¢ima. Zarovenl vSak lyricky mluvci
operuje se specifickym smyslem pro humor, rozehrava kreativni hratky s ptesvédCivou
obraznosti. Pojmem basnického vyjadieni v kontextu vypotadani se s exotickymi dalkami

a jeho inspiraénim vlivem na tvoficiho umélce se rovnéZz zabyvala Veronika Veberova ve

" SALDA, F. X.: O nejmladsi poezii ¢eské. Dvé piednasky a dvé stati. In. FLAISMAN, J. (ed.): Cteni
o Jaroslavu Seifertovi: hledani promén autorovy poetiky. Praha: Institut pro studium literatury 2014, s.
45.
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studii Exotismus, basnicky cestopis, Vladimir Macura ve studii Bdsnicky cestopis a také
Tomas Vucka ve studii Deveétsil a proletarské umeéeni.

Bieblovské pojeti poetistického piistupu k tviréi tvorbé a ke svétu tak dava jistym
zpusobem tusit tematickou vyCerpanost pojmu poetismus. Musime si uvédomit, ze rok 1927
je rokem kritickych stati Gctujicich se stagnujicim poetismem, s poetismem, ktery ztratil své
prvotni kouzlo. Stati O poetismu” uvetejnéné v Gervnovém &isle Sasopisu Tvorba se zapojil
F. X. Salda. Ve stejném ¢&isle Casopisu se stati Co s poetismem?’® vypotfadava s poetismem

1 Josef Hora. Reakce Teigova a jeho souputnikii na sebe neneché dlouho ¢ekat.

7 SALDA, F. X. O poetismu In: VLASIN, S. (ed.): Avantgarda zndmd a neznama II. Vrchol a krize
poetismu 1925-1928. Praha: Svoboda 1972, s. 489-494.
" HORA, J.: Co s poetismem? In: VLASIN, S. (ed.): Avantgarda zndmd a neznama II. Vichol a krize
poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 495-499.
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4. Karel Teige — Manifest poetismu (1928)

Jestlize se predchozi programova vyjadieni Karla Teigeho skryvala za nejasnymi ¢i
nejednoznacnymi nazvy, stat’, kterou vydal v ¢asopise ReD v Cervnu 1928, se jiz hrd¢ nazyva
Manifest poetismu. Vyslovné v ném obhajuje generacni potfebu vymezit se viici predchozim
ismim, stanovit vlastni uméleckd vychodiska, provolat novou a jedinecnou schopnost
umeélecké obce postavit se za ojedinély esteticky a filozoficky ndzor. Zaroven je vsak tlacen
samostatnou tvorbou basnikl, kteti sice vychdzeli z Teigeho pojeti poetistického uméni
z prvni poloviny 20. let, avSak jejich poetiky se zacaly odchylovat od ptivodnich koncepci,
pocaly je relativizovat. Lze vyzdvihnout sbirku Jaroslava Seiferta Slavik zpiva spatné z roku
1926 nebo soubor Basné noci Vitézslava Nezvala, ktery vysel v roce 1930. Rovnéz se jedna
o zacinajici autory, ktetfi publikuji pod vlivem poetismu. Jmenovité je to Vladimir Holan
a jeho Blouznivy véjir z roku 1926, o rok pozdéji vydand basnicka sbirka Sépie Frantiska
Halase ¢i Panychida Viléma Zavady, jez vySla ve stejném roce. Autor manifestu tak také
v ndvaznosti na tyto posuny v poetice i tematice formuluje nova teoretickd stanoviska
a nazorova vychodiska, reformuje svou estetiku v z4jmu opravdovych poetistll, v zajmu svém
a v zajmu budoucich hledact kras.

Teige ve své programové stati opakuje principy jiz zavedenych uméleckych koncepci
proletaiského uméni a poetismu. Reviduje je, zdiraziluje podstatné body, vyvraci omyly,
napadéd epigony, ktefi dle néj nepochopili princip a fungovani poetismu, pokorné piijima
a brani se vuci kritice, polemizuje, rozviji staré myslenky do novych a ucelengjsich forem.
Zpétné se vraci k prvotnim diivodiim, které staly za zrodem proletaiského sméfovani uméni
a poetismu samotného: vidi krvavou prvni svétovou valku jako rozhodujici dikaz
rozvracenosti
a nespravedlnosti star¢ho svéta, ktery musel byt nezbytné nahrazen svétem novym, svétem,
ve kterém by se podobné hospodarské a kulturni veleto¢e nemohly odehrat, jelikoz by pro né
nezbylo pro samou radost a S$tésti misto. Pivodni systém ovladany nespravedlivymi
a majetnickymi principy kapitalistického trhu mél byt nahrazen systémem spravnéjSim,
zralejS$im a predevsim spravedlivym ke vSem lidem, ke vSem tfidam obyvatelstva. Jako dikaz
a vzor pro tato tvrzeni mu pak poslouzila nasilnd revoluce v Rusku v fijnu 1917, ktera

polozila cely zkostnatély a nabubfely systém Slechtickych rodii a nastolila systém socialni
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vyvazenosti, ktery dle Teigeho idealistické predstavy mél zasadné zménit postaveni umélci,

ktefi by v revoluénim ,,pierodu a kvasu ziskali nové perspektivy“’’

pro svou ¢innost.

Sam Teige ptfiznava, ze proletafskému uméni se 1 pies upénlivou snahu nepodatilo
vystihnout podstatu problému své doby. ,,[...] nemajic kdy vytvofit si nové tvary a vlastni
systémy, ustrnulo v naivni tdborové rétorice a zapominalo ve viru tfidniho boje pfili§ na sebe
samé.“’® Estetika, kterou cht&lo stvofit, se minula Gi¢inkem. Zrovna tak agitatni potencial
proletarského uméni zapadl v zapomnéni a nezafungoval tak, jak mél. Poezie, kterda vzesla
v duchu revolu¢niho vzmachu je Teigem oznacena za Spatnou, nepromyslenou, bazlivou az
naivni. Teige nehodnoti svou viru v basnické slovo jako funkéni a mocnou pii ideologickém
¢i didaktickém sdéleni. Pravé naopak vidi pfi¢inu nezdaru v primdrni nefunk¢nosti splnit toto
poslani médiem basné. Zdaleka lep$im feSenim by bylo vyuzit vizualni podoby agitace, totiz
formy plakatu ¢i propracované propagandy, kterd mé schopnost dosdhnout vétSiho poctu
recipientt, a oslovit tak masy, kolektivni védomi.

Teige vzpomind na prvopocatky proletaiského umeéni a poetismu. ,,Basnik nespoutané
imaginace* Vitézslav Nezval a jeho Podivuhodny kouzelnik uvetejnény v prvnim Ccisle
Casopisu ReD v roce 1922 oslavuje svou obraznosti a zdzra¢nosti samotnou poezii, vzyva ji
a zaroven ji vyzyva na souboj. V konturach Podivuhodného kouzelnika spatiuje svétlo svéta
také Teigeho pojeti uméleckého smétovani zvany poetismus, jenz byl ustanoven stati stejného
nazvu na jafe 1924. Na podzim Nezval vydava Pantomimu, ktera se stavd doplikem
a neoddélitelnou soucasti poetistického pojeti svéta.

Proletatské uméni vyzdvihujici revoluce na nejvyssi piedestal zdsadniho pro budouci
sméfovani umélecké sféry spolecnosti bylo vystifiddno svobodomyslnou a dobrosrde¢nou
dobou radosti. Ta mé¢la byt naplnéna radosti a ismévy, funkcnost a agitaci méla prevzit
vSeobecna dostupnost. Laska, sport, tanec, harlekynada barev a kaleidoskop pocitli — to mélo
byt zdkladem svéta, na jehoZ podobé se Teige chtél Ucastnit nejen vlastni tviréi Cinnosti.
Musel se vsak smifit s mnozstvim kritickych postojti, s nepochopenim a pokusy o jeho
nahrazeni novéjSimi z novych uméleckych sméri. Testamenty, které byly nad poetismem
psany véhlasnymi jmény té doby (Salda, Hora, Mathesius, Fraenkl aj.), nehodlal viak Teige
jenom pasivné ptijimat, chtél své dit€ reformovat, ptivést ke kyzené obrod¢ a prostiednictvim

té se chtél pokusit o nastoleni ryze Cisté verSové podoby uméleckého vyjadieni. Jeho vidéni

7 TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznamd II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 558.
’ Tamtéz, s. 558-559.
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poetismu jako nového modu vivendi, jak stanovil v prvnim manifestu Poetismus z roku 1924,
tak chtél branit a uvést v Zivot jako novou estetiku a filozofii samotného umeéni.

Teige ve své ,,nejnovejsi stati dusledné destiluje historickou zkusSenost umeélecké
tvorby, jak na sebe bshem vyvoje navazovala. Rika zde, Ze ,,[...] poetismus se zaklada
na n&kolika zjisténych a poznanych zdkonech a historickych faktech.“” Tato data byla
podrobena analyze, jelikoz stavajici podoba uméni a poezie predev§im neodpovida
soucasnym potiebam. Tyto revize minulych koncepci, které piivedly Teigeho a jeho
spolutviirce k poetismu, pak mapuje na mnoha druzich poezie, zabyva se tzv. prokletymi
basniky, francouzskymi tvirei, ktefi zili v 19. stoleti a sva dila psali pfedev§im v jeho druhé
poloving. Charles Baudelaire obohatil svétovou poezii o ¢istou imaginaci, ktera se nevazala
na projevy mordalnich ¢i ideologickych zasad. Arthur Rimbaud osvobozuje jazyk od logickych
a gramatickych pout, odhaluje moZznosti predstavivosti a asociativnosti. Paul Verlaine dodava
poezii hudebnost, ta se stava pisiovym vyjadifenim vhodnym ke zpévu namisto pisemné diiny
literatury. Jejich soucasnik a hlavni piedstavitel francouzského symbolismu Stéphane
Mallarmé se pokousSel vytvoftit vlastni jazyk poezie. SnaZil se oddé€lit od sebe b&zné uzivana
slova a slova, ktera by byla poetickd sama o sobé&. Gustave Kahn a René Ghil experimentuji
s podobou verst, které nejsou svazany klasickymi rymovymi schématy, rozvoliuji svoji
podobu, snazi se ve volném versSi objevit zakonitosti podobné, jako se to dafilo ve formé
vazaného verSe. Jules Laforgue experimentuje s hranicemi smyslu slov a smysluplnosti
poezie. Pfedev§im na ng&j pak navaZou pozdéjsi surrealisté. Americky basnik Walt Whitman
se jako zjeveni ptihnal do Evropy a jeho pojeti poezie bez gramatickych pravidel se stava
hrobnikem tradi¢nich forem verSovych schémat. Na n¢j o desitky let pozdéji navazuje Ital
Filippo Thommaso Marinetti, kdyZ z poezie vytlacuje interpunkci a rozvoliuje syntaktické
vztahy mezi jednotlivymi soucdstmi verSovaného textu. Jeho basné se maji stat
»bezdratovymi®, maji byt plné metafor a analogii. Na podobu ver$i ma také vliv typografické
usporadani v fadku. Francouz Guillaume Apollinaire své verSe ve sbirce Kaligramy jiz
komponuje do obrazctl, ideogramtl. Poezie se v jeho pojeti stava predevsim optickou, klade
daraz na vidéné slovo, grafickou a typografickou tpravu slova. Stava se zrakovou poezii.
Slovo je heraldikou. Inspirace nastupujicimi malifskymi sméry je vice neZ jednoznacnd. Proto
byva Apollinaire oznacovan za prvniho kubistického basnika.

Tento shrnujici historicky exkurz, jak piSe Teige, nam teprve umoziiuje vyvodit

vychodiska pro soucasnou podobu umélecké tvorby. Zavéry znéj plynouci stanovuje

" TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda znamd a nezndmda II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 562
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do n¢kolika odstavcti. Nejpodstatnéjs§im pozadavkem tvorby se musi stat absolutné ¢ird forma
poezie, ktera bude uSetfena jinych nez estetickych ucelt. Timto principem lze dle Teigeho
dojit k maximalni emocionalnosti poetického projevu, ktery ma stat v protikladu, a ma se tedy
vyvarovat racionalni srozumitelnosti. Pojem ciré ¢i Cisté formy poezie problematizuje
Vratislav Effenberger v doslovu k prvnimu svazku Dila Karla Teigeho s nazvem Vyvojové
promeény v umeéni. Dal§im poznanim, které ma ambici stat se pozadavkem, je vidina ryziho
basnictvi, které se ma etablovat jako samostatna lyrickéd disciplina, jez nema a nemuize mit
jiny ucel nez vlastni lyrismus. Nema byt jen efemérni soucasti mnoha dalSich obori. Dale je
nezbytné vyclenit poezii ze zavedeného systému pojmenovani, je tfeba pfijmout jeji
estetickou roli v psychologii a v psychoanalyze. S tim souvisi potieba ¢esky basnicky jazyk
reformovat, revidovat. ,,Pferodit slova z nositelll pojmovych obsahti v samostatné skute¢nosti
a v direktivni induktory emoci.“*® Pfirozend po tomto pozadavku se skytd moZnost toto
reformované pojeti jazyka vyuzit v prospéch estetiky. Samotnou poezii lze prostrednictvim
této perspektivy nové definovat a lze urcit i jeji nové poslani. Poezie se ma stat poezii pro pét
smysld, poezii pro vSecky smysly.

To se stava zakladem poetismu, timto smérem to¢i kormidlo kapitan Karel Teige, aby
svym namoinikim na palub¢ lodi zajistil soudrznost a pevnou pidu pod nohama. Poetismus
se ma stat novou estetikou, kterd by méla plisobnost na vSechny smysly najednou.
V névaznosti na Mallarmého a Apollinairovy koncepce se poetismus vyvinul z basnické
typografické montaZze k nové formé obrazové basné, kterd se svym lyrickym ptedstavenim
skutecnosti posunula k novému tvaru dynamické obrazové basné, ke kinematografii a filmu.
Teige vésti, ze pravé osvobozenim basnictvi od literatury a osvobozenim obrazu od zobrazeni
se d¢jiny malifstvi jako zobrazovaciho média naplnily.

Dynamické obrazové basné maji prevzit tlohu klasického obrazu i basné. Jejich fuzi
ma vzniknout obrazovd poezie, knizni fotografie a typomontdzni obraz basné¢ a zaroven
Casoprostorovy obraz, pohyblivy a barevny, ktery pfipomind hudbu. Problematikou
fotografickych montazi se zabyval ve studii Fofografie Karel Cisaf. , Tyto nové metody
postupu lépe odpovidaji potiebam soucasného &loveka.* pide Teige.®' Zaroven viak dodava,
ze se nejednd o obrodu, ale o zcela novatorské pojeti uméleckych utvard, jejich vynalezeni.

Nova bila mista v poznani, jezZ mohou byt zkoumana vydobytky technické civilizace, jsou

% TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda znimd a neznédma II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 572.
*' Tamtéz, s. 577.
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vyzvou pro experimenty. Nové uméni poetismu ma za ukol vytvofit nové basné plné barev,
zvukd, svétel, viini a pohybu. Tuto poezii Teige oznacuje za poezii pro vSechny smysly.

Baudelaire stanovil koncepty piisti poezie, kterd nema ve ¢tenafi jen vzbuzovat pocity
harmonie, takto pojatd tendencni literaturu nema v budoucim uméni misto. Poezie se ma stat
autonomnim jazykem, jez ,,spojuje basnickou hru slov s hrou barev a zvuki, tus§i moznosti
nové, vyssi poezie, poezie bez poetiky, baseit osvobozené imaginace, prvni piedzvest poezie
pro viechny smysly“.** Spojenim t&chto jednotlivosti, spojenim tance, hudby a basn& vznika
dle Wagnerovy estetiky jediny a opravdovy vyraz lidské umélecké tvofivosti:
»Gesamtkunstwerk®. Toto jedinecné spojeni uméleckych vyjadieni nabizi nové a revolucni
perspektivy. Pro nastoleni vlady Cisté poezie, poezie pro vSechny smysly, je nutné vytvofit
nové prostiedky k tomuto ukolu vhodné. Je tfeba zfict se historickych a zastaralych technik,
revidovat vlastni pojmovy slovnik, vratit se ke skuteCnosti oprostené od balastu
nesamoziejmych a nejednoznaénych vyznami.

Teige pise, ze je mozné basnit beze slov. Slova Ize nahradit spolehliveéjSimi nastroji
vyjadfeni: konstruktivnim a védecky zkontrolovanym. Dle Teigeho ,[...] nahrazenim slov

musi piijit nova doba barvy, tvary, svétlo, pohyby, zvuky, ving a energie.**

Vytvorenim
obrazovych basni se zavrsila tendence zoptictit poezii. Obrazové basné se dale vyvijely do
fotogenickych

a kinematografickych. Dynamické obrazy jsou plné stfidani bilé a ¢erné barvy, harlekynad
v piimém pienose, které nemély a nemaji obdobu. Poetisté se pokousSeji svazat samotny
Casoprostor a prostfednictvim tohoto svdzani jej osvobodit a dodat mu nové energie jako
umeéni pohybu.

Poetismus se chce stat nositelem novych mozZnosti basnéni. Prostfednictvim novych
technickych a védeckych vynalezii se jeho potencidl zbasnit cely vesmir stdva dostupnéjsim
a dostupngjSim. Poetismus ,,[...] se chce zmocnit celého vesmiru lidského ducha dojetim
viech &lovékovych smysla“.** Dosavadni uméni nedisponuje schopnosti uspokojit praveé
rodivsi se védomi novych generaci. Potteba zaZit néco noveého, snaha o prekonani predchozi
zkuSenosti vede k nespokojenosti se souasnym vystavovanym uménim v galeriich, jez zraky
poetistii nudi. Hmat vyZzaduje kultivaci a novou inspiraci. Sluch je zvykly na dosavadni hudbu

a chce zazit néco nového, chut’ potfebuje testovat své hranice. Poetisté touZi po poznani vSemi

smyslti. Nové pojeti poezie tyto moznosti nabizi. A nabizi jest¢ vic. Skrze zkouSenou

%2 TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda znimd a nezndmd II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 578.

8 Tamtéz, s. 585.

% Tamtéz s. 587.
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senzibilitu tak ma kdokoliv schopnost poznat a zabavit svou dusi, své nitro. Nikoliv k jeho
perifernim soucastem, ale k celému clovéku mé promlouvat poezie pro vSechny smysly.
Poezie pro sluch, poezie pro Cich, poezie pro chut’, poezie pro hmat, poezie pro zrak.
Prostfednictvim téchto teoretickych koncepci se mé dosdhnout zavérecného
a kyzeného tuspéchu poetismu: objevit radost a zivotni Stésti. Propojenim vSech smysli se ma
vytvorit cesta vedouci k.jednotné a vieobecné tvirdi energii“.* Poetismus ma ambici
vyrovnavat rozdily mezi duchem a télem. Ma piisobit blahodarné tam i tam. M4 nastolit vladu
fyzické i psychické euforie, §tésti jako cil poetismu je ukryto pfedev§im v tvorbé. , Stésti chce
byt soudasti fadu, harmonie a dila.“®® Naleznout toto §t&sti v produktivnim a smysluplném
zivoté je cilem byti a sméfovat k naplnéni Zivota jako poezie a basn¢ samé rovnéz. Poetismus

stavi vlastni paralelni svét harmonie a Stésti.

4.1. Konstantin Biebl — Novy Ikaros (1929)

Rozsahla basnicka skladba Novy Tkaros Konstantina Biebla z roku 1929 je dedikovana
reziséru E. F. Burianovi a je rozd¢lena do Ctyf tematickych casti. Ty jsou pfiblizné
konstruovany dle témat smrti, vzpominek na svétovou valku, cest po jihovychodni Asii
a lasky.

Bésnicka skladba se jmenuje podle slavného piibéhu z fecké mytologie o Daidalovi
a jeho synu Ikarovi. Byli zajatci krétského krale Minose. Protoze vSak chtéli z kralovského
palace uprchnout, sestrojil Daidalos sob& a svému synovi kiidla, ktera drzela pohromadé
voskem. Ikaros se v§ak b&hem svého letu pfiblizil ptili§ blizko slunci, které roztopilo vosk,
a on se ziitil do mofte, kde utonul. Tento pfibéh se stal inspiraci pro mnoho uméleckych
ztvarnéni a jeho syzet pievzal 1 Konstantin Biebl, ktery jej aplikoval na modernistickou situaci
basnika, ktery se pii touze osvobodit sebe sama a vlastni tvorbu pii své pySe dostane piilis
daleko a jeho cesta skonli tragicky a neuspéSné. Lyricky mluvci vSak zkouma tuto cestu,
testuje skuteCnost a snové predstavy, které jsou lyrickym a obraznym jazykem pievadény
do skute¢nosti novych.

Konstantin Biebl se vkompozici skladby nepochybné inspiroval Capkovym

.....

% TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda znimd a neznédma II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 592.
5 Tamtéz.
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basni pro mnoho basnikii té doby, ktefi vytvofili fenomén tzv. Geské pasmové poezie."’
Pasmové basné zacatkem 20. let tvorily soucést rané tvorby Jittho Wolkera, Vitézslava
Nezvala, Viléma Zavady, Zdeiikka Kalisty, FrantiSka Hrubina a dalSich. O tomto tématu
rovnéz psal Ales Pohorsky ve studii Pasmo.

Nejpodstatnéjsim prvkem vystavby pasmové basné je nahrazeni tradi¢niho
lyrickoepického schématu polytematiénosti.*® Polytemati¢nost se viak v Bieblové Novém
Tkarovi nevyskytuje pouze v jednotlivych oddilech basn€, ale proménuje se, dynamizuje
a uvoliluje 1 v ramci ptdorysu jednoho ¢i dvou verst. Tato jednotliva témata na sebe Casto
vibec nenavazuji, respektive navazuji velmi volng, asociatnim a montdznim principem tak
vytvaieji paletu interdisciplinarnich spojeni.*’ To plati i pro stiidajici se asoprostorové
roviny, lyricky mluvéi svymi promluvami evokuje krutost svétové valky a vzapéti nds dalSim
verSem vtahuje do nekonecnych dalek oceédnu. ,,VSak musel na to pfijit ocedn / aby odplavil
téch milion mrtvych od Verdunu“.” Podstatna je také Zzanrova pestrost, ve které se stiidaji
lyrické obrazy tropickych pralest, exotickych zvifat ¢i milostnych pfibéht s misty az
epickymi vypovéd'mi z détstvi ¢i z reality valky.

Spolu s lyrickym mluvéim se ocitame v komickych situacich, abychom se zase vratili
do t&ch tragickych.”' Svét se tak v jeho perspektivé jevi rozpolceny, neschopny vlastniho
priblizeni ¢i nalezeni sty¢nych bodd. Tyto divergentni body jsou zesilovany silnymi
protiklady jak tematickymi ¢i motivickymi, tak kompozi¢nimi, jelikoZ se nesetkdvaji ani na
roving verSe nebo sloky, ale ani na roviné jednotlivych zpévl. Celkové toto nesetkavani vede
k pocitu prazdnoty a z této prazdnoty prameni dés a hriiza.”> , Jsi bubenik ktery nahle zesilel
a bubnuje do tmy a prdzdna / chce si to vyfidit s bohem ktery z néj ud¢lal toho blazna /
bubnuje bubenik bubnuje k ttoku do tmy a prazdna / kam vSichni mrtvi se divaji kuptedu do

tmy a prazdna.“”® Svét tak ve své podstaté ztraci — paradoxné za zvuku hudby — smysl.

¥ BAUER, M.: Pasmo. In VOJVODIK, J., WIENDL, J. (eds.): Heslar ceské avantgardy: estetické
koncepty a promeny uméleckych postupii v letech 1908—1958. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, 2011, s. 257.
% Tamtéz, s. 259.
¥ WIENDL, J.: Syntézy v polo¢ase rozpadu: generatné zalozené kritické a basnické koncepty let
1924-1934. In. PAPOUSEK, V..: Déjiny nové moderny 2. Lomy vertikdl: ceskd literatura v letech
1924—-1934. Praha: Academia 2014, s. 337.
* BIEBL, K., HOLY, J. (ed.): Basné. Brno: Host 2014, s. 208.
* WIENDL, J.: Syntézy v polo¢ase rozpadu: generaéné zalozené kritické a basnické koncepty let
1924-1934. In. PAPOUSEK, V..: Déjiny nové moderny 2. Lomy vertikdl: ceskd literatura v letech
1924-1934. Praha: Academia 2014, s. 336.
2 Tamtéz s. 337.
% BIEBL, K., HOLY, J. (ed.): Bdsné. Brno: Host 2014, s. 202.
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Samotny princip asociace je reformovan oproti pfedchozimu poetistickému vyuziti
jako sjednocujiciho rdmce, ve kterém Ize najit ¢lovéka a jeho misto ve svété. Asociacni
rozriiznénost zde hraje roli pomocnika pii snaze zobrazit diskontinuitni zaloZeni svéta.”* Jsou
soucasti principu, ve kterém se rozkladd zakladni tematika skladby, modifikuje se
a relativizuje jejich funk&nost. Vytvaii se novy model souvztaznosti asociaci.”

Karel Teige ve svém Manifestu poetismu zroku 1928 néckolikrat opakuje svou
predstavu o budoucim sméfovani poetismu. Chce, aby se skrze uméleckou tvorbu dodal
,jednotlivym projeviim Zivotnim a estetickym piiliv jednotné a vieobecné tviiréi energie.
Ackoliv se jisté castecné sjednoceni jednotlivin dé&je, poetistickd predstava Uplného
sjednocenti, ,,syntézy basn¢ a svéta®“ dohromady prostfednictvim mnohacetnych smyslovych
asociaci je v kontextu Bieblova Nového ITkara znaén& zproblematizovana.”” Toto Teigeho
utopistické a idealistické presvédéeni se tisti a stava nemoznym. Casteéného sjednoceni se
dosahuje spojenim rtiznorodych prvki, které osciluji mezi védomim a nevédomim, toci se
mezi racionalnim a iracionalnim.”®

Objevit Zivotni radost a Stésti v tvorbé a v basnéni se tak vzhledem k empirické
zkuSenosti nedafi. Zistdva jen u fantazie a snd, ve kterych se harmonicky stav a pocit
blazenosti uskuteciiuje snadnéji. Pravé sen se tak dostane do stfedobodu zajmu pfistich
basnickych pokust o nalezeni rovnovahy ve svété. Timto tématem se zabyva rovnéz Marie
Langerova ve studii Sen, snovy zdznam. Poetismus se tak stane zdkladem pro nastupujici
uméni surrealistické. O vzdjemném vztahu poetismu a surrealismu pojedndva ve svém

doslovu k vydani prvniho svazku Dila Karla Teigeho Vyvojové promeny v uméni také

Vratislav Effenberger.

* WIENDL, J.: Syntézy v polo¢ase rozpadu: generatné zalozené kritické a basnické koncepty let
1924-1934. In. PAPOUSEK, V.: Déjiny nové moderny 2. Lomy vertikal: ceskda literatura v letech
1924-1934. Praha: Academia 2014, s. 338.
% Tamtéz.
% TEIGE, K.: Manifest poetismu. In: VLASIN, S.: Avantgarda zndmd a neznédmd II. Sv. 2: Vrchol a
krize poetismu 1925—1928. Praha: Svoboda 1972, s. 592.
7 WIENDL, J.: Syntézy v polo¢ase rozpadu: generacné zalozené kritické a basnické koncepty let
1924-1934. In. PAPOUSEK, V.: Déjiny nové moderny 2. Lomy vertikal: ceskd literatura v letech
1924-1934. Praha: Academia 2014, s. 340-341.
* Tamtéz, s. 341.
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Zavér

S avantgardou a s poetistickym uménim zvIast pfisel Cas, kdy se kazdy mize stat
umélcem. Vysoka mira dostupnosti v kombinaci s technicky vyspélou masovou vyrobou
a distribuci uméni méla vést k propojeni vSech sfér zivota v jedno velké umélecké dilo.

Vyvoj poetik ranych 20. let 1ze pozorovat jako linearni pohyb, ve kterém ptedchozi
plynule navazuje na nove¢ vznikajici. Karel Teige svymi dvéma programovymi statémi Obrazy
a predobrazy a Nové umeni proletarské tento vyvoj zachycoval a pokousel se na vybudovat
uméni nova, poucend z historického vyvoje. Proletaiska literatura vznikala jako reakce
na estetiku prvnich avantgardnich sméra, které vSak nenasly odezvu u Sirokych mas, coz jim
bylo jejich kritiky vytykano. Na tento apel se pokouseli reagovat basnici Jaroslav Seifert
sbirkou Mésto v slzach a Vitézslav Nezval basnickou skladbou Podivuhodny kouzelnik, kteti
probouzeli uvédoméni delnické tiidy a chtéli tak povzbudit a pozvednout revolu¢niho ducha
v jednotlivcich 1 v celé spole€nosti. Cesta k estetizaci svéta byla pomalu rozsifovana kazdou
dalsi basnickou sbirkou.

Z podobného podhoubi vyrlsta i poetismus, ktery reviduje neosvédéené prvky
proletdiského uméni, bere si znéj ty funkéni a ty potom aplikuje v rdmci svého nového
celostniho pojeti svéta. Umélecky smér zaloZzeny a usmérniovany Karlem Teigem se stal
programem Umeélecké skupiny Devétsil a jeho jednotlivi piedstavitelé tvofili sva dila s riznou
mirou demonstrativnosti Teigeho teoretickych tezi uvetejiovanych v jeho manifestech.

Jeho koncepty zaZzily snad vSechny mozZné typy reakci: od nadSeného piijimani
a velebeni po chladnou nediivéru a nezdjem. Poetismus, tak jak byl koncipovan v manifestu
Poetismus z roku 1924, se pokousel nastolit vladu smichu a radosti v kazdém proZivaném
okamziku. M¢l ambici nahradit tradi¢ni vnimani uméleckych sméri a stavél se do nadfazené
pozice, pozice, ve které by se stal nejenom okrajovou soucasti zivota, ale také jeho zivoucim
naplnénim, modem vivendi. Hravost a idealistickd lehkost imérné odpovidajici mladi tvoti
zakladni kompozi¢ni 1 vyznamovou strukturu pozdé¢jSich sbirek obou vySe zminénych
poetistickych basniki.

Jaroslav Seifert ve sbirce Na vinach TSF vytvati specifickou poetiku objevem krasy
v kazdém momentu Zivota, kterd je spolecné s novym technickym zpracovanim basnického
typa zcela vypovidajici o hledani a nalezeni pozitku a usmévu z vizualniho pojeti poezie.
Vitézslav Nezval komponuje bésnickou knihu Pantomima jako intermedidlni propojeni
jednotlivych forem a zanrG. Tvar¢i a novatorsky pfistup k médiu basnické sbirky se zraci
1 v podobé kolektivniho autorstvi Pantomimy. Lyricky mluv¢i ve sbirce Konstantina Biebla

S'lodi jez dovazi ¢aj a kavu rovnéz potvrzuje velkou miru soundlezitosti ¢i spiSe jasnou
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generacni shodu ve vnimani reality svéta a jeho ptfevedeni do bésnického jazyka. Teigeho
koncepty tak nasly uplatnéni v umélecké tvorbé jeho souputnikd.

V reformovanych a ptfepracovanych poetistickych tezich formulovanych v Manifestu
poetismu z roku 1928 Teige pozaduje poezii pro pét smysll, poezii celostni, zasahujici celého
clovéka. Jejim vyusténim ma byt harmonie a zivotni §tésti. Konstantin Biebl v Novém Ikarovi
skuten¢  zasahuje  celého  ¢lovéka  svou  neotfelou  formou,  kombinaci
a kontrast exotiky, domova, valky a lasky. Generac¢ni zkusSenost se vSak pomalu piesouva
jinym smeérem, skutecnost svéta se pomalu ale jisté méni z idealisticky krasné vidiny
budovani novych zitikli do uvédomeéni si nedostatecnosti, ptilisné velkorysosti a celkové
nefunkénosti Teigeho principti. Dochdzi k deziluzi a vystfizlivéni, uvédoméni si reality a
jejiho vnimani. VerSe Konstantina Biebla tak miiZeme interpretovat jako labuti pisen za
poetismem, byt nckteré poetistické teze a teoretické vize zlstaly samoziejmou soucasti

¢eského literarniho Zivota.
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