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Abstrakt:

Predmétem bakalaiské prace bude empiricky popis a teoretickd analyza tanecni
subkultury break dance z antropologické perspektivy. Zvlastni pozornost bude vénovana
symboliim, normam a hodnotam, které Clenové této subkultury sdili a prezentuji ve svém
zptisobu Zivota. Prostiednictvim empirické sondy (kvalitativnich rozhovori a zucastnéného
pozorovani) bude zkouman vztah piislusniki zkoumané subkultury k fenoménu bboys.
Zkoumany budou také promény postoju tanecnikii z hlediska mnozstvi straveného ¢asu v dané
tanecni subkultufe a rstu jejich profesnich dovednosti.

Klicova slova: tanec, tanecni subkultura, tanecni skupina, tanecni prvky, télo, break dance



Abstract:

The subject of the bachelor thesis will be an empirical description and a theoretical
analysis of break dance subculture from an anthropological perspective. Particular attention will
be paid to the symbols, norms and values that members of this subculture share and present in
their way of life. Through the empirical probe (qualitative interviews and participating
observations) the relationship of members of the studied subculture to the bboys phenomenon
will be examined. Also, changes in dancer's attitudes will be studied in terms of the amount of
time spent in the dance subculture and the growth of their professional skills.
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1. UVOD

1.1 Pfredmét, motivace a cile bakalarské prace

Predmétem mé bakalaiské prace je deskripce, analyza a interpretace u nas dosud témét
nepopsané subkultury tanecnikii ,,break dance®, s cilem pfiblizit jejich zivotni styl, ktery je
tancem vyrazn¢ ovlivnén. V intencich symbolické antropologie jsem vénovala zvlastni
pozornost symboliim a vyznamim, jejichz prostfednictvim lze tuto subkulturu popsat nejen
v kategoriich chovani a zivotniho zptisobu, ale také jako svébytny sémioticky text. Soustiedila
jsem se jak na artefakty, tak na normy a pravidla (sociokulturni regulativy), které bboyové sdili
a jez je do jisté miry odliSuji od majoritni kultury. SnaZila jsem se také popsat typické atributy,
jimiz se tito tanec¢nici vyznacuji. K napsani prace na toto téma m¢ motivovala skutecnost, Ze
pusobim jako ¢lenka pridruzené subkultury (tane¢nice a trenérka jedné z tane¢nich slozek street
dance) a mam ke skupin€é bboys velmi blizko, i kdyz nejsem jeji pfimou soucasti. To mi
umoznilo realizovat v této subkultuife vlastni terénni vyzkum zaloZeny na zcastnéném
pozorovani a sbéru empirickych dat prostfednictvim kvalitativnich rozhovord s vybranymi
klicovymi informatory.

Svoji bakalafskou praci jsem chtéla prispét k hlubs§imu porozuméni zkoumané skupiné
a predstavit subkulturu, ktera je v soucasnosti velmi zivd a popularni. Mlj zijem o
antropologicky vyzkum kultury zcela logicky vyustil ve snahu aplikovat poznatky ziskané
studiem na vlastni empirické Setfeni (antropologickou sondu) ve kterém vyuziji jako kliCové
kategorie pojmy kultura a subkultura. Mij diraz na symbolickou a normativni dimenzi
subkultury tanecniki break dance je vyrazné ovlivnén paradigmatem symbolické a
interpretativni antropologie. Vyznamnou roli pii volbé tématu sehrala také moje snaha
»pochopit® kulturni gramatiku a ,,folktaxonomie* dané subkultury a prostfednictvim své
bakalaiské prace predstavit Sir$i vefejnosti pon€kud tajemny svét tanecnikli oznacovanych jako
bboys. Vyznamnym motivem, ktery vedle mé osobni zkuSenosti se subkulturou tanecniki
break dance ptisp€l k volbé tématu mé prace, byla také skutecnost, ze ve védeckych studiich a
odbornych knihach nebyl dosud fenomén subkultury bboys komplexné zpracovan. VétSina
zdrojii popisovala vznik tane¢niho stylu ¢i jen velmi povrchné jeho atributy, jako naptiklad
druhy pohybt. Za velmi smutny az alarmujici fakt je mozné také oznacit nartistajici mnozstvi
internetovych ¢lankl na dané téma, které ovSem obsahuji velké mnoZzstvi nepiesnych a nékdy

i nepravdivych informaci. Clenové subkultury bboys navic falzifikaci tidajti o jejich subkultuie
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ignoruji a nesnazi se o to, aby dementovali nepravdivé udaje o jejich identité. Cilem prace je
tedy ptispét k hlubsimu a pravdivému pochopeni fenoménu bboys a prostiednictvim vlastniho

empirického vyzkumu ptedlozit vlastni interpretaci této svébytné subkultury.

1.2 Soucasny stav zkoumané problematiky

Je povinnym, i kdyz podle mého ndzoru také smutnym konstatovanim, Ze na téma mé
bakaléiské prace dosud nebyly v ¢eském prostiedi vydany zadné zadsadni doméci, ani pielozeny
zadné zahrani¢ni, védecké publikace. Moje prace se proto primarn¢ opira predevsim o vlastni
empiricky vyzkum, ktery jsem realizovala mezi ¢leny zkoumané tane¢ni subkultury. Piesto je
poctivé pfiznat, ze existuje nékolik dualezitych knih, které mé ovlivnily pifi vytvareni
teoretického a metodologického konceptudlniho ramce zkoumané problematiky, a také tada
inspirativnich dil¢ich studii, jez jsou spjaté s fenoménem hip hopu a jeho vlivu na zpisob Zivota
jeho aktért. O hip hopu, street dancu, break dancu jako svébytnych tanecnich stylech a
hudebnich formach existuje pomérné velké mnozstvi popularnich internetovych ¢lankt, ovsem
jejich odborné kvalita a relevance vétSinou neodpovida pozadavkim kladenym na védeckou
praci. Problém vyuZivéani tohoto typu zdrojii spo€iva v tom, Ze Ctendii, kteti nemaji s timto
tanecnim stylem Zadné, nebo pouze povrchni zkuSenosti, nejsou schopni v téchto ¢lancich
identifikovat chyby a mylné je povazuji za smérodatné. Cerpat z téchto prament by proto pfi
zpracovani bakaléafské prace mohlo vést k prezentaci znacné pochybnych nebo povrchnich
faktl a interpretaci, coZ je neZaddouci. Proto povaZuji za spravné rozhodnuti vyuZivat jako
zakladni zdroj, nezbytny pro zpracovani mé bakalaiské prace, empirickd data ziskana
prostiednictvim vlastniho terénniho vyzkumu, ktery byl zaloZen na pobytu ve zkoumané
subkultufe, zOcCastnéném pozorovani, participaci na zde vykonavanych aktivitich a
kvalitativnich rozhovorech s relevantnimi informatory. Tato skutecnost ale nic neméni na tom,
Ze jsem povazovala za dilleZité sviij vyzkum opfit o odborné teoretické prace, které mi umoznily
dobie vymezit klicové kategorie a pojmy (kultura, subkultura, Zivotni styl, hudba, tanec) a
metodologické pristupy, kterd jsem pouzila v pribéhu vlastniho vyzkumu a interpretaci
ziskanych empirickych dat.

Nejobecnéjsi kategorii, jejimz prostiednictvim jsem se rozhodla provést popis, analyzu
a interpretaci zkoumaného fenoménu, byl pojem kultura. Mezi teoretické zdroje, které meé
piivedly k hlub§imu zamySleni nad pojmem kultura, pattily prace Ivo Budila Mytus, jazyk a
kulturni antropologie (2003), Thomase Eriksena Socialni a kulturni antropologie (2008),
Miloslava Petruska Zaklady sociologie (2009), Vaclava Soukupa Déjiny antropologie (2004) a
Antropologie: Prehled antropologickych teorii kultury (2011), Hany Hordkové Kultura jako
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vSelék (2012) a Martina Soukupa Zdklady kulturni antropologie (2015). Podle mého nézoru
vsichni tito autofi z riznych uhli pohledu pfispéli ke konceptualizaci antropologického pojmu
kultura jako gnoseologického néstroje umoziujiciho aplikovat tuto kategorii na vyzkum
sdilen¢ho zivotniho stylu a postihnout specifika konkrétni subkultury. Inspiraci pro vymezeni
Sirsi sit€ pojmi spjatych s pojmem kultura mi byly také prace z oblasti kulturalnich studii.
Konkrétné se jednd o Slovnik kulturalnich studii od Chrise Barkera (2006), knihu Angely
McRobbieové Aktudlni témata kulturdacich studii (2006) a sbornik studii Kulturdlni teorie
(2010), ktery editoval Tim Edwards. V neposledni fadé mi byl dobrym privodcem
problematikou etnicity sbornik ¢lanki editorovany Markem Jakoubkem Teorie etnicity.
Citanka textii. (2016), zatimco do problematiky vyzkumu subkultury mé dobte uvedl Dick
Hebdige v knize Subkultura a styl (2012).

Pfi zpracovani tématu mé bakalafské prace jsem povazovala za nezbytné vénovat
pozornost SirSim historickym a sociokulturnim souvislostem. Kulturni kontext vyvoje
generaéné mladé subkulturni zapadni spolecnosti na sklonku 20. stoleti je velice pecliveé
prezentovan v Encyklopedii alternativni kultury (1999), jiz zpracovali Steven Daly a Nathaniel
Wice. Podnétné pro mé byly také prace, které vznikly v rdmci kulturni a divadelni antropologie,
konkrétné Slovnik divadelni antropologie, ktery je dilem autori Eugenio Barba a Nicola
Savarese (2000), kniha Richarda Schechnera Performance theory (1988) a prace Victora
Turnera The anthropology of performance (1988). Prosttednictvim téchto knih bylo mozné
zpracovat teoreticky rdmec zkoumané problematiky a vymezit zakladni kategoridlni aparat,
jehoz prostfednictvim jsem se pokusila postihnout vztah mezi kulturou a tane¢ni subkulturou,
kterou charakterizuje styl Zivota spjaty s hudbou a tane¢ni performanci.

Zpracovani tématu ale vyzadovalo nejen antropologicky, ale také sociologicky ptistup.
K zasazeni zkoumaného problémového okruhu do postmoderni situace mi pomohla kniha
Spolecnosti pozdni doby (2006) od Miroslava Petruska. Jedna se o soubor sociologickych eseji
pojednavajicich o rtiznych podobach moderni a postmoderni spolecnosti a encyklopedicky
vyklad jejich vyznamii a vyvojovych promén. Za relevantni tematické okruhy povazuji
z hlediska mé prace napiiklad eseje vénované postmoderni spoleCnosti, multikulturni
spoleCnosti, postindustrialni spolecnosti, spolecnosti prozitku, spole¢nosti volného Ccasu,
transkulturni spoleCnosti a zrychlujici se spolecnosti. Z hlediska soucasné méstské
multikulturni spole¢nosti mé velmi inspirovala také kniha Kmeny. Soucasné méstské subkultury
(2011) od Tomase Soucka, Karla Veselého a Vladimira 518. Jednd se o encyklopedicky
koncipovany ptehled zékladnich informaci o soucasnych ceskych méstskych subkulturach, jez

je navic sepsany ¢leny téchto alternativnich kultur. Pro zpracovani mé prace navic byla dulezita
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skutec¢nost, ze Vladimir 518 je vyznamnym hudebnim producentem ¢eského rapu a hip hopu a
jeho pfinos pro tuto knihu je autenticky a nezpochybnitelny. Kniha Kmeny mapuje hlavné
vizualni podobu subkultur, av§ak neopomiji ani historii i vyvojové promény prezentovanych
subkultur. Za piinosny povazuji také fakt, ze se autofi mimo jiné prameny opiraji i o rozhovory
se ¢leny zkoumanych skupin.

Zasadni publikaci, kterd m¢ umoznila popis a analyzu historie kultury hip hopu, hudebni
kultury rapu, ktera je s hiphopovym tancem a specialn¢ s break dancem uzce spjata, povazuji
knihu s nazvem That’s the joint (2004), kterou editovali Murray Forman a Mark Anthony Neal.
Prvni ¢ast prace detailn¢ vypovida o vzniku a vyvoji hiphopové kultury, specialné o vzniku
graffiti, break beatu a rapu. Ve druhé ¢asti se jiz autofi vénuji specialnim projevim zkoumané
subkultury, a to napiiklad jejim zakladatelim z fad Afroamericanii, fenoménu ghett a riiznym
podobdm ¢erné hudby. Tteti ¢ast se zamétuje na mestsky prostor jako lihent hiphopové kultury,
na politiku identity v tomto prostfedi, na hip hop jako lokalni kulturni konstrukt v bélosskych
evropskych méstech a v New Yorku. Cast &tvrta je vénovana hip hopu ve vztahu k genderu. Za
velice dulezitou povazuji z hlediska tématu mé prace sedmou kapitolu, v niz autofi
fesi problematiku tance v hiphopové kultufe. Tuto knihu povazuji za dilezité teoretické
vychodisko i mé vlastni prace, nebot’ zahrnuje mnoho podstatnych informaci a dat, jez jsou
nezbytna pro deskripci a analyzu mnou zkoumané problematiky. Knihou, ktera ovlivnila moji
praci, jsou také Tance 20. stoleti (2003) od Radoslava Balase. Tato monografie mapujici tane¢ni
trendy, které se objevily v pribéhu 20. stoleti, nabizi jejich piehled a analyzu toho, jak se
vzéjemné prolinaly a ovliviiovaly. Autor sdm je tane¢ni lektor a vedouci svého vlastniho
tanecniho studia. Svou knihu vénoval zejména choreografiim a tanecnim trenériim jako stru¢ny
piehled dané problematiky. V fad¢ studentskych praci, o které jsem se opirala, je tato publikace
citovana jako stéZejni pramen. Pro zpracovani mé bakalarské prace byla inspirativni také studie
Jany Duffkové Zivotni zpiisob/styl a jeho variantnost (2006), ktera v prvnich péti odstavcich
vystizn¢ popisuje, co je to zivotni styl, Zivotni podminky ve vztahu k osobnosti ¢lovéka a
kulturni variabilita ve zpiisobech zivota. Duffkova analyzuje jak alternativni Zivotni styl, tak to,
co ho alternativnim dé&la. Dalsi podné&tnou inspiraci jsem nalezla v diplomové praci Zivotni styl
Jjako nastroj sebeidentifikace mladeze (2012) od Chytilové Hrabcové. Tato prace se zamétuje
na zivotni styl mladeze jako na kontrastni prvek, ktery se formuje v opozici k mainstreamovému
zpusobu zZivota dospélych, hlavné oproti generaci rodicii. Zabyva se také socializaci mladeze a
jejimu vrastani do svéta alternativnich subkultur. Podnétné jsou zde analyzy vztahu tanecniki
k rodi¢tim nebo zkoumani, z jakych Zivotnich podminek ¢lenové tane¢ni skupiny pochézi a jak

se jejich Zivotni podminky promitaji do stylu tance a postaveni v tanecni skupiné. V této
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souvislosti ale povazuji za dulezit¢ podotknout, Ze za moji cilovou skupinu se jiz neda
povazovat za mladez, nebot to jsou dospéli jedinci. Proto prace Chytilové Hrabcové pro mé
byla spiSe okrajovym pramenem. Sociologickou inspiraci, jiz jsem ale vnimala jako podnét
k zamysleni, jsem nalezla také v dile némeckého filosofa a sociologa Georga Simmela, ktery je
autorem nadCasové prace Penize v moderni kulture a jiné eseje (2006). Kniha obsahuje
esejistickou formou psané uvahy o riznych aspektech zivota v moderni spole¢nosti, mimo jiné
i o roli penéz. Kniha ptfedkladd obraz moderni kultury skrz jevy kazdodenniho Zzivota.
Vzhledem k dulezitosti role penéz v taneCnich skupinach jako hmotné podpory a indikatoru
uspésnosti se financni strankou zabyvala v rdmci popisu Zivotniho stylu a osobnostnich hodnot
prislusnikti subkultury bboys.

Pti zpracovani jednoho z hlavnich témat mé prace — fenoménu hip hopového tance, mi
byla dobrym voditkem prace, kterou jeji autor Christopher Cole Gorney nazval Hip hop dance:
performance, style, and competition (2009). Studie si klade za cil definovat zakladni
charakteristiky hiphopového tance. Zamétuje se na tfi zdsadni proudy, a to predstaveni, osobni
styl a soutéz. Predstaveni mad nékolik podob v zavislosti na tane¢nim zanru, studie je
pfedstavuje a detailné popisuje. Osobni styl zahrnuje individualitu a kreativitu, ktera se
projevuje v kazdém taneCnikovi jinak. SoutéZe jsou zdkladni hybnou silou pro motivaci
tanec¢nika posouvat svoje tane¢ni dovednosti stale vys. Autor sam tvrdi, Ze pochopeni téchto tii
charakteristik napomtize k pochopeni riznych aspektti hiphopového tance. Za velice dilezitou
povazuji také publikaci Dehui Konga Internet killed the b-boy star: a study of b-boying through
the lens of contemporary media (2010), ktera je vénovana vztahu break dancu k soucasnym
meédiim. Je to také jedna z mala praci, kterd se zabyva vyloZené€ b-boyingem a ne hip hopem
jako takovym. Autor naptiklad vénuje pozornost rozdilim ve vedeni tanecnich lekci, a to
piitomnosti tane¢niho lektora, ktery pfedvadi a uc¢i jednotlivé kroky na jedné strané, a ucenim
taneCnich krokti a pohybt prostfednictvim internetu na stran€ druhé. Studie se snazi porozumét
disledkiim vzrtstajiciho a stale ¢astéjsiho pouzivani internetu na tradici b-boyingu od jeho
vzniku v 70. letech 20. stoleti. Autor se dale zabyva, coz bylo pro moji praci také velmi dtlezité,
vznikem a vyvojem statusu tane¢ni hvézdy b-boyingu, zejména tim, co tane¢nika hvézdou déla.
Konkrétné se zamétuje na Zivotni styl, posvatnost komunity, ve které tanecnik plisobi, nebo
tteba na zdkladni formu jeho tanecniho stylu. Poté popisuje, jak tanecniky break dancu
vykresluji média, jako naptiklad MTV. Studie si klade za cil porozumét, jak internet zménil
zpusob vyucovani tance, komunikaci a hodnoceni tane¢nikl a zbytku svéta.

Vzhledem k tomu, Ze soucasny tanecni svét stylii hip hopu, street dancu a break dancu

povazuji za postmoderni (sice vytvorené jako moderni tanecni styly, ale vzhledem k neustalému
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progresu a vytvareni novych forem a podstyll jiz v souc¢asné dobé postmoderni) m¢ v mych
uvahach a formulaci pracovnich hypotéz ovlivnila i kniha od M. K. Asante It’s bigger than hip
hop. The rise of the post-hip-hop generation (2009). Kniha mapuje vzestup generace soucasné
pop kultury a je dobrym zdrojem informaci, jez umoziuji zasadit zkoumané téma do Sir§iho
kulturniho a subkulturniho kontextu.

Mezi prikopniky zkoumajici tanec v Ceské republice po roce 1989 patii Jana
Navratova, Roman Vasek a kol., ktefi jsou autory knihy Tanec v Ceské republice (2010). Jedna
se 0 oborovou monografii, jez se zabyva vyvojem hlavnich tane¢nich zanri. Pro moji praci bylo
dualezité, Ze se tu objevuje poprvé uceleny a nezaujaty popis soucasného tance a hip hopu. Diiraz
je kladen na preménu tance po roce 1989. Tanec je zde feSen i po strance financni, legislativni,
pedagogické a vzdélavaci, tane¢ni publicistiky a kritiky. Tanec je zde vSak sledovan spise po
profesionélni strance, nikoli jako zplsob traveni volného ¢asu.

Vztahem mezi modernim tancem a formovanim osobnosti mladého ¢lovéka se zabyvala
Iva Kroupova ve své bakalatské praci VIiv tanecniho stylu street dance na rozvoj osobnosti
deti a mladeze (2015). Autorka se zde snazi vyvratit zazité predsudky, se kterymi se hiphopova
kultura dnes a denn¢ setkava. V prvni, teoretické Casti se autorka zaméfila na popis zékladnich
pojmil z oblasti street dance a jeho kultury. Ve druhé ¢ésti, kterd je prevazné prakticka, autorka
prezentuje vysledky dotaznikového Setfeni, jez provedla mezi svymi respondenty. Cilem
dotazniku bylo zjistit, jak street dance ovliviiuje rozvoj osobnosti a prokazat, zda ziskané
vysledky koresponduji s dlouholetymi piedsudky. Pfiznavam, Ze v dil¢ich aspektech jsem se
jejim vyzkumem inspirovala, zejména pfi konceptualizaci zkoumaného tématu. Pti formulovani
teoretickych a metodologickych vychodisek svého vyzkumu jsem ale pouzila dalsi knihy
vénované metoddm a technikdm sociologického a antropologického vyzkumu. Za uZite¢né
prace povazuji zejména piiru¢ku Miloslava Dismana Jak se vyrabi sociologicka znalost (2000),
sbornik studii editovany Romanem Douskem Uvod do etnologického vyzkumu (2014) a
monografii Martina Soukupa Terénni vyzkum v socialni a kulturni antropologii (2014).

Velice blizko k tématu mé bakalarské prace mé prace Zuzany Pychoveé Tanecni forma
street dance a Zivotni styl tanecniku (2013). Autorka se nejprve zabyva soucasnym stavem
zkoumané problematiky. V této ¢asti popisuje proménu tance od praveéku, starovéku, pies
sttedov€ék az po novovek a soucasnost. V ¢asti vénované hip hopu a jeho (sub)kultuie se
v jednotlivych kapitolach vénuje charakteristice hip hopu, jeho vzniku a rozsifeni, hudebnim a
kulturnim trendiim a v neposledni fad¢ zakladnim pilitim hip hopu, které jsou podle autorky
rapping, deejaying, grafitti a b-boying. V ¢asti prace veénované street dance Pychova

charakterizuje street dance a popisuje metodu tvorby a strukturalizace tane¢nich stylli, mezi néz
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fadi 1 b-boying. Zvlastni pozornost vénuje také vzniku ndzvu break dance a jeho zrozeni
v newyorském Bronxu. Zmifluje naro¢nost této tanecni formy v zdvislosti na obtiznosti
gymnastickych prvki a v této souvislosti se pozastavuje i nad genderovym rozlozenim zastupcti
z fad tanec¢niki break dance. Upozornuje na to, Ze tanecnici ustoupili od pouli¢nich rvacek a
konflikty tesili spiSe pfedvedenim svych tane¢nich dovednosti. Tvrdi, ze ti lepsi mohli jiz
v prvnich letech existence tanecniho zanru break dance ziskdvat honordfe za vystoupeni
v klubech a na diskotékéach. Toto je v soucasnosti relativné vyrazny prvek tanecnich crew, proto
jsem myslenky této autorky rada dale rozpracovala. Pychova ovSem ve své praci poukazala i
na humorné stranky existence kazdé subkultury, napiiklad na usmévny fakt noSeni
transistorového radia na ramenou tanecnikii, coz bylo dlouhou dobu spolu s oblecenim jasnym
atributem clovéka vénujicimu se street dance. Autorka ovSem také popisuje dulezité pojmy
jednotlivych tanecnich figur, jako napiiklad kategorie ,,power moves®, ,.freezy®, ,,footwork®,
»toprock®, ,uprock® nebo ,,rockin®“. Tyto pojmy vnimdm za tolik dalezité, Ze jsem je ve své
praci pouzila, abych popsala vztah tane¢nikd k jednotlivym figurdm a pomér zastoupeni

jednotlivych krokti v tane¢nim vystoupeni.

1.3 Kultura jako nastroj gnoseologického vyzkumu sociokulturnich systémii

Jednou zkli¢ovych kategorii mé bakalaiské prace je pojem kultura. Za dobu své
existence ale tento pojem prosel fadou promén a redefinici. Klasikou ukdzkou tradi¢niho
chépani tohoto pojmu je slovnikova definice kultury podle Oxford English Dictionary:
»Kultura: kultivace, obd¢lavani, u kiestanskych autorli uctivani; cinnost spocivajici
v obdélavani pudy; orba, zemédélstvi; chovani nékterych zvitat (napf. ryb); umélé péstovani
mikroskopickych organismil a organismy takto vypéstované; péstovani nebo rozvoj (mysleni,
schopnosti, mravil), zlepSovani nebo zuSlechtovani vychovou nebo cvi¢enim; stav, kdy je
nekdo vychovavan nebo zuslecht'ovan; intelektudlni schranka civilizace; zdjem, studium nebo
vyjimecnéd pozornost vénovana n¢jakému tématu nebo usili.*“ (Hebdige, 2012: str. 29) Tato
definice akcentuje tradicni, axiologické pojeti kultury, které vychazi z humanistické a
osvicenské tradice a je vyrazné hodnotici. Kulturni jevy maji ryze pozitivni vyznam a fadi se
do nich takové oblasti lidské kultivace, jako je uméni, véda, literatura, osvéta apod. (Soukup,
2000: str. 15). Toto chapani pojmu kultura je nejrozsifenéjsi a mnoho lidi do tfidy kulturnich
jevi v kazdodennim zivoté zahrnuje kultivaci lidskych schopnosti a dovednosti naptiklad
formou névstév divadla, zdjmem o literaturu, uméni a vzdélavani. Jinymi slovy axiologické

pojeti kultury za kulturu povazuje tfidu pozitivnich hodnot, které¢ kultivuji ¢loveéka. Zvrat
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v pouzivani pojmu kultura ptinesl rok 1871, kdy britsky antropolog Edward B. Tylor na
strankach své knihy Primitivni kultura ptedlozil prvni antropologickou definici kultura, ve které
rozs§itil tfidu kulturnich jevl na vSechny zvyky, schopnosti a dovednosti, které si ¢lovék osvojil
jako ¢len spolecnosti (Tylor 1871: str. 1). 'V antropologickém pojeti, které se v prvni poloviné
20. stoleti rozsitilo ve spoleCenskych védach, pojem kultura zahrnuje nejen pozitivni hodnoty,
ale vSechny nadbiologické prostfedky a mechanismy, prostfednictvim kterych se c¢lovek
adaptuje na vné&jsi prostiedi. V tomto smyslu do tfidy kulturnich jevi patii artefakty (materidlni
produkty cilevédomé lidské prace), sociokulturni regulativy (obyceje, mravy, zakony, tabu) a
ideje (symbolické a kognitivni systémy). Tyto kulturni jevy jsou v prubéhu socializace a
enkulturace interiorizovany a exteriorizovany. Kultura je nadindividudlni fenomén, ktery je
sdileny Cleny urcité spolecnosti. Je zdkladem kulturniho dédictvi, které je pfedavano v Case a
prostoru. V kulturni antropologii se pojem kultura etabloval jako centrdlni gnoseologicka
kategorie, jejimz prostfednictvim antropologové provadéji vyzkum sociokulturnich systémi
(kultur, subkultur, kontrakultur). (Soukup, 2000: str. 15-22) Ve druhé poloving 20. stoleti se ale
fada védct pokusila zazit rozsah pojmu kultura. V ramci kognitivni a symbolické antropologie
se tak prosadil redukcionisticky pfistup, ktery se snazi omezit rozsah pojmu kultura pouze na
urcity vysek sociokulturni reality. Kognitivni antropologové napftiklad rozsah pojmu kultura
omezuji na kognitivni systémy, které ptislusnici dané spolecnosti pouzivaji k interpretaci svéta
a generovani adekvatnich vzorcii chovani, zatimco symbolicti antropologové se snazi studovat
kulturu jako systém znakii, symboli a vyznami sdilenych ¢leny urcité spolec¢nosti (Soukup,

2000: str. 15-22).

Ve své bakalaiské praci, vénované fenoménu subkultury, se opirdm o Siroké
antropologické pojeti kultury, které umoZziuje studovat kulturu jako systém artefaktd,
sociokulturnich regulativl a ideji sdilenych ptislusniky urcité spolecnosti. Pojmem subkultura
pak oznacuji ,,socidlni skupinu, jejiz artefakty, sociokulturni regulativy a ideje se do jisté miry
odliSuji od majoritni kultury, ktera tvofi kontextualni ramec daného spolecenstvi.® (Soukup,
2000: str. 204) Védecky vyzkum subkultur se datuje do 20. let 20. stoleti, kdy skupina sociologii
v Chicagu, dnes zndmé jako Chicagskad sociologickd Skola, zafala shromazdovat tidaje o
mladistvych pouli¢nich ganzich a deviantnich skupinach mladeze. V této dobé byl pojem
subkultura spojovan s bouflivymi ¢i dokonce krimindlnimi skupinami, které se vyrazné
vymezovaly vi¢i majoritni spolecnosti (Hebdige, 2012: str. 120-121). S odstupem casu lze
konstatovat, ze v ohnisku vyzkumi byly v té dobé méstské kontrakultury, jez ptedstavuji

specificky typ subkultury, kterd se svymi vzorci chovani programove vymezuje vii¢i hodnotam
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a normam majoritni spolec¢nosti. Subkultura ale nemusi byt nutné¢ definovana odporem
k vétSinové spolecnosti, jen se vyznacuje specifickymi rysy. Podle Alberta Cohena (1955) je
subkultura zaloZena na ,,spolecném sdileni védéni, viry, hodnotach, kédech, predsudcich, jez
jsou tradi¢ni pro socidlni skupiny a které jsou dosahovany aktivni participaci v takovych
skupinach. Subkultura ma odlisSné normy od Sirsi kultury, vztahy mezi ¢leny gangu v ramci
subkultury se pohybuji od intenzivni solidarity az po autoritativni vztah. Vztahy k ostatnim
ganglim mohou byt indeferentni az nendvistné.” (Smolik, 2010) Podle mého nézoru tato
vymezeni vyrazn¢ akcentuji kontrakulturni dimenzi fenoménu subkultury. Ve své praci i
empirickém vyzkumu se pfiklanim k vice neutrdlnimu vyznamu pojmu subkultura, ktery
primarné vnimam jako oznaceni skupiny lidi, kterd se svymi artefakty, vzorci chovani a mysleni

odlisuje od pfislusniki majoritni kultury.
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2. TANECNI SKUPINA JAKO PREDMET TERENNIHO VYZKUMU
2.1 Symbolicka antropologie jako zdroj ,,antropologické imaginace*

Pti vyzkumu kultur a subkultur je vyznamnym zdrojem empirickych dat antropologicky
terénni vyzkum. ,,Terénni vyzkum je zdkladni metoda socidlni a kulturni antropologie
spocivajici v dlouhodobém pobytu mezi ptislusniky zkoumané spole¢nosti a sbéru empirickych
dat prostiednictvim zacastnéného pozorovani, rozhovorli s informatory, dotaznik,
psychologickych testli, obsahové analyzy dokumentti, fotografie, filmu aj.* (Soukup, 2000: str.
205) Muj terénni vyzkum byl provadén poloskryté a v jeho pribéhu jsem realizovala jak
zucCastnéné pozorovani spojené s participaci na cCinnostech spole¢nosti, tak kvalitativni
rozhovory s vybranymi klicovymi informatory. Pfi interpretaci ziskanych empirickych dat mi
byla velkou vyzvou metoda ,,zhusténého popisu®, kterou do antropologie uvedl reprezentant
americké symbolické antropologie Clifford Geertz. Navzdory rozsahlym diskuzim vénovanym
relevanci ,,zhusténého popisu® (thick description) mé¢ oslovila Geertzova snaha ,,dospét
k velkym zavérim z drobnych, ale velmi jemné propletenych udaji s pfesné dolozenymi
komplexnimi specifikacemi® (Soukup, 2000: str. 182; srov. Geertz 2000: str. 32). Pln¢
souhlasim také s Geertzovym tvrzenim, Ze ,,zdkladnim tkolem interpretativné antropologie
neni zodpoveédét nase nejhlubsi otazky, ale umoznit nam pfistup k odpoveédim, jez podali
druzi...“ (Geertz 2000: str. 42). Metodologie symbolické antropologie mé ovlivnila také svym
diirazem na studium kultury z perspektivy piislusnikii zkoumané spolecnosti. Za relevantni
povazuji zejména snahu symbolickych antropologl rekonstruovat domorodé ,,folktaxonomie*.!
Z tohoto hlediska souhlasim s kritikou tradi€nich antropologickych pfistupli zaloZenych na
,»organizovani a zpracovani informaci do pfedem stanoveného tematického bloku ... zakladnim
nedostatkem takto kategorizovanych dat je podle jejich ndzoru skutecnost, Ze ziskané informace
postradaji vnitini souvislost zalozenou na principech domorodé klasifikace a konceptualizace
svéta® (Soukup, 2011: str. 554). V mém vyzkumu mé ale také vyrazn€ ovlivnila 1 hypotéza
reprezentantll nové etnografie (symbolické antropologie, kognitivni antropologie,
etnosémantiky, etnovédy), podle jejichZ nazoru ,,jazykové struktury pfimo odrazeji principy,
na nichz je zaloZzeno lidské mysleni.* (Soukup, 2000: str. 167)

Podle mého néazoru jednim z velkych piinosl, a soucasné inspirativnich zdroju

»antropologické imaginace®, je lingvisticka antropologie, konkrétné jeji snaha postihnout vztah

,,,,,

ktery je obklopuje. Také pfrislusnici subkultur si vytvareji své folktaxonomie, které se v fadé aspektl lisi od
taxonomii, které sdili prislusnici majoritni kultury.
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mezi jazykem, myslenim a kulturou. Jazyk je mozné vymezit jako systém znaki slouzicich ke
komunikaci. Vnimame-li ale znak jako ,,néco, co stoji misto néceho jiného*, pak mtize byt
znakem nejen slovo, ale také Siroké spektrum ,,ikon“, ,,indexi a ,,symbolt“.? Jinymi slovy i
tanec a s nim spjaté aktivity pfedstavuji sémioticky systém, ktery je mozn¢ popsat, analyzovat
a desifrovat. Podle zastancl teorie lingvistického relativismu (klasické Sapir-Whorfovy
hypotézy) jazyk aktivné ovliviiuje (prostiednictvim slovni zdsoby a gramatiky) vnimani a
interpretovani svéta. Jeden piiklad za vSechny. Je mnoho jazyki, které nerozlisuji pravou a
levou stranu. Jednim z nich je jazyk jedné z ptivodnich skupin ptivodnich obyvatel Mexika,
indiantt kmene Tenejapa, na kterych byl provadén vyzkum se zrcadlové oto¢enymi obrazy.
Vyzkum naznacil, Ze ptislusnici tohoto kmene nejsou schopni spravné rozliSovat mezi obrazem
a jeho zrcadlové obracenou podobou. Je to zfejme zplisobeno tim, Ze nejsou nuceni vénovat
pozornost rozdilim souvisejicim s pravou a levou orientaci mezi riznymi stranami, tudiz
chépou obraz i jeho zrcadlové obracenou podobu jako jednu a tu samou véc. Tim se napiiklad
odlisuji od rodilych mluv¢i holandstiny, kteti ve vyzkumu ptedstavovali ,,kontrolni skupinu‘
a v testu vibec nechybovali (Imaiova, 2017 str. 56-59). Opravnéné ale byla divéryhodnost
vysledki zpochybnéna vzhledem k nesrovnatelné a velmi rozdilné kulturni a vzdélanostni
urovni zkoumanych skupin. Proto byl pfidruzen vyzkum srovnavajici dvé podobna etnika, a to
nativni kmen Totonakd, ktefi jsou stejn¢ jako Tenejapové piivodnimi obyvateli Mexika a jejich
vzdélanostni Uroven je na pfiblizné stejné Grovni (ani jeden z kmen neumi ¢ist, Uroven
vzdélani je velmi nizkd apod.). Vyznamny rozdil je ale v jejich jazycich. Totonakové disponuji
pojmy, které umoziuji vyjadieni prostorovych vztahi. V jejich jazyce tedy existuji i slova jako
»vpravo a ,vlevo*“. Nebylo proto prekvapujici, ze ve stejném experimentu se zrcadlovymi
obrazy se pfislusnici kmene Totonakl nepletli (Imaiova, 2017: str. 59). Mizeme to tedy
opravdu pfipsat jazykové vybavenosti, ¢im mizeme do jisté miry argumentovat ve prospéch
pravdivosti hypotézy jazykového relativismu.

Zajimavé je nahlédnout do zpisobu vyjadieni prostorové orientace u jazykt, které
pojmy ,,pravd* a ,leva*“ postradaji. Naptiklad australsky jazyk guugu yimithir kromé pojmi
»prava“ a ,leva“ nedisponuje ani vyrazy jako ,,pfed” a ,,za“. Mluv¢i tohoto jazyka pouZivaji

k prostorové orientaci svétové strany a tzv. orientaci vypoctem — specifickou schopnost

2 Klasifikaci znak( na ikony, indexy a symboly uved! do odborné literatury americky logik a filozof Charles S. Peirce.
Ikony predstavuji tfidu znak(, u kterych existuje vizudlni vztah mezi oznacujicim znakem a zobrazovanym
objektem. Napftiklad détska kresba Slunce skute¢né Slunce svym tvarem pfipomind. Indexy predstavuji tfidu
znakd, u nichZ existuje kauzalni vztah mezi pri¢inou a dlsledkem urcité udalosti nebo vzajemné spjatych véci a
jevd. Napriklad kout je indexem ohné. Symboly predstavuji tfidu znakl, u kterych jiZz neexistuje vztah mezi
znakem a objektem ktery znak zastupuje. Typickymi symboly jsou slova.
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nekterych zivocichli urcovat vlastni pozici pomoci orientace na vychozi bod. Jejich prostorova
orientace je na tak vysoké urovni, ze i v uzaviené mistnosti bez oken jsou schopni urcit svétové
strany podobné snadno, jako mluv¢i Ceského jazyka pravou a levou stranu (Imaiova, 2017: str.
32-36). V prabéhu svého vyzkumu jsem testovala hypotézu, Ze i tanecnici mohou mit problémy
s distinkci ,,leva“ versus ,,prava“ a uvédomila jsem si, ze i tak jednoznacny a prosty pokyn
,»zvedni pravou ruku‘ nebo ,,otocime se doprava® je n¢kdy pfrilis slozity, a tak se tanec¢nici Casto
,otaceji smérem k oknu‘ nebo ,zvedaji ruku, kterou pisi‘. Tim se do jisté miry potvrzuje Sapir-
Whorfova hypotéza a tvrzeni, ze jazyk ovliviiuje a formuje mysleni, jelikoz mluv¢i jazykt bez
vyrazl prostorového vyjadieni maji nepochybné¢ lepsi orientacni smysl.

Uvahy na téma vztahu jazyka, mysleni a kultury povazuji v kontextu mé prace za
zasadni. Tak jako lingvisti¢ti antropologové a zastanci teorie jazykového relativismu ,,vEéfi*
v silu jazyka jako determinanty lidského mysleni, véiim v silu tance jako nositele symbolické
vrstvy reality, kterd aktivn€ ovliviiuje sdilené chovédni a prozivani ¢lentt mnou zkoumané
tanecni subkultury. Na tanec proto pohliZim nejen jako na volno¢asovou pohybovou aktivitu
ale predev$im jako na systém znakl, jehoz prostfednictvim pfislusnici dané subkultury
prikladaji vécem a jeviim vyznam. Diky mému dlouhodobému pobytu v tanecni subkultuie, kde
pusobim jako tanecnice a trenérka, jsem mohla participovat na aktivitach, které¢ tane¢nici sdili
a prostfednictvim kvalitativnich rozhovorii postupné odkryvat sit’ symbolii a vyznamti, které

jsou pro bboys a jejich zplisob zZivota dilezité.

2.2 Tanec jako ,,uméni participace“ na terénnim vyzkumu

Muj terénni vyzkum byl provadén v rdmeci mé participace na Cinnostech prazské tanec¢ni
skupiny s ndzvem Opatow Flavours. Realizovat zucastnéné pozorovani mi bylo z velké Casti
umoznéno diky mému dlouhodobému plisobeni v této skupin€, ovSem v jiné tanecni sekci.
Skutecnost, Ze sama nejsem Clenkou subkultury bboys, ale zaroveii mam ke clentim této
skupiny velmi blizko diky dlouholetym ptatelskym vztahiim a ucasti na jejich akcich, mi
umoznila paralelné uplatnit jak emickou, tak etickou deskripci dané subkultury3. Sou¢asné mi
tento fakt usnadnil realizovat vyzkum prostfednictvim kvalitativnich rozhovort a dopomohl

k tomu, Ze se respondenti ,,nestyd¢li* poctivé odpovidat na poloZené dotazy a v relativnim klidu

3 Pojem emicka (od ,,phonemic”) a etickd (od phonetic) deskripce uvedl do kulturni antropologie americky
lingvisticky antropolog Kenneth L. Pike, ktery chtél touto distinkci odlisit , vnitfni“ a ,vnéjsi“ aspekt zkoumané
sociokulturni reality. Eticka analyza reprezentuje Uhel pohledu antropologa, ktery se pokousi objektivné popsat
zkoumané kulturni jevy vramci jim stanovenych pojmi, taxonomiich a védeckych teorii. Emicka analyza
reprezentuje uhel pohledu ,,domorodce”, ktery popisuje kulturni jevy z nativni perspektivy prostiednictvim jeho

pojmu a folktaxonomii.
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si rozmysleli odpovédi, které jsem vnimala jako velmi uvdzené a upiimné. Polostrukturované
rozhovory byly vedeny v pratelské atmosféie, bud s jednotlivci, nebo i se skupinkami. Nikdy
zadny z dotazovanych za sviij ¢as a energii nechtél jakoukoli kompenzaci (naptiklad jsem svym
respondentim nabidla, Ze zaplatim Utratu vzniklou v podnicich béhem rozhovort). Setkani brali
jako pratelskou vypomoc a piijemné setkani, béhem néhoz méli moznost hloubé&ji se zamyslet
nad pro n¢ standardnimi vzorci chovani nebo posoudit atributy své subkultury z delsi casové
perspektivy. Odpovédi dotazovanych casto prerostly v rozsdhlejsi ,,nativni“ narace o
udalostech, které mély velky vliv na utvareni ideji, hodnot a normativnich systémii, které jako
prislusnici dané subkultury sdili prostfednictvim tance a s nim spjatych aktivit. Spontannost a
autenticitu vypraveéni zvysSovala skute¢nost, ze nékterym akcim jsem sama byla pritomna a také
to, ze se nemuseli zdrzovat vysvétlovanim zakladnich terminti nebo popisem folktaxonomii
typickych pro tane¢ni subkulturu bboys. Nékteré rozhovory tak bylo mozno provést ,,pred®,
,»po*‘, nebo dokonce v pribéhu tanecniho tréninku. Kdyz pak doslo k mé ptipadné neznalosti
jejich terminologie, ¢i jsem jen piedstirala, Ze jim nerozumim, abych ziskala pfesnéjsi popis,
byli vzdy ochotni mi v§e objasnit, protoze se piece bavi s nékym, kdo jim v ostatnich vécech
,»vzdy porozumél* a mé k nim prostfednictvim tance ,,blizko*. Diky mnoha spolecné stravenym
hodinam polostrukturovanych rozhovort prechazejicich v ,,nativni narace* (emickou deskripci)
jsem postupné dokdzala pochopit mymi respondenty sdilenou ,kulturni gramatiku“ a
identifikovat kognitivni systém, ktery jim slouZzi k interpretaci zkusenosti a generovani k pro né
typickému subkulturnimu chovani. Naptiklad jsem jiz dokazala rozeznat jejich humor a oddélit
od sebe situace, kdy mluvi vazné€ nebo si z mych dotazli délaji ,,srandu* nebo je jinak zlehcuji.
To vSe mi postupné umoznilo sestavit autenticky obraz tanecni skupiny jako specifické
subkultury, kterou lze popsat v dvojdimenzionalni perspektivé emické a etické deskripce.
Pochopila jsem, Ze materidlni dimenze (artefakty), kterou sdili pfisluSnici této subkultury,
piedstavuje sice dileZity aspekt jejich zplisobu Zivota, ale to podstatné je skryto v normativni a
ideové bazi tanecnich aktivit. Podobné jako symbolicti antropologové jsem se proto ve svém
vyzkumu zaméfila na symbolickou dimenzi (normy a vyznamy) tane¢ni subkultury. Na jedné
stran¢ mé zajimalo to, jak sdilené znalosti (kognitivni systém) ovliviiuje chovani a prozivani
¢leni dané subkultury, na strané¢ druhé jsem se svymi rozhovory pokousela zjistit, jak jimi

sdileny symbolicky systém (znakova vrstva reality) slouzi k interpretovani a organizaci svéta.
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3. PRUVODCE TERENEM

3.1. ,,Kulturni gramatika“ subkultury bboys

Byt tanecnikem v ramci subkultury bboys vyzaduje tvrdou praci a disciplinu. Je nezbytné
travit s tancem nekolik dna do tydne a to v drtivé vétsing€ tréninkem, jen malé procento z toho
jsou soutéze a vystoupeni. VEasnym piichodem na lekei tane¢nik dava najevo uctu k trenérovi,
nicméné jsou i takové lekce, kdy trenér nemtize zacit, aniz by mél pohromadé celou skupinu, a
proto ptitomnost kazdého jednoho Clena na zkouSce je zasadni, pfedevSim pokud se crew
piipravuje na jakoukoli performanci. Skupinova prace je také jednim z hlavnich aspekta
konkrétnich ,.tane¢nich slozek*. Tane¢nik vétSinou nemiize dost dobie fungovat bez svych,
feknéme tanecCnich, ,.kolegti“’, kteii by za nim stali. To se projevuje jiz v pribéhu pravidelnych,
standardnich tréninkd. Pokud je v tanecnim sdle pfitomno jen ,,stopové™ mnoZzstvi tanecnikli
z celé skupiny, velmi neptiznivé to ovlivituje naladu a morélku tane¢nikii. Nejsou tak pracoviti,
nemaji tak hlubokou motivaci a celkové k lekci nepfistupuji tak profesiondlné jako jindy.
Naopak trenér mé vic moznosti vénovat se svym zaktim individualng, vice si v§ima jednotlivych
technickych chyb a ma prostor je opravit. Ackoli by se z tohoto hlediska mohlo zdat, ze pro
trenéra je méné lidi pfitomnych na tréninku vyhodnéjsi, neni tomu tak. U zac¢ate¢nikli a méné
pokrocilych je pro trenéra nejvhodnéjsi mit konstantné na lekcich vSechny ¢leny tanecni slozky.
Zéklady tanecniho stylu, zédkladni kroky a jednoduchou tane¢ni gramotnost musi na poc¢atku
své tanecni kariéry zvladnout kazdy tanecnik, bez ohledu na styl, kterym se prezentuje.
Neznalost téchto zaklada se diive ¢i pozdé&ji projevi, a to bez vyjimky. Na battlech a soutéZich
1 pfes to, Ze je jinak tane¢nik velmi kvalitni, se neznalost techniky zakladnich krokl neodpousti
taneCnik, ktery nezvladl precizni technické provedeni, mizZe lehce zranit. Pokud se lidé na
lekcich sttidaji a nechodi na trénink pravidelné, trenér musi pofad opakovat dokola zakladni
prvky, jelikoz chépe dilezitost tohoto backgroundu. Na rozdil od zacate¢nikti, ktefi Casto
nerozumi tomu, pro¢ musi tak dlouho opakovat a ucit se v podstaté jednoduché pohyby, 1 kdyz
je podle svého minéni zvladdaji dobie, trenér je schopen identifikovat mirné technické
nedokonalosti nebo postihnout a analyzovat situace, kdy se konkrétni tanecnici nepohybuji

v souladu s hudbou a ,,vypadavaji ze spravnych dob*>. To je jeden z dtlezitych diivoda, pro¢

4 Taneéni slozka je oznadeni jedné skupiny taneénikd existujici v rdmci vétsiho celku (taneéni $koly). Taneéni
slozka spolecné trénuje, vystupuje a soutézi (nemusi soutézit kazdy ¢len z dané slozky, pro soutéze je ale nutné
byt soucasti konkrétni slozky).

5 Taneénik se v hudbé drZi rliznych rytmd. Zakladni kroky maji rytmickou p¥esnost v hudbé.
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dochazi k vyraznému odlivu zac¢inajicich tane¢niki po prvnim pil roce az roce jejich pobytu
v tanecni skupin€. Napftiklad déti maji predstavu, ze kdyz se prijdou do tanecni Skoly ucit break
dance, béhem par mésicti se budou ,to¢it na hlavé‘ nebo ,délat vrtulnik®®, protoze tyto triky
vidé€ly na YouTube ¢i jiném videu, vétSinou na socialnich sitich nebo v tanec¢nich filmech. Tyto

taneéni ,,triky*’

jsou tak efektni, ze naldkaji mnoho tanecnich zacateCniki, kteii jsou pak
zklamani, ze je trenér nuti k pohybovym aktivitdm, kviili kterym nepfisli. V tane¢ni hantyrce
se tomu fika ,,dril*. Jedna se o situaci, kdy skupina tanecnikt opakuje jeden, ¢i n€kolik malo
pohybti pofad dokola, a to tak dlouho, dokud vSichni zucastnéni pohyb neud¢laji technicky
spravng, koordinované a ve vysledném efektu stejné. Casto se tak stava, ze kombinaci napiiklad
pouhych tii pohybt skupina opakuje témét cely trénink, coz je nejen fyzicky naro¢né, ale také
psychicky velmi unavujici. Pokud né¢kdo z tane¢niki na lekci chybél, musi si dovednost, jiz si
ostatni Clenové skupiny na ptedchdzejicim tréninku jiz osvojili, ,,doudit“. To ve svych
disledcich znamend, ze tanec¢nici, ktefi chodi trénovat pravidelné, jsou nuceni absolvovat ,,dril*
opakovang se stejnou kombinaci pohybi, coz je samoziejmé po n¢jaké dob¢ nudi a otravuje,
¢imz vzniké negativni energie, kterd se obraci vii¢i tém, kteti na ptredchozich trénincich chybéli.
Vysledky systematického, kolektivniho drilu se ale velmi pozitivné projevuji na tanecnich
soutézich a pokrocili tanecnici jej pak jako nezbytnou tréninkovou metodu velmi oceniuji.

S prichodem na trénink se vétSinou méni jak status, tak fakticka role aktéra, ktery v tu
chvili pfestavd byt studentem, pracujicim nebo podnikatelem. Jeho mnohocetnd a
polysémanticka spolecenska pozice, kterou v socidlni struktufe zaujima ve svém kazdodennim
zivoté, se na tréninku a pfi taneCnim vystoupeni transformuje do role tanec¢nika. Ten
nonkonformné vyuZziva své dovednosti, znalosti, soustfedéni, motivaci a energii, jez jsou jako
celek primarné koncentrovany na sportovni a umélecky vykon. Tanecnik ovSem nemiize
podavat dobry tane¢ni vykon, pokud je myslenkami ,,jinde®, at’ uzZ je to ve Skole, v praci nebo
u vlastni rodiny. Tanec vyzaduje maximalni psychicky, socidlni i fyzicky vykon. Proto je
napiiklad velmi nevhodné pouzivat v pribéhu tréninku mobilni telefon, ktery odvadi
tanecnikovu pozornost a svym zvukem netéSi ani ostatni zacastnéné. S rezervou a jistym
odstupem jsou ,,vitdny* i navstévy na lekcich necleny skupiny, zvlasté pokud to nejsou také
tane¢nici. Casto skupinu a jejiho trenéra rusi i pfitomnost ¢lovéka, z jiné taneéni slozky, nez do
které patii trénujici taneCnici. Kazd4 tanecni slozka totiz reprezentuje ponc¢kud odlisnou tane¢ni

subkulturu. Pfistup k tanci se 1i$i a zalezi na malickostech, které se odvijeji od tanecni urovné,

6 Vrtulnik je slangovy ndzev pro velmi té7ky tane&ni trik spravné zvany ,flare’. Pojmenovéni vzniklo kvali
podobnosti pohybu vrtulniku, kdy tanec¢nikovi nohy v podstaté napodobuiji vrtuli.
7 Pohyby, které maji blizko k akrobacii & gymnastice.
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osobnosti trenéra, sloZeni skupiny, genderového rozlozeni, smyslu po humor, stylu zabavy i
pristupu k tréninkiim. Tanec¢nici (a u bboyu je to znat dvojnasob) vytvaieji v pribéhu svych
socidlnich a tanecnich interakci v podstaté svou vlastni subkulturu, kterd vystupuje v podobé
svébytnych vzorcli chovani a mysleni. I jejich reakce jsou naucenym typem chovani, bud’
pievzatym, nebo vytvofenym.

Specifikum tane¢ni subkultury podporuji také sdilené a uzivané znaky jako jsou pro
skupinu typické pojmy, slovni zasoba, posunky, preferovand oznaceni nebo vlastni interni
vtipy. V prib¢hu svého vyzkumu jsem si potvrdila hypotézu, ze zejména gesta jsou jednim z
se v tomto gestu k nému piipoji ostatni clenové crew) skrci pred hrudnikem predlokti a polozi
je na sebe (jako by chtél délat ohradku) a pak predlokti dava od sebe a zpét k sobé v pohybu
jedna ruka nahoru a druhd dolii, dava tim najevo, Ze jeho soupef (ale na tréninku klidné 1 jeho
kolega) kopiruje triky, ¢i kombinaci pohybl od n¢koho jiného, tfeba slavnéj$iho tanecnika
z jiné zem¢. Toto gesto je vysoce pejorativni a vyjadiuje hlubokou netctu k vykonu tanecnika.
Na tréninku je tento typ nonverbalni komunikace spise skadlenim, na battlu v§ak poukazuje na
to, ze tanecnik neni origindlni a jeho vykon by divéaci ani porota neméli ocenit vysokym
hodnocenim. Jednotlivé kroky a pohyby jsou samoziejmé obecné zndmé a opakuji se, pokud
vsak tane¢nik zopakuje stejnou kombinaci po né¢kom jiném, je jeho vykon pro tanecniky
davodem k negativnimu hodnoceni.

Vyse uvedené pejorativni gesto je celosvétoveé znamé, jednotlivé crew vSak vytvari i
sva, pro né typicka, vlastni gesta. Pfikladem mohou byt gesta, kterd vznikaji napodobovanim
riznych gest z videi (i netane¢nich), pocitacovych her, nebo tieba (ac se to zda byt absurdni)
pohybu zvitat. Tento specificky typ subkulturni znakové komunikace vznika v nejriiznéjsich
sociokulturnich souvislostech v prib¢hu spole¢né traveného casu. Jedna se o znaky, které
vyjadiuji pfisluSnost ke konkrétni tane¢ni skupiné a kdo nebyl ptfitomen pfi vzniku konkrétniho
gesta ¢i hlasky, vétSinou nechdpe, co znamenaji a 1 kdyZ ostatni doty¢nému vysvétli jejich
vyznam, vétSinou je nepouziva. Tanecni slozka si tak vytvafi svij vlastni ,,folklor*, ktery
registruji dalsi slozky a v ptipad¢ vétsi tanecni Skoly se tyto sémiotické texty prendseji k
ostatnim a to smérem z lepSich sloZzek, do téch tanecné slabsich a mladSich. V praxi to pak
znamena, ze nonverbalni gesta ¢i slovni spojeni, ktera pouZziva nejlepsi tane¢ni slozka, se snazi
pouzivat i jiné slozky, ackoliv Casto neznaji kontext jejich vzniku. Toto piebirani znaktli souvisi
se skutecnosti, Ze k lepSim a sluZzebné starSim tanecnikim mlad$i a méné zkuSené skupiny

vzhlizi ve v§ech ohledech. Jsou pak ¢asto teréem posméchu, ne kviili tanecni Girovni, ale kvili
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napodobovani néceho, Cemu nerozumi. Skupina, od které slovni spojeni nebo specificka gesta
pochazi, je pak Casto prestane pouzivat.

Klasickou ukazkou toho, jak vzniké specifické subkulturni slovni spojeni, postupné se
jeho vyznam transformuje a nakonec zanikda, mtize byt ptibéh, ktery se vaze k vété: |, Ty, ty a
ty jste mocky!“. Tato ,,hlaska*® se zrodila na battlu, kdy jeden tane¢nik z protivnikovi skupiny
ptiSel za cleny jiné crew jest¢ pied zahdjenim samotné soutéze, ukdzal postupné na dva
tanec¢niky a nakonec na vedouciho a zaroven trenéra skupiny a poté vytkl tato slova. M¢la dat
najevo, ze on a jeho crew v battlu zvitézi, a to bez vétsiho usili. V samotné soutézi vSak autor
této véty proti svym tanecnim soupettim vyrazné pohotel a to 1 diky nasazeni, ke kterému je
vyprovokoval. Takova neucta totiz neni viilbec bézna a v bboyingu se moc nevidi. Provokovana
tanecni skupina jednomysin¢ zvitézila, a to jak u poroty, tak i u divakl. Soupefti ze soutéze
vypadli. Pouzivani této hlasky se ale mezi ¢leny vitézné skupiny ujalo a slouzilo jako nadsazka
a pozitivni provokace na tréninku, aby tanec¢niky povzbudilo k vétsim vykontim. Postupné se
rozsitilo jeji pouzivani i mezi ostatni tane¢ni slozky, které ale jiz neznaly atmosféru jejiho
vzniku a pouzivali tuto hlaSku dokonce vice nez crew, u které vznikla. Mladi tane¢nici vSak
neznali konotace této véty a pouzivali ji opét jako urdzku, pfitom v novém kontextu jiz tato véta
urazejici byt neméla (urcité ne, kdyz se pouzivala na tréninku). To ve svych disledcich vedlo
u star$ich tane¢nikl k tomu, Ze ji ptestali pouzivat a posléze vymizela i ze slovniku mladsich
taneCniku.

Dtlezitou soucasti tanecni subkultury bboys jsou také artefakty, které tanec¢nici preferuji
jako soucast svého zivotniho stylu a sdili jako svébytné atributy typické pro jejich komunitu.
Tyto artefakty je mozné identifikovat zejména v obleCeni, které obecné funguje u vétSiny
populace jako distinkéni subkulturni znak. Ackoli break dance patii do hudebni kultury
oznacované jako hip hop, pro jejiZz reprezentanty je typické volné obleceni, velké pytlovité
kalhoty a volna trika, bboyové se takto neoblékaji. Obecné 1ze konstatovat, Ze pokud v souc¢asné
dobé potkdme mladého ¢loveka obleceného v tomto stylu, docela urcité to uz nebude tanecnik
(takovych lidi je uz v této dobé velmi mélo). Bboyové dnes nosi ve velké vétSin€ uzsi kalhoty,
vétSinou z tepldkoviny nebo Sust’dku, ale ptekvapivé Castd je i dzinovina, kterd jim vSak
umoziuje dobry a pohodlny pohyb. Velmi ¢asto trénuji od pasu nahoru nazi, v battlu ovSem
jsou vzdy obleceni do trika. I ptes velké horko v letnich mésicich na sob¢€ ¢asto maji oblecené
mikiny, coz nesouvisi se stylem oblékani, nybrz s tim, Ze tlustsi latka je me&kci a pii dopadu na

ruce, ramena a zada tlumi nérazy, které pak tolik neboli. V podstaté¢ kazdy bboy mé ve své

8 Véta, slovni spojeni nebo jen slovo, které taneéni slozka pouziva pro své pobaveni. M4 svou historii vzniku a pfi
jejim poufZiti se doty¢ni vétsinou odkazuji na situaci vzniku ¢i na toho, kdo ji pouZil jako prvni.
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vybaveé chranice na kolena, jez vSak pohyb sice malo, ale ptesto lehce limituji. Proto je tanecnik
navléka pouze uci-li se krok, pti kterém na kolena dopada, to¢i se na nich apod. Navic chrénice
meéni zapojeni svalli v koleni, a tim pfispivaji k niceni kloubu a ochabnuti svalstva. Pouziti
chranict se tak omezuje pouze na nejnutnéjsi ptipady. Dokonce 1 v soutézich tanecnik klidn€ i
nckolikrat navléka a svléka chraniCe mezi jednotlivymi vstupy podle toho, co planuje
v jednotlivych vystoupenich ptedvést. Neni vyjimecné, ze si tanenik chrani¢e na kolena
navlékne na dlan ¢i loket, aby se na ruce mohl to€it v ur€itém tane¢nim triku. Dal$im takovym
doplikem v podstaté se stejnou funkci je Cepice. Ksiltovka je vyrazem subkulturniho stylu,
zimni kulich vSak tanecnik opét obléka z praktickych divodl, kvili uré¢itému druhu pohybu
jako je napftiklad tane¢ni kreace znama jako ,,to¢eni na hlavé. Bez této pokryvky hlavy bboy
triky na hlavé témér nikdy ned¢€la, a to i kvtli tomu, ze Casté toCeni na hlavé pii tréninku i
soutézich ma za nasledek postupujici pleSaténi. Existuji i znacky obleceni, které jsou u
tanec¢nikl velmi Casté. Takovymi znackami jsou pfedevsim Nike a Adidas, a to hlavné u bot.
Nejcastéjsim typem bot jsou u bboyld Nike Airmax, i pies to, Ze tyto boty byly primarné
navrzeny na béhani. Jejich tvar a pohodlnost vSak tane¢nikiim velmi vyhovuje a vzduchovy
polstat pod patou, ktery mél slouzit k snadnéjSimu odrazu a tlumeni dopadl pti béhu a tim
sniZzeni niceni kolen, je velmi uzite¢ny 1 pro tanecniky. Zaroven je tfeba zminit, Ze tanecni
skupiny si tvofi své vlastni obleceni. Snad kazda skupina, at’ uz je to tanecni Skola ¢i jen mala
crew, ma jeden nebo i vice kusii obleceni, které je potisténo jejich nazvem, at’ uz jsou to tricka,
mikiny, bundy nebo 1 nejriiznéjsi dopliiky jako pfipinaci placky, ptivésky, psi znamky, Cepice
apod. Tyto kousky obleceni ¢i dopliiki se mohou lisit i v jednotlivych slozkach jedné tanecni
Skoly. Je tedy moZné fici, ze 1 podle obleceni se pozna piislusnost ke crew.

Do tridy artefakt, které vykazuji atributy typické pro subkulturu bboys patii prostory,
ve kterych tanec¢nici trénuji. Pro dobry trénink je dilezita pfedev§im dobra hudebni aparatura a
kvalitni povrch v tane¢nim sale. Na tane¢nich soutéZich je vétSinou povrch haly potaZen Cernym
baletizolem. Jedna se o material, ktery neklouze (pokud ma tanecnik kvalitni podrazku bot),
umoznuje dobfe opfit nohy a pfesné zastavit ostré kroky. Baletizol pfi riznych sjezdech na
zemi, slidech (pohyb, pfi kterém tanecnik jakoby klouZe po povrchu) a otoc¢kach tanecnika pfi
dobré technice pohybu ,,pusti‘”. Tim se li§i od parket, které jsou z tohoto hlediska absolutné
nevyhovujici. V draZzkach mezi parketami se navic usazuje velké mnozstvi prachu, ktery se lepi
na podrazky, a boty pak velmi nepiijemné klouzou. Urcitou obranou proti tomuto, v tanci velmi

nepifijemnému jevu, muze byt nastfikani podrazek po celé ploSe lakem na vlasy, ¢i na boty

% Umoini mu udé&lat pohyb tak, jak zamysli. Napt. kdyby se tane&nik chtél otogit s gumovou podrazkou na
gumovém povrchu, tento povrch ho do pohybu ,nepusti‘ — neumozni mu pohyb vykonat (nebo jen velmi tézce).
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zespodu plivnout. Tento trik vSak vydrzi jen n€kolik mélo minut, nez se na boty prach stejné
nalepi. Navic v ptipad¢ bboyl jsou drazky mezi dievénymi parketami a parkety samotné velmi
nebezpecné kvuli difevénym tiiskdm a odfeninam, ¢i zaseknuti kusu kize v této drazce. Je
pravdou, Ze bboyové maji typické odfeniny na ramenou, kotnicich, brad¢ a loktech, nicméné
Spatny povrch jim mutze Cetnost zranéni vyrazné zvysit. Mezi atributy subkultury bboys patii
také fyzické modifikace jejich téla. Konkrétné se jednd o to, ze bboyové (podobné jako lidé,
kteti pravidelné posiluji ve fitness centrech) maji typické mozoly na rukou, a to na hrbolcich
vnitini strany dlan€ pod prsty. Da se fici, ze podle velikosti a tvrdosti mozoli se odhadem
poznaji léta stravenad s break dancem. Svétoveé znami bboyové maji 1 ptil dlan€ pokrytou velkym
jednolitym mozolem. Vedle povrchu tanecnich prostor hraje neméné diilezitou roli aparatura.
Bez kvalitni hudby se tane¢nik neobejde. Problémy s piehravanim hudby provazeji témér
kazdou soutéz a ptevoz reprobeden se fesi pii jakémkoli tane¢nim vyletu, kempu, soustiedéni
apod. Hudba provazi skoro cely tanecni trénink, jen maly zlomek €asu na tréninku tanecnici
stravi bez hudby. Je dulezité, aby zvuk byl kvalitni. Pohyby a kroky do hudby musi sedét a
lektor bez kvalitniho zvuku nemiize spravné vysvétlovat rytmus krokd zavislych pravé na
hudbé. Tanec¢nici v hudbé musi rozliSovat jednotlivé komponenty. Je rozdil mezi tim, kdyz jsou
kroky zasazovany do beatii (zvuky bubnil), slov ¢i hudebni melodie. Slova jsou velmi dileZzita
ve stylech jako naptiklad hip hop new school nebo LA style a tane¢nik se drzi pravé jich a
mnohdy jejich prostfednictvim i vyjadiuje smysl pisnicky. Pisen také neobsahuje jen jeden beat,
ale hned nékolik. Hlavni rytmus tvofi tzv. kopak, hluboky dunivy beat, ktery bubenik (pravak)
hraje pravou nohou. Ten je dileZity hlavné ve stylech jako hip hop old school nebo tieba
dancehall a drzi hlavni linii pisnicky. Na tento beat vétSinou tancuji netanecnici pii jakékoli
prilezitosti. Dal§im beatem, které¢ho se tanecnici drzi je tzv. hightka. Tento rytmus hraje bubenik
(pravék) levou nohou a zvuk tvofi dva Cinely, které pii seSlapnuti pedalu cinknou o sebe
navzajem. Druh tohoto beatu je dillezity pfedevsim pro styly jako je house nebo lockin, a to
proto, Ze hightka vychdzi na kaZdou ptil-dobu. To znamena, ze kdyz tane€nici klasicky pocitaji
doby od jedné do osmi, na kazdé ¢islo vychazi jeden kopak (jedna=bum dva=bum #Fi=bum
¢tyri=bum atd. az do Cisla osm, a pak znovu od jedné). Jakmile tanecnici zacinaji sledovat a
pocitat 1 ptl-doby, pocitaji - jedna a dva a ti a ctyri a, drzi se v pul dobach hightek. To
znamena, ze na kazdé ,acko‘ vychazi jedna hightka. Rytmus pak vypada takto — jedna=bum
a=hightka dva=bum a=hightka t7i=bum a=hightka ¢#y7i=bum a=hightka a tak dale az do osmi.
Zda se to bandlni, ale velmi uzce to souvisi prave s aparaturou, protoze nekteré méné kvalitni
reprobedny (ale zalezi také na pisnicce) nedokdzou jasn& zahrat veSkeré aspekty pisnicky,

kterych se tane¢nik drzi, nebo jsou slySet ve sluchatkach. V praxi to pak vypada tak, Ze lektor,
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ktery si hudbu pousti do sluchatek a vymysli na ni vazbu, kterou chce na tréninku ucit, se drzi
prave téch tont, které ve sluchatkach slysi. Kdyz hudbu pusti pfes reprobednu, tak se vSak
spoustu tont ztrati, ¢i je bedna ani kvalitn€ nezahraje. Nedokaze tak kvalitné popsat, do kterého
konkrétniho zvuku se ma pohyb ud¢€lat. Konci to obvykle tim, ze si cela skupina pisni¢ku stahne
do svych zafizeni a pisnicku naposlouchava pomoci sluchatek na dalsi hodinu. Proto si tanecnici
neradi ptijcuji cizi zvukovou techniku a radéji si vozi své vlastni pfistroje, na jejichz zvuk jsou

zvykli.

3.2 Piibéh ,,Opatow Flavours“ v kontextu symboli a atributi tane¢ni subkultury
Tane¢ni skupina Opatow Flavours, ktera byla pfedmétem mého vyzkumu, zahdjila svoji
¢innost pouze s nékolika ¢leny na betonovém placku u stanice metra Opatov. Byla to spi$ mala
skupinka kamaradu, ktefi se $li ,,vyblbnout™ tancem. Az ptiblizn€ po dvou letech si jeji Clenové
pronajali tanecni sal od jiné tanecni Skoly, kde zacali tanec brat vaznéji a nabirat nové Cleny.
Skupina, které taneéni sal patiil, si je vzala ,,pod sva kiidla“!? a zafadila break dance do nabidky
svych tanecnich kurzli. Nicméné tanecni slozka bboys byla relativné autonomni skupinou ve
skuping, do jisté miry nezavislou na pravidlech jim nadfazené Skoly. Ta jim ale ptfivadéla nové
zacinajici tanecniky, které ucili. Novi tane¢nici ale do této tanecni slozky ptichazeli také piimo
skrze vedouciho bboyl bez ohledu na Skolu, pod kterou patfil. Stalo se tak to, ze pod jednu
slozku patfili tanecnici ze dvou zdrojii. V breakové crew tak vznikl problém, jakym zplisobem
zatazovat tane¢niky do soutézi. Maji soutéZit pod ndzvem nadfazené tane¢ni Skoly, kdyZ pod
ni svym zpusobem vlastné ani nepatfi? Hlavni trenér této slozky se tedy inspiroval
v zahrani¢nich breakdancovych skupinach a zavedl osobitou formu ,pfijeti‘ €lena do soutézni
jednotky. Spolu se dvéma dalSimi nejlepSimi €leny skupiny vybirali tanecniky, ktefi maji
taneCni uroven takovou, aby stacila jejich tempu a byla schopna konkurence. Ti pak prochazeli
vybérem skrze formu 7toSmoke, coZ je typ battlu, pfi kterém proti sob¢ stoji 8 tanec¢niki —
jeden na jedné strané a zbylych sedm na strané druhé (potadi tane¢niki urcuje los pted za¢atkem
battlu). Tanecnik, ktery stoji jako prvni ze sedmi v fad¢, zacind svym vstupem, na ktery reaguje
tanecnik, ktery stoji sdm na druhé strané. Porota klasickym zpisobem po ukonceni druhého
vstupu rozhodne o vitézi. Pokud zvitézi tanecnik, ktery stoji sdm, pfipisuje se mu jeden bod,
zUstava na své strané a jeho protivnik se posouvé na konec fady ostatnich sedmi tane¢niki.
Pokud ale vstup vyhraje tane¢nik v fadé, zaujimad samostatné misto na druhé strané tane¢ni

plochy, taktéz si pfipisuje jeden bod a vymeéni tak svého protivnika, ktery se zatazuje na konec

10 Taneéni $kola bboye zacdala povaZovat za svoiji slozku.
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fady sedmi. V druhém battlu tak proti sob¢ stoji prvni z fady, ale na samostatné strané, proti
druhému z fady na strané sedmi. Takto probihd celd soutéz az do doby, kdy bud’ jeden
z tane¢nikil dosahne sedmi bodti, nebo do ¢asu u¢eného poradatelem (vétSinou okolo 20 minut).
V nejkrat§im mozném piipad¢ tak tanecnik, ktery zacina na samostatné strané, obhaji své misto
na této stran¢ proti vSem sedmi ostatnim, ktefi se proti nému sttidaji. Ziskava tak sedm bodt a
vyhrava. Pfi internim vybéru tane¢nikll ve zminéné skupiné byla pravidla lehce pozménéna.
Vybrany ¢len, ktery se chtél dostat do ,ackového* kruhu nejlepsich a po jejich boku soutézit,
prochézel ritualem vybéru tak, ze proti nému stali zminéni tfi nejlepsi tanecnici v fadé, zatimco
on stal na samostatné stran¢. Dale probihal battle podle klasického modelu 7toSmoke pouze
s tim rozdilem, ze vfad¢ stili jen tfi a tanecnik musel porazit nckolikrat vSechny tii
v jednotlivych vstupech a obh4jit svou samostatnou stranu az do poc¢tu sedmi boda. Pokud tak
ucinil a nebyl porazen, byl piijat do tzkého kruhu soutézni crew. Tento model se praktikoval
pokazdé, kdyz se k nim chtél n€kdo ptidat. Stali tak poté proti sobé Ctyfi vs. jeden, pét vs. jeden
atd. Kdyz se soutézni tym rozrostl na pocet vétsi nez sedm, zrusilo se pravidlo sedmi bodid a
zavedlo se nové, pfi kterém uchaze¢ musel porazit vSechny stavajici Cleny, to znamena, ze
musel ziskat bez porazky naptiklad jedenéct bodl a teprve pak byl pfijat za clena soutézni crew.

SoutéZni jednotka se od zacatku nazyvala Opatow Flavours, s pfihlédnutim k mistu, kde
jejich vedouci zacinal trénovat. Skupina fungovala na tréninkach spole¢né. Trénovali také
spolecné s ostatnimi ne€leny soutézni crew, travili spole¢né volny ¢as 1 mimo télocvicnu. I pres
velké kamaradstvi existujici mezi vSemi ¢leny tane¢ni slozky vSak timto ritudlem museli projit
vsichni ti, ktefi chtéli pod nazvem Opatow Flavours soutéZit. Zarucovala se tak vysoké tane¢ni
uroven a uspeésSnost crew vystupujici pod timto nazvem. Zvrat vSak nastal, kdyZ se vedouci této
skupiny rozhodl odtrhnout od stavajici nadfazené Skoly a zalozit si vlastni Skolu, ve které zalozil
1 sloZku, vénujici se street dancu. Tanecni Skolu nazval Opatow Flavours a pod timto ndzvem
streetova slozka zacCala soutézit. Ve skupin€ to udélalo velky rozruch. Byt ¢lenem Opatow
Flavours totiz znamenalo velkou poctu, vykoupenou obrovskym usilim a hodiny a dny
stravenymi tréninkem. I ritudl pfijeti byl tak naro¢ny, Ze ho nékteti opakovali 1 tfikrat nebo
Ctyfikrat. Bboyové se tedy boufili, Ze museli absolvovat tak naro¢ny proces. Nelibilo se jim, Ze
streetdancova slozka timto ritudlem neprochazela a v podstaté se svezla na vIn¢ slavy, kterou
oni vytvoftili. Vedouci se zpétné snazil uvést ostatni slozky své skoly pod nazev OFdance, aby
nepodryl ¢estné misto ¢lentt Opatow Flavours, bylo vSak pozdé. Jméno Opatow Flavours se
vrylo do paméti tanecniho svéta a zména nazvu nepomohla. Dle tohoto ptikladu se dé s jistotou

fici, Ze nazev je jednim z hlavnich symboli, kterym se tane¢ni skupina vyznacuje. Pii vyzkumu
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taneCni subkultury je proto dilezit¢ postihnout konkrétni historické, sociokulturni a
kontextualni souvislosti a zjistit, jak ndzev vznikl a co pro ¢leny, ktefi se jim zastit'uji, znamena.

Za dal8i vyznamny symbol a atribut tanecni subkultury miizeme povazovat rytmus
hudby a styl tréninkti. Ten se samoziejmé odviji od tane¢ni urovné, nékteré znaky vsak bboys
sdileji s $irsi kulturou break dance. Klasicky tane¢ni trénink je vice ¢i méné vSude stejny. Po
ptichodu se taneénici rozehieji rozcvickou vétsinou slozenou ze starych i novych krokii. Casto
pii rozcvickach posiluji. Pevné svaly a sila ve vSech ¢éstech téla je nezbytnd k provedeni
spravnych krokti i ostrym a pfesnym pohybiim. Nékteré tanecni styly, a break dance zvlast’, je
velmi silové naro¢ny. Pokud by bboyové neposilovali pravidelné€, nebyli by schopni provést
témét zadné triky a klasické pohyby. Po rozcvicce ptichazi dikladné protazeni. Nekvalitni
zahtati a stre¢ink velmi ¢asto vedou ke zranénim v§eho druhu. Vétsina zranéni v tanci ma ptivod
pravé v nespravném zachazeni s pfipravnym procesem na tréninku. Poté se tanec¢nici vénuji
technice pohybii, uci se nové kroky, driluji, nebo se uci kratké choreografie. Pokud se piipravuji
na vystoupeni ¢i soutéz, tato ¢ast tréninku je vénovana piipraveé na tyto tanecni akce. U bboyt
se prubéh tréninku o néco 1isi. Pokrocilejsi tanecnici uz Casto trénuji sami, lektor je pfi tréninku
pouze doprovazi. Ukazuje jim, co by se méli 1épe naucit, jakd je spravna technika. Poté jiz
tanecnici cvi¢i jednotlivé kroky sami a lektor je jen opravuje a pomaha.

V breakingu existuji tfi dimenze pohybil — toprock, footwork a power moves. Toprock
je styl pfi kterém se tanecnik pohybuje ve stoje. Zakladni kroky toprocku se pouZzivaji nejen
v break dancu, ale 1 v ostatnich streetdancovych stylech a jsou v nich velmi casté. Hlavnim
ukazatelem spravného toprocku je spravna technika a provazanost s hudbou. Tane¢nik musi
pohyby a kroky do hudby spravné zasadit, jinak nema Sanci na dobré hodnoceni. Footwork je
styl, pfi kterém je taneCnik uz na zemi a provadi dalsi typické 1 originalni pohyby, vétSinou
s obéma ¢i jen jednou rukou na zemi. Pfedev§im je to prace nohou, jak uz ndzev napovida.
Power moves je styl zahrnujici prvky, pfi kterych se tane¢nik ota¢i na riznych castech téla,

vvvvv

breakingu. Snad vSichni netanecnici si pfi nazvu break dance predstavi prave tyto triky a tanecni
polohy. Je to nejpisobivéjsi breakingovy styl a mezi divaky také nejpopularnéjsi. Bboy se
vSak v tane¢nim svété jen témito efekty neprosadi. Kdyby proti sobé stal tanecnik, ktery
ptedvede n¢kolik power moves bez prezentace dalSich tane¢nich prvki a styll, a tane¢nik, ktery
spravné technicky 1 hudebné piedvede prvky toprocku a footworku, téméf ve sto procentech
piipadi v soutézi vyhraje ten druhy.

Na tréninku bboyové trénuji také jednotlivé série na battly. Divdkovi pfitomnému na

téchto soutézich se zda, ze vstupy tanecnikl jsou ¢istd improvizace. Pravda je to ovSem jen
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z poloviny. Velmi ¢asto maji bboyové nacvi¢ené série pohybu, které pak na soutézi jen malo
poupravi podle hudby a nalady. Kdyz soutézi v battlu skupina napftiklad tii tane¢niki, mize
pfedvést spolecné nacvicenou vazbu, které se v breakingu fikd ,routines‘ nebo pocestcle
,rutina‘. Tyto routines jsou velmi efektni a oblibené. Tyto vazby vSak tanecnik musi vymyslet
a natrénovat sam, bez lektora. Trenér nemiize (pokud nejde naptiklad o spolecné vystoupeni
celé slozky) ucit stejné vazby vSechny ptitomné. Originalita je podminkou. Proto maji bboyové,
vice nez jakykoli jini tane¢nici, rozsahlou svobodu pfi tréninkovych lekcich a velky prostor pro
vlastni iniciativu a autenticitu svého tanecniho projevu. Pokud breakingovou slozku pfijde na
lekci ucit jiny trenér, ten, kterého maji jen vyjimecn¢ naptiklad na tane¢nim kempu, vétSinou
je neuci nové kroky, nybrz novy zpiisob kroku, které uz davno umi. Stava se tak, ze zkuSeni
tanecnici pak celou lekci opakuji napiiklad salsa step, coz je tane¢ni krok, ktery se u¢i hned na
prvni breakingové lekci a neni nijak technicky naro¢ny. Externi lektor vSak svym Zzdkiim
piedvadi nové a pro n€ neznamé zpusoby, jak krok, ktery znaji 1éta, obohatit, pozménit, navazat
na dalsi kroky apod. Tanecnik tak ziskdva novy thel pohledu na znamé pohyby a uci se s nimi
pracovat jinak, nez jak byl zvykly. To ve svém dusledku prohlubuje originalitu zpracovani od
kazdého tanecnika zvlast, coz znamena, ze 1 takovy trénink je velmi pfinosny a zvlasté pro
pokrogilejii taneéniky nedocenitelny. Casté je také predavani uréitého knowhow od externiho
lektora z jiné skupiny. Velmi bézné si takovi trenéfi se svymi docasnymi svéfenci na tréninku
jen povidaji, predavaji jim své zkuSenosti, piedstavuji psychologii tance a déavaji méné
zkuSenym tane¢niklim cenné rady pro jejich dalsi tane¢ni kariéru. V rytmu tanecnich tréninkt
je toto vyraznym znakem break dancu, v ostatnich stylech se tento jev nevyskytuje tak casto,

pokud viibec.

3.3 Kvalitativni rozhovory jako zdroj empirickych dat

Tanec¢ni skupina Opatow Flavours v fijnu roku 2018 oslavi desaté vyro¢i svého vzniku.
Prvni tanecni sekce zaloZzena v této Skole byl break dance, pozdéji street dance, mini dance
(tanec pro malé déti do osmi let), mamma dance (tanec pro Zeny a maminky) a nakonec disco
dance. Je proto jednou z nejviestrannéjsich taneénich §kol v Ceské republice. Nicméné sekce
break dance je nejpocetnéjsi, nejkvalitnéjsi a co vice, vykazuje také nejveétsi uspéchy a s nimi
spjatou slavu. Skupina zac¢inala pouze se dv€éma €leny, rozrostla se v§ak do kolosu o pfiblizné
300 ¢lenech, ztoho minimalné 100 je relativné stalych tane¢nikil break dance. Clenové
nejpokrocilejsi a také sluzebné nejstarsi slozky jezdi na soutéze nejen po celé Evropée, ale do

celého svéta. Jsou také zvani jako porotci do zahrani¢nich battli a jsou velmi zadani jako
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Gcastnici workshopti konanych jak v Cesku, tak v cizing. Vzhledem k této skuteénosti jsem
méla moznost ziskat skutecné reprezentativni a kvalitni vzorek ze zkoumané subkultury.
Rozhovory jsem provadéla celkem se Sesti tane¢niky break dance. VSichni byli muzi.
Genderova nevyrovnanost je v tomto odvétvi tance ziejma na prvni pohled. Tane¢nice break
dance — ozna¢ovana jako b-girl, se na breakingové taneéni scéné (zvlasté v Cesku) vyskytuje
malo. Jeden z respondentt byl samotnym zakladatelem tanecni Skoly a zaroven vedoucim a
hlavnim trenérem break dancové sekce. Tanci se vénuje 13 let. On jako jediny z dotazovanych
se tancem a svou tanecni Skolou Zivi (naplno bez jiného zaméstnani jiz tietim rokem). DalSim
respondentem byl muz pivodem z Uzbekistanu a ¢len prvni soutézni tficlenné skupinky
v Opatow Flavours. Jeho obzivou je e-shop poskytujici pfisluSenstvi k mobilnim telefontim.
Dal$im pracujicim respondentem byl muz podobné stary jako pfedchozi dva respondenti (cca
27 let). Tento respondent jiz neni aktivnim tane¢nikem, nicméné je stile plnohodnotnou
soucasti crew. Je pfitomen na vSech akcich, které skola oficidlné potada, je nedilnou soucasti i
vSech neoficidlnich vecirkti a udalosti. V soucasné dobé zastavd pomérné vysoky post
v bankovnictvi. Dal$i dva respondenti byli bratfi, vékem od sebe vzdaleni pouhy rok, jejichz
matka je mulatka a otec Cech. Jejich tane¢ni uspéchy jsou tak vysoké, Ze se viceméné stali
jednim ze symboli tanec¢ni Skoly. Oba zacinali s tancem u vedouciho Opatow Flavours jako
malé desetileté déti, jesté pred oficidlnim zalozenim Skoly. Oba dva jsou svétoznami tanecnici,
mladsi zbratrGi je i vyznamnym umélcem s tane¢nimi zkuSenostmi ze Spojenych statl
americkych, Belgie, Nizozemska, Francie i Slovenska. Star§i z bratrii se svym sourozencem
drzi krok a neustale patii k obdivovanym ,,ikonam* tanecni skoly. Break dance praktikuji 1
jejich mladsi bratr a sestra. Oba ze starSich sourozenct zazéfili ve svétovych battlech a byli
nejednou hvézdami Ceské republiky. Jejich tanedni kariéra se ale neomezuje pouze na battly.
Napftiklad se jako tane¢nici doprovazejici zpévaka zucastnili Eurovision song contest 2018.
Oba dva studuji obory, které s tancem nesouviseji. Kdyby v break dance existovala oficialni
reprezentace Ceské republiky, jako je tomu ve sportovnich odvétvich, tito dva taneénici by
zcela urcité byli jeji sou€asti. Poslednim tane¢nikem, ktery se zucastnil v roli respondenta mého
vyzkumu, byl jednadvacetilety muz plisobici zaroven i v jiné tanecni skupiné. Jednéd se o
studenta HAMU a zaroven jediného dotazovaného tanecnika, kterého tanec dovedl — jak sam
ekl — ke specifickému studiu. ,, Na obor nonverbalni divadlo jsem se dostal viastné diky breaku,
uz od prvaku na stredni, kdyz jsem studoval informacni technologie a zaroven délal break, jsem
se pohyboval v prostredi HAMU, protoze v tu dobu tam chodil kamarad ze stejné skupiny. Takze
viastné uz od prvaku jsem tak néjak tusil, kam bych chtél po stiedni. Break dance mi dal

obrovsky pohybovy zdklad a hlavné kreativitu a viastné at' uz délam cokoliv, vzdy se inspiruju
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a vychazim z breaku.” Paraleln¢ s realizovanymi polostrukturovanymi rozhovory pecliveé
vybranych Sesti jedinci probihalo mé zucastnéné pozorovani a participace na cinnostech
skupiny. To ve svych disledcich znamenalo, ze nestrukturovanymi rozhovory proslo dalsich,
minimalné¢ deset, jedincti. Dotazovano tedy bylo daleko vétSi mnozstvi ¢lenli zkoumané
subkultury, byt' 1 jen v dob¢ jejich pfitomnosti na tréninku ¢i dalSich spolecnych akcich.
Vzhledem k provazanym a spletitym vztahiim a rozdilné povaze akci, kterych jsem se v ramci
studia subkultury z0cCastnila, nedokdzu pifesné¢ vymezit, sjak velkym mnoZstvim
»sekundarnich® informatorii jsem pracovala. Tato setkdni a pftilezitostné, byt soustavné a
systematicky vedené rozhovory, jsem vnimala a vyhodnocovala jako sociokulturni kontext a
Sirsi ramec celého vyzkumu. Kdyz vsak do celkového poctii dotazanych prislusniki zkoumané
subkultury zahrnu i roky pied zapocetim mého vyzkumu, tedy doby, kdy jsem se s ¢leny dané
komunity aktivné setkdvala, mize se pocet mych kontaktli a tedy i1 zdroji empirickych dat,
pohybovat v fadech stovek.

Ve velké vétsiné odpovédi se ,klicovi informatofi ve svych odpovédich (v souladu
s mym ocekavanim) piekryvali nebo pouze dopliovali. Naptiklad na otazku ,,Je break dance
sport nebo umeni? “ vSichni odpovédéli, Ze je to pro né¢ umeéni. Nicméné vyzdvihovali fyzickou
narocnost této aktivity, kterd ma podle jejich nazoru ke sportu velmi blizko. Respondent €. 2
dokonce zminil, ze pravé spojeni uméni a sportu bylo pro n&j diivodem ,,zacit“!! s break
dancem. V absolutni shod¢ dotidzani také odpovidali na otdzku ,Jaky tanecnik je dobry
tanecnik? . Kazdd zodpovédi akcentovala dimenzi originality, kreativity a schopnosti
nadstandardniho individuélniho vykonu. ,, To hodnotim podle tanecni irovné a hlavné jestli se
to libi mné. Libi se mi tanecni vykon, kdyz se to odlisuje od tradicniho ceského stylu, coz jsou
zdkladni pohyby daného stylu, neni to nic navic nebo treba kopiruje.“ Respondent €. 5 ke
klasické odpovédi dodal, Ze ,,je to vidycky subjektivni, vZdy se ti libi to, co sam neumis. “. Tato
tvrzeni podpoftily i1 dal§i neformalni rozhovory, které jsem dlouhodobé se €leny zkoumané
subkultury realizovala 1 moje vlastni zkuSenost tane¢ni trenérky. Za zésadni hodnotu a s ni
spjaté vyznamy, které sdili tanecnici, lze oznacit jejich pfesvédceni, Ze tanec piedstavuje
specifickou tfidu uméni chapaného jako vyjimecnéd dokonalost vykonu ur¢ité ¢innosti.

V rozhovorech se objevily i1 otazky, na které respondenti odpovidali odliSnym
zpisobem. VétSinou se projevovalo jejich rozdilné postaveni ve skupiné a odliSny pfistup
k tanci. Napiiklad na otazku ,, Co pro tebe znamend setkani s tvoji crew? odpovédél

respondent €. 6: ,, Citim se dobre mezi svymi. Trénujeme spolu dlouho, je mezi nami velka

11 pravidelné a aktivné se tanci vénovat.
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duvera vybudovana casem.“ Respondent €. 5 tekl: ,, Ve skupiné se prosté lip trénuje, citim
vzdycky vzdajemnou podporu a hec.“ Respondent €. 4 k tomu dodal: ,, Beres si inspiraci jeden
od druhého, navic kazdy vzdy kazdému poradi, kdyz to potrebujeme, mame se radi nejen jako
tanecnici, ale i jako lidi.” Naopak respondent ¢. 3, ktery uz aktivnim tanecnikem neni,
poukazuje na jiné aspekty té€chto setkani. ,,Mdm ty kluky rad, jsou to osobnosti. Je s nimi sranda,
s nikym se nezasméju a nepobavim tolik. Prace a osobni ditvody uz mi nedovolily dal tancovat,
chci se ale s ostatnima vidat co nejvic. “ Ptikladem dalsi takové otazky mtize byt dotaz ,, Co pro
tebe znamena trénink? Kdy je trénink kvalitni a jakeé pomiicky k tomu potiebujes? . Pti tomto
dotazu vysly najevo urcité atributy a znaky tane¢nikl a tanecniho prostoru. ,, Pro mé neexistuje
dobry trénink bez dobré hudby. Hudba je prosté zaklad. Jakmile prijdu do prostoru, kde zvuk
nent kvalitni, uz nemam chut tam trénovat. “ Jina odpoveéd’ znéla: ,, Miij trénink jsou pro mé lidi.
A je jedno jestli zrovna ucim nebo jenom zdokonaluju sebe. Cim vic lidi na tréninku je, tim je
to lepsi, ale musi to byt lidi, ktery jsou mi prijemny a mam je rdad. Taky kdyz ucis, tak je otravny
tam mit na ty lekci poloprazdnej sal. “ Dalsi dotazovany zase odpovedél: ,, Jedna z prvnich véci,
ktery si vsSimam je povrch a to, jestli se tam mam ja nebo déti, o co zranit. Obcas ti prostor sam
urci, jaky ten trénink bude. Néktery prostory ti ddvaji moznost trénovat power moves, protoze
kdyz spadnes, nic vaznyho se ti nestane. Zase kdyz trénujes venku, tak nemiizes pocitat s tim, zZe
té to pusti do néjakych triku, takze spis drtis toprocky, nebo treba posilujes.* Postaveni ve
skuping se projevilo pfedevS§im na otazce ,, Na cem se zaklada uspéch vasi skupiny? ““. VSichni
dotazovani, aZ na jejich vedouciho, zdlraziovali pfedev§im dileZzitost jejich lidra. Shodovali
se v podstaté doslovné, Ze ,, uispéch je zasluhou predevsim naseho vedouciho. On nds vede, vse
zajistuje, bez néej by nic nefungovalo. “ Naopak doty¢ny vedouci skupiny odpovédél: ,, Opatow
Flavours neni uméle vytvorena skupina, je zaloZena na mezilidskych vztazich a talentu kluku,
proto ma uspéchy. “ Zde jsem vidéla, Ze tspéch vnimaji jako provazanou odménu za spolecné
vykonanou préci. V bezprostfedni reakci bboyové nezminovali individualni dfinu, ale
zduraziiovali spole¢né sdilené hodnoty a normy, jejichZ vysledkem byl uspéch celé skupiny.

Za zasadni zjisténi, jehoz jsem touto tfidou otdzek dosahla, povazuji diraz tane¢nikli na
SirSi kontext, ve kterém se jejich aktivity odehravaji. Jedné se zejména o akustické (hudba),
prostorové (kvalita tanecni plochy) a lidské (ucastnici tane¢ni produkce) faktory.

Rozhovory byly dilezitym zdrojem empirickych dat, ktery ovSem jen doplnil
fadu hypotéz a doplnily poznatky, které jsem ziskala v pribéhu mého pobytu ve zkoumané

subkultue. Velmi pifinosnéd byla predev§im moje Ui€ast nebo participace na Sirokém spektru
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aktivit jako jsou soutéze, battly, oslavy, vecirky, tane¢ni tréninky nebo ¢innosti pii ptipravé na

zahranicni vyjezdy.

3.4 Tanec jako ,,symboly v akei“

V pribéhu mého souvislého nékolikamési¢niho vyzkumu tane¢ni subkultury bboys
jsem se snazila odhalit, popsat a analyzovat situace, jejichz prostfednictvim by bylo mozné
pochopit a interpretovat systém symboli takovym zplsobem, jak o to usiluji symbolicti
antropologové. Prostfednictvim velkého mnozstvi spolecné stravenych dnti se jeden typ akce
projevil jako dobry ptiklad pro demonstrovani struktury symbolii a vyznamu u tane¢nikt break
dance. Byly jim soutéze, a to pravé diky koncentraci velkého mnozstvi projevenych znakii a
emoci. Nejdiive vysvétlim princip soutézeni v tomto tanci, princip jeho hodnoceni a rozdily
mezi jednotlivymi druhy z4poleni.

Bboyové komparaci svych tane¢nich schopnosti a dovednosti nazyvaji ,battle® (v
piekladu z angliétiny ,bitva‘). V tomto typu tanecni soutéze proti sob¢ stoji na kazdé stran¢ bud’
jednotlivec (oznacuje se jako lvsl), dvojice (2vs2), nebo skupiny nedefinovaného poctu (v
tomto ptipadé€ se battle oznacuje jako crew vs. crew). V téch soutézich, kde je soutézicich vétsi
pocet (vétsinou 16 a vice jednotliveli nebo skupin), porota vybira podle tzv. demo snimku'? 8,
16, nebo 32 crew, které postupuji do vytazovacich kol. Ty pak probihaji tak, ze podle tzv.
pavouka'? vzdy tan¢i jeden battle soutézni jednotka proti druhé. Potadatel ur¢i, kolik vstup'4
kazdy tanecnik ptedvede. Ve vstupech se tanecnici stiidaji se svymi soupefi. U prvniho vstupu
si jedna strana bud’ vybere, Ze chce zacit, nebo ma moderator ¢i porota u sebe ldhev s vodou
nebo podobnou rekvizitu, ktera se na zemi mezi obéma skupinami roztoci a jeji Spicka ukaze,
ktera strana za¢ind. U tanecni plochy sedi vétSinou tfi porotci (pocet se ale muze lisit), kteti po
ukonceni battlu (tedy po performanci kazdého tanec¢nika v souboji ptislusSnym poctem vstupii)

rozhodne o vitézi gestem ruky (ukaZzi na jednu ¢i druhou stranu). Ta strana, kterd ma vice bodu

12 pemo snimek je video, které (pokud souté? vyZaduje) soutéZni jednotka natoéi a posle pfed za&atkem soutéze.
13 pavouk je druh fazeni soupefll do jednotlivych vyfazovacich kol. Podle pfedchdzejici kvalifikace nebo demo
snimkU porota vytvofi poradi soutéZnich jednotek. Podle pavouka pak proti sobé ve vyrazovacich soubojich
soutézi prvni proti poslednimu, druhy proti predposlednimu atd. V podstaté tak soutézi ,nejlepsi‘ proti
,nejhorSimu’, druhy nejlepsi proti druhému nejhorsimu atd. Toto je zarukou, Ze se dva favorizované tymy neutkaji
hned v prvnim kole a nevyradi se silny soupef. Findle tak mohou byt zajimavéjsi.

14 Jako jeden vstup se povaZuje jedno taneéni vystoupeni kazdého jednotlivého bboye (to znamena, Ze napfiklad
kdyZz ma crew 8 ¢len a kazdy tanecnik ma dva vstupy, pak za celou crew je predvedeno 16 vstupu). Pfi jednom
vstupu tanecnik tanci na jednu pisnicku, pricemz na jeho vstup odpovida soupef, ktery tanci na stejnou pisni¢ku
jako on.
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postupuje v elimina¢nich soubojich v pavoukovi dale. Porotci mohou rukama ukazat 1 kiiz,
ktery znamena, Ze je pro n¢ souboj nerozhodny. Pokud nastane situace (a pfihazi castéji, nez by
se mohlo na prvni pohled zdat), ze porota ukaze tti kiize, souboj je nerozhodny a porota sama
rozhodne, kolik vstupti na kazdé stran¢ chce jesté vidét. Je proto mozné, aby si kazda crew
vybrala nejlepsi jedince, ktefi tento jeden souboj mohou rozhodnout svym dodatecnym
taneCnim vystoupenim. Po ném porota rozhoduje znovu stejnym systémem. Jestlize je battle
opét nerozhodny, opakuje se cely proces i s pridanymi vstupy, po kterych jiz ¢lenové poroty
nesmi ukazat kiiz a tudiz battle rozsoudi. Idedlni pocet soutéznich skupin na pocatku
vyfazovacich souboji je délitelny osmi. Ne vzdy se vSak takovy pocet zdaii, zvlasté pokud
soutézi nepiedchazel vybér z demo snimku. V této chvili pfichazi na fadu tzv. divoka karta.
Divoké karta znamend postup skupiny v eliminac¢nich bojich i pfes prohru v nékterém z kol.
Naptiklad v situaci, kdy je na pocatku eliminaci 12 soutéznich jednotek, pak v druhém kole
logicky jejich pocet klesl na polovinu, tedy 6. Ve tfetim kole je vSak skupin opét pouze
polovina, tudiz prvni dv¢ jednotky battluji proti sob¢ a aby tieti jednotka méla s kym soutézit,
vybira porota z druhého kola divokou kartu, kterd pies prohru postupuje do kola tietiho.
Pfichazi tak semifindle se ¢tyfmi soutéznimi jednotkami — dvé postupuji klasicky do boje o
prvni misto a dvé do soutéze o misto druhé. V ptipadé, Ze ovSem na pocatku vytazovacich bitev
by méla byt udélena jedna divoka karta a tudiz postup jedné skupiny pies prvni kolo darovan
bez boje. V drtivé vétsiné na zaklad¢é znalosti tanecnich dovednosti nebo ,,slavé® skupiny.
V druhém kole se pak utkdva 12 skupin a situace se opakuje stejné, jako v predchozim ptipadé
a do semifinale je udélena druhé divoka karta v turnaji. Obecné se divoké karty nesetkavaji u
tanecniku s piili§ velkou oblibou, a proto se poradatel vétSinou snazi pocet redukovat jiz pred
zacatkem akeci.

Vyznamnou hodnotou a soucasné dilleZitym symbolem sdilenym pfislusniky tanec¢ni
subkultury je uspéch, jehoz dosahuji v tanecnich soutézich. Jde o to, jakym zplsobem je
tane¢nik hodnocen a za jaky tanecni projev dostava kladné hodnoceni. Hlavnim pfedpokladem
uspéchu je originalita tanecniho vystoupeni a jeho technické provedeni. Nemén¢ diilezitym
aspektem je vSak také tanecni ,,rozpolozeni®, v podstaté zpiisob, jakym se tanecnik prezentuje.
Vétsinou si tane¢nik ¢i skupina najde styl, jakym se chce uvadeét, to znamena, ze nékteré crew
sami sebe prezentuji spiSe bojovné, jiné€ sazeji na pratelsky projev, kterym chtéji divaky pobavit.
Neexistuje univerzalni typ nebo styl prezentace, ktery byl univerzalné sdilen a vSeobecné
preferovan. V tomto smyslu ale vétSinou skupina navenek jednd i mimo soutéZzni udalosti.

Pokud crew sazi na svou bojovnost ¢i dokonce nadfazenost, projevuje se takto i skrze videa a
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kontakty s ostatnimi skupinami. Udrzuje tak svou tvafr, kterou nesmi pred tanecnim svétem
ztratit, protoze by tak zni€ili svoji ,,image®, ktera ma specifickou symbolickou hodnotu.

Dnes jiz klasickou ukézkou toho, jak vyznamnou roli mohou sehrat ,,symboly v akci® jako
nastroj konfrontace dvou riznych tanecnich skupin, ilustruje néasledujici piibéh. Tanecni crew
Opatow Flavours slavila své narozeniny, vyro¢i zalozeni breakdancové skupiny. Oslava
probihala v tane¢nim sale, kde skupina trénovala a méla podobu piatelskych exhibi¢nich battlt
mezi Cleny crew. V t€ dob¢ jiz zadinala skupina pravem ziskavat své Cestné misto mezi
nejlepSimi ¢eskymi breakingovymi skupinami na ¢eské scéné, i kdyz byla relativné nova. Jeji
¢innost v té dob¢ netrvala déle, nez Ctyfi roky. V t€ dobé byla na ceské tanecni scéné ,kralem*
crew s nazvem Survivals. Tato skupina pisobila mnohem déle a byla v podstaté jednou
z prvnich takto usp&snych breakovych crew v Cesku. Jeji Glenové méli pocit, Ze jsou to oni, kdo
zasadnim zptisobem utvaii ¢eskou tanecni scénu a ostatni skupiny by jim proto méli prokazovat
urcitou Uctu. Skupina Opatow Flavours, vyrazn€ mladsi, je ale v nékterych battlech porazila, a
tak se za¢alo mluvit také o jejich uspéchu. Clentim Survivals se nelibilo, Ze ztraceji svou pozici
a ze jim skupiny jiz nedavaji najevo takovy obdiv. Rozhodli se tedy, pfijit na vySe zminénou
oslavu vyroci a vyzvat do battlu jednoho ptedem vyhlédnutého kluka. Ve velmi vypjaté situaci,
mezi tanecniky a kamarady, mezi rodi¢i déti, které se v Opatow Flavours ucili, tak doslo
k tanecnimu souboji Survivals proti vybranému tucastnikovi. Video, které vzniklo pfi této
udalosti, pak Survivals nahrali na internetovy kanal YouTube s tim, aby sami lid¢, kteti video
shlédli, rozhodli o tom, kdo v battlu zvitézil a ud¢€lali si obrazek o tom, zda by Opatow Flavours
neméli znovu zacit prokazovat vétsi uctu Survivals. Hacek byl v tom, Ze vybrany tanecnik,
udajné z fad Opatow Flavours, ¢lenem této soutézni crew viibec nebyl. Mél na sob¢ ale tricko
se znakem a nazvem Opatow Flavours, stejny kus obleCeni, ve kterém skutecni ¢lenové
nékolikrat soutézili, a eskd tanecni scéna tento symbol znala. Doty¢ny akei jen fotil, byl to
blizky kamarad s ostatnimi ¢leny a obcas s nimi travil tréninky, nicméné pravou soucasti
soutézni crew nebyl. Zvetejnéné video ale vyvolalo senzaci, kterd dokonce piekrocila hranice
Ceské republiky. Dnes je ale na n&j mozné nahliZet jako na ukazku toho jak je mozné v boji o
vysoce cenénou hodnotu tane¢niho uspéchu symbolickymi prostiedky falzifikovat realitu.
Navzdory této ,,necestné* konfrontaci ale vysledky realizovaného vyzkumu prokézaly, Ze mezi
reprezentanty subkultury bboys pfevazuji normy a hodnoty zaloZené na profesni cti a touhy
dosahnout tane¢niho tspéchu tvrdou a soustavnou praci, nikoliv podvodem. Navic se 1 v tomto
piibéhu pravda nakonec ukdzala. Vzhledem k obrovské slavé, kterou ¢lenové Opatow Flavours
po letech od této udélosti ziskali, se udalost a kompromitujici video znovu otevielo jako Zivé

téma, také diky faktu, ze ¢lenové Survivals v t€ dob€, kdy ono video vzniklo, byli na vrcholu
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svych sil, ovSem tanecnici z Opatow Flavours v podstaté zac¢inali. Pfi znovuobnoveni tohoto

tématu se Cesti i zahrani¢ni tanecnici zacali zajimat o pravou podstatu oné udalosti.

3.5 Osobnost tane¢nika v kontextu subkultury bboys

Jednou z klasickych teorii subkultur byl pfedpoklad, Ze toto skupinové prostredi plni
kompenzac¢ni funkci. Napftiklad pti vyzkumu mladistvych gangt se prokdzalo, ze netispésnost
mladistvych v jedné Zivotni sféfe je kompenzovand Clenstvim v subkulturni skuping, ¢imz
ziskéavaji pocit sounalezitosti a buduyji si tak alternativni zdroje sebeucty (Cohen, 1955). Z mého
vyzkumu vSak vyplyva, Ze tato charakteristika nemusi platit u vSech subkultur a pro bboye
neplati v drtivé vétSin€. Tanecnici jsou ¢asto velmi Uspésni v osobnim zivote. V klasickych
zivotnich fazich jako je dosazeni vzdélani ¢i pracovniho uplatnéni prochdzeji velmi
srovnatelnym zpisobem jako jiné uspésné socidlni skupiny. Dokonce je relativné tézké najit
bboye, ktery by byl nespokojeny s zivotem, ktery vede. Bboys casto studuji a pracuji
v uméleckém prostiedi. Nékolik pfislusnikii zkoumané skupiny uspésné studuje umélecké
Skoly, filmové akademie apod. V mych vyzkumech se napt. objevuji bboyové z Filmové
akademie Miroslava Ondficka v Pisku, nebo z HAMU (Hudebni a tane¢ni fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze) z oboru nonverbélni divadlo. Student tohoto oboru se uz na stfedni
Skole (kdy studoval informacéni technologie) stykal s bboyem, ktery vté dobé HAMU
nav$tévoval a pofadali spole¢né tréninky break dancu. Na zékladé svych pohybovych
dovednosti, které si skrz tanec tvofi 1éta, ma nyni na akademii zna¢né vyhody. Kreativita a
celkova inspirace pro néj vZzdy vychazi z break dancu. Kamarad, ktery ho ke studiu pfivedl je
nyni soucast cirkusovych predstaveni a cestuje po celém svété s tzv. handstandingem, ke
break dance.

O uméleckém méfitku v tomto smyslu neni pochyb. Jak jiz jsme ale konstatovali, je
mnoho sporti o tom, zda je tanec sportem ¢i uménim. VéEtSina taneénikd bboys se urazi pti
vysloveni spojeni tanec a sport a povazuji se za umélce. Bez ohledu na tento spor je vSak
umélecké citéni tanec¢nikii nepfehlédnutelné a jejich aktivita v dalSich uméleckych ¢innostech
je také velmi vyrazna. Soucasti mého pozorovani byl napiiklad Kristian Mensa, ktery je jiz ve
svém mladém veéku velmi Gspé€Snym taneCnikem a soucasné svétoznamym umélcem. Jeho
vystavy ,,World by Kriss* maji velky tspéch u Siroké vetejnosti. Dal$i ucastnik vyzkumu se
naopak s tvorbou jiného nez tane¢niho uméni nespojuje, stale ale plati fakt, ze ma velmi sluSnou
kariéru na postu premium bankéfe v Ceské bance a je vic nez dobfe financné zajistény.

Informace, které jsem v pribéhu svého vyzkumu ziskala o socialnim postaveni a zptisobu Zivota
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mych respondentl do znacné miry potvrzuji teorii Abrahama Maslowa (1954) o hierarchickém
uspokojovani potieb. Podle mého ndzoru je teoreticky mozné zatadit tuto subkulturu do
Petruskovy ,,spolecnosti pozdni doby®, a to konkrétn¢ do ,,spolec¢nosti prozitku®. Tu Petrusek
vymezuje s odkazem na Maslowa konkrétné ve ¢tyfech zakladnich bodech. ,,Za prvé, lidské
potieby jsou hierarchicky uspotadany tak, ze uspokojeni vyssi potieby obvykle predpoklada
saturaci potieby niz$i (diim nezdobime cinrklatky, jestlize nemame na chleba, feCeno s brutalni
jednoduchosti). Za druhé, kazda potieba je ,,vyrazem celého jedince, protoze Clovek je
integrovana bytost (je-li ¢loveék hladovy, pak neni hladovy pouze Zaludek, ale ,,celd bytost®, po
pohlavnim styku netouzi izolovany télesny organ, ale ,,celé¢ individuum®). Za treti, zdkladni
potieby vytvareji celky, tzv. syndromy, relativné uzaviené a propojené, které umoziuji
identifikovat ,,dynamické pozadi““ syndromu. A kone¢né za ctvrté, specifickym znakem cloveka
je to, Zze kromé zakladnich potifeb ma také vyssi potieby, které se u subhumannich zivocichi
nevyskytuji. Podle Maslowa se tedy potfeby daji uspotadat do fady — fyziologické potieby,
potieba bezpeci, potieba lasky a sounalezitosti, potfeba uznani a potieba seberealizace. Vyssi
potieby (,,metapotieby*), jimz Maslow fika také potieby rastu, zahrnuji kognitivni potieby
(potfeba poznani a porozuméni) a estetické potieby (potieba symetrie, struktury, ale i krasy
obecné). (Petrusek, 2006: str. 398) Tyto body se podle mych zjisténi daji aplikovat také na
Cleny tanecni subkultury. Dotdzani tane¢nici naptiklad odmitaji byt soucasti tanecni skupiny,
za kterou soutézi, kdyz si budou muset o vysi kurzovného nekde jinde ,,utdhnout opasek*. Tanec
jako takovy ovSem udajné praktikovat nepiestanou. Budou se ucit a tane¢né vzdélavat
z dostupnych zdroju jako jsou videa na YouTube ¢i socidlnich sitich a trénovat v prostorach
doma nebo na venkovnich htistich 1 za cenu velkého nepohodli. Naopak kdyZ je uspokojena
jejich potieba ,,urcitého blahobytu®, jsou schopni ob&tovat mnohé. Téméf vSichni dotazovani
odpovédéli kladné na otazku, zda nékdy trénovali ¢i soutéZili pies bolest n€jakého zranéni.
Uvedli, Ze pres velké sebezapteni a bolest, nepfestali trénovat, kdyZ je cekal dulezity battle a
,hepotopili“ tak sebe ani ostatni Cleny jejich skupiny. Néktefi z nich si tim dokonce véazné
poskodili zdravi, nékolik jedincti natrvalo. Nebavime se zde o bandlnich poskozenich, nybrz o
zranénich typu vykloubena ramena, prasklé menisky, nalomené kosti, zlomené prsty, natrzené
svaly apod. Kdyz s urazem trénuji, meni se jejich postoj k té€lu a k pohybu jako takovému. Snazi
se v pohybu zaméfovat na specifickd mista v téle, pokud to pomuze, dikladné protahuji
postizené oblasti, posiluji tak, aby zranénim piedesli. O postizené misto pecuji ,osvédCenymi*
prostfedky, jako jsou masti, rozmasirovani svalll, tejpovani atp. v tréninku ale neustavaji.
Maximaln¢ zméni tréninkovy plan a cvi¢i ty pohyby, které je neboli tolik a pfi kterych si

poskozeni svalu, kloubu atd. nezhor$i. Mezi osobnosti rysy reprezentanti subkultury bboys
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patii vysoky stupen sebekazné, odhodlani tvrdé pracovat na svych tanecnich performancich i
tendence prekracovat spolecensky uznavané normy a pravidla. Z této perspektivy predstavuji
bboys dvojdimenzionalni osobnosti. V zaméstnani se chovaji profesionalné¢ a bez hlubsich
emoci plni své ukoly. Ve chvili, kdy se ocitnou na party se svoji crew se ale probudi jejich
»divoka povaha®. Béhem vecirki a traveni volného Casu se skupinou vysttida jejich profesni a
tanecni disciplinu tendence k nezodpovédnosti a ,,zizni po zivoté“. S lehkou nadsazkou lze
konstatovat, ze pftislusnik subkultury je bud’ studeny nebo horky, ale nikdy ne vlazny.
V prabéhu mého zucastnéného pozorovani jsem si potvrdila hypotézu, ze bboyové maji sklon
k hazardu a navykovym latkam. Neni vzacnosti, Ze tito sportovné velmi vykonni tanecnici jsou
kurdci, relativné ¢asto konzumuji alkohol nebo koufi marihuanu. . Ve spolecnosti se projevuje
jejich extrovertnost, touha pobavit ostatni a byt sttedem pozornosti. Bboys ovsem také sdili
normy a nepsana pravidla spjata s disciplinou a tane¢nim drilem. Pokud chce doséhnout vysoké
tanecni urovné, nestaci mu tréninky s crew, ale trénuje 1 sdm (tfeba i ve stejném sale, kdyz doma
nema prostor, nicméné bez vyruSovani ostatnich a se zaméfenim a soustfedénim se pouze na
sebe). Soucasti jeho tanecniho vzdélavani je i pravidelné sledovani videa z battld svych i
zahranic¢nich crew, ¢imz ziskdva obraz o aktudlnim déni na svétové tanecni scéné a udrzuje se
v profesni sebereflexi. Po tréninku bboyové zpravidla spoleéné chodi na obéd nebo vecefti,
pricemz ti, kteti se téchto akci nezucastni, jsou ter¢em vtipkll a rypani od ostatnich. Battle
(pokud neni pouze exhibi¢ni) se vzdy bere jako vdzna udalost. Pouze na vystoupenich ¢i
ptatelskych battlech (napf. na soustfedéni mezi €leny jedné tanecni Skoly) je prostor pro vtipky
a zlehCovani battlu. Bboys zpravidla (az na vyjimky, kterych je opravdu velmi malo) nejsou
ptili§ dochvilni. Na schiizky chodi pozdé, ale vZdy si stézuji na ty, ktefi ptijdou jesté pozdéji.
bboy pfivede partnerku, k niz mé citovy vztah, tato Zena se cti a neexistuje, Ze by m¢l nékdo
tendenci mu ji prebrat. Naopak kdyZ se jedna o divku, kterou ma bboy pouze na velmi omezeny
pocet aktivit (jednu), je tato také ter¢em vtipkli a humornych historek. Mize se ovSem stat, ze
styk s ni provede i dal$i ze skupiny, coz pak Casto prerlsta v pikantni vypravéni a narativni
ptibchy. Kdyz se stane, Ze divka, ktera byla v osobnim vztahu s jednim bboyem, posléze chodi
s jinym tane¢nikem (i kdyby byl z jiné skupiny), je uvrzena do nepiizné celé crew a proti jejimu
novému partnerovi je vedena v podstaté valka, kterd Casto vyusti do vyhrocenych tanecnich
soubojii. Tyto se berou smrtelné vazné, ndlada v battlech se rovna nalad¢ pti rvacce (ke které
dochazi jen velmi zfidka) a je do n& vtaZzena celd crew (vétSinou v pozici divdka a
podporovatele svého kamarada). Tyto situace ukazuji, jak bylo téZ jiZ popsano, Ze bboys své

konflikty v drtivé vétSin€ fesi tancem a vyzvou k battlu (Novakova, 2018). Pokud bychom
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chtéli shrnout zivotni styl bboys do jedné véty, 1ze je vyjadrit lakonickym Spanélskym piislovim

,,0 todo 0 nada“ — vSe a nebo nic.
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4. ZAVER

Cilem mé bakalarské prace bylo postihnout symboly, znaky a normy sdilené pfislusniky
tanecni subkultury break dance. Prostfednictvim terénniho vyzkumu, ktery jsem realizovala
mezi ptislusniky zkoumané subkultury, jsem ziskala empiricka data, jez mi umoznila popsat,
analyzovat a interpretovat zivotni styl a ,,kulturni gramatiku* konkrétni tanecni skupiny bboys
na urovni jimi sdilenych artefaktti (materidlni baze aktivit dané komunity), sociokulturnich
regulativii (norem a pravidel) a ideji (symbola a vyznamil). Vzhledem k tomu, Ze dlouhodobé
pusobim jako tanecCnice a trenérka street dance, mohla jsem svij vyzkum zalozit na
dlouhodobém zucastnéném pozorovani, participaci na aktivitich zkoumané subkultury a
kvalitativnich polostrukturovanych rozhovorech s relevantnimi ,klicovymi informatory*.
V pribéhu svého vyzkumu jsem se snazila nejen o objektivni popis dané subkultury
z perspektivy vyzkumnika (etickd deskripce), ale také o postiZzeni svéta bboys z jejich thlu
pohledu v nativnich folktaxonomiich (emickd deskripce). Pod vlivem symbolické a
interpretativné orientované antropologie jsem ucinila ohniskem svého vyzkumu zejména
symboly a vyznamy, které jsou pro tanec¢ni subkulturu bboys podstatné a jako svébytny
»sémioticky systém* ovliviiuji jejich chovéni a prozivani. Diky dlouhodobému ptisobeni v
pridruzené tane¢ni subkultufe jsem méla dobry ptistup k hlavnim ptedstavitelim a vyznamnym
breakdancovym tanecnikiim Ceské bboyové tanecni scény. To mi zajistilo jak kvalitni a
reprezentativni vzorek dotazovanych, tak jejich ,poctivy* a ,kompetentni pfistup k
mnou pokladanym otdzkam. Samotny intenzivni terénni vyzkum byl provadén n€kolik mésict,
nicméné mij dlouhodoby pobyt v subkultufe break dance mi prostiednictvim zucastnéného
pozorovani umoznil pfi interpretaci ziskanych empirickych dat kompetentné testovat jejich
validitu, autenticitu a pravdivost. Mym primarnim cilem bylo potvrdit hypotézu, podle niz lze
na skupinu tanec¢nikil break dance pohliZet jako na relativné autonomni subkulturu, kterd se
vyznacuje jak specifickymi vzorci chovani, tak pro né typickymi sdilenymi symboly a
vyznamy, jez prikladaji svétu. Prostfednictvim svého vyzkumu jsem zjistila, Ze té€chto symboli
a snimi spjatych norem a artefakti je pomérné velké mnoZstvi, ale nespojuje je Zadna
dominantni kulturni konfigurace, ktera by jim vtiskla jednotny a zdvazny fad. Jedna se spiSe o
tanecniky, ktefi sdili soubor ,,kulturnich témat®, jez jsou ve vzajemné rovnovaze, dynamicky se
transformuji a prostfednictvim novych hudebnich trendl dale rozviji.

Neustalé hledani rovnovahy je charakteristické i pro ,,0sobnostni strukturu" typického
reprezentanta subkultury bboys. Ten totiZ v sobé& spojuje vzéjemné nespojitelné vzorce chovani

a prozivani. Na jedné stran€ je ve svém profesnim zivoté chladné a efektivné fungujici ,,stroj*,
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na strané druhé se ve svém volném cCase na vecircich sdilenych se Cleny své crew méni ve
vasnivou ni¢im nefiditelnou ,,sttelu®, kterd v opozici ke svétu kazdodennosti piekracuje nebo i
destruuje uzndvané spoleCenské normy a hodnoty. Autenticky bboy je svou podstatou
dvojrozmérna bytost zijici ve dvou, zcela odlisSnych, vzajemné nesmifitelnych, svétech. Jednim
svétem je svét drilu a odiikéani, ktery vyzaduje pili a disciplinu, bez niz se nelze prosadit jak
v profesnim povoléni, tak v tanci. Druhym svétem je svét emoci, euforie a prekratovani vSech
moznych hranic. Americky antropolog Victor Turner formuloval teorii, podle niz je mozné (na
urovni jedince i socialnich skupin) oscilovat mezi strukturou (,,structure)!®, pro kterou je
charakteristicky diferenciovany socialni fad a hierarchie, a vli€i ni v opozici stojici liminalni
komunitou (,,communitas*)!®, pro niz je charakteristickd nestrukturovand a socialné
nediferencovana rovnost jednotlived (Turner, 1969). Zamyslime-li se nad subkulturou bboys
z této perspektivy, pak miizeme vyslovit hypotézu, Ze se Zivot ptislusniki této tanecni komunity
odehréava ve dvou kvalitativn€ odliSnych dimenzich. V pribéhu svého profesniho zaméstnani a

(13

na trénincich se pohybuji ve ,struktufe”, ovSem ve chvilich, kdy ve svém volném case
nezavazné bavi nebo ,,natvrdo* pafi ke svoji crew, vstupuji do liminalni komunity. V intencich
teorie Victora Turnera se z nich stavaji lidé, kteti unikaji klasifika¢ni siti. Jsou to bytosti, které
»,hemaji postaveni vymezené zdkony, zvyklostmi, konvencemi a obtady. Jejich neurcité rysy
jsou vyjadieny velkym bohatstvim symbolt. Liminalita je tak ¢asto pfipodobniovana k smrti,
navratu do matc¢ina lina, zneviditelnéni, temnoté, bisexualité, divokosti a zatméni Slunce nebo
Me¢sice.* (Turner 1969: str. 95)

Dal8im poznatkem, ktery vyplynul z mého vyzkumu a potvrdil jednu ze vstupnich hypotéz,
je skute¢nost, Ze sociokulturni regulativy 1 ideje této subkultury jsou velmi odlisné nejen od
majoritni kultury, ale 1 od ostatnich tane¢nich subkultur. Za hlavni diferenciacni znak by se dala
oznacit absolutni oddanost ¢innosti, kterd komunitu bboys spojuje, tedy tanec, a to jak na
sociokulturni, tak na fyzické urovni. Bboyové sami sebe prezentuji jako umélce, zdlraziuji
vSak 1 fyzickou narocnost, ktera ma blize ke sportu nez k ¢isté kinetickému umeéni. Vnimaji se
jako soucast SirSi komunity tanecnikil, zaroven vSak maji GpIn¢ odlisna kritéria ve vztahu k
porovnavani sil a prezentaci na soutéZich i jiny zpusob feSeni konfliktl, které fesi v drtivé
vétsin€ vyzvou k battlu. Odlisny je také jejich postoj ve vztahu k jinym tanecnim subkulturam,

véetné rytmu tréninku a stylu nacvikd. Bboys jsou prosté jini. Proklat¢ jini...

15 Jedna se o svét zavazné a normativné strukturované , kazdodennosti®, ktery je zalozen na diferenciaci statust a
roli.

16 Jedna se o normativné nestrukturovany svét ,,naruby*, ktery je zalozen destrukei socilni struktury prostfednictvi
nevazanych karnevali, nastoleni socialni rovnosti a poruSovani uznavanych hodnot a norem.
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