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Abstrakt:

Tato bakalafskéd prace se zabyva muzskymi postavami v dile Tanizaki Dzun’i¢irda.
Préce si klade za cil stanovit spolecné rysy muzskych protagonistli vybranych d¢€l se zaméefenim
na jejich postoj k zenam, at’ uz se jedna o milenky ¢i matky, a jejich roli ve vztahu s nimi. Prvni
cast prace se vénuje teorii literdrni postavy. Nasleduje ptedstaveni Tanizakiho Dzun’icirda
a jeho tvorby. Hlavni Cast prace tvori analyza Ctyf vybranych dél: Blaznovy lasky, Pokusu
o zivotopis Sunkin, Mostu snil a Deniku blaznivého starce. Zavéry jsou uvedeny v posledni

¢asti.
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Abstract:

This bachelor thesis attempts to examine male characters in the fiction of Tanizaki
Jun’ichird. The aim is to determine common features of the male protagonists of selected works
with a focus on their attitude to women, both lovers and mothers, and their role in their
relationship. The first part focuses on the theory of literary characters. It is followed by the
introduction of Tanizaki Jun’ichird and his work. The main part of the thesis consists of the
analysis of four of his works: Naomi, The Portrait of Shunkin, The Bridge of Dreams and Diary
of a Mad Old Man. The conclusions are stated in the last part.
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Transkripéni poznamka:
Pti pfepisu japonskych terminti pouzivam ¢eskou transkripci. Japonska osobni jména uvadim
v ustaleném potadi ,,piijmeni jméno*. Neni-li uvedeno jinak, pteklady z anglictiny a japonstiny

jsou mé vlastni.
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Uvod

Tanizaki Dzun’i¢iré je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich japonskych autorti
dvacatého stoleti a jeho tvorba je predmétem cCetnych literarnich studii, které ji zkoumaji
z nejrazngjSich uhla. Jsou-li objektem zkoumani postavy, zpravidla se jedna o zenské postavy,
jez Casto stoji v centru dila a hraji v ném rozmanité role. Nicmén¢ Tanizaki Zeny obvykle
popisuje pouze jako objekty zajmu muzskych postav, do jejichz niterného svéta pronikame
a jejichz o¢ima celé déni sledujeme. Z tohoto diivodu jsem si jako téma prace zvolila pravé
muzské postavy, které v analyzach Tanizakiho dila ¢asto slouzi spiSe jako prostiedek k rozboru

jinych aspektt dila nez jako samotny pfedmét pozornosti.

Rozbor muzskych postav v Tanizakiho dile se pokusim provést na zdklad¢ analyzy
¢ty vybranych dél, k nimz pfistupuji mimetickym zpiisobem. Zvolila jsem dila, ktera maji
muzského protagonistu, a to Blaznovu lasku (CidZin no ai i N\ D%, 1924), Pokus o Zivotopis
Sunkin (Sunkinsé FZEFY, 1933), Most snll (Jume no ukihasi % O %%, 1959) a Denik
blaznivého starce (Futen rédzin nikki JEJEE A H 3, 1961-2). Snazila jsem se o to, aby byla
zastoupena dila pokryvajici téméf celou Tanizakiho literarni kariéru pocinaje jeho prvnim
romanem a konce jednim z poslednich dél. Zaroven jsem usilovala o zastoupeni postav vSech

vekovych kategorii, od déti pres dospelé muze az po starce.

Cilem prace je stanovit spole¢né rysy muzskych postav téchto dél, a zplsob, jakym
v nich vystupuji. Budu se soustiedit zejména na jejich postoj k Zenskym postavam a jejich roli
ve vztahu k nim, ktery je ustfednim tématem vSech vybranych dél. Zamérmé jsem zvolila dila,
v nichz se Zeny ve vztahu k muZi objevuji jak v roli milenky, tak v roli matky. Zohlednim
tvrzeni Anthonyho Chamberse!, jenZ za hlavni téma Tanizakiho dila oznacuje idedlni svéty,
které si buduji a udrzuji hlavni postavy. Pokusim se urcit, zda mé zavéry analyzy Pokusu
o zivotopis Sunkin a Mostu snii budou odpovidat zavéram, k nimz ve své studii Chambers
dospél, a zaroven se pokusim nalézt koncept idedlnich svétd i v Blaznove lasce a Deniku
blaznivého starce. V piipade potvrzeni se nasledné pokusim popsat, na jakém ideédlu se tento

svét zakladé a zptsob, jakym se ho postavy snazi dosdhnout.

V prvni kapitole provedu stru¢ny tvod do problematiky rozboru literarnich d¢l

a literarnich postav, které mohou byt uchopeny raznymi zptsoby. Jako hlavni zdroje mi zde

! CHAMBERS, Anthony Hood. The Secret Window: Ideal Worlds in Tanizaki’s Fiction. Harvard: Harvard
University Press, 1994.



slouzi Hledani jazyka interpretace k modernimu prozaickému textu od Petra Bilka (Bilek 2003)
a Literdrni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani od Petra Fotta (Foit 2008), pro
popis mimetického zptisobu pfistupu k postavam potom Aspekty romanu od Edwarda Morgana

Forstera (Forster 1971).

Ve druhé kapitole uvedu Tanizakiho zivotopis, nezbytny k pochopeni jeho tvorby,
a pokusim se popsat hlavni rysy jeho dila a postav. Mezi mé hlavni zdroje patii Dawn fo
the West: Japanese Literature of the Modern Era, Fiction od Donalda Keenea (Keene 1984)
a Three Modern Novelists: Soseki, Kawabata, Tanizaki od Van C. Gessela (Gessel 1993), pro
dobu jeho détstvi potom anglicky pieklad Paula McCarthyho Tanizakiho spisu Doba détstvi
(J656 dzidai 17V F#AX) pod ndzvem Childhood Years: A Memoir (Tanizaki 1989).

Tteti kapitola sestdva z rozboru ¢tyf dél sefazenych chronologicky dle roku jejich
prvniho vydani. Zde vedle odbornych c¢lankd pouzivam zejména monografie The Secret
Window: Ideal Worlds in Tanizaki’s Fiction od Anthonyho Chamberse (Chambers 1994)
a Visions of Desire: Tanizaki’s Fictional Worlds od Kena Itoa (Ito 1991), dale potom
psychologickou studii Bosei kara no t6sé FEPED> 5 D% (Utek od matetstvi) od Minamiho
Hirosiho ve sborniku Tanizaki DZuniciré kenkju A {E—BRAF ST (Minami 1972). Pii rozboru
pracuji s japonskymi originaly obsazenymi v Tanizaki DzZun’iciré su 4 Wy i — B £
(Tanizaki 1954) a Tanizaki Dzun’iciré zensi EE—RR44E, svazky 22 (Tanizaki 2017b)
a 24 (Tanizaki 2016). Pti ptekladu do cestiny pfihlizim k ¢eskym a anglickym piekladtim:
v ptipad¢ Bldznovy lasky se jednd o anglicky pieklad Anthonyho Chamberse pod nadzvem
Naomi (1987), v ptipadé Pokusu o Zivotopis Sunkin o pieklad Libuse Bohagkové ve sbirce Pét
Jjaponskych novel (1969), v ptipadé Mostu snil o pieklad Vlasty Winkelhoferové ve sbirce Most
snit (1983) a v ptipadé Deniku blaznivého starce o pieklad Antonina Limana (2006).



1 Literarni postava

Postava hraje v literarnim dile kliCovou roli, nebot’ stoji v centru narativu jakozto
»prvek prostupujici vSechny slozky dila jako svérazny motiv, ¢i spiSe dynamicky komplex

o ¢C

motivi.* (Hodrova 2001: 159) Postavy lze délit na hlavni a vedlejsi, na statické a dynamické
nebo dle miry komplexnosti jejich zpracovani. Ptistupy, jimiz lze k postavé pfistupovat, se
ruzni. V této kapitole se pokusim nastinit problematiku analyzy literarniho dila potazmo
postavy, uvést dva zakladni pfistupy k postavam a nakonec stru¢né popsat uchopeni postavy

v japonské literatuie v prvni poloviné dvacatého stoleti.
Bilek (2003: 255-6) déli subjekty, podilejici se na literarnim dile, do tii skupin:
1. Subjekty stojici mimo text: Autor, ktery dilo vytvari, a recipient, ktery dilo piijima.

2. Subjekty vystupujici zpoza textu: Autorsky subjekt ¢i implikovany autor, Cili obraz
0 autorovi, vytvareny ¢tenafem, a implikovany vnimatel, tedy obraz potencidlniho

vnimatele.
3. Subjekty uvnitf textu: Postavy, vypravée, adresat, lyricky subjekt.

Postava tudiz patii do skupiny subjektli, které jsou textoveé ztvarnény. Nicméné je
dillezité mit na paméti, Ze postava neni autorem vytvofena v Uplnosti a definitivnosti a je spiSe
pouhym nacrtem ¢i modelem a hotovou podobu mu davé az recipient. Ten postavu ve své mysli
rekonstruuje jak na zakladé obecné&ji platnych aspekti, jako je doba, v niZ k percepci dochazi,
nebo individudlni Zivotni a ctendfskd zkuSenost, tak na aspektech proménnych, jako je
subjektivni ocekavani ¢i momentalni psychické rozpoloZeni. (Ibid.: 256) V zadném literarnim
textu neni mozné postihnout jev kompletné a vznikaji tak nutné mezery, jez si vnimatel
dopliuje na zakladé obeznamenosti s aktuadlnim svétem. (Ibid.: 161) Lze tedy fici, ze literarni
postava je budovana autorem v ramci daného textu a na jeho zakladé je oZivovana vnimatelem,
ktery ji dava konkrétni, nepfenosnou podobu. Nejen jednotlivé literarni postavy, ale celé fikéni
svéty tedy vznikaji spolupraci autora a Ctenare, tudiz role obou subjektii stojicich mimo text je
aktivni. Z toho také plyne rozmanitost v pfistupu k analyzam jednotlivych d€l a v jejich

zaveérech.

Vnimatel si literarni text predstavuje jako prostiedek komunikace mezi nim a autorem
a ma Casto tendenci za textem hledat autora jakozto redlnou osobu a odhalit jeho skute¢né

intence. Avsak je nutné mit na zfeteli, Ze v uméleckém textu se autor védomé stylizuje a vytvari



tim obraz implikovaného autora. (Ibid.: 267-9) Samotny autorsky svét, tj. ptivodni podoba
literarniho dila v autorové mysli, je v textové podob¢é nutné¢ omezeny a je ,,zuzenou, oklesténou

kreaci toho spektra moznosti, které¢ v sobé méla autorska predstava dila.” (Ibid.: 258)

Existuji dva zakladni zplsoby, jakymi Ize k literarni postave ptistupovat. Prvnim je
pristup strukturalisticky neboli sémanticky, jenz ,chdpe postavu jakozto textovy
fenomén.* (Foit 2008: 57) Napiiklad v Greimasove pojeti je postava spiSe nez bytosti aktérem
a jejim ukolem je umoznit narativu, aby se odvijel danym zptisobem. (Bilek 2003: 140) Druhym
piistupem nahlizeni postav je zpisob mimeticky, jehoz oznaceni vychazi ze slova mimésis, tj.
odkazujici vici aktudlnimu svétu. (Ibid.: 186) Ten ,,nahlizi literarni postavu jako entitu, ktera
vykazuje zdsadni podobnosti se svymi realné zijicimi protéjsky, a pouziva pro jeji prazkum
nastroje z oblasti estetiky, filozofie ¢i psychologie.” (Foit 2008: 57) Vzhledem k tomu, Ze
Tanizaki Dzun’i€iré tvrdil, Ze své postavy vnima jako obraz realnych osob zasazeny do fikénich

svétl, povazuji za optimalni pfistupovat k nim v této praci pravé mimetickym zptsobem.

Mimeticky piistup zpracovava Edward Morgan Forster? v dile Aspects of the Novel
(Aspekty romanu, 1927), souboru svych pfednasek na Trinity College v Cambridgi. Zde uvadi,
7e mezi spisovatelem a postavami v jeho dile existuje blizkost, ktera chybi v jinych forméach
uméni, coZ je umoznéno tim, ze autor jakozto lidskd bytost vytvaii obrazy jinych lidskych
bytosti. (Forster 1971: 54) Pro literarni postavu zavadi pojem Homo Fictus. Ten se od redlnych
osob lisi naptiklad tim, Ze zpravidla nema pottebu jidla ¢i spanku, ale predevSim tim, Ze je
mozné ho poznat daleko 1épe nez kohokoli z naseho okoli. (Ibid.: 62) Poslanim spisovatele je
podle n&j zobrazit ¢tenaftim vnitini Zivot postav, ktery u redlnych lidi zistava ukryty, coZ nam
umoziuje dokonale jim porozumét. To miZze vést k tomu, Ze lidé v romanu se nam zdaji
mife nemizeme proniknout. (Ibid.: 56) Mezi témito mySlenkami a Tanizakiho smySlenim

o svych postavach pozoruji paralely, kterych se dotknu v nasledujici kapitole.

Forster rozdé€luje postavy na ploché a plastické. Plocha postava je dle néj postava
konstruovand na zdklad¢ jedné myslenky nebo vlastnosti a jeji popis Ize Casto obsdhnout
v jediné vété. Chova se predvidatelné a postradd jakykoli vyrazngjs$i vyvoj. Naproti tomu
plastickd postava je komplexnéjsi, piisobi trojrozmérné a ma v sob& ,,nevypocitatelnost Zivota®.
(Ibid.: 69-76) Toto rozdéleni lze srovnat s teorii Hodrové (2001: 556—7) o postavé-definici

a postavé-hypotéze, kdy postava-definice v dile vystupuje jako jiz predem dany, staticky

21879-1970. Britsky spisovatel a esejista.
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subjekt, zatimco postava-hypotéza usiluje o zobrazeni mysleni jako nezavrseného, chaotického
a protikladného procesu. Podle Bilka (2003: 162-3) se vétSina postav pohybuje mezi témito

dvéma poly: byt zastupcem urcité obecné entity anebo byt nositelem vlastni jedine¢nosti.

Postava mulize byt popisovana bud’ piimo explicitnimi tvrzenimi, anebo nepiimo
prostiednictvim jejich €int, promluv, vzhledu ¢i vlastniho jména. (Foit 2008: 64) Do obdobi
realismu a naturalismu stoupala mira popisu postav zvnéjsku, avSak poté se autoii zacali vice
soustiedit spiSe na jejich mysleni a citéni. (Hodrova 2001: 521) Postava moderni literatury
zpravidla vystupuje jako citici a reflektujici a jsou pro ni typické stavy jako ,,nemoc (Silenstvi),
umirani, uzkost, osamélost, bezdomovi, nuda, hnus, odcizeni, lhostejnost, pocit viny
(nevédomé, neznamé), trapnosti, jinakosti, rozdvojeni, neporozuméni sob¢ i svétu.* (Ibid.: 666)
Nitro postavy lze popisovat bud’ jejim vlastnim hlasem, jimz nas nechava nahlizet do svého
nitra, anebo ve tieti osob& z pohledu vypravéce, ktery sva tvrzeni nabizi jako pouhou hypotézu.
(Ibid.: 530) Ovsem i v pfipad¢, ze vypravécem dila je hlavni postava, je nutno brat v tivahu jeji
nespolehlivost, jelikoz se mize védomé stylizovat a vypovéd podavat v pozménéné podobé,

coz dava prostor interpretacim Ctenare.

V Japonsku bylo po velkou ¢ast dvacatého stoleti typické pojeti literarni postavy
v subjektivnim stylu watakusi Sésecu FL/)Nai?, ktery vychazel z japonského naturalismu (jap.
Sizensugi B #XF7%). Naturalismus do Japonska pronikl z Evropy po otevieni zemé v roce 1868
a v Japonsku ziskal specifickou podobu. Japonsti naturalisté obratili pozornost na individualitu
a usilim o podani vérného svédectvi kazdodenni reality a o oteviené liceni svych vlastnich
zazitkli, mySlenek a pociti odsunuli do pozadi vyznam fikce. Styl watakusi Sosecu
predpokladal naprosté ztotoZnéni autora s hlavni postavou a pravdivost v podani piib&hu.
Jakkoli vlivny byl styl watakusi sésecu, mnoho soudobych vyznaénych autorti se od n¢j

distancovalo a jednim z nich byl i1 Tanizaki, jehoz tvorbé se vénuji ve zbytku prace.

3 Téz Sisdsecu, ,ja-vypravéni.
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2 Tanizaki Dzun’iCiro

Tanizaki Dzun’iird6 je dnes povazovan za jednoho =z nejvétSich japonskych
spisovatelli dvacatého stoleti a opakované byl navrhovan na Nobelovu cenu. Jeho vyznam vSak
meélo mnoho japonskych literarnich kritik tendenci sniZzovat, jednak proto, ze nebylo mozné
zafadit ho do zadného literdrniho proudu, ale ptedev§im kvili jeho povésti hédonisty
a vysttednim kontroverznim namétim jeho d¢l, odporujicim spolecenskym konvencim:
oteviené¢ popisy nevSednich milostnych vztahli, sadomasochismus, incest, homosexualita,
fetiSismus, transvestismus ¢i koprofilie. Tanizaki vyzdvihoval vyznam fantazie a ve svém dile
vytvari svérazné svéty obydlené postavami, davajicimi prichod svym touhdm, které v redlném
svété obvykle zlstavaji skryty. Béhem svého zivota vytvofil rozsahly soubor povidek, novel,

divadelnich her a esejii.

Dle vyse uvedeného ¢lenéni subjektt literarniho dila tvofi autor spolecné se ¢tenafem
subjekt stojici mimo text. Na rozdil od ¢tenaie je vSak autor nezbytnou podminkou existence
dila, nebot ho ,.koncipuje, tvoii a vydava“ a ,,jeho identita (...) dana jedine¢nosti osobnosti jako
psychofyzické entity, zakladd z vétsi ¢asti identitu dila.“ (Hodrova 2001: 64) Pro pochopeni
literarniho dila je tudiz nezbytné vzit v ivahu osobu autora, a proto predkladam struc¢ny
Tanizakiho Zivotopis se zvyraznénymi okamziky jeho zivota, které pravdépodobné mély na
jeho tvorbu nejsilngjsi vliv, a v néasledujicich ¢astech kapitoly se pokusim uvést hlavni rysy jeho

dila.

2.1 Zivot pted rokem 1923

Tanizaki Dzun’i¢ird 4 I i — BF se narodil 24. Servence 1886 v tokijské &tvrti
Nihonbasi do obchodnické rodiny. Jeho dédecek z matciny strany byl tispéSnym obchodnikem,
ovSem jeho adoptivni syn, Tanizakiho otec, obchodnické nadani neprojevil a veSkeré jeho
podniky zkrachovaly. Proto se Tanizaki po celé mladi potykal s financnimi nedostatky,

ohrozujicimi jeho vzd¢€lani, kterého se mu dostalo diky tomu, Ze byl prvorozenym synem.

(Gessel 1993: 72-3)

Ackoli si Tanizaki na svého dédecka Kjuemona nevzpominal, nebot’ zemiel v jeho
dvou letech, uvad¢l, Ze ho vyznamné ovlivnil, a to zejména v jeho postoji k zendm. Kjuemon

na konci zivota konvertoval k ortodoxnimu kiestanstvi a mél doma vystaveny obraz Panny
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Marie, o némz Tanizaki tvrdil, Ze pro néj byl impulzem pro jeho uctivani zen. (Keene 1984: 74)
Tanizaki Kjuemona dokonce nazyval feministou, jelikoz vSechny své syny poslal k adopci
a nechal si pouze dcery (Tanizaki 1988: 8). Tim ovSem nemél na mysli nic jiného, nez ze

preferoval divky pied chlapci a nehovofil tedy o feminismu v dnesnim slova smyslu.

Ve svych dilech se Tanizaki ke svému détstvi ¢asto vracel, a to do té miry, Ze o0 ném
Nakamura Micuo? napsal, Ze ,,svym zpiisobem stravil cely Zivot jako dité&; nostalgie po détstvi
je zékladnim motivem jeho uméni.” (Keene 1984: 740) Vzpominky na své détstvi v Nihonbasi

Tanizaki shromazdil v roce 1957 ve spisu Doba détstvi (J6s6 dzidai %170 FF(X).

Za hlavni postavy svych dél Tanizaki Casto volil mladé chlapce a opakujicim se
motivem je touha po matce. Jeho vlastni matka Seki byla vyhlaSena krasavice a kolemjdouci
ji Casto povazovali za Tanizakiho sestru. V jeho prvnich vzpominkach na matefskou postavu
mu vSak matka splyva s chtivou Mijo, jez o Tanizakiho v détstvi peCovala a na niz byl fixovan.
(Gessel 1993: 77) Podobna zaména dvou mateiskych postav se objevuje v novele Most snli

(Jume no ukihasi 25 DEFE, 1959).

Vzpomina-li Tanizaki na matku, spiSe nez o konkrétni individualité hovoti o konceptu.
Jeho matka je pro néj spiSe siluetou zosobmujici idealizované mateistvi a zenskou krasu
(Ito 1991: 17-8), jiz se uz jako chlapec obdivoval, coZz popisuje v Dob& détstvi.
(Tanizaki 1989: 10-11) V podobném duchu o svych matkach zpravidla smysleji 1 jeho literarni
postavy. Tanizaki m¢l tficet jedna let, kdyz Seki zemfiela, a do svého idealizovaného obrazu o
ni promitl ,,obraz panny Marie, krasavice z dfevorezi ukijo-e, herce Zenskych roli z divadla

kabuki® i svou chiivu®. (Gessel 1993: 73)

I ptes tiZzivou finan¢ni situaci zacal v raném véku spolecné s matkou a babickou
navstévovat predstaveni divadla kabuki, které jakozto ,,smésice barev, hudby, tance, eroti¢na
a nasili“ (Ibid.: 76) podnitilo jeho fantazii a pomohlo mu formovat esteticky cit, stejn¢ jako
piedstaveni Sintoistickych svatyn, jejichz pravidelnym divdkem se stal o né¢kolik let pozdéji.
(Ibid.: 82) Ostatn¢ bylo to praveé na divadelnim piedstaveni, kde ho kolem jedenacti let véku
udajné poprvé fascinovaly zenské nohy, coz vedlo knoZznimu fetiSismu vyrazné se

promitajicimu do jeho dila. (Minami 1972: 590)

41911-1988. Japonsky spisovatel a literarni kritik. V roce 1952 napsal ocefiovanou studii Tanizaki DZun’iciré
ron AW — RS .

5 Jedna ze tii hlavnich forem japonského tradi¢niho divadla. Je pro ni typické vyrazné li¢eni hercl, dramaticky
vypjata gesta, okazalé kostymy, piekvapivé scénické efekty a tradi¢éni hudebni doprovod. (Svarcova 2005: 188)
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Vyznamnou roli v Tanizakiho détstvi a dospivani hral ucitel Inaba Seikici, ktery byl
po nékolik let jeho tfidnim ucitelem na zakladni Skole. Ten mél svym vzdélanim vysoce
prevysovat ostatni vyucujici a vedle toho, ze svym zakiim piedaval své hluboké znalosti
z rozlicnych obord, byl také hlavni silou, kterd v Tanizakim probudila zajem o literaturu.
(Tanizaki 1989: 145—-155) Tanizaki se uz od prvni tfidy projevoval jako nadany zék a Inaba
podporoval jeho prvni literarni pokusy a rovnéz se zasadil o to, aby ho rodi¢e poslali na stfedni
Skolu navzdory jejich piivodnimu zdméru pfimét ho co nejdfive nastoupit do zaméstnani.
(Keene 1984: 723) Aby Tanizaki rodin¢ financn¢ ulevil, pét let pracoval jako sluha a domaci
ucitel v rodin€ majitele restaurace. Existuje pravdépodobnost, Ze toto zaméstnani posililo jeho
zaujeti jidlem, které hraje v jeho dile nepfehlédnutelnou roli, napt. v povidce Klub gurmant
(Bisoku kurabu 3% £ ®© 7 7 7 1919) je Ustfednim tématem honba za nevSednimi

gurménskymi zazitky.

Tanizaki uz na zakladni Skole mimo vyucovani dochdzel na lekce klasické Cinstiny
a angliCtiny. Kurzy anglictiny probihaly v soukromé skole vedené skupinou ¢tyi evropskych
zen. Pro Tanizakiho a jeho spoluzéky pfedstavovaly prvni ptimé setkdni se zadpadni kulturou
a cela skola pro n¢ byla zahalena exotickym tajemstvim. Objektem jejich zajmu se stalo
piedevsim horni patro, do néhoz méli pfistup pouze vybrani klienti, a které si na zdklad¢ popisu
zépadniho vybaveni pfedstavovali jako ,,zvlastni novy svét®. (Tanizaki 1988: 165-8) V ném
pravdépodobné pozd&ji nalezl inspiraci pii popisu tajemného pokoje v povidce Chlapci (Sénen

/DA, 1911), popisujici kruté hry détské party pratel.

I navzdory vynikajicim vysledkim na zakladni a stfedni Skole vysokoskolské studium
zanedbaval a vice nez prednasky navstévoval zédbavni Ctvrti. Z finan¢nich divodl se na Cas
musel vratit do domu rodict, kde nejen kvili financim, ale také kviili umirajici sestie a otcovym
vycitkdm adresovanym neukdznénému synovi panovala stisnéna atmosféra a u Tanizakiho se
projevilo nervové vycCerpani a vypéstoval si €1 posilil nékolik druhii fobie, (Gessel 1993: 93),

Ifii, 1913). Na

z nichz fobie z vlaki se pozdéji stala hlavnim tématem povidky Panika (Kjdfu =2

zotavenou odjel v roce 1909 na venkov k pfiteli z détstvi a v této dob¢ zacal psat dila uréena

k publikaci. (Keene 1984: 726)

Tanizaki zacal psat vlastni dila v prvnich letech Skolni dochazky, zprvu zejména
¢inské basné, a béhem zakladni Skoly nékolik let vydaval spole¢né se svymi spoluzéky vlastni
casopis, v némz publikoval své prvni literdrni pokusy. Pozd¢ji na vysoké skole, kde studoval

japonskou literaturu, piispival do $kolniho ¢asopisu Sinsicé  #71E3# (VIna novych myslenek)
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a ve tfetim vydani pravé tohoto Casopisu byla v roce 1910 zvefejnéna jeho prvni vyznamna
povidka, Tetovani (Sisei #7), jez mu zajistila pozornost. (Gessel 1993: 94) Tetovani se jako

jedna z péti povidek objevilo i v jeho prvni sbirce, publikované o rok pozdéji.

V roce 1915 se Tanizaki poprvé oZenil a i pfestoZe jeho manzelka Cijoko odpovidala
tehdej$im predstavam o dobré manzelce a snase, jejich manzelstvi nebylo Stastné a Tanizaki
udrzoval milostny vztah s jeji mladsi sestrou Seiko. Ta svym pozépadnénym stylem zivota
s nejvyssi pravdépodobnosti byla modelem pro postavu Naomi v dile Blaznova laska (Cidzin

no ai FHiN D%, 1924). (Ibid.: 100) Zaroveti se objevila jako herecka ve dvou filmech, k nimz

Tanizaki napsal scénat. (Keene 1984: 748)

Ve filmovém studiu Tanizaki pracoval kratce od roku 1920 a vytvofil scénét k pouze
ctyfem filmim. Byl vSak jednim z mala tehdejSich literatt, ktefi na film neshlizeli jako na
podfadné uméni. (Ibid.: 747-8) V té dob¢ zil s manzelkou a dcerou, svym jedinym ditétem,
v zapadni ¢tvrti Jokohamy, v niZ po britské rodin€ ptevzali dim v ¢isté zdpadnim stylu, stykali
se s cizinci a zili zdpadnim zplsobem zivota. V roce 1923 ozndmil, Ze se s rodinou chystaji na
cestu do zahranici, ta se ale neuskutecnila kviili zemétieseni a Tanizaki se na Zapad nikdy

nevydal. (Ito 1991: 75-6)

2.2 Zivot po roce 1923

Rok 1923 se obvykle uvadi jako meznik v Tanizakiho Zivoté, nebot’ udalosti tohoto
roku vedly k vyrazné proméné jeho dila. Prvniho zafi zaséhlo ni¢ivé zemétieseni oblast Kant6®
a velka ¢ast Tokia a Jokohamy byla srovnana se zemi. Tyto okolnosti ho pfinutily ptesidlit do
Kansai 7 a zprozatimniho sidla, kde ptetka obdobi, nez se napravi $kody spachané

zemétiesenim, se stal jeho dozivotni domov.

Tanizaki, fascinovany Zapadem, si bezprostfedné po katastrof€ s nad¢ji predstavoval,
ze obnovené Tokio bude pfipominat zapadni velkomésta a jeho obyvatelé piijmou zépadni
zpisob Zivota. Pfiznaval, Ze na néj oblast Kansai svym pfetrvavajicim tradi¢nim japonskym
duchem pusobila exoticky a pfitahovala ho podobné, jako Evropany pfitahuji japonské

dievotezy. (Keene 1984: 752) Nicméné ani po rekonstrukci poSkozenych oblasti Kansai

& Zahrnuje Tokio a piilehlé prefektury (Ibaraki, To¢igi, Gunma, Saitama, Ciba a Kanagawa).
7 Oblast zahrnujici mimo jiné mésta Kjéto, Osaka a Nara.
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neopoustél a v roce 1926 se rozhodl pro permanentni usazeni se v oblasti HanSin mezi Kdébe

a Osakou, kterd spliiovala jeho estetické pozadavky. (Ito 1991: 75)

Prvnim dilem, které v roce 1924 napsal po piesidleni do Kansai, a zaroven jeho prvnim
romanem byla Bldznova laska, zobrazujici zapadni zplsob zivota paru v Jokohamé. Kvili
opozici konzervativnich kritika a vyhrizkdm cenzorti muselo byt vydavani ¢asopisu zastaveno,
avSak 1 navzdory tomu bylo dilo dokonceno a ziskalo si pfizen Ctenail, ztotoznujicich se

s touhou hlavnich postav po westernizaci zivota. (Keene 1984: 753)

V roce 1930 se rozvedl s prvni manzelkou, aby se tato provdala za spisovatele Sato
Harua®, Tanizakiho piitele, ktery se Tanizakiho po deset let snazil pfimét, aby svolil k rozvodu.
Tanizaki z této zkuSenosti Cerpal inspiraci pro nékolik dél, z nichZ nejznamé&j$im je Ti, ktefi
radé&ji koptivy (Tade kuu musi ZW& 9 &%, 1929), v némz hlavni muzské postava nachazi tinik

z reality rozpadajiciho se manzelstvi v objevovani tradi¢ni kultury.

Pouhy rok po rozvodu se ozenil s vyrazné mladsi Furukawou Tomiko, Cerstvou
drzitelkou titulu z anglické literatury, avSak uz béhem svatebni cesty model hlavni Zenské
postavy v povidce Slepctliv ptib&h (Mémoku monogatari & B ¥)5F, 1931) piedstavovala jina
zena. S Nezu Macuko, vzdélanou a v té dob¢ nest’astné vdanou Zenou, se seznamil v roce 1927
pres spisovatele a ptitele Akutagawu Rjiinosukeho’. (Ito 1991: 157-8) V roce 1935 se Macuko
po nékolikaletém vztahu stala Tanizakiho tfeti manZzelkou, s niz stravil zbytek zivota, a také
inspiraci pro nezanedbatelné mnozstvi jeho dél. Jejich dochované dopisy naznacuji, Ze jejich
vztah pfipominal milostné vztahy v Tanizakiho prézach, kdy muz hraje roli podtizeného sluhy
obdivované Zeny tak, jak to vidime napiiklad v novele Pokus o Zivotopis Sunkin (Sunkinsé
FZPP, 1933). (Ibid.: 159) Jeji zamozna rodina mu mimo jiné poslouzila za vzor pii tvorbé
jeho nejdelsiho a nejvice oceniovaného dila, Sestry Makiokovy (Sasamejuki #1125, 1943-1948),

a samotna Macuko byla modelem hlavni postavy, Saciko. (Ibid.: 189)

V roce 1935 Tanizaki zacal pracovat na piekladu romanu Ptibeh prince Gendziho
(Gendzi monogatari IR EK¥5E)'° do soucasné japonstiny a nésledovaly roky intenzivniho
prekladu, kdy utlumil vlastni tvorbu, aby ,,se probouzel s Gendzim a usinal s GendZim*®.

(Ibid.: 186) Nicméné kvtli upravam, které¢ vyzadovala tehdejsi militaristickd cenzura, a svému

81892-1964.

°1892-1927.

10 Nejstarsi znamy psychologicky roméan viibec, jehoZ autorkou je dvorni ddma Murasaki Sikibu a ktery vznikal
na pocatku 11. stoleti.
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vlastnimu pocitu nedokonalosti ptrekladu prielozil na pocatku 50. let cel¢ dilo znovu.
(Keene 1984: 778) Piib¢h prince Gendziho mél na Tanizakiho dalsi tvorbu silny vliv a kritici
nachdazeji paralely i v roméanu Sestry Makiokovy (Ito 1991: 195), odehravajicim se ve 20. stoleti,
které kvuli cenzutfe mohlo byt vydano az po Druhé svétové valce, nebot’ ,,s evidentni nostalgii
popisovalo Japonsko minulosti, kdy lidé byli zaujati nikoli posvatnou misi naroda, nybrz
zprostfedkovavanim manzelstvi, ndvstévami mist vyhlaSenych tfeStiovymi kvéty a kulturnimi
odlisnostmi mezi Osakou a Tokiem.“ (Keene 1984: 774) Thned po vydani se dilo stalo senzaci

a zajistilo Tanizakimu nejen nékolik ocenéni, ale také pozvani na vecefi s cisaiem. (Ibid.: 774)

Piibéh prince Gendziho byl inspiraci i pro novelu Most sni (Jume no ukihasi
DTG, 1959). Tanizaki v zavéru zivota trpél zdravotnimi potiZzemi, znemoziujicimi psani,
a proto sva posledni dila musel diktovat. Téma stafi a onemocnéni s nim spojenych se promitlo
do d&l Kl1i¢ (Kagi #&, 1956) a Denik blaznivého starce (Fiiten rédzin nikki J8JFE£ N\ H 5T, 1961),

ktera maji za hlavni t¢éma milostny Zivot starnoucich postav.

Tanizaki zemfel na srde¢ni selhani 30. ¢ervence 1965 ve véku 79 let.

2.3 Hlavni rysy dila

V predchozi kapitole jsem popsala zplisob pojeti postavy ve stylu watakusi sosecu.
Prestoze se do Tanizakiho tvorby silné promitd jeho vlastni Zivot, za jediné dilo, které by se
dalo oznalit za watakusi §ésecu, je Smutek heretika (Itansa no kanasimi ¥3ms4 DOIE L 7,
1917), které Tanizaki sdm oznacuje za zpovéd’ a popisuje zde problematicky vztah s vlastni
rodinou. K watakusi Sosecu se vSak ve zbytku své tvorby nevracel, jelikoZ odmital upozad’ovani
smysleného piib¢hu a tvrdil, Ze sdm jako ¢tenat vyhledava dila, kterd se od jim znamé reality
co nejvice odliSuji. Prave ,,vytvafeni imagindrnich svéth a radost do nich vstupovat a volné se
v nich pohybovat* bylo tim, ¢im ho uZ jako chlapce ldkala ¢etba roméant. (Tanizaki 1989: 175)
Ptedstavivost povazoval za predpoklad umélecké tvorby a za nezbytnou vlastnost spisovatele,

kterd ho odliSuje od primérnych osob bez uméleckého nadani.

Sviy vlastni proces psani popisoval jako kreativni horeCku zptisobenou imaginaci,
ktera v jeho mysli pracovala bez jeho védomého pti€inéni, a on pouze pasivné ¢ekal, az se ustali
a umozni mu pretvofit ji do dila. (Ueda 1990: 60—1) Ptfitom podminkou celého procesu bylo

vytvoreni odpovidajiciho prostiedi, jez by jeho kreativitu stimulovalo, a proto dle né&j bylo nutné
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prizptsobit uméni zivot. Kvuli tomu napiiklad pfimél Macuko podstoupit potrat, jelikoz
v potenciadlnim matetstvi spatfoval moznost ohrozeni manzel¢ina postaveni jako jeho nejvetsi

muzy, i pfestoze méla déti uz z pfedchoziho manzelstvi. (Ibid.: 62-3)

Predstavivost oznacoval za néstroj, pomoci n¢hoz je umélec schopen vidét pravdy, jez
védoma mysl piehlizi, a zobrazovat lidskou povahu takovou, jaké je, nikoli takovou, jakd ma
byt. (Ibid.: 55-6) Dokonce tvrdil, Ze literarni dilo nese vys$$i miru pravdivosti nez realita, nebot’
zobrazuje skryty potencial muzi i zen, ktery lze v Uplnosti projevit pouze ve fikci. (Ibid.: 60)
Ve svém dile si tedy déaval za cil umoznit svym postavam nechat prichod své ptirozenosti

a uskutecnit skryté touhy, které lidé v realném zivoté zatlacuji do podvédomi.

Aby Tanizaki svym postavdim umoznil se naplno projevit, nechaval je vytvaret
a obyvat svéty oddélené od toho skute¢ného, a prave tvorbu idedlnich svétti oznacuje Chambers
(1994: 3) jako zaklad jeho dila: Tanizakiho postavy v idealnich svétech nachazeji vyssi
pravdivost, krasu a potéSeni nez v redlném svété, omezeném spolecenskymi konvencemi

a pravidly.

Potfebu zvolit ¢tenaifim vzdalené prostiedi si Tanizaki uvédomil uz pii tvorbé svého
prvniho vefejné publikovaného dila. Povidka Tetovani (Sisei, #ll7, 1910) pojednava o tatérovi
z obdobi Edo!!, ktery si na zékladé pohledu na jeji bé&lostné nohy vybere mladou divku a na
zé4da ji vytetuje obraz pavouka, ¢imz probudi jeji pravou povahu a nasledné se stane jeji prvni
obéti. D& povidky byl ptivodné zasazen do soucasnosti, ovSem Tanizaki ho pievedl do
minulosti, aby ¢tenafim usnadnil pfijmout nevSedni zapletku, o jejiz realnosti by mohli

pochybovat, jestlize by se odehravala v jim zndmém svété. (Keene, 1984: 726-7)

Dtivodem, pro¢ Tanizaki u svych d¢l ¢asto volil zasazeni do minulosti, tudiz nebyla
vérohodnd rekonstrukce minulosti a jejich obyvatel, nybrz vytvofeni zvlaStniho, exotického
svéta, ktery by mu umoznil dat svobodné prichod fantazii. Béhem prvnich let tvorby jako
#EA, 1910), a vratil se k nému i pozdéji v novele Matka kapitana Sigemota (S656 Sigemoto no
haha 'V IR D FE, 1949), ktera se soustiedi na milostné vztahy na kjotském dvore a na touhu
po matce jedné z muzskych postav. Do Obdobi val¢icich kniZectvi v 16. stoleti je zasazen

Slepctv piib&h (Mémoku monogatari & B )5k, 1931) o slepém masérovi a hudebnikovi

11 Znamé té7 jako obdobi Tokugawa, 1603—1868.
12794-1185.
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a Tajny zivot kniZete z Musasi (Busuké biwa B AFEGS, 1945), ktery popisuje fetiSe slavného
vojeviidce. Za historickou prozu se da povazovat i Pokus o Zivotopis Sunkin (Sunkinsé FZE0,

1933), odehravajici se ve druhé poloviné 19. stoleti.!

Tanizaki ve velké ¢asti svych dél vykresloval atmosféru tradi¢niho Japonska a sdm to
potvrzuje v eseji z roku 1933, zvaném Chvala stinQl (In’ei reisan FE554Li8), v niz predklada
své uvahy o japonské estetice a stavi ji do kontrastu s estetikou zapadni, ktera do Japonska
pronikala 1 piesto, ze podle Tanizakiho neni pro japonsky nédrod pfirozena. V samotném zavéru
uvadi, ze se snazi ozivit japonské tradice alesponn ve svych dilech: ,,Alesponn do hajemstvi
literatury jsem zatouzil pfivolat zpét onen svét stintll, ktery se ndm jiz nendvratné vytraci.
Alespon v palaci literatury bych chtél vybudovat sttechu s hlubokym pfevisem, tmou zahalit

vSe népadné a okdzalé a strhat nicotné ozdoby.* (Tanizaki 2017a: 73)

Nicmén¢ Tanizakiho dila byla soudobymi japonskymi ¢tenaii vniména jako skandalné
moderni. (Rimer 1978: 23) Jeho tvorba byla ukotvena v tradici japonské literatury, avsak vnasel
do ni prvky prevzaté ze Zapadu. Détstvi stravil oklopen tradi¢ni kulturou a ani béhem dospivani
neprojevoval o Zapad mimotadny zajem, ale postupem ¢asu zacal pocitovat, Ze vlastni kultura
piestava uspokojovat jeho estetické potieby a v dile Némecky $pion (Dokutan ##E) z roku
1915 popsal, jak ho tato nespokojenost pfiméla nalézt cestu k zdpadnimu uméni: ,,Musel jsem
najit néco, co by uspokojilo mou touhu po krase, a najednou mé pfemohl vasnivy obdiv vici
Zapadu. ... VSechno, co pfiSlo ze Zapadu, se mi zdalo nadherné a probouzelo ve mné zavist.
... A rozhodl jsem se, ze jediny zpusob, jak pln€ rozvinout své umeéni, bylo vytvofit si uzsi

vztah se Zapadem.* (Keene 1984: 744-5)

Jak jiz bylo uvedeno vySe, Tanizaki n¢kolik let vedl zapadni zplisob Zivota, nez se
obratil k tradi¢ni kultufe, ovSem jeho dilo 1 nadéle neslo nesmazatelné stopy zapadniho uméni.
Podle Tanizakiho bylo nejvyznamnégj$im pfinosem zépadni literatury ,,osvobozeni lasky, nebo
konkrétnéji osvobozeni sexudlni touhy.“ (Chambers 1972: 40) Pravé prozkoumavani riznych
podob milostnych vztahi Tanizakimu v domdci literatufe chybélo. Hojnd cetba zapadni
literatury mu nabidla zpiisoby, jak se téchto témat chopit, a Tanizaki se je rozhodl zaclenit do

svého dila a vyuzit je v popisu lidského nitra a tuzeb v ném ukrytych.

13 O Tanizakiho historickych dilech pojednava napt. Tanizaki Jun’ichiré’s Historical Fiction (Chambers 1972).
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2.4 Postavy

V Tanizakiho dile se opakované objevuje postava zeny, ktera stoji v centru veskerého
mysleni a konani muzské postavy. Jedna-li se o milenecky vztah, muz cCasto vystupuje
v submisivni roli sluzebnika, nachazejiciho smysl Zivota v podiizeni se zboziované zené.
Nicméné je to prave on, kdo si vytvari svlij idedlni svét a Zena je pouze obsazovana do predem
ptipravené role. Ve vétsing d¢l je hlavni postavou muz, jehoz o¢ima cely d¢j a ostatni postavy
sledujeme a sjehoz myslenkovymi pochody a motivy jsme seznamovani, a dila psana
z zenského pohledu tvofi vyjimku. Napiiklad roméan Sestry Makiokovy postrada jakoukoli
vyrazn&j$i muzskou postavu. Vypravécka novely Svastika (Mandzi i, 1928-1930) vypravi
autorovi sviyj spletity pfibéh milostného trojihelniku, na jehoz vrcholu stoji divka udrzujici
milostny vztah s vypravéckou i s jejim manzelem. Koc¢ka, S6z6 a dvé zeny (Neko to S6z6 to
futari no onna 3 & JFE1E & — N D7, 1936) sleduje jak vnitini svét hlavni muZské postavy, tak
jeho manzelky. V novele Kli¢ (Kagi #&, 1956) se stfidaji denikové zéapisy stdrnouciho muze
ajeho manzelky, ktefi jimi spolu rozehravaji podivnou hru. Ja se v této praci nicméné

soustfedim na dila, jejichZ protagonistou je muz.

Podstatné mnozstvi dél studuje rozlicné druhy posedlosti, kolem nichz si muzské
postavy buduji sviij svét. Nejcastéji se jedna praveé o zenu. Na jejich popisech je vSak napadna
jejich neurcitost. Zpravidla plsobi jako neurcité siluety, postradajici zjevnou individudlni
osobnost a ztélesnujici idealni obraz matefstvi nebo Zenské krasy. Jsou definovany vztahem
s muzem, ktery do nich promita své vlastni pfedstavy o idealni milence ¢i matce, pficemz tyto
dvé role spolu mohou splyvat. V Tanizakiho dilech tedy nedostdvame vyobrazeni Zen jako

jedinecnych osobnosti, jako spiSe popis myslenek muzl o téchto Zenach.

Tanizaki povazoval za jeden z podstatnych rozdill mezi japonskym a zépadnim
uménim to, ze zatimco se zapadni umélci snazili objevit dosud neobjevené a nalézt novou krasu,
ti japonsti hledali krasu jiz nalezenou. (Chambers 1972: 38) Toto pravidlo aplikoval 1 na postoj
k zenam: ,,MuZi v davnych dobdch nemilovali Zeninu osobnost ani nebyli pfitahovani
individualni krdsou konkrétni Zeny. Podobné¢ jako mésic je vzdy stejnym mésicem, museli mit
za to, ze existuje jen jedna univerzalni, vé¢na Zena.* (Ibid.: 38) Tento postoj Ize pozorovat i na
popisu Zen muzskymi postavami v jeho dile: muZi nepoukazuji na jejich jedinecnou osobnost,
nybrz ji posuzuji na zakladé porovnavani se svym vnitinim idedlem. Zaroven se snazili
pretvaret skute¢nost ve snaze ptiblizit ji svému idedlu. Jak to probihalo, se pokusim piiblizit

prostiednictvim nasledujiciho rozboru ¢ty vybranych dél.
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3 Rozbor vybranych dél
3.1 Blaznova laska

Prvnim Tanizakiho dilem vétSiho rozsahu a zaroven jeho prvnim dilem po piesidleni
do Kansai bylo Cidzin no ai ¥ A\ D%, které lze pielozit jako Blaznova laska. Roman zadal
vychazet na pokratovani od biezna 1924 v Osaka Asahi Sinbun, aviak v Gervnu bylo
publikovani kvili cenzufe pozastaveno'# a zbyla &ast byla vyddna mezi listopadem 1924
a Cervencem 1925 v Gasopisu DZosei (Zeny). (Suzuki 2005: 357) Navzdory postoji
konzervativnich kruhii se Blaznova laska ihned setkala s nadSenym pfijetim mladych ¢tenaia

a v Japonsku dodnes plati za jedno z Tanizakiho nejznamé;jSich dél.

Hlavnim tématem Blaznovy lasky je westernizace, ktera od restaurace Meidzi '
pronikala do japonské spoleCnosti a postupné ji pretvarela. Hlavni postavy se rozhodly
osvobodit se od domacich tradic a pfijmout pozdpadnény zplsob zivota. Popularita dila
dokazuje, Ze nezobrazovalo pouze individudlni zaujeti postav, ale postupujici trend ve
vyznamné ¢asti spole¢nosti, pro niZ bylo snadné ztotoZnit se se snahami hlavnich postav.
Objevil se itermin ,,naomismus* odkazujici k postavé Naomi, ktera byla vnimana jako
zosobnéni modan garu, zkracené moga, €ili moderni divky vyznavajici westernizovany zpusob
zivota. (Keene 1984: 753) Co vS$ak nelze piehlizet, je parodicky ton prostupujici celym dilem.
Tanizaki svét Blaznovy lasky nepfedklada jako ideal a na hlavni muZskou postavu nelze
nahliZet jako na jeho alter ego. Jak vystihla Suzuki (1996: 167), Blaznova laska ,satirizuje
soudoby sociokulturni fenomén moderni divky a moderniho chlapce, jejichz svoboda

a emancipace jsou zobrazeny jako nic jiného nez laciné produkty nové konzumni spole¢nosti.*

Vzhledem k tomu, Ze vypravé€ je zdroven hlavni postavou, bychom si méli byt védomi
jednostranného a zkresleného podani celého ptibehu. Jeho komentéie a zptisob uchopeni tématu

vSak zaroven dokresluji jeho postoj k udalostem.

Ptibeh se odehrava mezi léty 1918 a 1926 a zachycuje tak udélosti osmi let. Hlavni
postava, Kawai Dzo6dzi, v dile vypréavi piibéh svého milostného vztahu od jeho pocatku po

soucasnost, v niZ ho zaznamenava.

14 Konzervativni kruhy dilo shledavaly piili§ progresivnim kviili zobrazeni pozapadnéného zplsobu Zivota
a odmitani domacich tradic.
15 Oznageni promén, které Japonsko podstupovalo po otevieni zemé v roce 1868.
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Kawai Dzo6dzi je jedinym synem zemédélské rodiny, ktery odesel z venkova do
hlavniho mésta za studiem a po ném nastoupil do prestizni firmy. Jeho venkovsky ptvod je
v dile opakovan¢ zdlraziiovan, aby m¢l Ctenaf neustdle na paméti, ze se jednd o venkovana,
jemuz neni prostfedi velkomésta piirozené, tudiz se v mnoha situacich spojenych s méstskym
zivotem chové neohrabané. Soucasti tohoto obrazu je taktéz pomérné jednoduchy jazyk, jakym
je celé dilo vypravéno. Veskeré jeho zaujeti Zapadem, ktery vnima jako ptivodce v§eho dobrého
a vzruSujictho a ktery se snazi co nejvice imitovat, prameni z jeho povrchnich znalosti
ziskanych ptedevsim prostiednictvim americkych filmi, a bezprostfedni kontakt se zdpadnim

svétem, jako je setkdni s Evropany ¢i Americany, v ném vzbuzuji rozpaky a bezradnost.

Ptib¢h zacind Dzd6dziho setkdnim s patnéctiletou Naomi, ktera Cerstvé nastoupila do
zaméstnani v kavarné. Je nutno poznamenat, ze spiSe nez o kavarnu v dnesnim slova smyslu se
jednalo o bar s hosteskami, a Naomina rodina pravdépodobné provozovala druh nevéstince, na
zékladé ¢ehoz lze ziskat predstavu o jejim pavodu. (Ito 1991: 81-2) Osmadvacetiletého
Dz6dziho divka tidajné zaujala tim, ze mu ptfipominala americkou hvézdu némych filmt, Mary
Pickford, jiz Naomi daval za vzor i pozdéji, pficemz stoji za zminku, ze Pickford se
1 v dospélosti specializovala zejména na détské role. KdyZ uslysel jeji zapadné zné&jici jméno,

jeho zajem o ni vzrostl, nebot’ to byla dalsi véc, ktera ji spojovala se Zapadem.

Dz6dzi tvrdi, Ze zpo€atku k Naomi necitil zamilovanost, ale spiSe pocity podobné
soucitu. Touzil po tom, doptat ji domov, vychovu a vzdélani a realizovat tak jeji domnély
potencial stat se kultivovanou moderni Zenou. Jeho zamérem bylo pokusit se o vytvoreni idedlni
zeny av ptipad¢€, Ze bude uspéSny, se s ni ozenit. Zde si nelze nez vybavit Ptib&éh prince
GendZiho, kde si Gendzi s podobnym umyslem vezme na vychovu Murasaki v dob¢, kdy byla

jesté ditétem, a vychova z ni Zenu svych ideald.

Jeho cilem je zit ,jednoduchym® Zivotem — v origindle pouziva anglicky termin
Simpuru raifu, coz zesiluje dojem, ze mu jako vzor slouzil Zapad coby protiklad k domacim
tradicim. V dob¢ vzniku dila byly stale standardem domluvené snatky miai kekkon, tudiz uz
skutec¢nost, Ze se Dz6dzi rozhodne pro siatek z lasky ren’ai kekkon, je krokem od tradi¢niho
manzelstvi. Ma v imyslu se s Zenou vzajemné oslovovat kiestnim jménem jako ptatelé, coz
v japonskych rodindch nebylo zvykem. Tvrdi, Zze nemél v umyslu zaloZit skutecnou domacnost,
jelikoz tam ,,musi byt kazda skiiiika, kazdé ohtivadlo, kazdy polstai na svém daném misté, a
povinnosti manzela, manzelky a sluzebné musi byt jasné oddéleny* (Tanizaki 1954: 7)
Ptedstavoval si, ze spolu budou Zit uvolnénym, bezstarostnym zpiisobem zivota jako déti,
hrajici si na domacnost. K tomuto ucelu si pronajme dim, ktery je navrzeny malifem a ktery
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nepusobi prakticky, ale ktery slouzi jako vhodna kulisa k jejich hradm a opakované jej nazyva
,»pohadkovym domem®. Vytvofii si tak misto, do néhoz unika od svého monotonniho Zivota
svazaného spolecenskymi konvencemi. Diim je vybaven zdpadnim nabytkem a mé v ném travit
dny hrami s divkou, z niz se snazi vychovat zapadni Zenu a jiz ochotné kupuje vse, co si pieje.
Kdyz dojde k poznani, ze k vytvoieni mista k zivotu je zapotiebi péce o domacnost a najme
sluzebnou, zjisti, ze jim v jejich soukromé oaze ptisobi jako nevitany vetfelec zvenci, ktery jim

kazi jejich hry.

Ke zpiisobu jejich Zivota patii zdpadni zabava, jako je navstéva biografu, divadla nebo
plesti. Udasti na plesech piedchazeji hodiny zapadniho tance pod vedenim ruské lektorky
urozen¢ho ptvodu, jez je prvni Evropankou, s niz se Dzodzi setkd. Jeji dastojnd postava
instruujici tancici pary na néj na prvni pohled uc¢ini mocny dojem a poznamena, ze ho obzvlast
zaujalo to, Ze pfisn¢ napomind jak Zeny, tak muZe. Setkani tvaii v tvaf ho znervoznuje jakozto

setkani s modlou pochézejici z idealizované krajiny:

,KdyZ pani Shlemskaya natahla svou bilou ruku mym smérem, poskocilo mi srdce

a zavahal jsem, jestli ji mohu stisknout. (Ibid.: 35)

Nasleduje popis zeny a srovnani s japonskymi Zenami, zejména s Naomi, ktera je

podle né&j oproti Rusce slabé a kiehkd. Pocit nedostatecnosti citi i on sam:

»Stacilo by mi se na jeji Cistou, hebkou pokozku divat jen zpovzdali. I potfeseni rukou
mi pfipadalo pfilis. Kdyz jsem se ocitl v jeji naruci a od jeji hrudi mé oddélovala jen jemna,
tenka latka, mél jsem pocit, jako bych délal néco zcela zakazaného. Myslel jsem na to, Ze mi
mozna zapachd z Gst, znechucuji ji mé ulepené zpocené ruce, a kdyZ na mé najednou dopadl

pramen jejich vlast, ptebeéhl mi po téle mraz.“ (Ibid.: 35-6)

Pokracuje rozsitenymi zvéstmi o tom, ze Evropané maji silny télesny odér a popisuje

pocity, jaké v ném probouzi lektor¢ina viing:

»NejenZe mi tato jemna sladkokyseld viin€ smichana s parfémem nebyla nepiijemna,
ale naopak mi ptipadala nesmirné ptitazliva. Vyvoldvala ve mné¢ piedstavy dalekych zemi za
motem, které jsem nikdy nevidél, a zvlaStnich zahrad s exotickymi kvétinami. ,Tohle je viiné
vychdzejici zjejiho bilého téla!‘ fikal jsem si jako u vytrZzeni a nenasytné vini

vdechoval.“ (Ibid.: 36)

Casto se uvadi, ze jednim ztypickych znakli Tanizakiho postav je pfitazlivost

k odlisnému, jez se uplatiiuje nejvyraznéji ve vztahu k druhému pohlavi. Vztah ,,08klivého ja
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a vzdalené krasy* podle Itoa (1991: 89) stoji v centru jeho dila a funguje na principu, Ze
,muzovo védomi vlastni neatraktivity zvysSuje jeho vnimani krasy a jeho ocenéni krasy zesiluje
jeho pocit ménécennosti.“ V Blaznove lasce pozorujeme nejen Dz6dziho adoraci Zeny jiné rasy,
ale také jeho touhu mit milenku, kterda ho svou modernitou a eleganci bude vysoce pfevySovat
vzhledem k neustadlému zdlraziiovani, ze on sam zustava jen prostym venkovanem. Pfimo to
potvrzuje, kdyz hovoti o jejich spoleéném tanci na plese: ,, Ttebaze jsem tak mizerny tanecnik,
az jsem piredmétem smichu, diky mé nemotornosti Naomi vynikd a mé touhy jsou
uspokojeny. (Tanizaki 1954: 49) Jako nejvétsi poklonu vnimé spekulace o tom, zda Naomi

neni polovi¢ni béloska.

Soucasti Dz6dziho touhy mit po svém boku krasnou moderni Zenu je tedy védomi, ze
zatimco ona se bude zdokonalovat, on zistane osklivym a neohrabanym muzem, coZ v ném
bude jen posilovat pocity ménécennosti. To, Ze k souziti s Naomi Dzd6dzi v prvnich letech
ptistupuje jako k projektu, na jehoz konci ma stat dokonald manzelka, dokazuje vedeni deniku
s ndzvem ,,Naomi roste®, do né¢hoz zaznamenava veskery div¢in vyvoj, at’ uz se jedna o pokroky
v lekcich, jichZ se ucastni, nebo o jeji fyzické proméeny. Popisuje: ,,Jako rodi¢, ktery zachycuje
vyvoj svého ditéte, jako ,poprvé se usmalo‘ nebo ,feklo prvni slovo‘, jsem zapisoval vSechno,

co upoutalo mou pozornost.* (Ibid.: 18) Detailni popisy jejiho té€la dopliiuji Cetné fotografie.

Neni to pouze jeji télesna stranka, ktera prochéazi vyvojem. Podle DZd6dziho popisu
byla Naomi pfi jejich prvnim setkani nesméld, ml€enliva a melancholické divka, jeZ poslusné
délala vSe, co po ni druzi chtéli. Jeji skromnost 1ze pozorovat na epizodé, kde od Dz6dziho
matky obdrzi japonskou matraci na spani ur¢enou pro sluzebnou a ackoli Dz6dzi chce matku
pozadat o dlistojnéjsi matraci, Naomi odmitne a pfijme tu nabizenou. Souziti s DZ6dZim ji vSak
proméni v sebevédomou Zenu, vyZadujici luxus a majici potiebu vzdy prosadit svou vili.
Zatimco na poc¢atku ptibéhu Dz6dzi Naomi oblékd, nakonec je to Naomi, kdo Dzodzimu vybira

jeho Saty do spolecnosti.

Zpusob, jakym Dz6dzi divku formuje a jak ustavuje svou vlastni roli v jejich vztahu,
1ze demonstrovat na dvou pasdzich. Na jednu upozoriiuje Suzuki (2005: 378), podle niz hraje
vyznamnou roli v po¢atku jejich vztahu hra na koné¢, kdy Dz6dzi na vSech ¢tyfech vozi Naomi
na hibeté a stejné jako rodice pii hie se svym ditétem ji tim dava iluzi kontroly nad hrou,
1 pfestoze iniciatorem je on sam. DZ6dZi posléze popisuje, jak piedstiral, Ze divce véri cokoli,
co mu fekla, aby se zvySovalo jeji sebevédomi, protoze prave to je dle jeho nazoru tim, co €ini
zenu krasnou a zérovei tim, co odliSuje zapadni zeny od japonskych. To vedlo k proméné jejich

her, pfi nichz divku zpocatku nechéval vyhrat, ale ,,s tim, jak se z toho staval zvyk, Naomino
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sebevédomi postupné rostlo, az jsem ji nedokazal porazit, jakkoli jsem se snazil.” (Tanizaki

1954 28)

Soucésti vychovy Naomi je vzd€lani, v jehoz ramci navstévuje hodiny anglického
jazyka a hudby. Avsak kvili jejim nedostatecnym pokrokiim se Dz6dzi pokousi pomahat ji
s anglictinou, coz zpravidla skonci tak, ze mu dojde trpélivost s jeji pomalosti a rozliti se.
Div€iny provinilé slzy se v pribéhu casu pfeméni v uraZzenost a nendvistné pohledy.
U Dz6dziho se probudi pochyby, zda Naomi bude schopna dostat jeho ocekavani, zaroven ale
piiznava, ze v oblasti télesné krasy jeho ocekavani dalece predCila a kazdym dnem ho
pritahovala stale vice. Na zaklad¢ pozorovani sebe sama vyslovuje domnénku, ze pro muze je
ve vztahu s Zenami klicova nikoli dusevni, ale pouze télesné stranka. V prabéhu dila si ostatné
lze vSimnout rozporu mezi jeho neustalou kritikou div€iny osobnosti a az zboznym
obdivovanim jeji télesné krasy. Pozdé&ji pfi jejich docasném odlouceni ve svych neutuchajicich
fantaziich o divce jsou ,,jednotlivé ¢asti jejiho téla zvétSeny do nejmensiho detailu, podobné
jako ve filmu.“ (Ibid.: 108) Dz6dziho vnimani Naomi odpovidd poznatku Minamiho
(1972: 591), ktery poznamenava, ze fetiSisté vnimaji Zenu spiSe jako soubor jednotlivych ¢asti

téla neZ jako jedinecnou, celistvou bytost.

Nicméné navzdory jeho zklamani z toho, Zze Naomi nezvlada anglickou gramatiku,
jeho snahy proménit ji v moderni Zenu jsou v jinych ohledech splnény: vrchol nastane, kdyZ je
schopna pfirozen¢ se pohybovat ve spolecnosti cizincl. Jeji nezavislost dosdhne té miry, Ze
dlouhodob¢ udrzuje milenecké vztahy s vysokoskolskymi studenty. V nésledujici paséazi
Dz6dzi popisuje pocity, jaké v ném odhaleni vyvolalo, a na nichZ lze ilustrovat jeho vztah

k divce jako k pfedmétu, ktery vytvofil:

,, VEétsSina Naominy hodnoty pro mé lezela v tom, ze jsem ji sam vychoval, sdm jsem
z ni udélal Zenu, jiZ byla, a Ze jako jediny jsem znal kaZzdou ¢ast jejiho téla. Naomi pro mé tudiz
byla jako kus ovoce, které jsem vypéstoval. Vyvinul jsem velké usili a ptekonal nejrizné;si
nesnaze, abych ho ptivedl k soucasné vyjimecné zralosti. TakZe je jen pfirozené, Ze ja jako
péstitel mam pravo ho ochutnat a nikdo jiny ho nema. Jenze aniz bych o tom védé¢l, nékdo jiny

oloupal slupku a zakousl se.” (Tanizaki 1954: 80)

Dz06dzi si uvédomi, Ze divCina nevéra je vysledek jeho vlastniho pfistupu a navrhne
jediné feSeni, jimz dle néj 1ze uvést jejich vztah do normalu: obratit se ke konven¢nimu zplisobu
zivota pomoci prestéhovani se do japonského domu, zaloZeni rodiny a najmuti sluzebné. Naomi

vSak odmitne a poté, co projevi neschopnost vzdat se svého dosavadniho zptisobu zivota, je
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vypuzena z domu. V hadce predchazejici rozchodu si Dz6dzi pomysli, ze Zena je nejkrasné;si

ve chvilich, kdy rozhnéva muze, a odola pokuseni pfijmout ji zpét.

Ihned po odlouceni Dz6dzi zacne svého Cinu litovat, pii prohlizeni div¢inych fotografii
pocituje naboznou tctu a jeho zoufalstvi prechazi v halucinacni stavy. Kdyz se Naomi vrati pro
¢ast svych véci, Dzodzi ji zprvu nepoznéava a je piesvédceny, Ze pied nim stoji Evropanka.

Jakmile si uvédomi, Ze se jedna o Naomi, ma pocit, ze podstoupila transformaci:

»Jako néjakou magii se jeji tvar zcela zmeénila, od barvy pokozky ptes vyraz v o¢ich
az k profilu. ... A potom tady je ta désiva bélost jeji kiize. Casti jejiho t&la, které ji vykukovaly
zpod Satd, byly bilé jako vnitfek jablka. Naomi nebyla tmava jako jiné japonské zeny, ale ptece
nemohla byt az takto bila. Kdyz jsem se dival na jeji paze odhalené az k ramentim, nemohl jsem

uvetit, Ze to jsou ruce Japonky.* (Ibid.: 101)

Nékolik dni odlouceni zpiisobilo jeho idealizované vnimani Naomi ustici v dojem, ze
se divka fyzicky pfiiblizila zadpadni Zen¢ a tedy i jeho nejvySSimu idedlu. NejpiimocarejSim
symbolem je jednak bélost jeji klize, na niz opakované poukazuje, jednak ving, kterd v ném

stejn¢ jako viing ruské hrabénky vyvolava obrazy vzdalenych zemi a exotickych zahrad.

Naomi za¢ne do domu pravidelné dochézet pod zaminkou postupného vyzvedavani
svych véci. Tvrdi, Ze si pieje, aby nebyli vic nez ptatelé, zatimco ho zdmérné provokuje
odhalovanim své ktize. V této dobé Dz6dzi trpi nejvice a projevuje se u néj stav, ktery nazyva
»muzskou hysterii“ a ktery v ném probouzi agresivni sklony. Naomi je v jeho myslenkach stéale
pfitomna, coZ popisuje slovy: ,,Ma hlava byla pddiem ohrani¢enym sametovou oponou a na
ném stala jedina hereCka a jmenovala se Naomi.”“ (Ibid.: 108) Jako nejsviidnéjsi provokace ji
slouzi ,,pratelské polibky*, pfi nichZ Naomi bez doteku foukne vzduch do tst. Dz6dz1 uvadi, Ze
jeji sladky dech ho ptivedl k ivahdm, Ze div€iny vnitini organy jsou odli$né od orgénii ostatnich
lidi, kdyz dokézi produkovat tak vonny dech. Pozdé¢ji si uvédomil, Ze si Naomi za timto ucelem

pravdépodobné kolem ust aplikovala kvétinovy parfém:

,,Casto, kdyZ jsem si vzpomnél na jeji vonny dech, jsem oteviel tsta a nasaval vzduch.
Nehledé€ na to, zda jsem byl venku nebo uvnitt, najednou jsem zatouzil po jejich rtech, vzhlédl
jsem k nebi a nenasytné polykal. Kdekoli jsem byl, vSude jsem vidél Naominy rudé rty a vzduch

mi ptipadal jako jeji dech.” (Ibid.: 108)

Po nékolika tydnech takového stavu Naomi pozadda Dzddziho, aby ji oholil tvar

a Dzo6dzi pti kontaktu s jeji kizi, jiz mu bylo zakazano piimo se dotknout, ztrati sebekontrolu
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a na kolenou prosi Naomi, aby se k nému vratila, a slibuje, Ze pro ni udéla vse, co si bude prat.
Pozdé&ji vyslovuje domnénku, ze to byl od pocatku jeji plan, v ¢emz ho utvrzuje fakt, ze v této
chvili uz méla vybrany novy diim, do néhoz se s Dz6dzim chtéla prestéhovat. V dobé&, kdy
Dz6dzi cely pribeh vypravuje, oba bydli v novém honosném zapadnim dom¢, Dz6dzi Naomi
dava vétsinu svého platu, plni ji vSechna jeji ptani a toleruje ji americké milence, a idajné

obéma z nich tento zivot vyhovuje.

Ackoli by ¢tenaf mohl mit dojem, Ze Cte ptfibéh o zkdze muze vlastnimi tuzbami,
uvodni slova romédnu dokladaji, ze Dz6dzi sviij ptibéh vnima jako cestu ke kyzené soucasnosti,
nebot’ tvrdi, ze ho pfevypravuje proto, aby uchoval vzpominky, které jsou mu drahé. Neni tudiz
na misté vnimat ho jako pouhou obét’ Zeny, kterd se vymkla jeho kontrole, a je nutné mit na
paméti, Zze vysledna podoba Naomi odpovidala jeho idedliim. Jeho masochistické inklinaci
odpovida i skutecnost, zZe zatimco prvni roky jejich spoleéného souziti jsou popisovany pouze

zbézné a jsou pritomny velké ¢asové skoky, popisiim obdobi svého utrpeni se vénuje dikladné.

3.2 Pokus o Zivotopis Sunkin

Novela Pokus o Zivotopis Sunkin (Sunkinsé &%) byla jednim z mnoha dél, pro
jejiz hlavni zenskou postavu Tanizaki nalezl inspiraci u své tfeti manzelky. Po vydani v roce
1933 dilo ziskalo kladné piijeti jak u ¢tenatské vetejnosti, tak u literarnich kritiki. Novela se
svym zasazenim do devatenactého stoleti fadi mezi jeho historické dila, o nichZ autor sdm tvrdil,
Ze 1 navzdory svému piivodnimu zdméru vytvofit vérny obraz minulosti a vykreslit psychologii
tehdejSich lidi pfi tvorbé vychazel pouze ze své vlastni fantazie a vznikla tak dila obydlena

postavami, které nemohly existovat jinde nez v jeho fikénim svété. (Ito 1991: 163—4)

Dilo je psdno kombinaci standardni japonstiny, klasické japonStiny a dsackého
dialektu. Jako jediné dilo z vybranych d¢€l je vypravéno ve tfeti osobé, a to blize neurenym
vypravééem, ktery piibéh rekonstruuje na zakladé jiz existujici knihy ,,Zivotopis Sunkin
Mozuja“, za jehoz autora povazuje Sunkinina sluhu, z4ka a milence Sasukeho, dale dle
svédectvi jejich sluzebné Sigizawy Teru, dohadtl osob z okoli a svych vlastnich domnének.
Vypraveé€ se zjevné ztotoznuje se Sasukem a jejich slova mnohdy splyvaji. Blizkost, kterou

k nému pocituje, naznacuje 1 tvodni scéna ze hibitova, kde navstivi hroby Sunkin a Sasukeho:

,Poté, co jsem poklekl pied hrobem Sunkin a uctivé se uklonil, polozil jsem ruku na

mistriv ndhrobek a laskyplné ho pohladil.* (Tanizaki 1954: 323)
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U mnohych teorii neni vysloven jejich pivod. Namisto toho, aby se nam dostalo
uceleného ptibehu, je nam tudiz predlozen pouze névrh udalosti a ¢tenar tak ma moznost
rozvijet své vlastni uvahy, coz vyvolava také cetné diskuze mezi literdrnimi kritiky. Ito
(1991: 182) poukazuje na to, Ze kdyz si vypraveéc v pribéhu vypravéni ptivlastiiuje autorstvi

Tanizakiho eseje, Tanizaki navrhuje, Ze vypravécem je on sam.

Casto se hovoii o tom, Ze navzdory tomu, Ze nazev obsahuje jméno Sunkin, hlavni
postavou je Sasuke a vétSina Ctenait tak ma tendenci jej Cist spise jako ,,Sasukeso®. Nicméné
znak $6 ¥ nese vyznam vytahu ¢&i zkraceného znéni (Labus, Sykora 2005: 196) a podle Itoa
(1991: 179) nazev Sunkinso prihodné znaéi ,,redukci hrdinky na abstraktni fantazii**, probihajici

v Sasukeho mysli.!¢

Pokus o Zivotopis Sunkin na prvni pohled miiZe piisobit jako piibéh o silné Zené a jim
podiizeném muzi. Pod timto piibéhem vsak lezi snaha muzské postavy pretvaret realitu ve
snaze piiblizit ji vlastnim idedlim a podobné jako v Blaznovée lasce se i zde setkdvame
s pretvafenim Zeny, jehoz vysledkem je milostny vztah, v némz jedna osoba dominuje nad
druhou. I piestoze je zde Sunkin li¢ena jako kruta Zena, nevime, zda byla krutost jeji piirozenou
vlastnosti, ani nakolik popis jeji vysledné povahy odpovida skute¢nosti a nakolik je pouze

odrazem Sasukeho fantazijniho svéta.

I zde se uplatituje pfiitazlivost vzdaleného. Nukui Sasuke pochazi z venkovské
1ékarnické rodiny, v niz se dédi sluzba u Sunkininy mé§tanské, vysoce postavené rodiny. Na
Sasukeho ucini silny dojem rozdil mezi venkovskymi a mé§tanskymi divkami, které vyrastaly
v temnych pokojich a které si vypéstovaly mimotfadnou jemnost a kiehkost. Sasuke zde
nastoupi jako ucen a sluha ve svych dvanacti letech a od pocatku mezi jeho hlavni ukoly patii

péce o osmiletou Sunkin, jez Cerstve piisla o zrak, a slepota mezi nimi vytvaiti dalsi bariéru.

Hlavni naplni jeho prace je kazdodenni doprovazeni Sunkin na hodiny k uéiteli hudby,
kde se divka u¢i hie na Samisen’” a koto'®. Oba néstroje tudiz pravdépodobné za¢ne vnimat jako
symboly definujici Sunkin a hru na né povaZuje za zpisob, jak se ji pfibliZit. Potaji se proto
zacne ucit hfe na samisen. Pro cviceni si zvoli temny piistének a pfi hie zavird oci, aby ziskal

stejny zazitek jako ona:

16 Tomuto vyznamu lépe odpovida anglicky preklad nazvu dila, 4 Portrait of Shunkin (Portrét Sunkin).
7 T¥istrunny hudebni nastroj kytarového typu.
18 Tfin4ctistrunny hudebni nastroj.
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radoval z toho, Ze se noti do stejného temného svéta. A i kdyz poté mohl cvicit vetejné, mél ve
zvyku zavirat oc€i, jakmile vzal do nastroj do ruky, protoze to musel délat jako

ona.*“ (Tanizaki 1954: 328)

Jakmile vyjde najevo, Ze se Sasuke uéi hrat na Samisen, Sunkin mu za¢ne poskytovat
lekce a k jejich vztahu pani-sluha se tim pfidruzi vztah pani-zak. Sasuke na div¢inu povahu
ptisobil uz od pocatku svou poddajnosti a nyni se jeho vliv jesté posili. Sunkin piijala od
skute¢nych ucitelti hudby styl vyuky, s nimz byla spojena pfisnost a tvrdost v¢etné fyzickych
trestll, a postupem Casu oba ucastnici zacnou hru brat vazné a ve svych rolich se zabydli. Divka
byla pted ptichodem Sasukeho popisovana jako veseld a vS§eobecné oblibend a panovacné se
udajné zacala chovat pouze vici nému, coz zesili prostfednictvim hodin, které mu poskytuje.
Vliv, jenZ na ni Sasuke ma, dokladaji poznamky o minéni jeji rodiny a sluZebnictva: ,,Byli mu
vdécni, Ze ji dokaze uvést do dobré nalady, ale tajné se trapili starostmi, jak pokfivenou povahu
si dcera asi vypéstuje, az dospéje, kdyz se ji ve vS§em podvoli.” (Ibid.: 332) Znepokojeni jejich
rodic¢i dosahne té miry, Ze Sasukeho zacnou posilat na hodiny ke skutecnému uciteli, a tim se
stane jejim spoluzakem. Ke vztahu ucitelka-zak se nicméné vrati po uciteloveé smrti, kdyz si
zaloZi oddé€lenou domacnost. Tato podoba jejich vztahu méla prezit je samotné diky jejich
hrobtim: Sasukeho hrob stoji vedle Sunkinina, ktery ma vyrazné vétsi nahrobek, tudiz

navstévnikovi hibitova se na prvni pohled vyjevi jejich vzéjemné postaveni.

Prvni indicie naznacujici, ze dvojice spolu udrzuje milenecky vztah, se objevi
v Sunkininych $estnacti letech, kdy otéhotni. Ani jeden z nich nikdy nepiizna, kdo je otcem,
a jejich chovani Zadnym zplisobem nenaznacuje, Ze by spolu méli blizsi vztah, naopak lidem
okolo nich se zda piehnana jejich obfadnost a formalnost. O Sasukeho otcovstvi oviem nikdo
nepochybuje. KdyZ se jeji rodide pokusi vyiesit situaci shatkem, Sunkin rozhodné odmitne
argumentujic, Ze sluhou z venkovské rodiny pohrda. Narozeny chlapec je prvnim ze Etyt déti,
které se dvojici v pribéhu Zivota narodi, a ani jedno si u sebe neponechaji. Sunkin a Sasuke
spolu budou zit do konce Zivota, ale do manzelstvi nikdy nevstoupi a tim, kdo se tomu
v pozd¢jsich letech brani rozhodné&ji, ma byt Sasuke. Siiatek by totiz nutné obratil hierarchii

uvnitt jejich vztahu.

Po smrti jejich u¢itele hudby se Sunkin se Sasukem piestéhuje do vlastniho domu
a v devatenacti letech zacala vyucovat hudbé. Podobné jako v Blaznové lasce si par vytvori
domov, za jehoz zdmi se rozviji jejich vztah utajeny ptfed okolim, kterému jejich chovani
nedava divod domnivat se, Ze je mezi nimi intimni vztah. I navenek se snazi vystupovat jako
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ucitelka a 7ak, ato i kdyZ nékteré hodiny vede Sasuke a pozdé&ji po znetvofeni Sunkinina
obli¢eje vyuku pievezme zcela a ziska titul mistra, kterého Sunkin jako Zena nikdy nedosahla.
Vyzaduji, aby Zaci oslovovali Sasukeho jménem jako sluhu, a nikoli jako ucitele a on sam

Sunkin nikdy nepfestane oslovovat uctivym osisé-san (pani ugitelko).

Zlom nastane v momenté, kdyz do Sunkinina pokoje v noci pronikne neznamy titoénik
a polije ji horkou vodou, nasledkem ¢ehoz ji trvale zohyzdi tvaf a Sunkin se od té doby skryva
v jedné mistnosti zahalend Satkem. Sasuke ji v tomto stavu pravdépodobné zahlédne pouze
jednou, a s blizicim se terminem sundani obvazl si propichne obé oci a oslepi se. Béhem
n¢kolika prvnich dni je stale schopen vidét obrysy a v jejich popisu se objevuje jeden

z momentt, kdy je Zena pfirovnavana k bozstvu:

,.Jak mu zeslabl zrak, nedokézal rozeznat obrysy pokoje ani postavu Sunkin. Jen misto,
kde byla jeji tvatr zahalend obvazy, se rozmazané, bélavé odrazelo na jeho sitnici a jemu to
nepiipadalo jako obvazy. VznéSela se pfed nim harmonicka krasa bélostné tvéare jeho pani

pfipominajici buddhu Amidu uprostfed mdlého svétla.” (Ibid.: 344)

Sasuke oslepnutim ziskd moznost obyvat stejny svét jako jeho pani a slepota se stava
symbolem jejich izolace ve vlastnim uzavieném svété. Dojem jejich oddélenosti od zbytku
spolecnosti zvySuje naprosta absence jakychkoli zminek o vnéjSim svété, ktery béhem déje
pfibéhu podstupuje znacné zmény vzhledem k tomu, Ze v t€¢ dobé doslo k restauraci MeidZi.
(Chambers 1994: 55) Slepota Sunkin zaroveii symbolizuje jeji irelevanci jakoZto vnimajici,
citici lidské bytosti a pro Sasukeho je tak snadnéj$i ovladnout ji jakozto objekt, ktery mu pohled
neopétuje. (Ito 1991: 179) Tim, Ze puivodni podoba Sunkin pieziva pouze v jeho mysli, se
Sasuke stava jejim vyhradnim vlastnikem. Kdyz navic piijde o zplsob, jak ji v redlném svéte
vidét, nejenze si v mysli uchova jeji pivodni podobu, ale je mu umoznéno dale si ji idealizovat
a vytvofit si tak neménny obraz Zeny, jenz nezavisi na realité. Skute¢na Sunkin mu tak slouzi
pouze jako stin Zeny Zijici v jeho mysli a ,,kdyby se jeji povaha nestéstim zménila, tato bytost
by uZ nebyla Sunkin.” (Tanizaki 1954: 346) On se proto snazi udrzet jejich Zivot ve stavajicim

stavu:

,.Protoze si pomoci skuteéné Sunkin vyvolaval pfedstavu Sunkin smyslené, branil se
tomu, aby se mezi nimi vytvofil vztah jako mezi rovnocennymi partnery. Nejenze zachovéaval
etiketu mezi pani a podiizenym, nybrz se ponizoval jesté vic nez predtim a oddané ji slouzil ve
snaze pfimét ji, aby co nejrychleji zapomnéla na své neStésti a ziskala zpét své byvalé

sebevédomi.” (Ibid.: 346)
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Pro Sasukeho tak nastava tidajné nejkrasnéjsi obdobi jeho Zivota a sluzebné Teru se
svefi, Ze ztrata zraku mu umoziuje vidét to, co diive nebylo mozné: ,,M¢l jsem pocit, ze se mi
tento svét stal rajem, v némz s mou ucitelkou ve dvou zijeme na lotosovém kvétu. (Ibid.: 346)
V roce 1974 spisovatelka Kono Taeko pfisla s hypotézou, Ze Sasuke byl tim, kdo Sunkin
poranéni zpusobil, aby tim zabrénil, aby jeji podoba podstoupila proménu starnutim, a zavdal
si tak pfi¢inu pro vlastni oslepnuti a konzervovani Sunkin v nezménéné podobé ve své mysli
a posileni izolace od okolniho svéta. (Chambers 1994: 62) Nasledovaly debaty s cilem toto
tvrzeni podpofit &i vyvratit a objevily se i teorie, Ze si poranéni zptsobila Sunkin sama. Nikdy
nebylo dosazeno konsensu a ¢in je tak otevien vlastnim ivaham ¢tenatt. Ito (1991: 180) dosel
k z&véru, Ze ,,vyznam této teorie nespociva v prokazani Sasukeho viny, nybrz v naznaceni, jak

daleko ¢loveék muze zajit pti transformaci jiné lidské bytosti v rdmci své vize idealu.*

V dile se objevuji pasaZe o slavicich a skiivanech, které Sunkin chové, a ty mohou
pusobit jako vystupujici nesourody prvek. Podle Rimera (1978: 30) na né Ize nahlizet jako na
symbol Sunkininy role v Sasukeho svété. Jeji osud se zda podobny osudu ptaki zavienych
v klecich, jejichZ smyslem zivota je baveni lidi a ktefi nachazeji jediné poté€Seni ve zpévu. Jeji
sepéti s oblibenym skfivanem naznacuje také fakt, Ze kratce poté, co jim uleti a ziskd tak

svobodu, Sunkin umira.

Po Sunkininé smrti Sasuke prozije poslednich dvacet jedna let sam, ale jeji smrt pro
néj nepiedstavuje vyrazngjsi zménu, nebot’ zboziovana Sunkin Zila v jeho mysli a vypravée se
domniva, ze jeji vysledna podoba se od redlné osoby znacné liSila. To potvrzuje Tanizakiho
vyrok po zhlédnuti prvniho filmu natocené¢ho na zdklad€ novely, kdy tekl, ze on sdm by ve
filmu co nejvice zdtiraznil rozdil mezi skute¢nou a vysnénou Sunkin. (Chambers 1994: 59)
Zivotopis Sunkin Mozuja Sasuke sepsal po jeji smrti, a tudiz nelze uréit, nakolik se podoba
Sunkin, kterou z Zivotopisu ziskavame, podoba realné osobé. Spise slouzi jako obraz Sasukeho

1dealniho svéta.

3.3 Most snu

Most snii (Jume no ukihasi % DV¥4E), publikovan v roce 1959, vznikl v poslednich
letech Tanizakiho Zivota, kdy ho zdravotni stav nutil sva dila diktovat. Byl napsan pod vlivem
Ptibéhu prince Gendziho, jehoz ptekladu se autor v piedchozich letech intenzivné vénoval,

a ncktefi kritici s nim pracuji jako s klicem ke ¢teni Mostu sni, ktery si od né&j vypujcil
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1 samotny nazev. Podle Rimera (1978: 32) v ném ,, Tanizaki vytvoftil svét, ktery je cisaiskému
dvoru znazornéném v Piib&éhu prince Gendziho tak blizky, jak jen to je u piibéhu zasazeného
do dvacatého stoleti mozné.“ K Ptibéhu prince Gendziho se v pribc¢hu analyzy nékolikrat

vratim v mistech, kde na jeho zaklad¢ Ize navrhnout mozné vyklady dila.

Novelu Tanizaki zasadil do soucasnosti, konkrétné mezi 1éta 1906 a 1931. Prakticky
cely d¢j je uzavien mezi zdmi domu v tradi¢nim japonském stylu a ptilehlé zahrady a celé misto
vyvolava dojem bezcCasi. 1 piestoze se sidlu, zvanému ZatisSi no¢nich volavek, dostane
zevrubného popisu, svét za jeho hranicemi je zminén pouze v kusych utrzcich. Vime, Ze hlavni
postava dochézi do skoly a pozdé&ji do zaméstnani, ale tyto ¢asti jeho Zivota jsou ignorovany
jako néco, co stoji mimo svét dila. Na zasazeni do soucasnosti poukazuji pouze ojedin¢lé
zminky napf. o navstévach lékate nebo o chlazeni piva v zahradnim jezirku. Podobné jako
Pokus o Zivotopis Sunkin Most snil popisuje vysnény svét, izolovany od okoli, v némz nachazi

hlavni postava utociste.

Most snil je Zivotnim piib&hem vypravéce Otokuniho Tadasua od narozeni po d€jovou
soucasnost a stejn¢ jako v ostatnich tiech vybranych dilech stoji v centru narativu vztah muzské
postavy k zen¢, avSak v tomto piipad¢€ se jedna o mateiskou postavu. K tématu lasky a obdivu
k matce se Tanizaki vracel po celou dobu své literarni ¢innosti a nostalgii po dobach jeho détstvi

lze povaZovat za vyrazny motiv jeho dila.

Na pocatku novely Tadasu vykresluje idedlni svét prvnich péti let svého Zivota, jez
prozil s otcem a matkou. Nejvice vzpominal na vecery, kdy usinal vedle matky a nechéval se
od ni kojit. Tyto chvile usindni v mat¢in€ objeti za zvuku vodni vahy, ktery se domem nesl ze
zahrady a ktery jako by udaval rytmus jejich Zivotu, ur€ovaly atmosféru svéta, v némz Tadasu

vyristal. KdyZ v jeho péti letech matka umird, Tadasu se pta:

»Copak uz se ke mné nevrati ten sladky, bélavy svét snl vlahého zanadii, v némz se
misila vin€ vlast a viné matefského mléka? Znamena matcéina smrt 1 zanik tohoto svéta? Kam

si matka ten svét odnesla?* (Tanizaki 2017b: 222-3)

Tato slova charakterizuji svét, k némuz se Tadasu po cely zivot upind jako ke svému
idealu, ktery je nutno udrzovat. Smrti matky v pouhych péti letech je tento svét ohrozen, nebot’
pravé matka tvofi centrum tohoto idedlu. Kdyz je po dvou a piil letech po ptichodu nevlastni
matky tento svét obnoven, potvrzuje to matéinu kli¢ovou ulohu, jiz v ném zastava. Jeho otec

ho zada:
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,»Mysli si, ze tvoje maminka, ktera t€ porodila, stale zije, Ze jen na n¢jakou dobu nékam
odesla a ted’ se zase vratila. Pfirozené bys to tak zacal vnimat, i kdybych ti to nefekl. Predchozi

a soucasna matka ti splynou v jednu a ty mezi nimi ptestanes rozliSovat.” (Ibid.: 229)

Tadasu skute¢né ztrati schopnost rozliSit mezi obéma matkami a pfiznava, ze pii
popisu idylického détstvi nedokazal s jistotou urcit, zda se opravdu jedna o vzpominky na prvni
matku anebo si je vytvofil az po jeji smrti s nevlastni matkou. Jakkoli zasadni je pro n¢j rodna
matka pii1 vzpominkdch na jeho nejranéjsi détstvi, pfi pohledu na jeji fotografii Tadasu
nepoznava jeji tvar. V jeho vzpominkach tak figuruje pouze jedna matetska postava, ackoli

v realité byla predstavovana dvéma rozdilnymi zZenami:

vvvvvv

soucasné. Kdyz jsem chtél slySet hlas diivejsi matky, slysel jsem hlas té souc¢asné. Postupné mi
podoba diivéjsi matky splynula s podobou matky soucasné a zddnou jinou matku uz jsem si

nedokazal predstavit.” (Ibid.: 233)

Jejich zivot navaze na zivot s prvni matkou a splni se tak otcovo pfani vytvotit dojem,
ze se matka po kratké neptitomnosti opét vratila. To je umoznéno zpisobem, jakym Tadasu
matku vnima. Jeji smrt pro n€j neni smrti konkrétni jedinecné osoby, nybrz smrti matetské
nahradila jina Zena, kterd opct bude pouze zosobnénim matefstvi spise nez individudlni bytosti.
O tom, ze nova matka, resp. manzelka ma pouze zaplnit prazdné misto, svéd¢i skute¢nost, Ze

otec ji instruuje, aby se jeho zesnulé manzelce co nejvice podobala.

Zde se dostavame kroli, jakou v pfibéhu zastavad otec. V ptfedchozich dvou
Zde se vSak Tadasu do svého ideédlniho svéta uz rodi. Jeho otec zde vystupuje jako nevyrazna
postava v pozadi, o niz neziskdme mnoho informaci, ale ve skutecnosti je to on, kdo tvofi
a udrzuje idealni svét. Jeho Ustiedni roli symbolizuje vodni véha, jeZ se pozdé&ji po jeho smrti
zastavi, nez ji Tadasu nechad znovu zprovoznit. Po smrti manzelky otec hleda zenu, ktera by se
Jji co nejvice podobala, a vychovava ji s cilem ucinit z ni co nejvérnéjsi ndhradu. Z Tadasuova
vypravéni neni jasné, do jaké miry byla novd matka transformovana, ale jsou ndm nabidnuty
piiklady, na jejichz zakladé mtizeme ziskat pfedstavu o rozsahu premény. Uz pii prvnim setkani

si Tadasu v§imne, Ze pfi hie na koto zena zaujima stejnou polohu jako jeho matka:

»Sedeéla ve stejné poloze jako nebozka matka, koto drzela ve stejném tihlu a levou ruku

pii stisku strun natahovala stejnym zptusobem.* (Ibid.: 226)
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Nevime, zda a nakolik m¢l otec pted prvnim siiatkem vytvorenou piedstavu idealu, do
n¢hoz se snazil svou prvni zenu pietvarovat, ale na pocatku novely je feceno, Ze ji sam
pojmenoval a stejné jméno, Cinu, dal i své druhé manZelce. Tu si vybral na zékladé jejiho
potencialu stat se nahradou prvni manzelky tak, aby zména nebyla patrna. Zena pfijme zpisob
mluvy i chovani a potlaci svou individualitu. Tadasu nikdy nepopisuje vztah, jaky méa s matkou
jeho otec, a piibé¢h vyvolava dojem, jako by v jejich domé byl ustiednim bodem vztah
jako syn mé ob¢ Zeny vnimat jako jednu postavu, zt€lesiujici idedl matefstvi, otec sam je vidi
jako ideéal manzelky. Jeho postoj k manZelce Tadasu popisuje jen ojedinéle, napi. kdyz vypravi
o tom, Ze otec se vyhyba spolecnosti a veskery volny ¢as travi uvnitt domova: ,,Veskera otcova
laska se soustfed’ovala na matku a zdalo se, Zze kdyz ma tento dtim, zahradu a manzelku, je plné

spokojeny.* (Ibid.: 214)

Okamzikem, ktery ztraceny svét ptivede zpét k zivotu, je vecer, kdy Tadasu poprvé
usina vedle nové matky. Spoc¢inutim v jeji naruci se Tadasu vrati do kyzeného ,,bélavého svéta
sni“. Zasadni role mat¢inych nader v celém piib&hu a cetné scény, v nichz si s nimi tfinéctilety
chlapec hraje, v zapadnim ctenafi pravdépodobné snadno vyvolaji dojem erotizace matky, ale
je na misté poukazat na vyznam fyzické blizkosti s matkou pro vychovu ditéte v japonském
prostiedi.!” Ve t¥inacti letech Tadasu zacal spat vzdy oddélené od matky. Aviak kdyZ na ni ve
svych devatenacti letech pfipadne, jak si na zahrad¢ odstfikuje mléko a Tadasu uposlechne jeji
pobidku, aby se od ni napil, je tam rozeznatelnd proména. Tadasu si je védom nespravnosti

jejich poc¢inani a v rozpacich utece.

Scéné piedchazi narozeni ditéte. Po jedenacti letech souziti s manzelem se Cinu narodi
chlapec Takesi a bez naznaku jakychkoli emoci ho s manZelem poslou k adopci do hor, cemuz
se Tadasu neuspésné snazi porozumét a jeho pocatecni snaha chlapce nalézt selhava. Pozdéji
se Tadasu dozvida, ze okoli je pfesvédCeno o tom, Ze otcem ditéte je ve skutecnosti on a s tim
souhlasi i Chambers (1994: 113-8) na zaklad¢ analogie s Pfibéhem prince Gendziho, v némz
ma GendZi syna s nevlastni matkou. Chambers déale argumentuje chronologii nasvédcujici, ze
k poceti doSlo po propuknuti otcovy choroby a také se domniva, ze otec je inicidtorem
milostného sblizeni své manzelky se synem, nebot’ si ptal, aby po jeho smrti syn zaujal jeho
misto. Samotny Tadasu vyslovuje domnénku, Ze otec se zasadil o to, aby mu chiiva prozradila

pravé jméno a zivotni piibéh nevlastni matky, coz mélo vést k tomu, aby Tadasu zacal

190 rozdilech mezi vychovou déti v Japonsku a na Zapadé v tomto ohledu pojednava napt. Japanese Patterns of
Behavior (Lebra 1976: 137-142).
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rozliSovat mezi obéma matkami. Stejné tak ,,ndhodné* stietnuti s matkou ve chvili, kdy si
odsttikovala mléko, dle jeho dohadi mélo byt otcovym dilem. Mozné Tadasuovo otcovstvi
naznacuje i pasaz, v niz v téchto mistech Tadasu tika: ,,Sice sem nepisi zadné 1zi, ale nepisi ani
celou pravdu. Z ohledu na otce, matku, sebe samotného i dalsi lidi moznd néjakou cast
vypustim.* (Tanizaki 2017b: 252) Chambersova teorie spociva v tom, ze Tadasua nevlastni
matka zacala pfitahovat, kdyZ ji pfestal vnimat jako skute¢nou matku, coZ mezi nimi také
umoznilo milostny vztah. Naproti tomu Atkinson (2003: 48) argumentuje, Ze pravé v tom, ze

se v zen¢ snoubi identita jak matky, tak milostného objektu, pro Tadasua spociva jeji hodnota.

Nehledé¢ na to, kdy se milostny vztah mezi Tadasuem a nevlastni matkou vyvinul a zda
z n¢&j vzeslo dité, je pravdépodobné, ze po otcoveé smrti skutecné byli milenci. S postupujici

chorobou otec planoval, Ze pravé to zaru¢i pokracovani svéta, ktery vytvofil. Rika mu:

,, V8ichni fikaji, Ze se mi ve tvaii hodn¢ podobas a myslim si to i ja. A ¢im budes starsi,
tim se mi budes§ podobat vic. Dokud bude$ u maminky, bude mit pocit, Ze jsem s ni ja. Ud&€las
to pro me? Budes s ni a bude to tviij jediny smysl Zivota, aniz bys mél potiebu jakéhokoli jiného

Stésti?* (Tanizaki 2017b: 255)

Podobné jako méla nova manzelka nahradit ptedchozi manzelku, Tadasu mél nahradit
svého otce, ale spolecné s roli milence a manzela nadale hral roli ditéte. (Chambers 1994: 118)
Otec mu zatidil snatek s dcerou sptatelené rodiny, aby domu zajistil zdani normdlnosti, ale to
se nikdy nepodafilo vzhledem k tomu, Ze po okoli i nadale kolovaly zvésti 0 milostném vztahu
Tadasua s nevlastni matkou. Tadasu to pfimo nepotvrdi ani nevyvrati, pouze ¢ini poznamky,
které maji svédcit proti témto domnénkam. Naptiklad zdiraziiuje, Ze vecer si matka na masaz
volala vyhradné snachu Sawako, avSak tyto poznamky si mizeme vylozit i tak, Ze se pomoci
nich snazi skryt pravdu. Ze s matkou vztah mél, miize naznaGovat i skute¢nost, ze Sawako se
kvtli zvéstem pred uzavienim siatku k Tadasuovi chovala pfehnané zdvofile a chladné a ani
po letech souziti v domécnosti, kde se o skute¢ném stavu véci mohla presvédcit, se jeji chovani

nezmeénilo.

Po dvou letech po svatbé matka umird na kousnuti stonozkou. Pfitomnd tomuto

wrwe

ale tento Cin stejn¢ jako znetvotfeni Sunkin nikdy neni roziesen. Do dvou let po mat¢iné smrti
se Tadasu rozvadi se Sawako, kterd by zjevné nikdy nebyla schopna zaujmout prazdné misto
vzniklé matéinou smrti. Tadasu opousti rodny diim, buduje si nové sidlo a bere si k sobé svého

bratra/syna Takesiho, disponujiciho silnou podobou své matce. Chambers (1994: 121) opét na

35



zéklad¢ analogie s ptibéhem Prince Gendziho navrhuje, Ze mezi Tadasuem a TakeSim vznika
milostny vztah stejné jako mezi Gendzim a Murasaki, ktera byla ptfipominkou jeho zesnulé
nevlastni matky. Tadasu dosel k poznani, ze svét, v némz dospél, jiz nelze obnovit, a proto se
rozhodne zalozit novy: ,,Chci dlouha léta zit s TakeSim jako s zivouci piipominkou

matky.“ (Tanizaki 2017b: 268)

Jako jediné dilo ze Ctyt vybranych dél Most sni fesi vztah muzské postavy k matce
a Tadasuiiv idedlni svét tak tvoii touha po détském svété tvofenym ditétem a matefskou
postavou. Pavodni tvlirce tohoto svéta, Tadasuliv otec, se zaslouzil o to, aby po ném jeho roli
ptevzal syn, ktery se nikdy neoprostil od synovského zboziovani matky, coz naznacuje

kontroverzni prvek incestu.

3.4 Denik blaznivého starce

Dva roky po vydani Mostu snt Tanizaki napsal Denik bldznivého starce (Futen rodzin
nikki JafEZ N H 7, 1961-2), ktery stejné jako Kl1i¢ pojednava o stafi a tim odrazi kazdodenni
realitu, vniz vté dobé Tanizaki zil. V Deniku blaznivého starce muZeme pozorovat
autobiografické rysy proptjcené hlavni postave. Zaroven je to dilo satirické a sebeironické,

v némz se Tanizaki s humorem ohlizi na svou celozivotni tvorbu.

Dilo je psano formou deniku sedmasedmdesatilet¢ého muze jménem Ucugi Tokusuke,
jehoz Zivotu dominuji jeho onemocnéni, zejména intenzivni bolest v pravé ruce, a tudiz velkou
¢ast dila zaujimaji popisy jeho zdravotniho stavu, lé¢ebnych procedur a medikamentti. Jeho
zapisy zacinaji v ¢ervnu 1960 a konci v listopadu stejného roku. Na starcliv denik navazuji
z4dznamy jeho oSetrovatelky, 1ékate a dcery z doby, kdy prod¢lal infarkt, onemocnél anginou
pectoris a prochazel n€kolikamésicni rekonvalescenci. D& nicméné nevede k ocekavanému
vyusténi a muz na konci dila neumira, dle Keena (1984: 780) pravdépodobné proto, Ze smrt

byla jedinym tématem, o némz Tanizaki v tomto stadiu svého Zivota nedokazal psat s humorem.

Veskeré déni je ndm podano prostiednictvim deniku, ktery si hlavni postava vede
v pritbéhu déni a jeho vypravéni nam tedy nepodava piibéh s odstupem jako celek. Proto se
nam dostava jednotlivych zapist psanych v bezprostiednich pocitech a dojmech, které nemusi
pusobit konzistentné a mohou si vzajemné odporovat. Postava Ucugiho tak neni zobrazena jako
v klasickém piibéhu jako ucelena bytost, nybrz jako komplexni osoba, jez se neustale

proménuje a vyviji a podléha momentalnim naladdm. Na druhou stranu diky tomu, Ze jeho
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myslenky jsou vyjadfovany jeho rukou v deniku, v némz s oblibou rozebira své nitro, nejsou
jeho postoje a ndzory nazna¢ovany pouze déjem, ale jsou feceny piimo. Také je vSak tfeba mit
na zfeteli moznost stylizace a v jeho zapisech je mozné nachazet pravdépodobné rozpory mezi
zpusobem jeho sebereprezentace v deniku, jeho vnéjsim chovanim a jeho skute¢nou povahou,

které si stafec mlze a nemusi byt védom.

Tuto rozporuplnost 1ze nejlépe pozorovat na zapisu z 19. fijna popisujici noc, kdy do
jeho loznice vesel Sestilety vnuk, ktery si o n¢j délal starosti. Ucugi piSe, Ze vnuka prikie odbyl
a poslal ho spat, ale jeho starostlivost ho dojala a po jeho odchodu se rozplakal. Své
oSetfovatelce nicméné fekl, ze chlapce nema rad a nechce, aby mu do pokoje chodil. V deniku

potom popisuje své pocity z celé udalosti:

»Prekvapiveé snadno se rozplau. Dokaze mé rozplakat kazda malickost. Snazim se,
aby to o mn¢ lidé nevédéli. Uz od mladi jsem ptfed manzelkou i jinymi lidmi ukazoval svou
Spatnou povahu. ... Kdyz to takto vypravim, zni to, jako bych byl dobréik, ale i ptes to, jak
snadno se rozplacu, ve skutecnosti jsem pokiiveny a velmi chladny. Ale kdyZ se tu najednou
objevi nevinné dité a fekne mi par laskavych slov, nevydrzim to a nesta¢im otirat mokré

bryle.* (Tanizaki 2016: 111-2)

Zaznamy jeho konverzaci s rodinou a oSetfovatelkou skute¢né ukazuji na to, Ze pied
svymi nejbliz§imi skute¢né projevuje chlad a rozmrzelost, ale na nékolika mistech naznacuje,
ze to byla spiSe fasada, kterou se védome snazil za vSech okolnosti udrzovat a kteréd slouzila
jako ochranné zed’ jeho vnitifniho svéta, nepfistupného nikomu z jeho okoli kromé snachy. Zda
se, jako by v jeho vnitinim Zivoté jeho rodina tvofila jen okrajovou roli. V celém deniku se
neobjevuje zadna vyznamnéjsi zminka o jeho manzelce, jez zde vystupuje pouze jako Clovek,
ktery s nim bydli v jednom dom¢ a kterého Ucugi nahodné potkava a o jejich vzajemném vztahu
se nic nedozviddme. O vSech svych détech Ucugi piSe, Ze je nema rad a nejevi zajem ani o Zadné

ze svych vnoucat. Jedina osoba, ktera je pro n¢j dulezitd, je manZzelka jeho syna, Sacuko.

Hibett (1972: 659) jako jeden z hlavnich motivl dila uréuje souboj mezi E¥ros,
zastoupeném piedevsim sexudalni touhou, a Thanatos v podobé stafi a snim spojenych
zdravotnich problémi.?° Ptitazlivost k Sacuko je tak spise symbolem touhy po Zivoté a jeho
otouha po sexudlni touze je ve skuteCnosti touhou po zivotodarné sile.
(Lippit 1977: 239) Oznaceni ,,bldznivy stafec v ndzvu dila poukazuje na nekonvencénost

hlavniho hrdiny, ktery si ,,libuje v zobrazovani sebe samého jako muZe v zajeti vlastnich tuzeb,

2 Dle Freudovy teorie jsou hlavnimi lidskymi pudy Eros (pud Zivota) a Thanatos (pud smrti).
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jako muze, ktery unikl narokiim konvenci.* (Ito 1991: 253) Ucugi skutecné na nékolika mistech
uvadi, ze si je védom zvlastnosti své povahy a své touhy oznacuje za zvracené. Hned v prvnim
zapise vzpomina na svou homosexudlni zkusenost s hercem Zenskych roli. Dale piSe, Ze ani

pies svlyj veék neztraci sexualni touhu:

»Na zivoté uz ani trochu nelpim, ale dokud budu Zzit, bude mé pfitahovat opacné
pohlavi. Myslim, ze tomu tak bude az do okamziku smrti. ... Jsem uz tpln¢ impotentni, ale diky
tomu mohu pocitit kouzlo raznych deformovanych a nepiimych podob sexu. Ziji jen pro

potéSeni ze sexualni touhy a z chuté k jidlu.* (Tanizaki 2016: 22)

Ucugi se projevuje jako sebestfedny hédonista, jehoz smyslem Zivota jsou vlastni
smyslna potéSeni. Nikdy nevyjadii litost nad v€kovym rozdilem mezi nim a Sacuko,
znemoznujici legitimnost jejich vztahu, naopak jeho stafi dava jejich vztahu podobu, v niz pro
n¢j spociva jeho kouzlo. Jeji mladistva krasa stojici v protikladu k jeho stateckosti pro n¢j navic

zvySuje jak jeji ptitazlivost, tak jeho védomi své vlastni oSklivosti, kterou s oblibou popisuje:

,,Cim o3klivéjsi mi pfipadala tvaf v zrcatku, tim krasnéji vypadalo stvofeni zvané
Sacuko. S litosti jsem si pomyslel, ze kdyby ma tvar byla o néco osklivéjsi, Sacucina tvar by

byla jeste krasnéjsi. (Ibid.: 98)

Sacucinu krasu stavi do kontrastu i s krasou své matky. Nehledd milenku, ktera by se
jeho matce co nejvice podobala, naopak nachazi potéSeni v hledani riiznych podob Zenskeé krasy
ajejich proménach v pribehu ¢asu. Jeho matka byla prototypem krasavice devatenactého stoleti,
zatimco Sacuko predstavovala moderni divku. Ucugi demonstruje jejich rozdilnost zejména na
jejich nohou: matka méla nohy tak malé, Ze kazdou z nich mohl schovat v dlani jedné ruky,
a pripominajici nohy sochy bohyné Kannon?' v klastefe v Naie, naproti tomu Sacuko je méla
vétsi a utlejsi. Ucugi se nesnazi urcit, kterd z Zen oplyvala vétsi krasou, pouze poukazuje na to,

ze jejich ptivab spocival v nécem jiném a jejich rozdilnost vytvaii v jeho zivoté harmonii.

Takova protikladnost se neomezuje pouze na zenskou krasu, ale tdhne se celym dilem
a Tanizaki tak spojuje odlisné prvky, které ve své tvorbé zpracovaval. D€j se odehrava v Tokiu,
ve velkoméste, jehoz vyhody postavy plné€ vyuzivaji a vedou tedy moderni pozapadnény Zivot,
na druhou stranu je Ucugi obdivovatelem tradicniho uméni. Ucugi nikdy nevyjadii ptani

presidlit do Kansai, ale rad tuto oblast navstévuje a ma rad jeji kuchyni. Ito (1991: 244) tvrdi,

21 Buddhisticka bohyné milosrdenstvi, kterd v Japonsku vystupuje v zenské podobé&. Spise nez bohyné je vSak
presnéjsi oznaceni bodhisattva, neboli bytost, ktera se ziika svého buddhovstvi, dokud k nému nedopomtize
vSem ostatnim bytostem.
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ze Ucugi dosahl spokojenosti tim, Ze si do Tokia pfenesl kansaiskou estetiku. I samotna Sacuko
do svého zivota integruje prvky domaci tradice, takze studuje nejen angli¢tinu a francouzstinu,
ale také ikebanu.?® Taktéz v deniku se misi sou¢asnost s minulosti Ucugiho vzpominek, v nichz

rekonstruuje svét svého détstvi, kdy vyristal v tradicni ¢tvrti a usinal v néruci chivy.

Ucugi popisuje, jaké zeny odpovidaji jeho vkusu, a svétuje se, ze tim, co ho na nich
nejvice pritahuje, je krutost a zlomyslnost. Jelikoz v Sacuko vidi potencial piiblizit se jeho

idealu, Ucugi si ji zvoli jako objekt svého zajmu a jeji zlomyslnost v ni podporuje:

,»KdyZ se vdavala, nebylo to az takové, ale béhem poslednich tii nebo Ctyr let se
zmenila. ... Piivodné tak zlou povahu neméla. I ted’ je asi v jadru dobrd, ale rada se pysni svou

Spatnosti. Asi je to proto, ze zjistila, ze se to tomu stafikovi libi.“ (Tanizaki 2016: 30)

Podobné jako muzské postavy v predchozich tfech dilech 1 Ucugi se snazi vtisknout
zen¢ podobu svého vlastniho idedlu. Jejich vztah v pritbéhu dila ptekroci hranici platonismu,
hratek, které sestavaji pfedevsim z laskéani jejich nohou. Ucugimu nestoji v cesté jeji pozndmky
o tom, jak se ji stafec protivi a Ze ma pocit, ,,jako by ji oslintal slimak* (Ibid.: 50), naopak jeji
pocity hnusu v jeho o€ich zvySuji jeji pfitazlivost. OvSem 1 pies negativni pocity, jaké v ni
stafec vyvolava, ho nadale do koupelny zve a dovoluje mu, aby v hratkach pokradoval. Casto
mu vyhrozuje, Ze ho uhodi, a on v deniku piSe, Ze prave krutost v jejich o¢ich pohani jeho touhu
a dokonce vyjadiuje ptani zemfit jeji rukou. Sam se oznaci za masochistu a dodava, Ze se v ném
tyto inklinace probudily az s pfichodem stafi. Jeho chatrajici zdravi mu k poZitku vyrazné
dopomohlo. I pfestoze jsem vyse uvedla, Ze jeho sexudlni touha symbolizovala jeho touhu po
zivote, prave sexualni vzruSeni mu drasticky zvySuje tlak a pfivozuje mu nejvétsi bolesti. Ucugi
mu fyzicky nepfitizi, nema z toho takové potésSeni: ,,Citil jsem zklamani. Kdyz nemam krev

v ocich a tlak dv¢ sté, moc se nevzrusim. (Ibid.: 68)

Sacuko se stdva hlavnim bodem jeho Zivota, zatimco zavazky, které ho poutaji ke
zbytku rodiny, ignoruje. To lze pozorovat na pfipadu, kdy odmitne Zadost dcery, aby ji ptij¢il
dvacet tisic jend na splaceni prvni splatky na dim, ktery potfebuji k vyfeSeni obtizné Zivotni

situace. Nasledné vSak bez namitek vénuje tfi miliony jenll snaSe na prsten s tygiim okem

22 Japonské aranzovani kvétin.
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a nadto mu imponuje zjisténi, Ze Sacuko piistoupila na jeho pozadavky jen kviili viding€ drahych

darka, protoze to jen dokazuje jeji zlou povahu.

Jeho masochistické touhy maji dosdhnout vrcholu po jeho smrti. Spole¢né se Sacuko
a oSetfovatelkou odjede do Kjota vybrat si hibitov. Nejprve planuje, Ze si na hrob neché vyrobit
souso$i a jedné z bohyn vtiskne podobu Sacuciny tvare, a opét se setkdvame se zboz§t'ovanim

zeny:

,Nevetim v zadnd bozstva a kazdé vira je mi dobrd, ale kdyz uz bych mél vérit v néjaké
bozstvo ¢i buddhu, nebyl by to nikdo jiny nez Sacuko. Byt pohiben pod jeji sochou je mym

vroucim piranim.* (Ibid.: 136)

Nasledné se vSak rozhodne, ze namisto sochy si necha dle snaSinych otiskti nohou
vyrobit Buddhovy §lépéje a pod nimi nalezne vécné spocinuti. Toto piani neprameni pouze

z jeho obdivu k Zenskym noham, ale také méa znamenat, ze po ném Zena bude navzdy Slapat:

,Kdyz §lapne na miij hrob a bude si fikat: ,Slapu po kostech toho senilniho dédka,‘ miij
prezivsi duch bude citit vahu jejiho téla, bolest i sametove hebkou pokozku jejich nohou. ... Ani
po hrobé nemusi Slapat. UslySi pla¢ mych kosti uz pfi pouhém pomySleni na existenci
Buddhovych $1épé&ji, jejichz modelem byly jeji nohy. Budu volat: ,To boli, to boli! Je to

krasngj§i nez zaziva! Slap jesté vic, jestd vic!“ (Ibid.: 146)

Plvodné chtél pted Sacuko sviij zamér tajit, ale nakonec ji ho prozradi a Zena mu bez
namitek poskytne obtisky svych chodidel. Nicméné ihned poté Sacuko odjede zpét do Tokia
a ze zdznamu oSetfovatelky se dozvidame, Ze Sacuko o v§em zpravila svého manzela a spolecné
navstivili psychiatra, aby se s nim poradili o starcovu psychickém zdravi. Pobytem v Kjotu
Ucugiho zépisy kon¢i a od této chvile jsme odkdzani pouze na zdznamy jinych postav.
Osetfovatelka zaznamenava psychiatrovy zavéry, dle nichZ stafec potfebuje neustdle citit
sexualni touhu, kterd ho udrzuje pfi zivoté, a Sacuko by mu kvili jeho zdravi nic neméla tvrdé
odpirat. Z toho je patrné, Ze Sacuko starcovo chovani znepokojovalo, ale nikdy se nedozvime,
jak skutecn€ vnimala cely vztah, zda ho udrzovala v tajnosti a nakolik stafec jeji chovani

v deniku pfibarvil.

Ucugi v Deniku Blaznivého starce vykazuje prvky, které nesou Tanizakiho muzské
postavy napfi¢ celou jeho tvorbou. Posedlost zenou, jeji piipodobniovani k boZstvi,
masochismus, snahy zZeninu povahu formovat dle jeho idedlu, nozni fetiSismus, obdiv k matce,

nostalgie po détstvi. Ucugiho stafi zvétSuje vzdalenost mezi nim a objektem jeho milostného
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z4jmu a posiluje védomi jejich kontrastu diky jeho stafecké osklivosti a jeho fyzické bolesti,
které se zesiluji pii pohlavnim vzruseni. Minami (1972: 597) upozoriuje, ze Tanizakiho
muzské postavy se podrobuji zen¢€ nikoli pro jeji potéSeni, nybrz pro potéSeni vlastni a zenu se

pouze snazi postavit do piipravené role, a pod jejich masochismem tak lezi sadismus.

41



Z.aveér

Rozborem ¢tyt vybranych dé€l jsem se pokusila piiblizit charakter muzskych postav
v Tanizakiho dile a roli, jakou v celém narativu zastavaji. Ackoli jednotliva dila vznikla
v riznych obdobich Tanizakiho literarni Cinnosti a jejich postavy ziji v riznych dobach

a prozivaji odli$na zivotni obdobi, 1ze na nich nalézt fadu spolecnych znak.

V Tanizakiho rozsahlé tvorbé lze ojedinéle nalézt dila, kterd maji zenskou hlavni
hrdinku s piesvéd¢ivym psychologickym vykreslenim, tudiz rozdilnost mezi pojetim Zenskych
a muzskych postav je zpisobena mym zamérnym vybérem dél s muzskymi protagonisty.
Nicméné domnivam se, Ze toto pojeti bylo pro Tanizakiho tvorbu obvyklejsi a pfirozenéjsi. Ve
vSech Ctyfech dilech je d¢j soustfedén na Zenskou postavu, avsak je to pouze muz, do jehoz
nitra pronikiame a jehoZ myslenky sledujeme. Zenské postavy pozorujeme pouze jako objekt

jejich zajmu a jejich psychice se vykresleni nedostane.

Tanizaki v téchto dilech nepopisuje vSedni zivot primérného ¢lovéka, naopak vSichni
Ctyfi protagonisté vystupuji jako osoby, vymykajici se spole¢enskym zvyklostem a uvédomujici
si svou odli$nost. N&kteti z nich maji pocit amoralnosti svého po€inani. DZ6dZi se snaZi svou
nekonvencnost posilovat a touzi po co nejvétsi distanci od vétSinové spolecnosti,
a jako prostiedek si voli odmitnuti domacich tradic a vedeni westernizovaného zplisobu Zivota.
Tadasu ptiznava pocity provinilosti, které v ném vyvolava vztah s nevlastni matkou, jehoz
pravou podobu se v dile pravdépodobné snaZi zatajit. Ucugi sam nékolikrat hovori

0 ,,pokiivenosti“ své povahy, na coz odkazuje i samotny nazev dila.

Dosla jsem k nazoru, ze ve vSech dilech se objevuje tzv. idedlni svét, ktery ma
v kazdém dile jedinecnou podobu, ale v kazdém znich Zena zastdva vyznamnou ulohu.
Dz6dzZiho ptedstava idedlniho svéta prameni z jeho nekritického obdivu k Zapadu a jeho cilem
je priblizit se mu. Vrcholem téchto snah ma byt souziti s zenou, ktera se bude co nejvice blizit
zéapadni zené. Sttedobodem jeho Zivota se tak stavd vychova Naomi, jez ma ustit ve vytvoreni
dojem jejich vlastniho uzavieného svéta, jehoz izolovanost je vSak jen Caste¢na a pisobi tak

slab& oproti Pokusu o Zivotopis Sunkin.

Sasukeho ideélni svét vyvolava dojem téméf absolutni izolovanosti. Sasuke ho za¢ne
tvofit v détstvi pomoci soustavného tlaku na povahu Sunkin a postupné ji formuje. Po

osamostatnéni je jejich svét soustiedén do jediného domu a naplnéni dosahuje ve chvili, kdy
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Sasuke dobrovoln¢ ztrati zrak. Jedinym kontaktem s okolim jsou od té doby hodiny hudby
poskytované zaktm. Sunkin nepfestava plnit kli¢ovou ulohu, avak vyznam realné postavy
bledne a jeji umrti nemé na chod Sasukeho Zivota zasadni dopad. Jeho Sunkin, s niZ opravdu

Zije, totiz obyva jeho mysl, v niz si Zeninu podobu ptibarvil a ptizplisobil svym vlastnim ptanim.

Zdani izolace vyvolava i Most sni. Tadasu dochazi do Skoly a zaméstnani, ale obé
pusobi bezvyznamné a jeho idedlni svét je uzavien v dome, v némz vyrostl. Jeho idealnim
svétem je doba jeho nejranéjSiho détstvi stravena s matkou, a ta je po matCin€¢ smrti
rekonstruovana piichodem nevlastni matky, jez se mé rodné matce co nejvice podobat. Na
rozdil od ostatnich dé¢l je tviircem tohoto svéta nikoli protagonista samotny, nybrz jeho otec, po
jehoz smrti ma byt tento svét zachovan, kdyz jeho roli prevezme syn. Po rozpadu tohoto svéta
zpusobeného matcinou smrti se Tadasu rozhodne zalozit si novou domécnost a pravdépodobné

1 novy ideélni svét s odliSnou strukturou.

V tomto ohledu se Denik blaznivého starce mirné¢ vymyka. Jeho idedlni svét neni
soustfedén do domu hlavni postavy starce, ale do jeho mysli a deniku, do né¢hoZ se promité jeho
vnitini svét. Ucugi se uzavira pied svym okolim a ¢lenové jeho rodiny, s nimiz sdili dam, se
v jeho vnimani zdaji byt bezvyznamni, a v kontaktu s nimi skryva své pravé ja pod pretvaiku.
Svou pravou povahu a své myslenky a vzpominky svéfuje pouze strdnkam tajného deniku.
Jedinou osobou, jiz vpousti do svého svéta, je snacha Sacuko, ktera se také stava hlavni naplni

jeho myslenek, a touZi po tom, aby jejich vztah byl zvéénén ndhrobkem.

Jak jiZ bylo feceno, v Zivoté hlavnich postav se zda byt nejvyznamnéjsim jejich vztah
s zenou. Ve vSech ¢tyfech dilech tato zena nevystupuje jako individudlni osoba, kterd by pro
protagonistu byla vyjimecénd svou jedineCnosti, ale spiSe jako bytost, symbolizujici jeho
predstavu idedlni Zeny. Pro Tadasua je tudiZ jeho matka snadno nahraditelna, nebot’ netouzi po
své vlastni matce, jako spiSe po mateiské postave. Protagonisté ostatnich tfech dé€l hledaji zenu,
jez by napliiovala jejich ideal dokonalé milenky, a nevéhaji tlakem pozvolna proméiovat jejich
povahu. VSichni tifi vykazuji inklinaci k masochismu a jsou pfitahovani dominantnimi
a krutymi Zenami, jimZ budou ve vztahu porobeni. PfitaZlivost k Zen¢ je zesilovana kontrastem
mezi ni a jimi samotnymi, ktery umocnuje jejich védomi vlastni oSklivosti a ménécennosti.
Dz6dzi ptiznava utrpeni, které mu pfinesl vztah s Naomi, v niZ tyto sklony probudil on, ale
nakonec se ukdze, Ze mu takovy Zivot vyhovuje. Jakmile Zena vykazuje silnou podobu s jeho
idealem, protagonista jejimu kouzlu zcela propadne a jeho postoj k Zen¢ Ize ¢asto oznacit jako
posedlost. V pfipad¢€, ze jsou od této zeny odlouceni, jejich stav hranici s Silenstvim, jak Ize
pozorovat na piipadu Dz6dziho. Pro Ucugiho je touha po snase silou, ktera ho udrzuje pfi zivote.
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