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Abstrakt (Cesky)

Z antiky se do dneSni doby dochoval v celku pouze jediny roman. Apuleiovy Metamorfozy
mohly byt také snadno ztraceny, protoze neexistoval karolinsky opis a v ur¢itém obdobi
ptezivaly v jediné kopii. Nastésti je nasel a pro italskou renesanci znovuobjevil jeden z
lovct rukopisti ve 14. stoleti. Od té chvile nepfestaly inspirovat fadu d¢l od literatury po
vytvarné uméni. Piibéh Amora a Psyché, ktery z knihy vychazi, zdobil stény mnoha
reprezentac¢nich mistnosti od rané renesance az nejmén¢ do 19. stoleti.

Zda se, ze zvlastni oblibenosti se tento namét téSil na dvorfe Rudolfa II a
reprezentuje jedno z typickych mytologickych témat se znaénym erotickym potencidlem.
Jeho kofeny miizeme stopovat do Italie, kde se Apuleitiv romén vratil na literarni scénu. Z
motivu Amora a Psyché Evropou. Generace italskych i zahrani¢nich umélcti ovlivnil
zejména Rim a Raffaelovy fresky ve vile Farnesiné. Bartholomeus Spranger, Josef Heintz
a dal$i budouci dvorni umélci nebyli vyjimkou. Antické mésto a anticky roman se staly
zakladem pro jejich dila, ale také oni pfispéli unikatnim zpisobem k italské tradici. Tato
prace sleduje recepci slavného Zlatého osla v dobé, kdy technika tisku radikalné proménila
pravidla hry. Také otevira otazku vyznamu v uméni Rudolfovy doby. Do jaké miry mély
sekularni obrazy slouzit pfedevS§im ke smyslnému potéSeni a jak dilezita byla alegoricka
vysvétleni piibéhu Amora a Psyché.



Abstract (in English):

Only one of many Ancient Roman novels that were written during antiquity has survived
to this day. Apuleius' Metamorphoses could have easily been lost too as it was overlooked
by the Carolingian renaissance and at one point existed only in a single copy. Luckily it
was found and rediscovered for the Italian Renaissance by one of the so called bookhunters
in the 14th century. After that it did not cease to inspire many works of art from literature
to paintings. The story of Cupid and Psyche that comes from this book was used to
decorate many representational rooms from the early Renaissance on, until at least the 19th
century.

It seems to have been especially popular at the court of Rudolf II and it represents
one of the typical mythological themes with a strong erotic potential. We can trace its roots
to Italy where the novel was brought back to the literary scene. The most important visual
sources, that played at least an equally important role in the dissemination of the motive
through Europe as literature, also come from Italy. Especially Rome and Raphael’s frescos
in villa the Farnesina influenced generations of Italian as well as foreign artists.
Bartholomeus Spranger, Joseph Heintz and other future court artists of Rudolf II were no
exception. The antique city and antique novel inspired their works but they also added
their own unique approach to the Italian tradition. This work follows the reception of the
famous Golden Ass in a time, when the possibilities of printing techniques radically
changed rules of the game. It also opens the question of meaning in the art of the
Rudolphine Period. To what extent were the secular works meant as objects of sensual
pleasure and on the other hand how important were the allegorical explanations of the story
of Cupid and Psyche.



OBSAH

L Y46 ) ) TS URRRRR 8
UZNAVANE DEDICTVI APULEIOVO......cccuuuuuieeeeeeeeerennnnneeeeeeeeereesnnnnneeenns 13
p 5 T N 001% 034 923 0. N0 N PO TR 14
2.2 LOVCIRUKOPISU....uuuuieeieieeririiiriiieeeeeeereerrsnsnneeeeeeessesssssneeeeseessens 16
2.3 VDOBE KNIHTISKU......ccoeuerrerrerrennee 20
VIZUALNI KULTURA 27
31 GRAFIKA - CESTA Z RIMA......cuuiiiiiiiiiieeeiiieeeeeetieeeeeraneeeessnneeessens 29
3.2 FENOMEN FARNESINA — CESTA DO RiMA . 32
PROBLEMS MOSTLY ICONOGRAPHIC 36
41 BEZ STIGMAT A HREBU. EROTICKE OBRAZY... . 38
4.2 AMOR. PIU GIOVANE DI TUTTI I DEI 44
43 PSYCHE. ARTE ET INGENIO STAT SINE MORTE DECUS......ceocevueerererrene 48
44 DOBRY KONEC VSE NAPRAVI....ouuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeerennnneeeeeeeennnns 52
ZAVER. ASINUS PORTANS MYSTERIA......ccetttrunieeerrenieeeereenneeerssnneeeessennes 55
SEZNAM LITERATURY .....cceeettrtiitunnnieeeeeeeeeersnnnneeeeesesssssmmnnseeessssssssssnnnnns 59
SEZNAM VYOBRAZENI ... .cccvtttiieiiiiiiieeeeetiiieeeeretneeeeeessneeeesssneeesssssnneeeens 64
(011 0.V /007N 211 110) 5 V- N I



1. Uvod

,»Should you like to go to the Farnesina, Dorothea? It contains celebrated frescoes designed or
painted by Raphael, which most persons think it worth while to visit.”‘But do you care about
them?’ was always Dorothea’s question.‘They are, I believe, highly esteemed. Some of them
represent the fable of Cupid and Psyche, which is probably the romantic invention of a
literary period, and cannot, I think, be reckoned as a genuine mythical product. But if you like
these wall-paintings we can easily drive thither; and you will then, I think, have seen the chief
works of Raphael, any of which it were a pity to omit in a visit to Rome. He is the painter who
has been held to combine the most complete grace of form with sublimity of expression. Such
at least I have gathered to be the opinion of cognoscenti.*'

Edward Casaubon, postava anglického roméanu Middlemarch,” se pokousi sepsat
zéasadni knihu, ktera by shrnula a rozsitila dosavadni poznani antické mytologie. Jeho nemalé
ambice vystihuje ndzev chystaného dila Key fo All Mythologies. Pieziravy neosobni pohled,
nazor zcela zavisly na uznavanych autoritach a nesplnitelné cile vSak ni¢i jeho védeckou praci
stejn¢ jako manzelstvi. Bez emoci pfistoupil i k navstéveé fimské vily Farnesiny béhem své
svatebni cesty. Ze své pozice klasického vzdélance 19. stoleti povazoval predlohu slavnych
Raffaelovych fresek za romanticky vymysl, ktery nedosahoval irovné a vyznamu Ovidiovych
nebo Vergiliovych d¢l. Intelektudlni snobismus, ktery je samoziejmé v romanu pfedmétem
kritiky, rychle prohlédne i Casaubonova mlada zena a pochopi, ze jeji manzel je nenavratné
ztracen v temnych zdkoutich vlastni badatelské ¢innosti.

Nehled¢ na to, jakou roli hraje navstéva Farnesiny v knize Mary Ann Evansové, je
Casaubontiv odsudek do jisté miry pochopitelny. Mytus, nebo piesnéji piibch ¢i pohadka, o
Amorovi a Psyché vychazi z dila antického autora afrického ptivodu Lucia Apuleia. Obsahuje
ho jeho nejznaméjsi text Zlaty osel, nejstarsi latinsky roman, ktery se vcelku dochoval do
dnedni doby. Sdm o sob& by se pfili§ nevymykal jinym oblibenym vypravénim o fimskych
bozich a jejich laskdch. V ramci celé knihy vSak jde pouze o jednu z mnoha rtizné
provazanych historek, navic jedinou mytologického charakteru. Slavny kontroverzni roman,

znamy také pod nazvem Metamorfozy, pojednava o nesStastné promeéné¢ Lucia v osla,

! George Eliot [Mary Ann Evans], Middlemarch. A Study of Provintial Life, Edinburg - London 1874, s. 145.

2 Poprvé publikovan mezi lety 1871-1872. Jméno Edwarda Casaubon moznéa odkazuje k slavnému klasickému
filologovi a hebraistovi Isaccu Casaubonovi (1559-1614). Mary Ann Evansova znala ze $kolnich let Marka
Pattisona, autora Casaubonovi biografie. Na zajimavé spojeni upozornil také Umberto Eco v romanu
Foucaultovo kyvadlo. Jeho hlavni hrdina se také jmenuje Casaubon a v jednu chvili komentuje svého skute¢ného
i fiktivniho jmenovce.



peripetiich, které z toho vzejdou, a jeho vysvobozeni z osli podoby diky bohyni Isidé a jejimu
kultu. Jde o sérii kratSich piibehii, z nichz nékteré se tykaji ptimo Lucia a jiné mu pouze
nékdo vypravi. Casto maji samostatnou vyraznou pointu a mnohdy také eroticky obsah.
Spadaji do zanru tzv. milétskych povidek, které se staly piedlohou mnoha pozdné
sttedoveékych a renesan¢nich novel. Do jaké miry jde predevS$im o zabavné dilo, nebo jak
velky vyznam ma moralizujici alegoricky vyklad, je dodnes pfedmétem odborné debaty.’
Viaha téchto sport lezi zejména v interpretaci posledni jedenacté kapitoly, ve které se Lucius
proméni zpét v cloveéka diky zdsahu bohyné Isidy. Nektefi ji povazuji pouze za rychlé mirné
nesystematické ukon&eni, jini za kli¢ k celé knize s mystickym obsahem. *

Slozitd vypravécska strategie mohla zmast Edwarda Casaubona 1 mnohé dalsi. Zlaty
osel vSak nepopiratelné patii k nejvyznamnéjSim a nejvlivnéj$Sim dilim starovéké literatury.
Nejen diky Raffaelovym malbam pro fimskou vilu sienského bankéte Agostina Chigi je také
jednou z nejznaméjSich antickych literarnich ptfedloh novovéké vizualni kultury. Na prvni
pohled proto neni piekvapivé ani zvlast zajimavé, ze se Amor a Psyché objevuji Casto také v
dilech umé¢lct z okruhu dvora Rudolfa II. Osudy Apuleiova Zlatého osla se vSak v mnohém
1i$i napiiklad od Ovidiovych Metamorfoz, hlavniho zdroje mytologickych namétd v
novovéku. Na znacnou c¢ast sttedovéku upadl témet do Uplného zapomnéni a jeho text byl
nezveéstny. Znovu vyplul na povrch az ve 14. stoleti a stal se jednou z knih, které¢ zasadné
ovlivnily italsky humanismus. Znalost Apuleiova dila se Sifila z Florencie mezi blizké italské
dvory a postupné i za hranice Apeninského poloostrova. Spolecné s reflexi textu v literature
se zacala objevovat také jeho vizudlni zpracovani.

Diky jasnému ohnisku v protorenesancni Florencii je mozné sledovat pomérné piesné
postupny ohlas Zlatého osla napti¢ Evropou. Ve stézejni dob¢ se navic diky tisku zasadné
proménily technické moznosti reprodukovatelnosti textu i obrazu, takze cesta Zlatého osla
proto piedstavuji idedlni vychodisko pro kulturné-historickou studii.

Obzvlast poutava se z tohoto pohledu jevi dila umélcii z okruhu cisafe Rudolfa II.,
kterd jsou pfedmétem této prace. Skupinu dvornich malifi teoreticky vymezil zejména

Thomas DaCosta Kaufmann. V analogii ke Skole ve Fontainebleau ji oznacil jako The School

? Prehled viz napiiklad Robert H. Carver, The Protean ass : the "Metamorphoses" of Apuleius from antiquity to
the Renaissance, Oxford 2008.

* G. N. Sandy, ‘Book 11: Ballast or Anchor?’, in: B. L. Hijmans - R. Th. van der Paardt, Aspects of Apuleius’
Golden Ass, Groningen 1978, s. 123—-40.



of Prague a zasadné& piispél k jejimu nalezitému zafazeni do kanonu evropskych dé&jin uméni.’
Zahrnovala muze né¢kolika generaci zriznych ¢asti Evropy, jejichz zkuSenosti, styl i1
schopnosti se znacné liSily. BéZn¢ se k nim fadi také sochafi, grafici a femeslnici, ktefi po
néjaky Cas svého zivota pracovali pro Rudolfa II. Z Apuleiova Zlatého osla Cerpali predevsim
Bartholomeus Spranger, Josef Heintz a Matthdus Gundelach, ale také Adrian de Vries nebo
Jan Muller ¢i Hendrik Goltzius. Povaha a vkus cisafe tvofi zakladni pojici faktor mezi témito
rozliénymi osobnostmi, ale podstatné rysy jejich tvorby nutné vychézeji také ze sdilenych
znalosti a z poptavky zkuSenych evropskych sbératelit po mddnich tématech a elegantnim
stylu ptfevladajiciho internaciondlniho manyrismu. Pravé ikonografie Amora a Psyché to
dobfe ukazuje. Jako namét charakteristicky pro rudolfinskou Prahu ho zminil uz Kaufmann® a
po ném zejména Thea Vignau-Wilbergova’, Sonia Cavicchioli®, Mungo Campbell’, Susanne
H. Kolterova'® a Evelyn Reitzova.''

V této praci bych rada sledovala navazujici linii literarnich a vizuélnich referenci
spojenych s Apuleiovym romanem. Reflexe Zlatého osla v italském prostiedi vytvortila
zékladni ptedpoklad pro uchopeni Apuleiovskych motivii Rudolfovymi malifi a sochati a
zohlednéni této tradice je proto pro pochopeni jejich dél zcela zasadni. Literarni a vizudlni
podani tvofi do znacné miry oddélené, ale podobné vyznamné fenomény, kterym vénuji
zvlastni kapitoly.

Malcolm Bull zdiiraznil, Ze trvalo piekvapiveé dlouho, nez se Amor a Psyché, oblibeny
fimsky motiv ze Zlatého osla, ujal v Evropé. ,,Although vernacular translations of the story
were available in French, Spanish, and German from the early sixteenth century, they did not
generate imagery of their own. The subject became a major theme in Spanish literature, but
the first surviving paintings date from the second half of the seventeenth century. In Germany
artists did not pick up the subject until the time of Rudolf II, and in the Low countries it

wl2

barely features before the seventeenth century.“ “ Podle Bulla za to z&asti mohla popularita

> Thomas DaCosta Kaufmann, L' école de Prague. La peinture a la cour de Rodolphe II, Paris 1985; a zejména
roz§itena anglicka mutace: The School of Prague. Painting at the court of Rudolf II, Chicago 1988.

¢ Kaufmann, The School (pozn. 5), s. 250.

7 Thea Vignau-Wilberg, Grafika a teorie uméni kolem roku 1600, in: Eliska Fugikova - James M. Bradburne -
Beket Bukovinska - Jaroslava Hausenblasova - Lubomir Koneény - Ivan Muchka - Michal Sronék (edd.), Rudolf
1I. a Praha cisarsky dvir a rezidencni mésto jako kulturni a duchovni centrum stiedni Evropy, Praha — Londyn —
Milan 1997, s. 179 — 188.

¥ Sonia Cavicchioli, Le metamorfosi di Psiche. L'iconografia della favola di Apuleio, Venezia 2002, s. 170-182.

® Mungo Campbell, Mercury and Psyche — Muller after De Vries, History Today, May 1994, s. 30-35.

10 Susanne H. Kolter, Bartholomaus Spranger ,,Amor und Psyche” im Kontext rudolfinischer Hofkunst,
Jahrbuch des Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg 2008, s. 12-21.

""Evelyn Reitz, Discordia concors. Kulturelle Differenzerfahrung und dsthetische Einheitsbildung in der Prager
Kunst um 1600, Berlin 2015, zejména s. 165 -167.

12 Malcolm Bull, The Mirror of the Gods. Classical Mythology in Renaissance Art, London 2005, s. 197.
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literarni verze piib&hu, diky které si udrzel narativni celistvost, o niz pfisla naptiklad fada
témat z Ovidia, kterd se dostala do obecného povédomi primarné v podobé jednotlivych
obrazi. Tomu odpovidéa fakt, Ze v Italii dominoval mytus o Amorovi a Psyché predevSim
velkym nasténnym cyklim ovlivnénym nesmirné uspéSnou sérii grafik. V rudolfinském
uméni ho vSak predstavuje nékolik vybranych scén, jejichz interpretace skryva obdobna
uskali jako wvétSina ostatnich mytologii namalovanych pro Rudolfa II. Obecnymi i
konkrétnimi problémy s vykladem ndmétu Amora a Psyché v dilech umélcti z okruhu Rudolfa
I se zabyva ¢vrta kapitola této prace.

Dlouh¢é vypravéni mnoha piekazek, které potkaly Psyché na jeji cesté k svatbé
s Amorem, se koncentrovalo do ustfednich momentti a kli¢em k pochopeni vybéru je
pravdépodobné jejich smyslny charakter, nebo moznost alegorického cteni. Na otdzky, ktery
z téchto faktorti hral vétsi roli, jak dualezita byla pro rudolfince italska literarni a vizudlni
tradice a kde se s ni rozchézeli, nakolik je Amor a Psyché téma typické praveé pro Rudolfa II.
a jaké zmény prodélaly postavy piibehu i podstata jeho vypravéni na konci 16. stoleti, je
mozné hledat odpovédi zejména diky velkému mnozstvi sekundédrnich zdroji z riiznych
humanitnich oborii. Apuleiovu Zlatému oslu a jeho druhému Zzivotu vénovala velkou
pozornost celd fada literarnich védct 1 historiki uméni.

V poslednim desetileti vysly dvé velké prehledové prace, které stopuji cestu romanu
od antiky do renesance. V roce 2008 publikovala v Princeton University Press Julia Haig
Gaisserova knihu The Fortunes of Apuleius and the Golden Ass" a tentyz rok vydalo Oxford
University Press monografii Roberta H. F. Carvera The Protean Ass."* Dvé podobné a
vzajemné se dopliujici studie umoziuji pochopeni recepce antického romanu v novovéku
nejen v Italii, ale také v Némecku, Spanélsku a v piipadé Carvera zejména v alzbétinské
Britanii. Soucasti kulturni vymény, kterou popisuji, byla samoziejmé také rudolfinské Praha.

Zajimavy pohled do vztahii mezi literarni a vizudlni tradici v Italii, Britdnii i na jinych
evropskych dvorech pfinesla Jane Kingsley-Smithova v knize Cupid in Early Modern
Literature and Culture.”” Na pieklady Zlatého osla a jejich vliv na vytvarné uméni se
soustiedila Mariantonietta Acocella v L'Asino d'oro nel Rinascimento."® Warburgtv institut

v Londyné uspotadal v roce 2016 konferenci na téma The Afterlife of Apuleius. Samostatnou

B Julia Haig Gaisser, The fortunes of Apuleius and the "Golden Ass" : a study in transmission and reception,
Princeton 2008.

' Carver, The Protean Ass (pozn. 3).

'3 Jane Kingsley-Smith, Cupid in Early Modern Literature and Culture, Cambridge 2010.

' Mariantonietta Acocella, L' Asino d'oro nel Rinascimento. Dai volgarizzamenti alle raffigurazioni pittoriche,
Ravenna 2001.
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kapitolu tvori literatura vénovana ikonografii Amora a Psyché v renesanci i pozdéji. Dilezité
shrnujici prace v posledni dobé napsaly ¢&i editovaly Sonia Cavicchioli'” a Elena Fontanella.'®

Zminéné prace samoziejmé& piedstavuji pouze zlomek ztoho, co bylo napsdno o
Apuleiové romanu, kterému vénovaly soustfedénou kritickou pozornost generace badatelti
nejméné od jeho prvniho vydani tiskem. Podobné nepteberné mnozstvi informaci proto nabizi
také literatura, kterou mizeme povazovat za primdrni pro rudolfinské uméni, od romanu
samotného pfes jeho rané alegorické interpretace v podani Fulgentia a Martiana Capelly,
komentate od Giovanniho Boccaccia po Filippa Beroalda a nejriznéjsi prevypravéni az po
umeélecké traktaty a ikonografické manualy.

Dilema, které fesi ikonolog postaveny pted rozsahly soubor textii zabyvajicich se
vyznamy a symbolikou v novovéké kulture, trefné popsal Ernst H. Gombrich. ,,Nobody who
has looked into medieval and Renaissance texts concerned with symbolism can fail to be both
impressed and depressed by the learning and ingenuity expended on this task of applying the
techniques of exegetics to a vast range of texts, images or events. The temptation is indeed
great for the iconologist to emulate this technique and apply it in his turn to the works of art of

the past.“"

Ve studii Aims and Limits of Iconology Gombrich zduraznil rizika, jaka takovy
ptistup skytd. Dokladem selhani pod tihou nesmirného mnozstvi materidlu a naslednému
propadnuti depresim je ostatné také postava Edwarda Casaubona z uvodni citace.

Nezbytn€ omezeny, ale v idedlnim ptipad¢€ uvazeny, vybér prament tak snad alespon
castecné prispéje ke srozumitelnosti a piehlednosti vykladu. V prvnim listé z peclivé
sestaven¢ho souboru dopist Familiarum rerum libri Francesco Petrarca napsal Ludwigovi
van Kempen: ,,Non audeo illud Apuleii Madaurensis in comune iactare: ‘Lector, intende:
letaberis’; unde enim michi id fiducie, ut lectori delectationem letitiam ve pollicear?“20
Dokonce i Petrarca skromné zpochybnil sviij narok na Apuleiovo znamé vychloubacné

«2l T 7e snad viak

zvolani ze zaCatku Zlatého osla ,.Ctenafi, dadvej pozor a budes potésen.
doufat, ze lepsi pochopeni kofenli jednoho ikonografického tématu povede k vétsimu
porozumeéni sofistikovanym a mnohdy Apuleiovskou lehkosti a smyslnosti obdafenym dilim

rudolfinskych umé¢lct.

'7 Cavicchioli, Le metamorfosi (pozn. 8).

'8 Elena Fontanella (ed.), Amore e Psiche. La favola dell'anima, Milano 2013.

' Erns H. Gombrich, Symbolic Images. Studies in the art of the Renaissance II, Oxford 1985, s. 14-15.

2 Francesco Petrarca, Le Familiari. Edizione critica per cura di Vittorio Rossi, vol. 111, Firenze 1997, s. 5.

2! Slovy ,,Lector, intende: letaberis* kon&i Apuleitv prolog ke Zlatému oslu, kratky text, jehoz vyklad a vyznam
se stal dalezitou soucasti skoro vSech komentait k romanu. Oxford University Press vydal ke 119 slovim
prologu obsahlého privodce s lingvistickymi statémi i studiemi o jeho pozd&jsi reflexi. Ahuvia Kahane -
Andrew Laird (edd.), 4 Companion to the Prologue of Apuleius' Metamorphoses, Oxford 2001.
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2. Uznavané dédictvi Apuleiovo

"Si rende conto di come sia stata grande I'epoca tra il secondo e il terzo secolo dopo Cristo?
Non per i fasti dell'impero, al tramonto, ma per quello che fioriva intanto nel bacino
mediterraneo. A Roma i pretoriani scannavano i loro imperatori, ¢ nel Mediterraneo fioriva
I'epoca di Apuleio, dei misteri di Iside, di quel grande ritorno di spiritualita che furono il
neoplatonismo, la gnosi... Tempi beati, quando i cristiani non avevano ancora preso il potere
e mandato a morte gli eretici. Epoca splendida, abitata dal Nous, folgorata, di estasi, popolata
di presenze, emanazioni, démoni e coorti angeliche. E un sapere diffuso, sconnesso, antico
come il mondo.“** Tak popsal atmosféru druhého stoleti po Kristu, obdobi kdy vznikl
Apuleitiv Zlaty osel, Umberto Eco v knize Foucaultovo kyvadlo. Emotivni li¢eni vlozil Eco
do ust jedné zpostav posedlych zkoumanim okultnich véd minulosti a hledanim
univerzalniho spiknuti. D¢ romanu se odviji ve druhé poloviné dvacatého stoleti, ale
vyznamnou ulohu vném mimo jiné hraji také literatura, povésti 1 fabulace spojené
s rudolfinskou Prahou a okruhem lidi jako byl naptiklad John Dee. Rudolf II. se v popularni 1
odborné literatufe stal jednim z nejtypictéjSich predstavitelli vyznavact okultnich véd. V této
roli se ocitl jiz za svého zivota a také tehdy mnozi jeho zajmim pfticitali netispéchy v politice
a v zivoté. ,,Jeho VeliCenstvo cisaf ma zajem jen o Carodéjniky, alchymisty, kabalisty a jim
podobné. Nelituje Zadnych nakladt pti hledani poklad vSseho druhu, odhalovani tajemstvi a
pro nalezeni hanebnych prostfedkt, jak Skodit svym nepfatelim... Ma téz celou knihovnu
magickych spist. Neustale se pokousi upln¢ odstranit Boha, aby mohl v budoucnu slouzit

“Z pise se vdohodé o Matya§ové nastupnictvi zroku 1606. John Barclay

jinému panu,
okofenil sviij populdrni satiricky roman z let 1605 - 1607 Euphormionis lusinini satyricon
postavou blaznivého thébského vladce Aquilia, samotaiského podivina se zdjmem o alchymii
a erotické obrazy, ve kterém Barclayho ctendfi snadno rozpoznali Rudolfa II. Cisaf se
pravdépodobné také stal inspiraci pro postavu Prospera, kterého v Shakespearové Bouri

pfipravi o vladu nad Milanem jeho bratr Antonio pravé kvili Prosperové piiliSnému zaujeti

pro okultni védy a ééry.24

2 Umberto Eco, 1l pendolo di Foucault, Milano 1988, s. 111.

2 7 videfiské dohody habsburskych arcivévodii (1606) dle: Robert J. W. Evans, Rudolf II. a jeho svét, Praha
1997, s. 235.

#* Richard Dutton - Jean E. Howard, A Companion to Shakespeare's Works: The Poems, Problem Comedies,
Late Plays, 2007, s. 409.
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Rada shakespearovskych badateli samoziejmé vidi pfedobraz Prospera v jinych skuteénych
osobnostech, od Johna Dee pfes anglického krale Jakuba 1. az po Shakespeara samotného.
Rudolf II. v8ak v kazdém pftipadé€ jiz n€kolik set let napliiuje v pfedstavach mnohych obraz
¢lovéka propadlého okultismu a magii. V podobné roli Casto figuroval v literatuie od antiky
az po novoveék Lucius Apuleius z Madaury, jehoz dila jist¢ nemohla chybét v knihovnach
humanistd v okruhu Rudolfa II, ani v jeho vlastnich sbirkach.”> Vyznam Apuleia v d&jinach
literatury zdaleka ptesdhl jeho povést kouzelnika, kterda v urcitych obdobich ohrozovala
zachovani jeho dél nasledujicim generacim, jindy mu ale bezpochyby dodéavala na atraktivité
a mohla ovlivnit i jeho recepci na Rudolfové dvote. Zlaty osel obsahuje v hojné mife ob¢
oblibené soucasti zivota Barclayho Aquilia, Rudolfova literarniho dvojnika, magii a ndméty

pro smyslné uméni.

2.1.Tempi beati

Apuleius se narodil kolem roku 125 n. 1. v africké &asti Rimského impéria. Piivodem byl
Numid’an, psal latinsky a fecky. Podle svych vlastnich slov dosahl slavy jako filosof, sofista
a platonik. Za svého Zivota cCelil obvinéni z ¢arodéjnictvi, proti kterému se Uspé$né branil a
svou fe€ sepsal a publikoval. Kromé jejiho textu mu k povésti antického maga pomohl také
Zlaty osel, kterého n&ktef{ myln& povazovali za autobiografii.”® O této strance reflexe
Apuleiovy povahy vypovida také vitbec prvni divéryhodna zminka, ktera se o ném zachovala.
Lactanius, fimsky cirkevni otec, ho v Institutiones diuinae napsanych mezi lety 313 a 315
zminil v souvislosti s divy a kouzly. Odpovidal na znepokojiva srovnani Kristovych zazrakt s
nadpfirozenymi ¢iny pohani a poptel, Zze by Slo o stejnou kategorii. Apuleius spolec¢né
s Apolloniem a daldimi budou podle n& nevyhnuteln& &elit Bozimu trestu.”’ Podobng

nepiatelsky referovali o Apuleiovi i dalsi apologeté.™®

Zejména v bouflivém obdobi étvrtého stoleti, kdy se upeviiovala pozice kiestanstvi v Rimské
fiSi a stfidala se obdobi potirani pohanskych tradic s pokusy o jejich obnovu, se Apuleiovy

spisy jevily zvlast problematické. Apuleius se tehdy jako jeden z mala literatd objevil na

2 Tyo Pur§ - Hedvika Kuchafova (edd.), Knihovna arcivévody Ferdinanda II. Tyrolského (1529-1595), Praha
2016, kat. 5Co, fol: 590v, ¢. 54.

26 Maaike Zimmerman, ‘Food for Thought' for Readers of Apuleius' The Golden Ass, in: Michael Paschalis -
Stelios Panayotakis - Gareth L. Schmeling (edd.), Readers and Writers in the Ancient Novel, Ancient Narrative
Supplements 12, 2009, s. 218- 240.

2 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 19.

* Ibidem.
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medailich (contorniates) [1], které slouzily pohanské propagand&.” Vliv starého Fimského
statniho nabozenstvi spojeného s klasickou mytologii stale klesal. Mnozi kiestansti myslitelé
vysvétlovali tradicni baje po vzoru Euheméra jako zvelicené a zkomolené ptibéhy obycejnych
smrtelnikil, &im2 zpochybiovali jejich moc.*® Velkolepy zavér Apuleiova Zlatého osla viak
predstavoval relativné noveé importovany kult bohyné Isidy, ktery mél spole¢né¢ s Mithrovym

mystériem potencidl kiestanstvi skutecné konkurovat.

Debata o vyznamu a charakteru zazraki spojenych s Apuleiem, ptipadné hrdinou jeho romanu
Luciem, a Kristem se proto tehdy zdala zcela na misté. Zapojil se do ni také sv. Augustin,
ktery studoval v Apuleiové rodném mésté Madauie a nardzky na Apuleiovo dilo figuruji
viadé jeho spisti. V dopisech s Marcellinem® reagoval na stejnou argumentaci jako
Lactanius, totiz Ze Apollonius a Apuleius dokazali stejné nebo dokonce vétsi divy nez
Kristus.*> Podle Augustina nedosahl Apuleius dostate¢ného spoledenského postaveni, coZ
vypovida o jeho malych schopnostech. Také pochyboval o divéryhodnosti Apuleiova
vypravéni, ale zdrovenn ho nepovazoval za Cistou fikci. Véfil, Ze 1 proména clovéka v osla je
vyjimecné moznd diky pasobeni démonti. V De ciuitate dei kratce zminil Apuleiiv roman
pod nazvem De Asino Aureo. Jedna se o nejstarS$i zndmé pouziti tohoto titulu. Verze textu,
ktera se jako jedind dochovala do novovéku, nesla pouze nazev Metamorfozy. Piestoze se
Augustin o Apuleiovych udajnych magickych schopnostech a o jeho romanu vyjadfoval
negativné, hrala jeho zminka o nich podstatnou roli v uchovani paméti o existenci Zlatého
osla v prub¢hu stfedovéku. Augustin tak ve vysledku pravdépodobné nechténé vyznamné

prispél k zachovani jeho textu.

Linii Sifeni naméth z Apuleiova romdnu mizeme jasné sledovat mimo jiné diky tomu, ze
necelé stoleti poté, co o ném s naprostou samoziejmosti psal sv. Augustin, zcela zmizel ze
zietele a na povrch se znovu dostal az ve 14. stoleti. Na rozdil od Ovidiovych Metamorfoz,
nejcastéjSiho zdroje novoveké mytologické ikonografie, nebo naptiklad Vergiliovych spisti se
Zlaty osel nestal soucasti sttedovékého kanonu klasickych texti. Pfibéh Amora a Psyché sice

piezival ve formé prevypravéni s filosofickym vykladem od Martiana Capelly v De nuptiis

Mercurii et Philologiae a Fulgentiovych Mitologiarum libri tres, Apuleilv origindlni text

¥ Ibidem, s. 15.

30 Jean Seznec , The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art, New York 1961, s. 12.

31 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 24.

32 In quibus nihil aliud Dominum, quam alij homines facere potuerunt fecisse vel legisse mentiuntur.
Apollonium siquidem suum nobis & Apuleium, aliosque Magica artis homines in medium proferunt, quorum
maiora contendunt extitisse miracula.” Dle: Ibidem.
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vSak zapadl stejné jako povédomi o souvislosti pohadky o Amorovi a Psyché s Luciovou

nechténou proménou v osla.

Zlaty osel existoval po dobu n¢kolika stoleti v jediném rukopise, ktery obsahoval zaroven
Apuleiovu Floridu a Apologii. [4] Pouze $tastnou ndhodou proto z Apuleiova nejslavnéjsiho
dila zistalo vic nez jenom odkazy v literatufe. Neni ziejmé, pro¢ pravé Zlaty osel usel
pozornosti sttedovékych vzdélancl. Zardzejici je zejména jeho absence mezi knihami, které
kopirovali u€enci z okruhu Karla Velikého. Takzvané karolinské renesanci vdé¢ime za mnoha
starovéka dila. Do konce osmého stoleti prezila néktera z nich jesté v podobé svitkil a teprve
karolinsti pisafi je pfepsali do kodexi. Touto zdsadni transformaci prosel Zlaty osel jiz ve
Gtvrtém stoleti, kdy jej editoval a opatil piipisem jisty Sallustius®. Jeho verze pravdépodobné
nalezela do sféry d¢€l spojenych s jednim s pohanskych obratd ve ¢tvrtém stoleti namifenych
proti prevladajicimu vlivu kiestanstvi v Rimské #i§i. To jisté nepfispélo k Apuleiové
popularité mezi cirkevnimi otci. Na rozdil od Vergilia ¢i Ovidia ho také nemohli pocitat mezi
ctnostné pohany, ktefi se narodili pted Kristem, a pfisli proto o0 moznost poznat a pfistoupit
k jeho uceni. To jesté¢ nemusel byt divod k jeho uplnému zavrzeni, jak doklada ptiklad
Macrobia. Ve stiedoveéku platil za autoritu ve filosofii 1 véd¢, prestoze stejné jako Apuleius
patiil mezi neoplatoniky, ktefi se nikdy nestali kiestany.>* Roli v upadku zajmu o Apuleitv
text tak moznd méla také jeho svérazna a bohatd latina, kterd nemohla slouzit tak snadno za
vzor jako napiiklad Ovidiovy verSe. Skute¢né vSak ohrozil jeho existenci pravdépodobné

piedevsim potencialné zavadny obsah.

2.2. Lovci rukopisi

Zpisob, jakym antické mytologické texty prezily do novoveku, se znac¢né lisil. Renesan¢ni
malifi a jejich patroni samoziejmé ve vétSin€ piipadl nevénovali peripetiim jejich osuda
pozornost. Radu piibdhu a témat Gerpali pouze zprostiedkované nejprve ze stfedovékych
encyklopedii a mytografickych spisii, pozdéji ze specializovanych manudll, sepsanych praveé
za timto ucelem. Historie témét uplného zapomnéni a néasledného znovuobjeveni Apuleiova
textu ovSem vypovida mnohé o zménach v mentalité, které souvisely s fenoménem italské
renesance. Od doby, kdy néktery z florentskych protohumanistii nasel rukopis Zlatého osla v

knihovné stiedovékého klastera, do obdobi vlady Rudolfa II. uplynula vice nez dvé stoleti. V

33 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 14.
3* Ernst Robert Curtius, Evropska literatura a latinsky stredovék, Praha 1998, s. 4.
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jejich prubéhu se zcela zdsadné¢ zménily moznosti Sifeni textu i obrazu, pfistup k fikci v
literatui'e 1 zplisob narace ve vytvarném uméni. Podobnou transformaci nutné prosla vétSina
ikonografickych témat, kazdy konkrétni pfipad vSak ma své specifika, kterd ovlivnila jeho
podobu. Popularita ptibéhu Amora a Psyché v Rudolfové dobé souvisi sjeho uspéchem
v Rimé, ktery by nebyl predstavitelny bez kultury florentského quattrocenta. Z tématu
srozumitelného pro par elitnich objednavateli v Toskansku se stalo jedno z klicovych
vypravéni internacionalniho manyrismu. Exkluzivné provedena dila s erotickym ndbojem sice
zlstala pfedev§im doménou nejbohatsi a nejvzdélanéjsi vrstvy, presto byl vSak jejich dosah na
konci 16. stoleti zejména diky grafice nesrovnateln¢ vétsi. Lépe nez na jinych
ikonografickych motivech je na ptikladu Zlatého osla mozné vypozorovat italské a predevsim

fimské koteny uméni Rudolfova dvora.

Ptibéh ztraty, objevu a nasledné sldvy Apuleiova Zlatého osla ptipomina osud Lucretiovy
basn€ De rerum Natura, ktery glorifikoval v knize The Swerve: How the World Became
Modern Stephen Greenblatt®™. Do jadra svého vypravéni postavil usp&$né patrani Poggia
Braccioliniho po starovékych rukopisech.?® V roce 1417 se Poggiovi, znAmému humanistovi,
pisafi u papezské kurie a pozdéji florentskému kancléfi, podafilo ziskat slavné, ale po staleti
ztracené Lucretiovo dilo. Sdm Lucretius byl pfedtim znam pouze z odkazli v jiné antické
literatute, naptiklad z Quintiliana. Greenblatt od toho momentu stopoval vliv basn¢, v niz je
mimo jiné popfena existence posmrtného zivota, na kulturu a védu pocinajiciho novovéku a
do zna¢né miry od ni odvozoval pocatek renesance a hledal v ni zédklad dneSniho moderniho
mysleni. Pfestoze se mliZze Greenblattova plisobiva verze udélosti zdat v nékterych aspektech
pfehnand a misty historicky nepfesnd, popisuje epizodu dilezitou pro definici italské
renesance. Uvédomélé hledani antické tradice vnimali jako pfevratné jiz jeho samotni aktéfi
ve 14. a 15. stoleti a vychazi z n¢j i tradicni vymezeni tohoto obdobi. Podstatny je moment

odstupu, nostalgie po ztracené minulosti>’ a diivéra v neprekonanou kvalitu d&l erudovanych

35 Stephen Greenblatt, The Swerve. How the World Became Modern, New York 2011.

%% Poggio také nasel, prelozil a publikoval Lukianovu feckou verzi p¥ib&hu o proméné v osla "Ovoc.

¥ Erwin Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, Stockholm 1965, s. 113. It became instead the
object of a passionate nostalgia which found its symbolic expression in the re-emergence — after fifteen centuries
— of that enchanting vision, Arcady. Both medieval renascences, regardless of the differences between the
Carolingian renovatio and the ,;revival of the twelfth century*, were free from this nostalgia. Antiquity, like the
automobile in our homely simile, was still around, so to speak. The Renaissance came to realize that Pan was
dead-that the world of ancient Greece and Rome (...) was lost like Milton's Paradise and capable of being
regained only in the spirit. The classical past was looked upon, for the first time, as a totality cut off from the
present; and, therefore, as an ideal to be longed for instead of a reality to be both utilized and feared.*
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predkd. Apuleitiv Zlaty osel sice neobsahoval stejné revoluéni myslenky jako Lucretiovo De
rerum natura, rozhodn¢ vSak zasadné ovlivnil mnoha ikonicka dila, z nichz vychazi nase

predstava o renesanci.

Neékolik ptibéhtit Dekameronu je zalozeno na Luciovych dobrodruzstvi a mytus o Psyché
zatadil Boccaccio také do své monumentéalni encyklopedie Genealogia Deorum Gentilium.
Hypnerotomachia Poliphili, mnohovrstevné a jazykové slozité dilo ze zavéru 15. stoleti, ma
koteny hluboko ve Zlatém oslu. Dosah Apuleiova romanu samoziejmé dalece presahl hranice
Italie. Nejrizn&j$i motivy z n&j se prolinaji hrami Williama Shakespeara®®, parafrazoval ho
Frangois Rabelais a pro Erasma Rotterdamského byl vzorem bohatého literarniho stylu.*
Sehral zasadni roli v diskuzich o povaze a hodnot¢ smyslenych naraci, které nakonec vedly ke
vzniku moderniho evropského roméanu a k tzv. triumfu fikce.* Ernst Hans Gombrich

povazoval Apuleitiv text za predlohu Botticelliho Primavery™'.

Skute¢na historie objevu Zlatého osla neni zcela jasna, ale nékteré jeji aspekty dosahuji
dramatickych kvalit Poggiova patrani. V odborné literatufe pfipisuji zasluhy na jeho nalezeni
riznym vzd&lanym loveim rukopisi*® 14. stoleti, od Zanobiho da Strada® po Boccaccia.
[talsti humanisté se aktivné pokouseli dohledat ztracena dila starovéku jiz od doby, kdy se
Petrarkovi podafilo najit klicova dila Cicerona, Propertia a vyznamné napomoci k
rekonstrukci Liviovych Déjin Rima. S cilem ziskat slavu a obohatit evropskou kulturu i svou

vlastni knihovnu objizdéli sttedoveka opatstvi a prochazeli jejich katalogy rukopisi.

S témito tmysly cestoval Giovanni Boccaccio do benediktinského klaStera Monte Cassino.
Udajn& ho vsak nalezl v takovém tpadku, Ze jeho 74k Benvenuto da Imola citil potiebu
historku o navstéveé opatstvi zaznamenat v komentari ke kritické pasazi z Dantovy Bozské
komedie. Dante v ni usty sv. Benedikta kritizuje souCasny stav jeho fadu: ,la regola mia
rimasa ¢ per danno delle carte. Le mura che soli’eno esser badiafatte sono spelonche, e le

“* Dantova ostra slova ale vztahl Benvento pouze na

cocollesacca son piene di farina ria.
samotné Monte Cassino, které na vlastni o¢i poznal jeho ucitel. Boccaccia Sokovalo, Ze ho bez

okolkt ihned pustili do knihovny, kam ho poslali jen gestem a hrubymi slovy ,,je otevieno*:

¥ . J. M. Tobin, Shakespeare's Favorite Novel. A Study of The Golden Asse as Prime Source , London 1984,

3% Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 268 .

“Ibidem s. 143-144.

*! Gombrich, Symbolic Images (pozn. 19), s. 52-55.

2V angli¢ting se b&Zn& pouziva pojem bookhunters .

# G. Billanovich, 7 primi Umanisti e le tradizioni dei classici latini, Fribourg 1953, s. 31; Acocella, L' Asino
d'oro (pozn. 16), s. 5.

* Dle: Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s.108.

18



LAt ille rigide respondit, ostendens sibi altam scalam: ascende quia aperta est“.* Poté, co
vystoupal po schodech, spatiil mistnosti bez dveii, okna porostla travou, police pokryté
prachem a zni€ené knihy, z nichZ mnisi pro penize vyrabéli zaltate pro Skoldky a breviafe pro
damy. Boccaccio sestoupal po schodisti se slzami v ocich, ,,dolens et illacrymans recessit®, a
pravdépodobné také s nékolika rukopisy v ruce, vcetné Apuleiova Zlateho osla, jak se

domnivaji n&ktefi dne$ni badatelé.*°

Tento takika divadelni scénaf by se vyrovnal Poggiovu senza¢nimu nalezu, pokud by byl
pravdivy. Benvenuto v ném v souvislosti s Dantem zduraznil fenomén stoupani do vyssi
sféry, kde vSak potkalo Boccaccia zklamani. Je lakavé si piedstavit, Ze pii této prileZitosti na
posledni chvili zachréanil jediny existujici exemplai Apuleiovych spist pied jistym zanikem.
Boccaccio mél zasadni zasluhy na Sifeni povédomi o Apuleiové textu a dodnes existuje jeho
vlastnoruéni opis Zlatého osla,*’ [3] ale vjeho objevu ho pravdépodobnd ptedehnal jiz
protohumantista Benzo d'Alessandria. Zda se, ze musel Cist, nebo alesponn vidét rukopis
Apuleiova dila, protoze si po velmi dlouhé dobé jako prvni uvédomil, ze nazvy Zlaty osel a
Metamorfézy oznatuji stejnou knihu.*® Sv. Augustin totiz v De ciuitate Dei uvedl titul Zlaty
osel, ale nezminil pfibéh Amora a Psyché. Fulgentius naopak ve svych Mitologiae citoval
jako zdroj mytu o Psyché Metamorfozy, ale zcela vynechal rdmec vypravéni o Luciovi a jeho

Yo x 49
proméné v osla.

Jisté je, ze v prubéhu 14. stoleti se Zlaty osel vratil na literarni scénu. Ve svych dilech ho
citovali a pouzivali nejvyznamnéjsi humanisté. V dobé pred vynalezenim knihtisku se
samoziejm¢ jednalo pouze o omezeny okruh lidi, ktefi se vzdjemné znali a ptjcovali si
rukopisy. Prozatim byl tedy jeho vliv limitovany pfedevSim na Florencii a blizka mésta. Ve
svych dopisech na néj odkazoval Francesco Petrarca a Coluccio Salutati vlastnil a glosoval
osobni kopii. Znalost pfibéhu Amora a Psyché tehdy vyrazné rozsifila Genealogia Deorum

Gentilium Giovanniho Boccaccia.

V ambiciozni latinské encyklopedii, napsané mezi lety 1360 a 1374, se Boccaccio pokusil

podrobné popsat cely fimsky pohansky panteon a slozité piibuzenské vztahy mezi

* Ibidem, s. 109.

% Napriklad J. F. D’ Amico, The Progress of Renaissance Latin Prose. The Case of Apuleianism, Renaissance
Quarterly 37,1984, s. 364-5: “Apuleius (...) was discovered anew by Boccaccio® Viz Carver, The Protean Ass
(pozn. 3),s.110 .

' Biblioteca Medicea Laurenziana, sig. Laur. 54.32.

* Oba nazvy uvedl ve svém historickém dile Cronica a mundi principio, viz J. R. Berrigan, ‘The Prehumanism
of Benzo d’Alessandria’, Traditio 25, 1969, s. 253-4.

% Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 113.
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jednotlivymi bohy. Kapitolu 22 paté knihy vénoval Psyché. Kromé Apuleia, kterého oznacil
za divéryhodného filosofa (non mediocris auctoritatis),”® erpal také z Martiana Capelly.
Proto na zacatku uvedl Psyché jako dceru Apollona, pfestoze pozdéji v pribéhu, ve shodé
s Apuleiovou verzi, jde jeji otec konzultovat Apollonovu véstirnu. Vyslednou podobu
Genealogia Deorum Gentilium i vznik podobnych logickych chyb ovlivnily pozdéjsi autorské
upravy. Boccaccio vyrazné prepisoval nékteré ¢asti na zakladé ptipominek svych kritikti z fad
ostatnich humanistd. Charakter provedenych oprav a korespondence mezi Boccaciem a
Pietrem Piccolo da Monteforte napovidaji, Ze musel rozsitit exegetickou ¢ast vykladu na ukor
samotného piibshu.’! Genealogia Deorum Gentilium proto obsahuje podrobné shrnuti prvni
¢asti piib¢hu do chvile, kdy Amor opusti Psyché. Jeji stradani a tikoly, které svédomité plni,
Boccaccio nerozepsal a vypravéni v kratkosti uzaviel. O to vétsi prostor ponechal filosofické
interpretaci, kde vysvétluje cestu Psyché jako cestu duse k vécné slave. Z jeji lasky se zrodi

Rozko$ (Voluptas), nekonéici radost a pozitek.

Na rozdil od Fulgentiova vlivného vykladu z ptelomu 5. a 6. stoleti, v némz chybi
Stastny konec, se Boccaccio vratil k Apuleiové pivodni optimistické verzi. Pridal k ni silné
nabozensky kiestansky podtext a upravil vztahy mezi aktéry ptibéhu tak, aby zapadaly do
celkového konceptu jeho Geneaologie.’* Rozehral vazngjii alegoricky interpretovatelnou notu
Apuleiova dila, kterd prevlada pouze v pohadce o Amorovi a Psyché a castecné také
v posledni, mystické kapitole Zlatého osla. Stejné dobie vSak dokazal vytézit i humornou
stranku romanu, kdyz nékolik zépletek pouzil v Dekameronu. Pro vytvarné uméni a jeho
ikonografii je podstatné, ze Boccaccitv vyklad z Genealogia Deorum Gentilium byl jednim
ze zékladni referen¢nich bodl také pro nachazejici encyklopedie a manudly, jako naptiklad Le
imagini de i dei de gli antichi Vincenza Cartariho, hlavni a dobfe pfistupny zdroj ndméti po

poloving 16. stoleti.

2.3. V dobé knihtisku

Jiz v pribéhu 14. stoleti zacinal Apuleitv Zlaty osel patfit k béznému repertodru italskych
humanistl a tento trend pokracoval i v pritbéhu quattrocenta, kdy se také objevily jeho prvni

novovekeé ilustrace. V meéftitkach doby masové rozsifeni vSak piineslo az jeho prvni vydani

3% Giovanni Boccaccio, Genealogia Deorum Gentilium, 1. 5.

! Luisa Vertova, Cupid and Psyche in Renaissance Painting before Raphael, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes Vol. 42, 1979, s. 104-121, cit, s. 106, poznamka 10.

>2 Gaisser, The Fortunes (pozn. 13), s. 113.
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tiskem. Editio princeps ptipravil a ivodem opatiil Giovanni Andrea de Bussi, biskup Alérie.
Vyslo v Rimé, kolébee italského knihtisku, jiz vroce 1469. Pravdépodobné kvuli jeho
popularité¢ zacal Bussi Apuleiovo kompletni dilo pravé Zlatym oslem. V porovnani se
V ptedmluvé mimo jiné zduraznil nezvyklou kvalitu Apuleiova vypravécské stylu. Podle
Bussiho se zda, ze ptibéh nepiSe, ale maluje. ,,non scribere: sed pingere plane historiam
uideatur.“> Caste¢né tim evokoval Horatiovo ut pictura poesis, koncept blizkosti basni a
obrazli zasadni napiiklad pro teorii benatské malby v 16. stoleti, ale spojovany také s dily
z Rudolfova okruhu.”® V tomto ptipadé neslo o malované basng, ale psané obrazy. Nékolik
pasazi ze Zlatého osla se svym charakterem skute¢né blizi ekfrazim, ¢ehoz také fada umélca

i1, 55
vyuZila.

Zasadni vliv na Sifeni motivll ze Zlatého osla a povédomi o jeho obsahu mély samoziejmé
také preklady a nejriznéjsi prevypraveéni ve vernakularnich jazycich. Nejprve ho do italStiny

prelozil Matteo Maria Boiardo, nasledovaly pteklady do némciny, Spanélstiny i anglictiny.

Diky ptekladu do ital§tiny se jiz na konci 15. stoleti v Mantové t&sil Zlaty osel popularité
srovnatelné s medicejskou Florencii. Boiardo ho pielozil pro ferrarského vévodu Ercola
d'Este, ktery si knihu zprvu Zarlivé stiezil.*® Boiardav stryc Niccold da Correggio viak na
vyslovné pfani vévodovy dcery Isabelly d'Este ptebasnil piibéh Amora a Psyché u ptilezitosti
jeji svatby s Francescem Gonzagou, markrabétem mantovskym. Fabula Psiches et Cupidini
je navzdory svému latinskému nézvu napsana italsky a Correggio v ni zajmavé pozménil thel
pohledu znamého vypravéni. Jako hlavni hrdina a zaroven vyprave¢ v ni totiz figuruje sam
Amor. Tim, ze upozadil roli Psyché, odprostil svou béseit od moznych alegorickych a
filosofickych vykladii. Pfedstavovala duchaplnou zdbavu pro ¢tenate ¢i divaky, ktefi jiz znali
pavodni text, jehoZ obména pro né znamenala vitané zpestieni.’’ Podobné variace mohly

dobfe slouzit také u prilezitosti nejriznéjsich oslav a festivaltl.

% Dle: Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 169.

** Thomas DaCosta Kaufmann, Arcimboldo. Visual Jokes, Natural History, and Still-life Painting, Chicago 2009,
s. 76; Eros et poesia. La peinture a la cour de Rodolphe II, Revue de l'art, 1985, s. 29-46, cit. s. 36.

> Zejména jde o pasaze z pohadky o Amorovi a Psyché, kromé piibéhu hlavniho paru také o divadelni scénu
s Paridovym soudem. Napftiklad Tizian vSak vyuzil také popis sochy z druhé kapitoly (Met 11, 4). Sousosi, které
spatfil Lucius, hrdina Zlatého osla, v domé své tety predstavovalo Dianu a smrt Aktaiona. Viz Richard Cocke,
Titian the Second Apelles: the Death of Actacon, Renaissance Studies, Vol. 13 No. 3, 1999, s. 303-311,
cit. s. 306.

%6 Gaisser, The Fortunes (pozn. 13), s. 185.

*"Ibidem, s. 188.
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O prizen neptisel Apuleius v Mantové ani v prubehu nasledujicich let a Isabellin syn Federico
nechal Giulia Romana v pallazzu Te vymalovat jeden z viibec nejznaméjSich nasténnych
cyklll s namétem Amora a Psyché. Pro dobu Rudolfa II. je podstatné, prazsky dvir udrzoval
intenzivni kontakt s gonzagovskou Mantovou a mezi obéma mésty probihala ¢ila kulturni

fox 58
vyména.

Dvé€ nejzasadngjsi literarni renesancni dila, kterd vzeSla ze vzristajici oblibenosti Zlatého
osla, vsak vznikla v Benatkach a v Bologni. Hypnerotomachia Poliphili vysla v roce 1499 a
jeji autor dodnes neni s jistotou znam. Komplikovand romance vypravi snovy piibéh lasky
Polifila k Polii a v celé knize se objevuji motivy ze Zlatého osla i zdmérné odkazy na
Apuleitiv roman. Elegantné upraveny tisk doprovazely rafinované dfevofezy s vyobrazenimi
klasicizujici architektury i figuralnich scén, z nichz nékteré se staly ptredlohou pro vyznamna

umélecka dila nasledujicich stoleti.™

Druhy neobycejné vlivny prvotisk vysel v roce 1500 v Bologni, nejstarSim univerzitnim meésté
s mezindrodni prestiZi. Jednalo se o komentovanou edici Zlatého osla v nevidané velkém
nakladu, ktery dosahoval pravdépodobné téméi dvou tisic kust. K vydani ho ptipravil Filippo
Beroaldo, jehoz prednasky na univerzité ptitahovaly stovky studenttl, z nichz fada pochézela
ze zahrani¢i. Prichazeli ze Spanélska, Francie, ale predeviim ze zemi stiedni Evropy.
Tentokrat mitil Apuleitv Zlaty osel skuteéné na svétovy trh a piispél k rozsifeni italské
renesan¢ni kultury do Zaalpi. Beroaldo ho vénoval Petru Viaradimu, byvalému kancléfi
Matyase Korvina. Prestoze Beroaldo uvedl v tvodu, Ze se chysta vydat také dalsi Apuleiova
dila, nikdy tomu nedos$lo, coz odpovidalo dobovému trendu. Ve stiedovéku byl Apuleius
znam piedevSim jako filosof, ale po objevu Zlatého osla se zajem postupné stale vice
ptiklanél k jeho literarnimu dilu, diky kterému nakonec znovu dospé€l k mezinarodni slave.
Apuleitiv roman s Beroaldovym komentafem dosdhl mnoha vydéani a stal se soucasti fady
knihoven, véetné téch stfedoevropskych. S jistou vime, ze ho vlastnil naptiklad Ferdinand

Tyrolsky.®

V kontexu Rudolfovych z4jmu je také zajimavé, ze Beroaldo se svém komentafi nevénoval
tolik rozboru literarnich kvalit Apuleiova dila, ale témét celou pfedmluvu i zédvér dedikoval

jeho povésti kouzelnika a ustfednimu vyznamu magie ve Zlatém oslovi. ,,quo plane opere

*¥ Elena Venturini (ed.), Le collezioni gonzaga. Il Carteggio tra la corte cesarea e Mantova (1559-1636),
Carteggio, Cinisello Balsamo 2002.

> Anthony Blunt, The Hypnerotomachia Poliphili in 17th Century France, Journal of the Warburg Institute Vol.
1, No. 2, 1937, s. 117-137.

8 pur§ - Kuchatové, Knihovna arcivévody Ferdinanda (pozn. 25), 5CO, fol. 590v, ¢. 54.
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Lucius noster magiam asserere eamque rerum omnium potentissimam ostendere pro uirile

parte contenditt®’

Tehdejsi pojeti magie se vSak znacné liSilo od naSeho vnimani a
zahrnovalo SirSi okruh ¢innosti a v&déni. Jeji definice se v zavislostni na obdobi i1 autorovi

velmi riizni.®?

Podobné jako astrologie, alchymie a okultni védy obsahovala mnohé z toho, co bychom dnes
zatadili spi§ do kategorie védy ¢i filosofie. Magii se seriozn¢ zabyvali muzi jako byl Pico
della Mirandola, Marsilio Ficino, Henricus Cornelius Agrippa nebo Giordano Bruno.
Apuleius jako neoplatotonik a zaroven znamy divotvirce napliioval jak nasi, tak tehdejsi
predstavu o magovi a Beroaldo dokonce napsal, Ze byl povazovan za nejvétSiho ze vSech:

,Magorum maximus crederetur*.®’

V pribéhu 16. stoleti se znalost Zlatého osla a jeho ohlas v literatute rychle Sifily spole¢né
s dal$imi prvky renesan¢ni kultury Evropou. Zejména piibéh Amora a Psyché si nasel své
misto mezi ostatnimi mytologickymi alegoriemi a romantickymi ptibéhy. Diky moznému
naboZensko-platonickému vykladu o cesté duse, ale také diky svym narativnim kvalitdm a
predevsim z divodu, ze jako kazdé poradné vypravovani konéi svatbou, byl oblibenou
soucasti slavnosti a dockal se fady dramatizaci. V Anglii se mezi lety 1557 a 1634 hraly
nejméné tii hry na téma Amor a Psyché®™ a z Apuleiova Zlatého osla hojné &erpal
Shakespeare, Sidney, Spenser i dal$i alzbétinci. Pozd&ji se z Amora a Psyché stala Ustfedni
mytologickd dvojice, kterou pro vefejnou prezentaci svého svazku pouzivali Karel I. a
Henrietta Marie.®> Kdyz jel Lord Buckingham vyzvednout budouci anglickou kralovnu do
Francie, objednal u Rubense obraz, ktery mél pfipominat tuto udalost. Existuje kresba, na
které je Henrietta Marie vyobrazena jako Psyché, kterou vynéasi na nebesa Buckingham
v podob& Merkura, zatimco Karel I. jako Amor kle&i pred Jupiterem.®® Stejny namét si
pfedtim opakované vybral také Rudolf II., ale Sprangerova ani De Vriesova dila neobsahuji

takto ziejmé kryptoportréty.

¢ Beroaldo, fol. 280v dle: Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 181.

62K tématu napiiklad: William R. Newman - Anthony Grafton (edd.), Secrets of Nature Astrology and Alchemy
in Early Modern Europe, Cambridge, Mass. 2001; Ioan P. Couliano, Eros and Magic in the Renaissance,
Chicago 1987.

83 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 176.

8 Kingsley-Smith, Cupid (pozn. 15), s. 170.

5 Kingsley-Smith, Cupid (pozn. 15), s. 173

%Tbidem, s. 173.
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Na rozdil od stuartovského dvora nemame bohuzel tak podrobné informace k obsahu
slavnosti na Rudolfové dvore.®’ Na organizaci ceremoniél, turnaji, zabav a her se podilela
fada z jeho umélcti, v prvni fadé Guiseppe Arcimboldo, jehoZ kresby jsou jednim z nejlepSich
pramentl k festivitim Maxmiliana II. a Rudolfa II. Jejich program pomahali pfipravit také
humanisté, mezi jinymi historik Wolfgang Lazius, Paulus Fabritius, Giovanni Baptista Fonteo
a Jacopo Strada.®® Obsahovaly fadu alegorickych a mytologickych postav, k jejichz ztvarndni

pouzil Arcimboldo popisy z mnozstvi antickych autort.®

Vysoce rozvinuta literarni kultura v Anglii na prelomu 16. a 17. stoleti nema srovnatelny
ekvivalent ve stfedni Evropé. Alzbétinské divadlo zasahlo Siroké vrstvy, od nejvyssich elit
statu pres femeslniky az po nejméné placené skupiny obyvatel. Diky mnozstvi referenci a
pouzitych motivli ze Zlatého osla v dramatech Shakespearovy doby tak Anglicané
zprostiedkované poznali také Apuleia, jehoz roman jest¢ pred necelym stoletim pattil do
intelektudlni vybavy hrstky italskych humanisti a jejich mecenast. Rudolfinska literatura
naproti tomu zistala limitovand pfevazné na nejvzdelangjsi cast populace, omezeny okruh
lidi, ktery zil v uzkém kontaktu se dvorem. Naprostd vétSina krasné, filosofické i védecké
literatury vznikala nadale v latin€, protoze postaveni narodnich jazykl ve sttedni Evropé bylo
vyrazné slabsi nez v Italii, Britanii nebo Francii. Podle Roberta J. W. Evanse byla podstata
rudolfinské humanistické kultury ,.elitafska, ba ezoterickd, hluboce spjata s hieratickou
kulturou, na jejimz vrcholu stal filozof-cisar a jejiz stupné se métily podle dvorskych ctnosti a
privilegii ducha®“.”® Cast novolatinské poesie, za kterou Rudolf udé&loval basnikid titul
laureatus, méla ptilezitostny, efemérni charakter a brzy upadla do zapomnéni. Podobné jako

ze slavnosti a z dél s nimi spojenych po ni zlstala spi§ pouze stopa v jinych pramenech.

Sofistikovana vytvarna dila Rudolfova dvora sice patfila stejné omezenému obecenstvu, ale
jejich kvalita a vyznam v tomto piipadé naopak znacné pievySovaly evropsky pramér.
Zejména diky grafikdm mohla i elegantni kabinetni dila, ur¢ena pro soukromou potfebu cisaie
nebo nékterého z jeho dvotanti, ovlivnit evropské malifstvi. Ve vizualni kultufe Rudolfovy
doby je proto také snadnéjsi vysledovat vliv Apuleiova dila. Z ¢asti mohl byt pfimy, nebot’
Zlaty osel a jeho komentované edice nechybély v dobovych sttedoevropskych knihovnach, ale
pravdépodobné castéji jako zprostiedkovatel plsobila italskd umélecka scéna a pienos fady

namétt probihal skrze vizudlni média. Pravé pro ni vSak hral zasadni roli renesancni druhy

57 Evans, Rudolf II. (pozn. 23), s. 201.

% Kaufmann, Arcimboldo (pozn. 54), s. 76 -78.
% Ibidem, s. 87.

0 Evans, Rudolf II. (pozn. 22), s. 180.
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zivot Zlatého osla a jeho fenomenalni Gspéch v Rimé a na severoitalskych dvorech v prvni

poloving 16. stoleti ovlivnil rudolfinskou malbu na pfelomu dal$iho stoleti.

Apuleitv Zlaty osel patfi spoleéné s dily Lukiana a Lucretia k nejdilezitéjSim antickym
kniham, které se po staletich zapomnéni objevily na konci stiedoveéku ¢i pocatku renesance,
epochy, jiz do znacné miry definovaly. Toto pojeti odpovida star§Simu, burckhardtovskému
vnimani ptelomu stfedovéku a novoveku, zpisobu, jakym svou dobu popsali sami italsti
humanisté a pozd¢ji také Giorgio Vasari. Jules Michelet pro ni pouzil v roce 1855 v knize
Histoire de France pojem znovuzrozeni. Dnesni historiograficka teorie Casto smétuje ke
zpochybnéni zavedenych stereotypti a zdiraznéni mnohdy protichidnych, ale stejné
dilezitych tendenci v d&jinach uméni a jejich nelinedrniho vyvoje.”' Piesto ma pravé
v pripadé nékterych ikonickych dél tradi¢ni vypravéni smysl. Stephen Greenblatt napsal
historii moderniho svéta ve svétle Lucretiova De Rerum Natura a Robert H. F. Carver
evropské autonomni krasné literatury jako dilo zasadni pro dominatni roli fikce. Citoval mimo
jiné Miguela de Cervantes. Ten popsal usty kanovnika v Donu Quijotovi de la Mancha
milétské povidky, jadro Apuleiova romanu, jako nesouvislé povidacky, ,.které¢ zddného jiné¢ho
ucelu nemaji, nez baviti, beze vSeho pouceni, opak mravnych povidek, které i bavi i
poudujou.” Sam oviem ze Zlatého osla samoziejm& hojné &erpal. Cervantesovo dédictvi,

dédictvi evropského roménu, tak do urcité miry patii také Apuleiovi.

Pristup k naraci a jejimu ucelu i vyznam humoru se proménoval také ve vizualni kultute.
Terminy, které pouziva literarni véda a déjiny umeéni, se Casto prolinaji. Thomas DaCosta
Kaufmann v souvislosti s ikonografii rudolfinského maliistvi ¢asto mluvi o rétorice™ a pro
charakter Arcimboldovych kompozic pouzil termin ,,serious joke*’, ktery ¢asteéné vychazi
ztextl Erasma Rotterdamského.  Pravé Lukianos a Apuleius, dva autofi spojovani

s konceptem joco-serium, byly zase jednim ze stéZenich zdroji Erasma.

Postava Apuleia tak rezonovala v Rudolfové dobé v mnoha ohledech. Z Apuleia maga raného
kiestanstvi se stal v prubéhu sttedovéku Apuleius filosof a v novovéku ¢im dal tim vice

spisovatel. Vice tvaii mu vSak zlstalo i nadéle. V n¢kolika podobach je ostatné zobrazen jiz

"I Naptiklad William Caferro, Contesting the Renaissance, Oxford 2011, s. 17; Evelyn Welch, Presentism and
the Renaissance and Early Modern Historian, Past & Present, Volume 234, Issue 1, 2017, s. 245-253.

72 Miguela de Cervantes de Saavedra, Don Quijote de la Mancha, pieklad J. B. Pichl, Praha 1866, s. 351.

> Milan Kundera, Zneuzndvané dédictvi Cervantesovo, Brno 2005.

™ Kaufmann, The School (pozn. 5) s. 55-60, Kaufmann, Arcimboldo (pozn. 52), s. 12

7 Kaufmann, Arcimboldo (pozn. 54), zejména s. 91 a déle.

76 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 297.
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v iluminovaném rukopise ze 14. stoleti. Nejprve jako filosof, na dalSich foliich jako

spisovatel, kouzelnik a nakonec také jako osel.” [2]

77 Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat.lat.2193.
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3. Vizualni kultura

Apuleitiv Zlaty osel sehral vyznamnou roli v historii novovéké a moderni literatury. Na
pocatku jeho uspéchu stal pravdépodobné Stastny objev Benza d'Alessandria, diky kterému se
v dalSich staletich t&sil literarni slavé. Jednim z jejich projevl byla fada citaci, referenci a
parafrazi v dilech jinych vyznamnych autord. Tento pfirozeny zpusob Sifeni informaci, ¢asti
textu, béznych citaci 1 zamérnych narazek urcenych pro zasvécené provazel psanou kulturu jiz
od jejich pocatka. S pfechodem od svitki ke kodexiim, které umoznovali snadnéjsi
prochazeni textu, a pozdéji s rozvojem knihtisku vSak ziskal nové rozméry. Zlaty osel patfil
k prvnim knihdm vyti§ténym v Rimé a Apuleius byl ndhle jesté mnohem dostupnéjsi a

znam¢éjsi nez v dobé, kdy mél jeho portrét na medailich slouzit pohanské propagandé.

Tak jako knihtisk nevratné zménil evropskou literaturu, ovlivnil vyndlez grafickych technik
také vizualni kulturu. Novy zpusob Sifeni kompozic se nutné¢ promitl do ikonografie témét
kazdého namétu a zarovent umoznil odliSny zpusob vyuzivani kopirovani, ktery se mnohem
vice blizil pravé citacim v literatute.”® Za meznik se v tomto ohledu da oznacit Raffaclova
tvorba a jeho nesmirn€ uspésné spojeni s Marcantoniem Raimondim. Do tohoto pielomového
obdobi spada fada grafik s t¢ématem Amora a Psyché, jejichz vyznam je pro Sifeni povédomi o
Zlatém oslu srovnatelny s edicemi textu. Vizualni kultura také predstavovala podstatny zdroj
rudolfinské ikonografie a nejméné v piipadé Amora a Psyché to byla zejména fimska malba a
jeji reprodukce. Sofistikovana manyristicka dila Rudolfova dvora zaviseji na schopnosti jejich
obecenstva rozpoznat reference a orientovat se v pravé vznikajicim uméleckém svéte
v modernim slova smyslu.” Pro pochopeni této kultury je nutné poznat fimské a Sasteéné také
benatské prostiedi pfedchozich desetileti. ,,Malifska kvalita® Apuleiovy prézy, kterou
zdaraznil Giovanni Andrea de Bussi v editio princeps, vSak inspirovala umélce jiz o stoleti

diive.

Poprvé se samostatné objevil pfibéh Amora a Psyché mezi naméty na florentskych
malovanych truhlicich z 15. stoleti, takzvanych cassoni. Jako dlleZitou souast svatebni
vybavy si je pofizovali ¢lenové nejvlivnéjsich rodin, ale i bohatsi femeslnici. Jejich boky 1

vika pokryvaly motivy ze Starého zékona, italskych novel a fimské mytologie i historie.

8 Alexander Nagel - Christopher S. Wood, Anachronic Renaissance, New York 2010, s. 356.
7 Alexander Nagel, Merchant of Venice, Art Forum, January 2007, s. 109.
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Vibec poprvé od konce starovéku na nich byly zobrazeny naptiklad nékteré vyjevy z Homéra
¢1 Vergilia. Stylem malby odpovidaly jesté pozdni gotice, jejich ikonografie v§ak mnohdy
reflektovala sou¢asnou humanistickou kulturu. V prvni poloviné quattrocenta jim dominovala
témata ze stiedovekych romanci, lidové literatury, ale také Boccacciova Dekameronu,
zatimco pozd&ji se zdjem presunul vice k antickym bajim a fimské historii.*® Apuleiovo
vypraveéni konci svatbou Amora a Psyché, coz z néj d€la idealni namét pro svatebni truhlici.
Do dnesni doby se dochovala tada desek stimto motivem, znichZz nckteré evidentné
vychazeji z Boccacciovy verze v Genealogia Deorum Gentilium, ale jsou doplnény podle

Apuleiova originalniho textu.”

Impulz k prvnim ilustracim Zlatého osla vzesel pravdépodobné z prostiedi kolem rodiny
Medici. Jedny z nejstarSich desek s ptibéhem Psyché tvofily pivodné par truhlic, které nesly
medicejsky znak. Jisté neni nahoda, ze to byli také oni, kdo vlastnil rukopis s Apuleiovymi
spisy. Generace Medicejskych mezi lety 1425 a 1490 objednaly nejméné tii opisy Apuleiova
kompletniho dila.® Vyobrazeni Amora a Psyché tak v 15. stoleti naleZela velmi limitovanému
vzdélanému obecenstvu a vdécila za svou popularitu na konci 15. stoleti mimo jiné Cosimovée

platonské akademii ve vile Careggi a filosofii Marsilia Ficina.™

Znacna cast ikonografie florentskych cassoni vychazela z vysoce specializované kultury a
nesla originalni znaky, z nichZ se fada objevila pouze ve Florenci a nejblizSich méstech. Také

Casov¢ byla omezena pouze na par nesmirn¢ plodnych desetileti.

Vzhledem ktomu, Ze se jednalo o takto specifickou kulturu, nedochédzelo prozatim
k vyznamngj$imu Sifeni ikonografickych naméti. Podobné plodné prostfedi pro Apuleitiv
roman piedstavovala renesan¢ni Ferrara, kde vznikl Boiardiv pteklad do italStiny a
Corregiova baseit pro Isabellu d'Este. Jeji otec Ercole si nechal v palaci Belriguardo
vymalovat mozna vlibec prvni monumentalni nasténny cyklus s Amorem a Psyché, ktery se

“ “ s , . 84
vSak do dnesni doby nedochoval a zndme ho pouze z popisu.

Nehynouci slavu vSak pfinesla Amorovi a Psyché az dalsi velkéa zakazka. V roce 1519, kratce

pred svatbou se svou dlouholetou milenkou Francescou Ordeaschi, si nechal siensky bankér

% Jacqueline Marie Musacchio, Art, Marriage, & Family in the Florentine Renaissance Palace, New Haven
2008, s. 149.

8 Vertova (pozn. 51).

%2 Gaisser, The Fortunes (pozn. 13), s. 150.

% Vertova (pozn. 51), s. 115.

¥ Vertova (pozn. 51), s. 119; Gaisser, The Fortunes (pozn. 13), s. 188; Acocella, L' Asino d'oro (pozn. 16),
s. 110-111.
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Agostino Chigi vymalovat lodzii vily na biehu Tibery. Pravdépodobné na pocest své zeny,
ktera pochazela z vyrazné nizsi spoleCenské vrstvy nez on, zvolil ptibéh Psyché, smrtelné
divky povysSené mezi bohy. Timto dalezitym ukolem povétil Raffaela a jeho pomocniky,
protoze pro néj jiz pracovali v jinych mistnostech domu. [5] Zajistil tim Apuleiovu Zlatému
oslu vysadni postaveni ve vizualni kultufe nasledujicich stoleti. Svou roli vtom sehral

zejména cyklus grafik v Raffaelove stylu a také vehlas vily jako mista, kam se chodi Skolit

mladi umélci z celé Evropy.

3.1. Grafika - cesta z Rima

Kolem roku 1530 pisel do Rima Michiel Coxcie, mlady malit z Mechelenu v Brabantsku.®
V t¢ dobé zacinalo byt bézné, ze ambicioznéjsi malifi ze Zaalpi i jinych ¢asti Evropy
dokoncovali svéa studia pravé v Rimé. Coxcie patiil mezi ty nejusp&néjsi a rychle ziskal
dalezité zakazky, véetné fresky Zmrtvychvstani Krista ve staré svatopetrské bazilice. Dodnes
se dochovala jedna ze dvou kapli, které maloval v Santa Maria dell'Anima, kostele némecké
komunity. Pfes zjevné uspéchy Coxcie pravdépodobné ¢elil v tomto uméleckém odvétvi velké
konkurenci. Nejlepsi praci vétSinou dostavali ital$ti malifi jako Jacopino del Conte, Pirro
Ligorio, Battista Franco, Francesco Salviati a Daniele da Volterra. Po svém névratu z Janova
v roce 1537 navic ovladl fimsky trh jeden z nejvyznamnéjsSich dédict Raffaelovy dilny Perino
del Vaga, lepSimu postaveni se téSil uz pouze Michelangelo. Velky potencial pro Michiela

Coxcieho vsak skytal praveé se rozvijejici obchod s grafikami.

Toho vyuzil také jiny cizinec v Rimé&, Span&l Antonio Salamanca. Nejprve se Zivil prodejem
knih na Campo de' Fiori, ale rychle pochopil, jak vyuzit moznosti nového média a
vzrastajiciho zajmu o antické vytvarné i literarni pamatky a ve druhé polovin¢ 20. let zacal
Zlatého osla. [6, 7] Tisky nesou pouze jména vydavatele a rytct Mistra B s kostkou™ a
Agostina Veneziana, za jejich autora ale Vasari oznacil Michiela Coxcieho. Ten se ke konci
svého fimského pobytu intenzivné vénoval kresleni predloh a krom& Amora a Psyché vytvofil
také cyklus Jupiterovych lasek. Salamanca vyuZil Coxicieho schopnosti napodobit tehdy
velmi zadané stile raffaellecso a mozna zdmérn¢ neuvedl jméno inventora, aby se zdalo, ze je

jim sam Raffaael.’” Tomu pfipsal rytiny uz Giovan Battista Armenini a néktefi uvazuji o jeho

% Koenraad Jonckheere (ed.), Michiel Coxcie 1499 - 1592 and the giants of his age, London 2013.
86V italsting se pro oznageni anonymniho rytce pouZiva jméno Maestro del Dado.
%7 Echard Leuschner, The Young Talent in Italy, in: Jonchheer, (pozn. 84), s. 62.
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autorstvi dodnes.™ O ekonomickém potencialu Raffaclovych vzort vypovida také Vasariho
tvrzeni, ze po vyplenéni Rima jediny “Il Baviera, che teneva le stampe di Raffaello, non

89
aveva perso molto.”

Ve svém navrhu mohl Coxcie vyjit ze dvou monumentalnich cykli nasténnych maleb. Podle
nékterych teorii mél k dispozici Raffaclovy nerealizované kresby pro vilu Agostina Chigi®® a
znal pravdépodobné také vyzdobu Giulia Romana v mantovském sidle Federica II. Gonzagy.
Velka ¢ast nasledujicich zakazek se stejnou tématikou ale naopak kopiruje Coxcieho jasné a
jednodusSe reprodukovatelné kompozice. Perino del Vaga pouzil stejné vzory uz v Janové
v paléci Doria a pozd¢ji v mistnostech Andé€lského hradu, které vymaloval pro papeze Pavla
II. Farnese. [8] Ze Salamancovych grafik cerpal také autor maleb v fimském palaci
Capodiferro, pravdépodobné Girolamo Siciolante. Mezi jeho pomocniky figuroval nezvykle
velky podet cizinctl, zejména VIami, Spandléi a Francouzd.”' Ti mohli znalost Coxcieho
predloh pozdgji §ifit za hranicemi Italie. Umélci, ktefi piijeli do Rima rozsifit své vzdélani a
zkuSenosti, také tvorili vyznamnou skupinu zdkaznikli pro trh s grafikami. Z mnoha dalSich
cyklt Ize jmenovat palazzo Orsini v Braccianu, kde maloval Taddeo Zuccari nebo palazzo

Pallavicino v Janové s freskami od Ottavia Semina.’?

Prvni samostatnd série grafik podle Apuleiova Zlatého osla nezéavisla na edici textu tedy
vznikla jako dobry obchodni tah v dobé, kdy etablujici se médium tisku prochazelo
radikdlnimi proménami. Podle Livie Montagnoli stoji na pomezi dvou obdobi, zlaté epochy
Raffaelovy tvorby a faze, kdy se kodifikoval repertoar snadno reprodukovatelnych kompozic.
,»S¢ fino alla meta del secolo le immagini mitologiche appariono ricche di valenze simboliche,

. . . . 93
le stampe succesive sembrano ripetere stancamente il repertorio precedente.*

Tento proces
spojila s pozadavky tridentského koncilu na jednotu obrazu a jeho vyznamu a pokusy o vetsi
systemizaci, jejimz produktem byly podle ni piirucky jako Cartariho Immagini degli dei
antichi zroku 1556 a Iconologia Cesare Ripy z roku 1593. Vysledek tohoto ,,unaveného*
opakovani stale stejnych motivli mize predstavovat napiiklad i1 fada realizaci 17. stoleti ve

sttedni Evropé, které ptresné vychazeji z grafickych cykli podle Ovidiovych Metamorfoz ¢i

% Florian Weiland-Pollerberg, Amor und Psyche in der Renaissance. Medienspezifisches Erzahlen im Bild,
Petersberg 2004, s. 118.

% Giorgio Vasari, Vita di Perino del Vaga, in: Opere di Giorgio Vasari. Pittore e Architetto Aretino. Volume II,
Firenze 1822, s. 724.

% Weiland-Pollerberg, Amor und Psyche, (pozn. 88), s. 118.

I Nicole Dacos, Viaggio a Roma. I pittori europei nel '500, Milano 2012.

%2 Claudia Cieri Via, L' arte delle metamorfosi : decorazioni mitologiche nel Cinquecento. Roma 2003, s. 27.

% Livia Montagnoli, La serie del Maestro del Dado: trentadue stampe per illustrare la favola di Amore e Psiche,
in: Fontanella (ed.), Amore e Psiche (pozn. 18), s. 74.
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pravé z Coxcieho Amora a Psyché. V Cechach pouzil jeho predlohy po vice neZ sto letech od

jejich vytvofeni naptiklad Carpoforo Tencalla, kdyZ maloval v Namé&sti nad Oslavou.”

Grafické techniky vSak umoznily také jiny, mnohem originalngjsi zptisob kopirovani, ktery se
naSel své misto v uméni Rudolfova dvora. Christopher S. Wood a Alexandr Nagel v knize
Anachronic Renaissance v kapitole vénované Raffaelové Athénské Skole zdlraznili proménu
vizualni kultury po masovém uplatnéni reprodukce obrazl. Poprvé v historii je podle nich
mozné chépat malby podobné jako text. Od této chvile je nutné rozliSovat mezi kopiemi ve
smyslu neinvencnich dél nebo devocnich predmétt, v jejichz ptipadée sledovatelna fada vzora
legitimizuje jejich posvatnost, a mezi zdmérnymi citacemi a narazkami. Hypoteticky by se tak
vyznamné liSilo naptiklad spojeni mezi Zmrtvychvstanim Krista ze Sansepolcro od Piera della
Francesca a pivodnim hlavnim oltafem z katedraly od Niccoly di Segna z roku 1340 od
podobné doslovného pievedeni star§i kompozice u Raffacla po jeho piichodu do Rima.
Zatimco u Piera jde o pochopitelnou posloupnost v ndbozenském, posvatném duchu, Raffaela
bychom v takovém ptipad¢ jiz povazovali za obycejného kopistu, pokud bychom se to
nerozhodli &ist jako citaci.”” Pro Wooda a Nagela je zasadni otazka asu a odstupu. ,,Citation
secures the presence of the past in the present by an authorial decision, rather than by direct

work-to-work survival. Citation symbolizes the capacity of the author to make decisions.«*®

Diky dostupnym konvolutiim grafik podle antickych i modernich dé€l rozuméli citacim casti
kompozic i jednotlivych figur také objednavatelé, kteii se je nauéili vyhledavat a ocetiovat.”’
Fenomén vice ¢i méné sofistikovanych odkazl se tak rychle rozsitil v evropské malb¢, které
dominoval nejméné do 19. stoleti. Podle Wooda a Nagela si toho byl védom naptiklad Aby
Warburg a kvili tomuto pfesyceni referencemi ptestal sledovat vyskyt formuli patosu

v obdobi po roce 1500.”

Hlavni rudolfinsti figuralisté, Bartholomeus Spranger, Hans von Aachen i Josef Heintz, méli
osobni zkuSenost s italskou a zejména fimskou dimyslnou malifskou kulturou a jejich
mecendSe Rudolfa II. povazoval za jednoho znejpozoruhodnéjSich a nejnarocnéjsich

sbérateli a objednavateli uméni své doby jiz Karel van Mander.”” V jejich tvorb& se tak

% Martin Madl (ed.) Tencalla II. Barokni ndsténnd malba v ceskych zemich, Praha 2013, s. 19-92.
% Nagel-Wood, Anachronic Renaissance (pozn. 78), s. 357.

% Ibidem, s. 357.

%" Nagel, Merchant (pozn. 79), s. 19.

% Nagel-Wood, Anachronic Renaissance (pozn. 78), s. 357.

% Evans, Rudolf II. (pozn. 23), s. 197.
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oteviel velky prostor pro citace antickych i modernich dé€l. Na ptikladu témat za Zlatého osla

se da dobfe demonstrovat, jak origindln¢ uméli vyuzit vizualni tradici.

Ptib¢h ze Zlatého osla se t&sil obzvlastnimu uspéchu na trhu s grafikami. Do cyklu Lasek
bohil je zahrnul Gian Giacomo Caraglio [9], malby podle Coxcieho zdobily fadu italskych
palacti a Raffaelovy navrhy vychazely tiskem jesté za jeho Zivota. Amor a Psyché ale

vstoupili do Zivota mnoha mladych umélct jesté jinou cestou.

3.2. Fenomén Farnesina - cesta do Rima

Desio d’imparar lo va adducendo
Su I’aggiacciate pietre, ch’a se stesso
Fura molti anni non se n’accorgendo.

Taddeo Zuccaro alle loggie di Agustin Chigi.

Vi dorme, e studia la notte, e vi s’amala

Taddeo Zuccaro zemfel v den svych 37. narozenin, tedy ve stejném véku jako Raffael. Jeho
mladsi bratr Federico ho nechal pochovat v blizkosti v€hlasného mistra v Pantheonu. Taddetv
nahrobek dokonce parafrazuje Raffaeliv plsobivy epitaf s textem ,,Ille hic est Raffael, timuit
quo sospite vinci, rerum magna parens et moriente mori.““ Federico vSak zaSel v oslavé svého
bratra jest¢ dal. V 90. letech nakreslil sérii dvaceti kreseb z ran¢ho Zivota Taddea Zuccara
uréenou pravdépodobné jako predlohu pro nasténné malby. Tehdy Taddeo jesté¢ zdaleka
nekonkuroval ,,matce piirod¢”, ale naopak stradal jako mnoho jinych umélct, kteti prave
pricestovali do Rima. Na jedné z nejptisobivéjsich kreseb cyklu ho Federico zobrazil, jak pti
mésicnim svétle kopiruje Raffaelovy fresky v lodzii vily Agostina Chigi. [11] Ilustroval fazi
Taddeova Zivota, kdy intenzivn€ studoval Rafaelovy prace a zaroven nemél kde spat, takze

Casto ve vile i stravil noc. Studend kamenna podlaha udajné vazné ohrozila Taddeovo zdravi,

na coz poukazuje citovany komentat ke kresbé a referuje o tom i Vasari.

Unikatni série kreseb vypovidd mnoho o vychové i utrapach nejen Taddea, ale také tfady
jinych mladych umélct, kteii pfisli do Rima dokoné¢it vzdélani a hledat praci. Mezi sdilenou

zkuSenost n€kolika generaci patfila téméf povinna navstéva Raffaelovy lodzie s vyjevy ze

1% Doprovodny text u kresby, viz Julian Brooks, Taddeo and Federico Zuccaro. Artist-brothers in Renaissance
Rome, Los Angeles 2007, s. 32.
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Zlatého osla. Zda se, ze po smrti Agostina Chigi i poté, co ji koupil kardinal Alessandro
Farnese, byla vila Casto piistupna a stala se jednim z center fimského uméleckého zivota.
Miftili tam samoziejmé i malifi ze Zaalpi a s velkou pravdépodobnosti ji na vlastni o¢i poznali
i Bartholomeus Spranger'”', ktery pracoval pro rodinu Farnese, Josef Heintz, jehoz kresby

podle putti z Farnesiny jsou dnes uloZeny v Alberting,'* a dalii rudolfinsti figuralisté.

Kopirovani ve Farnesiné vstoupilo pravem do legend o kariérach slavnych malifi. Bellori
v zivotopise Federica Barocciho vypravél historku, jak v ném Giovanni da Udine rozpoznal
talent srovnatelny s Raffaelem. Federico, pivodem z Urbina, stejné jako obdivovany Raffael,
tak v pomysIné soutézi ptekonal dal§i dva malife, cizince, ktefi chodili kreslit do Farnesiny.
,»INon sara superfluo il riferire quello che egli stesso raccontava, come disegnando nella loggia
de’ Chigi, vi capitd Giovanni da Udine all’ora tornato a Roma, il quale amando gli studiosi
del suo maestro Raffaele, rivedeva 1i disegni, ed animava li giovini con buoni
ammaestramenti. Sicche fermatosi a riguardare Federico, e lodando il modo, e la diligenza
I’interrogd della patria, e della sua conditione, ma nell’udir solo che egli era d’Urbino,
I’abbraccio, e lo bacio tutto commosso dalla memoria del suo caro maestro, ringratiando Dio
di vedere uno in cui risorgesse la gloria d’Urbino: questa attione fu avvertita da ciascuno; e
Federico si rese riguardevole appresso gli altri. Frequentavano il medesimo luogo due giovini
forastieri, li quali perd venendo a disegnare si conducevano il paggio per aguzzare il lapis,
portandosi con pompa d’habiti, onde ciascuno li honorava, e cedeva loro il luogo. Per questo
Federico ch’era nuovo in Roma credendosi che disegnassero a maraviglia, non ardiva
accostarsi a vedere i loro disegni; se non che trasportato dalla voglia, tanto si avanzo a poco a

poco, che pose gli occhi su la cartella, e restd deluso dal poco saper loro. '«

Belloriho popis evokuje obraz Farnesiny jako zivého mista, kde se potkavali a vyménovali si
zkuSenosti umélci z riiznych koutt Evropy. Bohati dobfe obleCeni cizinci, které doprovazi
sluha, aby jim ostfil tuzky, a jimz ostatni uvolnuji nejlepsi mista v Raffaclové lodzii, ale
patrné zdaleka neodpovidali bézné realité. Také mezi ostatnimi, chudSimi navstévniky vily

jisté Casto znély jiné jazyky nez italStina.

Umélci ze zahranici, zejména z némeckych zemi, Flander a Nizozemi, takzvani oltremontani,

tvofili v Rimé 16. stoleti fenomén, ktery ovlivnil nejen podobu renesanéniho a manyristického

191 Reitz, Discordia (pozn. 11), s. 166.
192 Albertina, inv. 458.
19 Giovanni Pietro Bellori: Le vite de pittori, scultori ed architetti moderni, Roma 1728, s. 100.
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104 Nicol Dacos zdiiraznila v knize

uméni za Alpami, ale obohatil také fimské prostiedi.
Viaggio a Roma radikalni charakter promén, ktery pfinesla v 16. stoleti tato kulturni vymeéna,
srovnatelnd svym rozsahem az s rychlym vyvojem uméni na konci 19. stoleti. ,,Fino alla fine
dell'Ottocento, prima dell'emergere delle avanguardie, gli artisti seguivano in genere un
percorso piu lineare, tutto interno alla stessa cultura. E raro assistere a una traversata
paragonabile a quella affrontata dai pittori viaggiatori del Cinquecento, che implicava una
rottura radicale nel repertorio come nel formato, nell'iconografia come nella composizione e

nella tecnica, ossi un totale sconvolgimento delle loro arte*'*

Rada naroénych nasténnych cykli v kostelich i palacich tehdy vyzadovala velké mnoZzstvi
pracovni sily a vedla ke vzniku efektivnich mezinarodnich dilen. Stény mnoha fimskych
budov tak pokryvaji malby, na kterych se da rozeznat zarazejici mnozstvi riznych rukou a
stylti. Kontakty a zakdzky ziskéavali nové pfichozi diky dobfe propojené siti obchodnikli
s uménim, ktera jim navic skytala alespoii zakladni zdzemi v cizim dynamickém svétg.'
Mezi takové podnikatele'®” patiil v Rimé naptiklad Anthonis Santvoort, u néhoz bydlel také
Hans von Aachen. Vjeho domé u fontany di Trevi a pozdé&ji ve Via di Ripetta se
shromazd’ovali riiznorodi malifi, ktefi nevytvareli zadnou jednotnou Skolu. Jejich styl kolisal
od sofistikovanych manyristickych kompozic ve stylu Bartholomea Sprangera aZz po
klasicizujici antimanyrismus Federica Zuccariho. V kruzich kolem Santvoorta byl také velmi

vlivny zptisob kresby Hanse Speckaerta.

Vila Farnesina patiila vedle téchto ubytoven a dilen k dal$im mistim, kde probihala
intenzivni vyména zkusenosti, motivi i stylti. Ikonicka lodzie tak ovlivnila popularitu Amora
a Psyché podobné jako rozsifené cykly grafiky. Bartholomeus Spranger pfisel do Rima v roce
1566, tentyz rok zemiel a byl v Pantheonu pochovan Taddeo Zuccaro. Pro Nicole Dacos
pfedstavovalo toto datum meznik v d¢jinach fimského malifstvi, kterym zacala kapitolu o
&tvrté generaci cizinct pFichazejicich do vééného mésta.'” Kromé& Bartolomea Sprangera do
ni patiili také Hans von Aachen a Josef Heintz. Do Rima se tehdy s Bertojou a Raffaellem da

Reggio vratila moda Parmigianinova stylu, zasadni realizaci 60. let piedstavovala vyzdoba

1% K tomuto fenoménu zejména Nicole Dacos, napt. Viaggio a Roma (pozn. 90), Fiamminghi a Roma 1508 —
1608, Roma 1999.

1% Dacos, Viaggio a Roma (pozn. 91), s. 145.

106 Aikema, Bernard, Hans von Aachen in Italy. A reappraisal, in: Lubomir Koneény - gtépén Vacha, Hans von
Aachen in kontext, Praha 2012, s. 17-27; Isabella di Lenardo, The oltramontani Network in Venice, in: Konecny
— Vacha, ibidem, s. 28-37; Eliska Fuéikova, Hans Speckaert, Hans von Aachen and Artists around Them, in:
Kone¢ny — Vacha, ibidem, s. 38-44.

197 Aikema pouziva slovo entrepreneur.

'% Dacos, Viaggio a Roma (pozn. 91), s. 145.
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vily Alessandra Farnese v Caprarole a mezi vlivné malife aktivni v Rimé se dostal Jacopo
Zucchi.'” Nasledujici desetileti piedstavuji klicova léta pro vznik internacionalniho
manyrismu a stylu Rudolfova dvora. Nejprve Spranger a pozdéji i ostatni budouci piedni
rudolfinsti figuralist¢ do tohoto prostiedi patfili a reflektovali jeho specificky a rychle se
proméhujici sloh. Hans von Aachen piicestoval do Rima asi deset let po Sprangerovi a za
dalSich deset let se k nému ptidal Josef Heintz. Kazdy z nich tedy mohl poznat trochu jiné
tendence a musel se podiidit pozménénym pozadavkim. Raffael a jeho fresky podle Zlatého

osla pro né vSak byly stejn¢ kanonické jako pro predchazejici generace.

"% Dacos, Viaggio a Roma (pozn. 91), s. 145.
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4. Problems mostly iconographic

Kdyz zemte Don Fabrizio, hlavni hrdina romanu Gepard od Giuseppa Tomasi di Lampedusa,
vrhnou se jeho ndbozensky zalozené dcery na upravy palace. Pii zatizovani kaple, ktera dosud
v jejich domé chybéla, nechaji oskrdbat barokni fresku, protoze je ,,sconvenientemente
mitologica®. Misto ni potidi oltdtf a zasadi do né&j renesancni obraz v cremonském stylu. Po
letech ale pfijde na kontrolu arcidiecézni generalni vikaf. “Una immagine miracolosa,
Monsignore, miracolosissima!” spiegd Caterina la povera inferma, sporgendosi dal suo
strumento di tortura ambulante. “Quanti miracoli ha fatto!” Carolina incalzava: “Rappresenta
la Madonna della Lettera. La Vergine ¢ sul punto di consegnare la Santa Missiva ed invoca
dal Figlio Divino la protezione sul popolo messinese; quella protezione che ¢ stata
gloriosamente concessa, come si ¢ visto dai molti miracoli avvenuti in occasione del
terremoto di due anni fa.” “Bella pittura, signorina; qualunque cosa rappresenti ¢ un bei

- 110
quadro e bisogna tenerlo da conto.”

Vikar dilo sice pochvalil, ale pfed udajnou madonou
s dopisem se na rozdil od sester nepokiizoval. Kdyz se dostal z doslechu, zeptal se jejich
kaplana, jak jen mohl slouzit m$e pfed obrazem divky, ktera ¢ek4 na milence. ,,Non venga a

dirmi che anche Lei credeva che fosse una immagine sacra.“'"!

Kaplan samoziejmé tusil, Ze nejde o posvatny obraz, ale netroufal si to fict svym panim. Zcela
profanni malba tak diky kontextu, do kterého byla zasazend, slouzila jako katolicky oltat a
sestry Salinovy vni bez jediné pochybnosti vidély zdzraéné vyobrazeni Matky Bozi.
Humorna historka a o naivni vife starnoucich svobodnych Slechticen ukazuje extrémni ptipad
chybné ikonografické interpretace kvuli Spatnému urceni zanru. Podle Sira Ernsta Gombricha
je spravné Zanrové zatazeni zakladni vychodisko a nutny predpoklad kazdé analyzy. Ve studii
Aims and Limits of Iconology zdiraznil zavislost korektniho ¢teni vizualniho materidlu na
zavedenych a vSeobecné piijimanych kategoriich. ,,Without the existence of such genres in
the traditions of Western art the task of the iconologist would indeed be desperate. If any
image of the Renaissance could illustrate any text whatsoever, if a beatiful woman holding a

child coud not be presumed to represent the Virgin and the Christchild, but might illustrate

"% Giuseppe Tomasi di Lampedusa, 1/ Gattopardo, Milano 1997, s. 233-234.
"'Tbidem, s. 235.
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any novel or story in which child is born, or indeed any textbook about child-rearing, picture

could never be interpreted.«''?

Rudolfinska malba zahrnuje celou skalu zanrti od sakralnich témat, pies alegorie, portréty a
scény z kazdodenniho Zivota az po krajinu a zatisi. Zakladni urceni nebyva slozité a je celkem
jasné, Ze Amor a Psyché, dominantni motiv pfevzaty ze Zlatého osla, patii mezi mytologie,
ptestoze Apuleiliv romén jako celek mytologicky neni. Tim se vSak pouze otevira celd fada
dalsich otdzek. Velka c¢ast rudolfinskych dél podle antickych baji ma siln¢ smyslny az
eroticky naboj. Proto je nutné se ptat, jestli mytologické ptibéhy tvotily pouze zaminku pro
dobovou alternativu pornografie, ¢i skryvaji jesté dalsi, sofistikované;jsi, filosofické ¢i moralni
vyznamy nebo odkazy na jind literarni ¢i vizudlni dila. Tento problém se samoziejmé netyka
pouze rudolfinského umeéni, ale da se vztdhnout na velké mnozstvi sekuldrnich maleb 16.

stoleti, zejména téch italské provenience.

Rudolf II. je natolik vyraznou osobnosti, Ze vyklad dél, ktera objednal, ziskal do svych sbirek,
¢i je pouze namalovali malifi zjeho okruhu, casto svadi k psychologické interpretaci.
Argumenty se pfitom nabizeji pro Cisté eroticky vyklad i pro variantu se skrytymi vyznamy a
alegoriemi. Robert J. W. Evans spojil Sprangerovy odvazné kompozice s Rudolfovym
milostnym zivotem a pokusy o dojednéni siatku. ,,Cely tento ptibeh se odviji od Rudolfovy
mentélni nezpisobilosti, nikoli vSak od fyzické. Rudolf byl zndm svymi milostnymi poméry.
(...) Rudolfova zaliba v nepfirozenych stycich a erotice je patrnéd z jeho uméleckych zakazek,
napiiklad ze Sprangerovych smyslnych platen s nymfami obcujicimi se starci.“''®> Rudolfova
slabost pro okultni védy, ale také pro slozité rodové a imperialni alegorie zase vedla Thomase
DaCostu Kaufmanna k predpokladu, Ze alesponi nckteré erotické vyjevy vyjadfovaly hlubsi
vyznam.'"* Zejména zdiraznil moZnost alegorického &teni u nékterych specifickych dvojic —
predevsim ve spojeni postav Merkura a Minervy, ale pravdépodobné také v ptipadé¢ Merkura
a Psyché.'” Cetnost réiznych motivii z ptibéhu Amora a Psyché v uméni Rudolfova okruhu
také logicky vedla nékteré autory k pfimému propojeni tématu se slavnym panovnikem a
mecena$em.''® Tato lakava interpretace ale narazi na fakt, e viadé piipadii nejde o
vyjime€ny styl ani vyjimecnou ikonografii. Charakter maleb i jejich motivy mnohdy zapadaji

do zanrd zavedenych v 16. stoleti, jak si uvédomoval i Kaufmann. ,,We have already seen

"2 Gombrich, Symbolic Images (pozn. 19), s. 5.
'3 Evans, Rudolf II. (pozn. 23), s. 81.

14K aufmann, The School (pozn. 5), s. 59.

"5 Ibidem.

"%Viz poznamky 7 — 11.
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how the thesis that Rudolf’s personal peculiarities determined the character of art done for
him is problematic: what both the allegorical and idiosyncratic interpretations overlook are

the sources, and indeed the generic relationships, of many Rudolfine mythologies.''” P

i)
presnéjsi terminologii zanrt a teorii erotickych obrazi, jejich vyznam i polemiku o nich je

italské prostiedi stejné zasadni jako v ptipad¢ literarnich a vizudlnich vzort.

4.1.Bez stigmat a hi‘ebi. Erotické obrazy.

,Ho detto a Sebastian, pittor miracoloso, che il desiderio vostro ¢ che vi faccia un quadro de

la invenzione che gli piace, purché non ci sien su ipocrisie né stigmati né chiodi,''®

napsal
v srpnu roku 1527 Pietro Aretino Federicu Gonzagovi. JiZ tii roky pfedtim Zadal Federico
svého agenta Baldassara Castiglione, aby mu opatfil jakykoli obraz od Sebastiana del Piombo,
jen kdyz nebude o svatych, ,,ma qualche picture vaghe et belle da vedere.“''” P&kny obraz na
pohled tedy podle n¢j mél mit sekuldrni téma. Federico Gonzaga, stavebnik palazza Te, dobfe
reprezentuje specificky druh naro¢nych objednavatelii a sbératell uméni v 16. stoleti, ktery

120

ur¢oval podobu mytologického Zanru. = Jeho vkus tihl k sekularnim vyjevim z antickych

baji, ale z dopisu Baldassarovi Castiglione se zd4, ze ho pfesny motiv piili§ nezajimal.
v knize The Controversy of Renaissance Art tim v podstaté vyloucil moZnost existence dalSich
vyznamovych vrstev v téchto malbach. ,,It would still have subject matter of some kind,
though within this specifically Aretinian — Mantuan milieu there was no question that the veil

would be very thin indeed.«'!

Velmi blizky pftistup ke své sbirce mél o nékolik desetileti pozd¢ji také Rudolf II., ktery

ostatné navazoval na habsburskou rodinnou tradici a s mantovsky gonzagovskym dvorem byl

122

v uzkém kontaktu. *“ Podobny pozadavek jako mantovsky vévoda vyjadiil, kdyz shanél dilo

Federica Barocciho. Od siln¢€ nabozensky zalozeného malitfe zadal dilo ,,non di devozione ma

7K aufmann, The School (pozn. 5), s. 61.

llsNagel-Wood, Anachronic Renaissance (pozn. 78), s. 222 pozn. 7.

"9 Nagel-Wood, Anachronic Renaissance (pozn. 78), s. 222.

120 Bull, The Mirror (pozn. 12), s. 83. ,,The taste for mythological imagery was even more specific. Individual
patrons had an enourmous influence. Every Catholic church needed several altarpieces; only the most
ostentatiously acquisitive people needed a lot of mythological art.*

12! Nagel-Wood, Anachronic Renaissance (pozn. 78), s. 229.

122 Venturini, Il Carteggio (pozn. 58).
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: 12 : v oy . . .
di altro gusto.“'? Barocci pro n& namaloval Aenea prchajiciho z Troje, svou jedinou

kompozici z fimské mytologie.

Barocci pochopitelné nezvolil erotické téma, ale velkou ¢ast mytologickych obrazi, ktera
vznikala pro Rudolfa, tak vnimat méiZzeme.'** Povyseni Psyché na nebesa a scény, které jsou
s nim spojené, nepfedstavuji nejprovokativnéj$i motivy a naopak svadéji vic k alegorickému
¢i neoplatonskému vykladu, ptestoze také v nich jsou hlavni aktéfi zobrazeni nazi. Do
kategorie namétl, jimz dominuje smyslné napéti mezi Gstfedni dvojici, ovSsem rozhodné patti
jiny klicovy vyjev mytologického piibéhu z Apuleiova Zlatého osla. Piedstavuje Psyché, jak
s lampou v jedné ruce a nozem v druhé v Zasu sleduje svého nezndmého milence, kterého se
jesté pred okamzikem chystala zabit. V této situaci ji zachytil Bartholomeus Spranger

2'% [13] a Josef Heintz v drobné virtuézni malb& na mé&di.'?® [12]

v kresb¢ z roku kolem 160
V Heitzové podani si Psyché tiskne jednu ruku na prso a zalibné se diva na Amora, ktery se
slastnym vyrazem na tvafi klidné spi. V obou ptipadech je eroticky néboj stupiiovan tim, ze
nahy Amor pouze Castecné skryva rukou své intimni partie. Jacopo Zucchi v ikonickém
obraze s timto namétem provokativné a vtipn¢ umistil pifed Amora vazu s kvétinami. V roli
pozorovatele, voyeura,’?” se v tomto piipadé nachazi nejen divék, ale také samotna Psyché.

V grafice Jana Harmensz. Mullera podle Sprangerovy piedlohy si Amor vyjime¢né vymeénil

roli s Psyché, kterou si v udivu prohlizi. 128 (17]

V uméni rudolfinské doby se také objevuje bezprostiedné nasledujici moment, kdy Amor,
poté co ho Psyché spalila olejem z lampy, opousti za dramatickych okolnosti svou milenku.

V jedné ze svych vrcholnych maleb Josef Heintz zobrazil Amora, jak s lukem v ruce odchazi

129

od lezici Psyché a uraZené gestikuluj.je. = [10] Kompozice vychazi z grafiky z cyklu Ldsky

12 K aufmann, The School (pozn. 5), s. 18.

2% Jako v podstaté &isté erotické vysvétluje témata ze Zlatého osla napiiklad Mungo Campbell, Mercury and
Psyche (pozn. 9), s. 35.

12 Qally Metzler, Bartholomeus Spranger, Splendor and Eroticism in Imperial Prague, the complete works, New
Haven 2014, kat. ¢. 151. Leiden University Libraries (1070).

12 patrné jde o dilo, které je uvedeno pod ¢islem 30 v seznamu obrazil, které putovaly z Prahy do Bruselu jako
soucast dédictvi arcivévody Albrechta. Dnes Kunstsammlungen und Museen Augsburg, inv. ¢. 12336

127 Carlo Ginzburg, Titian, Ovid, and Sixteenth-Century Codes for Erotic Illustration, in: Clues, Myths, and the
Historical Method, Baltimore 1992, s. 78.

128 Meltzer, Spranger (pozn. 125), kat. &. 199.

129 Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Inv.Nr.Gm 118, viz Gloria Ehret, Faszination Meisterwerk. Diirer
Rembrandt Riemenschneider, Niirnberg 2006.
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bohii od Gian Giacoma Caraglia.* Nah4, zady ototena Psyché je zaroveti citaci postavy ze

svatebni scény ve Farnesing.

K nejorigindlnéjsim rudolfinskym variacim na téma Amor opousti Psyché patii Sprangertv
obraz na médi z let 1599 - 1600. [14] Vypjatou scénu zobrazil Spranger netradi¢né zepiedu.
Pohled vede zvenku na okno, ze kterého vyléta okiidleny Amor a Psyché se chyta jeho pravé
nohy. Naha divka se pokousi pfehoupnout pies parapet. Poloha jejiho téla a pruh latky, ktery
pada pres okraj, dodavaji kompozici dynamicky raz a prohlubuji iluzivni vyznéni obrazu. Zdi
kolem okna zdobi reliéfy, které tematicky dopliiuji hlavni motiv malby a vytvéieji pro n¢j
nejen formalni, ale i literdrni rdmec. Pfestoze se toto dilo d4 zatadit mezi eroticky ladéna dila,

obsahuje také fadu dalsich odkaz.

Naopak do typického schématu lehce pornografickych obrazi dvojic milenct patii
Sprangerova kresba Amora a Psyché, pravdépodobné studie ke ztracené malb&."*' [16] Vedle
fady jejich kresebnych kopii se zachoval také olej na platn€é od Dirka de Quade van

132
Ravesteyn.

[15] Amora a Psyché v objeti namaloval také Matthdus Gundelach. [18] Na
médeéné desce zroku 1613 zobrazil scénu, v niz Amor zachranil Psyché poté, co navzdory
jasnym instrukcim oteviela nadobu od Proserpiny a upadla do hlubokého spanku. Obraz
vznikl az rok po smrti Rudolfa II., tématicky 1 stylové vSak vychdzi jeste¢ z tvorby Josefa

. 133
Heintze.

Gundelach evidentné kladl vétSi diraz na smyslné propleteni tél milenci a
dokonale jemné malifské zpracovani nez na narativni rdmec, piestoze v tomto ptipadé jde o

jednu konkrétni epizodu ptibéhu.

Vsechny zminéné obrazy je tedy mozné v rizné mite klasifikovat jako erotické. Jakou funkci
vSak takové vyjevy plnily v 16. stoleti? Komu byly uréeny? M¢I jejich mytologicky namét
opravdu jen zastfit skutecny, pornograficky obsah, jak v ptipad¢ zakézek Federica Gonzagy
predpoklada Alexandr Nagel? Odpovéd na tyto obecné otdzky pravdépodobné nikdy nebude
definitivni, protoZze dokonce i v pfipadé¢ konkrétnich dé€l méme casto k dispozici znacné
protichtidné informace. Pokud vSak chceme alesponl ¢aste¢né porozumét roli, jakou hral tento

zanr v kultute 16. stoleti, je nezbytné se jimi zabyvat.

130V piedchozi literatufe byva uvedena jako vzor pouze freska ve Farnesing, ale je ziejmé, ze Heintz znal i
Caragliovu grafiku.

31 Meltzer, Spranger (pozn. 125), kat. &. 119.

B2Dirk de Quade van Ravesteyn, kolem 1600, olej na platng, Palais des Beaux Arts de Lille, inv.¢&. P. 2026.

133 Kaufmann, The School (pozn. 5), kat. &. 6.6, s. 181.
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Zasadni Clanek, ktery problematizoval ikonografii dél s erotickym podtextem v 16. stoleti,
napsal jiz vroce 1978 Carlo Ginzburg."** Reagoval tim na predev§im na piistup Erwina
Panofského v jeho posmrtné publikované knize Problems in Titian, Mostly Iconographic.'>
S pomoci n¢kolika dopist, které se tykaly Tizianovych maleb, prokazal, Zze alespoii ¢ast jeho
produkce vnimali jeho soucasnici jako erotickou. Ludovico Dolce velmi explicitné popsal
Alessandru Contarinimu, jaky efekt vzbuzovala Tizianova VenuSe a Adonis. ,Ne ¢
maraviglia, che se una statua di marmo pote in modo con gli stimuli della sua bellezza
penetrar nelle midolle d’ un giovane, ch’ei vi lascid la macchia: hor, che dee far questa
[Venuse z Tizianova obrazu], che ¢ di carne; ch’¢ la belta istessa; che par, che spiri‘?“136
Kromé toho Dolce zdaraznil zvlastni smyslnost postavy otocené zady, coz by se dalo
vztdhnout naptiklad také na Heintzovu Psyché. Podle Ginzburga tedy Tizianovy pozdni
mytologie slouzily podobné jako pornografie a neobsahovaly dal§i vyznamové vrstvy.
Zdanlivé neformalni dopis Ludovica Dolce, jehoz obsah Ginzburg dale neinterpretoval,
ovSem zCasti evokuje antické ekfraze, predevSim Pliniliv popis sochy bohyné¢ Venuse
v Naturalis historia. Nejedna se tedy o bezprostfedni reakci, jak upozornil Lubomir

Kone&ny,?” ale o zamérny odkaz, topos, ktery svym erotickym obsahem a klasickou formou

dobte odpovida také dvojznaénému charakteru malby 16. stoleti.

Problémy, se kterymi se Ginzburg potykal u Tizianova dila, se do zna¢né miry prolinaji s
debatou o vyznamech v uméni Rudolfova dvora. Pro klasifikaci erotickych vyobrazeni
stanovil Ginzburg dvé zakladni kategorie podle toho, komu byla urCena. Vetejny okruh
zahrnoval sochy, fresky a velkd platna, tedy dila dostupnd vSem bez rozdilu sociilniho
postaveni ¢i vzdélani. Zamérmné erotickd dila se v ném v podstaté nevyskytuji. Soukromy
okruh tvofili elitni sbératelé, pro které vznikaly obrazy a sochy mensich formatt. Exkluzivni
zakazky casto spojoval vybrany vizualni styl, v némZ se snoubila malifskd ¢i sochatska
bravura s lechtivym namétem. Jasn€ definované rozhrani mezi témito dvéma okruhy
zkomplikovalo rozsiteni metod tisku, ale rudolfinské uméni na konci 16. a zac¢atku 17. stoleti

stale predstavovalo ukazkovy ptiklad soukromého okruhu.

Podobné skepticti jako Carlo Ginzburg byli ke skrytym vyznamovym vrstvdm autofi dvou

recentnich zéasadnich knih, které se obecné zabyvaji mytologickym Zzanrem v raném

134 Carlo Ginzburg, Tiziano, Ovidio e i codici della figurazione erotica del Cinquecento, Paragone 29, 1978, s. 3-
24. Dale citovano dle: Ginzburg, Titian (pozn. 127).

135 Erwin Panofsky, Problems in Titian. Mostly Iconographic, New York 1969.

1 Ginzburg, Titian (pozn. 127), s. 81, 82 citace dle: Marcia B. Hall, Tracy E. Cooper , The Sensuous in the
Counter-Reformation Church, Cambridge 2013, s. 132.

57 L ubomir Kone¢ny, Tiziano, Lodovico Dolce ¢ i topoi dell immaginazione erotica, Umeéni XXXX, 1991, s. 1-5.
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novoveéku. Malcom Bull v praci The Mirror of the Gods prezentoval diametraln¢ odlisny
podhled na renesancni ikonografii nez studie v duchu Aby Warburga, Erwina Panofského ¢i
Ernsta H. Gombricha. Nezvykle bohaty vizudlni materil z uzemi Italie 1 dalSich casti Evropy,
ktery zahrnuje neznaméjSi dila i béznou umélecko-femeslnou produkei, interpretoval
primarn¢ jako nastroj k vyjadfeni moci nebo alternativu moderni pornografie. Leonard
Barkan byl otevienéjsi ikonologické tradici a vice zohlednil napiiklad kiestanské komentate
klasické literatury. Podobné jako Bull nebo Nagel vSak zdlraznil, Ze pro renesancni
mytologie je charakteristické osvobozeni od kosmologicky, alegoricky a filosoficky

vymezenych vykladdi sttedovéku ve prospéch elegance a smyslného pivabu.'”® K nové

objevené télesnosti sméfoval uz nazev jeho knihy Gods Made Flesh.

K mnohokrat pfehodnocené podstaté renesancni mytologické ikonografie se v posledni dobé
vyjadfila napiiklad také Luba Freedmanova, kterd v knize Classical Myths in Italian
Renaissance Painting relativizovala pfedevS§im vysoce erudovany, ale zdmérné trochu

ptizemni piistup Malcoma Bulla. "

Rozporuplné polemiky nejsou pouze zélezitosti modernich dé&jin uméni. Bohatd dobova
diskuze na téma erotickych obrazii a vyznami, které mohou skryvat, neposkytovala
silny efekt vizualni podnéth zdsadni otazku. Jezuita Johannes Molanus v traktatu De picturis
et imaginibus sacris z roku 1570 varoval pfed vSemi obrazy, které by mohly vyvolat touhu.
Stejn¢ jako Augustin pro to pouzil zndmou pasaz z Terentiovy hry Eunuchus. Mlady hrdina
Chaerea pronikne v ptevleku za klesténce do domu milované divky. Kdyz v jeji koupelné
spatii malbu s namétem Jupitera a Danaé, podlehne pokuSeni mocného boha napodobit. Tutéz
pasaz citoval také dominikdn Ambrogio Catarino Politi ovSem jako analogii moci svatych

O : r 140
obrazli vyvolat silné emoce.

Protichidné se rizné autority stavély také k ospravedInéni literarniho ¢i vizualniho vypravéni
antickych mytd jejich alegorickym vykladem. Ludovico Dolce publikoval vroce 1554
pieloZzenou a piebasnénou verzi Ovidiovych Metamorfoz pod nazvem Le Transformationi.
V elegantné zdanlivé poniZené, ale sebevédomé dedikaci cisafi Karlu V. omlouval zvolené

téma: ,,Poi qual cosa meno si conuiene a Cesare; sopra le cui spalle ¢ piacuto alla immensa

138 eonard Barkan, The Gods Made Flesh: Metamorphosis and the Pursuit of Paganism, New Haven-London,
1986, 172-73, s. 173.

%91 uba Freedman, Classical Myths in Italian Renaissance Painting, Cambridge 2015.

' Ginzburg, Titian (pozn. 127), s. 77.

42



prouidenza di Dio di collcare il sostegno della religione Christiana; di quello, che ¢ lo
indizzarli fauole & amori?* '*' Své nemoudré rozhodnuti ale rychle vysvétlil. Pod povrchem
vypravéni se skryva ,,morale e diuina Filosofia®“. Ve vydani z roku 1568 navic ptipojil zbozné

vysvétlujici ,,alegorie®.'*

V podobném duchu se vyjadiil kanovnik Georgio Comanini.'*® V dialogu o malb& nazvaném
1l Figino se zabyval nejdiskutovanéj$imi teoretickymi otdzkami své doby — podstatou imitace,
roli umélcovy predstavivosti, vztahy mezi literaturou, vytvarnym uménim a hudbou,
nebo téSit. Comanini kladl velky diiraz na moralni a filosoficky obsah. Mytologické ptibehy
podle né¢j nema smysl malovat, pokud nevyjadiuji dals$i vyznamy a neobsahuji vyssi pravdu.
Navic ovSem nesmgji byt lascivni. ,,Diciamo adunque, che di quel le fauole, che sono vane, &
inette, & che non meritano il nome di fauole, huomo sauio non dee farne rappresentatione con
la pittura, come di quelle, che a nulla giouano, & nulla insegnano. Ma l'altre, le quali
contengono veri sensi, & sono acconcie ad esprimere la verita contenuta, puo ben egli fare a

. .o Coqeq . qe . . 144
sua voglia dipingere: pur che non contengano atti libidinosi & forme lasciue.*

Ptekvapivé opatrnéj$i postoj zaujal Jacopo Zucchi, autor mnoha mytologickych fresek a
obraztli, véetn¢ slavné Psyché s lampou. V programu pro vyzdobu palace Orazia Rucellaie,
ktery vysel tiskem po Zucchiho smrti v roce 1602, napsal, Ze nikdy nepochvali toho, kdo by
chtél pod rouskou milostnych piibéht a obscénnich véci ukryt pravdu o sile a modrosti Bozi.
,»3¢ ben s0, che senza dubbio mi sard imputato (come ¢ il vero) ad ignoranza il pensare che
sotto queste scorze non ci sia suco. Dico che nol niego. Ma non loderd mai, chi con il velame
degli adulterii, 1 latroncinii, stupri, e mille cose oscene, e brutte, e con la veste della bugia,
vorré ornare, O coprire l'istessa verita della potenza e sapienza divina"'* Sam se viak ve
vykladu vlastniho dila pohyboval na hrang takovych alegorii.'*® Nebezpei, které
predstavovaly kiestanské komentare, si uvédomovali také autofi tridentského seznamu
zakazanych knih. Index Librorum prohibitorum neobsahoval Ovidiovy Metamorfozy, ale
jejich moralizujici verze. ,,In Ovidii metamorphoseos libros commentaria sive enarrationes

nl4

allegoricae vel tropologicae."'*’ Je zfejmé, Ze cirkevni cenzofi nechtdli, aby se zboznou

14! Lodovico Dolce, Le T) rasformationi, Venegia 1558, s. ii.

142 Seznec, The Survival (pozn. 29), s. 270.

3 Tbidem.

14 Gregorio Comanini, // Figino. Overo del fine della pittura, Mantova 1591, s. 162.

145 Giacomo [Jacopo] Zucchi, Discorso sopra li dei de' gentili, e loro imprese, Roma 1602, s. 8.
146 Seznec, The Survival (pozn. 30), s. 300.

"7 Tbidem, s. 275.
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zaminkou vychézely erotické piibéhy. Eticko-moralni interpretace vSak ptesto zustaly béznou
soucasti ikonografickych traktati a manuald. Pritel a prvni Zivotopisec Bartholomea
Sprangera Karel van Mander napiiklad zatadil do vlivné knihy Schilderboek také silné

ktest'anskou interpretaci Ovidiovych Metamorfoz.

Pisemné doklady o tom, jakym zpiisobem vnimal tento druh obrazi konkrétné¢ Rudolf II. a
lidé z jeho bezprostiedniho okruhu, nemame.'*® Primarni pramen tak predstavuje piedeviim
vizualni material. VySe citované italské texty Georgia Comaniniho se vSak tzce vztahuji
k Arcimboldovu dilu a pro rudolfinskou ikonografii je rozhodn¢ velmi relevantni i text Jacopa
Zucchiho, jehoz kariéra malife platen a fresek s mytologickou tématikou vrcholila v dobé, kdy

v Rimé& pobyvali také Rudolfovi hlavni figuralisté.

O ptindlezitosti rudolfinsky maleb k italskému zanru mytologickych obrazi svédéi také
shodna dobova terminologie. Ve videiském inventati Rudolfovych sbirek zroku 1619 i
v inventaii kunstkomory zroku 1621 jsou obrazy stématy zantickych baji nékolikrat

popsany jako poetické a Sprangerova platna jako ,,poetisch Mittelstuck®. '*°

Jejich oznaceni
vychazi z pojmu poesie, ktery pro malby podle Ovidia a jinych starovékych autor pouzivali
Ludovico Dolce a Tizian. V souvislosti s mytologickymi naméty se objevuje také v Zivotech
nejvyznacnéjsich maliri, sochari a architektu. Vasari jim mimo jiné uzaviel popis Raffaelovy

150

fresky podle Apuleia ve Farnesing: ,,pittura e poesia veramente bellisima. Terminu poesie

se vsouCasné umelecko-historické literatufe vénovala ftada autord, v souvislosti

’ v s 151
s rudolfinskym uménim zejména Thomas Dacosta Kaufmann. "

4.2. Amor. Piu giovane di tutti i Dei

Quicumgque ille fuit, puerum qui pinxit Amorem,

nonne putas miras hunc habuisse manus?

'8 Kaufmann, The School (pozn. 5), s. 60 ,,Yet, other than the meanings that may be extracted from the pictures
themselves, there is no specific evidence, written or visual, that Prague erotica were meant to be read in this
manner.

149 K aufmann, The School (pozn. 5), s. 61.

10 Freedman, Classical Myths (pozn. 139), s. 196.

31 Kaufmann, The School (pozn. 5), s. 61. K problematice a ptivodu slova poesie v Tizianové dile mimo jiné:
Lubomir Koneény, The Poetry of Titian's "Poesie": the Renaissance, in: Gyorgy E. Szonyi - Csaba Maczelka
(edd.): Centers and Peripheries in European Renaissance Culture. Essays by East-Central European Mellon
Fellows, Szeged 2012, s. 223-230; Freedman, Classical Myths (pozn. 138), zvl. s. 201 a nasledujici; Fernando
Checa, Tizian und die Mythologie, in: Sylvia Ferino-Pagden (ed.), Der spdte Tizian und die Sinnlichkeit der
Malerei, Wien 2007, s. 216-223.
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is primum vidit sine sensu vivere amantis,
et levibus curis magna perire bona.
idem non frustra ventosas addidit alas,
fecit et humano corde volare deum:
scilicet alterna quoniam iactamur in unda,
nostraque non ullis permanet aura locis.
et merito hamatis manus est armata sagittis,
et pharetra ex umero Cnosia utroque iacet:

ante ferit quoniam, tuti quam cernimus hostem,

nec quisquam ex illo vulnere sanus abit.

V jedné ze svych elegii chvali Propertius zdzracnou ruku prvniho malife, ktery namaloval
Lasku jako chlapce slukem a Sipy, protoze vjeho podobé vystihl détinsky charakter a
neposednost oSemetného citu i1 rany, které umi ustédfit. Amor zobrazeny jako hravé dité
s kratkymi kiidly dominoval velké ¢asti renesancniho i pozdéjsiho uméni a patii mezi
notoricky zndmé figury. Ernstu Gombrichovi poslouzila socha okiidleného chlapce
z londynského Piccadilly Circus od Alberta Gilberta k demonstraci prchavosti vyznamu
v uméni, protoze ji vSichni povazuji za mytického biizka Kupida, pfestoze méla piivodné

predstavovat Kfestanskou Lasku.'™

Jak ale trefn¢ poznamenal Charles Dempsey, ukazuje
naopak nepochybnou stalost nckterych ikonografickych typt a Gilbertovu naivitu, kdyz
predpokladal, ze by mohl presvédCit obyvatele Londyna, Ze ve skutecnosti jde o jednu
z teologickych ctnosti.'™ V 16. stoleti viak Amor postupné ziskaval jesté jinou dosp&lejsi,

v

smysIngj$i a mnohdy také krutéjsi identitu.

V roce 1601 zptisobila rozruch Caravaggiova odvazna kompozice Amor Vincit Omnia, ktera
pfedstavila VenuSina syna jako rozesmatého mladika se $ipy v ruce pohodlné rozkroceného
nad rozhdzenymi symboly lidskych pozemskych snah, uméni a véd, marnych tvari v tvar
lasce. Caravaggitv rival Giovanni Baglione zareagoval na posmésnou malbu postupné dvéma
obrazy, na nichz jeden okfidleny mladik, personifikace nebeské lasky, bije druhého,

personifikaci pozemské lasky. Piestoze to jisté nebylo ucelem, nechybi ani této zbozné

132 propertius, Elegie I1,12.
'3 Gombrich, Symbolic Images (pozn. 19), s. 1-5.
' Charles Dempsey: Inventing the Renaissance Putto, Chapel Hill 2001, s. 4.
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motivované scén¢ eroticky naboj. Toho vyuzil jiny Caravaggiiv soucasnik a naslednik
Bartolomeo Manfredi, kdyz vtipné parafrazoval Baglioneho malbu. V jeho podani tresta
Amora Mars, jeho ruku se pokousi zadrzet Venuse. Zadna z téchto kompozic by nebyla
srovnatelné efektni, pokud by boha lasky ptfedstavovalo obtloustlé détatko. Apuleitv Zlaty
osel sehral roli v této proméné Amora v dospivajiciho muze, ktery se objevoval také na

obrazech z Rudolfova okruhu.

Amor figuruje v celé tadé baji, ale pouze v ptipadé pribéhu Psyché jako jeden z hlavnich
hrdinti. V Apuleiové vypravéni se ozeni a zplodi s Psyché dité, coz od zacatku vedlo k jeho
zobrazenim ve vyS$S§im vé&ku. Jako star$i chlapec je zobrazen jiZ na florentskych svatebnich
truhlicich a az na vyjimky se z toho stalo pravidlo i v nasledujicich stoletich. Znacnéd ¢ast
z téchto obrazii vSak ani zdaleka nema silnéjsi eroticky podtext a je dalece vzdalena
Caravaggiovu provokativnimu Amorovi. Vyslovené¢ v uloze milence ho patrné poprvé
namalovali a7 florent§ti manyristé Jacopo Pontormo a Agnolo Bronzino.'> V obou piipadech
jde o alegorickd vyobrazeni VenuSe v objeti s Kupidem. Ve stejné dob¢ jako Pontormova
znama malba podle Michelangelova kartonu vznikl také Parmigianiniv Amor vyiezavajici
luk, obraz, ktery v roce 1605 ziskal do Prahy Rudolf II. Origindlni namét rezonoval mezi jeho
dvornimi malifi a Josef Heintz, ktery obraz restauroval, podle néj vytvoril piesnou kopii.
Variaci namaloval také Bartholomeus Spranger.'>® Enigmaticka malba, ktera piedtim patila
do madridskych sbirek Filipa II., pfedstavila typ Amora pozd¢ji charakteristicky také pro
Sprangera, Heintze nebo Gundelacha. Dvojici soupeticich putti navic uplatnil Josef Heintz

také v obraze Amor opousti Psyché.

Pro tuto novou Amorovu podobu je klicovy jeho podrobny evokativni popis ze Zlatého osla.
Apuleius vylicil krasu mladého boha lasky, kterou spatiila Psyché, kdyz se k nému pfiblizila
s lampou v ruce. ,,Sed cum primum luminis oblatione tori secreta claruerunt, videt omnium
ferarum mitissimam dulcissimamque bestiam, ipsum illum Cupidinem formonsum deum
formonse cubantem, cuius aspectu lucernae quoque lumen hilaratum increbruit et acuminis
sacrilegi novaculam paenitebat. (...) Videt capitis aurei genialem caesariem ambrosia
temulentam, cervices lacteas genasque purpureas pererrantes crinium globos decoriter
impeditos, alios antependulos, alios retropendulos, quorum splendore nimio fulgurante iam et

ipsum lumen lucernae vacillabat; per umeros volatilis dei pinnae roscidae micanti flore

135 Kingsley-Smith, Cupid (pozn. 15), s. 138.
1% Lubomir Koneé¢ny, Cupid Carving His Bow. From Parmigianino to Rubens, Source. Notes in the History of
Art 34, no. 1, 2014, s. 24-31.
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candicant et quamvis alis quiescentibus extimae plumulae tenellae ac delicatac tremule
resultantes inquieta lasciviunt; ceterum corpus glabellum atque luculentum et quale peperisse
Venerem non paeniteret. Ante lectuli pedes iacebat arcus et pharetra et sagittae, magni dei
propitia tela.“"’” Tato ¢ast textu vykazuje kvality, pro né&Z Giovanni Andrea de Bussi, editor
prvniho vydani, nazval Apuleitv styl malifskym. Zaujala také autory novoveékych manuali a
traktatli o ikonografii a Casto je jedinou casti ptibéhu o Psyché, kterou prevypravéli. Gian
Paolo Lomazzo ji citoval v Trattato dell’arte della pittura, scoltura et architektura z roku
1584"% a Vicenzo Cartari dokonce uvedl, ¢ Amora nejpodrobnéji ,,namaloval®“ Apuleius:

,,pit minutamente lo dipinse Apuleio nella nouella di psiche.«'>

Psyché s lucernou patii k nejbéznéji zobrazovanym samostatné stojicim vyjevim ze Zlatého
osla a popis Amora z této pasaze ovlivnil jeho podobu také v ostatnich malbach rudolfinského
manyrismu. Elegantni stylizovand kabinetni dila urCend pouze uzkému okruhu divaka
predstavovala idedlni médium. Zejména drahé precizni olejomalby na médi poskytovaly
moznost vystihnout hru svétla a stinu, drobné detaily i jemnost kiize. Nizozemsti rytci navic
dokazali zprostiedkovat vybrany styl rudolfinské malby i v grafice. Spole¢n¢ s charakterem
vytvarné techniky se zménil i charakter postavy. Coxciecho Amor, ktery dominoval velkym
italskym narativnim cyklim ve fresce i bruselskym tapisériim,'® se svym vzhledem zdaleka
neblizi idealnimu milenci z Apuleiova popisu. Popularita pfibéhu mezi rudolfinskymi mistry
sice jednoznacné souvisela s Raffaclovou lodzii a s grafikami podle Coxcieho, ale smyslna
postava boha lasky vychézela vic z Parmigianinova Amora, ale také z Casto citované Casti

Apuleiova textu.

V Le imagini degli dei degli antichi Cartari napsal, Ze Amor je ,,bellissimo, perche ¢ piu
giouane di tutti i Dei.“'®" Oproti své nejb&zngjsi podobé ale musel trochu zestarnout, aby
zastal roli désivé krasného milence Psyché. V druhé poloviné 16. stoleti dokonce jeho italska
a pozd¢ji také rudolfinskd nova vizudlni identita ptevladla natolik, Zze pravdépodobné
ovlivnila anglickou literaturu, predevSim vzkvétajici alzbétinské drama. Na moZnou
souvislost téchto dvou fenoménii upozornila Jane Kingsley-Smithova v knize Cupid in Early
Modern Literature and Culture. ,,But despite the difficulty of tracing precise lines of

influence, the ways in which Cupid was eroticized in Italian Renaissance painting (the

7 Met, V, 22; Maaike Zimmerman (ed.), Apulei Metamorphoseon Libri X, Oxford 2012, s. 113.

158 Giovanni Paolo Lomazzo, Trattato dell'arte della pittvra, scoltvra, et architettvra, Milano 1584, s. 369.
1% Vicenzo Cartari, Le imagini degli dei degli antichi, Venetia 1625, s. 371.

1" Thomas P. Campbell, Tapestry in the Renaissance. Art and Magnificence, New York 2002, s. 271.

' Cartari, Le imagini (pozn. 158), s. 371.
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combination of a childish face, with a muscled, adolescent body); the kinds of desire he
produces (heteroerotic, homoerotic and pederastic); even the attitude towards sex that he
suggests (amoral, exploitative) are intriguingly analogous to Cupidas he was sometimes

conceived of on the early modern stage.'®*

Kromé maleb florentsky manyristli Pontorma a
Bronzina zminila vyslovné ve vztahu k proméné postavy Amora na divadelni scéné také

Sprangerovy obrazy a Goltziovy grafiky. '

4.3. Psyché. Arte et ingenio stat sine morte decus

»Who cares whether Pandora had a large pithos or a small pyxis? No one, not even an
archeologist. Yet, this is far from being the case. This is no mere blunder, best corrected and
quickly buried out of sight. It is one of the vital errors that breed the corruption of a total

mythological misconception.«'®*

Jane Ellen Harrisonova, vyznamna britska klasicka
filolozka, v roce 1900 jako prvni upozornila na piekvapivé zdvaznou zaménu velké schranky
(pithos) za malou skfinku (pyxis) v mytu o Pandote. Podle Harrisonové ustalené, ale chybné
spojeni Pandory se skiinkou (box) vedlo k nepochopeni diilezitych aspektii antického mytu a
jeho souvislosti se svatky mrtvych. Pfi¢inu tohoto omylu odhalili Dora a Erwin PanofSti o
vice nez padesat let pozdéji. S nejvetsi pravdépodobnosti za nim stal Erasmus Rotterdamsky,
ktery v knize komentovanych potekadel Adagiorum chiliades tres propojil postavu Pandory
s Apuleiovou Psyché a nadobou s ,.trochou Proserpinini krasy*, kterou méla donést Venusi,
ale malem zemiela, kdyz ji navzdory instrukci sama oteviela.'® Obé prilis zvédavé divky tak
v tradici novovekého zapadniho uméni nesou stejny atribut, malou skiiftku nebo vazicku, a
bez dalsich informaci mtize dojit k jejich zaméné. Problematické se ukazala dvojice Merkura
a Psyché, kterou na nebesa vynaSeji amoretti. V katalogu Rijksmusea z roku 1955 dokonce
neslo sousosSi Adriana de Vries absurdni nazev ,,Psyché s Pandofinou skiinkou®. 166 Ngktera
vyobrazeni Psyché proto predstavuji pro manzele Panofské podobné ukazkovy ikonograficky

~r

ofisek jako Judita a Salomé.'®” Ve dvojici s Merkurem by navic Psyché Zzadnou nadobu nést

192 K ingsley-Smith, Cupid (pozn. 15) s. 142.

' Tbidem.

164 Jane E. Harrison, Pandora's Box, The Journal of Hellenic Studies Vol. 20, 1900, s. 99-114, cit. s. 100; viz
také: Vered Lev Kenaan, ,,Who cares whether Pandora had a large pithos or small pyxis?* Jane Harrison and the
Emergence of a Dynamic Conception of the Unconscious, in: Vanda Zajko — Ellen O'Gorman (edd.), Classical
Myth and Psychoanalysis. Ancient and Modern Stories of the Self, Oxford 2013, s. 97 -116.

1% Dora Panofsky — Erwin Panofsky, Pandora’s Box. The Changing Aspects of a Mythical Symbol, New York
1962, s. 18.

166 Ibidem, s. 20 .

'7 Erwin Panofsky, Vyznam ve vytvarném uméni, Praha 1981, s. 33-52.
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neméla, protoze podle Apuleiova ptibehu ji uz predala Venusi. Merkur ji vynasi na nebesa,

kde ji ¢ekaji olympsti bohové, svatebni hostina a jeji budouci manzel Amor.

V rudolfinské uméni spornd nadobka evidentné slouzila jako atribut Psyché. S drobnou
sklenénou pyxidou ji namaloval Bartholomeus Spranger v obraze, ktery se po mnoha letech

168

objevil nedavno v soukromé némecké sbirce. ™ [25] Jedna se pravdépodobné o prvni malbu,

kterou se Spranger prezentoval Rudolfu II. vroce 1576.'%

Je zajimavé, Ze prvni dilo
Andriana de Vries pro cisafe také predstavovalo Psyché s vazickou v ruce. [21] Vriesova
bronzova socha vychazi z Raffaelovy fresky ve Farnesiné, na které¢ Psyché dorucuje
Proserpininu krasu Venusi. Vries ji pravddpodobné znal z grafiky.'” Bezprostfedné poté
vytvoril jesté dvojici Merkura a Psyché se stejnou nadobou v ruce.'”' [22] V Raffelové malbg

i grafice podle ni mé Psych¢ korektné prazdné ruce. [23]

Zda se tedy, ze doslo k propojeni dvou po sobé nasledujicich scén, z nichZ je z narativniho
ptibéhu, zésadni také v mordlnich a kiestanskych interpretacich, ve kterych Psyché
reprezentuje dusi, nebyl tento vyjev mimo rudolfinsky okruh samostatné zdaleka tak Casty
jako napftiklad scéna s lampou. Thea Vignau-Wilbergova mu proto ve své studii o umélecké
teorii ve vytvarnych dilech pro Rudolfa II. ptikladala podobnou vahu jako Hermathéné,
alegorické dvojici Merkura a Minervy'™ nebo ,,vyznamové zavaznym* grafikim podle
pfedloh Hanse von Aachena a Bartholomea Sprangera tykajicich se postaveni umélct a

ry, ;1
maliistvi.'”

Za zaklad pro interpretaci Merkura a Psyché pouzila grafické listy podle kreseb Pietera
Bruegela, které vyryl Cornelius Cort a vydal Joris Hoefnagel. [27] Merkura unasejiciho
Psyché dopliuje Ikartv pad. Obé kompozice tvoii prevazné krajina, v niz se témeét ztraceji
mytologické postavy. Hoefnagel ke grafikdm pfipojil motta a vysvétlujici dvojversi, kterd
Thea Vignau-Wilbergova vztihla také na Vriesovy sochy a Sprangerovy malby a kresby.
Krajina s Merkurem a Psyché nese napis ,,Arte et ingenio stat sine morte decus®, tedy

,dovednosti a pfirozenym talentem je toto skvélé dilo nesmrtelné* a verse:

1% Catherine Hickley, Christie’s to auction long-lost painting by Mannerist artist Spranger, The Art Newspaper
4. 10. 2017, https://www.theartnewspaper.com/news/christies-to-auction-long-lost-painting-by-mannerist-artist-
spranger, vyhledano dne 9. 7. 2018.

19 Metzler, Spranger (pozn. 125), kat. &. 19, s. 89-90.

170 Erits Scholten (ed.), Adriaen de Vries 1556-1626, Amsterdam-Stocholm-Los Angeles 1999, s. 106.

" Tbidem, s. 109.

172 Thea Vignau-Wilberg, Grafika a teorie (pozn. 7), s. 185.

' Ibidem, s. 180.
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Pulcher Atlantiades Psychen ad Sydera tollens,
Ingenio scandi Sydera posse docet
Ingenio liquidum possum conscedere Coelum,

Si mundi curas fata levare velint

»Krasny Atlastiv vnuk (Merkur), ktery unasi Psyché do nebe, ukazuje, ze diky ptfirozenému
talentu mize vystoupit ke hvézdam. Mohu vstoupit na jasné nebe diky svému pfirozenému
nadani, pokud hodld osud uleh¢it starostem svéta.“'’* Koncept nutnosti kombinace
pfirozeného naddni, ingenium, a umélecké dovednosti, ars, vychazi z Horatiova dila Ars
poetica a zdlraznil ho také Karel van Mander ve svém teoretickém traktatu Grondt der edel
vry schilder-const. lkariv pad demonstruje potfebu rovnovahy mezi principy, které

personifikuji postavy Merkura (Ars) a Psyché (Ingenium).

Thea Vignau-Wilbergova vidéla v grafikach, malbach a sochéch, které reflektovaly dobovou
uméleckou teorii, dikaz o spojeni humanistické a vytvarné kultury na Rudolfové dvote
v osob¢€ vzdélaného malite. Pictor doctus podle ni predstavoval typ, ktery Rudolf II. aktivné
vyhledaval. V kontextu téchto uvah je zajimavé zvazit, jakou roli mohlo hrat vyobrazeni

Merkura a Psyché ve vyméné nazort, zkuSenosti a v rivalité¢ mezi cisafovymi umélci.

Nejprve Konrad Oberhuber a pozdéji Thomas DaCosta Kaufmann se zaméfili na souvislosti
tvorby Adriana de Vries a Bartholomea Sprangera. Podle Kaufmanna vzijemné citace a
parafraze v jejich dilech ptfipominaji soutéZzeni mezi vytvarnymi disciplinami, dobfe znamé
zejména z florentské teorie uméni pod pojmem paragone.'” Kaufmann sledoval podobnosti
ve stylu i namétech a zdaraznil jejich spolupraci na spoleénych projektech a sdilenou
zkuSenost s Giambolognovymi sochami a florentskymi uméleckymi kruhy. Snad nikoli
ndhodou tak Sprangerovo prvni a De Vriesovo druhé dilo pro cisafe shodné predstavuji
dvojici Merkura a Psyché, alegorii uspé$né¢ kombinace dovednosti nezbytnych pro umélce.
Zasadni soucasti diskuzi o nadfazenosti sochafstvi nebo malby byla otdzka vice thlt pohledu.
Argument, ktery m¢l nahravat trojrozmérnému médiu, vyuzivali 1 malifi, ktefi mohli zachytit

mnoho rizné natoCenych postav na jediném platné, jak demonstroval anekdotou o

"™ Ibidem, s. 183.

17> Thomas DaCosta Kaufmann, A "modern" sculptor in Prague. Adriaen de Vries and the 'Paragone’ of the Arts,
in: Achim Gnann - Heinz Widauer (edd.), Festschrift fiir Konrad Oberhuber, Milano 2000, s. 283-293,
cit. s. 283.
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Giorgionové obrazu se zrcadlem Giorgio Vasari.'”® Z Vasariho historky v uvodu k Zivotiim je
ziejmé, ze fada komentari a nazort ve véci paragone méla v 16. stoleti vizualni podobu.
Zahy po dokonc€eni De Vriesova sousoSi Merkura a Psyché podle né& vznikla grafika Jana
Mullera, ktera dvojici zobrazovala ze tfech pohledl. [24] Na Mullerové listé je patrné jak De

Vriesovo mistrovstvi v kompozici, tak schopnost plosného média tyto kvality zachytit.

Za dalsi vizudlni ptispévek do rudolfinské debaty o paragone bychom mohli povazovat také
Sprangerovu malbu Amor opousti Psyché. [14] Dynamicka pozice ustfedniho paru predci
lehkosti Giambolognovy a De Vriesovy sochy, pfestoze se subtilnosti a rovnovahou pohybuji
na technologické hranici mozného. Vyjev navic v pozadi doplituje namalované sousosi,
obdoba De Vriesovych bronzl. Fasddu Amorova palace, iluzivni rdmec obrazu, pokryvaji
reliéfy z kamene i kovu, ¢imz Spranger vyborné¢ demonstroval schopnost malby imitovat
sochafska dila. Spranger mél ostatnd pravdépodobng s timto médiem zkugenosti.'”” Zadné
jeho sochy se dodnes sice nezachovaly, ale podle napisu na grafice Amor a Psyché ji Jan

Muller vytvofil na zakladé Sprangerova terakotového reliéfu. [17]

ZvySujici se zajem o teorii paragone v prubéhu 16. stoleti lze CasteCné spojit s vetSim
vyuzivanim soch jako prototypt pro malbu a to jak v dilenské kreslitské praxi, tak v hotovych
zakéazkach, ¢asto inspirovanych antickymi dily.'” Citace starovékych piedloh patily také do
repertoaru rudolfinskych malifa, ktefi tim, Ze prokézali jejich znalost, napliiovali dobové
predstavy o ucenych umélcich. Pro postavu Psyché existovalo v 16. stoleti hned nékolik
antickych predobrazti. Na konci 16. stoleti $lo o jiz mnohokrat pouzité a rizné pietvorené
vzory s mnoha kulturnimi konotacemi. Pfesto je vysoce pravdépodobné, ze si umélci
z Rudolfova okruhu uvédomovali a ocenovali jejich starovéky plvod. Tvrzeni Soni
Cavicchioli, Ze ,,per questi pittori 'immagine di psiche non ha certo radici archeologiche, ed e
invece un prodotto del Rinascimento, riconosciuto universalmente come eta dell oro mitica e

179

normativa, proto neni zcela pravdivé, prestoze z vétsi Casti samoziejmé skute¢né meéla

rudolfinska ikonografie sviij zdklad v italském 16. stoleti.

Na nékterych grafikdch podle Coxicieho se objevuje mirné ptikr¢ena Psyché, jejiz pozice

vychazi z fimské kopie helénistické sochy, kterou vlastnil nejprve Agostino Chigi a pozdéji

176 Giorgio Vasari, Le vite de'piu eccellenti pittori, scultori e architetti, vol. 1, Firenze 1846, s. 90. ,,varie vedute
(...), che ha una statua sola.*

Y7 K tomu zejména: Emil Karel Josef Reznicek, Bartholomius Spranger als Bildhauer, in: Antje Kosegarten-
Peter Tigler, Festschrift Ulrich Middeldorf, Textband, Berlin 1968, s. 370-375.

178 Erancis Ames-Lewis, The Intellectual Life of the Early Renaissance Artist, New Haven 2000, s. 153.

179 Cavicchioli, Le metamorfosi (pozn. 8), s. 173.
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byla vystavena ve vile d'Este v Tivoli.'®

[28] V Coxcieho vlivném cyklu vSak Psyché nema
na rozdil od antické predlohy kiidla. Velmi podobnou postavu vcetné kiidel namaloval Josef
Heintz v rozmérném obraze sndmétem Faéthontova padu z90. let 16. stoleti."®! [27]
Vyobrazil ji v pfednim pldnu mezi héliovnami, dcerami boha slunce a sesterami Faéthona.
Podle Ovidia truchlily pro svého bratra tak dlouho, az je bohové proménili v topoly.
Okftidlend nymfa v Heintzové malbé se vSak vymyka bézné ikonografii. Neni bez zajimavosti,

ze podle Boccaccia byla také Psyché dcerou Apollona, ale pro propojeni téchto dvou myta

neexistuje zadny precedens a nezda se proto ptilis pravdépodobné.

S postavou Psyché byl spojovan také slavny fimsky reliéf zvany Polykleitovo loze, ktery
vlastnil Lorenzo Ghiberti a pozdé&ji ho do sbirek ziskal Rudolf II. [19] Vzhledem k velkému
mnozstvi raznych kopii vSak neni zcela jisté, jestli Slo skutecné o original, ktery je dnes
nezvéstny.'® Zobrazuje Zenu sedici na posteli, kterd se otadi, aby prikryla svého spiciho
milence. V obrazech ji parafrazovali Raffael, Giulio Romano i Tizian. Psyché v podobné
pozici zafadil do cyklu grafik Ldsky bohit Gian Giacomo Caraglio a variaci jeho kompozice

namaloval Josef Heintz.

4.4. Dobry konec vSe napravi

Ptibéh krasné Psyché zacind a konci svatbou. Na jeho zacatku vSak pfipomina spi$ pohiebni
pravod, kdyz se Psyché louci se svymi pfibuznymi, aby se oddala manzelovi podobnému vic
drakovi nez Clovéku, jak ptredpovédélo orakulum. Skutecnd svatba na konci je o poznéni
veselej$i udalost. Jupiter vyhovél Amorové prosbé a pozdvihl Psyché mezi bohy, kde na ni
cekala velka oslava. Nejambicioznéjsi kompozici s namétem z Apuleiova Zlatého osla

nakreslil mezi lety 1583 a 1585 Bartholomeus Spranger.'®’

[30] Svatebni hostinu Amora a
Psyché tvofi kolem sedmdesati figur zasazenych v oblacich. Pies neuvéfitelné mnozstvi
postav se Sprangerovi podafilo vytvofit harmonickou scénu, kterd ucarovala Karlu van
Manderovi a diky nému inspirovala celou generaci holandskych maliit. V Schilder-boeck,
knize ktera propagovala vlamskou malbu podobné jako Vasariho Zivoty florentskou, vénoval

Mander pozornost vytvareni prostoru v obrazech italskych a nizozemskych malifi. Kromé

krajinomalby, tradi¢ni domény zaalpskych mistrti, zdGraznil také cit svych krajanti pro

'%0 Phylis Pray Bober — Ruth Rubinstein, Renaissance Artists & Antique Sculpture. A Handbook of Sources,
London — Turnhout, s. 140.

'8! Jiirgen Zimmer, Joseph Heintz der Altere als Maler, Weissenhorn 1971, s. 108.

"2 Tbidem, s. 139.

'8 Metzler, Spranger (pozn. 125), kat. &. 108.
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doorsien, prirozené¢ komponovany prihled do dalky v mnohafiguralnich vyjevech. V této
souvislosti se dokonce odvazil kritizovat Michelangeliiv Posledni soud, protoze jeho plosna
kompozice dostate¢né nevedla oko divaka do nitra obrazu.'® Dullezité Manderovi ptipadalo
také rozdé¢leni postav do skupin, uzli (knoopen), které mély vlastni narativni nebo alegoricky
vyznam.'® Za dokonaly priklad povazoval pravé Sprangerovu kresbu, podle které Hendrick
Goltzius vytvofil vroce 1587 slavnou médirytinu. [31] Goltziova graficka verze umoznila
roz$ifeni Spragerovy bravurni manyristické vizualni skladby po Evropé. V né€kolika malbach

ji pretvotil naptiklad holandsky malif Joachim Wtewael. '™

Goltziovu grafiku doprovazi text, ktery shrnuje pfibéh Amora a Psyché a s lehkosti vlastni
rudolfinskému uméni ho také interpretuje. Uz pfipominka na jeho zacatku, voln¢ ptelozitelna
jako .pokud u¢eny Apuleius nelze,'"” naznaGuje, vjakém duchu se nese vyklad
komplikovaného vyjevu. Zavérecna Cast opet elegantné zpochybiiuje vaznost nasledujiciho
moralizujiciho vysvétleni. ,,Si licet ex finctis quicquam decepere very. / Mel legere instar
apis, virusque relinqure Arachnae, / Et gentilitios non exhorrescere fumos: Psyche haec, illa

. .. <l
Anima est divino aequata decori.* 88

,Je-1i mozné z fiktivnich pfibéht ziskat pravdu, sbirat
med jako vCely a jed nechat pavoukiim a nebat se pohanskych znameni,* pak je Psyché podle
versii pod Goltziovou grafikou DuSe, povySend na nebesa, jeji sestry d’dbelské pokusitelky a
Amor bozsky zachrance, s nimz Psyché splodi Voluptas. Jedna ze sester je popsana jako
Carnis — tedy stejné jako ve Fulgentiové znamém alegorickém vykladu. Spranger nebo
Goltzius ho mohli znat napiiklad z nesmirn¢ vlivného komentaie k Apuleiové Zlatému oslu

od Fillipa Beroalda, ktery ho hojng citoval, ale zarove jako piehnané p¥isny odmitl.'®

Ton popisu pod Goltziovou grafikou podle Sprangerovy kresby vypovidd mnohé o podstaté
rudolfinskych mytologii. Klade dlraz na narativni slozku, ktera je podana v povedené zkratce,
odkazuje k autorit€¢ antického spisovatele Apuleia, ale zarovenn mirné zpochybiiuje jeho
divéryhodnost a s lehkou nadsazkou predklada také zaveéreéné moralni pouceni. Dokonce ani
dobové vysvétleni tak neddva jasnou odpovéd na otazky, které si kladou dnesni erudovani

ikonologové. Dila rudolfinskych umélcti bez pochyby mohla obsahovat to, ¢emu Carlo

'8 Martha Hollander, An Entrance for the Eyes: Space and Meaning in Seventeenth-Century Dutch Art,
Berkeley 2002, s. 10.

'** Tbidem, s. 11.

186 Anne W. Lowenthal, Desire and Devotion in Wtewael's Art, in: James Clifton - Liesbeth M. Helmus - Arthur
K. Wheelock, Jr. (ed.), Pleasure and Piety. the Art of Joachim Wtewael, Princeton 2015, s. 1-16, cit. s. 9, kat.c.
18.

87 Doprovodny text pod grafikou, viz Metzler, Spranger (pozn. 125), kat. &. 178, s. 288-290.

'8 Tbidem.

'8 Zimmerman, Food for Thought (pozn. 26), s. 223.
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Ginzburg fikal druhd vyznamova vrstva a co se mu nedafilo, nebo snad nechtél najit
v pozdnich Tizianovych poesiich. V pfipadé¢ Amora a Psyché vSak méla velmi daleko
zavaznému pojeti v duchu Fulgentiovy nebo Boccacciovy narocné exegeze. Jejich limitované,
elitni a vzdélané publikum nejen chapalo, ale pravdépodobné ocekavalo citace modernich i
antickych dél, znalo Apuleia a riizné interpretace jeho Zlatého osla, ale u smyslného piibéhu o
lasce, zvédavosti a dobrych koncich se chtélo predevsim chytie bavit. Dilezité je, ze kromé
cisate, sptiznénych panovniki a jejich dvorant tvofili toto obecenstvo také také sami umélci,
kteti v Praze ziskali za vlady Rudolfa II. vyrazné lepSi postaveni nez kdykoli ptedtim.
Dvojice Merkura a Psyché pravdépodobné piedstavovala v rudolfinském kontextu idealni
kombinaci pfirozené¢ho nadéni a naucené zruc€nosti, ktera vede ke slavé. Také jiné vyjevy
z Apuleiova Zlatého osla v podani Rudolfovych dvornich malifi odkazuji k hravému

soupefeni mezi jednotlivymi mistry i mezi technikami.
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5. Zavér. Asinus portans mysteria

Cesta k pochopeni specifické atmosféry, ve které vznikala dila ptednich rudolfinskych
figuralistii, vede mimo jiné do Rima. Ve vile Agostina Chigi poznali nejen piibéh Amora a
Psyché, ale také tlak mezinarodni konkurence a touhu vyrovnat se Raffaeclovu mistrovstvi, jak
ukazuje Belloriho anekdota o Baroccim. Postaveni umélct, které se v Italii béhem 15. a 16.
radikdlné zménilo, se také vice ¢i méné evidentné promitlo do namétii a charakteru jejich
tvorby. Spranger, Aachen a Heintz se pohybovali v prostfedi, kde vznikl cyklus Federica
Zuccarriho o stradani a uspéSich jeho slavného bratra Taddea. Podle formatu kreseb je ziejmé,
ze jde o piedlohu pro néasténné malby. Pravdépodobné mély zdobit stény Federicova fimského
domu. Ve své zavéti zroku 1603 Federico vyjadiil pfani, aby palazzo Zuccarri slouZilo
k ubytovani a vzd&lavani mladych chudych umélc, ktefi pricestovali do Rima'®® a vyjevy
z Taddeova raného zivota by se pro takovy ucel vyborné hodily. Jejich témata, jako
kopirovani podle antickych soch i modernich maliii stejn¢ jako uvédomeéni si vlastniho
postaveni, ptfedstavovala béZznou soucdst Zivota fimského malife na konci 16. stoleti a

pronikla také do dé&l t&ch, ktefi Rimem prosli.

Apuleiiiv Zlaty osel patfil do této kultury v mnoha rovinach. Sehral zasadni roli v etablovani
fikce jako samostatného a plnohodnotného zanru a stoji tak na pocatku dominantni role
romanu v novodobé¢ literatute. Podle Carvera k tomu doslo postupné, nejprve ospravedlnénim
smyslenych piibéht skrze alegorickou interpretaci a teprve na sklonku 16. stoleti uznanim
jejich uplné autonomnosti. ,,The triumph of fiction has taken place in two stages: the first task
was to justify the value of fiction in the face of powerful detractors—philosophers and the
Church—and allegory was a valuable ally in this campaign. The second stage occurs
relatively late in the Renaissance: the final escape from allegory and the proclamation of the
autonomous value of fiction. In both these campaigns, Apuleius’ novel figures

« 191

prominently. Paralelnim procesem prosla v 16. stoleti také vizudlni mytologickd narace.

Leonard Barkan zdtraznil, Ze inovace renesan¢nich obrazii spo¢iva v osvobozeni pohanskych
piibéhit od ptfidanych vyznami, ,from cosmological, allegorical and philosophical

192

constraints. Neznamend to, Ze by takovd interpretace zcela zmizela ze zietele, ale

vypravéni déje a naturalisticky charakter postav ziskavaly postupné na vaze. Zejména postava

1% Brooks, Taddeo and Federico (pozn. 99), s. 117.
1 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 144.
192 Barkan, The Gods Made Flesh (pozn. 137), s. 173.
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Amora v rudolfinském umeéni je toho dobrym ptikladem. Senzualita mnohdy ptevladala nad
ostatnimi slozkami rudolfinského uméni také diky nékterym preferovanym technikédm, jako
byla exkluzivni detailni kabinetni malba na médi. Uplnou absenci dal$ich vyznami viak také
mizeme vylouc€it. Dospélého Amora casto doprovazeji soupefici putti, ktefi podle
Cartariho'” predstavuji op&tovanou lasku, a kupid zhasejici pochodeii reprezentujici naopak
amor Letheo, zapomnéni milované osoby. [10, 14, 17] Psyché méla predevSim ve dvojici
s Merkurem alegoricky smysl a text pod Goltziovou grafikou zmifluje moralizujici vyklad
piibchu Amora a Psyché. Zasadni ale piesto v piipad¢ Zlatého osla tradi€né zistadvalo

vypravéni epického pribéhu.

Velké nasténné cykly a tapisérie podle Coxcieho grafik nezacinaji rovnou
mytologickou pohadkou, ale prvni scéna patii do narativniho ramce Zlatého osla. Lucius
v podobé osla, v doprovodném textu k rytindm ve vydani Antonia Salamanci ztotoznény
s Apuleiem, posloucha stafenu, kterd vypravi mladé divce o lasce a strddani Amora a Psyché.
I v ptipad€ vizudlnich verzi se tedy jedna o piib¢h v piibéhu a zamérné zdliraznéni, Ze jde o
malovanou fikci. Autor ptfedlohy je mnohem vice pfitomen nez u jinych sekuldrnich ndméti.
Takto ho znali jist€¢ 1 rudolfinsti umélci, ackoli v jejich dilech se Apuleius v osli podobé
neobjevoval. V roli vypravéce vSak vystupuje napiiklad v popisu pod Goltziovou Svatbou

Amora a Psyché.

Osel, kterych chybi v obrazech Bartholomea Sprangera, Hanse von Aachena, Josefa Heintze
nebo v sochich Adriana de Vries, figuruje v grafice Jana Sadelera podle emblému Andrea
Alciata Non tibi sed religioni. Na zadech ma ptipevnén idol, kterému se klani kolem stojici
lidé."* Hloupé zvife se mylnd domnivé, Ze pocty patii jemu. Namst vychazi predeviim
z Babriovych Fabulae Aesoepae, ale souvisi také s Apuleiem. Piivodni bajka zminuje pouze
posvatny obraz, ale diky komentati Erasma Rotterdamského doslo k propojeni tohoto ptibéhu
se zavérem Apuleiova Zlatého osla, kde je popsan pravod bohyné Isis.'” Verse k Alciatovu

emblému uvedené také pod Sadelerovou grafikou proto znéji:

Isidis effigiem tardus gestabat asellus,

Pando verenda dorso habens mysteria.

193

Cartari, Le imagini (pozn. 157), s. 364.

1% Lubomir Kone¢ny, Adaptations of Alciato's emblems by Jan and Raphael Sadeler, Studia Rudolphina 10,
2010, s. 129-143, cit. s. 130, 135.

1% Tlja Markx-Veldman, The Idol on the Ass; Fortune and the Sleeper. Maarten Van Heemskerck's Use of
Emblem and Proverb Books in Two Prints, Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 6, no. 1,
1972, s. 20-28, cit. s. 22 — 23.
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Obvius ergo Deam quisquis reverenter adorat,
Piasque genius incipit flexis preces.

Ast asinus tantum praestari credit honorem
Sibi, et intumescit admodum superbiens.
Donec eum flagris comspescens dixit agaso,

- 196
Non es Deus tu asselle, sed Deum vehis.

Erasmus zahrnul Apuleia a kult vychodni bohyné do vykladu réeni Asinus portans mysteria v
knize Adagia. Ptislovi se vztahuje k n¢komu, kdo vykonava praci, na niz nema potiebnou
kvalifikaci. Jako pfiklad uvedl Erasmus negramotného knihovnika. Tvaii v tvaf mnoZstvi
primarni i sekundarni literatury k druhému Zzivotu Apuleiova slavného romanu a jeho
vizudlnim zpracovani neni téméf mozné nestdt v podobné roli. Citované texty i zminéna
umeélecka dila ptedstavuji pouze zlomek z toho, co by mohlo byt pro rudolfinskou ikonografii
relevantni. Také Apuleiiiv Zlaty osel naddle ponese sva tajemstvi a nepfestane lakat generace
ikonologl k odvaznym hypotézam. Ernst Gombrich na ném z velké ¢asti postavil interpretaci
Botticelliho Primavery. Diky jeho brilantnimu podani stile slouzi tato v mnoha ohledech
kontroverzni a v detailech pfekonand studie jako jeden ze zakladnich textii pro studium
vyznamu ve vytvarném uméni novoveku. Mlady Anthony Blunt vénoval sviij prvni ¢lanek
v nové zalozeném &asopise Warburgova institutu Hypnerotomachii Poliphili,"” knize ktera se
stala jednou z nejvétsich renesanénich literarnich poct Apuleiové dilu.'”® Pro Fritze Saxla
piedstavovaly Raffaelovy fresky v lodzii Amora a Psyché "the greatest effort to illustrate
pagan myth in the spirit of the classical marbles as they reappeard from beneath the Roman

SOil n199

Zkoumani ikonografie podle Zlatého osla se stalo modelovym piikladem, o kterém psala fada
nejvyznamngjSich svétovych badatelti. Otevira fadu zasadnich otazek o podstaté renesance a
jejiho vztahu k antice, ale také o vypravéni profannich ptibeha v literarni i vizuédlni podobé,
vlivu knihtisku a grafiky na Sifeni klasické vzdé€lanosti a originalit¢ v umélecké tvorbé.

V podobé dil¢i studie by v idedlnim ptipadé mohl ptiklad cesty Amora a Psyché z Italie na

196 Konec¢ny, Adaptations (pozn. 192), s. 135.

7 Blunt, The Hypnerotomachia (pozn. 58).

198 Carver, The Protean Ass (pozn. 3), s. 173 ,,Indeed, the Borgia papacy witnessed the erection of the Italian
Renaissance’s two greatest literary monuments to Apuleius, the anonymous Hypnerotomachia Poliphili (1499)
and Filippo Beroaldo’s massive folio edition (with commentary) of The Golden Ass (1500)

"% Fritz Saxl, The Villa Farnesina, in: Lectures, 1957, s. 189-199, cit. s. 192-5.
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Rudolftv prazsky dvir a do jeho okoli osvétlit Siroké spektrum problémt a fenoménd
spojenych s unikatnim stylem internacionalni manyrismu na prelomu 16. a 17. stoleti. Velmi
zajimavé se jevi napiiklad souvislosti mezi vytvarnou kulturou v Itélii a v Praze a literarni
tvorbou v Anglii. S nabyvajicim mnozstvi informaci z riznych spolecensko-védnich obort je
mozné takové studie neustale opakovat beze strachu, Ze osel jednou pfijde o vSechna sva

tajemstvi.
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