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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva pohddkovymi motivy v baletni hudbé 19. a 20. stoleti.
Zaméfuje se predev§im na pohadkové balety Petra Iljice Cajkovského a Sergeje
Prokofjeva. Prvni kapitola se vénuje pohadkovym ndmétim v baletu v obecnéjsi roviné a
dale postupuje konkrétnim zafazenim téchto naméti do spolecensko-historického kontextu
19. a 20. stoleti. Kapitola druha se vénuje stru¢nému vyvoji baletu od poc¢atkt jeho vzniku
v 15. stoleti a pokracuje dale az do 18. stoleti. Chronologicky popisuje dulezitd obdobi a
udalosti, které se tykaji baletu. Dalsi cast se zabyva romantickym baletem a baletni hudbou
v 19. stoleti ve Francii a v Dansku. Ve ¢tvrté a paté kapitole jsou piedstavena vrcholna
baletni dila Labuti jezero, Spici krasavice a Louskacek hudebniho skladatele Petra Iljice
Cajkovského a baletniho choreografa Maria Petipy. Nésledné se prace soustiedi na balet ve
20. stoleti na pohadkové balety Igora Stravinského a hlavné Sergeje Prokofjeva. VétSina
téchto baletii vznikla ve spolupraci se uméleckym mecenasem Sergejem Dagilevem.

Posledni ¢ast nabizi riizné aktivity, které je mozné vyuzit v hodinach hudebni vychovy.
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Cajkovskij, Marius Petipa, Sergej Prokofjev



ABSTRACT

This diploma thesis deals with fairy tale motifs in ballet music of the 19th and 20th
century. It focuses mainly on fairy tale ballets of Peter Ilyich Tchaikovsky and Sergei
Prokofiev. The first chapter deals with fairy tale themes in ballet on a more general level
and advances to the concrete inclusion of these themes in the socio-historical context of the
19th and 20th century. The second chapter briefly deals with the development of ballet
from its beginnings in the 15th century to the 18th century. This chapter chronologically
describes important periods and events concerning ballet. The next chapter deals with
ballet of the Romantic period and music of the 19th century in France and Denmark.
Chapter four and five present the prominent ballets of Peter Ilyich Tchaikovsky, namely
Swan Lake, Sleeping Beauty and The Nutcracker. Furthermore, this thesis focuses on ballet
of the 20th century, those of Igor Stravinsky and mainly Sergei Prokofiev. Most of these
ballets were created in cooperation with the patron of arts Sergei Diaghilev. The last part

offers various activities that can be used in music lessons.
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1. Uvod

Balet je jednim z nejkrasnéjSich, nejladnéjsich a nejelegantnéjsich forem tane¢niho
uméni. Dokaze vyjadrit nejen nespocetné mnozstvi emoci, ale i cely ptibéh. Ma rozsahlou
historii. Béhem jednotlivych stoleti se neustale vyvijel a proménoval. Trvalo mnoho let nez
ziskal podobu, jakou ma dnes. K nejvétsim proménam doslo v 19. stoleti, v kterém
zapocala éra tzv. romantického baletu. Prave v této dobé vznikly vyznamné balety, z nichz
mnohé vypravély pohadkové piibéhy o spojeni redlného svéta s nadptrirozenym. Poté se
balet vyvijel dal. Maloktery balet mé dnes stejnou podobu, jako mél v dobé svého vzniku.

Jediné, co zustalo stale stejné, je hudba.

Tato prace pojednavd o pohadkovych namétech v baletu a baletni hudbé v 19.
stoleti, a posléze 1 ve 20. stoleti. Prace je rozdélena na sedm casti. Prvni ¢ast pojednava
obecné o spojeni pohddkového Zanru s baletem. Druha se stru¢né vénuje vyvoji baletu od
15. stoleti az po 18. stoleti, kdy balet teprve hledal svou pravou tvar a snazil se stat
samostatnou umeéleckou formou. Dalsi ¢ast se jiz diikladné zaméiuje na balet v 19. stoleti,
konkrétné na romanticky balet ve Francii a v Dansku. Pozornost je vénovéana baletim
Giselle a La Sylphide, oba jsou tzv. ballets blanc. Kapitola pfedstavuje dilezité etapy a
osobnosti, které baletni uméni ovlivnily natolik, Ze tyto balety jsou provadény dodnes.
Takovouto osobnosti byl naptiklad dansky baletni mistr a choreograf August Bournonville.
Vtéto casti je zminka 1 o hudbé k baletim, ktera vSak vtéto dobé meéla pouze

doprovodnou funkei.

Hudba se stala rovnocennou slozkou k baletim az béhem spoluprace dvou
vyzna¢nych osobnosti, kterym byl baletni mistr a choreograf Marius Petipa a hudebni
skladatel Petr Ilji¢ Cajkovskij. Ctvrta ast se vénuje Petipovym baletim, jeho postuptim
v choreografii a také spolupraci s Cajkovskym. Dale tato &ast sméfuje k tiseku
pojednavajici o trojici pohaddkovych baletd Labuti jezero, Spici krasavice a Louskacek.
Soucasti je vzdy obecné pojednani o jednotlivém baletu, po kterém nésleduje detailni

rozbor libreta a hudby.

Balet ve 20. stoleti ziskal zcela novou podobu. Vznikl tzv. novy balet, ten je

nejcastéji spojovan s osobnosti uméleckého mecenase Sergeje Dagileva. V Sesté Casti se



proto jednotlivé kapitoly zamétuji na jeho ptisobeni v baletnim uméni a na zpiisob, jakym
ovlivnil balet na nékolik let doptedu. Jsou zde uvedeny balety s pohddkovymi ndméty, a to
konkrétné skladatelt Igora Stravinského a Sergeje Prokofjeva. Pozornost je zde vénovana

zvlasté Prokofjevovu baletu Popelka.

Zaveérecna cast prace pojednava o vyuziti tohoto tématu v hodindch hudebni
vychovy, o spojeni pohadky s baletem a baletni hudbou. Nabizi celkem tfi navrhy na
moznou prezentaci tématu v hodinach hudebni vychovy zamétené na balet a pohadku. Jsou
urcené predevSim druhému stupni zakladni Skoly a nizSim ro¢nikiim viceletych gymnézii.
Je zde uvedeno nékolik aktivit poslechovych, pohybovych i tanecnich ve spojeni

s d¢jinami hudby, déjinami uméni a literaturou.

Cilem této prace je prostudovani baletni literatury a seznameni s timto uménim
v 19. a 20. stoleti, sjeho vyvojem, naméty, choreografii a hudbou. Pravé pohadky a
pfibeéhy o nadpfirozenych bytostech byly Castymi motivy baletd 19. stoleti. Snahou této
préce je tyto balety sesbirat, vyhledat spolecné a odli§né znaky a dale zjistit, pro¢ byly tyto
naméty tak casto pouzivané pravé v baletech. Prvofadym cilem price je rozbor
pohadkovych baletii Petra Ilji¢e Cajkovského a uréeni charakteristickych ryst téchto tiech
baletil, jenz jsou vrcholnymi dily tohoto obdobi. Vzhledem k tomu, Ze se balety od sebe
znaéné 1isi, neni mozné pfistupovat k rozboru kazdého dila jednotné. Cajkovskij i Petipa se
ve své profesi neustale vyvijeli, coz proniklo 1 do jejich spolupréce, proto ma kazdé dilo
sva vlastni specifika, kterymi se vyznacuje. Dal§im cilem je vypatrat, jak moc se odliSoval
balet ve 20. stoleti od baletu v 19. stoleti z hlediska hudby a jevistni vypravy, proto jsou
Prokofjeva. V neposledni fad¢ je snahou vnést toto téma i do Skolniho prosttedi a seznamit

zaky s témito hudebnimi dily.

Diivodem vybéru tématu bylo predevSim to, Ze se jednda o krasné uméni, které
v sob¢ spojuje ladnost, a zaroven obrovskou difinu. Pohadka a balet maji mezi sebou velmi
specificky vztah. Jsou si v mnoha ohledech podobné, a to i po strance formalni. Balet i
pohadka ve své podstaté obsahuje néco magického, nadptirozeného a symbolického, proto
neni s podivem, ze jsou ob¢ formy natolik sptiznéné. I tyto aspekty pfispély k volbé tohoto

tématu. Diplomova prace dovoluje se s tématem zabyvat vice do hloubky, a diky tomu



probadat velké mnozstvi literatury, coz je vzdy ptinosné. Také procitani tajuplnych a

zahadnych ptibehi jednotlivych baletl bylo velmi zajimavé.

V diplomové praci bylo pouzito ptfevazné literatury v anglickém jazyce, nékolik
zdrojii je 1 v Ceském jazyce. V prvnich kapitolach byla hlavni knihou 7he Cambridge
Companion to Ballet autorky Marion Kant. V ¢asti o baletu v 19. stoleti a romantickém
baletu byla spole¢né s jiz zminénou publikaci pouzita kniha BoZeny Brodské, Romanticky
balet. V kapitole o Dénském kralovském baletu byly zdrojem internetové stranky
Bournonville.com. 'V kapitolach o baletech Petipy a Cajkovského byla zasadnim
vychodiskem kniha Rolanda Johna Wileyho, Tchaikovsky's Ballets a internetové stranky
Themariuspetipasociety.com. Tato kniha spole¢né s The Cambridge Companion to Ballet
byla hlavnim zdrojem pti rozboru baleth Labuti jezero, Spici krasavice a Louskdcek.
V Casti o tzv. novém baletu ve 20. stoleti byly uzity predevsim dvé publikace, a to Ballet in
Western Culture, jejiz autorkou je Carol Lee a Promeny hudebniho neoklasicismu Milose
Schnierera. V posledni ¢asti byla pouzita publikace Tanecni tvorba pro déti a s detmi od
Ludmily Rellichové. Badani se mohlo opfit o mnoho dalSich prament, které jsou uvedeny

v seznamu pouzité literatury.
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2. Balet a pohadka

Hudba ve spojeni s pohadkovym zanrem dala vzniknout mnoha hudebnim diltiim.
VétSina z nich jsou dily hudebné-dramatickymi, ke kterym se fadi opera, opereta a také
samoziejmé balet. Nelze vSak opomenout 1 mnoho orchestralnich dél jako programni
symfonie ¢i symfonické basn€. Hudba psana na pohadkové motivy neni zdaleka limitovana
tim, Ze by byla pouze pro déti. Dila vytvoiena na pohadkové naméty dosahuji nejvyssich
umeéleckych kvalit. Ve srovnani s ostatnimi literarnimi zanry ma pohadka velmi osobity
charakter. Nejvice ji vystihuje schemati¢nost a chronologickd kompozice. Plivod pohadek
sahd az do dalekého starovéku a zaklady evropské pohddky lze nachazet ve staroindickych
eposech, egyptské literature, v mytech Stiedniho vychodu a ve starovékych antickych

textech.

Propojeni tradi¢ni pohadky a klasického baletu nestoji pouze na takovych slavnych
dilech, jako je Louskdcek, Sipkova RiZenka, Labuti jezero nebo Popelka. Oba tyto
umélecké zanry jsou si v mnoha ohledech velmi blizké, dalo by fici az spiiznéné. Pohadky
maji svd pevnd pravidla, kterd urCuji, jak bude piibéh postupovat. Je pro né
charakteristicky ustaleny zacatek a zavér 1 zplisob vypravéni. Balet ma také své formalni
zakonitosti, kterych se striktné drzi a ma ustalené jednotlivé Casti podobné jako pohéadka.
Pro obé tyto formy je pfili§ slozity d€j s mnoha dalSimi spletitymi déjovymi linkami
nevhodny. Ve své podstaté ma balet v sobé néco magického a fantastického. Baletky se
béhem predstaveni dokdzi vznaset, jakoby opravdu byly vilami. Jes$té ddvno pfed nastupem
romantismu, v kterém mimo jiné vzniklo snad nejvice baleti na motivy pohadek, si
libretisté vybirali ¢asto ptredlohy mytologickych postav a piibéhti. V baletu je navic
nadpfirozeno prostfedkem k symbolickému vyjadieni myslenek, piedstav, ideologii a

duSevnich hodnot.

Pohadkové balety nejcastéji vychéazeji ze ctyfech zdkladnich ndmétt. Prvnim jsou
pribéhy o nadptirozenych vildch (Labuti jezero, Giselle nebo La Sylphide). Dalsim jsou
tradiéni lidové pohadky (Sipkovd RiiZenka, Popelka nebo Ptik Ohnivdk), dale pohadky
autorské podle literarnich ptedloh (Louskdacek nebo Snéhova kralovna) a poslednim jsou
pfibéhy o neZivotnych vécech, které obzivnou (Coppélia a Petrushka 1 Louskadcek).

V priibéhu romantické éry se vSechny tyto nadméty vystiidaly. Od pocatku az do konce 19.
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stoleti dominovaly klasické pohadky a piibéhy o vilach, nymfach a sylfach. ! Romantismus
sebou pfinesl novou vinu ideji a myslenek. Byl revoltou proti strohému a piisnému
klasicismu. Kladl diiraz na vaSnivy a nespoutany cit, ktery stal proti chladné skutecnosti.
Umeélci nachézeli inspiraci v nevSednich namétech a postavach, v ptirod€, v exotickych
krajich a v melancholickém osamoceni. Casto je lakala my$lenka na smrt, ktera se velmi
Casto objevovala v romantickych dilech 1 v namétech romantického baletu. Predobrazem
smrti byla podle nich noc. Snové svéty a daleké zemé byly Uinikem z kazdodenniho Zivota.
Casto byly ptibéhy situovany do doby stiedovéku a odehravaly se v ponurych zamcich, v
tajemnych krajich skotskych jezer nebo také v exotickych krajinach Afriky, Turecka ¢i
Spanélského pohoti. I pres vSechna zivotni iskali romantickych hrdinii byla v romantismu

v sob¢ spojovaly vSechny zasadni prvky romantismu, tedy snovost, inspirace piirodou,
lasku, smrt i nadpfirozené svéty a bytosti. V t&€ dobé to byly Casto temné a depresivni

piib&hy, z kterych se az postupem ¢asu stala mirumilovn&jsi vypravéni.?

Umeéni ve 20. stoleti se roz€lenilo do mnoha rozlicnych smért jako
impresionismus, fauvismus, expresionismus, kubismus, surrealismus a mnoho dalSich.
Tyto nové sméry v sob¢ odrazely dobové tendence, promitly se ve velké mifte 1 do baletni
hudby a scénografie. V poloviné 20. stoleti se libretisté navratili zpét k lidovym povéstem
a lidovym pohadkam. V této dob& vzniklo i mnoho baleti na motivy pohddek umélych
neboli autorskych, které se staly oblibenym zdrojem inspirace. Mezi tyto autory patii

napiiklad pohédky a piibéhy Hanse Christiana Andersena nebo Ernesta Theodora Amadea

' ZIPES, Jack. The Oxford Companion to Fairy Tales [online]. 2nd ed. Great Britain: Oxford University
Press, 2015, s. 40-41 [cit. 2018-06-22]. ISBN 9780191727405. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=okEFCgAAQBAJ&pg=PA1&hl=cs&source=gbs_toc r&cad=4#v=onepag
e&q&f=false

2 MURRAY, Christopher John. Encyclopedia of the Romantic Era 1760-1850: Svazek 2 [online]. New York:
Taylor & Francis, 2004, 692, 696-698 [cit. 2018-06-22]. ISBN 9781579584221. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=wgS2nYRIUUEC&pg=PR3&hl=cs&source=gbs_selected pages&cad=3#v
=onepage&q&f=false
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Hoffmanna. Dulezitym prvkem se stal design. Novy pfistup odmital dosavadni navrhy scén

a kostymtl. Vznikaly balety, na kterych se podileli nejvyznamnéjsi umélci té doby.?

Umeéni ve 20. stoleti Casto odkazovalo na dulezité udalosti, pfedev§im na obé
svétové valky, ideologie a diktatorské rezimy. Podobné tendence pronikly i do
pohadkovych baletd. Naméty téchto klasickych baleti casto vté dobé prochazely
dekonstrukci. * Vznikly nazory vychazejici ptredevsim z postkolonialni a feministické
teorie. Jako ptiklad je moZzné zminit, Ze charakteristické tance v baletech Labuti jezero
nebo Louskdcek jsou negativni prezentaci narodnich stereotypt pochazejicich z 18. a 19.

stoleti.’

Balet svym charakterem byl povazovan za jednu z nejmoralnéj$i a nejcistSich
forem uméni. Proto byl pravé balet idedlnim zénrem, ve kterém se tanec a pantomima
mohly spojit se svétem pohadek plny ¢ar a kouzel. Dila jako Giselle, Sipkovi RiiZenka,
Louskacek, Labuti jezero, Popelka nebo Ptak Ohnivik jsou vSechno pohadkami, které
uvadéji divaky do svéta vil, labutich princezen, carodéjnic, mluvicich mysi, tancicich
kvéti, princti a princezen. © Pravé Petr 1lji¢ Cajkovsky prispél k témto novym rystm, které

ovlivnily tvorbu nésledujicich generaci.’

3 20th Century Art Movements with Timeline. Owlcation [online]. June 13, 2016 [cit. 2018-06-22]. Dostupné
z: https://owlcation.com/humanities/20th-Century-Art-Movements-with-Timeline

* Dekonstrukce je metoda filosofického uvazovani spo¢ivajici ve snaze zménit racionalni poradky a
predstavy, v kterych Zijeme. V literarni teorii se jedna o zptsob ¢teni, analyzy a interpretace textd.

Autorem této metody je francouzsky filozof Jacques Derrida.

S KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
253. ISBN 978-0-521-53986-9.

6 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
164. ISBN 978-0-521-53986-9.

"SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001, s. 455-456. ISBN 80-902912-0-1.
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3. Historicko-spolecensky kontext baletu

Balet je scénickd hudebné dramatickd forma syntetického charakteru. Jejim
vyjadfovacim prostiedkem je choreograficky ztvarnény tanecni pohyb, jenZ je propojen
s jevistnim vytvarnym uménim a hudbou. Je jednim z mnoha druhii uméni, které je
milovéno, ale zdroven i nendvidéno. Balet stejn€ jako jind uméni je mezindrodni. Existuje
mnoho riznych metod a pristupi, které poukazuji na to, ze balet neni pouhou homogenni

zalezitosti, ale naopak je to velice flexibilni forma uméni a také seridzni védni obor.

Balet je zndzornénim toho, jak je mozné prostiednictvim pohybu lidského téla
vytvorit uméleckée dilo, dat fyzické ptitomnosti ¢loveéka formu a soucasné jej uvést i do snt
a predstav. V 19. stoleti se balet stal vyhradné Zenskym pocinem, coz v té dobé bylo
znacn¢ neobvyklé. Jiz vté dobé davaly primabaleriny Zendm urcité prvotni impulzy
k zamySleni se nad zélezitostmi tykajicich se vlastnich obav, tuZeb, ale také ptredsudki.
Toto stoleti bylo z hlediska vyvoje baletu velmi dilezité. Dalo vzniknout pojmu ballet

blanc, zptsobilo zasadni ptevrat a pretransformovalo Slechticky balet na balet klasicky.

Balet je soucasti historického a kulturniho odkazu. M4 svou vlastni historii, ktera
odrazi nazory, z4jmy a spolecenské usporadani v dané dobé. Predstavuje prani a idealy,
vytvaii hodnoty a stanovuje normy. V jednotlivych dobach se postoje k baletu znacné
lisily. Napiiklad naroky Slechtického dvora na balet byly zcela odlisné nez v obdobi
revoluci nebo v soudobé spole¢nosti. Hlavnim pozadavkem Slechtického panovnika bylo,
aby byl sttedem pozornosti pfi tanci a ostatni dvofané se méli kolem né€ho pouze vinout.
Naproti tomu konzervativni spole¢nost davala vtanci najevo svd presvédceni a

revolucionaiska upiednostiiovala své ideje.®

3.1. Vyvoj baletu od 15.-17. stoleti

Uplné prvni zaznamy o tane¢nich choreografiich pochazeji z 15. stoleti, tyto spisy

daly zéklad vzniku evropskému tanci a tedy 1 baletu. Tanec mé vSak samoziejmé kotfeny

8 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s. 1-
2. ISBN 978-0-521-53986-9.
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mnohem star$i. V této dobé existovalo relativné mnoho rozdilnych taneénich druhi. ° V 16.
stoleti mél tanec pévné stanovené kroky a byl zalezitosti vysSich vrstev, tedy Slechtickych
dvorii a kralovskych palact. Byla to pravé renesance, ktera ztance vytvofila elitni
zalezitost nalezici vyhradné dvofanim, aristokratim a t€ém, kteti méli moc a bohatstvi, coz
byli kromé¢ §lechty i majetni kupci. Tanec nebyl pouhou ptehlidkou bravurnich dovednosti,
ale také ukazkou opulentnich kostymi, Sperkti a u€esii. Tance byly provadény na riznych
ptilezitostech, pii statnich udalostech, na svatebnich a ndbozenskych oslavach a obtadech,
dale na divadelnich pfedstavenich, formalnich plesech nebo pfi navstévach sousednich
vladct. Udalosti tohoto charakteru se konaly nejcastéji na vetejnych prostranstvich, jakymi
byla velkd méstskd ndmésti nebo také v privatnéjsich prostorach hlavnich sali §lechtickych
palact. Béhem vSech téchto udalosti byly tance pouhou soucasti. Nebyly nikdy hlavni
naplni. Mély za ukol ukézat panovnika jako skvostného a mocného. V neposledni fadé
mély také zdlraznit jeho autoritu. Napfiklad v Italii byli vladci ponckud posedli

pfedvadénim se a demonstrovanim moci tancem.

Jiz v renesanci byly sepsany teoretické spisy o tom, jakym zplisobem tanec ovladat.
Autory téchto traktati byli Antonio Cornazano, Guglielmo Ebreo a Domenico da Piacenza.
Obsahovaly zasady nejen samotného uméleckého projevu, ale i filozofické opodstatnéni.
Tanec taktéz ziskal svou vlastni terminologii, v t¢ dob¢ pfevdzné v ital§tin€. Je mozné
uvést vyrazy jako maniera, gratia, ondeggiare nebo fantasmata. Brzy na to se tanec
zaclenil diky hudbé do tzv. svobodnych uméni. '° Choreografové vytvéieli taneéni sestavy
tak, ze taneCnici byli schopni tane¢nimi symboly a figurami pfedat vyznam svych pohybt

divakiim. Nebyl pro né tim padem problém tanci rozumét.'!

'V 15. stoleti byly zname piedevsim tii tance, ballo, bassadanza a basse danse . V 16. stoleti jich bylo
znateln€ vice, naptiklad pavane, branle, almain, galliard, balletto, bassa, cascarda a brando. Mnoho téchto
tanct bylo uréeno muzim i zenam. Nékteré z nich byly pro jednoho tane¢nika, pro par nebo pro trojici
taneéniku.

10 Svobodna uméni (artes liberales) je nazev pro soubor piedmétii, kterym byl hoden svobodny &lovek. Jsou
opakem femeslnych a manualnich praci. Mezi tyto pfedméty patii: gramatika, dialektika, rétorika,
aritmetika, astronomie, geometrie a hudba.

' KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s. 9-
18. ISBN 978-0-521-53986-9.
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Ve stejné dobé vznikl ve Francii na kralovském dvore Ludvika XIV. dalsi novy typ
scénického predstaveni tzv. ballet de cour 1, tedy dvorni balet. D&jova linie ballet de cour
je celkem jednoducha a schématickd. Castou piedlohou byvaji mytologicka a alegoricka
témata nebo naméty ze stiedovékych romanci spojené se spolecenskymi a politickymi
udalostmi. Casto v nich vystupovaly nadpfirozené bytosti jako obii, vily nebo elfové.
Vétsina téchto predstaveni byla taktéz napsand k urcité udalosti konajici se na kralovském
dvote. Doplitkky a kostymy byly duleZitou soucéasti vystoupeni, mély co nejlépe
symbolizovat charakter dané postavy. Svou pompéznosti vSak ¢asto ptisobily az absurdnim

dojmem.

Soucasné¢ vznikaly dal§i zanry, jejichz nazvy jsou comédie-ballet, opéra-ballet,
ballet burlesque nebo ballet héroiqué? Viechny tyto Zanry si byly relativné podobné a
ovlivnily vznik klasického baletu.'* Za zminku stoji i anglicky masque'> z konce 16.
stoleti. Spojoval anglickou tradici s cizokrajnymi vlivy a propojoval alegorii a zabavu
s hudbou, zpévem, mluvenym slovem a tancem. Hojné¢ se v ném objevovala tane¢ni
pantomima spole¢n¢ s magickymi postavami a puasobivymi scénickymi proménami.

Masque byl predevsim provadén v Londyné za vlady Jindficha VIII. a Alzbéty L.

Barokni tanec se vyvijel mezi 16. a 17. stoletim z dvorského baletu a déle se vyvijel
v opéra-ballet. S nastupem 19. stoleti tyto formy vymizely. Navrat k nim byl zaznamenan
az vprabéhu 20. stoleti v modernim tanci a v modernim baletu. Byl to pokus o
rekonstrukci, a zaroven i dekonstrukci. V baroknim tanci nedochazelo ke zvedani nohou,
tancovani na Spickach nebo rozsahlému port de bras a ani v 17. stoleti nebyl samotny

tanec naplni celého piedstaveni. !¢ V baroku prevazovaly tzv. grands ballets, které se

12 Ballet de cour sestava z vokalni a instrumentalni hudebni slozky, mluveného slova, kulis, kostymu

a baletnich ¢isel. Je rozdélen do jednotlivych aktt a celé pfedstaveni kulminuje v posledni ¢asti nazyvanou
grand ballet.

13 Vyznamnymi autory téchto Zanri jsou Jean-Babtiste Lully a Jean-Phillipe Rameau.

4 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
32. ISBN 978-0-521-53986-9.

15 Formu masque pouzil naptiklad William Shakespeare ve své hte Bouie pro &ast, v které tancuji nymfy.
16 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
42. ISBN 978-0-521-53986-9.
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vyvinuly z italského intermezza!” Grands ballets byly odrazem barokniho absolutismu a
byly vzdy velice pompézniho charakteru. Byly uréeny k zdbavé na kralovském dvofe a
obdobné jako v 15. a 16. stoleti slouzily k oslavé mocného panovnika. Kromé& grands

ballets byly v baroku oblibené také intermezza a divertimenta.'s

3.2. Balet v 18. stoleti

Co se tyce baletu, k dilezité zméné doslo v 18. stoleti v dob¢ osvicenstvi. Patiz se
stala centrem divadelniho a spolecenského tance. Nastala revoluce v baletni technice a v
celkovém pfistupu k baletu. Novym napadem byl ballet d action neboli forma, ktera v sobé
zahrnovala d¢€j. Tento typ baletu neslouzil k piehlidce moci, ale mél za kol vypravét
pribéh. Divodi zvySeni zajmu o ballet d action bylo vice. Osvicenské myslenky pronikly i
do teorie tance. Diky tomu se tanec odd¢lil od ostatnich uméleckych forem a mohl
vystupovat samostatné 1 jako akademicky obor. Tim padem vzrostly i pozadavky na
kultivovanost a uhlazenost v baletni technice. Tyto pozadavky nebyly schiidné pro
amatérské tanecniky, tudiz tanec prestal byt vysadou aristokrati. Divadlo také dostalo
novou tvai. Stale vice byl kladen diiraz na profesionalitu vykonli a zdivadla se stala
vazena kulturni instituce. DoSlo 1 ke zménam ve vztahu Ucinkujiciho s divakem.
V renesanci si mohli divaci dovolit zasahovat do pfedstaveni. To se v tomto obdobi vSak

zcela zménilo.

Ballet de cour a grand ballet za¢al byt ¢im dal vice v Ustrani, protoze nastal novy
nazor, Ze cokoliv bez mySlenky a bez jakékoliv akce je pro divadlo zbyte¢né. Balet
ziskaval svou novou tvat. Mél d& a vyjadifoval emoce pomoci gest a pantomimy, ktera
umoznovala vérné napodobit skute¢né lidské pocity. VSe bylo samoziejmé beze slov, ale
divak byl i1 tak schopny ztéchto gest a pohybii porozumét, co se na jevisti odehrava.
V tanci se tedy projevil navrat k antickému slohu, jak tomu bylo v dob¢ osvicenstvi. I balet
byl zna¢n¢ ovlivnén antickym divadlem, v kterém me¢la pantomima dilezité postaveni.

Smyslem baletu bylo vyjadiovat la belle nature, tedy krasu lidského byti, afekty, lidské

17 Intermezzo taktéz intermedium oznaduje v predstaveni pauzu nebo vsuvku. Miize to byt kratkd mezihra

vvvvv

18 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
42, 53. ISBN 978-0-521-53986-9.
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charaktery a temperamenty. Postavy vypravély pomoci pohybl svych tél nové piibehy.
Monarchistickd velkolepost a sldva se postupné vytratila a hlavnimi tématy byly lidské
konflikty. Divadlo zacalo navS§tévovat stile vice lidi. Divodem byla vzrlstajici stfedni
titida a také to, ze lidé ¢im dal vice zacali vyhledavat mista, kde se mohli pobavit a

zapomenout na své starosti.

V tomto stoleti vzniklo i mnoho teoretickych pojednani o tanci a baletu. Dilezitou
osobnosti je naptiklad choreograf a baletni mistr Jean-Georges Noverre, ktery je
povazovan za zakladatele ballet d'action a je autorem Lettres sur la danse, et sur les
ballets. Vroce 1700 Raoul Auger Feuillet vytvofil zcela novy systém znamy jako
Chorégraphie.'® V ném shrnul pomoci abstraktnich symbol@ pét zakladnich baletnich
pozic a sedm zakladnich pojm{°, které se staly zékladem baletni techniky. Dale také
vytvoril prvni tréninkové plany. Terminologie ve francouzsting, ktera tehdy vznikla,
zustala stejna az dodnes. Neznamena to, Ze by tenkrat existoval pouze jeden baletni styl.
Kazdy soélista m¢l pridélen jeden urcity styl v podobé charakteristiky postavy v baletnim
pfedstaveni. Témito styly byly: styl vdzny nebo heroicky, komicky, groteskni a galantni.
Tyto styly vyzadovaly specifickou télesnou postavu tanecnikil a specificky zptsob tance,
¢imz byly stru¢né feceno, ustalené kroky a pohyby. Dulezitou roli hraly i kostymy.
Vyznamnym baletnim mistrem byl John Weaver, ktery ptelozil Feuilletovu publikaci
Chorégraphie a sam prispél vlastnimi esejemi2! Vlivem revoluce vznikl i novy pfistup
v estetickém vnimani a mySleni. To se projevilo napiiklad v médé a tim 1 v kostymnim
vytvarnictvi. Korzety a obrovské brokatové Saty a paruky byly nahrazeny mnohem
vyleh¢en€j$imi kostymy, které byly navrzeny v fimském stylu. Tyto zmény se projevily i

v obuvi. To vie umoznilo vy3§i skoky a dokonalejsi tanec na $pickach.?

19 Cely nazev je Chorégraphie ou I'art de la danse par caractéres, figures et signes démostratifs

20 Baletni pozice maji nazvy prvni, druha, tieti, &tvrtd a patd. Zakladni baletni pojmy, které Feuillet
charakterizoval jsou plié, élevé, sauté, cabriole, tombé, glissé a tourné.

Excellencies are in some Measure Explain’d, containing the several sorts of Dancing, Antique and Modern,
Serious, Scenical, Grotesque, etc. with the Use o fit as an Exercise, Wualification, Diversion etc.

22 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
102. ISBN 978-0-521-53986-9.
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4. Balet v 19. stoleti a romanticky balet ve Francii

Balet v 19. stoleti byl ovlivnén pfedevsim romantismem. Podle tohoto sméru vznikl
nazev romanticky balet, coz je forma klasického baletu. Klasicistni balet 18. stoleti byl
protikladem baletniho romantismu 19. stoleti. JiZ v obdobi od konce 18. stoleti az do 30.
let 19. stoleti se zaCaly objevovat urCité nové vjemy, které v sobé nesly stylovou a
zanrovou riznorodost. Toto obdobi je znamé jako preromantismus. Politické, socidlni a
ekonomické zmeény znacné zasahovaly do vkusu, moralky a uméni. Vlivem valek

dochézelo ke zménam hranic jednotlivych zemi a zménila se 1 vladnouci ttida.

Romantismus se v nejsilngj$i podobé projevil v Evropé po napoleonskych valkach.
Byl revoltou proti spolecnosti, ale zaroven i zklamanim a smutkem z revoluce. Byl to téz
navrat k pfirodé, k prostému venkovskému zivotu, k lidové tvorb¢ a k narodnim tradicim.
Romantismus byl fascinovéan nejen stfedovékem a stfedovékymi naméty, ale 1 exotickymi
motivy a orientdlnim prostfedim. Diky zmé&nam ve spolecnosti se zménilo 1 obecenstvo. To
vSe se do baletd promitlo. Balet ptestaval byt tolik svazany operou a stal se ¢im dal

oblibengjsim. Trvalo vSak jesté n€kolik let, nez se balet zcela oprostil od opery.

V baletu to znamenalo pfedevS§im zmény v namétech a v inscenacnich principech.
Ziskal novou formu, obsah a estetiku. Pro romantické baletni libreto jsou typicka dvé
déjstvi neboli dvoudilné schéma, v kterém dochézi ke stietnuti svéta redlného s neredlnym.
V prvni &asti se tanéi piedev§im tanec terre d ter?e, rozviji se dg&j, ktery je prokladan
tanci charakternimi. Maji zdiiraziiovat zajem o lidové uméni a co nejlépe charakterizovat
prostiedi baletniho piibéhu. Druhd c¢éast se odehrava v nadpfirozeném svété, casto
v kralovstvi vil, rusalek, carodéjnic a jinych nadpfirozenych bytosti. D& se pohybuje na
sukné, které kopiruji kazdy pohyb tanec¢nice. Sttedem pozornosti je v romantickém baletu
tanecnice. Tanecnik ustupuje do pozadi. Jeho ulohou je vyzdvihnuti a podepieni tane¢nice

pfi obtiznych krocich.

3 Terre d terre je vyraz, ktery se pouzivé pii tanci. P¥i provedeni tane¢niho kroku se $pi¢ky nezvednou od

podlahy
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Pravé v romantickém baletu se technika en pointe *? zdokonalila na nyné&jsi troven.
Tanecnice se v druhé casti co nejméné dotykd zemé a stoupa na Spicky, jakoby se
zbavovala své pozemské ptirozenosti. V romantickych baletnich libretech tedy vitézi city
a touhy. Jedna se o snahu ¢lovéka dosdhnout nezndmého S$tésti, které mu chybi a unika. Ve

své podstaté to byl protest proti osvicenskému racionalismu, nadvladé rozumu v 18. stoleti.

Typickym namétem byl literarni piibéh o lasce smrtelnika k nadptirozené bytosti,
ke snu, k vile, k idealizované Zeng, kterd je pro obycejného smrtelnika nedosazitelnd’
Dé&j romantickych baletlh obsahoval celkem komplikované zapletky a k jejim pochopenim
slouzila pantomima. M¢la velmi dulezitou roli. M¢la co nejlépe pfiblizit citovy stav
jednotlivych postav a posouvala d¢j vptred. Hudba méla za tikol dodat celému ptibéhu jesté
vEtsi emociondlni silu.

Typickym baletem tohoto typu je Giselle. Ostatn¢ jako jiné romantické balety, se
balet Giselle vyvijel vletech 1830 az 1850. Jednd se o dvouaktovy balet, v kterém se
objevuji oba jiz zminéné styly tance. Vypravi smutny piibéh o mladé venkovské divce
Giselle, ktera se zamiluje. Posléze se z neSt’astné lasky zblazni a umira. Déj ilustruje, jaké
hodnoty byly upfednostiiovany v patriarchdlni spolecnosti t¢ doby. Role Zen byla jasné
dana ve vefejné i soukromé sféte. 2° Balet se stal jednou z méla kariernich moznosti, které
dovolovaly Zenam byt sttedem pozornosti a dotykat se otazek, jaké je role Zeny v uméni a
ve spole¢nosti.?” Nazvy baletii mély stejné jako jejich literarni piedlohy jméno podle

hlavni zenské postavy. Témito balety jsou napiiklad kromé Giselle také La Sylphide nebo

24 En pointe tedy $pickova technika se objevovala ddvno pied romantickym baletem, byla vak spise
zavrhovana, nezli obdivovana. Provadéli ji pfedevsim akrobati a provazolezci, bylo to brano jako dovednost,
kterd nema s uménim nic spole¢ného. Tanec na $pickach byl divaky i kritiky pfijat jako umeélecky prvek az
ve 30. letech 19. stoleti.

25 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, hudebni fakulta,
katedra tance, 2007, 7-8, 10. ISBN 978-80-73331-108-7.

26 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
119. ISBN 978-0-521-53986-9.

2T KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
125. ISBN 978-0-521-53986-9.

20



Pagquita, viechny vétdinou doplnéné podtitulem ballet-pantomime nebo ballet-féerie. Casto

také mély nazvy z oblibenych pohadek jako Popelka (1823) nebo Spici krasavice (1829).%8

Z francouzskych skladatelli baletni hudby 19. stoleti je mozné¢ zminit Adolpha
Adama, autor baletu Giselle. Napsal okolo c¢trnacti baletl, vétSina z nich méla premiéru
v Pafizi. Jednim z dalSich skladateld je Léo Delibes, ktery napsal hudbu ke komickému
baletu o loutce jménem Coppélia. Vypravi pohadkovy piibéh o krasné divce Coppélii,
kterd se vzdy objevuje na balkoné tajemného vynélezce doktora, jménem Coppélius.
Ackoliv je to pouha loutka, coz vSak nikdo netusi, je obdivovana snad kazdym muzem ve
mesté. Vyjimkou neni ani mladik Franz. Kvili Coppélii zapomind na svou divku
Swanildu. Doktor Coppélius Coppélii miluje a chce, aby obzivla. Na to vSak potiebuje
lidskou dusi, aby ji mohl vdechnout Zivot. Naldkd do svého domu Franze a omdmi ho.
Loutka opravdu obzivne, zahy vSak Coppélius zjisti, ze se jednd pouze o prevlecCenou
Swanildu. Spole¢né¢ s Franzem uteCou z doktorova domu a vSe dobie dopadne. Delibes
napsal hudbu jest¢ k jednomu celoveCernimu baletu pod nazvem Sylvia, ve kterém
vystupuji nadpfirozené bytosti na motivy pastoralniho dramatu Aminta, jehoz autorem je
Torquato Tasso. Autorem hudby k tUpln€ prvni verzi baletu La Sylphide byl Jean-

Madeleine Schnitzhoeffer.?’

4.1. Ballet blanc

Vétsina téchto zminénych baletl jsou idedlnim ptikladem ballet blanc. Jsou typické
pro romanticky balet v 19. stoleti. Tento vyraz se pouZiva pro scénu, kde tanecnice jsou
vSechny v bilych kostymech, a to v bilych korzetech a v bilé tylové sukni, v kratkém
provedeni ¢i del$im pod kolena. Vystupuji v ném nadptirozené bytosti, vily, duchové, lesni
nymfy, najady, motské panny, carod€jnice ¢i trollové.  Predchiidcem tohoto zanru byl
tanec ve tietim d&jstvi opery Robert Ddbel skladatele Giacoma Meyerbeera. 3° Déle ballet

blanc byl uveden v pozdéjsim obdobi naptiklad ve druhém a ctvrtém déjstvi Labutiho

2 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
147,148, 150. ISBN 978-0-521-53986-9.

30 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
118, 122. ISBN 978-0-521-53986-9.
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jezera (1876), v druhém jednani baletu Bayadére (1877) a v prvnim jednani baletu

Louskacek (1892).

4.2. Dansky baletni romantismus

Dansky balet ziskal mezindrodni uznani zejména diky francouzsko-danskému
choreografovi Augustu Bournonvillovi 3! (1805-1879). Kralovsky balet se v Kodani
vyvijel podstatné pomaleji, nez tomu bylo naptiklad ve Francii. Zac¢atkem 19. stoleti nebyl
zdaleka na tak vysoké urovni. Bournonville si byl védom vysokych narokt, které balet
mezinarodni prestize vyzadoval. Dokazal vSak vyzdvihnout dansky balet na vysokou
uroven. Zaroven mu dal velice unikéatni formu v podobé¢ typickych narodnich prvka, které
tento baletni styl d€laji zajimavym a odliSnym od ostatnich stylii. Vytvoril okolo padesati
baleti a velké mnoZzstvi divertiment do oper a divadelnich her. Vzdy si stil za tim, Ze
uméni by mélo byt pozitivni, mélo by ¢lovéka povznaset a vytvatet z n€ho harmonickou
bytost. Jeho nazory byly relativné jednotné s ostatnimi danskymi umélci té doby3? Je
mozné zminit umélce, jakymi byli naptiklad sochat Bertel Thorvaldsen, hudebni skladatel
Johan Peter Emilius Hartmann, basnik Adam Oehlenschliger nebo spisovatel Hans

Christian Andersen.

Bournonvillovo ztvarnéni romantického dualismu, spojeni pozemského svéta
s nadpozemskym, bylo pon€¢kud jemnéjsi. Jeho romantické balety se vzdaluji tomuto
striktnimu schématu. Skoro vzdy kon¢i $tastné namisto tragického konce, kde hlavni
hrdinka umira. V prvnich jednénich se vétSinou objevuje mladik, jenz je pohanén svymi
fascinacemi a touhami, které ho odvadi od spotddaného zivota. Diive ¢i pozdéji nakonec
zjisti, co vSechno vlastné riskuje svou nerozvaznosti a lehkomyslnosti. Jeho zdravy rozum
a laska nakonec vitézi. Jedinym baletem Augusta Bournonvilla, ktery ma smutny konec, je
La Sylphide. Na jevisté uvadi tento balet oba svéty 1 oba druhy tane¢niho projevu. Jedna se

o druhé zpracovani jednoho z nejstarSich baletnich ptedstaveni. Pivodni verze vznikla

31 Narodil se ve stejném roce jako dansky spisovatel Hans Christian Andersen, s kterym se v pozd&jsich
letech seznamil a pojilo je velmi dobré pratelstvi.

32 Bournonville [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: http://www.bournonville.com/bournonville46.html
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v roce 1832 a choreografie byla vytvofena italskym baletnim mistrem Fillipem Taglionim.

Verze Augusta Bournonvilla z roku 1836 je jedinou dochovanou.

4.4. La Sylphide a jiné balety

La Sylphide je ptibéh o nadpfirozené bytosti, kterd se pohybuje mezi snénim a
realitou v mysli romantického hrdiny. Tu se najednou objevi na scéné krdsna zafici bila
vila se svymi kiehkymi kiidly, kterd tanci okolo spiciho Jamese. VSe se odehrava v hale
skotského panstvi, kde mlady pan diima ve svém kiesle. Kdyby se jen probudil, mohl by
spatfit krasnou pohadkovou bytost. Nakonec se opravdu probudi a spatfi jeji okouzlujici

tanec. Ona ho polibi a v okamziku zmizi.>

D¢ se vselijak zkomplikuje, James se ma brzy oZzenit, ale nemiize na nadhernou
sylfidu zapomenout. Vyda se ji do skotského lesa hledat a vskutku ji najde spole¢né
s jejimi dal$imi éterickymi sestrami a je ohromen jejim ladnym tancem. Chce se ji
dotknout, ale ona mu vzdy uleti. Z1a ¢arodéjnice Madge mu d4 zakletou $alu, diky které
mu pry krasna vila nebude moci uletét. James ¢arodéjnici poslechne a sylfida si opravdu
necha od Jamese $alu obtocit kolem svych pazi a ramen. V tu chvili se zacina tfast, ztraci
svou nadpfirozenost a kfidla ji pomalu odpadaji. Jeji oc¢i oslepnou a umird v Jamesové

naruéi. Pak uZ je jen ticho.>*

Tento balet mél velky uspéch jiz po prvnim piedstaveni v Kralovském divadle
v Kodani. Od této chvile az doposud je v Kodani pfedstavovan Kralovskym baletnim
souborem. Autorem hudby je Herman Severin Levenskiold a libreto napsal Adolphe

Nourrit.

Ostatni balety jsou veselejSiho charakteru a nekonci smrti. Je tomu tak v baletu
Waldemar, balet o ctyfech déjstvich na motivy danského stiedoveékého piibéhu. Ve Fjernt
fra Danmark (Daleko od Danska) se mlady muz vydava na cestu do Jizni Ameriky a je

okouzlen Spanélskou divkou Rositou. Hodi sviij zasnubni prsten do mote, ale nakonec se

3 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
126. ISBN 978-0-521-53986-9.

34 La Sylphide. The Ballet [online]. John W. Beales, 2004, 4 September 2007 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
http://www.the-ballet.com/sylphide.php
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vrhne do motskych hlubin a vylovi prsten zpét, aby se mohl vratit ke své danské
snoubence. > Takto tomu je i v baletu Napoli (Neapol), byl odrazem Bournonvillova
pobytu v exilu. Mladik Gennaro se vydéava na plavbu po mofi se svou divkou Teresinou,
zastihne je ohromna motska boufe a vrati se zp¢t pouze on. Po jeho navratu je vyhos$tén a
vyda se ji hledat. Druh¢ jednani se odehrava v podmotské jeskyni, ve které Gennaro svou
milou najde. Zde jiz vystupuji pohadkové bytosti v podobé najad neboli motskych panen.
Teresina se stala jednou znich a Gennara si nepamatuje. Nakonec se podafi ji proménit
zpét v ¢lovéka a vse konéi §tastné. *° Na hudbé k tomuto baletu se podilelo nékolik
hudebnich skladateld, naptiklad Edvard Helstej, Holger Simon Pauli nebo Niels Wilhelm
Gade. DalSim tiiaktovym baletem, ve kterém se vyskytuji nadpfirozené sily, je balet Et
Folkesagn (Lidovd povest).>” Fantasticky piibéh o dvou divkach, které byly jako malé
vyméneény. Hilda je krasna mladd divka a bydli v trolli jeskyni. Birthe je naopak velice
divokd a ne moc hezka mlada Slechticna. Cely piibéh se odehravd na danském Jutsku.
Vypravi o tom, jak nelehky miize byt zivot mezi trolly a elfy, ale zaroven i mezi lidmi.

Tento balet je nejvice ovlivnén danskym folklérem. Kromé inspirace ddnskymi ndrodnimi
pisnémi, tradicemi a povéestmi, cerpal Bournonville i z némeckych pohéadek bratii Grimmii.

V baletu Abdallah se Bournoville nechal inspirovat exoti¢téj$im prostfedim pohadek Tisice

a jedna noc v podobé harémt, Sejki a dramatickych scén. V zavéru vSak vse dobie

dopadne, zvitézi laska a odpusténi.’®

4.5. Hudba k baletim

K nejvyznamnéj$im a nejvlivnéjsim divadlim v 19. stoleti patfila Narodni patizska

opera. Odehralo se zde mnoho mimotadnych pfedstaveni a vystoupilo velké mnozstvi

35 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
130. ISBN 978-0-521-53986-9.

36 Review/Ballet; A 2d Cast in Bournonville's 'Napoli'. The New York Times [online]. 17 June [cit. 2018-06-
22]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1988/06/17/arts/review-ballet-a-2d-cast-in-bournonville-s-
napoli.html

37 Hudbu slozili stejni skladatelé, jako tomu bylo v baletu Napoli.

3 DANCE: BALLET WEST REVIVES BOURNONVILLE'S 1855 '"ABDALLAH'. The New York Times
[online]. 3 May [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1985/05/03/arts/dance-ballet-west-

revives-bournonville-s-1855-abdallah.html
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vyzna¢nych hudebnich osobnosti, a to i1 baletnich. Pivodné byla baletni vystoupeni
soucasti Ctyfaktovych i vice aktovych oper. Zijem o balet vSak neustdle stoupal, az se
vyvinul v nezavislé piedstaveni. Cas od ¢asu sklizel mnohem vétsi Gispéch néz opera. Tim,

ze vznikal novy balet, vznikala i nova baletni hudba. Hudba dostala taktéZ novou tilohu.
Nebyla uz jen pouhou zvukovou kulisou, ale podilela se na vytvareni celého baletu. Baletni
hudbu je mozné rozd¢lit na dva typy. Prvnim je hudba tanecni urCena k narodnim a
charakternim tanciim. Druhym je hudba pantomimickd nebo také dramatickd. Jelikoz se
skladatele baletni hudby byly dosti vysoké. Charakter baletni hudby se lisi od jiné tim, ze
nema pouze doprovodit a zdlraznit slova libretisty, ale ma byt sama o sob¢ libretem. Ma

pomoci vyjadfit emoce, proto je vice expresivni.

V 109. stoleti byl jednim z nazorti i ten, Ze kromé tance a pantomimy, musi 1 hudba
provadét piibéhem, vysvétlovat d& a tlumodit jednotlivé scény divékovi. * Skladatelé
k tomu vyuzivali riizné prostiedky. Takovym piikladem je air parlant *°, jedna se o zptisob
imitovani lidského hlasu hudbou. Objevoval se v mnoha baletech, tieba v La Sylphide v
zaverené scéné, v které krasnad vila umird Jamesovi v naru¢i. Déle bylo Casté vyuZiti
recitativu, jako tomu je v baletu Napoli. Pozoun zde imituje hlas pouli¢niho bavice. Taktéz
se v baletni hudb¢ objevoval tzv. pfiznacny motiv neboli leitmotif, ktery charakterizoval

urcitou myslenku, postavu nebo emoci.

Scény, které obsahovaly pievdzné pantomimické a dramatické prvky, byly
dalezitou soucasti romantického baletu. Vyznam hudby v téchto scénach byl velice
rozmanity. Slouzila naptiklad k vyjadfeni emoci, charakteru postav a také k imitaci vSech
moznych okolnich zvukid. Hudba urcend tancim se vyznacuje pravidelnym frazovanim,
chytlavou melodii a je doplnéna barevnou harmonii. Zpravidla uvede melodii s6lovy

nastroj, a poté ji zopakuje cely orchestr. Objevuji se Casto kadence, které se opakuji a na

39 SMITH, Marian. Ballet and Opera in the Age of Giselle: Princeton Studies in Opera [online]. USA:
Princeton University Press, 2000, s. 110. [cit. 2018-06-22]. ISBN 0-691-04994-7. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=DYNVBgAAQBAJ&pg=PA3&hl=cs&source=gbs toc r&cad=4#v=onepa
ge&q&f=false

0 Adir parlant je kratky uryvek zhudebnéného textu, miize pochazet z opery nebo lidové pisné.
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konci se zrychluji. Takova hudba je typicka v baletech, jako je Coppélia, La Baydére nebo

Labuti jezero.

Jak jiz bylo zminéno, soucasti baletd jsou narodni neboli charakterni tance.
Hudebni skladatel¢ vybirali tance odpovidajici charakteru daného prostfedi, v kterém se
d¢j baletu odehraval. Takovych tancti bylo mnoho. V Némecku byl tieba typickym tancem
waltz, v Polsku mazurka, ve Francii menuet, ve Spanélsku bolero, v Mad’arsku ¢ard4s a na
Sicilii tarantela. Skladatelé s oblibou vyuzivali tyto tance v operach i v baletech jako

pozdgji naptiklad Petr 11ji¢ Cajkovskij v Labutim jezeie nebo Louskdckovi.!

4 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
144. ISBN 978-0-521-53986-9.
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5. Rusky balet 19. stoleti a Marius Petipa

Jiz v 18. stoleti se diky zdjmu ruského cara Petra Velikého balet dostal spolecné
s dalSimi aristokratickymi tanecnimi formami z Evropy do Ruska. Balet si zde velmi
rychle ziskal oblibu, ¢imz zacal dosahovat vysokych kvalit. Rusti aristokrati ho
zboznovali, kdezto evropskd Slechta naopak uptfednostiiovala operu jako hlavni druh
zabavy. V priabéhu 19. stoleti se v baletu zacaly objevovat ruské narodni prvky jako
naptiklad ruské lidové a narodni tance. Ruské prvky se projevily i v kostymech ¢i kulisach.
Carsky balet, dnes Mariinsky balet patii k nejstarSim baletnim souborim vibec. Carsky
dvur rad pfijimal zahrani¢ni umélce. Byli mnohem vice vdZeni, neZ rusti umélci, kterymi
dvir casto spiSe pohrdal. V Rusku velmi rychle vzniklo mnoho baletnich $kol a o balet
zacal byt velky z4jem. V roce 1756 byla zalozena Carska divadla, jejichz patronkou byla

Katetina Velikd. Diky tomu mohl balet vzkvétat jesté vice.

Zésadni postavou ruského baletu byl Marius Petipa (1818-1910). V Rusku proslul
nejprve jako tanecnik a poté predevsim jako baletni mistr a choreograf v Carskych
divadlech v Petrohradé a Moskvé.** V sedmi letech zacal s baletem pod vedenim svého
otce a vdeviti poprvé vystoupil v baletnim ptedstaveni La Dansomanie. Studoval pod
vedenim Augusta Vestrise a jiz ve dvaceti letech byl jmenovan baletnim mistrem
v baletnim souboru v Nantes. Brzy se zacalo projevovat i jeho nadani pro choreografii.
Vytvarel choreografii k operdm, tanctim a vlastnim jednoaktovym baletim. Poté se svym
otcem odcestoval do Spojenych statli. Nejenze otevieli Narodni divadlo v New Yorku, ale
predstavili zde balet La Tarentule, ktery byl viibec prvnim baletem provedeny na uzemi
Ameriky. Dale vystupoval v Pafizi, kde jeho partnerkou byla svétoznama primabalerina

43 a debutoval v hlavnich rolich

Carlotta Grisi. V Bordeaux se stal premier danseur
napiiklad v La Péri nebo Giselle. Dale plisobil jako baletni mistr v Kralovském divadle

v Madridu. Vytvofil zde n€kolik choreografii ke Spanélskym baletim.

Vroce 1847 pfijal pozvani od feditele carskych divadel v Petrohradu na pozici
premier danseur. V Rusku zustal nakonec skoro sedmdesat let. Na jeho vysnéné misto

choreografa si musel jesté¢ par let pockat, jelikoZz hlavnim choreografem byl Saint-Léon,

42V Petrohradu ptisobil napiiklad v Mariinskym divadle a v Moskvé ve Velkém divadle.

43 Baletni solista
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jenz se brzy stal Petipovym rivalem. Vyraznym posunem v kariéte choreografa byl pro
Petipu rok 1862. V tomto roce byl poprvé uveden jeho grand ballet s ndzvem Faraonova
dcera. Déle pak uvedl na scénu dva velké balety Le Roi Candaule vroce 1868 a Don
Qujiote v roce 1869, na kterém poprvé spolupracoval se skladatelem Ludwigem Minkem.**

V roce 1871 se stal baletnim mistrem Carskych divadel.

5.1. Petipovy balety

Vétsina klasickych baletl jsou Petipovym dilem. Od roku 1871 do pocatku 19.
stoleti vytvofil vétSinu svych nejzndméjSich piedstaveni, kterda méla premiéru prevazné
v Petrohradu. Spolecné s Ludwigem Minkem vytvortili balety La Camago, La Fille des
neiges, spole¢né¢ obnovili pohaddkové balety La Fille du Danube Adolpha Adama a Le
Papillon od Jacquea Offenbacha. Vrcholem jejich spoluprace je vSak exoticky balet La
Bayadére z roku 1877. Ve vétSiné téchto baletl se objevuji nadpfirozené sily a pohadkové

bytosti.

La Fille des neiges je smutny piibéh o kapitanovi, ktery se zamiluje do dcery
sn¢hu. Balet zaCina tim, Ze jeho lod’ padne do pasti zlého ducha zimy. Celd posadka je
uvéznéna v jeho kralovstvi. Kapitan zde poprvé spatii dceru sn¢hu. Oméamen jeji chladnou
krasou ji vyzna lasku, kterou ona vSak neopétuje. Kapitan opétuje svou dusi zlému
duchovi, aby se jeho posadka zachranila. Najednou se zjevi bohyné 1éta a kapitanovi
pomuze. Proméni dceru snéhu v kapku vody. Duch zimy vsak 1éto premtize a vrati se zpét

ponurd zima i dcera sn¢hu. Kapitan umirda, dcera sn¢hu se stala jeho zkazou.
Tento balet byl spiSe Petipovym neuspéchem, ale je zajimavy vtom, Ze pravé z
tohoto baletu pochazi scéna tancicich snéhovych vlocek, ktera byla znovu pouzita

v mnohem znamé&jsim baletu skladatele Petra Ilji¢e Cajkovského Louskdcek.*’

4 Ludwig Minkus (1826-1917) byl rakousky dirigent, houslovy virtu6z a skladatel pievazné hudby

k baletiim Don Qujiote nebo La Bayadére . Pusobil na pozici hlavniho skladatele v carskych divadlech
v Rusku.

45 The Daughter of the Snows. Petipa Society [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
https://petipasociety.com/the-daughter-of-the-snows/
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La Fille du Danube je ptivodn€ romanticky balet ve dvou aktech. Vypravi ptib¢h o
krasné vile a neStastné lasce. Postava se velmi podoba sylfid¢€, rozdil mezi nimi je v tom,
ze sylfida je vzdusSna vila a dcera Dunaje je vilou vodni.

Le Papillon neboli Motyl je taktéz fantasticky balet ve dvou aktech. Minkus
spole¢n¢ s Petipou tento balet taktéz obnovili a rozsitili jej o dva dalsi akty. Vystupuje
v ném zla stard vila Hamza, kterd ve svém palaci drzi krasnou princeznu Farfallu jako svou
sluzku. Hamza touzi byt zase mlada, ale to by musela dostat polibek od mladého prince.

Do Farfally se vSak nahodou jeden princ zamiluje, a jelikoz zl4 vila na krasnou princeznu
zarli, proméni ji v motyla. Pfes mnoho komplikaci se oba shledaji. Z1a vila je pfeménéna

na kamennou sochu a cely piib¢h konci stastné svatbou.

Vroce 1881 se feditelem Carskych divadel stal Ivan Vzevolozhosky, ktery
ptresunul cisafsky balet z Velkého divadla do Mariinského divadla. V tomto obdobi vznikla
nejvetsi baletni dila. V 80. letech 19. stoleti Petipa spolecné s Minkem pokracovali
v obnové starSich baletl, napiiklad balet Paquita, pro ktery vytvotili Grand Pas
Classique. *® Déle upravil balety Giselle, Coppélia a Esmeralda.*’ Dalsim zisadnim
krokem byla Petipova spoluprace s choreografem Lvem Ivanovem, jejich prvnim baletem
byl balet La Fille mal gardée. Obdobi mezi 80. a 90. lety 19. stoleti je povazovano za
zlatou éru ruského baletu. Divadla v Moskvé a v Petrohradé se mohla pySnit pfivalem
velice vyznamnych baletl a svétoznamych tanecniki.*® Cajkovského Sipkovd Riizenka

byla uvedena na scénu vroce 1890 a Louskacek vroce 1892 a Labuti jezero roku 1895

46 Jedna se o sled tanctl, které neposouvaji d&j vpied, ale pfevazuje v nich technika klasického baletu. Je
vrcholem celého predstaveni. Grand pas 1ze provadét oddélené u riznych piilezitosti. Tato ¢ast je naptiklad
v baletu Le Corsaire (tanec Jardin Animé), La Paquita (Paquita Grand Pas Classique) a Raymonda (Grand
Pas Classiquie Hongrois).

47 Jedna se o druhé verze téchto baletil. Petipa je znaéné piepracoval a znovu je uvedl na scénu v roce 1884 a
1886.

8 Mezi tyto tane¢niky a tane¢nice je mozné zminit: Enrico Cecchetti, Sergei Legat, Pavel Gerdt, Matilda
Kschessinskaya, Olga Preobrazhenskaya.

29



(prvni verze byla uvedena jiz v roce 1877). #° Na t&chto baletech se Petipa podilel spole¢né

s Lvem Ivanovem.>* !

Jeho balety vzdy vypravovaly piibéh. Mnoho znich vypravi o nestastné lasce,
ktera kon¢i smutné a nebo o lasce, kterd musi projit mnoha ndstrahami, aby dosahla
Stastného konce. Hlavni postavou jeho baleti je vzdy zena. Chtél ukazat mimoradné
technické 1 umélecké dovednosti zeny jako tanecnice. Romanticky balet jiz roli Zeny
znacné€ vyzdvihl, ale Petipa k tomu jesté ptidal technickou dokonalost, ktera vrcholila v 60.
letech 19. stoleti. To se projevilo v baletnich Spickach. Diky svému zdokonaleni
umoziovaly tanec¢nicim vice béhat, otdCet se na SpiCkach a jejich skoky byly daleko
presnéjsi a ladngj$i. Také kostymy prosly velkou proménou. Byly mnohem odvaznéjsi
v tom, ze odkryvaly mnohem vice Zenské télo, korzety odhalovaly utlé pasy a sukné
pozdé&ji 1 celé nohy. Romanticky balet piedstavoval tanecnici jako nadpozemskou bytost a

véené krasnou mladou divku. Na konci 19. stoleti byla primabalerina hvézdou na jevisti.

Jak jiz bylo zminéno v predchozich kapitolach, do té doby byly typické balety o
dvou aktech. Byly provadény dohromady s operou jako celovecerni piedstaveni. Petipa
spole¢né s hudebnimi skladateli vytvarel dila, kterd méla tfi az ¢tyfi jednéni. Tato dila byla
bohat4 na mnozstvi tane¢niki a taneCnic, na mnozstvi scénickych obmén, kostymu, tancti i
jednotlivych krokii. V podstaté vSe muselo byt dokonalé. Samoziejmé ne vSichni uvitali
tento novy styl, ktery byl natolik dokonaly, Ze plsobil az strojové. August Bournonville
navstivil nékolikrat predstaveni Maria Petipy. Ackoliv obdivoval bohatost 1
propracovanost jeho baletl a velké nadani tanecnic, které se ucily pod jeho vedenim, byl
Bournonville témét Sokovan tim, co vidél. Podle ného byly Petipovy balety pfili§

pompézni a pieplnéné virtuéznimi pasdzemi, které se neztotoziovaly se zdravim rozumem.

4 Marius Petipa v t&chto letech vytvofil i své finélni verze balett Coppélia (1894), Faraonova dcera (1898),
Le Corsaire (1899), Esmeralda (1899) a La Bayadére (1900).

0 Lev Ivanov (1834-1901) byl rusky tane¢nik a choreograf. Byl velmi vazeny jako tane¢nik. Jako choreograf
zUstal cely Zivot ve stinu Maria Petipy, jelikoZ se zahrani¢nim umélctim dostalo v Rusku mnohem vice
uznani. M¢€l v8ak velky talent a jeho odkaz ziistava v jeho baletech. Mezi jeho prvni celovecerni balet patii
La Fille mal gardeé neboli Marna opatrnost. Vytvoril i choreografii k baletu Louskacek a celé druhé jednani
v Labutim jezere, protoze v té dobé Petipa vazné onemocnél. Petipa z jeho prace byl natolik nadSeny, Ze mu
dovolil vytvofit i ¢tvrté jednani v tomto baletu.

1 About Petipa. Petipa Society [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://petipasociety.com/about/

30



Nelibily se mu ani kostymy taneCnic a taneCnikii. PfiS§ly mu lascivni. Petipa nicméné
vytvotil styl, ke kterému pozd¢jsi generace vzhliZzely a povaZovaly ho jako urcujici

okamzik ve vyvoji nejen ruského baletu.>?

5.2. Petipovy postupy v choreografii

Béhem své Sestapadesatilet¢ baletni kariéry, vytvofil Marius Petipa Sestactyficet
origindlnich balet a zaslouzil se za obnovu sedmnacti starSich baletnich predstaveni.
Sestavil novou choreografii k né€kolika ¢astem v baletu Giselle nebo Le Corsaire, dal
dohromady pét divertiment a pfispél pétatiiceti tanecnimi sekvencemi do produkce
Mariinské opery. Vytvofil vlastni metodu na zéklad¢ klasickych krokli danse d'ecole a
zatadil je do jednotlivych kategorii podle kvality a diilezitosti. Rozdélil je do sedmi skupin,
podle kterych pak vytvérel choreografii ke svym baletim. Do prvni kategorie patii
pomocné kroky. Spojuji jeden krok nebo celou pohybovou frazi s dalsi. Témito kroky jsou

failli, glissade, tombé a pas de bourrée.

Druhou kategorii jsou velké a malé kroky k dosazeni vysky neboli elévation, mezi které
patii tzv. pas de chat, grand jeté entrelacé a ballonné. Tteti kategorii jsou batterie neboli
udery. Jedna se o pohyb, pii kterém nohy o sebe udefi. Je to hlavné muzsky prvek. Nazvy
tdchto pohybtl jsou entrechat quatre, cabriole nebo brisé. Ctvrtou skupinou je port de bras
neboli prace pazi. Jsou to pohyby pazi do riznych pozic a pohyby horni casti téla. Je
celkem Sest ustanovenych pozic pazi. Dale sem spada épaulment, coz je umisténi hlavy,
ramen a téla pfi lehkém otaceni smérem k publiku nebo od ného. Pirouettes patii do paté
skupiny a jedna se o ota¢eni na jedné noze. Je to pokrocily prvek a d¢€li se na velké a malé
piruety. Dodavaji rychlost a vzruSeni. Do piedposledni kategorie patii klasické lyrické a
elegantni pozy, jakymi jsou arebesque a attitudes. Prvni je p6za na jedné noze, kdy druha
noha je zanozena a tvoii s télem ladnou kiivku. Attitudes je taktéz p6za na jedné noze, kdy

druhé noha je ptfednozend nebo zanozena a je pokrcena v koleni. Posledni sedma kategorie

52 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
155-156. ISBN 978-0-521-53986-9.
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je prace na Spickach neboli en pointe, coz je vySvihnuti téla na Spicky prsti u nohou. Je

vrcholnou formou baletu a dodava koneény vysledek viem predchozim kategoriim. >

5.3. Zlata éra ruského baletu — baletni klasicismus™

Marius Petipa siln€ ovlivnil rusky balet. Jeho plisobeni v Carskych divadlech mélo
silny vliv na vyvoj ruského baletu a také predsedal pfechodu mezi romantismem a
baletnim klasicismem. Klasickd éra dala vzniknout mnoha jiz zminénym baletim, které
jsou dodnes uvadény v divadlech po celém svété. Petipa tedy vytvofil zaklady moderniho

ruského baletu. Propojil italsky bravurni styl >

s francouzskou lyrickou technikou.
Preménil uméni, které mélo své zasadni postaveni na Zéapadé na zcela novy styl, ktery
v sobé odrazel ruskou narodni identitu. Vytvofil novou strukturu tanct i jednotlivych
pohybi, rozsifil baletni terminologii a vychoval nékolik generaci vynikajicich tane¢nikd.

Jeho balety jsou povazovany za klasicka dila, ackoliv vznikaly v dobach romantismu. Toto

oznaceni se zacalo pouzivat ve 20. stoleti a slouzilo k ustanoveni kénonu, ktery

kontrastoval s piichdzejicim modernismem. Tento kanon je pfisuzovan pravé Petipovi.*¢

Carsky balet byl do 80. let 19 stoleti celkem izolovany od jinych vlivil. Diky jiz
zminénému Ivanu Vsevolozhskému, ktery se stal v roce 1881 feditelem carskych divadel
doslo k mnoha zménam. Vsevolozhsky byl oproti svym predchiidcim kulturné vzdélany a
svym chovanim a svymi nazory byl spiSe Evropanem. V roce 1882 zacaly do Petrohradu a
do Moskvy proudit zahrani¢ni soubory spolecné s novymi formami zabavy. Témito
novymi formami byly naptiklad operety, varietni pfedstaveni nebo ballets-féeries. Ballet-

féerie’” byl zalozen predevs§im na velkém mnozstvi efektd, které mély divdka ohromit.

33 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,
2002, s. 210-211. ISBN 0415-94257-8.

54 Klasicky balet vznikal postupné a ovliviiovalo ho hned né&kolik baletnich styld. Témito styly byly
piedevsim francouzsky balet, italsky balet, rusky balet a britsky balet.’* Patii sem i balet dansky.

55 Balet v Italii ma dlouholetou tradici. Obdobné jako ve Francii vznikal jiz v renesanci a vytvofil si sviij
vlastni esteticky soubor kvalit, které se promitly do klasického baletu.

36 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
151. ISBN 978-0-521-53986-9.

57 Ballet féerie byl francouzsky divadelni zanr kombinujici hudbu, tanec, pantomimu a akrobacii. Scéna je
velice bohata a ¢asto se méni. Vystupuji v ném nadpfirozené sily a bytosti. Tento zanr ovlivnil vznik

muzikalu a filmu.
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Veskery dé&j i choreografii zastinily. Byl to opak grand ballet, na ktery bylo ruské
obecenstvo doposud zvyklé. °® Ackoliv se Vsevolozhskému tyto trendy nemusely
zamlouvat, jejich obliba stoupala, proto se rozhodl do nékolika dél z poloviny 80. let 19.
stoleti zaClenit tento novy Zanr. Postupoval vSak velice rozvazné. cy balet tedy pozvolna
ziskaval tvar podle Vsevolozského predstav, ¢imz bylo hlavné propojeni se zapadnim
evropskym stylem, jenZ se vyznacoval impozantnimi scénami s elegantni a dimyslnou
choreografii a propracovanou hudbou. Zrusil pozici oficidlniho baletniho skladatele, ¢cimz
siln€ porusil tradici, ale diky tomu se mohla baletni hudba 1 balet samotny vyvijet novym
smérem. Vznikala odlisSnd hudba k baletim zkomponovana ruskymi skladateli. Prave

Vsevolozhsky zapo¢al spolupraci mezi Petipou a Cajkovskym.>

5.4. Cajkovskij a Petipa

V dobach Cajkovského a Petipy mél baletni mistr hlavni slovo. Skladatel i libretista
byli podiizenymi. Béhem tvorby nového baletu musel skladatel ¢elit mnoha pozadavkim
ze strany baletniho mistra a ¢asto musel svou kompozici prepsat nebo nékteré useky
vynechat. Pro skladatele, ktery se nespecializoval pouze na psani hudby k baletiim, to byla
velice naro¢né prace. Hudba musela spliiovat hned n&kolik pozadavkl. Jednou z prvnich
podminek bylo, Ze hudba byla napsana v souladu s charakterem baletu. Skladatel musel
pfijmout, ze hudba je doprovodem k nééemu, co se odehrdvad na scéné. Ma za tukol
zdlraznit pohyby v tanci a objasnit dusevni pochody, které nelze vyjadfit gesty. DalSim
pozadavkem byl rytmus, ktery musel byt pravidelny a fraze stejn¢ dlouhé. Fyzicka vydrz
taneCnikl byla taktéz brana v potaz, proto del$i hudebni useky byly rozdéleny na kratsi.
Melodie méla byt ziva, jednoduchd a snadno zapamatovatelnd. Pozadavkem byla i
adekvatni orchestrace. Skladatel musel brat ohled taktéz na zvucnost v jednotlivych
¢astech baletu. Obsazeni orchestru v baletu bylo Casto velké a riiznorodé. Bylo zapotiebi
mit na zfeteli, ze hudba se Casto méni v zavislosti na baletnich ¢islech. Témito Cisly se

rozumi s6lové, tane¢ni a pantomimické ¢asti, které se v predstaveni neustale stiidaly.

8 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 106. ISBN 0-19-816249-9.

3 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
157. ISBN 978-0-521-53986-9.
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I Cajkovskij se bezpochyby musel vypotadat s podobnymi naroky, prestoze se jiz
nachazel v jiné pozici. ® Spoluprace Cajkovského s Petipou zapo&ala v roce 1888 baletem
Spict krasavice (Sipkovd Riizenka). Vsevolozhsky napsal Cajkovskému, Ze by rad napsal
libreto podle ptedlohy pohddky Charlese Perraulta Spici krasavice. Cilem bylo vytvofit
balet, ktery mél byt v duchu mise-en-scéné' z doby Ludvika XIV. s hudbou ve stylu
Bacha, Lullyho nebo Rameaua. Cajkovskij souhlasil, a tim zagala rozséhla prace na tomto
dile. Petipa si samoziejm¢ uvédomoval vyznamnost této kolaborace. Vibec poprvé se
podilel na baletu s takto uznavanym hudebnim skladatelem. Své postupy a metody vSak
nezménil. Cajkovskému piedlozil plan baletu. V kazdé &asti popsal charakter, ktery by
hudba méla mit, orchestraci, metrum, podet a délku taktd. Cajkovskij se podle
dochovanych zaznami z navrhii a pozadavki, snazil Petipovi co nejvice vyjit vstiic.
Vysledkem bylo celovecerni predstaveni, které sice nasledovalo tradici baletu 19. stoleti,
ale také dosahovala nevidanych uméleckych kvalit, coz doposud nebylo zvykem. Tento
balet nebyl pouze mistrovskym dilem, ale i odrazem hierarchie carské moci a carského
zivota. Sice se neodehrava v Rusku, ale prostredi Slechtického dvora a sam prubéh déje
oslavuje politicky obraz, jenz v t¢ dobé piedstavovali Romanovci. Timto obrazem byl
monarchisticky idedl, tedy spotfaddané politické ziizeni vedené Cestnym a pravoplatnym
panovnikem. Cel¢ predstaveni trvalo pfes Ctyfi hodiny a scéna byla velmi bohata.
Vystiidalo se né¢kolik tanct narodnich, klasickych a spolecenskych dohromady
s pantomimickymi scénami, které posouvaly dé&j vpied.

Spici krasavice méla obrovsky uspéch a Cajkovskij souhlasil s vytvofenim dal§iho
baletu Louskacek. Libreto napsano na motivy Ernesta Theodora Amadea Hoffmanna % se

mu vSak vliibec nezamlouvalo. Brzy po prvnich zkouskach vazné onemocnél Marius Petipa

60 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 1-7. ISBN 0-19-816249-9.

61 Mise-en-scéne znamena uspotradani scény

62 Ernest Theodor Wilhelm Hoffmann, znamy jako E. .T. A. Hoffmann prusky spisovatel, malif, kritik,
hudebni skladatel a dirigent. Jméno Wilhelm si zménil na jméno Amadeus, protoze choval velky obdiv

k Mozartovi. Psal hlavné romany, novely a povidky. Je autorem romanu Louskdacek a mysi kral (1816), ktery
se stal predlohou pro Cajkovského balet Louskdcek. Jeho povidka Piskar se také stala predlohou pro jiz
zminény balet Coppélia, jehoz skladatelem byl Leo Delibes.
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a jeho praci po ném ptevzal pravée jiz zminény choreograf Lev Ivanov. Thned po uvedeni se
balet setkal s velkou kritikou.
Po tfech letech vznikl dalsi balet, ktery se stal baletni ikonou 19. stoleti. Tim bylo

Labuti jezero. Petipa pracoval na prvnim jedndni a vétSiny tietiho. Treti d&jstvi se odehrava

na plese, na kterém vystoupi ¢erna labut’. Cajkovskij se této verze jiz nedockal.®®

63 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
157-159. ISBN 978-0-521-53986-9.
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6. Cajkovského pohadkové balety

Cajkovského tvorba pronikla do oblasti hudby symfonické, komorni i dramatické.
Co se Cajkovského stylu tye, jeho dilo bylo protikladem ¢lentt Mocné hrstky. °* Nikdy se
s jejich nazory a idejemi neztotoznil, jelikoz nesouhlasil s jejich odmitavym pfistupem
k zahraniéni hudbé. Cajkovskij se tedy oproti nim fadil spise do proudu hudby evropské.
Mél velmi blizko k francouzské a némecké hudbé¢, nicméné jeho hudebni fe¢ obsahovala
ve znacné mite i prvky ruského folkloru. Choval velky obdiv k Mozartovi, Schumannovi a

Mendelssohnovi. Nebranil se ani vlivim novoromantismu.

Cajkovskij odmital realismus v baletu a naopak se mu zamlouvala myslenka
spojeni tance a pantomimy se svétem pohadek. Balet pro ného byl idealnim zanrem. Jeho
tfi dila Sipkovd Riizenka, Louskdcek i Labuti jezero jsou pohadkami, v kterych vystupuji
princové a princezny spole¢né s ¢arovnymi pohadkovymi bytostmi. Nesta¢i vSak pouze
samotny balet, aby evokoval fantaskni piibéh. Je to pravé Cajkovského hudba, ktera divaka
uvadi do pohadkového svéta. Neni to dano pouze jeho diislednou kompozi¢ni technikou,
pevnou formou a instrumentacnim mistrovstvim, ale i melodickou rozmanitosti a lyrickym
charakterem jeho hudby. Ve svych pozdnich operach se zaméfil na sledovéni
psychologického vyvoje a psychologickych pochodt hlavnich postav. Takto piistupoval 1
k baletni hudbé¢. Je zde taktéz ziejmy psychologicky moment jednotlivych postav a situaci.
Cajkovského baletni hudba stéla zcela mimo dosavadnich zvyklosti v tomto Zanru, jenZ byl
doposud chapan jako doprovod k tane¢ni akci. V jeho baletni hudbé& je pozornost zaméfena
na lyricko-psychologické ztvarnéni osobniho dramatu, ¢imz je vétSinou konflikt mezi
jedincem a spoleCnosti ¢i mezi touhou po Stésti a prekazkami kladenymi zivotem. Tyto

nové rysy v hudebni tvorbé ovlivnily nésledujici generaci hudebnich skladatelii a projevily

64 Mocna hrstka byla skupina hudebnich skladatelt sdruzenych okolo hudebni osobnosti Alexandra
Sergejevice Dargomyzského. Obraceli se k ruskému venkovskému lidu a odmitali ndvaznost na
zapadoevropskou hudbu. Odlisna modalita, rytmicka nepravidelnost a ¢asté kvartové skoky umoznily
vytvofit fadu novych hudebnich moznosti. Mezi nejznamé;jsi cleny patii Modest Petrovi¢ Musorgskij,
Alexandr Porfirjevi¢ Borodin, Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov.
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se hlavné¢ v odmitnuti socidlnich témat a realismu v baletu. Naopak zacaly byt

upiednostiiovany spise abstraktni predstavy. &

6.1. Labuti jezero

Balet o Ctyfech déjstvich mél premiéru 20. Unora 1877, ale tenkrat se nesetkal s
velkym tspéchem. Choreografem ptivodni verze byl Julius Reisingef® Nedochovaly se
ale Zadné podstatné zaznamy o jejich spolupraci. Az v roce 1895 po uvedeni v Mariinském
divadle v Petrohradé se dockal patfi¢ného uznani zasluhou choreografi Maria Petipy, Lva
Ivanova, dirigenta Riccarda Driga a Cajkovského mladsiho bratra Modesta, kteii ho znovu
uvedli na scénu. Bratr Petra Iljice pfepracoval libreto. Riccardo Drigo vytvofil novou
instrumentaci dila a ptidal tfi klavirni skladby Petra Ilji¢e Cajkovského, které taktéz
zinstrumentoval. Mezi tyto skladby patti L'Espiegle, Un poco di Chopin a Valse Bluette
Op. 72. Cajkovsky se toho vsak nedozil.®”

Libreto Labutiho jezera vzniklo v roce 1876. Neni zcela jasné, kdo je autorem, ale
existuje n¢kolik teorii. Jednou znich je naptiklad, Ze libreto bylo napsano Vladimirem
Petrovi¢em Begichevem, jenz byl feditelem BolSojského divadla v Moskvé. Dale také neni
zndmy namét d¢je tohoto baletu. Neexistuje tedy dostate€na odpovéd na to, jak libreto
vzniklo. Inspiraci mohla byt pohadka Jezero labuti ze sbirky Die Volksmdrchen der
Deutschen od némeckého autora Johanna Karla Augusta Musdua, jenz byl jednim
z prvnich sbératelt lidovych pohadek v Némecku. Samotny d&j se jiny, ale je zde pouzit

namét s labutémi, které se v noci proméni v krasné divky. Od ostatnich labuti se lisi tim, ze

65 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001, s. 455-456. ISBN 80-902912-0-1.

66 Julius Resinger neboli Vaclav Reisinger byl ¢esky tanecnik a choreograf . Pisobil v Lipsku, Berling, Praze
nebo Moskve. Prestoze zadné jeho dilo nemélo nikdy uspéch a né€kolikrat byl naicen z nedostatku talentu,
m¢él velmi dlouhou kariéru. Kromé prvni neuspésné verze Labutiho jezera se podilel naptiklad na baletu
Kouzelny strevicek (1871), ktery byl napsan na motivy pohadky Popelka. Hudbu slozil Wilhelm Carl
Miihldorofer. Zajimavé je, ze hudbu k tomuto baletu o péti jednanich mél nejprve zkomponovat Cajkovskij.
MEél byt jeho prvnim baletem. Nejsou znamé diivody, pro¢ Cajkovsky hudbu k tomuto baletu nakonec
nezkomponoval.

67 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
165. ISBN 978-0-521-53986-9.
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maji na hlavé korunku. Vystupuje zde i postava, kterd se jmenuje Benno, ale krom¢ jména

nema nic spole¢ného s postavou Benna z Labutiho jezera.

Nékteti teoretici tvrdi, Ze inspiraci mohlo byt dilo Richarda Wagnera, kterého
Cajkovsky velmi obdivoval. Sam Cajkovsky uznal, Ze byl pfi psani symfonické basné
Francesca da Rimini ovlivnén Wagnerovym Prstenem Nibelungovym. Ob¢ dila maji
vskutku néco spolecného. Prikladem mulize byt, ze obé hlavni muzské postavy spojuje
stejné jméno a ze v obou piibézich je hlavnim tématem laska, smrt a zrada. Dal§i moZznosti
je, ze libreto k Labutimu jezeru bylo vytvofeno jako pfibéh, ktery vychazel ze
t pfedchozich kompozic Petra Ilji¢e Cajkovského. Viechna tato dila byla napsana na téma
lasky mezi nadpfirozenou bytosti a smrtelnikem, obvykle s tragickym koncem. Tim je
opera Undine (1873), opera Mandragora (1869-1870) a scénickd hudba k Ostrovského hie
s nazvem Snéhovd panna (1873). Ani s jednim dilem nebyl Cajkovsky spokojeny. Je tedy
mozné, ze se mu nejvice zamlouvalo z téchto ndméth vytvofit jedno dilo, a to balet Labuti
jezero. V druhém jednani v ¢asti pas d'action: Andante, Andante non-troppo a Allegro je
pouzita hudba pravé z opery Undine, coz je duet Siegfrieda a Odetty. Piivodné vokalni part

byl nahrazen s6lovymi houslemi a cellem.

Nejsnazsim vysvétlenim vSak ziistava, ze balet byl dan dohromady z rtiznych
namétdl mnoha poveésti a legend. Nabizi se inspirace piedev§im némeckymi pohadkami.
Néaméty baletd v 19. stoleti byly bézné umistovany do némeckého prostiedi. Je tedy
mozné, ze toto libreto vzniklo zpracovanim né¢kolika riznych piibéht z némeckych
narodnich a lidovych tradic. Postava prince Siegfrieda ma jiz svého predchiidce v baletu
Giselle. Zde taktéz Albrecht zradi krasnou divku. V baletu La Fille du Danube je zase
naopak uspofadan ples, na kterém si méa budouci panovnik vybrat svou nastavajici a labuti
divky mohou byt vniméany jako nymfy a sylfidy, které byly ustdlenymi postavami
romantickych baletti. Labuti jezero mé i hodn¢ podobnych bodii s Auberovou operou Le

Lac des fées.

6.2. Libreto k baletu Labuti jezero

Podle plivodniho libreta z roku 1877 zacind prvni jednadni oslavou narozenin prince

Siegfrieda. Oslava je v plném proudu. Mezi pozvanymi je i princiv ucitel, pratelé i
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poddani. Na scéné se objevi princova matka. Z jejiho ptikazu se dals$i den kona ples, na
kterém si princ musi vybrat nevéstu. Siegfried by se radé€ji ozenil z pravé lasky. Jeho matka
odchazi a oslava pokracuje az do noci. Najednou princ spolu se svym pfitelem Bennem

zahlédnou hejno leticich labuti a vydaji se za nimi.

V druhém jednani princ Siegfried a Benno pronasleduji labuté temnym lesem.
Dorazi na bieh jezera, ale labuté se jim vytrati z dohledu. Vedle jezera se nachézi ziicenina
staré kaplicky. Rozhodnou se zde pfenocovat. V tu chvili je celé jezero ozafené svétlem a
prichazi Odetta. Oba lovci jsou ohromeni jeji krasou a naslouchaji jejimu piibéhu. Odetta
byla dcerou dobré vily, ktera si vzala jezdce Rothbarta (¢esky Rudovouse). Brzy na to vSak
Odettina matka zemfela a jeji nevlastni otec se znovu ozenil. Macechou se stala zla
carodéjnice. Odettu zaklela pro jeji krdsu do labuté a neustale ji pronésleduje v podobé
sovy, aby ji mohla zabit. Odetté¢ pomohl jeji dédecek, ktery ji dal kouzelnou korunku, a ta
ma Odettu pfed macechou ochranit. Jakmile se Odetta provda, ztrati nad ni ¢arodéjnice
veskerou moc. Siegfried se do Odetty zamiluje, ale ona ma strach, ze jim lasku zla
carodéjnice piekazi. Princ Odetté ptisaha vérnou lasku. Zacne se rozednivat a Odetta
zmizi.

Dalsi jednani se odehrava na plese v kralovském sale. Princovi jsou jednotlivé
pfedstavovany urozené divky, jenZe princ zadnou nechce. Mysli jen na Odettu. Najednou
zazni fanfary a objevi se Rothbart s Odilii, ¢ernou labuti. Princ je ohromen. Mysli si, Ze se
jedna o Odettu. Po Bennovi chce, aby ho ujistil, Ze je to Odetta. Benno vSak Zadnou
podobu nevidi. Zcela poblaznény princ s Odilii tancuje a na konci vecera ji pozada o ruku.

V tu chvili cely sal zhasne. Rudovous se proméni v démona a spolecné s Odilii zmizi. V

okné se objevi zdéSend Odetta a Siegfried za ni vyb&hne.

V poslednim déjstvi se Odetta zdrcena Zalem vrati zpét k jezeru, kde na ni ¢ekaji
ostatni labuté. Brzy na to dorazi i Siegfried. Odetta neposlechne jejich varovani a chce se

jeste jednou naposledy setkat s princem. Vypukne boufe. Princ ji prosi o odpusténi a
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Siegfried vezme korunku a zahodi ji do rozboufeného jezera. Odetta mu padne do naruce a

umira. Oba dva jsou pohlceni vinami jezera. Boute se uklidni a na jezefe se objevi labuté. 8

Plvodni verze Labutiho jezera neptezila. Dnes s mistrovskym dilem bylo tenkrat
zachézeno stejné jako s ostatnimi ruskymi balety 19. stoleti. Cajkovskému se dostalo
uznani od jeho soucasnikii, protoze jeho hudba byla vyjimecnd. AvsSak baletni mistii a
tanecnici si ani u skladatele takového formatu nenechali vzit svou tradici, kterd spocivala

v tom, Zze méli pravo velmi silné zasahovat a poupravovat baletni hudbu.®’

Ani po letech neupadlo Labuti jezero v iplné zapomnéni a k obnoveni doslo jiz
v roce 1895. Napad jej znovu obnovit zapocal jesté pred tmrtim Cajkovského, ale az po
jeho smrti se da hovofit o systematické a efektivni praci na tomto dile. Modest Cajkovskij
pfepracoval libreto s pomoci navrhi od Vsevolozhského. PredevS§im chtél, aby se
vynechala zavérecnd scéna, ve které princ vezme Odetté¢ korunku, a tim padem zemfe.
Vsevolozhskému tato scéna nepiisla prilis logicka. Dale chtél odstranit i nasledujici scénu
s rozboufenymi vlnami, které Siegfrieda i Odettu v zavéru pohlti. Diivodem bylo, Ze scéna
s povodnémi byla jiz pon€kud ohranou zélezitosti a ani neptsobila pfili§ zdafilym dojmem.
Modest Cajkovskij zachoval ptivodni koncept libreta, ale vyrazné ho zjednodusil. Postava
prince Siegfrieda je podstatné soucitnéjsi a i zdporny hrdina Rudovous je jasnéji vymezeny

a v zaveru dojde k jeho potrestani.

Prvni jednani zlstalo témét stejné s rozdilem, Ze princ neni tolik marnotratny.
V zavéru prvniho aktu je pouze mald zména. Siegfried se vydava na lov se skupinou ptatel,
nedoprovazi ho pouze Benno. V druhém déjstvi doslo jiz k vice zmé&nam. Princ je oddélen
od ostatnich lovct a vidi pfilétat labuté k jezeru. Namifi svlij luk, ale v tu chvili se jedna
labut’ proméni v krasnou divku. A&koliv je tato Gast dulezitd, Modest Cajkovskij ji
zjednodusil, aby Odetta nemusela pantomimou vysvétlovat komplikovanou rodinnou
historii. I jeji samotny ptibéh se 1isi od piivodni verze. Odetta a ostatni divky jsou zakleté

zlym ¢ernoknéznikem Rudovousem, ktery se zjevuje v lidské podobé nebo v podobé sovy.

8 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 33-37. ISBN 0-19-816249-9.

69 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 62. ISBN 0-19-816249-9.
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Ve dne jsou labutémi, a po pillnoci se proméni v divky. Zaklel je, protoze Odettina matka
muze zlomit pouze ten, kdo Odett¢ bude ptisahat vécnou a vérnou lasku. Na scéné se
objevi Rudovous a princ ho chce zabit. Odetta vSak zasdhne. Pokud by zly ¢ernoknéznik
zemtel pfed zlomenim kouzla, tak by Odetta zlistala labuti navéky. Rudovous zmizi. Princ
pfisaha Odetté lasku, ale pomalu se zaCne rozednivat a vSechny divky vcetné Odetty se

proméni v labutg.

Ve tretim jednani bylo provedeno také nc€kolik zmén. Odetta se objevi hned
dvakrat, kdyz se snazi prince varovat, nejprve pii ptichodu Rudovouse a Odilie na ples,
poté i v Uplném zavéru jednani. Byla vynechéna i kratka scéna, v které Siegfried chce po
Bennovi, aby mu potvrdil, Ze Odilie je vlastné¢ Odetta. Princ ma oc¢i pouze pro Odilii a
prohlési, ze si ji vezme za Zenu. V tu chvili se Rudovous a Odilie proméni zpét do svych
podob. Stane se zni ¢arodéjnice Dorna a z Rudovouse démon. Princ pochopi, ze Odettu

zradil. Vydava se tedy rychle k jezeru.

Nejpodstatnéj$i zména byla ucinéna v poslednim d¢&jstvi. Princ je zde predstaven
v mnohem jemnégj$im svétle, a to jako nevinna obét Isti. Neni bezprostiedn¢ vinikem
Odettiny smrti jako ve verzi zroku 1877. Odetta ostatnim labutim vysvétli, ze princ je
nevinny. Rad¢ji sama zemfe, nez aby zila bez n¢ho. Rudovous se tomu snazi zabranit, ale
Siegfried se také obétuje. Tim je zI¢ kouzlo zlomené a Rudovous zemfte. Balet kon¢i tim,
ze vychazi slunce a na jezete plavou labuté. Odetta a Siegfried se spolecné shledaji po

smrti.

Rozdil mezi libretem zroku 1877 a 1895 neni az tak velky. Modest Cajkovskij
udélal nékolik uprav, ale u toho se samoziejmé neskoncilo. Jesté dvakrat poté bylo celé
libreto zrevidovéano. Prvni piepracovani se skladalo pfedev§im z dodatkti nebo naopak se
vynechavala urCitd mista Ci se pfehazovaly rtizné pasaze. Dodnes se tento balet hraje
v riznych provedenich. Zavér se Casto liSi. V nekterych piedstavenich dokonce konci

$tastn&. Podobné tomu bylo i u hudby k Labutimu jezeru, ktera konéi v durové toning.”®

70 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 248-249. ISBN 0-19-816249-9.

41



6.3. Hudba k baletu Labuti jezero

Jiz ptedehra Labutiho jezera je nastinem krasného, ale zaroven smutného piibéhu o
zakleté labuti divce. Nejprve hoboj zahraje lyrické téma, piidava se klarinet, a tim vznika
romantickd melancholickd pisen. Z truchlivé meditace se ndhlym vzestupem stava
dramaticky protest plny zoufalstvi a beznad€je. Tomu napomahaji trombony, které
zaznivaji netprosné a hrozivé. Uvodni téma se objevi znovu, tentokrat v plné sile. Hraji ho
trumpety. Poté se vSe pomalu uklidni, téma zopakuji jest¢ jednou cella a pod nimi zni
neklidné vifeni tympand. Bouflivy vybuch beznadéje a smutku skonc¢i. Navrati se zpét

jemna Zalostna pisen.

Timto zpisobem je mozné popsat zaéatek Labutiho jezera. Cajkovskij mél
odjakziva rad hudbu k tancim. Jiz ve svych prvnich symfoniich inklinoval k tanec¢ni
hudbé. Tanec casto zaujimal predni postaveni v jednotlivych vétach v jeho symfoniich,
proto sradosti souhlasil s kompozici hudby k celovecernimu baletnimu predstaveni.
Vytvoftil zcela novy styl, jenz spocival vtom, ze tento zanr propojil se symfonickymi
prvky. Pro tento zptsob komponovéani existuje i rusky termin simfonizm, pouZzivani
symfonickych principll v baletni hudbé. Prace na kompozici jesamoziejmé odliSnd, protoZe
struktura hudby k baletu se odviji hlavné od libreta. Role hudebni slozky se v baletu tedy
vyrazn¢ zménila. Hudba byla nepostradatelna i dfive, ale pouze z praktickych divodu.
Jednoduge feteno, byla druhotnou zaleZitosti. Cajkovskij patii k nejvyznamngjsim
reformatorim v déjinach baletni hudby, jelikoz diky nému se hudba stala naprosto zasadni

a rovnocennou slozkou baletni podivané.”!

Cajkovskij mé&l nejspi§ jasnou predstavu o tom, jakym zpiisobem chce balet
vytvorit a jak zkombinovat hudbu s visualnimi a zvukovymi efekty. Chtél predevsim
vyjadfit zoufalstvi a nenaplnénou touhu nez okamzitou piedstavu hejna labuti. Jeho talent
tkvi vtom, jakym zplsobem postupoval pii vybéru nastroji k jednotlivym scéndm.
Atmosféru a obraz osamélych a zahadnych labuti, které se o pilnoci objevi na biehu
lesniho jezera, Cajkovskij dokonale ztvarnil hobojovym sélem za doprovodu harfy a

tremola housli. Timto zplisobem postupoval 1 v dalSich scénach.

71WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 63-64. ISBN 0-19-816249-9.
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Slavné labuti téma prochazi vSemi ¢tyfmi déjstvimi a postupné se vyviji podle déje.
Od momentu, kdy se labuté poprvé objevi, az po dalsi jednani, ve kterém téma zazniva
zlovéstnéji a v poslednim déjstvi vygraduje. Labuti téma ohranicuje cely milostny ptibch
mezi Odettou a Siegfriedem, jejich setkani, prekdzky v jejich lasce a tragicky konec.
Poprvé zazni labuti téma na konci prvniho jedndni, kdy princ spatii na nocni obloze
prelétat hejno labuti. Cajkovskému se zde podatilo vytvofit obraz sumivych vin tajemného
a magického jezera pomoci tremola smyécti a harfovych arpeggit.V druhém dg&jstvi se
téma opakuje znovu, ale v zrychleném tempu a mnohem naléhavé;ji, pfipominajici volani o
pomoc. Cajkovskij byl opravdu obratnym skladatelem scénické hudby. Dokazal velice
detailné prevypravét pribéh. Dokazuje to v milostném pas de deux v druhém jednéni.
Pomoci harfy evokuje touhu mezi Odettou a Siegfriedem. Tim, Ze tuto &ast Cajkovskij
sveril harf€, je cely duet velmi snovy a magicky. Poté se navrati prvni téma a nastoupi
solové cello predstavujici prince a sdlové housle predstavujici Odettu. Pivodné byla tato

hudba napséna jako duet pro sopran a baryton.

Ve tietim jednéni se objevi Odilie a Siegfried ud¢la osudovou chybu, Ze si ji splete
s Odettou. Cajkovskij tohoto neitastného momentu docili tim, Ze Odilie tandi za
doprovodu hoboje a harfy. Je to stejna kombinace, jako kdyz potkal Odettu. Princ se tedy
domniva, Ze se k nému vratila labuti princezna. Cajkovskij proto zanechavéa nenapadnou
narazku, ze Odilie ve skutecnosti neni Odetta a Ze to je pouhd iluze. KIi¢ je v toning.
Odettin tanec je v jiné tonin€ nez Odiliin. Ten je psan v f moll, tedy ve stejné tonin¢ jako
z1ého ernoknéznika Rudovouse.” Zda se, ze Cajkovskij pouzival toniny ke charakteristice
jednotlivych postav nebo okolnosti. Jako ptiklad je mozné uvést zakladni toninu celého
baletu, kterou je & moll a pokazdé, kdyz se objevi na scén¢ labuté je hudba v této toning.
Pro Odettu jsou ptiznac¢né dvé€ toniny. Témi jsou a moll. Zazni, kdyZ se poprvé objevi na

scéné a v zaveéru, kdyz umira. E dur je toninou v jejich sdlech a také v mezihte milostného

72 Nastup hoboje v labutim tématu napadné pfipomina Wagnerovu operu Lohengrin, kdy Lohengrin varuje
Elsu. Cajkovsky velmi dobie znal Wagnerovo dilo a je mozné, Ze chtél vytvofit predzvést nestastného konce
timto tématem.

73 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
165-166. ISBN 978-0-521-53986-9.
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duetu. Pro Siegfrieda je hlavni ténina D dur vuvodni Casti prvniho jednani. Kdyz

Rudovous vstoupi na scénu zazniva C dur a ve tietim jednani pak f'moll a F dur.”

6.4. Spici krasavice (Sipkovd RiZenka)

Cajkovskij po jedenacti letech od premiéry Labutiho jezera obdrzel dalsi nabidku
od Vsevolozhského, aby zkomponoval balet na motivy pohddky La Belle au bois dormant
Charlese Perraulta. V lednu roku 1890 mél balet premiéru v Petrohradu. Na tomto baletu
spolupracoval jiz se zminénym baletnim mistrem a choreografem Mariem Petipou.
Vzniklo velkolepé dilo, o kterém se hovofilo jako skladatelové triumfu. Skladatel Igor
Stravinskij jej nazval nejptfesvédCivejsim pirikladem ohromnych tviréich schopnosti

skladatele Cajkovského.

Podminkou bylo, aby pohadkovy namét byl situovan do francouzského baroka za
vlady Ludvika XIV., a aby hudba byla ve stylu Jean-Batista Lullyho, Johanna Sebastiana
Bacha a Jean-Philippa Rameaua. Diivodem bylo pfedevSim vyjadfit obdiv k francouzské
kultute. Cajkovskij byl nabidkou nad$en. Nakonec byl ptib&h situovéan spis do klasicistniho
stylu. Dodnes je uchovan rukopis Maria Petipy s detailnimi pozndmkami k jednotlivym
scénam, které vytvoiil pro Cajkovského. Takto postupoval pokazdé bez ohledu na to,

s kym spolupracoval.

Pohadka o Spici krasavici, Sesky spiSe znama jako Sipkovd RiiZenka, je jednou
zmnoha klasickych pohéadek, kterda ma kotfeny v ustni lidové slovesnosti. Pivodné byla
vydéna ve sbirce pohadek Pohddky mé matky husy> Charlese Perraulta vroce 1697 a
pozdgji ve sbirce pohadek 7® bratii Grimmil na zac¢atku 19. stoleti, ktefi se inspirovali pravé
Perraultovymi pohadkami.”” Casto je v souvislosti s ptivodni verzi pohadky o spici

princezné zminovan i italsky spisovatel Giambattista Basile. Jiz v roce 1634 vydal knihu

74 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 81. ISBN 0-19-816249-9.

75 Originalni nazev Contes de ma Mére ['Oye

76 Originalni nazev Kinder- und Hausmdirchen

77 Symphonic storytelling: Tchaikovsky’s score to The Sleeping Beauty. Bachtrack [online]. 2017, 27 July
[cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://bachtrack.com/ballet-focus-tchaikovsky-sleeping-beauty-petipa-july-
2017
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pribéhl s nazvem Pentameron. Formou se podobal Boccacciovému Dekameronu. Je v ni
padesat ptibehu, které také vychéazeji z ustni lidové tradice. V tomto podani je vSak tato

pohadka velmi drsna a ponura.

6.5. Libreto k baletu Spici krasavice

Spici krasavice je balet o tfech d¢jstvich s prologem. D¢j baletu vérné kopiruje
originalni literarni prfedlohu Charlese Perraulta. Zacina kitinami princezny Aurory neboli
Jittenky v kralovském palaci. Na scéné jsou dvotané a postupné prichazeji pozvani hosté,
aby krali a kralovné pogratulovali k narozené princezné. Pfichazi kral s krdlovnou a za
nimi jdou chiivy, které piindsi kolibku s malou princeznou. Je ohlasen ptichod dobrych vil,
tedy kmotticek Kandidy, Ranni rosy, Violy, Kanary a Pomnénky.’® Poté piichazi
nejhlavngjsi vila kmotticka Lilac neboli Sefikovy kvét se svymi pomocniky. Nejprve jsou
obdarovany vily a poté jednotlivé pfistupuji ke kolibce. KdyZ je fada na Lilac, otevie se
zamecka brana a objevi se rozzutena zI4 vila Carabosse. Protoze nebyla pozvana na kitiny,
princeznu prokleje. Princezna Aurora bude nejkrasnéjsi a nejchytiejsi ze vSech princezen,
ale pichne se do prstu a usne navéky. Tak zni jeji kletba. Piistoupi vila Sefikovy kvét a
zlou kletbu zmirni. Princezna bude spét dlouho, ale ne navzdy. Probudi ji princ polibkem,

vezme si ji za zenu a budou spolu Zit §t’astné az do smirti.

Prvni jednani se odehrava na kralovském dvofe, Aurora oslavila narozeniny a
vSichni jsou Stastni, Ze se kletba nenaplnila. Kral s krdlovnou se vSak obavaji, proto
pozvou Ctyfi ndpadniky. Aurora je v§ak odmitne. Nechce se vdavat takto mladé a rodi¢im
slibi, ze se nemaji ¢eho bat. VSichni dvotané si uzivaji oslavu. Aurora se vSemi tanci i se
svymi napadniky. Najednou spatii stafenku, kterd piede na kolovratku. Aurora si od ni
vezme vieteno, tan¢i s nim, ale pichne se. Stafenka odhodi plast. Ve skutecnosti je to
prevlecena Carabosse. VSem se vysméje a zmizi. Princezniny vydé&Seni napadnici utecou.
Objevi se dobra vila Lilac a nest’astnou kralovnu s kralem se snazi utésit tim, ze nebude
spat naveéky, ale usne na sto let a s ni celé kralovstvi. Lilac celé kralovstvi uspi a necha

zamek zartst kouzelnymi rizemi, aby byli vSichni chranéni.

8V originale Candide, Fleur de Farine, Violente, Canaries, Miettes qui tombent
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Dalsi déjstvi zacina lovem. Na scénu prichdzeji lovei a mezi nimi i princ Désiré,
aby si odpocCinuli a poobédvali. Piipojuji se k nim dal$i dvofané a dvorni damy. Prince
doprovazi jeho lektor Galifron, ktery ho pobizi, aby se pomalu zacal poohlizet po své
neveste. V sousednich kralovstvi se totiz nenachazi ani jedna divka s kralovskou krvi, tudiz
si princ bude muset najit nevéstu mezi urozenymi ddmami. Tato scéna obsahuje hned
nekolik tanct: tanec vévodkyn, tanec markyz, tanec hrabének a tanec baronek. Princ vSak
nejevi zdjem o zadnou z nich. Lov pokracuje, ale princ Désiré¢ s Galifronem ziistavaji, aby
si odpocinuli. Galifron usne. Najednou se na fece objevi dobrd vila Lilac. Je taktéz
princovou kmotfickou. Ukaze mu spici Auroru. Jeji piizrak se objevi na scéné. Princ se ji
snazi chytit do naruci, ale ona mu stale unikd. Nakonec ji vila nechd zmizet. Zamilovany
princ chce ihned vyrazit hledat spici krasavici. Spolu s Lilac nastoupi do lodi a spolecné se
vydavaji k zacarovanému zamku. Lilac otevie branu a princ vbehne do kralovského palace.
V celém zamku vSichni spi. Princ nejprve najde kralovnu s kralem. Snazi se je probudit,
ale marné. Dobra vila je pouze tichym pozorovatelem a prince nechd v jeho beznadéji.
Kone¢né najde Auroru a polibi ji. Tim se kletba rusi a celé kralovstvi se zacne probouzet.

Pohadkovy balet konci Stastné svatbou prince Désirého a princezny Aurory.

Ve tetim déjstvi se kond svatba. Vystiidd se zde mnoho tancii a pohadkovych
postav z jinych pohadek. Oslava pokracuje privodem grand polonaise dansée, ve kterém
se postupné piedstavi jednotlivé pohadkové postavy a vSechny dobré vily i zla Carabosse.
Postavy z pohadek jsou naptiklad Modrovous, Osli kiize, Kocour v botach, Zlatovlaska a
princ Avenant, Kraska a zvife, Popelka a princ Fortuné, Cervena Karkulka a vik, Snéhurka
a PaleCek. Nasleduje divertissement a pas de quatre diamantové, zlaté, stiibrné a safirové
vily, dale pak pas de caractére a pas berrichon jiz zminénych pohddkovych postav. Jesté
pfed uplnym zavérem pfijde na fadu sarabande, v které se vysttida tanec romansky,

persky, indicky, americky a turecky. Velké finale je vénovéano oslavé viech vil.”

79 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 327-333. ISBN 0-19-816249-9.
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6.6. Hudba k baletu Spici krasavici

Spici krasavice neboli Sipkovd RiiZenka je balet plny velmi ptihodnych hudebnich
detailti. Neslouzi pouze jako zvukomalba, ale piispivaji k celkovému obohaceni hudebniho
dila s pomoci ostatnich hudebnich prosttedkt. Od Labutiho jezera se tento balet 1i8i pravé
mnozstvim téchto detailtl, které jsou podstatné a uzce souviseji s tim, co se prave odehrava
na jevisti. V baletu se stird rozdil mezi hudbou ke klasickému tanci a hudbou narativni, coz
v Labutim jezere nebylo. Tam naopak dochazelo k rozdé€leni stylii. Prostor vénovany témto
popisnym a vypravécim hudebnim prvkiim je odrazem vyvoje kompozi¢ni techniky Petra
Iljice Cajkovského.® Spici krasavice se dosti 1isi od Labutiho jezera i tim, ze Cajkovského

hudebni styl je zde rozvinutéjsi a propracovanéjsi. Celé dilo pisobi vyspélejsim dojmem.

Obdobné jako v Labutim jezere, tak i vtomto baletu Cajkovskij pracoval
s hudebnimi motivy pfedstavujici jednotlivé postavy zbaletu. Téma dobré vily Lilac se
prolind déjstvimi podobné jako labuti téma. Téma se objevi ihned na zacatku a také na
konci prologu, dale pak na konci prvniho jednani a uprostted druhého. Téma zilé vily
Carabosse kontrastuje s tématem Lilac. Ob¢ témata se Casto objevuji spolu. Petipovym
pozadavkem bylo, aby pro vsechny vily méla hudba magicky charakter. Cajkovskij
v ptipad¢ tématu Carabosse vyuzil akcentujici lesni rohy a dfeva, nad kterymi hraje
klarinet chromatickou melodii. 7éma vily Lilac je ptesnym opakem. Hudba je jemné&jsi,
jakoby zjemiovala zlou kletbu. Téma je uvedeno glissandem harfy a hobojovym solem.
Cajkovskij obé témata vlozil hned na zacatek jako symbol souboje dobra a zla, ktery se
prolina celym déjem. Uvadéji piibéh, a zaroven i1 ovliviiuji hudbu celého baletu, jelikoz se
znich odvijeji daldi hudebni napady, které posouvaji d&j vpied. Cajkovskij pro téma
Carabosse zvolil toninu v e moll a pro téma Lilac E dur, aby zndzornil podobnost a
odli$nost obou sester. Jiz v ivodu je jasné dané, Ze dobro pfemiiZze zlo. Diivodem neni jen
to, Ze namétem je pohadka se §tastnym koncem. Cajkovskij toho dosahuje tim, Ze nejprve
uvede podlé téma Carabosse v e moll a po ném nasleduje laskavé téma Lilac v E dur, které

piekryva zIé téma a predpovida zaver pohadkového piribéhu.

80 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 126. ISBN 0-19-816249-9.
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Harfa ma dilezité postaveni v Cajkovského baletech. Ve Spici krasavici je pouzita
velice Casto. Glissandy, arpeggii a rozlozenymi akordy znazornuje kouzla a magii, jimz je
celé prvni a casteéné¢ 1 druhé jedndni plné. Harfa méla navodit atmosféru néceho
nadpozemského. V poslednim jednani se tento ndstroj neobjevuje pravé z divodu, ze
kouzel jiz neni potieba. ' I dalsi témata se znovu navraceji. Loveckd hudba prince
Désirého na zacatku druhého jednani ramuje celou tuto scénu stejné jako téma Siegfrieda
v tvodni ¢asti Labutiho jezera pii oslavé jeho narozenin. Ve scéné, kdy vila Lilac uspava
kralovstvi jsou slySet akordy, které maji mit efekt snové ndlady. Kdyz princ Désiré dorazi
do spiciho kralovstvi, zazni stejna hudba. Ostatni témata a melodie se vyskytuji v riznych

obmeénach.

Tteti d¢jstvi hudebné neodkazuje na dvé predesla jednani. Veskeré napéti skoncilo
v druhém déjstvi. Treti je vénovano pouze oslavam a svatbé princezny Aurory a prince
Désirého. Kromé slavnostnich udalosti se na jevisti neodehrava jiz zadny d¢j. Tato Cast
baletu je zvlastni v tom, Ze piibé¢h v podstaté skoncil, ale predstaveni jesté pokracuje
dal$im jednanim. Vystupuji zde pohadkové postavy, které spohadkou nemaji nic
spole¢ného. Vzhledem k tomu, ze Cajkovskij ani Petipa nebyli limitovani zadnou d&jovou
linkou, mohli oba svobodné vyuzit svou fantazii. Vila Carabosse se dokonce objevi jesté
jednou, ale jiz jako zvany host. Jeji téma se mihne v ¢asti Kocoura v botach s Bilou
kockou, do které Cajkovskij zakomponoval mioukani i $krabani koci¢ich drapku. Dale se
pak objevi Cervena Karkulka a valéik Popelky a prince Fortuného. Sled Perraultovych

pohadkovych postav uzavira tanec Palecka, jeho bratrii a dvou zlobri. ®

Petipa také specifikoval formy tanci, které Cajkovskij mél k dané pasazi slozit,
naptiklad mazurka v druhém aktu nebo velka polonéza v poslednim jednani. Nékdy Petipa
pfipojil pouze charakteristiku, kterou mél tanec mit, a tim padem si Cajkovskij mohl formu
rozhodnout sam. Takto tomu bylo napiiklad u tancti urozenych dam, které se chtéji

princovi zalibit. Petipa pfipojil pouze poznamku, aby vévodkyné byly hrdé a vznesené. Pro

81 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
253. ISBN 978-0-521-53986-9.

82 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 135-136. ISBN 0-19-816249-9.
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tanec baronek pozadoval, aby byl arogantni. Cajkovskij si sim rozhodl, Ze tanec vévodkyn

je menuet a tanec baronek gavota.

Cajkovskij vzdy inklinoval ke komplexngj§imu rytmu, coz v baletu nebylo vzdy
zadouci. Bylo zapotiebi, aby hudba byla dansante, tedy vyhovujici k tanci. Petipa
skladatele informoval, v jakém metru ma jednotlivé pasaze komponovat. Cajkovskij tyto
pozadavky bral v potaz, ale obCas se stalo, ze rytmus byl pro tanecniky obtizny. AvSak
pravé timto Cajkovskij posouval hranice tehdej§i baletni hudby. Ackoliv respektoval
nalezitosti, které¢ baletni hudba musela spliiovat, nebal se jit proti dosavadnim tradicim.
Casto piekratoval navrzené mnoZstvi taktd choreografem. Namisto sto taktl ve valéiku
jich zkomponoval jednou tolik, a takto postupoval neustale. Petipovy poznamky je mozné
povazovat za naivni a povrchni, ale pro Cajkovského slouzZily jako podnét, ktery mu
pomohl popustit uzdu své piedstavivosti. Je nékdy az s podivem, ze jejich spoluprace
probéhla bez vétsich konfliktli a je evidentni, ze Petipa musel chovat velky respekt
k Cajkovskému. Byl do té doby zvykly, Ze skladatel byl jemu vzdy podfizen. Dikazem
vzajemného souznéni bylo rozhodnuti spole¢né vytvofit dalsi balet na pohadkovy namét s

nazvem Louskdcek.®

6.7. Louskacek

Cajkovskij necelé dva roky po dokon&eni Spici krasavice napsal sviij posledni balet

o dvou d¢jstvich. Nebyl si jisty vhodnym vybérem ndmétu, ale souhlasil s nabidnutou
praci. Cajkovskij tedy zapocal spolupraci s Petipou. Baletni mistr jiz béhem produkce
baletu onemocnél a musel ho zastoupit Lev Ivanov. Cajkovskij musel &elit kritice, jelikoz

se mnozi podivovali na tim, ze skladatel jeho formatu viibec uvazuje nad tvorbou baletu

s takovymto namétem. Nakonec se zného stalo svétoznamé baletni dilo. Premiéru mél
v prosinci roku 1892 v Mariinském divadle v Petrohradu dohromady s operou lolantha,
tedy jako jedno celovec€erni ptedstaveni. Opera byla relativné GispéSnd, avsak balet viibec.

lolantha byla vazna opera o slepé princezné, ktera se diky lasce vyléci a zrak se ji navrati.

8 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
168-169. ISBN 978-0-521-53986-9.

HOSTOMSKA, Anna. Pribéhy, povésti a pohadky pani Hudby. Praha: Paseka, 2007, s. 384-387. ISBN 978-
80-7185-814-0.
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Laskavy obsah baletu mél kontrastovat s vaznou operou. Louskacek mél byt chapan jako
oslava §tastného konce. Cajkovskij nesouhlasil s provedenim obou piedstaveni najednou,
jelikoz tusil, Ze tento ndpad neni piili§ vhodny. Piesto byla smlouva o provedeni opery a
baletu odd¢lené podepsdna az po premiéie. Od kostymi a scény, az po vykon

primabaleriny bylo vse zkritizovano. Cajkovskij se velkého tispéchu Louskdcka nedozil.3*

Obdobné jako tomu bylo u Spici krasavice, dostal Cajkovskij jasné instrukce o
pfedstavach mistra choreografa. Vyuzil zvukomalby, vytvofil nezapomenutelné melodie a
zkomponoval hudbu, ktera charakterizovala jednotlivé postavy. Také pouzil hudbu
z predeslych prament, které zakomponoval do partitury. Jenze Petipa onemocnél a byl
zastoupen svym asistentem. Lev Ivanov v§ak nebyl natolik zkuSeny a temperamentni, jako
byl jeho nadfizeny. Cajkovskij zac¢al na baletu pracovat vroce 1891 b&hem amerického
turné k otevieni Carnegie Hall. Kdyz se vracel zpatky do Ruska, stravil nékolik dni
v Pafizi. Zde se poprvé seznamil s novym hudebnim nastrojem, kterym byla celesta.
Zalibil se mu étericky zvuk celesty a usoudil, ze by se hodil do pohadkového prostiedi
baletu. Ihned na to pozadal, aby carské divadlo celestu pofidilo®’ Libreto baletu bylo
napsdno na nadmét pohadky Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna Nussknacker und
Mausekénig neboli Louskdacek a mysi kral, kterou zadaptoval Alexandre Dumas. 8¢V jeho
verzi je povidka zndma pod nazvem Pribéh o Louskackovi. Autoti libreta jsou Petipa a
Vsevolozhsky. Hoffmann psal temné piibéhy na hranici reality a fantazie. Casto psal o
nezivotnych vécech, které z ni¢eho nic obzivnou. Véfil v idedly némeckého romantismu, a

proto byl siln€ proti osvicenstvi a racionalismu.

V originélni verzi si mala hol¢icka jménem Marie d€la obavy o louskacek, ktery se
rozbil. V noci se na ného jde podivat. K jejimu prekvapeni louskacek obzivne a pohadka
v pohédce zapocne. Nastane bitva mezi armadou mysi a vojackl. Neni jisté, jestli se d¢j

odehrava pouze v Mariinych piedstavach nebo se dostala do jiné reality. Alexandre Dumas

8 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 205. ISBN 0-19-816249-9.

8 The Nutcracker, Op. 71. Encyclopedia Britannica [online]. 2017 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/topic/The-Nutcracker

8 Alexandre Dumas (1802-1870) byl francouzsky spisovatel z obdobi romantismu. Proslavily jej pfevazné
jeho historické a dobrodruzné romany . K nejslavnéj$im patii kniha 77 musketyiri a Hrabé Monte Christo.
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Hoffmannovu verzi poupravil a zjemnil. Temny ptib¢h se stal laskavéjsim. Predstavivost
hlavni hrdinky je umirnéngj$i a privétivéj$i. Dumas piejmenoval Marii na Klaru 1 jeji
rodina se stala ponékud hodnéjsi. Vyznam jmen v Hoffmannovych pohédkéch je zajimavy.

V plivodni verzi se rodina jmenuje Stahlbaum, coz v pfekladu znamené ocelovy strom. Je

to celkem pfiznacné jméno. Rodina hlavni hrdinky je velmi pfisna. Panuji zde tvrda
pravidla, kterd se musi dodrzovat piesné¢ stanovenym zpisobem a Marie se jimi citi byt

svazand. V baletu se rodina jmenuje Silberhaus, stfibrny dim.

Objevi se Mariin podivny kmotr Drosselmeier, ktery celou domécnost rozproudi. Ptijde
k nim na navitévu na Stédry den a détem piinese pozoruhodné darky, které vyrobil. Je zde
dalezity kontrast mezi svazanym Zivotem v rodiné Stahlbaumovych a ckovym snovym

svétem, v kterém se mize rozhodovat podle sebe a ktery si Marie nakonec vybere.®’

6.8. Libreto k baletu Louskacek

Prvni jednani zagina oslavou Stédrého veera. Rodi¢e Klarky a Fritze zdobi
vanoc¢ni stromecek. Prichazeji i dalsi hosté, aby jim pomohli. Jen déti nesméji cely den ani
nakouknout do velkého pokoje. Konecné zazvoni zvonecek. VSechny déti véetné Klarky a
Fritze se rozebéhnou k darkiim. Rozdavani darkd je vSak pferuseno ptrichodem jejich
kmotra, panem ufednikem Drosselmayerem. Jeho piichod déti vyleka, ale jsou nadSené
z jeho neobvyklych darkt. Jenze jejich rodice jim je vezmou. Boji se, aby je déti nerozbily.
je nim ihned fascinovana a nelibi se ji, ze se o n€ho musi délit s Friztem, ktery ho po
chvilce rozbije. Oslava skon¢i a déti jsou poslany do svych posteli. Klarka nemuze spat,
protoze potad musi myslet na nebohého panacka, ktery lezi rozbity ve velkém pokoji. Jde
se na n¢ho dolu podivat a uslySi chrastot mysi. Zacne odbijet ptlnoc. Klarka najednou
spatii na hodinach Drosselmayerovu tvar. Vydési se. V tu chvili zane vano¢ni stromecek
rist a vyroste do obfich rozmérd. HraCky obzivnou. Zacind bitva mezi hrackami,

pernikovymi vojacky a mysi armadou. Veleni se chopi Louskacek a pusti se do boje

87 No Sugar Plums Here: The Dark, Romantic Roots Of 'The Nutcracker'. National Public Radio[online].
2012 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.npr.org/2012/12/25/167732828/no-sugar-plums-here-the-
dark-romantic-roots-of-the-nutcracker?t=1529693338052
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s mySim kralem. Klarka se uz na nerovny boj nemiize dal divat. Kdyz pak Louskackovi
hrozi nejvétsi nebezpeci, hodi po mysim krali pantofli. Kral a mysi armada se rozutece do
svych skry$i. V tu chvili se Louskadfek proméni v krdsného prince. Klarce podékuje za
vysvobozeni. Vano¢ni stromecek se proméni v jeden velky zasnézeny les. Princ ji vezme

za ruku a spolu projdou lesem do nového snového svéta. Snih zacina padat ¢im dal vice.
Velké snéhové vloCky se vznaseji jako ve val¢ikovém tanci a zac¢ina snéhova bouie. Pocasi

se pomalu uklidni a pfed nimi se rozléhd zasnézena krajina ozatfend mésicnim svitem.

V druhém déjstvi ptichazi Klarka s princem do fiSe cukrovinek, v kterém se ty¢i
Pamlskovy hrad s obrovskou kopuli ze §lehacky. Zdi jsou z ¢okolady, sloupy z piskotti a
sttecha z dortu. Kolem hradu se to¢i feka ze sladké stavy. Aby se mohla Klarka s princem
dostat do hradu, nastoupi do c¢lunu zpozlacené ofechové skotdpky. Kdyz dopluji
k hradbam, oc¢ekava je vila Draz¢ a jeji princ Sirup, spole¢né s dalS§imi vilami. VSichni se
pred Klarkou klani a pod&kuji ji, ze obzivlého Louskacka zachranila. Pfibéhnou i princovy
Ctyti krasné sestry, které Klarku objimaji a dékuji ji. Poté zacne velkolepa oslava na pocest
Klarky. Na oslavé se piedstavi vila Cokolada se $panélskym tancem, skiitek Caj s &inskym
tancem ¢i vila Kéva s arabskym tancem. Rusky tanec trepak ®® zatan¢i gumovi muzici. Na
oslavu dorazil i svatojansky lusk s kokosem a také panimama Kvocna se piikolébala se
spoustou déti. Pfipoji se vSechny kvétiny ze zahont a zatanci kvétinovy valcik. Nakonec se
prida i vila Draz¢ a se svym princem zatanci ptenadherné pas de deux. Vystiida se hned
nékolik tanct a Klarka je v tdivu nad krasou Louskatkovy Rise slasti. Postupné se vie
zacne rozpoustét v sladkou mlhu a cela fise se proméni v ohromny ul. Véely 1étaji tam a
zpét, aby chranily tis$i pfed nepovalenymi. Klarka sly$i hlasy princl, princezen, vil a

skiitki ¢im dal méng. Zmizi i krasny princ Louskacek a ona se ocitne zp&t doma. %%

Zavér baletu se provadi v riznych verzich. Veeli 0l pochdzi z piivodni verze libreta

a objevuje se po velkém finale v apoteose. VétSinou balet Louskdacek konci tim, ze se

88 Trepak taktéz nazyvany rusky tanec je velmi rychly lidovy tanec. Piivodem je z Ukrajiny. Je psan ve
dvouctvrtecnim taktu a je charakteristicky ostrymi podupy.

8 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 198. ISBN 0-19-816249-9.

% Anna HOSTOMSKA, Anna. Pribéhy, povésti a pohddky pani Hudby. Praha: Paseka, 2007, s. 388-393.
ISBN 978-80-7185-814-0.
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Kléarka vrati zpét do velkého pokoje nebo spi ve své posteli, a v§e bylo jen pouhy sen.

V originélni verzi se vSak zpét nevrati a zlistdva v Pamlskovém hradu.

Ackoliv se dnes z Louskacka stala vanocni tradice, ve své dobé nemél uspéch.
Prvni déjstvi uvadi zajimavy a celkem tajemny ptibéh, ktery vSak v dalSim jednani nijak
nepokracuje. Piestoze druhé jednani logicky navazuje na udalosti, které se staly v prvnim
jednani pod kouzelnym véano¢nim stromeckem, ma baletni piibéh nékolik nedostatk.
Hlavni postavy v podstaté viibec netanci, jsou pouhymi priivodei. Naopak tanc¢i postavy,
které v pfibéhu nemaji zadnou zasadni roli. Tenkrat kritici tento fakt brali tak, ze se
libretistim nepodafilo zcela prenést Hoffmannovu pohadku do baletu. Téma détstvi bylo
zcela novym tématem v umeéni obecné. Nebylo zcela jednoduché jej zrealizovat jako
jevistni predstaveni. Cajkovskij pochopil Petipiv plan, ktery nemél byt pouhym
ohromujicim baletem typu ballet féerie, ale dilem s hlubsim obsahem. Ptibéh Louskadcka
mél byt nejen znazornénim détské duse, ale i okamzikem promény z détstvi v mladi a
v poznavani a svéta kolem sebe. Tento moment chtdl Cajkovskij do Louskdcka vlozit, a

stal se pro ného vychozim bodem pfi komponovani hudby k tomuto baletu.”!

6.9. Hudba k baletu Louskacek

V baletu Louskdcek Cajkovskij vytvofil ojedindlou hudbu, kterd dokonale
vystihovala magicky piibéh. 1 zde kazdé postavé pfipravil ptiznaénou melodii. Pro
Drosselmayertv ptichod zkomponoval hudbu kombinujici vdznost a nezbednost. Thned je
poznat, Ze pfichazi nékdo zahadny. Jeho téma nejprve uvadi viola dohromady
s trombdnem a tubou. Poté nastoupi Sibalskd melodie klarinetu a fagotu za doprovodu cella
a kontrabasu. Podobné vytvoiil Cajkovskij téma Carabosse ve Spici krasavici, aby
evokoval tajemnost a temnost. Kdyz se Klarka o ptilnoci vydd za rozbitym louskackem
objevi se opé¢t klarinet a fagot. Jen melodie je jind, neklidna, podivuhodnad a navozujici

strach.

Iluzi rostouciho vanoéniho stromecku docilil Cajkovskij pomoci velkého

crescenda. Nejprve hraji prvni housle, které doprovazeji lesni rohy a ptida se harfa. Vse

91 WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker. 4th ed. Great
Britain: Clarendon Press Oxford, 1997, s. 198-199. ISBN 0-19-816249-9.
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zaCina v pianissimu. Postupné hudba graduje a vrcholi uderem cinel. Pak se vSe jesté
zopakuje. Tentokrat hraji violy a cella s houslemi. K lesnim rohim se pfipoji dieva a Zest¢.
Znovu vSe vygraduje do uderu cineli. Melodii hraji v pianu cella a violy. Nakonec tato
¢ast konci nastupem trumpet, klarinetu a flétny ve fortissimo. Tim je triumfélni pfeména
vanocniho stromecku dokoncena. Na scéné je rostouci strom, ale i bez pomoci kulis je

poznat, co hudba znazornuje.

Bitva mezi Louskackem a mySim kralem, ktera skonci pfeménou drevéného
louskacka v prince je vyvrcholenim celého prvniho jednani. Cajkovskij zde napodobil
dusot koni rytmickymi motivy malého bubnu a vojenské rozkazy jsou ohlaseny trumpetou.
Petipa m¢l pozadavek, aby v hudbé zaznélo, jak mys$i armada méa pfevahu nad pernikovymi
vojacky a jak do nich zakusuji své ostré zuby. V hudbé je 1 zndzornéno, jak Klarka hézi
pantofli po mysSim krali. Celd bitva je oramovana tématem Drosselmayera. Zlo a neplecha
jsou pfemozeny a dal$i scéna je uvedena arpeggii dvou harf. Maji opét za ukol navodit
atmosféru magického prostifedi. Velky pokoj se pfeméni v zasnézenou krajinu. Arpeggii,
které ob¢ harfy hraji v opacném sméru, evokuji smrst’ poletujicich sné¢hovych vlocek.
Témito postupy Cajkovskij dokazuje sviij osobity styl v hledani novych zptisobd
napodobeni nehudebnich zvukii. V neposledni fad¢ ukazuje i znalost zvukovych moznosti
jednotlivych nastrojti a sviyj tvofivy pistup kjejich vyuziti. Cajkovskij byl vzdycky
fascinovan novymi moznostmi orchestru, tudiz nevahal zaradit do své kompozice nove
vynalezeny nastroj, kterym byla jiz zminéna celesta. Petipa si ptal, aby tanec vily Drazé
znél jako kapky tryskajici vody z fontdny. Celesta byla tim padem idealnim néstrojem.
Kromé¢ znamého sola, zni celesta v celém baletu, hlavné v druhém dé&jstvi spolecné
s harfou. Cajkovskij ptisel s dalsi inovaci, se specifickou a tehdy vyjime¢né pouZivanou
technikou hry na flétnu nazyvana fiullato®® Tyto tfi nastroje dovytvafi obraz zimniho
pohadkového kralovstvi. V Louskdckovi Cajkovskij vyuzil i jiné zdroje, napiiklad
francouzskou pisen Bon voyage, Monsieur Dumolet a némeckou piseit Grossvater
ke stédrovecerni oslavé v prvnim jednani. V druhé casti baletu pouzil dalsi dvé hravé
francouzské lidové pisn& pro charakteristicky tanec Mére Gigogne et les polichinellds.

Pro arabsky tanec zvolil jordanskou ukolébavku. Hoboj ji hraje v mollové tonin€, coz v 19.

%2 Technika frullato je druh tremola na jednom ténu. Vytvaii se kmitanim $picky jazyka.
93 Tanec panimamy kvoc¢ny a jejich déti
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stoleti bylo povazovano za typicky arabské. Dohromady s tamburinou meéla hudba
evokovat exotické prostfedi. Vybér hudby mé své opodstatnéni, ackoliv se jednalo o
jordanskou pisenl. V té dobé byl Jordan soucasti Ruského impéria. V 16. a 17. stoleti byl

Jordan soucasti Perské a Otomanské fiSe, a vzdy mélo blizko ke Strednimu vychodu.
Dulezit¢ je zminit i dva hlavni valéiky. Podobné jako tanec sn¢hovych vlocek,

celého baletu. Je tomu tak i v grand valse v Labutim jezeie a v Sipkové Riizence.

Cajkovskij v Louskdckovi musel splnit mnoho Petipovych pozadavkd, ale vzdy jim
dostal. Velmi casto Petiptiv limit piekrocil, ale pokazdé je dovedl k dokonalosti. Pravé
hudba byla tim, co tento balet nenechalo upadnout v zapomnéni. Naopak z né¢ho vytvoftila
baletni pfedstaveni, bez kter¢ho se Zadné Vanoce neobejdou. Ve vSech svych baletech
dokazal Cajkovskij ztvarnit magiénost nadpfirozenych svéti a bytosti. Pomoci barev

jednotlivych nastrojii je spojil je v krdsnou pohadkovou hudbu.”*

94 KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University Press, 2007, s.
170-173. ISBN 978-0-521-53986-9.
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7. Balet 20. stoleti — Novy balet a Sergej Dagilev

S nastupem 20. stoleti se uméni roz¢lenilo do mnoha proudu. Stylové je toto obdobi
velmi nejednotné a velice rozmanité. Nelze jej tedy klasifikovat obdobné jako epochy
predeslé. Nove vznikajici umélecké sméry pronikly samoziejmé do hudby, tance 1 baletu.
Hudba 20. stoleti byla ovlivnéna sméry, jakym je napfiklad impresionismus, post-
romantismus, modernismus, expresionismus, neoklasicismus, minimalismus nebo
surrealismus. Je tedy zietelné, Ze v tomto stoleti nevladl jeden dominantni sloh. Um¢lci tim

padem vytvareli velmi odli$na dila.

V baletu nastaly taktéz zmény. Idealy romantického baletu zacaly odeznivat a balet
ziskal novou formu. Tzv. novy balet, ktery zacal vznikat v Evropé na zacatku 20. stoleti, se
stal dilezitym smérem. Ovlivnil vyvoj baletu na nékolik let doptedu. Balet ve 20. stoleti se
li8il od baletu 19. stoleti pfevazné tim, jakym zpisobem vnimal soucasny svét a sou¢asnou
kulturu ve spojeni s vysokym uménim. V 19. stoleti byl balet bran pievazné jako popularni
kultura slouzici k pobaveni. Cilem nového baletu nebylo znovu obnovit balet predeslych
let, ale ukdzat ho vnovém modernim svétle. DileZitou postavou byl Sergej Dagilev?
Zalozil soubor Ballets Russes neboli Ruské balety, jenz se stal nevlivnéj$im baletnim
souborem 20. stoleti a je dodnes baletnim vzorem. Jeho vystoupeni méla uspéch po celém
svéte. Na uméleckou scénu pronikl v roce 1909 v Théatre du Chatelet v Pafizi. Brzy na to
si vytvofil predni postaveni v danse avant-garde. V pribéhu dvaceti let soubor Ballet
Russes vytvofil jasn€ vymezeny styl, ktery byl posléze pojmenovan modernim baletem
neboli novym baletem. Tato forma baletu bofila dosavadni hudebni, scénické a
choreografické konvence, prestoze zakladem zlstala technika danse d école Maria Petipy.
Byla to snaha propojit moderni balet s novymi moznostmi scénického i1 kostymniho
designu. Kromé vysoké pozice v danse avant-garde, zanechaly Ballets Russes stopu
predevsim v evropském divadelnim tanci, a to dokonce v takovém prostredi, jakym byla

opera v Pafizi. Ta se béhem téchto let zménila k nepoznani.

95 Sergej Pavlovi¢ Dagilev (1872-1929) byl rusky umélecky kritik a mecenas. Zalozil soubor Ruské balety
neboli Ballets Russes. Byl jednim ze zakladatel Casopisu Svét uméni. Dalsimi spoluzakladateli byli

Alexandre Nikolajevi¢ Benois a Léon Nikolajevi¢ Bakst.
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Dagilev se od mladi pohyboval v kruhu umélct v petrohradském divadle. Zazil
vrchol slavy Maria Petipy v carskych divadlech. Zazil premiéru Spici krasavice. JiZ tenkrat
byl v8ak kriticky k volbé barev, kostymi a kulis. Siln€ odmital dosavadni tradice. Navrhy
realizace scén a kostymil umyslné svéfoval vytvarnikim, ktefi nebyli profesionalnimi
scénickymi umélci. Obvykle volil pouze jednoho vytvarnika, ¢asto velmi vyznamného.
Takto naptiklad spolupracoval se secesnim malifem Léonem Bakstem ¢i s kubistickym
malifem a sochafem Pablem Picassem. Dagilev se rozhodl jit proti dramaturgickym a
choreografickym pravidlim, které nastolil Petipa. Vyzadoval, aby styl tance reflektoval
namét predstaveni. Dfive tomu bylo spiSe naopak. Obsah baletu ovliviioval styl tane¢nich

pohybi.”¢

Dagileviiv koncept spoéival v tom, Ze klasicky balet by mél piedstavovat piirozeny
a jednotny styl v tanecnich pohybech, hudbé, namétu baletu, scénografii a kostymech, jenz
by odrazel postoje 20. stoleti. V obdobi italské renesance bylo cilem obnovit antickou
pantomimu a antické drama. ZaloZenim baletni akademie na dvote krale Ludvika XIV. se
postupné zacalo usilovat o schopnost tance vypravét piibéh bez toho, aby se spoléhal na
zpivané libreto. V romantismu byla tato myslenka jesté vice upfednostiiovana. Balet
dokézal vypravét piibéh, a pravé Petipa dovedl vie k dokonalosti. Dagilev m&l moznost
tyto poznatky vyuzit k vytvofeni zcela nové formy divadelniho tance, jiz zminény novy

balet.

V mladi rozsitil Dagilev své obzory v riiznych oblastech uméni béhem svych cest
do zapadni Evropy. Podnitil tim i svlij vrozeny smysl pro hledani talentovanych lidi. Cht¢l
neustale zlepSovat svou spoleCenskou pozici, coz se mu velmi rychle podafilo. Zacal
upoutavat pozornost pfednich osobnosti v oblasti uméni a vytvofil si kontroverzni jméno
v uméleckych kruzich v Petrohradu. Poté se déale piesunul do Moskvy, Benatek a do
mnoha némeckych mést. Od mladi byl v zkém kontaktu s carskymi divadly, ponévadz

pusobil nékolik let jako zastupce teditele carskych divadel. Diky tomu ziskal jiz v mladi

% GARAFOLA, Lynn. Legacies of Twentieth-Century Dance [online]. New York: Wesleyan University
Press, 2005, s. 38-40 [cit. 2018-06-22]. ISBN 9780819566744. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=7gIDy6ait31C&pg=PA3&hl=cs&source=gbs toc r&cad=4#v=onepage&q
&f=false
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mnoho zkudenosti. Dagilev mé&l naptiklad na starost celoroéni divadelni produkci. Jeho
nazory se vSak stfetavaly s nazory tehdejSiho teditele Sergeje Volkonského, tudiz byl
Dagilev pozdgji propustén. Vzdy si peclivé vybiral lidi kolem sebe. Nejéastéji sahal po
mladych nadéjnych umélcich pievazné z Velkého divadla v Moskvé a z Mariinského
divadla v Petrohradu. Z vétSiny téchto lidi se postupem casu stali svétoveé uznavani umélci.
Dagilev byl dokonce schopny navazat kontakty s natolik vyznamnymi evropskymi umélci,
kterymi byli naptiklad francouzsky malif Henri Matisse, francouzskd moddni névrhaika

Coco Chanel nebo jiz zminény $panélsky malii a sochat Pablo Picasso.’’

Dagilev se zpo¢atku zabyval malifstvim. Po vystavé v Rusku se piesunul do Patize,
kde uspotadal viibec prvni vystavu ruskych maliit, coz bylo chytré rozhodnuti. Patfizané
méli tenkrat o maliistvi velky zdjem a vystava sklidila Gspéch. V roce 1907 se Dagilev
zam¢til na hudbu. Uspotadal koncert, na kterém uvedl dila nejvyznamnéjSich ruskych
skladateli, a opét mel velky uspéch. Predstavil skladby Sergeje Vasilejevice
Rachmaninova, Alexandra Nikolajevice Skrjabina, Nikolaje Andrejevice Rimského-
Korsakova ¢i Modesta Petrovice Musorgského. V Patizi uvedl 1 Musorgského operu Boris
Godunov. VSechny tyto kontakty a Gispéchy mu umoznily se v nésledujicich letech zamétit

na balet.

Nejvyznamnéjsi fazi Dagilevovy kariéry byl soubor Ballet Russes trval od roku
1909 az do vypuknuti prvni svétové valky v roce 1914. Hudba, drama, jevistni vyprava a
rusky balet byly pfedstaveny v modernim a dokonalém provedeni. VSe zaviselo na
spolupraci &tyfech osobnosti. Dagilev mél na starost cely management a organizaci
kulturnich udalosti. Benois a Bakst® vedli celou uméleckou ¢&ast, scénu a kostymy. Za

choreografii byl odpovédny Michail Fokine?® Vytvéiel inovativni, kompaktni a stylové

97 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,
2002, s. 226-229. ISBN 0415-94257-8.

98 Alexandre Nikolajevi¢ Benois (1870-1960) byl rusky divadelni scénograf, malif, baletni libretista a
kostymni navrhar. Léon Nikolajevic Bakst (1866-1924) byl rusky malif a taktéz navrhoval kostymy a kulisy
prevazné pro Ballets Russes. Jeho tvorba byla zajimava v tom, ze kombinoval orientadlni umeéni s prvky
venkovského umeéni. Jeho kostymni tvorba je vétSinou fazena do obdobi secese. Oba tito umélci ovlivnili
podobu baletu 20. stoleti v oblasti scénické a kostymni vypravy.

99 Michail Michailovi¢ Fokine (1880-1942) byl rusky tanecnik, baletni mistr a choreograf. V osmnacti letech
nastoupil do Mariinského divadla jako tanecnik. Zde se pfedstavil v mnoha klasickych baletech. Jiz béhem
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balety. Jeho jednoaktovymi balety jsou naptiklad Pavillion d Armide (1907), ktery byl
uplné prvnim baletem Ballets Russes, dale Les Sylphides (1909), Cléopdtre (1909) a so6lo

pro tane¢nici Annu Pavlovovou Le Cygne (1907).

Ptedstaveni Le Sylphides a Le Cygne jsou inspirovany balety z 19. stoleti. Kratky
ballet blanc Les Sylphides byl napsan na hudbu Frédérica Chopina, ke které vytvoril
orchestraci rusky skladatel Alexandr Glazunov. Tento balet je povazovdn za jeden
z prvnich baletl, jenz nema zadny d¢j. Je spiSe zasnénim nebo meditaci. Na jevisti se
objevuji tanéici sylfidy s mladym basnikem za mési¢niho svitu. Casto jsou balety La
Sylphide a Les Sylphides zamé&hovany, ale jedna se o dva zcela odlisné balety.  '% Baletni
solo Le Cygne, také znamé pod nazvem Umirajici labut je Ctyfminutové predstaveni
inspirované namétem Cajkovského Labutiho jezera a basni Umirajici labut viktorianského
basnika Alfreda Lorda Tennysona. Fokine zvolil hudbu z Karnevalu zvirat, konkrétn¢ Cast
Labut od francouzského skladatele Camilla Saint-Saénse. Balet nevyjadfuje pouze
bolestny konec umirajici labuté, ale pfedevSim dava prostor predvést virtuozitu baletni

solistky. %!

Dal§imi balety pod vedenim Dagileva s Fokinovou choreografii jsou balety Le
Carnaval (Karneval) na hudbu Roberta Schumanna, Schérézade (Seherezdda) na hudbu
Nikolaje Rimského-Korsakova a L’Oiseau de feu neboli Ptik Ohnivdk k némuz hudbu
zkomponoval Igor Stravinsky. Déle vzniklo dilo Les Orientales, coz byl soubor
orientalnich tanct. VSechna tato pfedstaveni méla premiéru v sezoné Velké opery v Patizi
v roce 1910. Byl uveden i balet Giselle. Ptibéh, hudba a pantomimické scény vsak
pusobily vedle novych baletli zastaralym dojmem. U jednoaktového baletu s nazvem
Karneval je mozné zminit, Ze vychazel z italské commedia dell arte. Vystupuji v ném
znamé postavy jako Harlekyn, Pierot a Kolombina. Libreto vytvofil Fokine a Bakst, jenz

vytvoril i kostymy. Piedstaveni zddnou déjovou linku nema. S namétem exotického baletu

kariéry tanec¢nika se zacal vénovat choreografii. Ke svym kompaktnim baletim si ¢asto vybiral hudbu, ktera
puvodné nebyla uréena k tanci, napiiklad hudbu Stravinského nebo Chopina.

100 T es Sylphides. The Ballet [online]. 2007 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: http://www.the-
ballet.com/sylphides.php

01 Dying Swan. Oxford Reference [online]. 2005 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803095737506
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102 p¥igel Benois, kterého inspirovaly perské obrazy. Postava Seherezady patii

Seherezida
do sbirky pohadek Tisic a jedna noc. K celkovému dojmu pfispélo vice prvki, kostymnich,
scénickych 1 hudebnich. Bakstovy navrhy posunuly dilezitost scénografie v baletnich
pfedstavenich. Vyuzil mnoho teplych barev a materidli, které pomohly evokovat
exotickou atmosféru. Tane¢nici méli i pomalovana téla, coz bylo v té€ dobé povazovano za
bizarni. Nejvétsi uspdch zaznamenalo vypravné dilo Ptdk Ohnivdk. Fokine a Dagilev chtéli
vytvofit balet, ktery by vychazel zruského folkloru. Pouzili proto namét slovanské
pohéadky Ptak Ohnivak. Ptibéh dali dohromady z mnoha rtiznych starych vypravéni o této
bytosti. Hudbu zkomponoval Igor Stravinkij. Stejn¢ jako v baletu 19. stoleti setrvala
virtuozita ve Fokinovych baletech, ale pfistupoval k ni mnohem stfidméji. Vynechaval

technicky naroéné prvky a soustiedil se spi§ na pfirozenost a emotivnost.'%

Dagilejtiv odkaz je i dodnes velmi vyrazny. Jeho &innost propojila prvotiidni
hudebni a vytvarné umélce ze zdpadnich a vychodnich zemi, které propujcili své napady
ke spole¢nému cili, jimz byl novy balet. Soubor Ballets Russes dal vzniknout
jednasedmdesati baletim. Baletnimu uméni dal novy rozmér a posunul ho z evropského
kontinentu do Ameriky a propagoval moderni pfistup v tvorb& baletniho pfedstaveni.
Déval prednost kratkym a kompaktnim dilim, kterd v sobé zahrnovala vyjimecnou
choreografii, hudbu a scénografii. Kromé toho Dagilev obnovil slavu ruského carského
baletniho klasicismu uvedenim baletu Spici princezna '** v Londyné. Jeho balety byly
nejvice ovlivnény modernismem a avant-gardou, dale futurismem, kubismem,
konstruktivismem a surrealismem. Mnoho z nich se ale také navratilo ke klasicismu, jenz

vychézel z tradic danse d ecole.'®

102 Rimskij-Korsakov zkomponoval dilo Seherezdda pivodng jako symfonickou suitu v roce 1888. Ma &tyfi
¢asti More a Sindibaduv korab, O carevici Kalendari, Lasku carevice a princezny a Svatek v Bagdadu.

103 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,
2002, s. 239-241. ISBN 0415-94257-8.

194 Piivodné balet Spici krasavice Cajkovského a Petipy

105 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,

2002, s. 274. ISBN 0415-94257-8.
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7.1. Neoklasicismus v hudbé a baletu

Tviré¢im vychodiskem v neoklasicismu je navrat k tradicnim postupim. Projevoval
se racionalistickou estetikou, jistou davkou konzervativnosti a pevnou formou. To vse
méla byt reakce proti romantismu a impresionismu. PfestoZze neoklasicismus znacné
kontrastoval s romantickym i impresionistickym citénim, nemohl ignorovat pestrou paletu
tondlné-harmonickych moZznosti, které se v hudbé projevily béhem staleti. Naptiklad oproti
dodekafonii Arnolda Schonberga je hudba neoklasicismu vyloZzené tondlni, 1 kdyz
v modernim slova smyslu. Jiz v dilech novoromantickych skladatelii dochazelo k velkym
zméndm v oblasti tonality. To se projevilo predev§im v jejim uvoliiovani a vyhybéani se
zakladnim harmonickym funkcim. Neoklasicismus pouziva rozsifenou dur-moll tonalitu,
nerozvedené akordy, vicezvuky, ostfe znéjici disonance nebo chromatickou stupnici. Je

tomu tak napiiklad u Stravinského nebo Prokofjeva.

Neoklasicismus, jenz vznikal v obdobi od pocatku 20. stoleti az do konce 50. let,
lze charakterizovat jako renesance starych umeéleckych styld, forem a metod. Vrcholem
neoklasicismu bylo obdobi mezivale¢né. Mnozi skladatelé prochézeli nejen ve své tviirci
praci odliSnymi obdobimi, ale i v jednotlivych dilech se objevovaly stylové téZko
definovatelné znaky. Nejvetsi vyvoj zazivala hudba instrumentalni, ale 1 jevistni Zanry se
dockaly mnoha vydafenych dél. Vznikaly opery a balety, které je mozné provozovat
koncertn¢€ i jevistn€, a dale také predstaveni, kterd na divadelni scéné kombinuji hudbu,

zpév a balet.'%

Je mozné nachdzet naznaky neoklasicismu jako hudebniho sméru pievazné ve
Francii. Um¢lci zde vzdy méli vkus a zdravy nazor na svét v proporcich a rovnovaze. V
hudebni skladbé se tyto principy projevovaly hlavné ve formé a obsahu. Prvky
neoklasicismu lze vystopovat u pfedchliidce neoklasicismu, u Erica Satieho i v pozdni
tvorbé Clauda Debussyho. Opravdovymi predstaviteli neoklasicismu byli dva na sobé

nezavisli skladatelé Igor Stravinskij a Sergej Prokofjev.!'"’

106 SCHNIERER, Milo$. Promény hudebniho klasicismu: Deset studii k déjinam 20. stoleti. Praha:
ACADEMIA, 2005, s. 12-21. ISBN 80-200-1207-9.
107 SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho klasicismu: Deset studii k déjinam 20. stoleti. Praha:
ACADEMIA, 2005, s. 23, 47. ISBN 80-200-1207-9.
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Také balet byl ovlivnén neoklasicismem. Zacal se vyvijet ve 20. letech 20. stoleti a projevil
se v baletu pfedevsim tim, Zze byl Cisty, odvaznéjsi, kladl diraz na estetiku a vyhybal se
patosu. Vyznacuje se typickymi znaky, které jsou zfetelné piimo v pohybech. Tim jsou
tieba volné kycelni klouby umoziujici co nejvetsi rozsah a plné vytocené dolni koncetiny.
Jednim z hlavnich choreografii tohoto obdobi byl George Balanchine!%, ktery se taktéz stal
souCasti Ballets Russes a ziskal moZnost spolupracovat s ptednimi predstaviteli
neoklasicismu. Nové vznikajici standardy spojil s tradici klasického baletu. Nikdy se
nestavél proti principim klasického baletu. Naopak rozsifil tradi¢ni baletni pozice a
vytvofil 1 dalsi nové pohyby. Nebal se experimentl, které spocivaly prave
v preformulovani klasickych pohybovych vyrazi a prvkl. Zastaval ndzor, Ze hudebni fraze
musi byt v souladu s pohybem. Jako pfiklad je mozné uvést, Ze durové toniny meély
korespondovat s pohybem en dehors a mollové naopak s en dedans!%®''° Balanchine
vzhlizel na tanecCnici jako na fenomén. Jak jiz bylo feceno v predchozich kapitolach,
v baletu 19. stoleti byla Zena brana jako nedostizna a nedotknutelna nadpfirozena bytost.
Tanecnice v jeho dilech plisobi vyjimecné, nejsou vSak snovymi vilami, ale skute¢nymi
Zenami. Vyzafuje z nich zdhadnost, a zaroven sebejistota. Prave to je ¢ini nedosazitelnymi.
Pro Dagileva vytvotil Balanchine nékolik baletfl, ztoho nejznaméjsi Apollon (1928) a
Marnotratny syn (1929). Na baletu Apollon spolupracoval s Igorem Stravinskym.
Balanchine vynikal pfedev§im v symfonickém tanci, proto vétSina jeho pozdnich baleth

nema zadny dé&j a sousttedi se jen na umélecky vykon tane¢nika a tane¢nice. '!!

Moderni balet na Zapadé vychazi zceloZivotni prace Dagileva. Mnoho
choreografi, ovlivnéni novym baletem pochazelo z Velké Britanie. Tim je napiiklad

Frederick Ashton (1906-1988). Vychézel z principt danse d ecole. Dal zaklad anglickému

108 George Balanchine (1904-1983) piivodnim jménem Giorgi Melitonovi¢ Balan¢ivadze byl gruzinsky
baletni choreograf, ktery se narodil v Rusku. Jméno Balanchine mu vytvofil Dagilev. Zalozil soubor New
York City Ballet a je zakladatelem baletniho neoklasicismu, taktéz znamy jako americky balet.

109 Pojem en dehors znaci v baletni terminologii ,,ven®, tedy krok, obrat ¢i pohyb sméfujici od stojné nohy.
Vyraz en dedans znamena naopak ,,dovniti“, krok, obrat nebo pohyb sméfuje ke stojné noze.

110 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,
2002, s. 271-273. ISBN 0415-94257-8.

1 George Balanchine. Narodni divadlo [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.narodni-

divadlo.cz/cs/umelec/george-balanchine
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baletnimu stylu, ktery se vyznacuje elegantnosti, dimyslnosti a fadem. Je uznavany hlavné

z divodu, Ze navratil na scénu velkolepé celovecerni balety s brilantnim vkusem. Vytvofil
novou choreografii k pohadkovym baletiim, jako je Popelka (1948), na které spolupracoval

s Prokofjevem, dale pak Sylvia (1952), Ondine (1958) a La Fille mal gardée (1960).
K baletim na motiv divadelnich her Williama Shakespeara patii Romeo a Julie (1956)
nebo Sen (1964). Déle je mozné zminit choreografa Kennetha MacMillana (19929-1994),
ktery se zamétoval hlavné na psychologickd témata v baletech. Pro Kralovsky balet

v Anglii vytvofil choreografii ke klasickym baletim Spici krasavice (1967) a Labuti jezero

(1969) Maria Petipy a Petra Ilji¢e Cajkovského. '

7.2. Stravinskij a balet

Hudba 20. stoleti prosla nékolika sméry, které vychazely z pozdniho romantismu a
impresionismu. Z téchto dvou smérti se dale vyvijely individualizované styly. Jednim
znich byl i1 neoklasicismus. Nezdvisle na sobé jej urCili Igor Stravinskij a Sergej
Prokofjev. Prekonavanim romantismu vytvareli svij osobity styl. V druhé poloviné 20.
stoleti na né navazali skladatelé tzv. Parizské Sestky, a Caste¢né také Bohuslav Martint,
Béla Bartok &i Dimitrij Sostakovic.

Igor Stravinskij (1882-1971) byl do jist¢ miry ovlivnén vlivy romantismu,
s kterymi se musel vyrovnavat po svém. Jeho rané skladby nesou stopy piedstavitelti
Mocné hrstky a také Clauda Debussyho. Toto obdobi je mozné nazvat vice zpusoby,
ruskym, folkloristickym nebo slovanskym. Stravinskij ve svych kompozicich zté doby
vyuzival prevdzné lidové prvky vychodoslovanskych etnik. Hudba je polytondlni a

polyrytmickd. Do vrcholu tohoto obdobi spadaji tfi balety Ptik Ohnivak''® (1910),

M2 LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New York: Routledge,
2002, s. 278, 280. ISBN 0415-94257-8.

113 Ptak Ohnivdk byl napsan na motiv pohadky slovanského piivodu. Hlavnim hrdinou je princ Ivan, ktery se
dostane do fiSe zlé¢ho arodéje Kostéje. Legenda o ném pravi, ze je nesmrtelny, jelikoz jeho duse je ukryta

v kouzelném vejci. Princ Ivan se na lovu stfetne s bajnym ptdkem Ohnivakem. Nechd ho Zit. Za odménu mu
pték daruje jedno své pefi. Pokud bude princ v nesnazich, pomoci pefi Ptaka Ohnivaka pfivola. Dalsi den
nejde princ tfinact zakletych princezen zlym carodéjem. Do jedné se princ Ivan zamiluje. Princ ¢arodéje

konfrontuje, ale nema proti nému Sanci. Pouzije tedy pefi ptaka Ohnivaka. Ten mu pfileti na pomoc a poradi
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Petruska''* (1911) a Svéceni jara ''° (1913). Balet Ptak Ohnivak nékolikrat pfepracoval a
vytvoril dokonce Ctyfi verze baletni suity, ktera je provadéna mnohem c¢astéji neZ samotny
balet. 1 Petruska mél velky uspéch. Balet Svéceni jara byl natolik skandélni, Ze jeho

premiéra zpusobila velky poprask.

Pozd¢ji presel k neoklasicismu. Nelze vSak jednotlivé faze brat jako ohraniené
useky, jelikoz se v téchto fazich objevuji 1 ndznaky jinych nové vznikajicich styld, ragtime
a jazz. Ve neoklasicistickych baletech se hudbou snazil co nejvice zvyraznit klasickou
baletni techniku. Choreografie tance byla v poptedi a jakykoliv d& byl negovan. Tyto
balety jsou dikazem syntetické vyrovnanosti vSech slozek v baletnim piedstaveni
s absolutni hudbou. Pti kompozici baletu Pribéh vojdka (1918) opustil principy ruské Skoly
a poprve pouzil 1 jazzové prvky. Tento balet vychdzi z ndmétu ruského sbératele pohadek
Alexandra Nikolajevice Afansjeva. Je napsdn na motivy jeho bajky, kterou piepracoval
Svycarsky spisovatel Charles Ramuz. Vypravi ptib¢h o vojakovi. Ten prohraje svou dusi
s dablem v kartach. Dal$im neoklasickym baletem je Pulcinellt!® z roku 1920. Balet o
jednom aktu se zpévem byl vytvoren na hudbu italského barokniho skladatele Giovanniho
Battisty Pergolesiho. Stravinskij jednotlivé ¢asti piepracoval. Ve spolupraci s jiz
zminénym Georgem Balanchinym vytvofil balet o dvou déjstvich na mytologické téma
Apollon zroku 1928. Komponovani baletni hudby ho vSak nikdy nenapliovalo, jelikoz

hlavnim tukolem hudby k baletim je vyjadieni d&je.!'!”

mu, kde je ukryta duse zlého carodéje. Princ Ivan vejce zniéi, a tim je kletba zrusena. Princezny jsou
vysvobozeny a Ivan si jednu z nich vezme za Zenu.

114 Hlavni postava Petrusky pochdzi z ruskych lidovych tradic z prostiedi potulnych muzikantd, komedianti
a loutkafi.

115 Namétem baletu Svéceni jara je pohansky jarni ritual slovanského ptvodu. Prvni ¢ast se nazyva Uctivini
zemé a druha Obétovani. Zacdina tim, ze nékolik moudrych starci sedi v kruhu a pozoruji pfedsmrtny tanec
mladé divky. Posléze ji obétuji bohu Jara.

116 Balet Pulcinella byl zadan Dagilevem a vychazi z commedia dell arte. Kostymy a kulisy navrhl Picasso.
Pulcinella je ustalena postava vyskytujici se v italském divadle 17. stoleti.

17 SCHNIERER, Milo$. Promény hudebniho klasicismu: Deset studii k déjindam 20. stoleti. Praha:
ACADEMIA, 2005, s. 49-54. ISBN 80-200-1207-9.
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7.3. Prokofjevovy balety a Popelka

Jesté pred prvni svétovou valkou odjel Sergej Prokofjev (1891-1953) do Londyna,
kde poprvé slysel Stravinského balety. Seznamil se zde Dagilevem, a tim zapo¢ala jejich
spoluprace. V Prokofjevové tvorbé zaujimal balet dilezité postaveni. Zkomponoval jich
n&kolik. Jeho prvnim baletem ve spolupraci Dagilevem byl balet na pohadkovy namét Ala
a Lollij, ktery viak Dagilev odmitl. Z hudebniho materialu vznikla Skytskd suita (1914).
Jednim z nejpodivnéjSich baletd této doby byl komicky pohadkovy balet Chout (1921)
neboli Sut. K Prokofjevovym nejslavn&jsim dilim patfi balet Romeo a Julie na namét
tragédie Williama Shakespeara. Z hudby k baletu vznikla orchestralni i klavirni suita.
Balet mél mimo jiné premiéru v roce 1938 v Mahenovym divadle v Brné, a pozdéji dockal
se nékolika choreografickych verzi. Jednou znich je naptiklad produkce zroku 1955

Fredericka Ashtona pro Déansky kralovsky balet.

Pohadky v baletu 20. stoleti byly castym motivem. Prokofjev zkomponoval dalsi
dva pohadkové balety, a to Popelku (1944) a Kamenny kvitek (1953). '8 Z jeho péti
tvir¢ich obdobi je neoklasické nejvyraznéjsi. Jednoticim prvkem ve vSech jeho obdobich
je disledny antiromantismus a asentimentalita. Objevuje se v dilech absolutnich 1

dramatickych, tedy v operach, hudbé k ¢inohrdm a baletech. '!°

Neoklasicismus je velmi dobfe vysledovatelny v jeviStnich dilech, obzvlasté
v baletech s lyrickym a etickym ndmétem. Takovym baletem je napiiklad Popelka.
Premiéra tohoto baletu se uskutecnila ve Velkém divadle v Moskveé v roce 1945. Patii
homofonni sazba a vyuziva jednoduchych pisiiovych forem, které vklada do jednotlivych
uzavienych charakteristickych ¢isel. Tim se naptiklad navraci k velkym skladateltim
ruskych baletil, jako byl Cajkovskij. Prokofjev umé&l nejen vyjadiit pfibéh baletu, ale
ostatni skladatele pted¢il schopnosti zaclenit tanecni ¢isla do déje. Tento postup je znatelny

ve vSech baletech i v Popelce. V baletu Romeo a Julie se Prokofjev snazil nalézat styl

118 Sergej Prokofjev. Narodni divadlo [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/sergej-prokofjev

119 SCHNIERER, Milo§. Promény hudebniho klasicismu: Deset studii k déjinam 20. stoleti. Praha:
ACADEMIA, 2005, s. 81. ISBN 80-200-1207-9.
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komponovani, ktery by byl pfijatelny a srozumitelny bez toho, aby musel ustupovat
uméleckym néroktim, a aby mohl pracovat sryze hudebnimi prostfedky. Zacal vyuzivat
techniku leitmotivll s charakteristickymi melodickymi liniemi. Podfizuje hudbu k co
v konfliktnich ¢astech, které predpovidaji dramaticky vyvoj déje. Stejné principy pouzil i

v Popelce. Piestoze se ve svych ranych skladbach ptiblizoval k atonalité, v pozdnich dilech
pfechazi k prost¢ diatonice, kterd tonalné¢ stoji pevné na hlavnich a vedlejSich
harmonickych funkcich. Pokud se vyskytuji disonance, jsou rozvedeny. Vrcholem tohoto

obdobi je pravé balet Popelka a Kamenny kvitek.'?% 1!

Namétem Popelky byla samoziejm¢ znama pohadka ze sbirky Charlese Perraulta.
Prvni balet na motivy této pohadky byl uveden jiz vroce 1813, ale prvni vyznamnou
produkci byla verze Maria Petipy, Enrica Cecchettiho a Lva Ivanova na hudbu Barona
Borise Fitinhoff-Schella z roku 1893. Cecchetti vytvoril choreografii k prvnimu a tietimu
déjstvi, Lev Ivanov k druhému a Maria Petipa na vSe dohlizel. V piivodnim zpracovani
byla Popelka tzv. ballet-féerie o tfech déjstvich. Dokonce mél nejprve hudbu zkomponovat
Cajkovskij.

Prokofjevova verze z roku 1945, jejimz choreografem byl Rostislav Zkakharov '?? a
libretistou byl Nikolaj Volkov, vychazela z tradic ruského klasického baletu. VSichni jeho
tviirci byli ovlivnéni hudbou Cajkovského a taneénim stylem Maria Petipy. Vybér tohoto

namétu byl taktéZz dan dobou, v kterém balet vznikal. Prave skoncila druhd svétova vélka a

120 Kamenny kvitek je balet o tfech jednani, jehoZ piedlohou je stejnojmenna pohadka Pavla Petrovice
Bazova. Vypravi piibéh o lasce Danila a Katefiny. Danila je brusi¢ kamenti, ktery touzi nalézt zazracny
kamenny kvitek. Zjevi se mu Pani Médéné hory a vlaka ho do svého kralovstvi a ukdze mu zazra¢ny
vétit tomu, Ze Danila zemfel. Vyda se ho hledat, v lese si rozdé€la ohen a z plamenti vyskoci plaminek
jménem Ohnicek. Zavede ji za Danilou do kralovstvi Pani Médéné hory. Danila pro ni kone¢né dokonc¢il
druhy kamenny kvitek. Pani Médéné hory ho vS§ak nechce nechat jit, protoze se boji, Ze ji Danila navzdy
opusti. Promeéni ho tedy v kdmen. V tu se objevi Katefina a prosi ji, aby Danilu pustila. V bezmezné lasce
sochu objima a Pani Médéné hory se nad nimi slituje a Danilu osvobodi.

12l SCHNIERER, Milo$. Promény hudebniho klasicismu: Deset studii k déjinam 20. stoleti. Praha:
ACADEMIA, 2005, s. 98-102. ISBN 80-200-1207-9.

122 Rostislav Vladimirovi¢ Zakharov (1907-1984) byl rusky choreograf a tane¢nik. Byl hlavnim
choreografem v BolSojském divadle v Moskve.
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novy balet mél poslouzit jako metafora vitézstvi nad tyranii. Tento nadmét takové
pozadavky splioval. Verze zroku 1945 vérné kopiruje literarni pfedlohu. Balet ma tii
déjstvi. Prvni se odehravd v Popelciné domé, v kterém je sluzkou. Kdyz Popelka najde
obraz své pravé matky a povési ho na sténu, macecha jej zni¢i. Do tohoto zmatku ptijde

psani, ze na zamku se bude konat ples, na kterém si princ ma vybrat budouci nevéstu.
Popelce vSak macecha zakaze se plesu zlcastnit. Prvni jednani kon¢i tim, Ze se Popelka
vydava na ples. Jeji kouzelna kmotticka ji vyc€aruje Saty 1 kocar. Dalsi déjstvi probihd na
plese. Princ se do Popelky ihned zamiluje a protancuji spolu noc. Ona mu vs$ak o ptilnoci
utece, ale ztrati svilj sklenény stievicek. V poslednim jednani se princ vydava Popelku
hledat po vSech moznych kralovstvich. Kone¢né dorazi i do jejiho domu. Stevicek ji

padne a vie skonéi §tastng.'?

Tento balet proslavila spiSe verze Fredericka Ashtona, jenz je vyznamnou
osobnosti kralovského baletu v Anglii obdobné jako Bournonville v Dansku. Jeho verze
Popelky se od ruské verze lisi predevsim tim, ze zI¢€ sestry hraji muzi pfevlecené za divky.
Vynechal postavu macechy a naopak ponechal otce Popelky, ktery na zakeiné sestry
nestaci. Co se baletnich krokt tyce, v baletu se objevuje mnoho odkazli na klasicky balet
19. stoleti, tieba na balet Sipkovd Riizenka nebo Don Quijote. Kromé komedialnich scén je
zde 1 prostor pro balet klasicky. Ptikladem je so6lovy tanec Popelky, dobré vily, grand valse
nebo grand pas de deux prince a Popelky. Ashton vynechal ¢ast ve tfetim jednani,

v kterém princ hleda Popelku po Sirém svéte.

Kazdé déjstvi ma i svou specifickou hudebni nadladu. V prvnim déjstvi je hudba
klidnd a pomalu postupuje do magického tématu dobré vily. Druhé jednani navazuje na
toto téma, a poté dava prostor n€kolika slavnostnim tanctim jako naptiklad grand waltz.
Princtiv tanec s Popelkou je doprovazen smycci, flétnami a ostatnimi dfevy. V zavéru
druhého jednéni se po odbiti pillnoci romantickd nalada najednou zmeéni v hrozbu, kdyz
Popelka zjisti, Ze musi co nejrychleji zpét domu. Prokofjev k této ¢asti vytvofil dokonalou

hudbu, ve kter¢ je jasné slySet ptlno¢ni odbijeni hodin.

123 Cinderella - The Story. The Australian Ballet [online]. 2018 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:

https://australianballet.com.au/education-resources/cinderella-the-story
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Prokofjev Popelku dedikoval Cajkovskému. Jeho pfanim bylo vytvofit klasicky
balet, jehoz hudba vyjadiuje lasku, ptekazky, které jsou Popelce kladeny do cesty, a
kone¢né 1 splnéni velkého snu. Popelku vnimal nejen jako pohadkovou bytost, ale jako

pravého ¢lovéka, ktery ma své touhy, predstavy a piani.!'?*

124 Cinderella. The Ballet Bag [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
http://www.theballetbag.com/2010/04/13/cinderella/
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8. Vyuziti baletni hudby a baletu v hodinach hudebni vychovy

Baletni hudba je zcela urcit¢ zajimavym tématem ve vyuce v hodindch hudebni
vychovy. Balet a baletni hudba piedstavuje dulezitou ¢ast evropské kultury a historie, ktera
prosla znaénym vyvojem béhem staleti. Je proto mozné toto téma vyuzZit velmi Siroce.
Inspiraénim zdrojem mohou byt dalsi piibuzné obory estetické vychovy, tudiz kromé
vychovy hudebni i vychova vytvarna, dramaticka, tane¢ni ¢i hudebné pohybova. Do
jednotlivych aktivit je mozné zakomponovat napiiklad literaturu, déjiny uméni ¢i déjepis.
Nabizi se mnoho moznosti. Tato prace obsahuje tfi plany do hodin hudebni vychovy
ur¢ené zakim druhého stupné zakladni Skoly. Aktivity je také mozné vyuzit na nizSich
stupnich viceletych gymnazii. Plany jsou rozvrzené do dvou vyucovacich hodin. Jednotlivé
aktivity se prolinaji s jiz zminénymi obory a pfedmeéty. Snahou této prace neni vytvoreni
ur¢ité metody, ale shromazdit rizné aktivity, které spojuje jedno spole¢né téma, tim je

balet a hudba k nému.

Hudebni ¢innosti vedou k obecnému porozuméni hudebniho uméni. Déle vedou k
aktivnimu vnimani hudby a jejiho vyuzivani jako prostfedek komunikace. Ve spojeni
s baletem je vhodné se zaméfit na hudebni aspekty, které jsou pro hudbu a tanec spolecné.
Témito aspekty jsou naptiklad metrum, rytmus, tempo, dynamika, barva a charakter.
Krome toho je vSak dale potfebné se zaméfit na schopnost vnimat skladbu jako celek se
svymi jasn¢ danymi kompozi¢nimi pravidly. Aktivity zaméfené na balet a baletni hudbu

vychazeji pfedevsim z €innosti poslechovych, instrumentalnich a hudebné pohybovych.

Pii poslechu je dilezit¢ dbat na to, aby se zdk naucil aktivné a soustfedéné
zaposlouchat do hudebniho dila, a aby v ném hudba probouzela estetické zazitky. Cilem je
vychovat kulturniho ¢lovéka, ktery je schopen vybéru kvalitniho hudebniho uméni. Pied
uvedenim hudebni ukazky je dilezité, aby Zaci védéli, na které prvky se maji zaméfit. Aby
je poslech nenudil, je potieba stfidat dvé jeho formy, intuitivni a raciondlni. Pfi intuitivnim
poslechu dochazi k emociondlnimu vnimani hudby, tudiz jaké nalady, pocity, emoce a
dojmy hudebni dilo navozuje. Ukolem neni teoreticky rozbor skladby. Ten je piiznaény
pro poslech racionélni neboli taktéZ intelektudlni. Zde je dllezitd analyza dila z hlediska
obdobi a vystavby, orientace v pouzivani hudebné vyrazovych prostfedkii a v hudebni

formé skladby. Poslechem umélecky kvalitniho dila se rozviji vnimavost, hudebni pamét’ a
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schopnost se soustfedit. Pokud si zaci maji skladby osvojit natrvalo, je dulezité se k nim
vracet v nasledujicich hodinach. Nabizi se hra na t¢lo a instrumentalni doprovod v podobé

partitur pro aktivni poslech.

Obdobné¢ je tomu i u hudebné pohybovych ¢innosti, které ptinaseji silnéjsi zazitek
z vnimani hudby. Lze je spojit s dal§imi slozkami hudebni vychovy, jako je hudebni nauka
a d¢jiny hudby. Tim je mysSleno nacvik tanct lidovych, historickych piipadné i
spolecenskych, které¢ se v baletech Casto objevuji. Dale je mozné zafadit i ndstrojovou a
pohybovou improvizaci. Schopnost pohybové improvizace se da uplatnit v tancich a
tane¢nich hrach. Z jiz naucenych krokid si zaci vyberou ty, které¢ jim budou vyhovovat
z hlediska hudby, na kterou maji pohybem reagovat. Pohybovd improvizace se da
uskutecnit i pomoci riiznych gest a mimiky, tedy pantomimou. Tim Z4ci vyjadiuji pocity a
d&j, podobné jako v baletu.!? Lze stfidat poslech hudby s videoukdzkami baletnich

predstaveni.

Vytvatet povédomi o dalSich uméleckych oborech rozsifuje obzor zaki. Déle jim
pomahd vytvaret urcité estetické, ale 1 etické hodnoty a postoje. Vytvarnd vychova
napomaha rozvijet vytvarny vkus a také vnimat vytvarnou stranku baletniho dila. Zak
muze byt veden k vyjadieni vlastni predstavy pomoci malby pfi poslechu hudby nebo k
navrhu a vyrob¢ kostymu, rekvizit a scénografickych prvk, které k baletu neodmyslitelné
patii. Jednotlivé umeélecké sméry s sebou piindSely nové principy a ideje, jenz se
vyznacovaly napftiklad novymi technikami, které se projevily, jak ve vytvarném uméni, tak
v i v hudbé. Tyto prvky se promitly i do baletnich pfedstaveni v raznych podobach, a to v
tane¢nich pohybech, hudbé, namétu baletu, jevistni pripravy a designu kostymii. S tim

v§im je mozné v hodinéach pracovat.

125 BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. METODIKA VYUKY HUDEBNI VYCHOVY NA 2. STUPNI
ZAKLADNICH SKOL A STREDNICH SKOLACH Z POHLEDU PEDAGOGICKE PRAXE — NAMETY PRO
ZACINAJICI UCITELE [online]. Ostrava, 2010, s. 56, 66. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:
https://projekty.osu.cz/synergie/dok/opory/metodika-vyuky-hudebni-vychovy-na-2-stupni-zakladnich-skol-a-
strednich-skolach-z-pohledu-pedagogicke-praxe-namety-pro-zacinajici-ucitele.pdf. Pfipravny seminaf k

profesni praxi. Ostravska univerzita v Ostrave.
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Co se dramatické vychovy tyce, rozvijeji se pii ni stavajici socialni dovednosti a
napomaha vytvaret nové. Ui svobodné a adekvatné jednat v riiznych situacich a sociadlnich
rolich, ptebirat zodpovédnost za své jednani, vytvaret postoje pro orientaci v mezilidskych
vztazich, uvédomovat si svou identitu i originalitu, naslouchat druhym, navéizat na
myslenky a rozvinout je. Podporuje rizné moznosti jak pracovat stélem, a tim padem i
rizné formy komunikace, verbalni i nonverbalni. Vede Zaky k tomu, aby méli porozuméni
s ostatnimi, pfijimali kompromisy a byli tolerantni. V kombinaci s hudebni vychovou a
baletem se dramatickéd vychova projevuje v hlubsim prozivani pohybovych vztahti, hudby
a ve schopnosti vnimat dramatické situace, které se odehravaji na jevisti a porozumét
pantomimickym scénam, i tém tane¢nim. Postupné¢ miiZze toto vést az k samostatnému

pohybovému a dramatickému ztvarnéni urcité situace.

Neméné podstatnou slozkou je vychova tane¢ni a hudebné pohybova. V hodinach
hudebni vychovy ma nezastupitelnou funkci a v souvislosti s baletem se piimo nabizi jeji
vyuziti. Kultivuje pfirozeny pohyb, vytvaii vztahy mezi télem, mySlenim a emocemi a
formuje osobnost. Rozviji se inteligence, motorika, tvofivost a citlivost vii¢i okolnimu
prostiedi. Prostfednictvim pohybu a tance dochézi k vyjadieni ptedstav, nalady, atmosféry,
prozitku a samotné hudby. Je dilezité pohyb i tanec zaclenovat do hodin hudebni vychovy,
jelikoz spojuje pohybové podnéty s intelektovymi a emocionalnimi. Také je zdrojem

sebejistoty a sebeuvédoméni.!6

Vyuzivani meziptedmétovych vztahli v hodinach je zna¢né ptinosné. Pohaddkové i
jiné naméty, které inspirovaly skladatele ke zkomponovani hudebnich dél, nabizeji
zajimavy zpusob, jak Zaky v hodinach hudebni vychovy zaujmout a sezndmit je s témito

dily. Je to dano i tim, Ze toto téma pfesahuje do mnoho dalSich oblasti.

8.1. Metodické listy

Prvni plan hodiny se zamétuje na balet Labuti jezero. Zabyva se déjem, osobnosti

skladatele Petra Ilji¢e Cajkovského, jeho hudbou k baletu a zakladnimi baletnimi pozicemi.

126 RELLICHOVA, Ludmila. Tanecni tvorba pro déti s détmi: ukdzky tanecni tvorby jako vysledku vychovné
vzdélavaciho procesu. 2. vyd. Praha: Edice Pohyb, 2015, s. 9-11. ISBN 978-80-7068-237-1.
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Sklada se celkem ze tii hlavnich aktivit, které obsahuji jednotlivé tkoly. Na zacatku je
uvedeno téma a hlavni cil. U kazdé aktivity jsou pak uvedeny i jednotlivé podcile a
materialy. Kazdy ukol m4 metodicky komentaf. Prace nabizi i vypracované pracovni listy
uréené zakiim a uditeli. Prvni aktivita se vénuje nAmétu baletu. Zaci maji za ukol poskladat
zamétena na hudbu k baletu a na Cinnosti poslechové. Prace nabizi pracovni list pro ucitele

se struénym textem o Zivoté skladatele. Ukolem ziki je sefadit nastroje k definicim a
obrazkim a poznat nastroj ve zvukové ukéazce z baletu. Nasleduje zamysleni se nad tim,

pro¢ Cajkovskij pouzil nastroj v dané ukazce a jaké emoce hudba vyjadiuje. Néplni
posledni aktivity je baletni pantomima a baletni pozice. Tato aktivita je zaméfena
pfedeviim na hudebné pohybové &innosti. Zaci si vyzkousi pomoci pantomimy vyjadit

urcité situace z baletu a nauci se zakladni baletni pozice.

Tématem druhého planu hodiny jsou Prokofjevovy dva balety, Popelka a Romeo a
Julie. Opét se sklada ze tfi hlavnich aktivit, které jsou rozdéleny obdobné jako v prvnim
planu. Prvni dvé aktivity jsou pfevazné poslechové a posledni je pohybova. Téma hodiny
je nejprve uvedeno soucasnou filmovou hudbou. Je vybrana hudba k filmim, které zaci
dobfe znaji. Dale nésleduje poslechovy kviz z baletu Popelka. Sklada se z Casti, které jsou
pfiznacné pro svlij ndzev. Naplni dalsi aktivity je balet Romeo a Julie. UCitel se nejprve
zaki pta, jestli znaji ptibéh Romea a Julie, poptipadé kdo je jeho autorem. Dale pak
nasleduje poslech pasaze Montekové a Kapuleti neboli Tanec Rytiri. Hlavnim tkolem
zakl je spocitat, kolikrat se objevi hlavni téma, a do kolika casti je skladba rozdé¢lena.
Utitel pusti dalsi hudebni ukazku z tohoto baletu nazvanou Smrt Tybalta. Zaci maji za kol
si predstavit, jaka situace by se mohla v dané ukazce odehravat. U¢itel poté zaktim sdéli,
ze se jednd o scénu, v které Romeo zabije Tybalta. Ukazku si vSichni poslechnou jesté
jednou, tentokrat k ni maji poslechovou mapu a ucitel komentuje jednotlivé ¢asti. Posledni

je pohybova aktivita na hudbu Montekové a Kapuleti.

Tteti plan je zaméfen na romanticky a klasicky balet. Hlavnim tématem jsou dva
pohadkové balety Louskdcek a Spici krasavice neboli Sipkovi RiiZenka. Hodina za¢ina
prezentaci hlavnich znaki romantického a klasického baletu. Zaci poté ve dvojici spojuji

tyto dva vyrazy s definicemi jejich hlavnich znaka. Naplni dalsi aktivity jsou ¢innosti
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poslechové a néstrojové. Ucitel zaky seznami s ptibéhem E. T. A. Hoffmanna a dale pak

s hudbou k baletu, konkrétné s Pochodem z baletu Louskdcek. Zaci maji za ukol poznat
formu této casti a podle partitury ji doprovodit pomoci rytmickych nastroji. Déle maji
jesté jeden ukol s vizudlni mapou. Zde maji graficky zéapis hudby ztvarnit pohybem.
Posledni aktivitou je také poslech, tentokrat dvou hlavnich témat baletu Sipkovd Riizenka.
Jsou to témata dobré a zIé vily. Ukolem zaki je do diagramu vyplnit charakteristiku obou

témat, jak se 1isi, co maji naopak spolecného a jaké nastroje skladatel pouzil.
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8.1.1. Plan hodiny I

TEMA: Labuti jezero

(90 minut/2 vyucovaci hodiny po sob¢ jdouci; 7. a 8. tfida zakladni Skoly)

CIL: Zaci budou seznameni s baletem Labuti jezero a dozvi se, ze je mozné piib&éh

vypravét nejen pomoci slov, ale 1 hudbou, tancem a pantomimou.

AKTIVITA I - Pribéh o Labutim jezeie (celkem 30 minut)

Cil: Zaci se sezndmi s déjem Labutiho jezera.

Materidly/pomiticky: pracovni list €. 1 (d¢j Labutiho jezera — 1. a II. déjstvi)

pracovni list €. 2 (d€j Labutiho jezera — III. a I'V. dé&jstvi)

elektronicka tabule

Postup:

Zact: se rozdéli do dvojic.

Ucitel: rozda ustiizky s déjem Labutiho jezera (pouze prolog, I a II d&jstvi).

Ukol I: Zaci se pokusi dat jednotlivé usttizky do spravného pofadi. (8 minut)

Ucitel: rozda pracovni listy s I1I. a IV. déjstvim , v kterém jsou jednotlivé véty zpiehazené.
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Ukol II: Z4ci se pokusi slozit véty tak, jak piib&h pokraduje a kongi. (8 minut)

Poznémka: jsou vytvoteny dvé verze Labutiho jezera pro tuto aktivitu. Zalezi na uciteli,
kterou zvoli. V prvni verzi princ premtize zI¢ho ¢arodéje Rudovouse a Odettu vysvobodi a
ziji spolu $tastn€. Druhd verze, kterd je ptivodni, je smutnéjsi. Princ i Odetta umiraji, ale

spolecné se shledaji po smrti.

Ucitel + zaci: je provedena spolecné kontrola pomoci elektronické tabule, kde je cely text

ve spravném potadi. Je mozné ptidat dopliujici otazky.

Ucitel: rozda tabulku.

Ukol III: Zaci vypliuji zasadni momenty/body dé&je do tabulky. (14 minut)

AKTIVITA II — Hudba k baletu (celkem 30 minut)

Cil: Zaci budou seznameni osobnosti skladatele Petra Iji¢e Cajkovského a poslechnou si

ukazky z Labutiho jezera.

Materialy/pomiicky: pracovni list pro ugitele (struény Zivotopis Petra Ilji¢e Cajkovského)
pracovni list s nastroji
zvukové ukazky nastrojii + ukazky z baletu

Postup:

Ugitel: kratce ptipomene, co je balet '?” - vyjadfeni piib&hu pomoci hudby, tance a

pantomimy. (3 minuty)

127 Predpoklada se, ze Zaci jiz byli obeznameni s baletem v pfedeslych hodinach.
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Zéci: sami vyvodi definici baletu.

Ucitel: vytvoti kratkou prezentaci o Cajkovském (vyucujici si sém zvoli formu a vybere si,
co povazuje za dulezité. Tato Cast se mize zcela vynechat a zminit jen jméno, ptipadné

dalsi jeho dila). (5 minut)

Utitel: rozda list s nékolika néstroji, které Cajkovskij pouzil v Labutim jezere.

Ukol I: Zaci podle definice piifadi spravny nazev hudebniho nastroje (definice maze byt

doplnéna o obrazek).

Ucitel: pusti nekolik ukazek s jednotlivymi hudebnimi nastroji (ukazky ucitel mize vybrat

ptimo z hudby k Labutimu jezeru).

Ukol II: Zaci maji poznat, o jaky hudebni néstroj se jedna. (5 minut)

Ucitel: si sam vybere nékolik tempové a dynamicky rozdilnych ukazek z Labutiho jezera

(naptiklad téma labuti, pfichod cerné labuté, finale atd.)

Ukol III: ugitel spoleéné se zaky vyvodi, jakym zptisobem jsou jednotlivé nastroje pouzity

k vyjadieni emoci a situaci.'?® (12 minut)

AKTIVITA III — Balet a pantomima (celkem 30 minut)

128 ¢itel se zaméi na hudebné vyrazové prostiedky (dynamika, tempo, barva, gradace, kontrast, melodie,

rytmus, harmonie) — ndzvy se zaci také pokusi vyvodit sami z poslechu ukazek.
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Cil: Zaci/studenti budou sezndmeni s baletni pantomimou a zakladnimi pozicemi

Materidly/pomucky: obrazky s pozicemi
obrazky s pantomimou
hudebni ukazky k pantomimé
Postup:

Ucitel: vysvétli a ukaze zaklim pantomimu pomoci znakové feci (pokud mé moznost, muze

pouzit i projektor).

Zaci/studenti: si mohou na projektoru vyzkouset znakovou fec¢

Ucitel: seznami zaky se zakladnimi pozicemi a terminologii. Spole¢né vyvodi, pro¢ jsou
nazvy ve francouzsting. Seznami zaky s baletnimi pohyby, vysvétli, Ze balet se sklada z po

sob¢ jdoucich krokt. Kazdy krok a pohyb ma sviij nazev. (10 minut)

Ukol I: ug¢itel predvede jednotlivé baletni pozice, které si vyzkousi i zaci. (7 minut)

Ucitel: rozdeli zéky do mensich skupin (3-4 zaci)

Ukol II: nejprve se zaci pokusi uhadnout, co ktery obrazek vyjadiuje (obrazky
s pantomimou), poté se rozdeli do skupin a vylosuji si jednu scénu z Labutiho jezera, jez
pomoci pantomimy ztvarni. Zbytek tifidy se snazi uhadnout, o kterou scénu se jedna —

mozné spojit 1 s hudebni ukazkou. (13 minut)
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8.1.2. Plan hodiny II

TEMA: Sergej Prokofjev a jeho balety

(90 minut/2 vyucovaci hodiny po sob¢ jdouci; 7. a 8. tfida zakladni Skoly)

CIL: Zaci budou seznameni s hudbou k baletim Sergeje Prokofjeva, a to konkrétnd

s baletem Popelka a Romeo a Julie.

AKTIVITA I: Programni hudba + Poslechovy kviz (15 minut)

Cil: Zaci se seznami s tim, jakymi zptisoby mtize hudba ovliviiovat dg;.

Materidly/pomiicky: Hudebni ukézky k filmim
Hudebni ukazky z Popelky

Postup:

Ucitel: uvede téma hodiny tak, Ze pusti nc¢kolik ukazek ze soucasné programni hudby,

kterou Zaci znaji (filmova hudba — Harry Potter, Pan Prstenii, Star Wars).

Otazky: Ve kterych filmovych scénach jednotlivé ukazky zaznivaji?
Co se ve filmu d&je?

Jakym zptisobem hudba piibéh ovlivituje/podporuje? (7 minut)

Ucitel: uvede skladatele Sergeje Prokofjeva, jenz je taktéz autorem filmové hudby. Je
autorem hudby i k n¢kolika baletim. Prvni balet je napsan na motivy zname pohadky

Popelka (ptibéh vSichni znaji, neni potfeba se mu néjak vénovat).
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Ukol: Piifad’te hudebni ukazky z baletu Popelka k jednotlivym nazvim.'? (8 minut)

AKTIVITA II: Romeo a Julie — Montekové a Kapuleti, Smrt Tybalta
(celkem 43 minut)

Cil: Zaci se seznadmi s tim, jak hudba napomaha ztvarnovat dg;.

Materidly/pomiicky: Poslechové mapy

Hudebni ukdzky z Romea a Julie
Postup:
Ucitel: uvede dal$i znamy piibéh, tragédii o Romeu a Julii Williama Shakespeara.

Otazka: Kdo je autorem divadelni hry?

Ucitel: zjisti, zda Zaci znaji ptibéh o Romeu a Julii. Pokud ano, nechd je samotné ptibch
prevypravét. Jinak uclitel pfedstavi d&j sam a zaméfi se hlavné na scénu, v které Romeo

zabije Tybalta.

Ukol I: Zaposlouchejte se do hudebni ukazky a piedstavte si, co by se v ni mohlo

odehravat? Do kolika ¢asti je skladba rozdélena? Kolikrat se opakuje hlavni téma?

Ucitel: pusti nahravku z baletu Romeo a Julie, Montekové a Kapuleti (2x).

Zaci: poslouchaji a poté odpovi na otazky. Odpovidaji jednotlivé. (10 minut)

129 Ukéazky z baletu Popelka: Valcik, Piilnoc, Popelka a princ — duet, Popelka jede na ples
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Ucitel: pusti dalsi tryvek ze stejného baletu, Smrt Tybalta. Rozdéli zéky do dvojic, mohou

pracovat i jednotlive.

Ukol II: Zkuste vymyslet vlastni ptibéh k této hudbé.

Zéci: predstavi své navrhy a napady ostatnim. (15 minut)

Ucitel: rozda poslechové mapy a poté pusti ukdzku znovu. Tentokrat ptida i komentare.
Postupné uvadi jednotlivé pasdze a co se vnich d¢je. Dale je pak mozné pouzit i

videonahravku s baletem. (18 minut)

AKTIVITA III: Pohybova aktivita — Montekové a Kapuleti (celkem 32 minut)

Materialy/pomucky: zvukova nahravka Montekové a Kapuleti (Sergej Prokofjev)
mece (mozné pouzit boomwhackery)
noty (pro ucitele)

Postup:

Ucitel: rozdé€li zéky/studenty do skupin po Ctyfech a uvnitt kazdé Ctvetice utvori Zaci

dvojice.

1. - 2. takt: dvojice stoji naproti sobé, nehybou se.
3. - 4. takt: jeden z dvojice couva, druhy jde proti nému. Ten, ktery couva ma
zvednuté ruce, druhy na né¢ho miii mecem.

5. - 6. takt: d¢€laji totéz jen opacné.
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7. - 8. takt: dvojice Sermuji.

9. takt: dvojice stoji proti sob¢ (na prvni dobu je mec podél téla, na tieti dobu je mec
zvednuty).

10. takt: dvojice stoji proti sob€ (mec€ je zpét podél téla).

11. - 12. takt: zaci se oto¢i na dalsiho ve Ctvetici a utvoii novou dvojici. Dé€laji to
samé jako ve 3. a 4. taktu.

13. - 14. takt: d¢€laji totéz jen opacné.

15. - 16. takt: dvojice Sermuyji.

17. takt: dvojice stoji proti sob¢ (na prvni dobu je me¢ podél t€la, na tfeti dobu je mec
zvednuty).

18. takt: dvojice stoji proti sobé (mec€ je zpét podél téla).

19. - 22. takt: zaci se vrati zpét do pivodni dvojice. Odhodlané miii proti sobé meci a
pochoduji v kruhu.

23. - 24. takt: dvojice Sermuyji.

25. takt: dvojice stoji proti sobé (na prvni dobu je mec¢ podél téla, na tfeti dobu je mec
zvednuty).

26. takt: dvojice proti sob& (mec je zpét podél téla).

27. - 28. takt: dvojice Sermuyji.

29. - 32. takt: zak se oto¢i na zdka z druhé dvojice a mifi na sebe meci. Pochoduji

v kruhu.

33. - 36. takt: d¢€laji totéz jen v opacném smeéru.

37. - 38. takt: to samé jako na zacatku, dvojice proti sob¢ stoji.

39. - 40 takt: jeden z dvojice couva, druhy jde proti nému. Ten, ktery couvd ma

zvednuté ruce, druhy na né¢ho mifi mecem.
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41. - 42 takt: délaji totéZ jen opacné.

43. - 44. takt: dvojice Sermuji.

45. takt: dvojice stoji proti sob¢ (na prvni dobu je me¢ podél téla, na tfeti dobu je mec
zvednuty).

46. takt: dvojice stoji proti sob& (mec je zpét podél téla na prvni dobu). Na druhou

dobu zvednou zéci ve Ctvetici mece a spoji je.
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8.1.3. Plan hodiny III

TEMA: Pohadka v baletu — Louskdcek a Sipkovi Riiienka

(90 minut/2 vyucovaci hodiny po sob¢ jdouci; 7. a 8. tfida zakladni Skoly)

CIL: Zaci budou seznameni s hudbou dvou pohadkovych baletii Petra Ilji¢e Cajkovského.

AKTIVITA I: Hlavni znaky romantického a klasického baletu (30 minut)

Cil: Zaci budou znat zékladni charakteristiku romantického a klasického baletu

Materidly/pomucky: Karticky (je mozné pouzit tablety, pokud jsou k dispozici)
Prezentace (powerpoint/keynote, prolozena obrazky)
Elektronicka tabule
Videoukézky z La Sylphide

Postup:

Ucitel: predstavi jednotlivé znaky v prezentaci na elektronické tabuli. Nejprve vysvétli
hlavni charakteristiky romantismu a romantického baletu. Poté se zaméfi na klasicky balet.

Rozda karticky s definicemi a Zaci je maji za ukol spojit s ndzvy.

Ukol: Spojte definici se spravnym vyrazem.

Ucitel: pusti na zavér této aktivity dvé ukdzky zromantického baletu La Sylphide —
z prvniho a druhého jednani (dualismus — prvni jednani se odehrava v redlném svété, druhé

jednani ve svété nadptirozenych bytosti).
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AKTIVITA II: Pohadkové balety — Louskdcek a Sipkovd Riifenka (celkem 45 minut)

Cil: Zaci budou znat piibéh E. T. A. Hoffmann Louskdcek a seznami se s hudbou

stejnojmenného baletu.

Materidly/pomucky: Vizualni mapa
Partitura

Nahravka — Pochod (Louskacek)

Postup:

Ucitel: necha kazdého Zaka nahlas piecist ¢ast piibéhu (text lze pfipravit i v anglickém

wevr

Zéci/studenti: postupné se viichni vystiidaji. (10 minut)

Ukol I: Poslechnéte si ukazku z baletu Louskdcek. Pokuste se urit, jakou formu ma

hudebni ukézka. Poté ji doprovod'te hrou na nastroje.'*° (25 minut)

Ucitel: rozda partituru. Nejprve si vSichni vyzkousi celou partituru vytleskat. Poté ucitel

rozda nastroje a pusti hudbu.

130 HOLUBEG, Jif4, Alexandros CHARALAMBIDIS, Zdeitka KSIROVA, Marie LISKOVA, Markéta
PASTOROVA a Jan PRCHAL. Metodické komentdre a iilohy ke Standardiim pro zdkladni

vzdélavani [online]. Praha: NUV, 2016, s. 30-31 [cit. 2018-06-30]. ISBN 978-80-7481-166-1. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/Publikace/Metodicke komentare/ METODICKEI KOMENTARE A ULOHY
KE STANDARDUM ZV HUDEBNI VYCHOVA .pdf
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Ukol II: Sledujte vizualni mapu a pomoci grafického zapisu zndzornéte pohybem hudbu. (5

minut)

AKTIVITA III: Hudba k baletu Sipkovd RiZenka — téma dobré a 71é vily (celkem 15

minut)

Cil: Zaci se seznami s predehrou k baletu Sipkovd Riizenka, budou schopni obé témata

rozpoznat a charakterizovat.

Materialy/pomucky: Diagram
Nahravka
Postup:

Ucitel: vysvétli, ze balet se v mnoha ohledech spoléhd pravé na hudbu. Hudba casto

napovida, co se bude odehréavat. Poté rozd4 zakim diagramy, které vyplni.

Ukol: Zkuste rozpoznat, které téma je patii z1¢ vile/dobré vile. Poté napiste, jak na vas obé
témata plsobi, jak by se dala charakterizovat, jaké hudebni néstroje skladatel pouzil, jakym
zpisobem se 1i$i a zda si jsou nécim podobna. Vypliite diagram. Napovida zavér predehry,

jaké téma vyhraje (dobro/zlo)?

85



9. Zavér

Snahou této prace bylo sesbirat poznatky o jednotlivych romantickych baletech na
pohadkové motivy. Témi jsou naptiklad Giselle, La Sylphide, Lidova povest, Neapol ¢i
Coppélia. Dale bylo snahou dukladné pfiblizit trojici pohaddkovych baleti Petra Iljice
Cajkovského, Labuti jezero, Spici krasavice a Louskdcek. Pozornost byla vzdy vénovana
hudbé a libretu. Castou inspiraci byla pro libretisty literarni pfedloha romantickych

spisovatell, a byla to pravé pohadka, ktera byla v té dobé velmi oblibenym Zanrem.

vvvvvv

hudba ktanci vnimana pouze jako doprovod. Postupem c¢asu se balet vyvinul

v samostatnou formu, upustilo se od mluveného slova a hudba ziskala novou ulohu. Ta
osobnosti 1 etnickou pfisluSnost postav a imitovala rizné okolni zvuky patfici do dgje.
Cajkovskij vsak dal baletni hudb& zcela novy rozmér. Ten spodival ve ztvarnéni
psychologickych pochodt hlavnich postav a v pouzivani symfonickych principt v baletni

hudbé. Postupné tyto principy gradovaly v jeho jednotlivych baletech.

Jednim zcild diplomové prace bylo se seznamit s historicko-spolecenskym
kontextem baletu v 19. a 20. stoleti. DalSim cilem bylo tyto dvé obdobi porovnat z hlediska
hudby, choreografie, jevistni pripravy a pozadavkiim obecenstva. Nasledné se prace
zamétila na pohadkové balety, které vznikly ve 20. stoleti. Romantické idealy zacaly
postupné odeznivat a vznikl smér tzv. novy balet, jehoz hlavnim cilem bylo ukazat balet
v modernim stylu. Nejvlivnéj$im souborem byl Ballets Russes neboli Ruské balety, jehoz
zakladatelem byl Sergej Dagilev. Jeho ptisobeni dalo vzniknout spolupraci mezi umélci
zraznych zemi. Pfednosti souboru Ballets Russes byla kompaktni piedstaveni, ktera
propagovala moderni pfistup a moderni choreografii, hudbu i scénografii. Vznikl naprosto
odli$ny pfistup k baletu. Soubor Ballets Russes byl natolik mimotadny, ze udaval trendy,

které ovlivnily médu, spolecnost a zivotni styl.

Dale bylo cilem ptedstavit celovecerni pohddkové balety Sergeje Prokofjeva, které

vznikaly pod vedenim Sergeje Dagileva, konkrétné Prokofjevova Popelka. V diplomové
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praci nebylo mozné opomenout svétovy piinos baletG Petruska, Ptak Ohnivak a Svéceni

Jjara Igora Stravinského. Také vzesly ze spoluprace se Sergejem Dagilevem.

Podle autorky knihy The Cambridge Companion to Ballet je Cajkovského baletni
hudba branou do svéta fantazie a pohadek. Sam Cajkovskij fekl, Ze balet je nejCistsi a
nejmoralnéjsi formou umeni, a pokud tomu tak neni, pro¢ se na balet tak ¢asto berou déti.
Piistup Petra Ilji¢e Cajkovského ke kompozici hudby k baletéim tkvi v jeho presvédéeni o
nevinnosti détstvi ve spojeni s baletem a naopak. Vnimal balet jako uték do snového svéta
détské predstavivosti. Neni tedy divu, ze pohadkovy literarni zanr je tak Casto spojovan
pravé s baletnim uménim. Mnoho pohadkovych baleti bylo napsano jesté¢ pred vznikem
Labutiho jezera, Spici krasavice a Louskdacka. Vétsina z nich vychézela z francouzského a
danského baletniho romantismu. Piekvapivé se podafilo jiz zminénou trojici baletl
uchovat v téméf puvodnich verzich tak, jak je vytvoftil Petipa s Ivanovem. Jejich styl, ktery
byl pocatkem 20. stoleti povazovan za zastaraly, se dnes vyvinul v klasiku. Samoziejmé
existuji riznd zpracovani, kterd se zna¢né odlisuji, ale diky dochovanym choreografickym
zapisim je mozné balety provadét v téméf origindlnim provedeni. Tato prace nékolik

téchto originalnich z&pist obsahuje.

Vsechny balety uvedené v diplomové praci jsou dodnes piedstavovany Siroké
vefejnosti. AvSak jen maloktery z nich se muze t&sit takovému uspéchu, jakého se dostalo
jiZ mnohokrat zminénym baletim Labuti jezero, Spici krasavice a Louskdcek Petra Iljice
Cajkovského a Maria Petipy. I po tolika letech jsou na programu piednich svétovych scén

a jsou provadény nejznaméj$imi baletnimi soubory.

87



10. Seznam pouzitych informacnich zdroji

Literarni zdroje
Knihy:

BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
hudebni fakulta, katedra tance, 2007. ISBN 978-80-73331-108-7.

HOSTOMSKA, Anna. Piibéhy, povésti a pohddky pani Hudby. Praha: Paseka, 2007. ISBN
978-80-7185-814-0.

KANT, Marion. The Cambridge Companion to Ballet. New York: Cambridge University
Press, 2007. ISBN 978-0-521-53986-9.

LEE, Carrol. Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution. New Y ork:
Routledge, 2002. ISBN 0415-94257-8.

RELLICHOVA, Ludmila. Tanecni tvorba pro déti s détmi: ukdzky tanecni tvorby jako
vysledku vychovné vzdélavaciho procesu. 2. vyd. Praha: Edice Pohyb, 2015, s. 9-11. ISBN
978-80-7068-237-1.

SCHNIERER, Milos. Promeny hudebniho klasicismu: Deset studii k déejinam 20. stoleti.
Praha: ACADEMIA, 2005. ISBN 80-200-1207-9.

SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

WILEY, Roland John. Tchaikovsky's Ballets: Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker.
4th ed. Great Britain: Clarendon Press Oxford, 1997. ISBN 0-19-816249-9.

Internetové zdroje
Knihy:

GARAFOLA, Lynn. Legacies of Twentieth-Century Dance [online]. New York: Wesleyan
University Press, 2005 [cit. 2018-06-22]. ISBN 9780819566744. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?1d=7gIDy6ait31C&pg=PA3&hl=cs&source=gbs_toc r&cad
=4#v=onepage&q&f=false

38



HOLUBEC, Jifi, Alexandros CHARALAMBIDIS, Zdeiika KSTROVA, Marie LISKOVA,
Markéta PASTOROVA a Jan PRCHAL. Metodické komentdre a vilohy ke Standardiim pro
zdakladni vzdélavani [online]. Praha: NUV, 2016 [cit. 2018-06-30]. ISBN 978-80-7481-
166-1. Dostupné VA
http://www.nuv.cz/uploads/Publikace/Metodicke komentare/METODICKEI KOMENTA
RE A ULOHY KE STANDARDUM ZV HUDEBNI VYCHOVA .pdf

MURRAY, Christopher John. Encyclopedia of the Romantic Era 1760-1850: Svazek
2 [online]. New York: Taylor & Francis, 2004, [cit. 2018-06-22]. ISBN 9781579584221.
Dostupné zZ:
https://books.google.cz/books?id=wgS2nY RIuUEC&pg=PR3&hl=cs&source=gbs_selecte
d pages&cad=3#v=onepage&q&f=false

SMITH, Marian. Ballet and Opera in the Age of Giselle: Princeton Studies in
Opera [online]. USA: Princeton University Press, 2000. [cit. 2018-06-22]. ISBN 0-691-
04994-7. Dostupné Z:
https://books.google.cz/books?id=DYNVBgAAQBAJ&pg=PA3&hl=cs&source=gbs toc
r&cad=4#v=onepage&q&f=false

ZIPES, Jack. The Oxford Companion to Fairy Tales [online]. 2nd ed. Great Britain:
Oxford University Press, 2015 [cit. 2018-06-22]. ISBN 9780191727405. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=okEFCgAAQBAJ&pg=PA1&hl=cs&source=gbs toc r
&cad=4#v=onepage&q&f=false

Akademicka prace:

BLAZKOVA, Olga a LISKOVA, Yvonna. Metodika vyuky hudebni vychovy na 2. stupni
zdkladnich skol a strednich skolach z pohledu pedagogické praxe —naméty pro zacinajici
ucitele [online]. Ostrava, 2010 [cit. 2018-06-22]. Dostupné Z:
https://projekty.osu.cz/synergie/dok/opory/metodika-vyuky-hudebni-vychovy-na-2-stupni-
zakladnich-skol-a-strednich-skolach-z-pohledu-pedagogicke-praxe-namety-pro-zacinajici-

ucitele.pdf. Piipravny seminaf k profesni praxi. Ostravska univerzita v Ostrave.

89



Webové stranky:
Bachtrack [online]. 2017, 27 July [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://bachtrack.com
Bournonville [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: http://www.bournonville.com

Narodni  divadlo [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.narodni-

divadlo.cz/cs

National Public Radio [online]. 2012 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://www.npr.org
Owlcation [online]. June 13, 2016 [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://owlcation.com
Petipa Society [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: https://petipasociety.com

Philharmonic ~ Orchestra [online].  Rochester [cit. 2018-06-23]. Dostupné z:
http://www.rpo.org/UserFiles/File/PDF/intermediate 04 05/Prokofiev.pdf

Sherri Allen [online]. Raleigh: Carolina Ballet, 2007 [cit. 2018-06-23]. Dostupné z:

sherriallen.com/learningcentral/swanlake StudentActivityBook.pdf

The  Australian  Ballet [online]. 2018  [cit.  2018-06-22].  Dostupné¢  z:

https://australianballet.com.

The Ballet [online]. John W. Beales, 2004, 4 September 2007 [cit. 2018-06-22]. Dostupné
z: http://www.the-ballet.com

The Ballet Bag [online]. [cit. 2018-06-22]. Dostupné z: http://www.theballetbag.com

The New York Times [online]. 3 May [cit. 2018-06-22]. Dostupné z:

https://www.nytimes.com

90



11. Seznam priloh

Ptiloha ¢islo 1 — Pracovni list €. 1 — Prolog, 1. d&jstvi a II. d&jstvi — Pracovni list ¢. 2 —III.

alV. d¢jstvi — Plan I

Ptiloha ¢islo 2 — Tabulka — Pro ucitele — Plan |

Piiloha &islo 3 — Pracovni list — Zivot P. 1. Cajkovského — Pro ugitele — Plan I
Ptiloha ¢islo 4 — Pracovni list s ndstroji — Pro zaky — Plan I

Ptiloha ¢islo 5 - Obrazky s baletnimi pozicemi — Plan II

Ptiloha ¢islo 6 - Obrazky s pantomimou — Plan II

Ptiloha ¢islo 7 — Poslechova mapa — Plan 11

Ptiloha ¢islo 8 — Komentaie k poslechové mapé — Plan 11

Ptiloha ¢islo 9 — Noty Montekové a Kapuleti — Pro ucitele — Plan II
Ptiloha ¢islo 10 — Karticky — Romanticky a klasicky balet — Plan II1
Ptiloha 11 — Partitura — Louskacek — Pochod — Plan III

Ptiloha ¢islo 12 — Vizualni mapa — Louskacek — Pochod — Plan III
Ptiloha ¢islo 13 — Diagram — Plan III

Ptiloha ¢islo 14 — Zvukové ukazky — Pro ucitele

Ptiloha 15 — Obrazky

91



	Slide 1
	Slide 2
	Slide 3
	Slide 4
	Slide 5
	Slide 6
	Slide 7
	Slide 8
	Slide 9
	Slide 10
	Slide 11
	Slide 12
	Slide 13
	Slide 14
	Slide 15
	Slide 16
	Slide 17
	Slide 18
	Slide 19
	Slide 20
	Slide 21
	Slide 22
	Slide 23
	Slide 24
	Slide 25
	Slide 26
	Slide 27
	Slide 28
	Slide 29
	Slide 30
	Slide 31
	Slide 32
	Slide 33
	Slide 34
	Slide 35
	Slide 36
	Slide 37
	Slide 38
	Slide 39
	Slide 40
	Slide 41
	Slide 42
	Slide 43
	Slide 44
	Slide 45
	Slide 46
	Slide 47
	Slide 48
	Slide 49
	Slide 50
	Slide 51
	Slide 52
	Slide 53
	Slide 54
	Slide 55
	Slide 56
	Slide 57
	Slide 58
	Slide 59
	Slide 60
	Slide 61
	Slide 62
	Slide 63
	Slide 64
	Slide 65
	Slide 66
	Slide 67
	Slide 68
	Slide 69
	Slide 70
	Slide 71
	Slide 72
	Slide 73
	Slide 74
	Slide 75
	Slide 76
	Slide 77
	Slide 78
	Slide 79
	Slide 80
	Slide 81
	Slide 82
	Slide 83
	Slide 84
	Slide 85
	Slide 86
	Slide 87
	Slide 88
	Slide 89
	Slide 90
	Slide 91

