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Abstrakt
Tato prace zkouma specificky zptisob pouzivani Zenského zpévniho hlasu v ramci subkultury
historicky poucené interpretace barokni hudby v Ceské republice. Je praci kulturné
analytickou. Vychazim predevsim z osobnich rozhovorti s interpretkami z let 2015 a 2016 a z
vlastni Zité zkuSenosti, nejprve jako studentky zpévu a posléze i interpretky barokni hudby.
V praci zkoumdam, jakym zptisobem je v oblasti zpévu napliiovan zakladni pozadavek
subkultury historicky poucené interpretace na ,historickou autenticitu“ (ve smyslu ,,jak hudba
znéla v dobé svého vzniku“). Dochazim ke klicovému pojmu ,,pfirozenosti“ a dale si vSimam,
jak se tento koncept pfirozenosti promita do zvuku, tél a estetickych ocekavani zpévacek i
posluchaci. ProZitek potéSeni z ,,autentické“ a ,,pfirozené“ interpretace barokni hudby davam

do kontextu premysleni o pojmech jouissance a plaisir, jak o nich hovorti Roland Barthes.

Klicova slova
historicky poucena interpretace barokni hudby, Zensky hlas, styl, autenticita, pfirozenost,

objektivismus, jouissance, plaisir

Abstract
This thesis explores specific ways of using female singing voice in subculture of historically
informed performance of baroque music in the Czech republic. The thesis is based on
principles of cultural theory and cultural analysis. Main source for my research were
interviews from the years 2015 and 2016 held with female singers specialized in historically
informed performance, and my own living experience first as voice student, later as a
performer in the field of baroque music. I explore ways of fulfilling fundamental demand of
the subculture for ,historical authenticity” (which is usually defined as ,,how did the music
sound at the time of its origin®). I come to key term of ,naturalness“ and I further explore how
this concept is embodied by the singers, how it affects the sound of the voice and aesthetic
expectations of the singers and also listeners. I put the experience of ,,authentic“ and ,,natural“
interpretation of baroque music in context of thinking about pleasure, especially in terms of

jouissance and plaisir described by Roland Barthes.

Key words
historically informed interpretation of baroque music, female voice, style, authenticity,

naturalness, objectivism, jouissance, plaisir
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Uvod: V3echno jen styl

I zazpival slavik dubu a jeho hlas zné€l jako zurceni vody, tekouci ze stfibrného
dzbanku. Kdyz slavik svou piseni dozpival, zvedl se student a vytahl z kapsy zapisnik

a oluvko.

~

n»Formu m4,“ fikal si, prochéazeje houstinou, ,,to se mu upfit neda. Ale ma néjaky cit?

1

Bohuzel asi ne. Inu, jako vétSina umélci: vSechno jen styl, a upfimnost Zadna.
Povidka Oscara Wildea Slavik a riiZe je predevSim o nedorozuméni mezi dvéma svéty. Svét
studenttiv je pohlcen do zoufalé lasky k divce a je hluchy k poselstvi, které sdéluje slavik.
Slysi jeho vytfibeny styl, ktery ale pro jeho uSi postrada jakoukoliv upfimnost. V té chvili
zpiva slavik o velikosti opravdové lasky a rozhodnut pro ni zemfit, louci se se Zivotem. Je to
radikalni (a proto tragické) nedorozuméni dvou myslenkovych svétt.

Stfet a nedorozuméni dvou myslenkovych svétti na poli interpretace barokni hudby byl
pro mé ustfednim tématem intenzivné nékolik let, a to na poli muzikologického badani a
zaroven na poli interpretacnim. Na Zensky hlas v interpretaci barokni hudby jsou kladeny
specifické naroky podporené objektivistickou, muzikologickou argumentaci a zpévacky
na jejich zakladé pouZivaji hlas tak, aby vytvorily zvuk dnes jiZ typicky pro poucenou
interpretaci barokni hudby.

Jako muzikolozka jsem v priibéhu tohoto vyzkumu dospéla k nazoru, Ze Zadna
absolutni, objektivni interpretacni pravda neexistuje. Existuji rizné nazory na interpretaci a
jejich strety. Naucila jsem se je poznat, teoreticky uchopit a popsat. Jako interpretka jsem se
naucila mezi nimi proplouvat a vyjednavat jak na tirovni spolecenské, tak na urovni fyzické,
tedy svého hlasu a téla. A presné tyto dvé roviny spojuje predkladana prace.

Je praci kulturné teoretickou®, nebot’" v ni zkoumam kulturni koncepty, které jsou
v ramci zkoumaného prostfedi pfijimany za pfirozené® — jak uvidime, v mém tématu se jedna
predevSim o koncept autenticity a o koncept prirozenosti samotné. Tyto dva koncepty jsou

pro predkladanou praci zasadnim analytickym nastrojem — spojuji totiZ predstavy o zvuku,

! WILDE, Oscar. Stastny princ a jiné pohadky. 2. ¢es. vyd. Praha:Slovart, 1997.

Pracuji s chapanim kulturni teorie, jak ji formuluje napt. Jonathan Culler v Krdtkém tivodu do literdrni
teorie.

CULLER, Jonathan D. Krdtky tivod do literdrni teorie. Nové, rozs. vyd. Brno: Host, 2015. Teoreticka
knihovna. ISBN 978-80-7491-233-7.

3 Tamtéz, s. 24.



pouzivani téla a zdravi s estetickym ocekavanim. Jsou to kategorie, které jsou v poucené
interpretaci pouzivany, pokud jde o urCeni, jak ma znit Zensky zpévni hlas* v barokni skladbé.

Na pozadi téchto konceptti probihd veskeré premysleni zpévacek poucené interpretace
o tématu Zenského hlasu a jeho zvukovosti.” Zminéné koncepty jsou integralni soucasti
diskurzu, tedy zptsobu, jakym zpévacky (a v mensi mife i dalSi insidefi z fad odborné a
hudebni vefejnosti) stav véci racionalné popisuji a vysvétluji. Tento diskurz analyzuji a
zminéné koncepty problematizuji: rozebiram zptisob utvareni a organizace védéni, myslenek a
zkuSenosti o tom, jak ma Zensky hlas v barokni hudbé znit a jakym zptisobem jsou tyto
mySlenky a toto védéni zpévackami ztélesiiovany. Zkoumam, jak jsou tato pravidla zakotvena
v jazyce, ve spoleCenskych pravidlech a praktikdch. Hlavnim zdrojem pro tuto praci jsou
dtikladné analyzované osobni rozhovory s interpretkami® a reflexe vlastni pévecké zkuSenosti.

Pfi vyzkumu jsem v prvni fazi vychazela z rozhovorG uvefejnénych v mediich.
Na zakladé téchto textd a vlastni zkuSenosti z interpretacnich kurzii jsem pak urcila hlavni
otazky vyzkumu. Obecnym problémem, kterému se budu vénovat v kapitole Autority
promlouvaji, je fakt, Ze v rozhovorech je velkd pozornost vénovana objektivnim historickym
faktim a méné pozornosti je proto vénovano zpiisobu, jakym je styl poucené interpretace
konstruovan, co zpévacky citi ¢i jak o svém zpévu uvazuji. Pfi osobnich rozhovorech
s vybranym okruhem respondentek se mi vSak podafrilo tato skrytéjSi témata pojmenovat a
pomeérné do hloubky popsat, a to i s vyuZitim poznatkii ziskanych na zakladé vlastni pévecké

zkuSenosti.

Z dtivodti rozsahu jsem byla bohuZel nucena praci omezit pouze na Zensky zpévni hlas. Vyhybam se tim
zamérné rozsahlému tématu muZzskych zpévnich hlast, a to predevsim problematiky kontratenord, ktefi
byvaji obsazovani do roli psanych pivodné pro kastraty. Toto téma, a¢ bude mit zakladni principy stejné s
tématem Zenského hlasu, je nAmétem pro samostatnou teoretickou praci.

> CULLER, Jonathan D. Krdtky tivod do literdrni teorie. Nové, rozs. vyd. Brno: Host, 2015. Teoreticka
knihovna. ISBN 978-80-7491-233-7, s. 25.

Co se tycCe rozhovort, metodologicky vychdzim predevsim z publikace Chdpajici rozhovor Jeana-Claudea
Kaufmanna.

KAUFMANN, Jean-Claude. Chdpajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2010. Studijni
texty (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 978-80-7419-033-9.
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Prace je tedy zaroveni do znaCné miry autoetnograficka’. Neklade si narok
na objektivni védecké poznani: v praci tedy nemadm ambici popisovat skutecny stav véci,
nebot” to by znamenalo pouze nevédomou reprodukci znakd, které téma na zakladé ideologie
popisuji.? Takovym zptisobem dané téma v SirSim zaméFeni zpracovava nékolik empirickych a
prehledovych praci, napf. diplomova prace Milana Klindery®, které diky tomu vyuZiji spiSe
jako text pramenné povahy. Ma subjektivni zkuSenost mi naopak do znac¢né miry pomohla
diskurz dekonstruovat. Tim, Ze zahrnuji a analyzuji svou subjektivni zkuSenost, ziskavam k ni
odstup a objevuji dalsi odstiny zkoumané problematiky.

Teoretické uchopeni mé subjektivni zkuSenosti i rozhovort s interpretkami se ukazuje
byt schopné rozklicovat jakysi rastr, pres ktery zpévacky historicky poucené interpretace
chapou svét okolo. V textu se teorie bude ukazovat jako stale se opakujici projevy mfizky,
pres kterou vidime danou problematiku, bude odhalovat projevy ideologie v tom
nejobecnéjsim slova smyslu. Budou se vynorovat taZ témata a téZe pojmy v rtiznych situacich,
promluvach ¢i textech a vZdy poodhali novou fasetu zkoumaného tématu.

Vratme se ale ke slavikovi. Pro¢ mé po tolika letech zkoumani tématu zaujal uryvek
ze zdéanlivé nesouvisejici pohddky? Samoziejmé kvili zmince o stylu. MiZe byt
nedorozumeéni slavika a studenta na zakladé stylu metaforou pro soucasny stav diskuze
o0 zpévu v poucené interpretaci barokni hudby? Student Fika:

»Formu m4,“ fikal si, prochéazeje houstinou, ,,to se mu upfit neda. Ale ma néjaky cit?
BohuZel asi ne. Inu, jako vétSina umélci: viechno jen styl, a upfimnost Zadna.* *°

Jako bych slySela nékteré kritické hlasy z prostfedi hlavniho proudu klasické hudby
smérem k pouZiti hlasu v historicky poucené interpretaci. Faktem je, Ze poucena interpretace
barokni hudby se u nas postupem let stala z ptvodni ,,undergroundové“ zleZitosti jizZ

relevantni subkulturou klasické hudby." Jak ukazuje Dreyfus, pro hlavni proud klasické

V oblasti pFistupu k tématu byla pro mé inspirativni mimo jiné publikace Sensational knowledge:
embodying culture through Japanese dance, ve které autorka popisuje kulturni koncepty na zakladé vlastni
Zité zkuSenosti z dlouholetého studia tradi¢niho japonského tance.

HAHN, Tomie. Sensational knowledge: embodying culture through Japanese dance. Middletown, Conn.:
Wesleyan University Press, c2007. ISBN 978-0-8195-6835-9.

Tamtéz, s. 22.

KLINDERA, Milan. Hudebnici zabyvajici se historicky poucenou interpretaci v Cesku na zacdtku 21.
stoleti. Praha, 2007. Diplomova préace. Univerzita Karlova v Praze.

WILDE, Oscar. Stastny princ a jiné pohadky. 2. ¢es. vyd. Praha:Slovart, 1997.

O kotenech mimo oficialni struktury hudebnich instituci hovofila v rozhovorech vétSina zpévacek. Z diivodu

rozsahu je bohuZel mimo mozZnosti této prace zabyvat se historickym vyvojem subkultury poucené
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hudby nyni predstavuje opozici, ke které se musi pfi interpretaci starSich obdobi chté nechté
vztdhnout, nebot’ jeji poZadavek na autenticitu nuti hudebniky hlavniho proudu konfrontovat
svou vlastni historicitu'. K tomuto momentu se v priibéhu prace jesté vratim.

Rozpor je i pres smiflivé vyroky' ¢i velkorysé miCeni stale pfitomen. Jen malokdy
miizeme byt svédky diskuze tak oteviené, jako to ve facebookové diskuzi pod prispévkem
renomovaného houslisty hlavniho proudu Vaclava Hudecka'* ukazali mnozi hudebnici obou
tabord. Diskuze byla piivodné zaméfena na vibrato v houslové tvorbé J. S. Bacha, nicméné
zahy se rozsitila na interpretaci hudby obecné a prispély do ni v rizné mife mimo jiné takové
osobnosti staré hudby, jako dirigent Vaclav Luks, flétnistka Julie Brana, flétnisté Jakub
Kydli¢ek, Marek Spelina, gambista Petr Wagner, cembalistka Petra Mat&jova a z prostiedi
hlavniho proudu klasické hudby pak houslisté Vaclav Hudecek, Pavel Kirs, Jifi Vodicka,
Miroslav Ambros ¢i klavirista Lukas Klansky, zpévak Daniel Klansky a pévkyné Dagmar
Peckova.

Tato diskuze byla ostie sledovana mnoha lidmi z branZe. Zajimavé na ni je pravé to, Ze
skvéle odrazi zptisob uvazovani obou proudi klasické hudby. Typicky styl diskuze v prostfedi
poucené interpretace pouziva flétnistka Julie Brana:

Takeé si myslim, Ze neni dobré se kvili hudbé urdzZet. Ale mam pocit, Ze to vefejné

délaji praveé Ti'", co staré hudbé nerozumi a pravdépodobné jsou prili§ nafoukani na

to, aby uznali, Ze bez urcitych védomosti prosté nelze produkovat starou hudbu,

interpretace.
NOVAKOVA, Monika. Stard hudba v Ceské republice — Subkultura interpretii a posluchacti. Brno, 2011.
Diplomova prace. Masarykova univerzita.
2 DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in
the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), s. 304. Online

dostupné z: http://www.]jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.

Zpévacka Markéta Cukrova, vyhleddvand mezzosopranistka v prostfedi staré hudby, nap¥. v jednom
rozhovoru uvadi: ,,Po jistém obdobi hledani dnes na obou stranach prevézila kvalita a vzajemny respekt.
Moderni hréaci zacinaji dokonce zkouSet hrat ,poucené’ na moderni néstroje, coZ je sice obtiZné, ale moZné.“
Vzapéti ovsem dodava: ,,SloZitéjsi je to se zpévem. Romanticka tradice operniho zpévu, ktera je povazovana
za méfitko péveckého oboru, pfilis odchylek nepfipousti.*

in: REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:
Spolecnost pro Literarni noviny, 2014, ¢. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-

marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.
4 HUDECEK, Véclav. A je to [...]: 'Bach should be played with vibrato' says violinist Pinchas Zukerman. In:

Facebook [online]. 11. z4ti 2016 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/vaclav.hudecek.1/posts/10210028698290944?hc_location=ufi.
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ponévadz pak piisobi sméSné. Poucena interpretace interpretovana primérnym

umélcem asi nikdy nebude to ono a tak to plati i naopak — skvély muzikant bez

védomosti o generalbasu, rétorice atd. ziistane v oblasti tzv.staré hudby jen

primérnym ne-li $patnym interpretem. Jak pise Marek Spelina, je asi nasim

poslanim ty zbloudilé ovecky stdle sméfovat lepSim smérem.... P.S. a o vibratu jsem

Cetla prima knihu: Das Vibrato in der Musik des Barock od Greta Moens Haenen.

Pak se tfeba mtiZeme bavit s autory této diskuse na drovni. Hezky vecer.

Naopak pévkyné Dagmar Peckova do diskuze vstupuje z pozice neotfesitelné autority
vybudované na svétovych podiich v hlavnim proudu klasické hudby a nebere si servitky
ve vyjadieni ndzoru. V reakci na zmiflovanou knihu Peckova odpovédéla:

Ja nemam potiebu to Cist... Mné staci mij hudebni sluch, ktery opravdu neni Spatny

vzhledem k tomu, co jsem dokazala, coz se o vas Fict neda, Ze... Tak preji krasné

pazourky

V diskuzi vSak nejde o vibrato a predevSim nejde o miru arogance v promluvach
jednotlivych diskutujicich. To, ¢eho jsme svédky, je stfet dvou hudebnich svétl s odliSnym
ideologickym zakladem. Hudebnici hlavniho proudu klasické hudby vychazeji z pozice
autority, kterd prichazi se zkuSenostmi z vysokych hudebnich Skol, svétovych mistrovskych
kurzti, a s uplatnénim v sélovém divadelnim ¢i koncertnim prostfedi. Je to autorita
konzervativni, tradi¢ni a neotfesitelna, nebot’ je postavend na hierarchii vykoupené lety
odpracovanymi v branZi. Riké: ,,interpretuji timto zptisobem, protoZe (ja) chci®.

Hudebnici subkultury poucené interpretace naopak vychazeji z autority, ktera je dana
badatelskym zajmem o hudebni dilo. Vychazi z podrobné znalosti dobového kontextu,
analyzy dobovych styli a predevSim autorova zaméru. Snazi se vybadat, jak hudba znéla
v dobé svého vzniku. V tom spatiuji autenticitu dila a fika: ,interpretuji timto zptsobem,

nebot’ dilo a autor to vyZaduji“.

Vitalisticka nebo geometricka interpretace?

Existuji mezi témito dvéma pristupy zvukové rozdily? Samoziejmé, jinak by mira debaty

W ew, .

Zensky hlas. Jako priklad predkladam jednu z nejznaméjSich skladeb vrcholného baroka,

5 Promluvy respondenti cituji ve vét3iné bez ohledu na pravopisné chyby ¢i hovorové pouZivani jazyka.

Edicni zasahy byly z mé strany minimalni a tykaly se vesmés eliminace vypliikovych slov ¢i doplnéni
kontextu, ktery byl béhem rozhovoru vyjadien nonverbalné. V jednom pfipadé jsem byla nucena zamérné
vypustit ¢ast promluvy, kterd by byvala vedla k identifikaci respondentky, uryvek mél ptesto vypovidajici

hodnotu, proto ziistal v textu zatfazen.
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Pergolesiho Stabat Mater pro sopran, alt a smycce ve dvoji interpretaci. Nahravky vsak
nebudu podrobné analyzovat ve smyslu volby ladéni, temp, frazovani ¢i ozdob, to uz
koneckoncii presvédCivé udélal Richard Taruskin'®. Jde mi o ilustraci Zenského hlasu
samotného, nebot’ na tomto misté je potfeba ukézat rozdil v charakteristice, Sifi, barvé a
témbru hlasu.

Prvni nahravka je interpretovana sopranistkou Emmou Kirkby a kontratenorem
Jamesem Bowmanem, hraje The Academy of Early Music pod vedenim Christophera

Hogwooda."

Nahravka 1

Emma Kirkby je vSeobecné povazovana za jednu ze zakladatelek poucené interpretace
staré hudby a vSemi mymi respondentkami byla uvadéna jako vzor. Pokud se zamérime
vyhradné na hlasovou charakteristiku predkladanych nahravek, dobfe ndm poslouzi oborova
encyklopedie Grove Music Online, kde je jeji hlas charakterizovan jako ,,mimoradné cisty,
kiistalovy, rozvijeny minimem vibrata s prirozenou deklamaci, hbitymi koloraturami a
citlivosti ke sloviim“®. Jeji hlas je subtilni, trylky a ozdoby sly$ime s instrumentalni pfesnosti.
Bowmaniiv hlas ma (do znatné miry diky samotnému hlasovému oboru) podobnou
charakteristiku."

Druhou nahravkou je interpretace pravdépodobné nejproslulejSi operni divy

soucCasnosti — sopranistky Anny Netrebko spolu s mezzosopranistkou Mariannou Pizzolato.

1 Pro piiklad podrobné hudebni analyzy odkazuji na p¥islusné odstavce v Taruskinove stati, které se zabyvaji

instrumentalnim piikladem Braniborskych koncertt:
TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 110-113.

7" Stabat Mater Pergolesi full. YouTube [online]. 2013 [cit. 2018-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=X23QFnl3dbU. Kanal uZivatele haikusite.

8 ANDERSON, Nicholas. Kirkby, (Carolyn) Emma. Grove Music Online [online]. 2001 [cit. 2018-04-18].
Dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000042109.

Tato prace nema z dtivodi rozsahu ambici vénovat samostatnou kapitolu tématice kontratenort a jejich
interpretaci altovych nebo kastratovych partt (ve skutecnosti by to bylo pravdépodobné téma na celou novou
praci). Angazovani kontratenora k Emmeé Kirkby je ale pfiznacné v tom, Ze barva vysokého muzského hlasu

presné spliiuje estetické pozZadavky, které Kirkby svym vysokym hlasem ztélesiiuje.
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Ani jedna ze zpévacek se nezaméfuje na pouCenou interpretaci staré hudby. Hraje Séchsische

Staatskapelle Dresden pod vedenim Bertranda de Billyho.*

Nahravka 2

Je ziejmé, Ze hlas Netrebko se podstatné liSi od Kirkby. Encyklopedie Grove Music
Online jeji hlas popisuje jako ,,skvély, krasny, vysoce osobity hlas s velkym rozsahem a
tmavou barvou, silny a presto pohyblivy, kombinujici smyslnou vrelost s kovové ostrou
Cistotou“.”" Jeji kolegyné Pizzolato ma hlas o poznani SirSi, temnéj$i a barevnéjsi nez
kontratenor Bowman a intenzitou se vyrovna Netrebko.

V tuto chvili si dovolim k analyze vyuZit charakteristiky anglického teoretika Richarda
Taruskina, ktery ve své stati The Pastness of the Present the Presence of the Past® vyuZziva
Hulmeho dvoji pojeti uméni. Jedna se o pojmy vitalistické a geometrické interpretace.

Vitalistické pojeti uméni pridava ,zivouci kvalitu®, a tedy zdtraziuje dynamiku,

«23

fluktuaci tempa a intenzity. Podle Taruskina je to interpretace ,romantickd“®, pracujici

2 Pergolesi Stabat Mater (Anna Netrebko, Marianna Pizzolato) HD. YouTube [online]. 2016 [cit. 2018-06-30].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7wrUxEvwsMg. Kandl uZivatele Music lover.

2t Her beautiful, highly distinctive voice, wide ranging, powerful yet flexible, and combining sensuous

warmth with steely-edged purity, and flair for vivid characterization can be heard in two discs of operatic

arias and complete opera recordings [...].“

WIGMORE, Richard. Netrebko, Anna. Grove Music Online [online]. Oxford University Press, 2018 [cit.

2018-04-18]. Dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0002021058.

22 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 110. T. E. Hulme byl anglicky literat a
kritik, ktery zasadnim zptisobem ovlivnil mySleni modernismu.

»  Pojem ,romanticky* pouZiva Taruskin v 80. letech jako bezp¥iznakovy a ponechdvam ho proto v

uvozovkach jako soucast definice pojmu ,,vitalisticky“. V dobé dokoncovani této prace se jiZ v ramci

subkultury poucené interpretace intenzivné vedou diskuze o ,autentickém romantickém zvuku®, ktery

vychazi z obdobného pfistupu k hudebnimu materialu jako poucend interpretace barokni hudby a stoji v

opozici proti hlavnimu proudu klasické hudby. Pokud je mi znamo, je to u nas dirigent Vojtéch Spurny a

soubor Musica Florea pod vedenim Marka Stryncla, ktefi se poucenou interpretaci romantické hudby

systematicky zabyvaji; ve zahranici je to napfiklad Orchestra of the Age of Enlightenment. Neni v

moznostech této prace tuto tématiku rozvadét hloubéji, ackoliv pfimo navazuje na dané téma. Z tohoto

divodu ale ditisledné dodrZuji pojmovou dichotomii ,,poucena interpretace barokni hudby* versus ,,hlavni

proud klasické hudby*, ktery neztotoZnuji s ,,romantickou interpretaci®.
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s témbrem. Taruskin doslova cituje Hulmeho, ktery tika, Ze v tomto pojeti uméni hodnota
linky nebo formy spociva v hodnoté Zivota, ktery obsahuje. JednodusSe feceno, v tomto umeéni
je vzdy pocit potéSeni z forem a z pohybu, které Ize najit v pfirodé.*

Geometricka interpretace oproti tomu podle Taruskina nevystavuje touhu ani snahu po
Zivoucim. Je tnikem z plynuti a nestalosti vnéjSiho svéta k abstraktnim geometrickym
tvartim, krystalickym, pevnym a stalym. Ménici se je zménéno ve stalé. Cistota geometrické
pravidelnosti podle Hulmeho, jehoZ Taruskin doslovné cituje, prinasi potéSeni clovéku
znepokojenému nesrozumitelnosti vnéjSiho svéta. Prinasi clovéku jistotu, nebot’ je to néco
naprosto odliSného od neuspofadanosti, zmatenosti a nahodnych detailt Zivoucich véci.®

Porovname-li uvedené nahravky Pergolesiho Stabat Mater s Taruskinovymi pfiklady
interpretace Braniborskych koncertii, vyjde ndam pomérné jasna charakteristika hlasti Anny
Netrebko a Marianny Pizzolato jako priklad vitalistické interpretace. Jejich hlasy nepostradaji
vibrato, naopak jsou jeho pohybem naplnény, pracuji s mohutnym témbrem, ktery je
nositelem emocionalniho vyznamu textu.

Naopak hlasy Emmy Kirkby a Jamese Bowmana znéji jako priklad geometrické
interpretace. Témbr hlasti je velice jasny a Cisty, ma aZ instrumentalni charakter (podpoteny
instrumentacné obéma skupinami housli) a diiraz je kladen na vysokou srozumitelnost

zpivaného slova.*

Tamtéz.
# T. E. Hulme vychézi z popisu vytvarného uméni a literatury, Taruskin tyto pojmy vyuZiva pro popis hudby.
» »The worth of a line or form consists in the value of the life which it contains for us. Putting the matter
more simply we may say that in this art there is always the feeling of liking for, and pleasure in, the forms
and movements to be found in nature. * And human nature above all. “

Tamtéz, s. 108.
Taruskin cituje podle néj velice pfesnou formulaci T. E. Hulmeho: ,,In art this state of mind results in a

25
desire to create a certain abstract geometrical shape, which, being durable and permanent, shall be a refuge
from the flux and impermanence of outside nature. The need which art satisfies here, is not the delight in the
forms of nature, which is a characteristic of all vital arts, but the exact contrary. In the reproduction of
natural objects there is an attempt to purify them of their characteristically living qualities in order to make
them necessary and immovable. The changing is translated into something fixed and necessary. This leads
to rigid lines and dead crystalline forms, for pure geometrical regularity gives a certain pleasure to men
troubled by the obscurity of outside appearance. The geometrical line is absolutely distinct from the
messiness, the confusion, and the accidental details of existing things.

Tamtéz, s. 110.
% Srovnejme napr. tizaci ¢astici na konci ¢asti Quis est homo qui non fleret (Nahrdvka 1 v Case 13:10,
Nahréavka 2 v ¢ase 13:15), kterou Kirkby a Bowman zdmérné na dané tonové vySce pouze vyslovi, naopak

Netrebko s Pizzolato prodlouz i a zavibruji. V prvnim pfipadé je vyznam ponechan do znac¢né miry jen v
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Jadro problému, které se mi metaforicky zobrazilo v osudovém neporozuméni
studenta a slavika, tkvi pravé v radikalné jiném pojeti zvukovosti barokni hudby. Tato prace
vSak nema ambice zabyvat se socialnim rozmérem rozporu, ktery byl naznacCen citaty
z facebookové diskuze. Proc tedy celou praci timto problémem zac¢inam? Rozpor téchto dvou
svétl leZi totiZ v jddru mého pristupu k celému tématu. Bez popsaného rozporu mezi obéma
pojetimi interpretace bych nebyla schopna téma viibec uchopit. PribliZim to v nasledujicich

odstavcich.

Osobni zkuSenost jako vychodisko vyzkumu

Jiz bylo teCeno, Ze teorie je kritikou obecného povédomi a konceptli povaZovanych
za prirozené. Predstavuje mySleni o mysleni, zkoumani kategorii s nimiZ pracujeme, pokud
nam jde o porozuméni vécem.” Tyto koncepty se vyznaCuji tim, Ze Casto nejsou v b&zZném
provozu védomé reflektovany, berou se vSeobecné za samoziejmé a maji proto schopnost
reprodukce sebe samych.?® Clovék uvaZujici nad danym tématem proto potfebuje v mnoha
pripadech prakticky zcizujici moment, aby byl schopen mechanismus viibec nahlédnout.

V mém pripadé se stala takovym momentem souhra nékolika faktorti. Prvni kontakt
s barokni operou v poucené interpretaci si pamatuji aZ z doby kolem dvaceti let, kdy jsem
shlédla Handelova Rinalda v podani Collegia 1704 ve Stavovském divadle. Specificky zptisob
interpretace mé tehdy nadchl natolik, Ze jsem se rozhodla tomuto stylu vénovat. Asi o rok
pozdé€ji jsem byla prijata na Akademii staré hudby do Brna do studijniho programu Teorie a
provozovaci praxe staré hudby v oboru Barokni zpév. Zpétné hodnoceno jsem tehdy neméla
jakoukoliv hlasovou techniku, ani jsem neméla tuseni o svém hlasovém oboru.*

Po roce studia pro mne bylo nepredstavitelné, Ze bych méla zpivat technicky narocné
koloraturni arie vrcholného baroka. Po lekcich jsem citila hlasovou tunavu a pocit
,vymluveni“. Hodinova dotace na Akademii staré hudby nedovolovala diikladnéjsi zamétreni

na hlasovou techniku, a tak jsem zacala dochazet na soukromé hodiny pévecké techniky.

roviné sémantické, v druhém piipadé je diraz kladen na emoci, kterou slovo ,,Quis?“ nese.
¥ CULLER, Jonathan D. Krdtky tivod do literdrni teorie. Nové, rozs. vyd. Brno: Host, 2015. Teoreticka
knihovna. ISBN 978-80-7491-233-7. s. 25.
% Tamtéz.
¥ Dnes tuto skutenost vnimam jako projev prolinni amatérské a profesiondlni ¢asti komunity, o které hovori
ve své praci napiiklad Novéakova:
NOVAKOVA, Monika. Stard hudba v Ceské republice — Subkultura interpretii a posluchacii. Brno, 2011.

Diplomova prace. Masarykova univerzita, s. 81.
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Béhem nich se zahy ukazalo, Ze mym hlasovym oborem je z fyzické povahy hlasu
hluboky, pomérné mohutny a Siroky mezzosopran, ktery byva kviili své barvé zaménovan az
za kontraalt. Za béZného provozu pouzivam k mluvé hlasovou polohu kolem malého d-f.
mezi al-e2 a rozsahem maximalné do g2, coZ odpovida niZSimu sopranu, to vSe ale za cenu
hlasové tinavy a znatelného rozpojeni hlasovych rejstfikii kolem téni al-c2. Dnes, po letech
rozsahem i nad g2, tentokrat vSak jiZz bez hlasové tinavy, bez znatelného rozpojeni rejstiiki a
za zcela odliSné zvukovosti hlasu.

S pochopenim vlastni hlasové dispozice jsem byla nucena prehodnotit vétSinu svych
zvukovych idedlti. Svij hlas jsem dfive béhem zpévu barokni hudby pouzivala ve velice
jasném témbru podobném zpévackam jako je Montserat Figueras, Emma Kirkby ¢i Hana
BlaZzikova, coZz mne hlasové unavovalo. Dnes sama sebe fadim k hlasovému typu, ktery
ztélesiiuji zpévacky jako je napf. Nathalie Stutzmann, Sara Mingardo ¢i Ann Hallenberg.

Proces preucovani hlasové techniky a pfehodnocovani zvukovych ideali nebyl
jednoduchy, po dlouhou dobu byl napf. spojen s intenzivnimi pocity odporu ke zvuku, ktery
sama od sebe slySim. Byl do znacné miry procesem zmény fyzickych pociti i hlasového
témbru. Zarovenl byl pricinou zakouSeni intenzivniho pocitu jinakosti v ramci subkultury
poucené interpretace. Rozvoj hlasové techniky vSak pozdéji vedl i k rozvoji mého sebevédomi
uvnitf subkultury.

Prvnich nékolik let studia techniky bylo nutné hlas ukotvit ve fyzickém pohodli, coZ
znamenalo pouZivat témbr hluboky, mohutny a napojeny na nepfetrZité vibrato, které
zajiStovalo otevieni hlasu do Sife, kterou pro své pohodli potfeboval. Bylo nutné vyuZzivat
velkd romanticka rubata, aby hlas dostal prileZitost se i na kratkych notach plné otevrit
do hloubky a $fiky. Receno Taruskinovymi pojmy, byla jsem podstatou svého hlasu nucena
prejit od interpretace geometrické zpét k interpretaci vitalistické. Kdykoli jsem se od tohoto
znéni odchylila, zacal se hlas namahat a jednoduSe mé ze zpévu fyzicky ,,tadhlo“ v krku.

Tento proces a fakt, Ze mtj hlas v pribéhu studia samoziejmé do znaCné miry
nevyhovoval zavedenym zvukovym normam, mi poskytl vzdcny a uZitecny odstup
od mechanismi, na kterych poucend interpretace barokni vokalni hudby stoji. Byl (a stale je)
procesem, ktery postupné odhaluje dalsi aspekty spoleCenskych konstruktti uvniti komunity.
Déava mi nahlédnout dalsi odstiny kategorii a pojmi, ve kterych se o zpévu mluvi a které

formuji téla i psychiku zpévacek.
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DalSim zcizujicim momentem v ramci barokni komunity byla samotna prace na tomto
textu. V ramci psani jsem v muzikologické literature nacetla texty, které mi zasadné zménily
pohled na celou subkulturu. Na zékladé Taruskinovy slavné stati The Pastness of the Present
the Presence of the Past’ nebo Dreyfusova ¢lanku Early Music Defended against Its
Devotees: A Theory of Historical Performance in the Twentieth Century® jsem napfiklad
zacala vnimat spojeni ,,pouceného®“ zvuku a soudobé hudby. Taruskin podrobné popisuje
spojitost estetiky moderni hudby, ktera je pro néj zosobnéna osobnosti Stravinského,
s estetikou poucené interpretace staré hudby a nevyhnutelné nachazi podobnost.** Uzavira, Ze
estetika historicky pouceni interpretace je zalezitosti moderni.*

U téch ,,barokari®, kteif tyto texty v Cechach znaji, vyvolavaji i tficet let po vydani
pomérné bouflivé kontroverze a diskuze. ,Jak miZe byt davana do spojitosti hudba
Stravinského s naSi snahou o vérné zachyceni hudby tak, jak pravdépodobné znéla ve své
dobé?“** je béznou namitkou odpirct Taruskinova textu. ,VeSkeré informace jsou pfece
k nalezeni v riznych dobovych traktatech,“ tvrdi. ,,Artikulace, tempo, ozdoby i zvuk se
do znacné miry daji prece podeprit muzikologickym badanim c¢i vychazeji z hudby samotné,”
zni dalSi argumenty.

Na zdkladé cetby teoretickych textG* jsem si tedy chté nechté od zakladnich

mysSlenkovych konceptli subkultury vytvorila odstup. Autenticita jako soubor znalosti

% TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, 90-154.

3! DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in

the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), 297-322. Online

dostupné z: http://www.]jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.

% TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988. s. 114 a dale.

3 TamtéZ, s. 102.

3 Srov., s. 114.

% Kromé zmifovanych textd, zabyvajicich se teorii historicky poucené interpretace, to byly predev3im texty

teoretizujici hlas: predné For More Than One Voice: Toward a Philosophy of Vocal Expression Adriany

Cavarero, v mensi mite pak A Voice and Nothing More Mladena Dolara a Listening and Voice:

Phenomenologies of Sound Dona Thdeho.

CAVARERO, Adriana. For more than one voice: toward a philosophy of vocal expression. Stanford, Calif.:

Stanford University Press, 2005. ISBN 978-0-8047-4955-8.

DOLAR, Mladen. A voice and nothing more. Cambridge, Mass.: MIT Press, c2006. ISBN 0-262-54187-4.

IHDE, Don. Listening and voice: phenomenologies of sound. 2nd ed. Albany: State University of New York

Press, c2007. ISBN 978-0-7914-7256-9.

16


http://www.jstor.org/stable/742175

dobovych traktatt, dobového kontextu a hudebnich forem (v tomto smyslu skoro jako
meéFitelna veli¢ina) pro mne prestala mit po urcitou dobu vétsi vyznam. AZ pozdéji, kdyzZ jsem
ziskala odstup od vlastni (Casto emotivné zabarvené) pozice v celém procesu promysleni
tématu, jsem byla schopna navazat na sviij pivodni respekt k subkultufe a na svou fascinaci
napriklad starymi tisky i samotnou zvukovosti poucené interpretace.

Béhem rozhovori jsem vystupovala jako studentka hudebni védy. Tato skutecnost
vSak neméla na dané situace priliS vliv. VétSina respondentek mé znala spiSe jako studentku
zpévu, ktera svym hlasem zatim priliS nevyhovuje danym ocekavanim, takZe jsem témér
nikdy nebyla brana z pozice védecké autority. VétSina insidert je navic vystudovanymi c¢i
amatérskymi muzikology, takZe béhem rozhovoru prevaZzila autorita respondentek ve smyslu
starSich a zkuSenéjSich. VétSina respondentek tedy zaujala spiSe pozici shovivavé autority,
ktera vysvétluje zakladni principy zpévu a stylu, nékteré pak zaujaly v situaci neutralni postoj
podobny napf. rozhovoru do médii. Rozhovory ale probihaly vesmés ve sdilné atmosfére,
vétSina zpévacek totiZ o problematice hlasu mluvi velice rada.
¢i vyhodnotit ho do smysluplné formy. To zabralo sice jisté mnoZstvi Casu, jakmile jsem se ale
do prace ponofrila, obraz prede mnou zacal vystupovat do poptedi misty aZ banalné.

Pres veSkeré zcizujici mechanismy, které jsem pravé popsala, bylo daleko t€Zsi urcit
pohled, ze kterého se na celou subkulturu poucené interpretace divam, tedy pohled, ze kterého
k ni odvozuji sviij vztah. Tento bod se v lingvistické antropologii nazyva origo a je urcovan
prinikem tfi os, které mizeme urcit slovy ,,zde-ted-jd“. Aniz bych chtéla déale postupovat
metodou deiktické analyzy, jak o ni hovoii Tomas Samek ve své knize Tahle zemé je nase®,
dovolim si odcitovat uryvek, ktery byl zasadni pro urceni bodu, ze kterého se na danou
problematiku divam:

Deixe mad i nespornou hloubku filozofickou, vZdyt jeji nejvyznamnéjsi bod — zde-

ted-jd — miZzeme vnimat jako synonymum pro nazrfeni zakladni lidské situace: ,,Jsem

tady a nyni.“ Mé byti je vZdy vetkano do casoprostorovych soufadnic svéta a je jimi

podminéno jako svym fundamentalnim uréenim.?

Mij pohled na subkulturu se totiZ béhem psani neustdle proméfoval. Jen tézko lze
napsat kulturni analyzu jevu, ve kterém je ¢lovék osobné — a to jak emocné, tak fyzicky —

zainteresovan, kdyZ neni s to jednoznacné urcit sviij postoj k danému jevu. Mij postoj, mé

% SAMEK, Toméas. Tahle zemé je nase: Cesky a némecky verejny prostor v deiktické perspektivé. Pardubice:

Univerzita Pardubice, 2016. ISBN 978-807-3959-937. s. 15 a dale.

% Tamtéz,s. 17.

17



nazory a nahledy se v priibéhu psani organicky ménily napriklad s rozvojem hlasové techniky,
kdy jsem témér po roce premysleni o rozhovorech na hodiné zpévu fyzicky pochopila, o ¢em
zpévacky celou dobu hovori; meénily se ale i s proZitymi péveckymi uspéchy i netuspéchy.
Po jistou dobu jsem geometricky znéjici hlasy nebyla schopna ani slySet, a presto jsem se v tu
samou dobu se svym vlastnim vitalisticky znéjicim hlasem nemohla ztotoZnit. M{ij postoj byl
zkratka dlouhou dobu dosti emotivni, postradal tolik dilezity nadhled a vychodiskem byl az
cynicky pristup k celé subkulture.

Jedna skutecnost mi vSak do tohoto cynického obrazu stale nezapadala a na ryze
osobni roviné mi ztrpCovala Zivot. DoSla mi na samém zacatku roku 2018, tedy témér Ctyfi
roky po zacatku praci na tématu. Vynorila se nahle jako naprosta banalita a prece jako jadro,
ke kterému bylo nutné dospét aZ Casem. Vyvstala pfi Cetbé kratké eseje Milana Kundery
o Stravinském®, kde autor piSe:

Ptam se, zda Adorno zakusil nékdy potéSeni, kdyZ poslouchal hudbu Stravinského.

Potéseni? Podle ného zna Stravinského hudba jen jediné potéSeni: ,,perverzni

potéSeni ziikat se”; protoZe se ziika vSeho: expresivity; orchestralniho zvuku; vrhajic

na né ,,zlomyslny pohled®, ziika se starych forem; ,,poSklebujic se“, neni s to

vytvofit nic ze sebe samé, jen ,,ironizuje®, ,,karikuje®, ,,paroduje®; je jenom negaci, a

to nejen hudby devatenactého stoleti, ale hudby viibec (,,Hudba Stravinského je

hudba, z niZ je hudba vyhoSténa,“ fika Adorno).

Zv1astni, zvlastni, zvlastni. A Stésti, které vyzatuje z té hudby?

Poucena interpretace barokni hudby a potéSeni? Nebo dokonce Stésti? Jak jen jdou tyto
dvé veliCiny k sobé? Rozpominam se po letech ryze analytického pristupu k tématu.

Mé viibec prvni setkani s operou se udalo pomérné pozdé, a to aZ béhem mych studii
Hudebni védy. Mij tehdejsi pritel mé vzal do Stavovského divadla na Handelova Rinalda

v interpretaci Collegia 1704. Intimni atmosféra jevisSté zespoda osvétleného skuteCnymi

% KUNDERA, Milan. Improvizace na poCest Stravinského. in: O hudbé a romdnu. Brno: Atlantis, 2014, ISBN
978-80-7108-349-8. s. 48.
Dreyfus zminuje, Ze némecky teoretik Theodor W. Adorno nebyl pfiznivcem poucené interpretace staré
hudby, za pfimé pokraCovatele baroknich kontrapunktikii povazovat prislusniky 2. videriské skoly. K tomu
vice: DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical
Performance in the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), s. 300-
304. Online dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.
Pocatky poucené interpretace staré hudby dava do primé souvislosti s estetikou Stravinského R. Taruskin:
TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 114 a dale.
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plapolajicimi svickami; jedna, nejvySe dvé osoby na scén€, které spolu hovofi stylizovanym
zptisobem, nikdy se nedotknou jedna druhé a presto je mezi nimi citit téméf hmatatelna
mezilidskd chemie; komorni hudba s neobvyklym zvukem stfevovych strun smyccd,
zobcovymi flétnami a cembalem.

Katefina KnéZikova v roli Almireny mé tehdy uchvatila svou interpretaci pro mé tehdy
neznamé arie Lascia ch’io pianga. Zpivala ji niterné, prociténé, zaroven ale tiSe, neokazale a
Cisté. A stejné jako Argante, jeji mocny unosce, ktery pohnut jeji arii skryva slzy, zapomnéla
jsem v ten moment dychat a proZivala spolu s ni vSe, o Cem zpivala. Ocarovana jsem
odchazela z divadla domi, Rinalda jsem poté vidéla asi devétkrat a rozhodla se, Ze poucena
interpretace barokni hudby je obor, kterému se chci vénovat.*

AZ po precteni Kunderova textu o mnoho let pozdéji jsem tedy byla schopna ukotvit
své origo, tedy zjistit bod, ze kterého na danou problematiku pohliZim.

Temporalni osu origa (ted), tedy cas, ve kterém je nutné mou fascinaci poucenou
zvukovosti zakotvit, je tvofen bytostnou zkuSenosti Clovéka 20. a 21. stoleti. Je to tedy
fascinace zvukovosti, kterou chapu jako moderni, zvukovosti, kterd interpretuje dila
baroknich skladatelt pro soucasnou dobu tak, jako vSechna velka dila museji byt stale znovu
interpretovana, aby dale Zila®.

Prostorova osa mého origa (zde) je rdmovana predevsim zkusenosti z prostoru Ceské
republiky, kde jsem zpév a poucenou interpretaci studovala*'. Je ale ovlivnéna mnoha pobyty

v zahranici, které byly s poucenou interpretaci spojeny. Jednalo se predevSim o ucast

% Tento z4Zitek bych zpé&né mohla ztotoZnit s potéSenim jouissance (tak jak o ném hovoii Roland Barthes ve

své eseji The Grain of the Voice). O proZivani poslechu poucené interpretace hovoiim podrobné v kapitole
Piisobeni na posluchace.
BARTHES, Roland. The Grain of the Voice. in: Image music text. London: FontanaPress, 1977, s. 179-189.
ISBN 0-00-686135-0.

4 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 143.
, Our authentistic performers, whatever they may say or think they are doing, have begun to accomplish for
the twentieth century what Mendelssohn et al. had accomplished for the nineteenth. They are reinterpreting
Bach for their own time — that is, for our time — the way all deathless texts must be reinterpreted if they are
in fact to remain deathless and exempt from what familiarity breeds. “

4

Soukromé studium u Pavly Zumrové, Akademie staré hudby v Brné u Ireny Troupové, mistrovské tfidy na

Mezinarodni letni Skole staré hudby Valtice.
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na mistrovskych tfidich* a mezinarodnich soutézich®, kde jsem zaznamenala specializované
zpévacky hlasového typu podobného mému a kde oproti CR byla 3ife a barva mého hlasu
spiSe vyhodou.

Konecné personalni osa (ja) mého origa je v predkladaném tématu tvorena predevsim
charakterem mého hlasu. Je to hlavni zcizujici moment vzhledem ke kulturnim vzorctim
subkultury, diky kterému jsem byla schopna tyto vzorce nahlédnout, nebot’ svym hlasem se
od idealniho zvuku do jisté miry liSim. Mtj hlas béhem psani prace obsahoval neustalé
vibrato, je mohutny a tmavy. Personalni osa mého origa je ale také tvorena skuteCnosti, Ze
po letech (si) nepokryté priznavam svou fascinaci zvukovosti poucené interpretace barokni
hudby. V neposledni fadé vnimam jako dileZitou soucast personalni osy origa moment

hlubokého respektu ke zpévackam, které se této interpretaci vénuji a jeji ocekavani naplnuji.

4 Emma Kirkby, Dartington International Summer School 2015.

“  International Singing Competition for Baroque Opera P. A. Cesti v Innsbrucku a Renata Tebaldi.

International Voice Competition 2017.
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Kapitola prvni: Autenticita

V Ceské odborné literatufe mame k dispozici zatim jen nékolik praci, které fenomén poucené
interpretace staré hudby zpracovavaji. Jedinou praci, kterd se zabyva teoretickou reflexi
tohoto interpretacniho smeéru, je clanek Fenomén autenticity v hnuti staré hudby Jany
Michalkové Slimackové*. Autorka v ném piehledové shrnuje teoretickou reflexi v ramci
subkultury, a to vyhradné zahrani¢ni provenience. Zmifiuje vychodiska mimo jiné Marca
Pincherleho, Roberta Doningtona, Laurence Dreyfuse a Richarda Taruskina. Z praci
jednotlivych autorti vybira néasledujici klicovy okruh otazek:

Na zacatku a v Cele onoho hledani staré hudby stala okouzlujici mySlenka: hrat

hudbu autenticky, tj. tak, jak znéla v dobé svého vzniku. Otazka znéla, jakym

zplisobem a pro¢, co se pojmem autenticita vlastné mysli a co se za nim skryva.*

Hlavnim predmétem teoretické reflexe je tedy autenticita. Tento termin pro subkulturu
historicky poucené interpretace vyjadfuje to, ,,jak [hudba] znéla v dobé svého vzniku.“

Naopak vyrazné sociologicky ladéna je diplomova prace Moniky Novakové
z Masarykovy univerzity v Brné*, kterd doklada fakt, Ze se béhem let z poucené interpretace
staré hudby stala uzndvana subkultura klasické hudby. Novakova postupovala metodou
empirického vyzkumu a na zakladé dotazniku se ji podafilo vykreslit spolecné rysy skupiny:
jeji respondenti maji vysokoSkolské vzdélani Casto v humanitnich oborech, aktivné travi sviij
volny Cas, a to Casto navstévou kulturnich akci, jsou Casto vérici, nekuraci, sami sebe vidi jako
,Hlidi peclivé, zvidavé, nadSené a souCasné pokorné“¥.

KaZzda subkultura ma dle Novakové tfi slozky: materidlni, duchovni (hodnoty) a
normativni (normy a pravidla)*. V pfipadé subkultury staré hudby se materidlni slozka tyka
predevsim vlastnictvi dobovych nastroji ¢i jejich kopii, duchovni slozka se definuje jako

spolecné vlastnosti lidi, ktefi se zabyvaji starou hudbou. Normativni sloZka pak obsahuje

#  MICHALKOVA SLIMACKOVA, Jana. Fenomén autenticity v hnuti staré hudby. Muzikologické férum.
2014, 3(1), 70-76.

4% TamtéZ, s. 70.

% Na zdkladg peclivého vyzkumu Novékové pouzivdm pro oznaceni zkoumané skupiny pravé pojem

,subkultura“.

NOVAKOVA, Monika. Stard hudba v Ceské republice — Subkultura interpretii a posluchacti. Brno, 2011.

Diplomova prace. Masarykova univerzita.

4 TamtéZ, s. 103-104.

% TamtéZ, s. 14.
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vSeobecné uznavana pravidla, jak se ma stara hudba interpretovat. Jejich znalost povazuji
priznivci staré hudby za nezbytnou, coZ je v souladu s jejich presvédcenim, Ze ,pristup
k hudbé by mél byt predevsim pokorny“.* Novakova pise:

Dnes bohuzel stoprocentné nevime, jak v dobé renesance nebo baroka hudba

skutecné znéla. I pokud by se ndm podafilo najit néjaky zvukovy zadznam, nikdy uz

nebudeme v roli tehdejsiho obecenstva. Tento fakt vSak vede k vytvareni souboru

pravidel a teorii, jakym zpiisobem starou hudbu interpretovat, a ktery lze povazovat

jako normativni slozku subkultury.*

Novékova na tomto misté mezi zaplavou empirickych dat z dotazniki nepifimo
odhaluje jadro zajmu v subkultufe historicky poucené interpretace. Normy jsou vytvareny
pravé proto, Ze nevime, jakym zpisobem hudba skute¢né znéla. Soubor pravidel a teorii je
prijimén jen na zakladé faktu, Ze nelze hudbu obnovit pfimou zkuSenosti, tedy sluchovym
kontaktem se zvukem té doby® ¢i zazitkem fyzické piitomnosti na dobovém koncerté.
Samotny fakt, Ze je pro priznivce poucené interpretace dulezité, jak hudba skutecné znéla
v dobé svého vzniku, ovSem opét ukazuje na stéZejni téma autenticity.

DalSim textem, ktery se zabyva poucenou interpretaci staré hudby, je jiZ zminéna
diplomova prace Milana Klindery, obhdjenda na Univerzité Karlové.”” Tato po teoretické
strance nepfili$ zdarila prace vyrazné neproblematizuje Zadny z charakteristickych jevi, které
jsou spojeny s problematikou poucené interpretace staré hudby. Je praci vyrazné prehledovou.
Lze ji vSak diky tomu povaZovat za nezamysleny pramen k teoretickému zkouméani
historicky poucené interpretace.

Takovou nezamyslenou insiderskou vystiznosti vynika napf. kapitola 1.4 Autenticita®,
ve které Klindera shrnuje, Ze:

[...] autenticita [se] tyka predevsim zkoumani vztahu autora a dila nesouci jeho

jméno, zkoumani relevance jednotlivych pramenti (ve vztahu k autorovi) za pomoci

textové kritiky. Zakladni vyznam je zde v roviné zkoumani autorstvi (,,M4 skladatel

s danym dilem viibec co do ¢inéni?*), dale pak hledani autentické verze co se tyce

partitury, poctu ¢asti apod., a u starsi hudby (napf. notované ve starSich notacnich

4 TamtéZ, s. 98.
S Tamtéz, s. 103.
31 Zde zdmérné ponechavam stranou diskuzi o zvukové vérnosti nahravek, ktera je teoretizovana jiz od poc. 20.
stoleti.

2 KLINDERA, Milan. Hudebnici zabyvajici se historicky poucenou interpretaci v Cesku na zacdtku 21.
stoleti. Praha, 2007. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze.

5 Tamtéz, s. 20.
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systémech) rovnéz hledani autentického hudebniho textu ve smyslu odpovidajiciho

ladéni, rytmi ad.

Vidime, Ze ptedloZeny text nevidi za pojmem autenticity teoreticky konstrukt a
zaroven neni schopen termin déale problematizovat. Z textu vSak miiZeme vycist jednotlivé
privlastky, které na autorem nereflektovany konstrukt poukazuji. VSechny maji za cil
odpovédét na otazku, jak hudba znéla v dobé svého vzniku a jaky byl skladateliv kompozi¢ni
Zamer.

Klindera tim potvrzuje niZe rozebirané Taruskinovo tvrzeni, Ze muzikologie se pta
objektivistickym zpisobem predevS§im na stéZejni otazku autorstvi, dale pak na otazku
autorova zameéru co se tyCe temp, ladéni, rytmt ad. Hledani interpretacni autenticity probiha
na zakladé objektivni autority zvenci (autor a pramen s hudebnim textem), nikoli na zakladé
subjektivni identifikace interpreta se skladbou.

Zaroven ale v Klinderové textu stejné jako u Novakové nachazime i kriticky postoj
k autenticité. V kapitole 6.2.1.3 Uvahy nad nejrelevantnéjsim pojmenovanim® Klindera piSe:

,»Autenticka interpretace“ je [u respondentii] chadpana jako pojem zavadéjici a

zpravidla zproblematizovany dobou, kde Zijeme, kdy nemame dobového

autentického posluchace, navic sdm pojem ,,autenticita“ je identifikovan jako

mnohovyznamovy a vykladem neustéaleny.

Pojem autenticita je tedy dle Klindery a jeho respondenti problematicky a zavadéjici
tim, Ze neni moZné ho naplnit do posledniho detailu (mimo jiné nemame dobového
autentického posluchace). Strucné shrnuto, autor diplomové prace neproblematizuje
autenticitu jako teoreticky konstrukt, naopak vnimé autenticitu jako veli¢inu definovanou
vérnosti autorovi, pramenim, dobé vzniku a dal$imi veli¢inami. Autenticita je urcujici
autoritou pro interpretaci a lze ji dosahnout pouze Castecné. Timto zjevné nereflektovanym
vychozim pohledem na problematiku se zafazuje mezi insidery subkultury.

Jiz na zakladé cesky psané literatury tedy mizZeme konstatovat, Ze hlavni otazkou,
kterou v subkulture autenticita vznasi, je, jak hudba znéla v dobé svého vzniku. V této praci si
vSak v Zadném pripadé nekladu za cil objektivné rozreSit pravé otazku, na kterou jsem
v pribéhu psani prace byla snad nejcastéji dotazovana, a to ,,jak tedy vlastné zpév v baroku
znél“. Neni mym cilem ani odpovédét na esenci sporu, ktery dal podnét k dfive zminované
facebookové diskuzi, tedy na oblibené téma ,,vibrovat ¢i nevibrovat®. Proc¢? Tato prace si
klade za cil ukazat hlubsi, teoretickou kritiku pojmu autenticity, ktera se vaZze na vychodiska a

skryté predpoklady, se kterymi tento pojem pracuje.

% Tamtéz, s. 80.
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Predevsim je potfeba jasné deklarovat, Ze autenticita slouZi pro subkulturu historicky
poucené interpretace jako zastfeSujici mySlenkovy konstrukt. Autenticita funguje jako jedna
z kategorii obecného povédomi, ke které se hudebnici vztahuji, aby porozuméli staré hudbé,
a naplnili ji poZadovanym zvukem, formou a vyznamem. Je prfitomna v pozadi veSkerého
premysSleni o hudbé v subkultufe. Autenticita je tedy pro subkulturu historicky poucené
interpretace i hlavni autoritou.

Vratme se jesté jednou k diskuzi o interpretaci, ktera byla zmifiovana v prvni kapitole.
Julie Brana, predni ceska barokni flétnistka, piSe,

Ze bez urcitych védomosti prosté nelze produkovat starou hudbu, ponévadz pak

pisobi smésné. Poucend interpretace interpretovana primérnym umélcem asi nikdy

nebude to ono a tak to plati i naopak — skvély muzikant bez védomosti

o generalbasu, rétorice atd. ziistane v oblasti tzv.staré hudby jen primérnym ne-li

Spatnym interpretem.

Autenticita neni v této promluvé explicitné zminéna, a prece je hlavnim motivem
celého sdéleni. Jako koncept totiZ autenticita nese soubor znalosti a pravidel, o kterych Brana
mluvi. Tato pravidla je potfeba spliiovat, aby hudba znéla tak, jak ma. Je to praveé toto obecné
povédomi o pravidlech, skrze které dostava stara hudba svou pfidanou hodnotu: kdy ji
rozumime, libi se nam a kdy ,je to ono“. Bez pravidel autenticity zni stara hudba naopak
smésné a ,,neni to ono“. Interpret, jakkoliv muzikalni, pokud nema na zfeteli soubor pravidel
vytvarejicich autenticitu, nikdy nebude dobrym interpretem. Klicova otazka autenticity ,,Jak
hudba znéla v dobé svého vzniku?“ tedy predevsim velice izce konstruuje zptisob, jakym mad
stard hudba znit dnes.

Autenticita je spojena s estetickymi normami a oCekavanimi, s naroky na zvuk hlasu,
nastroji a sdalSimi interpretacnimi kategoriemi. Tyto naroky jsou podepifeny
objektivistickym muzikologickym vyzkumem: jde vlastné o soubor znalosti dobovych
prament (not, traktatd, korespondence, kritik a dalSich) a muzikologické literatury. Jak
zminuje Brana, bez jejich znalosti neni moZné o problému autenticity ani ,na drovni“
diskutovat:

P.S. a o vibratu jsem Cetla prima knihu: Das Vibrato in der Musik des Barock od

Greta Moens Haenen. Pak se tfeba miZzeme bavit s autory této diskuse na trovni.>

% HUDECEK, Vaclav. A je to [...]: 'Bach should be played with vibrato' says violinist Pinchas Zukerman. In:
Facebook [online]. 11. zaFi 2016 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:

https://www.facebook.com/vaclav.hudecek.1/posts/10210028698290944?hc_location=ufi.

% Tamtéz.
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Podle Dreyfuse® objektivismus jako epistemologické tvrzeni, Ze védomosti jsou
zaruCeny spravnym popisem véci ve svété, nebere vétSinou na zretel zkreslené hledisko,
kterym lidsky pozorovatel fenomény vnima. Autenticita je v objektivistickém chapani tedy
souhrnem muzikologickych fakti tykajicich se dobového kontextu, autorova zaméru a
hudebniho jazyka skladby. Toho historicky poucena interpretace podle Dreyfuse dociluje
pomoci oddélovani subjektu a objektu. Subjektivni umélecky nazor je potlacovan ve prospéch
objektivnich muzikologickych poznatki. Poucena interpretace se omezuje na empiricky sbér
dat a vyzkum a hlasa autenticitu jako princip moralni hodnoty.*®

Taruskin pak tvrdi, Ze moralni vyznam je zakoédovan jiZ v samotném vyznamu slova
Hautenticky“. Rika, Ze b&Zné pouZivané synonymum k ,,autentickému® je ,,vhodny“ a pokud
chce byt dany umélec v oboru alespon trochu respektovan, nemtze zkratka tvrdit, Ze
,upfednostiiuje neautenticitu pred autenticitou“ neboli ,nevhodnost pfed vhodnosti*.*
Samotné slovo ,autenticky* nemtize byt tedy podle Taruskina zbaveno moralnich a etickych
podténi, protoZe je pouzivano k uprednostiiovani jedné filosofie provadéni hudby nad
jinymi.®

Moralni a autoritativni aspekt autenticity souvisi koneckonct i s presvédcenim, Ze
poznatky historicky poucené interpretace je tfeba Sifit mezi hudebniky hlavniho proudu
klasické hudby. Ve zminované diskuzi ho pronesl s nadsazkou jeden z prednich baroknich
flétnistt Marek Spelina a tim odhalil jadro véci:

Ale privadét zbloudilé ovecky na pravou cestu je nasi povinnosti! = °

> DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in

the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), s. 299. Online
dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.

% Tamtéz.

%, [...] since the operative synonym, ,appropriate,* is also an ineluctably value-laden term. One simply

cannot dissent from the concept when it is defined this way. One is hardly free to say, ,I prefer inauthenticity

to authenticity*, or, ,I prefer inappropriateness to appropriateness‘ — at least if one is interested in

maintaining respectability with the crowd that swears by the Harward Dictionary. “

Tamtéz.
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Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 91.
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Jiz u Klindery jsme vidéli, Ze jako koncept je autenticita v ramci subkultury poucené
interpretace reflektovana kriticky jen do urcité miry. VSeobecné prijimany je fakt, Ze absolutni
autenticity tak, jak je definovana, nelze dosdhnout (nemame dobového posluchace ani
nemame osobni zkuSenost se zvukem dané doby).

Reflexe autenticity je vSak zakotvena ve zminovaném objektivistickém zpiisobu
premysleni, jak ho chipe Dreyfus.®* V praxi to znamend, Ze aCkoliv hudebnici historicky
poucené interpretace chapou, Ze autenticity nelze dosahnout, predstavuje pro né stale jakysi
myticky cil, absolutni hodnotu, ke které je tfeba se co nejvice pribliZit. Co to pfesné znamena
pro zpévacky staré hudby, popisuji predevsim v kapitole Autority promlouvaji.

Tento typ uvazovani hudebnikl o autenticité odpovida i esteticky zvukovému obrazu
interpretace. JiZ jsem uvedla, Ze kliCova otazka autenticity pro poucenou interpretaci je, jak
hudba znéla v dobé svého vzniku, a zaroven vyzZaduje velmi specificky zptisob toho, jak ma
hudba znit dnes. Kdybychom se vratili k nahravkam Pergolesiho Stabat Mater z ivodu této
prace, miZeme s jistotou fici, Ze za vice autentickou bude povaZovana geometricka
interpretace Kirkby oproti vitalistické interpretaci Netrebko. V geometrické interpretaci
Emmy Kirkby® je pozornost obracena k hudebnimu textu samému a subjektivni ztotoZnéni se
s dilem hraje velmi malou roli. Geometricka interpretace je tedy vlastné zvukovou verzi
objektivismu.

Na tomto misté je konecné vhodné ponofit se do samotného terénniho vyzkumu. Jaké
situace a otazky vyvstanou, kdyZ se stfetnou svéty ,autentického® a ,,neautentického“ (neboli
Taruskinovymi slovy geometrického a vitalistického) znéni hlasu? Za¢nu svou osobni
zkuSenosti z interpretacnich kurzii barokni hudby, kterda mi pomohla urcit hlavni badatelské

problémy. Na jejich zaklad€ jsem poté vedla rozhovory se zpévackami samotnymi.

82 DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in

the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), s. 299. Online
dostupné z: http://www.]jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.

6 Taruskin pouZiva dokonce pojem ,,dehumanizované uméni“: Pojem dehumanzovaného uméni pochazi od

Spanélského filozofa Ortega y Gasseta. Ten tim mini uméni ocisténé od vSech prilis lidskych elementt, se
kterymi skladatelé pocatku 20. stoleti spojovali pomijivost, nestalost a smrtelnost. To vSe ve prospéch
abstraktnich vzorct a preciznosti, kterd nabizi naSemu stavu rozkladu moznost transcendence. Je to estetika
20. stoleti a jeji popis nam zni podle Taruskina jizZ velmi povédomeé: elitismus, purismus, trvani na zasadové
realizaci a ikonoklasmus. Novy je pak v jeho popisu prvek demystifikace a ironie, které nahrazuji
vitalisticky patos.
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Stret s autenticitou

Fakt, Ze poucCena interpretace barokni hudby vyZaduje jinou zvukovost, neZ se u¢im na svych
hodinach pévecké techniky, se mi podafrilo zachytit na jedné z hodin letnich kurzi staré hudby
10. cCervence 2015. Z predchozich lekci vyplynulo nékolik bodt, které jsme chtély se
Zpévackou A* probrat. Proto se lekce, kterd méla ptivodné trvat jen 20 minut, protahla na
celych 40 minut. Lektorka se soustfedila na zptisob dychani, na techniku tzv. ,,zadrZovaného
dychani®, na prechod hlasu do hrudni rezonance a na vibrato v hlase. Na lekci byli kromé nas
dvou v publiku pfitomni tcastnici kurzii a lektori, ktefi si prisli lekci poslechnout. Do vyuky
vstoupil na lektor¢inu otazku téZ lektor sborového zpévu a cembalista, ktery také v poloviné
lekce prevzal roli korepetitora. Studijnim materidlem byla zavérecna scéna z druhého déjstvi
Héndelovy opery Orlando, tzv. scéna Silenstvi Ah! Stigie larve...Vaghe pupille.

V prvni casti lekce byla lektorka spokojena s tim, jak reaguji na jeji pokyny ohledné
zpusobt dychani. Je potieba Fici, Ze skladbu jsem v té dobé studovala jiZ rok, technicky jsem
se citila jista a navic jsem ji zpivala na absolventském koncerté z Akademie staré hudby.
K lekci jsem pristupovala jiz také Castecné autoetnograficky, s cilem vypozorovat, co se bude
na zakladé pozadavki lektorky dit s mym hlasem a s vyslednym zvukem, a proto jsem se
snaZila bez vyhrad plnit poZadované tkoly, které mély vést k vétsSi presvédcivosti na poli
poucené interpretace.

Z hlediska specifickych estetickych poZadavkli poucené interpretace staré hudby je
nejzajimavéjsi druhd polovina lekce. V jejim pribéhu se na hlase da vysledovat patrny
zvukovy rozdil.

Zvukovost hlasu, ktera je v barokni hudbé pro poucenou interpretaci Zadouci, na lekci
se zpévackou A konstruovaly predevSim dvé slozky — vibrato a posazeni hlasu. Spolu se
specifickym zptisobem dychani, ktery mi lektorka vysvétlovala v prvni ¢asti hodiny, a
dirazem na dikci pak tyto slozky vytvorily zvuk, ktery byl publikem pozitivhé ohodnocen.
Estetickym soudiim, které se mi podafilo zaznamenat, se budu vénovat nizZe v textu.

Zajimavé je, Ze jako Cervena nit se promluvami tahne pojem pfirozenosti. Vénuji se ji
na samotném konci kapitoly a na zakladé vSech privlastkii se pokouSim zkonstruovat jeji

obraz tak, jak byla na lekci poZzadovana a jak jsem ji zazila tak Fikajic na vlastni kiiZi. Nejprve

% Anonymizovala jsem jednotlivé respondentky pismeny abecedy A-F. Lektory, ktefi byli pFitomni na této

konkrétni lekci, jsem anonymizovala jako L.1 a L2 (Lektor 1 a Lektor 2). Pokud se jednalo o vefejné
pristupnou akci (napf. prednasku, o které piSu v kapitole Jak se tedy v baroku zpivalo?), promlouvajici jsem

neanonymizovala.
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se vSak vénuji ostatnim zmifiovanym aspekttim, na kterych je prirozenost vystavéna. Témi

jsou dychani, vibrato, rezonance a dikce ve stylu poucené interpretace barokni hudby.

Dychani
Svou zkuSenost s péveckym nadechem lektorka vyucovala nasledujicim zpiisobem:

A: ,,...tak, ja mam zkuSenost, Ze tohle dychani vam to bficho zatvrdi [fec je

o dychani ,,zespoda, zhluboka, do bficha“], vlastné — zkuste si to klidné, kdyZ se

nadechnete dolu, tak se vam troSicku vyvali to bricho, vy ztratite rovnej postoj,

udélate tohle vétSinou [ohne zada, prohne bedra, zhrouti hrudni kos dopredu] a to

bricho vam ztvrdne. TakZe [...] ja jsem to i zkouSela, s tim zpivat, ale nenasla jsem

zptisob, kterym by to pro mé bylo efektivni. TakZe ja jsem... nebo, ne, Ze bych na to

ja prisla, ale zkuSenosti jsem dosla k zavéru, Ze nejlepsi je pouzivat pro nadech ten

organ, kterej v téle pro nddech mame. [...] U¢im s tim samozfejmé, Ze v bfiSe mame

poloZenou branici, coZ je dechovej sval, asi tak v tyhle trovni, to je sval, kterej se

pohybuje timhletim smérem [ukazuje shora dolti a naopak], je pficnej. A my

samoziejmé branici pfi dechu vyuZivame.

Cili vlastné vyuzivame i bficho, takZe ja jsem, ja jsem to u sebe vlastné vycvicila tim

zplisobem, Ze se nadechnu normalné prirozené do plic, zhruba na téhleté tirovni

[ukazuje na hrud’ cca 5cm od horniho konce hrudni kosti a paralelné na zadech],

jako by tu byla nataZena gumicka [mezi témi body, prochazejici vnitfkem téla], tu

gumicku roztdhnu nddechem a kdyZ vydechnu, ta gumicka se zkrati, vyborné.

Bficho ovSem musim mit iplné uvolnéné tak, aby ta branice, ktera leZi tady, mohla

zareagovat na jakejkoliv, na jakoukoliv zménu tady nahote [ukazuje na ,,gumicku‘].

KdyZ se nadechnu do plic, to bficho se mi vlastné zatahne a je v pohotovostnim

stavu. Kdybych pak zazpivala tfeba jenom staccato — ,,a“ — tak okamzité Svihne

branice, pokud mam bficho ve volnym, ve volny po-, v uvolnéni prosté.

Tento zpiisob dychani se ponékud vymyka tomu, co se, pokud mohu soudit, béZné
vyucuje v klasické pévcké technice. Na mych hodinach techniky zabralo ze zacatku nejvice
Casu pravé naucit se pracovat s dechem tzv. zespoda a tento zpiisob nadechu se pfimo vazal i
na barvu hlasu a na pohodli, se kterym se mi zpivalo. Takovy nadech subjektivhé vnimam
jako velmi hluboky a vyuzivajici uvolnéni bfisnich svalii, aby se mohla branice protahnout
smérem dold. Po konzultaci s dechafi jsem navic pozdéji prisla na zptisob, jakym tento
nadech provést rychle a témér neslySitelné. Ten se vaZe na intenzivni pocit tzv. ,,otevien€jsSiho

krku“.
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Barva mého hlasu se na zakladé toho jiZ od prvnich hodin techniky zacala analogicky
prohlubovat a prestalo mé tdhnout v krku, coZ byl pocit, ktery jsem si ze zpévu predtim
odnasela velmi casto.

Pri prvni lekci ve Valticich, kde jsme si zkouSeli nadech podle zpévacky A, jsem si do
deniku poznamenala:

e dechova opora v hrudi.

£ 65

e nadech (nosem, chfipi,” atd.) - mam pocit nezapojeni bficha, pfeplnénosti plic,

uvolnéni jazyka a patra.

Vibrato
Lektorka mi pro vytvoreni Zadouciho zvuku na rozvijeném tonu davala nasledujici pokyny:
A: Rozvijenej tén, na to prosté existuje mustr, pozor, abyste ho nerozvijela do
ahahahaha [ukazuje velké vibrato s narazy], do tohohle, to je kie¢ dechova.
Nemusite ji vubec mit se svym dechem. Nasad'te si to 4cko, pravé pres tvrdy patro
do masky, to mame [d4 si ton] pfes T béZte. Pie... dejchejte do toho T, jakmile vam
ten vydech rozrazi vlastné jazyk od patra, tak se ozve T: Pie-ta... Prodejchnéte a
rozvijejte do Sifky a vSechno otevirejte béhem toho ténu, pusu, zadni... prosté pocit,
Ze s tim ténem rozvijite, otevirate timhle smérem dopredu. Zacnéte si ale z mala, at’

mate s tim tonem kam rust.

A: Vy chcete vibrato, abyste se k nému dostala samoziejmé. Ale [ne] 'ehehehehe’, ale
'Pie..." takovyhle vibrato potfebujeme, ktery mame na dechu. Vas dech zptisobi, Ze se
vam do hlasu dostane tohleto vibrato, pokud kdyZ pfejdeme pfes urcitej tlak
vydechovej, tak se tén rozvibruje, ale musi to bejt takovahle kfivka [rukou naznacuje
vinku] nemiZe to bejt takovahle, nebo takovahle [naznaci ostré obrysy] a uz viibec
nesmi tam byt od zacatku toho drZenyho ténu, to vibrato. Nasad'te si zase ten
hlavovej, esté to bude lepsi neZ ted’, kdyZ si budete jista, Ze mate ten hlavovej

hlasovej tonecek, zaCnéte to ... a Cekejte, aZ se sam zlomi do toho vibrata.

A: Je nutny to rozvijet jinak, jako ne svalama, ne silou, ale jenom vydechem, kterej
zesiluje, ten vy Fidite, tu jeho rychlost a moment ovSem, kdy se to zlomi do toho

vibrata, to vy neodhadnete, to zafidi jenom ten vas dech.

A: A jesté tam to tremolo, ja bych chtéla, abyste ho dostala z toho hlasu pry¢.

%  Lektorka popisovala nachech ve viech fazich, kdy vzduch prochazi do plic nosem, rozsifuje ch¥ipi, zadni

dutinu, uvoliuje jazyk atd.
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Toto pojeti vibrata se diametralné 1iSi od vibrata, které jsem se v té dobé ucila na
hodinach pévecké techniky, ktera se nespecializuje na poucenou interpretaci staré hudby. V
téchto hodinach vibrato tvofim zamérné a aktivné, je vysledkem pohybu uvolnénych svali
v briSe, branice, zkratka hmoty, ktera vypliluje nitro trupu. Je zaroven v uzké souvislosti
s emotivnim pohnutim, které do interpretace vkladam. Tuto spojitost vhimam do znacné miry
jako ucelovou. Vyplyva i ze slova samotného — psychologické hnuti mysli pomtiZze pohnout
hmotou fyzického téla a tim propoji rezonanci hrudni a hlavovou. Soucasti mé pévecké
techniky je tedy i ztélesnéni (embodiment) psychologickych procesti béhem zpévu.

Zpévacka A oproti tomu popisuje zpisob tvoreni vibrata, ktery je v porovnani s mou
zkuSenosti o néco pasivnéjsi. Vibrato zpévak netvoii, ono k nému prichazi samo od sebe
v pribéhu vydechu. Tén nema byt rozvijen silou, nebo praci svali (ty relaxuji), ale pouze
Zpévak neovlivni, kdy vibrato prijde, nybrZ pouze Ceka, aZ se to na zakladé rozvijeni dechu
stane.

Vibrato se nesmi objevit hned ze zacatku ténu, nebot’ by to znamenalo aktivni praci
svalli, kterd je ztotoZiiovana se silou a tlakem. Vibrato, které je tvofeno praci svald, je pak
nazyvano tremolem nebo dechovou kreci.

A: To rozvijeni dlouhejch t6nti je soustfedéni vZdycky, no, vy musite ten sviij

vydech, kterej zesilujete, [Fidit] hlavou, [ale] co se stane s tim ténem, to uz tak

nefidite. Vy musite pockat, nez se rozvibruje prosté. Ale, pozor na to vibrato, jenom

abyste si nezvykla na to tremolo, to neni zdravy vibrato. Jo, to by se zlomilo

v takovy hrozné vosklivy, to viibec nepotfebujete do hlasu, nikdo to nepotiebuje.

Em. Prosté zdravy vibrato, to je néco prosté, jak byste to popsali...?

L1: No, Ze to prosté vibruje samo od sebe.

Rezonance
A: Jesté by bylo super — jdete na to malinko zespoda. Potfebovala bych tam, jako
cejtim v tom hlasu vic tu hrudni oporu, cejtim mif tu horni, slySim ji tam min, chtélo
by to, aby obé byly ve stejnym poméru. Abyste to pouZivala, jak se to hodi, nékdy
jednu vic, nékdy jednu min, ale v zasadé musi byt obé stejné. ProtoZe ten t6n
potfebuje mit limit spodni, limit horni, strop i podlahu, vZdycky jo? Ten lesk, jako vy
mate krasnou tmavou barvu, ¢asto ji pouzivate, protozZe je nadherna, ale... no ne, o tu
neprijdete, to vas hlas je prosté tak postavenej... Ale pro akustickej jeSté vétsi ucinek
na nas, abysme jesté vic Zasli, to musi mit Spicku. Ta Spicka, ona vam to nezesvétli,

ale ona vam to jako... zaskli.
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A: Ten horni, ty horni alikvoty, ten lesk potfebujete, to bylo ted vic a ja bych chtéla,

aby to bylo eSté vic. Ono se vam ulehc¢i ten zpév a ta vaSe barva bude znit esté vo to

vyraznéjc, ta tmava, jo. Ono kdyZ je jenom ta tmava, tak se vam z toho chce jako

zvracet, jako uhuhuu [predvadi tmavou barvu hlasu s velkym vibratem], to vy

nemate, ale nékdo kdyZ ma tmavej hlas. TakZe vy potfebujete udrZet vejSku i nizku,

aby specialné ta vaSe tmava barva se eSté vic akusticky probarvila. ESté vic. Abyste

to méla pred oblicejem, nikdy vzadu, jo?

A: ...bé%te za tim lesklym ténem, nechod'te za svym tmavym, béZte za tim hotejSim,

vyuZivejte stra¥né patro, zvyknéte si na to. Ze to je takové kupole, ve ktery se bude

odraZet ten nas ton.

Je ziejmé, Ze lektorka se mne snaZila navést vice do hlavové rezonance a
do intenzivniho pocitu tzv. masky. Ta se poji se zvukovosti, kterou lektorka popisovala slovy
jako ,lesk®, ,,akusticka jiskticka“ a ,,SpiCka“, ktera ton ,,zaskli“.

Vétsi pomér hlavové rezonance oproti hrudni je nutny pro typ vibrata, ktery je
v poucené interpretaci vyZadovan u dlouhého rozvijeného tonu. Vibrato klasické pévecké
techniky se zapojenim bricha plni zaroven funkci propojovani obou rezonanci. Ve chvili, kdy
toto vibrato opustime, musi byt pomér vyvazen jinym zplsobem, a to vétSim pomérem
hlavové rezonance na ukor hrudni.

Lektorka béhem lekce sama demonstrovala rozdil v obou typech vibrata, ale bohuzel v
ramci anonymizace nemohu pfiloZit nahravku, ktera zfetelné vysvétluje zvukovy rozdil mezi
dvéma popisovanymi vyuZitimi rezonanc¢nich prostor.

A: .. .kdyZ nebudete tplné v hlavovym t6nu, tak budete muset pouZit svaly na

rozvijeni toho ténu. KdyZ budete, kdyZ zacnete v hlavovym ténu,... Pietd...[To6n je

jasny, jeho barva se v priibehu rozvijeni zasadné neméni, pouze nabyva na intenzité

a na konci se rozevie do vibrata.] miZete rozvijet pomalu do nekonecna, protoze

mate akustickou jiskficku, to mistecko, a vy jenom pridavate dech, toho mate

spoustu. KdyZ byste nebyla, tak to bude vypadat takhle: Pietd... [Tén zni posazen

vice vzadu, neni tolik jasny a s rozvijenim se rozklepe.] Bych si musela pomahat

svalama opravdu, kdybych chtéla jesté hlasitéjsi notu, takZe je to takova jemna

geometrie skute¢né, mista, tlaky, opory rizny a takovyhle véci, jo?

V dobé konani kurzii jsem jiz ze zkuSenosti védéla, Ze v mém pripadé v takovou chvili
vétSinou nastaval problém. Hlas mam pfi béZném pouZivani (napf. pfi mluvé) posazen velice
hluboko v hrudni rezonanci (kolem malého e). V pripadé, Ze bych byvala vypojila klasické
vibrato a s nim i spojeni obou rezonanci, vétSi pomér hlavového tonu se samovolné

nedostavil. Pokud navic nedycham zhluboka, ale tak, jak vysvétlovala na zacatku lekce
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lektorka, ztratim hlubokou oporu v téle, hlas ztrati potfebnou S§iti a za¢ne z hrudni rezonance
tlacit. Nemam pak Sanci vyzpivat kvalitné vrcholy frazi, protoZe zpivana poloha je nahle prili§
vysoko. Zpév se navic stava nepohodInym a tahne mé v krku.

Takova situace nastala dvakrat i béhem popisované lekce se zpévackou A. Lektorka
v obou pfipadech poznamenala, Ze je potfeba hlas posunout vice do hlavového ténu a

do masky.

Dikce

Konkrétni dikce je i v klasickém zpévu pouZivana k posunuti ténu do tzv. masky. Béhem
lekce lektorka tuto Cast vyZadovala pouze dvakrat a bez vétSiho zastaveni. Poprvé to bylo
ve chvili, kdy byl pokyn zazpivat Cast pomalé arie v pianissimu a dikce méla s nejvétsi
pravdépodobnosti zarucit posun hlasové rezonance do hlavy:

A: Pojd'te si jesté dat ten zacatek, a zazpivejte ndm ho v pianissimu

MJ: V pianissimu, dobfe.

A: Celej v pianissimu a chceme slySet hlavné dikci, o ¢em to je, jo?

Druhou pripominku vznesla na konci lekce, kdy jsem zpivala celou arii aZ do konce
v kuse a lektorka mé na vyslovnost upozornila tésné pred zacatkem koloraturni pasaze (,,A
ted’ mluvte! ).

Ze zkuSenosti mohu Fici, Ze i béhem studia, i v provozovaci praxi je na dikci kladen
velky daraz. Mé hodiny interpretace byly zaméfeny kromé zdobeni predevSim na vyslovnost

zpivaného jazyka, a to jak dobovou i soucasnou, ale vZdy precizné srozumitelnou.

Estetické hodnoceni
Vzhledem k tomu, Ze na lekci byli ve tfidé pritomni kromé ostatnich studentti i dalsi lektofi,
obrétila se lektorka nékolikrat na publikum s Zadosti o radu nebo o nazor. Na nahravce se tedy
podafilo zaznamenat na konkrétnich srovnanich i nékolik estetickych nazort.
Prvni takova situace nastala pfi FeSeni otazky vibrata a posazeni do tzv. masky.

Lektorka se zeptala publika, zda se jim nova zvukovost libila vice neZ ta predchozi.

Nahravka 3

A: ...Ajesté tam to tremolo dechovy, ja bych chtéla, abyste ho dostala z hlasu pryc.
MJ: [zpivam bez vibrata: Nahravka 3]
A: Libilo se vam to vic?

L2 a dalsi posluchaci: Hm... [souhlasné]
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A: Ten horni, ty horni alikvoty, ten lesk potfebujete, ted’ tam byl, to bylo ted’ vic a ja
bych chtéla, aby to bylo esté vic.
Pro srovnani prikladam nahravku ze zacatku lekce, kde zpivam do znacné miry podle

toho, jak jsem se skladbu ucila na hodinach klasické techniky (Nahravka 4).

Nahravka 4

Vibrato bylo i pfedmétem nasledujici promluvy Zpévacky A s lektorem sborového
zpévu (L):
A: Ale, pozor na to vibrato, jenom abyste si nezvykla, na to tremolo, to neni zdravy
vibrato. Jo, to by se zlomilo v takovy hrozné vosklivy, to viibec nepotiebujete
do hlasu, nikdo to nepotiebuje. Em. Prosté zdravy vibrato, to je néco prosté, jak
byste to popsali..."?
L1: No, Ze to prosté vibruje samo od sebe.
A: Jo, ale to vibrato je strasné lahodny, to nemiZzou ani mistni barokéri tady vSichni,
ktefi pouzivaji styl bez vibrata, Fict, Ze to neni krasny, to je nadherny, vam to ten
hlas jesté zkrasli, akusticky vybavi vlastng, zesili v tom smyslu ale akustickym, a
Zadny vase svaly nejsou na to potieba, ty relaxujou, jenom dech kontrolovanej je
na to potfeba, jo? Ale je mezi tim kvalitativni rozdil. Spatny vibrato vam ten hlas. ..
sice zesili, ale zostii nebo néco takovyho, ale to dechovy vibrato vam ho prosté
jenom... nevim.
L1: Ozivi...
A: Prohloubi, oZivi,...
L1: Tak ona proZitkové je tahleta frekvence strasné prijemna, je to prosté prirozeny
a hezky se to posloucha prave. [...]
A: Obzvlast' u téch tmavejch hlast... jojojo. Je to néco strasné fyzicky pfijemnyho,
i kdyZ to zpivate, i kdyZ to poslouchate u nékoho. [...]
Dal3i estetické soudy zaznély pfi hodnoceni zvukovosti hlasu vazané na pomér hlavového a
hrudniho ténu:
A: ...ten lesk potiebujete, [...] Ono se vam ulehci ten zpév a ta vaSe barva bude znit
eSté vo to vyraznéjc, ta tmava, jo. Ono kdyZ je jenom ta tmava, tak se vam z toho
chce jako zvracet, jako uhuhuu [predvadi tmavou barvu hlasu s velkym vibratem], to
vy nemate, ale nékdo kdyZ ma tmavej hlas. TakzZe vy potfebujete udrzet vejsku i
nizku, aby specialné ta vase tmava barva se esté vic akusticky probarvila. ESté vic.

Abyste to méla pred oblicejem, nikdy vzadu, jo?
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Vzhledem k tomu, Ze vétSina zminénych Zadoucich charakteristik byla zminéna v
opozici s nezadoucimi, rozhodla jsem se je dat do srovnani v nasledujicich prehledech.
Vyplyvaji z nich pomérné silné estetické soudy. Prvni tabulka znazoriuje estetické soudy

prifazené k rozdilu znéni vibrata a tremola.

Vibrato Tremolo
zdravy nezdravy
lahodny, krasny, nadherny hrozné osklivy

zkrasli, akusticky vybavi, oZivi, prohloubi hlas zesili, zostfi hlas

svaly relaxuji, dech kontrolovany, pouziti svalt bficha, dechové narazy,
vibruje samo od sebe dechova kiec, vibruje od zacatku tonu
prirozeny

fyzicky prijemny zpivat i poslouchat, hezky se

posloucha, prozitkoveé ptijemna frekvence

Nasledujici tabulka znazormuje estetické soudy spojené s rezonanci, jejiZ pomér je nachylen
spiSe k hlavové rezonanci, respektive k hrudni rezonanci.
Pomeér nachylen vice k hlavové rezonanci v tzv. Pomér nachylen vice k hrudni rezonanci:

masce:

lesk, akusticka jiskticka, Spicka, ktera ton pouze tmava barva, vzadu
zaskli. Pred oblicejem. Vétsi akustické
probarveni hlasu.

chce se z toho jako zvracet

zpév se ulehci

Pfirozenost
V pribéhu celé lekce jsme si mohli povSimnout pojmu prirozenosti, nebot' se vyskytoval
ve vétSiné jednotlivych témat. Pojem stal jako privlastek u prirozeného nadechu do plic
i u pfirozenosti ,,pouceného® vibrata a posazeni hlasu do hlavového ténu.
VyuZijeme-li opozice z vySe sepsanych prehledli, zjistime, Ze prirozeny hlas je
ztotoZiovan s vétSim pomérem rezonance v hlavovém ténu. Zpév se ulehci, nebot svaly
nemusi vykondvat aktivni praci, jsou relaxované a vibrato kontroluje jen dech. Zpévak

zaujima pasivnéjsi postoj ke zpévu a nechava ton rozvinout se do vibrata ,,sam od sebe®.
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Na zmifovany pojem prirozenosti lektorka narazila i na samotném konci lekce, kdy
mne do jisté miry uklidiovala, nebot" ve snaze splnit vSechny poZadavky na poucenou
zvukovost mé ze zpévu zacalo tahnout v krku. Zvuk hlasu znél v tu chvili o néco svétleji nez

na predchozi nahravce:

Nahravka 5

MJ: [dozpivam, boli mé v krku, jsem dfive bez dechu] To urcité nebylo ono.

,,,,,

vibratem a tmavi hlas]. To je pro mé lepsi.

MJ: Aha.

Prirozenost v tu chvili nabrala nasledujicich obrysii:

A: TakZe... mate to tiplné spravné pfirozené, vy mate idedlni jako postaveni

anatomicky vzhledem ke svymu hlasu [ukazuje na lice a bradu], jo, takze

automaticky proto [...] pouZivate to spravné; nevim, jestli to vite, jak to pouZivate,

ale to mate teda velkou vyhodu, jo? Ale musite nechat svoje télo zpivat tak, jak ono

to umi, haha, a nic mu jako neptikazovat, co ma délat, protoZe my to vétSinou

mozkem si to zkazime. Ve vétSiné ptipadd, jo, v 95%. TakZe to je vaSe velka vyhoda.

TakZe. BéZte vidycky za svym prirozenym zvukem, ale to neni ten tremolovej,

pozor, aby vam tfeba nékdo netekl, Ze to je on. To neni on. Vy mate svij zvuk,

prirozenej, mnohem krasnéjsi, nez nakej takovejhle [ztmavi hlas, posadi dozadu].

Vidime, Ze pFirozenost je v tomto kontextu vazana na to, jak je télo anatomicky rostlé.
Zaroven se potvrdila souvislost s pasivnim pristupem ke zpévu (,,musite nechat svoje télo
zpivat tak, jak ono to umi a nic mu jako neprikazovat, co ma délat®), pti kterém racionalita
nezasahuje do c¢innosti, kterou uvadi v chod pouze télo. T€lo je jaksi odlouceno od mysli.
Jedinou vyjimkou je kontrola vydechu, vSe ostatni télo déla ,,samo od sebe®.

Prirozena zvukovost hlasu tykajici se barvy pak nemiiZe spoCivat pouze v tmavé
barvé. Je naopak posunuta k lesklejSimu ténu s akustickou Spickou, ktery i prirozené tmavy
hlas (,,jako vy mate krasnou tmavou barvu, [...] to vas hlas je prosté tak postavenej“) stavi
vice do tzv. masky. NevyuZiva k tomu ale klasického vibrata, nebot’ poucené vibrato prichazi

jen na zakladé kontrolovaného vydechu, a to samovolné.

Sebereflexe a otazky
Mij celkovy dojem z lekce byl bezprostfedné po skonéeni vyuky smiseny. Udajné jsem méla

mit prirozené idedlni anatomické postaveni téla vzhledem k hlasu, miij hlas je prirozené
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tmavy (resp. je ,prosté tak postavenej“), ale presto potfebuje posunout do jeSté vétsi
prirozenosti (ve smyslu lesku a zabarveni hlavového ténu). Snaha splnit poZadavky poucené
interpretace na specifickou zvukovost u mne subjektivné vyustila v nepfijemny fyzicky pocit
ze zpévu, doprovazeny tahnutim v krku. Je moZné, Ze technicky nejsem tak vyspéla, abych
interpretacni poZadavky splnila, i kdyZ jsem schopna zazpivat arii kvalitné ,,nepoucené“?
Nebo se v poucené interpretaci predpoklada jiny typ hlasu (pravdépodobné vice posazeny
do hlavové rezonance) neZ mam ja? Tyto otazky mne bezprostfedné napadaly v dobé konani
mistrovskych kurzi.

Odpovédi na tyto otazky jsem byla schopna najit aZ o témér rok a ptl pozdéji spolu
s rozvojem hlasové techniky. Skutecné jsem postupem Casu zjistila, Ze sviij hlas vhimam vice
»fyzicky konkrétné“ a Ze nasledkem toho jsem schopna ho dostat do znéni zmifované
akustické Spicky, avSak jiZz pri zachovani hloubky prinasejici pohodli. Proto jsem dnes
schopna zazpivat plochu napriklad recitativu bez znatelného vibrata deklamativnim zptisobem
pii zachovani hlubokého a Sirokého témbru hlasu (a tudiZ i hlasového pohodli). V dobé
konani mistrovskych kurzti vSak bylo stale jesté nutné udrzovat hlas v hlubokém posazeni a
pomoci neustalého vibrata jej spojovat s hlavovou rezonanci. Tyto otazky a nasledna nova
zjisténi vSak nejsou tolik dtleZita pro cile této prace. Podstatné je, Ze mne nasmérovaly
k hlubSimu teoretickému tazdni po estetickych idedlech zvukovosti hlasu v poucené
interpretaci barokni hudby.

Co znamena pro poucenou interpretaci pojem prirozenost? Existuje snad nékolik rovin
prirozenosti, kdyZ hlas udajné mtzZe byt prirozené néjaky, presto vSak potfebuje dosdhnout
jeSté vétsi prirozenosti, ktera se projevuje specifickou zvukovosti? Je mozné, Ze by néktefi
zpévaci méli hlas od prirody prirozenéjsi neZ jini (tedy prirozenéji znéjici) a byli proto
vhodnéjsi pro zpév staré hudby? Je mozZné se pfirozenosti naucit? Jakym zpisobem, kdyZ
zpévak ma jen ,,nechat svoje télo zpivat tak, jak ono to umi a nic mu jako neprikazovat, co ma
délat“? Jak reaguji téla zpévacek poucené interpretace na interpretac¢ni naroky a jak v mezich
poucené interpretace zpévacky o svém hlase vyjednavaji?

Pojem ,,prirozenost byl v procesu prehodnocovani klicovy. Ackoli jsem se béhem
lekci na Akademii staré hudby i na letnich kurzech snaZila o co ,nejpfirozenéjsi“ zpév podle
zvukovych idedl z nahravek i podle zvukovych prikladi lektorek, byla jsem schopna
estetickym poZadavkiim dostat ¢im dal obtizZnéji. Divody pramenici z mych fyzickych

dispozic jsem byla s to pochopit aZ pozdéji se stabilizaci hlasové techniky.
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V dalSim textu uvidime, Ze rétorika v ramci subkultury na téma hlasovych typt je
velice liberalni. Zakladem kazdého hlasu je v ni prirozenost, a proto kazdy hlas miiZze zpivat
dobte baroko, staci ,prosté zpivat prirozené“. V kombinaci s pomérné striktnimi estetickymi
poZadavky na zvuk a témbr hlasu (napf. malo vibrata, Cistota, svétlost a hladkost hlasu) se mi
vSak ¢im dal castéji vkradala na mysl ironizujici parafraze Orwellova vyroku, Ze ,,vSechny
hlasy jsou pfirozené, ale nékteré jsou prirozen€;jsi.

Osobné tedy prirozenost v soucasné chvili chapu jako pojem, ktery uvnitf subkultury
hudebnikti provozujicich starou hudbu nese specificky vyznam a je specificky pouzivan.
Jednim z cilG této prace je toto pouZivani popsat. S rozvojem své hlasové techniky jsem
zaroven ¢im dal vice schopna estetickym naroktim spojenym s pojmem ,,prirozenosti* dostat,
coZ vede k hlubSimu pochopeni pouZivani tohoto pojmu, nebot” jsem schopna ho pochopit i
na zakladeé vlastni fyzické zkuSenosti.

Je nutné si ve shodé s Taruskinem uvédomit, Ze at’ je poucena interpretace staré hudby
objektivistickym pfistupem muzikologie potvrzovana sebevic, jde vZdy predevSim
o zvukovou sloZzku autenticity, kterou je tfeba obhajit. Zakladni teoreticka otazka poucCené
interpretace se pta, jak hudba znéla v dobé svého vzniku a pripadné jak ji slysel dobovy
posluchac.

Taruskin fika, Ze neni mozné najit konkrétni podstatu autentického provedeni pouze ve
vérnosti skladatelové zaméru, nebot’ to je velmi pruzna veli¢ina. Onu podstatu lze ovSem najit
v oblasti technického vybaveni — a to v oblasti dobovych ,origindlnich“ nastrojd, jejich
ladéni, stavby a pouzitych material.*

Taruskin vSak také piSe, Ze o hlase toho vime velmi malo. Pravé timto vysekem se
zaobira predkladana prace. V nasledujicim textu bude ukazano, Ze kvili nemoznosti nalézt
hmatatelny (nebo lépe slysitelny) exaktni doklad o dobovém zplsobu zpévu®, operuje
odbornd vefejnost a predevSim samy zpévacky pravé s pojmem prirozenosti. Zvukova i

technicka prirozenost ve zpévu se stava klicovym pozadavkem srovnatelnym napft. s nutnosti

6 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988. s. 101.

Na seminafi Fundamenty péveckého uméni v zrcadle Casu na HAMU dne 8. 10. 2016 jsem v3ak byla

svédkem takového pokusu. Spocival ve snaze pribliZit zvukovost barokniho znéni hlasu na zdkladé riiznych

materialti: nahravky tzv. endokrinologického kastrata Radu Mariana, na zakladé fyziologickych nakrest

zptisobu zpévu a prednasky hlasového specialisty o ,,zdravém zpisobu zpévu“, dale byl na zakladé

dochovanych nahravek z pocatku 20. stoleti u¢inén pokus o zrekonstruovani linie zvuku hlasu skoleného

péveckou Skolou odvozujici sviij ptivod jiz od Niccolo Porpory. Tomuto fenoménu objektivismu v

muzikologii i teoretické reflexi poucCené interpretace se vénuji v kapitole Jak se tedy v baroku zpivalo?.
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hrat na stfevové struny u smyccovych nastroji. Cesta k pévecké technice je zaroven casto

nahliZena jako jakysi navrat k pfirozenosti.
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Kapitola druha: Pfirozenost

Prirozenost je klicovy pojem pro vSechny oslovené zpévacky. Je kaZzdou z nich reflektovan
jednak vnitiné, intimné na poli vlastniho téla, hlasu a jeho vysledného zvuku, jednak je
reflektovéan spolecensky, ve spolupraci s uméleckymi vedoucimi ansambli a v diskuzich mezi
lidmi z oboru. VétSina zpévacek tedy neméla problém o prirozenosti hovorit, ¢asto jsem ale
naraZela na neschopnost jednoduSe popsat, co presné je tou prirozenosti mySleno. NaSe
diskuze se do znacné miry toCily kolem jadra véci, které jsem byla schopna uchopit Casto azZ
s vétSim Casovym odstupem.

Zpévacky mi v rozhovorech popisovaly své pojeti prirozenosti, ale ja nebyla schopna
toto pojeti pochopit téméf cely nasledujici rok — neZ jsem na hodiné zpévu fyzicky sama
zazila, co pod timto pojmem nékteré respondentky mysli. Zaroven jsem na zakladé svého
niterného zazitku byla schopna pochopit, Ze respondentky se ve vypovédich rozchazeji a Ze
existuji dvé rozdilna pojeti prirozenosti; o tom pojednava cela nasledujici kapitola.

Skutecnost, Ze prirozenost je klicovym pojmem pro zpév v poucené interpretaci
barokni hudby, souvisi, jak se domnivam, s vymezovanim se subkultury historicky poucené
interpretace proti hlavnimu proudu klasického zpévu, kterym je romantickd opera. Toto
vymezovani subkulturu provazi jiz od jejich pocatkii v amatérském prostiedi. JiZz v prvni
kapitole jsme vidéli, Ze prisluSnici subkultury poucené interpretace citi, Ze ,je asi naSim
poslanim ty zbloudilé ovecky stale sméfovat lepSim smérem...“%

Zptisob zpévu romantické opery je ve vétSiné rozhovora nahliZen s lehkym despektem
(zpévakiim se napt. fikava ,operaci“ v lehce pejorativnim smyslu) ¢i jsou s despektem
nahliZeny vyukové metody zpévu na oficidlnich institucich jako je HAMU, PraZska
konzervator a dalSi. Velka cast zpévacek, které se v souCasné dobé vénuji interpretaci barokni
hudby, se bud’ témto institucim béhem svého studia vice ¢i méné zamérné vyhnula a zpév
studovala Casto soukromé, nebo jizZ v pribéhu svého studia tihla ke starsi hudbé a zakousela
na oficialnich institucich intenzivni pocity jinakosti.

C: ...mi fekni, tfeba Vivaldiho, to pfece neni viibec nic lehkyho, neni to nic

druhoradyho. Myslim si, Ze by nikomu na konzervatori jako neuskodilo zazpivat si

6 Marek Spelina a Julie Brana in: HUDECEK, Véclav. A je to [...]: 'Bach should be played with vibrato' says
violinist Pinchas Zukerman. In: Facebook [online]. 11. zafi 2016 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:

https://www.facebook.com/vaclav.hudecek.1/posts/10210028698290944?hc_location=ufi.
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v v

arii od néj, misto toho, aby hned vSichni zacali zpivat Mésicku na nebi hlubokém,

jo... To je prosté...

A: A ja kdyzZ jsem pak poslouchala operni zpévaky, nebo zpévaky prosté... Ja jsem

kviili tomu nesla na AMU, protoZe jsem si fikala, ja tohleto délat v Zivoté nechci, to

radsi pdjdu fidit tramvaj. To je néco jako opereta. Takova estrada nablbl4,

nerozumim prost€, nerozumim. A pak jsem vZdycky slySela néjakyho jednotlivce,

kterej mél tohle, o ¢em jsme mluvily, a to mé tiplné fascinovalo a Fikala jsem si,

jestli bych tohle mohla taky nékdy umét, se to naucit. Ale vlastné jsem do toho oboru

nechtéla, protoZe mé to oficidlni u nés, takovej ten projev... mé odrazoval vZidycky.

PredevSim je ovSem prirozenost zptisobem, jak ve zpévu vyjadfit pozadavek na
zvukovou autenticitu. Nasledujici aryvek z rozhovoru to explicitné popisuje:

A: No, prosté my nemame mozZnost bejt absolutné autenticky jako barokné, tu

moZnost nemame, to je vylouceny, ¢ili my musime — ten kompromis, kterej zvolime

je bud’ velkej nebo malej, ale jako vlastné zpévaci jsou autentictéjsi nez kdekterej

prosté kapelnik, kterej Cetl sto traktatli, protoZe on nema ten — ja abych citovala sama

sebe, protoZe se mi jednou povedla dobra formulace — Ze my mame prosté

autentickej nastroj v krku. A ten je prosté tak autentickej, jako nic, my se prosté

nemusime viibec ucit, jako co to je autentickej nastroj, protoZe nikdo to nevi lip nez

my, je stejnej ted’ a byl Gplné tentyZ tenkrat. TakZe my jediny na rozdil od vSech

instrumentalist( jsme tomu opravdu tiplné nejbliZ. A pak pfijdou ty Skoleni a

takovyhle véci...

MJ: V tom smyslu, Ze to potom Clovék bud’ zazpiva, a nebo nezazpiva zdravé a zase

jsme u toho...

A: Ano, ano, ano.

Legitimizace zvuku u historicky poucené interpretace probihd do znacné miry
pouZivanim starych nastroji Ci jejich kopii a specifickym zpiisobem hry na tyto nastroje.
Zpévacky vsak z logickych diivodi nemohou svou argumentaci vystavét na rekonstrukci
dobového nastroje, ktery by zajiStoval exaktni doklad dobového zvuku, proto operuji
s pojmem prirozenosti, ktery hraje roli jakéhosi spole¢ného jmenovatele spojujiciho propast
nékolika stoleti.

Pouzivani tohoto pojmu vychazi z presvédceni, Ze télo zpévaka ani spravny zplisob
zpévu se béhem historie nezménil a Ze existuje ,univerzalni fyzicka prirozenost®, ktera

vychazi ze ,,zdravého“ zplisobu zpévu. Autenticky zptisob zpévu je v tomto pojeti (a mnohdy
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v opozici proti oficidlnimu proudu vyuky a divadelni provozovaci praxi) casto jakymsi
,navratem k ptirozenosti“.
D: Jako vlastné cela technika spravnyho zpivani podle mé je vlastné sahodlouhej

navrat k pfirozenosti, Zejo.

Dvoji pfirozenost

Z podrobné analyzy rozhovori se jevi, Ze pojem prirozenost je mezi zpévackami
pravdépodobné vniman dvojim zplisobem — na tomto misté tyto dva zplsoby oznacim
pracovné jako ,prirozenost kultivovana“ a ,prirozenost naturalni“. Tyto pojmy vychazeji
z nasledujiciho dryvku z rozhovoru se zpévackou A ze dne 23. 4. 2016. Zpévacka situaci
charakterizuje témito slovy:

A: Je zajimavy, Ze u nas ta generace, kterd je ted’ko tispésna v ty stary hudbé, tak ty

lidi nestudovali zpév. Ty lidi pfisli z toho amatérskyho podhoubi, pfesné jako vlastné

ja, a ted’ko se rozliSili na lidi, ktery na sobé ale nicméné hrozné makali a zpivat se

naucili, a na lidi, ktery na sobé nemakali, ale jsou stylové super. No a ted’ko jsou to

prosté dvé vétve, niizky, ktery se trosku rozevrely, a ja si myslim, Ze tohle ¢lovék

nemuze nikdy udélat, Ze musi vZdycky porad strasné pracovat na podstaté toho, co

déla. Na tom zvuku, kterej prosté i na nastroji, porad musi tohle kultivovat, pokud to

nekultivuje, tak to ma nevykultivovany, prosté, Ze ono se to samo nevykultivuje

tohle nikdy:.

MJ: Kultivovana prirozenost. [s ismévem]

A: No. To je strasny. [souhlasi naptl pobavené, naptil vaZzné ve spojitosti se zjevné

protichidnym vyznamem slovniho spojeni]

Z tohoto aZ sociologicky ladéného tvrzeni samoziejmé vyplyva, Ze mluvci je oproti
ostatnim jednou ze zpévacek, ,které na sobé makaly.”“ Pokud odhlédneme od zfejmého
profesniho vymezovani proti ostatnim zpévackam, vyvstane nam ale otazka, kterou je potfeba
z rozhovorti provérit. MtzZe byt skutecné ,pfirozenost“ vniméana mezi zpévackami dvojim
zpusobem? Na zakladé rozhovord si troufdm Tici, Ze ano, ackoli to Casto neni mezi
respondentkami reflektovano.

Zpévacka A na jiném misté naseho rozhovoru hovofti o zplisobu, jakym jiné zpévacky
vnimaji ,,pfirozeny zpév*:

A: Teda ono je to furt tak zajimavy s tou prirozenosti, jako kdyby ses tfeba zeptala

Zpévacky F, nemluvila jsi s ni?

MJ: No, nemluvila.
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A: Ta ti tfeba fekne o pfirozenosti néco uplné jinyho néz ja. Ta ti fekne, Ze nemas ani

— a ona to taky nedéla — Ze se neuci zpivat, ale ona ma opravdu jako jenom ten

naturalni hlas, ona méa moc hezkej hlas, ale neposazenej na dech tfeba. Tak to ja

nepovazuju za prirozenej projev, jakoby [za] ten artistni vokalni projev.

M1J: To je velka otazka, co je teda ta prirozenost a jakym zptisobem se to da rozvijet.

A: No miZze$ byt naturdlni a to je myslim jeji vize pfirozenosti, byt naturalni.

MJ: Prirodni vlastné.

A: [kyvne] V jejim pripad€, protoZe ona ma péknej hlas, to dobfe zni. Ale ma to

zapory, Ze zazpiva ten choral, kterej ma malej rozsah, ale uZ nezazpiva baroko

poradné dobfe, tfeba v intonaci a takhle, ale je to pfirozeny. Ale je to... je to bliz

tfeba k lidovy hudbé nebo k etnohudbé nebo vis, k néjakejm takovejm jednodussim

formam. A neni to pro mé uz takovej ten, o em jsme spolu mluvily celou tu dobu, to

je ten Skolenej... em, Skolenej, skoleny vyuziti hlasu. Jako... umély. Vis jako artistni,

jako v tomhletom smyslu.

Vidime, Ze zpévacka A jmenuje své kolegyné, u kterych rozpoznava jiny typ
prirozenosti, nez s jakym pracuje sama u sebe. To, co pozoruje u své kolegyné, nazyva hlas
naturalni, neSkoleny, pfirodni. Je to hlas, ktery ma limity v rozsahu, ma technické nedostatky
(v tomto pfipadé neni posazen na dech, ¢i v pripadé jiné kolegyné hovoii o nepropojeni
hlavového rejstiiku s hrudnim, atd.). Proti ,kultivované prirozenosti“ stoji ,,pfirozenost
naturalni®.

Naopak typ prirozenosti, se kterym sama ztotoZiuje sviij hlas, nazyva Skolenym
hlasem, artistnim vokalnim projevem, kultivovanym zvukem. Na jiném misté v rozhovoru
jeho podstatu charakterizuje takto:

A: [...] ale ta podstata jako... nebo, hele, kdyZ hlas zni dobre, tak ma takovy urcity

jadro, jako by mél takovy pevny jadro. Jako jak hodné uc¢im lidi, tak jsem si

vyvinula tu diagnostiku sluchovou, a kdyzZ je ten hlas Souplej nékam mimo to

rezonancni jadro a ted’ka to télo ti poskytuje jenom urcity prostory pro tu rezonanci,

to maj vSichni stejny. [...] Ale to jak to rezonuje, pokud to rezonuje, tak to néco, to

jadro, to je vidycky stejny. To je takovej nosnej prvek v tom ténu a to prosté bud’ je,

nebo neni, a kdyZ to neni, tak ja... Mé se déla fyzicky Spatné z nékterejch hlast. A

oni za to nemiiZou, to viibec, ani bych jim to nikdy nefekla, ale je to tak, Ze prosté

slysis, Ze néco rezonuje, a ten zpévak, kdyZ mu to nerezonuje, tak néco nékam narve

silou, a ja jsem 1plné, ja to nemizu poslouchat ted’ka uz viibec.

Provokativnimu sdéleni o fyzické reakci na poslech zpévaki s tlakem v hlase se budu

vénovat v samostatné kapitole o ptisobeni vokalniho projevu na Clovéka. V tuto chvili je
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pro nas podstatny pojem ,rezonancni jadro“. Zpévacka A hovofi o pojmu ,rezonan¢ni“ nebo
,pevné jadro hlasu® jako o nosném prvku v hlase. Pokud se hlas nachazi pfi zpévu mimo své
rezonancni jadro, musi zpévak pouZit silu, aby dosahl poZadovaného zvuku. Zpévacka A
na tomto misté vlastné hovori o podstaté klasické pévecké techniky, o pocitu zpévu tzv.
,V jednom misté“.

V nésledujicim tryvku rozhovoru hovofi pravé o tom misté, ve kterém by podle jejiho pojeti

mél zpévak zpivat.

A: Prirozenej zvukovej projev téla je fec a télo neni debil, takZe si to udélalo tak,

aby ¢lovék mohl mluvit deset hodin a vykladal na to minimalni ndmahu. To

znamend: mame néjaky rezonancni mista, mame néjak umisténej ten rezervoar

dechu a to je v optimalni pozici vii¢i sobé navzajem, aby ¢lovék mohl mluvit a to i

velice nahlas a nemusel vynakladat namahu a neufval se... Ty hlasivky jsou takovej

blbej organ, Zejo. A ted’ko, co je logictéjsiho, neZ postavit to pévecky Skoleni kolem

svy feci. KdyZ ji mas v masce, a to ty mas, nebo normalni lidi zdravé rezonujici maj

fe€ v masce, tak to je voditko naprosto pfirozeny. A kdyzZ si poslechnes riizny styly,

romanticky, klasicismus, baroko, choral, tamhleto, 20. stoleti, tak vZdycky, kdyZ

nebudes rozumét zpévakovi, tak té to bude iritovat. VZidycky, kdyZ bude§ rozumét

zpévakovi, tak té to nadchne. TakZe voila, dalsi voditko.

MJ: Hm. To zni tak jednoduse, co...

A: Je to jednoduchy, je to tak strasné jednoduchy!

Srozumitelnd vyslovnost je v poucené interpretaci samoziejmé poZadovana, a to
v daleko vétSi mife, neZ u interpretace napr. romantické opery. Zpévacka A vSak na tomto
misté opét nehovofi o stylu, nybrZ o pévecké technice. Pocit rezonanc¢niho jadra hlasu
odvozuje od mista, na kterém Clovék vyslovuje, kdyZ béZzné mluvi. Kultivace hlasu vychazi
z ptirozeného znéni hlasu, a tim je mluva. Zpév se stava kultivovany, ale za zachovani
prirozenosti, tj. rezonancniho jadra nachazejiciho se v feci. Odtud tedy pojem ,kultivovana
prirozenost®. Ta neni tedy navazana na konkrétni styl, nybrZ stoji za styly a je prostfednikem
k tomu, aby styly byly dobfe provedeny.

MJ: A vlastné mé zajima jakoby ten styl. Jakym zptisobem se to vlastné dél4, Ze

Cloveék...

A: Nevim, jestli ja ti k tomu jako néco Feknu, protoZe ja jsem jako... Takhle, asi jsou

lidi, ktery by o tom baroknim stylu mluvili radsi, protoZe ho délaji jenom. A mé

vlastné, kdyz slySim, Ze nékdo déla néco jenom, tak mé to hrozné irituje, vis, takze

ja vlastné ti asi nic stylovyho... em, takhle jako, u mé je to tak, Ze kdyz nékdo zpiva
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zdravé, tak mé je iplné ukradeny, jakym zpiva stylem, protoZe zpiva pro mé dobfe,

pro mé to je krasny. Ona na to je prosté nabalend spousta véci, kdyZ zpivas baroko

zdravé, tak ho prosté nezpivas Spatné nikdy. [...] A jsou lidi, ktery zpivaj baroko jako

néjakym zptisobem, autentickym, ale pro mé ty lidi nezpivaj zdravé.

Klicovym slovem, ktery se poji s ,kultivovanou pfirozenosti®, je zdravi. Pokud hlas
zpiva s respektem ke své prirozenosti, kterou jsem vySe na zakladé rozhovoru popsala jako
hlas s rezonan¢nim jadrem v feci, zpiva zdravé a v tom pripadé i krasné.

Na hodnotovém Zebricku zpévacky A si stoji ,kultivovana prirozenost® vySe neZ
,naturalni pfirozenost®. Mohlo by se vSak dobre stat, Ze jeji vyroky budou pouhym pokusem
o profesni vymezeni viici ostatnim kolegynim. Je proto potfeba dat na tomto misté prostor
dalSim respondentkam, abychom z jejich popisu potvrdili nebo vyvratili uvaZzované dvoji
vnimani pojmu ,prirozenost“. Jak tedy vnimaji ostatni respondentky svou hlasovou
,prirozenost*?

Na prvnim misté uvadim citace z rozhovoru ze dne 8. dubna 2016 se zpévackou B.

B: Ja myslim, Ze ta prirozenost... Jako co nejvic prirozenosti by mél byt cil kazdého

péveckého vedeni. Aby ten Clovék ten hlas co nejprirozenéji pouzival. Samozrejmé

néjak artificielné. ProtoZe neSkolenym hlasem by se spousta véci nedala zpivat. Ale

to neni nic proti pfirozenosti. Ta pfirozenost se musi jako dél rozvijet, ale jakmile se

urcitd jako v néjakém vySSim stupni ta ptirozenost potlaci, tak je to cesta do pekel, je

to cesta k tomu, Ze ¢loveék ztrati hlas. Ja si myslim, Ze to nema s témi styly co

spolecného, ale s tim zdkladem toho zdravého zpivéani. Zdravi je vlastné néco

prirozeného, takZe proto musime hledat pofad tu prirozenost v tom zpivani.

MJ: Rozumim. TakZe opravdu zdravé postavena i ta technika.

B: Ano. Pravé. Jenom to.

MJ: Zajimavy... ProtoZe ta ,,pfirozenost” by nahravala pravé tomu, Ze to je ta

pfiroda, ale kdyZ ¢lovék to rozviji néjakou technikou tak jako... KdyZ si ¢lovék pak

poslechne néjakou operu, tak oni to nejspis délaji tak, Ze si tim neuskodi, ale jako...

prirodné uz to tiplné nezni. TakZe ta pfirozenost v tomhle pojeti miize mit mnoho

podob i zvukovych.

B: Hm. [souhlasné] Myslim si, Ze jo.

Jeji vypovédi jako by se presné kryly s citaty Zpévacky A. V jejim pojeti je pfirozenost
artificialni, Skolena a rozvijend. Nema co do ¢inéni s jednotlivymi styly, nybrZz stoji za nimi
jako vlastnost, schopnost hlasu, ktera je nutna pro zdravy zpév. Zdravi je pfirozené, a proto se
musi prirozenost hledat i ve zpévu. V opacném pripadé to vede k tlaku ¢i kreci, které mohou

vyustit az ve ztratu hlasu.
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B: No, v momenté, kdy zjistite, Ze tam délate néco neprirozené, tak je to, si myslim,

Spatné. Musite se pokusit zase hledat, kde to bylo, kde ta pfirozenost byla, protoze

bez té pfirozenosti vas to strasné rychle pfevalcuje.

MJ: TakZe je to o zdravi hlavné?

B: Myslim si, Ze jo. Myslim si, Ze je to pak i v tom projevu znat, Ze pak [je v] tfeba

néjaky jako strasné podivny kreci.

MJ: Aito clovék na sobé asi citi.

B: Ale tam je to nebezpedi, Ze to ¢lovék dlouho nemusi citit. Ze furt se n&jak snazi

o0 néco a pak teprve, kdyZ zacne mit néjaké problémy, tak si toho zac¢ne vSimat, Ze to

je nepfirozeny.

O nicem jako je ,,rezonancni jadro“ Zpévacky A se Zpévacka B nezminuje, nebot’ jsme
v rozhovoru nezachazely do detailt pévecké techniky. Pro obecné méné sdilnou Zpévackou B
toto téma bylo skoro aZ prekvapivym zvratem v naSem rozhovoru o stylovosti, ve kterém
zachazela do az pozitivisticky konkrétnich detailli interpretace frazovani na zakladé
hudebnich forem atd. Tématu prirozenosti se chopila s lehkym prekvapenim, jako by to byla
véc priliS nesouvisejici se stylovou interpretaci. Stoji ovSem za povSimnuti, Ze o pfirozenosti
v rozhovoru mluvi mistné, tedy jako o veli¢inég, ktera se nachazi nékde. Neni to zpisob ¢i styl
zpévu, spiSe misto, kde se hlasova prirozenost nachazi a kde se zpiva.

Naopak k vyslovnosti se Zpévacka B vyjadrila takto:

B: Tak s tou zvukovosti to ur¢ité ma hodné spole¢nyho, ta vyslovnost, ale...

nedavala bych to zase do néjakého poméru s tou stylovosti. To ne, to si myslim, Ze je

takova obecnd, obecna véc.

Z vypovédi plyne, Ze Zpévacky A a B maji velice podobny nahled na osobni proZivani
,»prirozenosti pri zpévu. Oproti tomu Zpévacka C fika v rozhovoru z 24. 4. 2016 o svém
vnimani pfirozenosti nasledujici.

MJ: A takZe ta prirozenost... furt se snazim néjak dostat jako k tomu, jak to tfeba

zvukové zni jo, nebo jak to ¢lovék cejti potom, je to jako... jako bliZ ty mluvé nebo?

C: Nenene, ja bych fekla, Ze to je jako... Pfece jenom zpév, ten klasicky evropsky

Zpév je prece jenom urcita stylizace. Jo, Ze vlastné... Ta prirozenost se v tom trosku

ztraci. Ale to nemluvim jenom o dnesni opefe, ale samoziejmé i o barokni hudbé. To

je stylizace. Prosté, kdybysme to zpivali takovym hlasem, jako se narodime, a jak

zpivame pisnicky, tak to prosté neni dobré a neni to hezké. Ale zase naopak potom,

kdyz ¢lovék si nedokaze zazpivat prosté tiplné tim pfirozenym hlasem, se kterym se

narodil, tak to taky neni dobre, jo, to prosté potom uz tu stylizaci zpatky prenaset na

uplné vSechno prosté, co v Zivoté zazpivam, to taky Gplné neni spravné. Ja si
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myslim, Ze porad prosté si clovék musi zachovat ten sviij prirozeny hlas a na zakladé

toho potom samoziejmé na tom postavit néjakou tu stylizaci. Ale byt vlastné

neustale schopen se vratit k tomu tiplné pfirozenému, co je prosté vlastni kazdému.

Kdy?z si zpivame doma ve sprse nebo... nebo tak, jo. Nevim, nevim, jak bych to

uplné jesté n€jak popsala.

Prirozenost Zpévacky C je odliSna od pojeti, které jsme vidéli v predchozich dvou
pripadech. V klasickém evropském zpévu, mezi ktery pocita i barokni hudbu, se podle ni
prirozenost ztraci. Pfirozeny hlas je ten, se kterym se narodime, kterym zpivame pisnicky
,doma ve sprse“, je to neskoleny zpiisob zpévu.

C: [...] Jesté vlastné o ty prirozenosti a stylizaci, samozrejmeé ta stylizace taky

spociva v tom volumen, prosté. KdyZ budete zpivat tiplné pfirozené, tak nikdy

nebudete zpivat v podstaté jako nahlas, jako kdyZ zpivate nékde v opefe. ProtoZe

tam prosté musite vyuZzit opravdu vSechny prostiedky svého téla, at’ se jedna o rizné

rezonancni dutiny a dech a tak dale, aby ten zvuk se nesl, protoZe jinak to postrada

smysl, jinak vas nikdo neuslysi. [...] No a samoziejmé ten dobry pocit z toho, no,

jako nemit pocit, Ze cokoliv jak kdy namaham... coZ u opery... jako, Ize to. Ale

nevydrzi to nékdy tak strasné dlouho.

Skoleny zpév pak v tomto pojeti nabyvéa na stylizaci, kterd mimo jiné spociva
v hlasitosti. Tvofi se zapojenim vSech prosttedki téla, rezonancnich dutin, dechu a dalSich. To
vSe je ale jiZ stylem, pod kterym se prirozenost ztraci, primarné v ném jiz neni slySet. V tomto
pojeti znéjici prirozenost neni zdkladem zpévu v jakémkoliv stylu, nybrZ je nécim, z ceho
stylizace vychazi, co je pod jeji vrstvou skryto a k ¢emu se vracime, kdyZ dozpivame.

C: [Technika] Je to pfirozenost, ale stylizovana do té evropské klasické tradice, Ze.

VyuZzivani jako tady téch... [ukazuje na rezonanc¢nich dutiny] Aby ten zvuk z toho

byl co nejvétsi, Ze jo... Co si budem povidat... ProtoZe kdybychom zas vSichni

zpivali jenom pFirozené, tak to by neslo. ProtoZe to prosté neni prirozeny zpev, jo,

prosté operni evropska tradice neni pfirozeny zpév.

Vidime, Ze oba dva koncepty prirozenosti si do znacné miry navzajem odporuji. Pfesto
jsou soucasti téhoZ proudu poucené interpretace barokni hudby. Jak je tedy moZné, Ze i pres
takto zasadni teoreticky rozkol, i kdyZ Casto jen citény nikoli artikulovany slovy, subkultura
drZi ideologicky dohromady?

Dtivod spociva v samotném pojmu ,,pfirozenost“ jako takovém, ktery dvoji vnimani
umoziuje. Oba dva koncepty v ur€itém pohledu davaji smysl. V obou pripadech zpévacky

ze své prirozenosti vychazi, je to dokonce nezbytnou podminkou k tomu, aby byl zpév zdravy
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(neboli spravny a autenticky). Z tohoto zakladniho predpokladu se ale vydavaji kazda jinou
cestou.

Jedna Cast zpévacek pri interpretaci barokni nebo jakékoliv jiné hudby nikdy nesmi
svou prirozenost opustit, nebot’ pravé neustala pritomnost pfirozenosti v hlase zarucuje zdravi,
a v disledku tedy i stylovou autenticitu.

Druhd ¢ast zpévacek se vidy k prirozenosti navraci po zpévu. S postupem hudebnich
déjin pribyva v hudbé i nutnost stylizace, pod kterou pfirozenost mizi. Stylizace vznika
technickym vyuZivanim rezonancnich dutin tak, aby hlas narostl do vétSiho zvuku. Stylizace
vSak nesmi do hlasu vrist nastalo, vzdy je nutné umét se ke své prirozenosti vratit. Cim starsi
historické obdobi hudby, tim bliZe bude hlas pfirozenosti. Tomuto tématu se jeSté podrobnéji
vénuji v kapitole Jak se tedy v baroku zpivalo?.

V Cechach nalezneme pravdépodobné rozdil i ve vysledném zvuku hlasu. Jakkoliv by
to bylo zajimavé vyusténi vyzkumu, na tomto misté se nehodlam zabyvat zvukovou analyzou
jednotlivych hlasti a tedy ani potvrzovanim ¢i vyvracenim hypotézy o dvojim vnimani
prirozenosti. Je to predevsim z diivodu, Ze by pro takovou praci bylo nutné rozkryt identitu
respondentek. Ponecham tedy tuto praci pro jiny Cas, jiné misto a snad i jiného badatele.

Toliko snad ale mohu fFici: zpévacky, které mluvily o ,kultivované prirozenosti“
zpivaji velmi casto i soudobou hudbu ¢i omezené romanticky repertoar a nesoustiedi se
vyhradné na barokni ¢i renesancni ansambly. Naopak zpévacky, které mluvi o ,naturalni
prirozenosti“ se velmi Casto specializuji na obdobi barokni a starSi, tzn. od gregorianského
choralu po renesanci. Baroko (Ci ojedinéle rané romanticka pisiiova tvorba) je tak casto

nejmodernéjSim obdobim, které interpretuji.

Zvuk pfirozenosti

Prirozenost je tedy kaZzdopadné vnimana jako zakladni princip, ktery je nutno pro poucenou
interpretaci dodrZet. Zvukové vnimani prirozenosti je po teoretické strance velice liberalni.
Respondentky na mnoha mistech fikaji, Ze dobre zpivat mtize kdokoliv s jakymkoliv typem
hlasu.

MJ: Dalo by se tedy Fict, jestli v barokni hudbé ma vyhodu ten, kdo ma ten hlas

vétsi, nebo [ten, kdo ma hlas] mensi? Dalo by se to takhle n€jak zobecnit?

B: Ne, fekla bych, Ze ne.

MJ: ...takZe jakykoliv hlas miZe zpivat barokni hudbu.

B: Urcité. Jsem o tom presvédcena.
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A: U mé je to tak, Ze kdyZ nékdo zpiva zdravé, tak mé je tiplné ukradeny, jakym

zpiva stylem, protoZe zpiva pro mé dobfie a pro mé to je krasny. Ona na to je

nabalena spousta véci, ale kdyZ zpivas baroko zdravé, tak ho prosté nikdy nezpivas

Spatné, nikdy. [...]

MJ: To znamenad... my jsme se bavily dost o té pfirozenosti,

to je to, o Cem se ted bavime?

A: Ano.

V praxi ma vSak prirozenost v historicky poucené interpretaci velice jasnou zvukovou
podobu. Ta je urCovana predevSim samotnymi interpretkami, jejichZz hlasy znéji urcitym
zplisobem, a zaroven napt. i zahrani¢nimi referen¢nimi nahravkami, které jsou vyhledavany
studentkami i kantorkami a které funguji jako esteticky vzor. Mezi tyto zpévacky byly
jmenovany napf. Emma Kirkby, Dorothee Mields, Hana BlaZikova, Montserrat Figueras,
Suzie LeBlanc, z niZsich hlasti pak Lorraine Hunt Lieberson.

VSechny tyto zpévacky maji hlas zvukové podobného typu. Je jim velice jasny témbr
s hlavovym ténem jako zdkladnim zplisobem tvofeni ténu. Tato zvukovost stoji jako vzor
hlasové prirozenosti, je dokonce muzikologicky potvrzovana historickou metodou, zaloZenou
na pozitivistickém sbéru dat o hlasové technice a poslechem dochovanych nahravek z pocatku
20. stoleti.

Vzhledem k pomérné jednostrannému zvukovému idedlu hlasu je tfeba se bliZe
podivat na zpisob, jakym se preferovany zvuk poucené interpretace vytvari a jaké procesy
jsou tedy povaZovany za prirozené. V predchozi kapitole jsme jiZ vidéli, Ze zdrava pévecka
technika se podle zpévacky A odviji od pocitu masky, ktery je typickym projevem hlavové
rezonance hlasu.® Interpretace zaroven vychazi predevsim z textu, kterému musi byt rozumét.
V tomto bodé se pévecka technika se stylovosti potkavaji, nebot’ pocit hlavového ténu v tzv.

masce se da podporit zaroven narokem na presnou artikulaci zpivanych slov:

% viz s. 43: A: Prirozenej zvukovej projev téla je Fec a télo neni debil, takZe si to udélalo tak, aby ¢lovék mohl

mluvit deset hodin a vyklddal na to minimdIni ndmahu. To znamend: mdme néjaky rezonancni mista, mame
nejak umisténej ten rezervodr dechu a to je v optimdlni pozici viici sobé navzdjem, aby clovek mohl mluvit a
to i velice nahlas a nemusel vynaklddat ndmahu a neurval se... Ty hlasivky jsou takovej blbej orgdn, Zejo. A
tedko, co je logictéjsiho, nez postavit to pévecky skoleni kolem svy Feci. KdyZ ji mds v masce, a to ty mds,
nebo normdlni lidi zdravé rezonujici maj fe¢ v masce, tak to je voditko naprosto prirozeny. A kdyz si
poslechnes riizny styly, romanticky, klasicismus, baroko, chordl, tdmhleto, 20. stoleti, tak vidycky, kdyz
nebudes rozumét zpévdkovi, tak té to bude iritovat. Vidycky, kdyZ budes$ rozumét zpévdkovi, tak té to

nadchne. TakzZe voila, dalsi voditko.
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M1J: Vsimla jsem si, Ze [...] kdyZ ¢lovék velice poctivé vyslovuje, artikuluje, tak se
mu to vlastné samo hodi trosku vic do masky.

A: To je pravda.

M1J: Tak mé napadlo, jestli se to v tom baroku néjak vic neaplikuje.

A: Aplikuje. [...] Je to pravda.

MJ: Kdy?Z si clovék stavi néjakou arii, stavi se to od téch slov, od jejich vyznamu a

od fonému?

C: Presné tak. To zase zaleZi na hudbé, kterou interpretujete. ProtoZe tfeba u toho

Bacha ano. Tam jsem jako tiplné jednoznacné pro, Ze tam se to odviji od toho textu.

Samoziejmeé pak kdyZ zpivate oratorium od Scarlattiho, tak to je zase néco iplné

jiného, to je tiplné jina hudba zaloZena na jinych principech, tam text je taky

samoziejmé pomérné dilezity, ale neni tfeba tipIné rovnocennou slozkou té hudby

jako u Bacha.

Z divodu rozsahu vyzkumu a prace musim bohuZel nechat stranou podrobny rozbor
rozdili mezi jednotlivymi obdobimi a proveniencemi ¢i mezi jednotlivymi autory a Zanry.
Ponechavam to jako moZné budouci téma pro dalSi badatele. Mym zamérem je bliZe popsat
obecné mechanismy prace se zvukem hlasu:

MJ: MiiZe se stat, Ze text ovlivni kvalitu zvuku v tom smyslu, Ze ho chci vic

vyslovit?

C: Urcité.

MJ: Treba tim, Ze vlastné vic vyslovuju, tak se mi to stahne z toho velkého, klasicky

Skoleného hlasu...? Nebo jakym zptisobem se to ovliviiuje?

C: No, ja si myslim, Ze je dileZité, aby zvuk byl potrad krasny nebo prijemny pro

posluchace. Aby vSechno bylo volné a tak dale. Ale na druhou stranu pravé potom,

kdyz se snazime interpretovat néjaky text, tak jit prosté na dieni. To znamena, kdyz

mam néjaké slovo, které chci zdtiraznit, tak tfeba zrovna je osklivé, tak nebat se ten

hlas malinko zkreslit do té podoby, jakoZe pravé ho dokazu tipIné zrovnit ten hlas.

To znamend, Ze nemam ani naznak vibrata, protoZe potom ten zvuk je takovy jako...

ma takovy vétsi impakt, dopad na posluchace. Nebo naopak pouZiju tplné klasicky

operni tén, vibratovy, mazu stfidat vSechny tyto interpretacni roviny.

A vlastné ta kombinace toho mi d& dohromady néco zvlastniho, néco dobrého, néco,

co z toho vyleze jako dokonald interpretace.
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Z deklamace textu se tedy odviji pouzivani dalSich technickych prvki, jako naptiklad
tolik diskutované vibrato. To se z hlediska pévecké techniky povaZuje za prirozenou soucast

zdravého hlasu dospélé zpévacky.

C: To je zase dalsi malinko zkresleni toho pohledu na véc, vSichni si prestavuji, Ze

operni zpévaci strasné vibruji a vSichni v baroku zpivaj jenom rovné. Tak to neni.

ProtoZe kdybychom zpivali jenom rovné, tak to neni hezké. To by mohli rovnou

zpivat kluci, ty malé déti, a to nema tu spravnou péveckou kvalitu.

Zaroven je vibrato povaZovano za sloZku hlasu, ktera se objevi tzv. ,,samo od sebe“
ve chvili, kdy se hlas rozviji na dlouhém ténu. Vibrato i jeho absence jsou tedy pro stylovou
interpretacni pestrost Zadoucim efektem:

C: Ale je dobré tieba na interpretaci barokni hudby — hlavné té hudby, ktera hodné

se odviji od textu — umét ten hlas zkaznit. To znamena umét tfeba zastavit vibrato

nebo naopak ho rozvibrovat az od urcité chvile, od urcité doby...

MJ: ...pfi rozvijeném tonu?

C: Presné tak. Prosté umét [hlas] ovlivnit troSku. Nemit ho tplné rovny, nemit ho

neustale rozvibrovany, protoZe pak ndm to odebira néjakou tu interpretacni pestrost.

Vtom vyrazu, presné.

C: Taky jde o tu zvukomalbu. KdyZ chcete Fict slovo jako Blut, musite najit ur¢itou

zvukovou kvalitu, nejde to zazpivat velkym opernim hlasem, nekontrolovatelnym

vibratem, protoZe tim okamZité tomu slovu vezmete tu jeho zvukomalbu,

tu silu, tu kvalitu.

V ramci poucené interpretace tedy neni Zadouci v hlase mit vibrato neustale, jeho
uplna absence by ale znacila hlas nevyspély nebo neptirozeny. Je tfeba v ramci stylu umét
vibrato jako vyrazovy prostfedek zastavit nebo naopak ho do hlasu zamérné vlozit, ale hlas
zcela oproStény od vibrata neni povaZovan za prirozeny. V tom se vypovédi vSech

respondentek shoduji.
A: My jsme se stfetli o vibrato straSné. Ja jsem mu fekla, Ze nebudu zpivat uz bez
vibrata, Ze mé to profesné nezajima. Kdyz mi fekne, Ze chce néjaky tén bez vibrata,
aby byl absolutné cistej, ja to udélam bez problémi, napisu si, kde to ma byt, ale
jinak to budu délat presné podle toho, jak ja si myslim, Ze to mam zazpivat. [...] J&
budu pouzivat takovy svoje vibrato a to nékdy ani neuslysi, ale vZdycky to bude
krasny. [...]
A: Lidi na koncerté za mnou pravidelné chodi a fikaji: ,,To je takovy volny zptisob

zpévu!“ No proc? ProtoZe hlas dostal, co potfebuje. VSechno, co zni na dechu, tak
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vibruje, i dechové néstroje. TakZe pak hledat néjakou variantu hlavovyho ténu bez

vibrata kvtili tomu, Ze to je stylovy, mi pfijde opravdu... debilizujici.

Existuje ovSem tendence se vymezovat proti velkému neustavajicimu vibratu v hlase,
ackoliv jsem ji nachéazela spiSe ve starSich, predevSim tiSténych zdrojich. Spolu s ne vidy
zcela jasnou deklamaci jsou to sty¢né plochy, na kterych probiha vymezovani komunity proti
zpévakim romantické opery:

Romantické tradice operniho zpévu, ktera je povaZovana za méfitko péveckého

oboru, prili§ odchylek nepfipousti. [...] Silny ton je postaven do protikladu k tonu

krasnému. A pfitom jen krasny, barevny, zvucny ton zdravého lidského hlasu dokaze

okamZité probudit v posluchacich potoky emoci, uvolnit jejich fantazii a zpiisobit

jim takika fyzickou rozkos. Casto a radi pfivyknou projevu subtiln&jsimu, ktery jim

ale dokéZe predat citové sdéleni.

[...] Rada posloucham zpévaky s osobitou barvou ténu a projevem. A nerada

poslouchém to, co jsem si pracovné nazvala ,,objektivni zpév“. Proud neménného,

neosobniho zvuku, vétSinou s velkym vibratem, bez dynamiky a bez deklamace. Ten

mé nebavi a nerozumim mu.”

1. [lustrace: ,,Vibrato na kaZdé noté je jako

napatlat kecup na celou hudbu.“

Ve svétle vSech popsanych norem tykajicich se pouZivani vibrata v poucené
interpretaci vyplyne tedy i vtip titulku zahrani¢niho Casopisu, ktery koluje v barokni komunité

jako meme a doslova fika: ,,Vibrato na kazdé noté je jako napatlat kecup na celou hudbu.“

70 REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:

Spolecnost pro Literdrni noviny, 2014, €. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-
marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.
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Mimo to jsem se na kurzech setkala s vyrokem, Ze ,,...dotyCna zpévacka vibruje, aZ padaji

ptaci ze stromu.“
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Zavéry
Kdybych méla na tomto misté shrnout, v ¢em tkvi hlavni specifika zvuku hlasu v poucené
interpretaci barokni hudby ve svétle vSech vySe vypsanych vyroki, byly by to nasledujici
body.

Za fyzickou pFirozenost je povaZovano fyzické hlasové zdravi. Zdravy hlas je zaroven
také hlasem krasnym. Fyzickou prirozenosti je zdravi, estetickou pfirozenosti je krasa. Co je
prirozené, je tedy zdravé i krasné.

Dtiraz na zpivany text je zcela zasadnim pozZadavkem. Tkvi v diisledném vyslovovani
slov tak, aby posluchac presné rozumél. V samotném zvuku slova spociva jeho kvalita a sila.

Pfirozené vibrato je v hlase Zadouci, nebot” je to znak volného hlasu. Zni jemné a
vznika samo od sebe. Zaroven je pouZivano jako ozdoba, jako prostiedek pro zachovani
interpretacni pestrosti.

VSechny zminéné aspekty vyznamné ovliviiuji posunuti poméru rezonance smeérem
k hlavové rezonanci takzvané v masce. Nasledny zvuk je proto jasny, leskly, ma tzv.
akustickou Spicku. Odpovida tedy zvukové presné uvedenym estetickym vzordim.

Estetické zvukové normy jsou samoziejmé reprodukovany. Zpévacky barokni hudbu
interpretuji hlasem, ktery chtéji v hudbé slySet, nebo jsou uspéSné pravé na zakladé
skutecCnosti, Ze jejich hlas odpovida estetickym normam.

C: A vlastné jsem spis zjistila, Ze ten mtij nastroj tomu odpovida. Tomu, co vlastné

v ty hudbé by idealné mélo zaznit. Ten hlas nebyl pfilis operni, nebyl prilis vibrujici,

aby se dal vyuzit jak v ansamblu tfeba, protoZe tam je to hodné dilezité — kdyZ je to

zaloZené na souzvuku, tak ten hlas musi mit urcitou kvalitu, aby toho Slo viibec

dosahnout. TakZe jsem zjistila, Ze ten hlas je pro to idedlni, pro tuhletu hudbu. TakZe

to nebylo nic, co ja bych musela vyloZené v sobé hledat, ale to uz tam tak néjak

trosicku bylo.

Normy jsou samoziejmé reprodukovany i jinymi zpidsoby, napf. pozadavky dirigentd,
oCekavanim publika nebo hodnocenim recenzenti. Dirigent, publikum i odborna kritika vSak
pro zpévacky (i hudebniky poucené interpretace obecné) ve vétSiné pripadi nejsou hlavni
autoritou, ke které se vztahuji. SounaleZitost komunity poucené interpretace tkvi do znacné
miry vtom, Ze se jak interpreti, tak posluchaci ¢i recenzenti vztahuji v rdmci autenticity

k vySSim autoritam.
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Kapitola tfeti: Autority promlouvaji

Vratme se jeSté naposledy k samotnému zdkladnimu konceptu autenticity. Bylo Feceno, Ze
hlavni teoretickou otazkou, kterou autenticita klade, je ,jak hudba znéla v dobé svého
vzniku?“ DalSi otazkou autenticity je podle Howarda Mayera Browna ,,Méli bychom hrat
hudbu tak, jak ji skladatel zamyslel?«”!

Odpovédi na tyto otazky se ziskavaji objektivistickou metodou sbéru dat, analyzou
hudebnich forem a dobového kontextu. Zpévacky mi shodné potvrdily kritiku absolutni

historické autenticity.
A: No, prosté my nemame moznost bejt absolutné autenticky jako barokné, tu
moznost nemame, to je vylou€eny, ¢ili [...] ten kompromis, kterej zvolime je bud’

velkej nebo malej.

C: Ale je to vSechno uz zaloZené na dneSnim estetickém citéni, ale zas si fikam, Ze

nelze se asi uplné snaZit napodobovat 18. stoleti tiplné do mrté, protoZe to nelze uz

dneska znovu proZzit. To je prosté jaksi uZ minulost. Néjak se s tim poprat, aby to

porad mélo tu kvalitu tehdejsi doby i ty dne3ni doby. No, takZe tim jsme to troSku

zamotaly, protoZe vlastné poucend interpretace tim troSicku dostava na frak.

Problém, na ktery naraZime v oblasti zpévu, je ale do znacné miry jeho historicka
neuchopitelnost. Zpévacky nemaji dobové nastroje, které by jim na zadkladé své stavby
vytvorily omezeni ¢i voditko pro zptisoby hry a charakteristicky zvuk. V minulé kapitole jsme
vidéli, Ze misto toho v provozovaci praxi dobfe funguje koncept prirozenosti. Ten ma ale sam
0 sobé jen malou Sanci moralné obstat pred konkurenci dobovych faktl zjiSténych striktné

objektivistickym pristupem.

Jak se tedy v baroku zpivalo?

Badani o zptisobu, jakym se v baroku zpivalo, tedy samoziejmé probihaji, a¢ na prvni pohled
z logiky véci nemohou pfinést konkrétni zvukové vysledky, jako napriklad u dechovych ci
strunnych nastroji. Tato badani de facto funguji jako potvrzovani soucasnych estetickych
pozadavkl a norem, tedy jako potvrzovani zpiisobu, jakym se dnes vokalni barokni hudba

interpretuje.

7 DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in

the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), 297-322. Online
dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015, s. 299.

54


http://www.jstor.org/stable/742175

Béhem vyzkumu jsem méla moZnost byt pfitomna na seminari Fundamenty péveckého
uméni v zrcadle ¢asu na HAMU, ktery poradalo Vyzkumné centrum hudebni akustiky
ve spolupraci s Katedrou klavesovych nastroji.”” Z mnoZzstvi poznatki, které na semindfi
Udajnd ptima linie hlasové techniky od Niccolo Porpory, mimo jiné hlasového pedagoga
kastrati Farinelliho a Cafarelliho, az k pévcim 20. stoleti, které mame zaznamenany
na ranych nahravkach. Uvidime, Ze do celého konceptu je vetkan i koncept prirozenosti jako
zakladni zaruka autenticity zpévniho hlasu.

PrednasSejici zpévacka Alexandra Berti béhem prednasky nacrtla vybadanou linii
ucitelt zpévu od 18. stoleti takto: Niccolo Porpora — Giovanni Ansani — Manuel Garcia II. —
Pauline Viardot-Garcia, Mathilde Marchesi, Julius Stockhausen — Anna E. Schoen-René —
Lucie Manén.”

Dovolim si odcitovat ponékud delSi dryvek prednasky, ze kterého vsSak, doufam,
budou patrné vSechny dosud zminéné aspekty konceptu autenticity tykajici se historicky

poucené prace se zpévnim hlasem.

2 Skute¢nost, Ze seminaf neporadalo Pévecké oddéleni, ale Vyzkumné centrum hudebni akustiky ve

spolupraci s Katedrou klavesovych nastrojti, souvisi dle mého nazoru jednak s pomérné rozsifenou

neochotou hudebniki hlavniho proudu klasické hudby brat poucenou interpretaci na zfetel (jak to bylo

zminéno zpévackami na zacatku kapitoly Pfirozenost) a jednak souvisi i s objektivistickym zptisobem
vyzkumu — napriklad za Vyzkumné centrum hudebni akustiky byl pfitomen RNDr. Marek Fri¢, Ph.D., ktery
se na HAMU zabyva anatomii a fyziologii lidského hlasu. Pokud je mi zndmo, z Péveckého oddéleni

HAMU se nezicastnil nikdo.

7 Tento sled pedagogickych osobnosti Berti pravdépodobné ziskala z publikace Bel canto: A History of Vocal
Pedagogy (jinde jsem tato jména pohromadé nebyla schopna dohledat). Zde se vSak v kapitole Manuel
Garcia II. piSe, Ze:

,»Garcia studoval hlasovou techniku u svého otce a harmonii u Francoise Josepha Fétise. Mohl také mit
kolem desétého roku Zivota nékolik hodin u italského ucitele Giovanni Ansaniho (Mackinlay, 1908, 25-6).
Ansani byl Zakem proslulého pedagoga a skladatele Niccolo Porpory, takZe je mozné, Ze mlady Manuel se
obeznamil se starou tradici italského zpévu.“

Ponecham na tomto misté zdmérné stranou historickou vérohodnost teorie kontinuity hlasové techniky a déle
se budu zamérovat vyhradné na zpisob, jakym je argumentovano, a vliv, ktery takovy vyzkum ma na
poucenou interpretaci barokni hudby.

In: STARK, James. Bel canto: a history of vocal pedagogy. Reprinted. Toronto: University of Toronto Press,
2003. ISBN 08-020-8614-4, s. 4.
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AB: Tento test’ je takovou spojnici, ur¢itym mostem mezi tim, co se v baroku

vytvorilo jako zaklad, ktery byl postupné rozvijen a ku potfebam dalSich hlasovych

potfeb interpretace pouZivan dal. V osobé Garcii syna mame ¢lovéka, ktery byl

schopen tuto metodu rozvinout, respektive zachytit ji a popsat ji a ucit také svoje

zaky tak, aby reflektovali vzristajici potfeby, které kladlo na interpreta celé hudebni

zazemi jeho doby. Pocitdme v to orchestraci, typ hudebniho stylu, ktery kladl urcité

naroky na to, jak je hlas pouZivan, velikost prostor, zkratka cela provozovaci praxe.

V dnesni dobé jsme opét nuceni interpretovat slohova obdobi velice vzdalena,

prestoZe hlas se nevyvijel tak jako nastroje. Jak tedy k tomu mam pfistupovat?

V obdobi od baroka az feknéme do téch 30. let [20. stoleti] se skute¢né vyvinula

metoda, kterak ten hlas pouZivat dal. Neni to tak, Ze by se pouZival jiny zptisob

pévecké techniky, hlas zistava stale stejny. Housle mohly byt stavény robustnéji,

ostatni nastroje mohly byt riizné upravovany, ménily se stfevové struny v kovové a

tak dale, tak jak to zname ze staré hudby. Ale u lidského hlasu, co je moZné meénit?

Odpovédi na to je ndm vyuZiti rezonancnich prostor, které jsou v lidském téle k

dispozici, které ale nebyly prvotné vyuZivany takovym zptisobem, jako jsou

vyuzivany nyni. Jinymi slovy: to, co zpévak pouZije v pripadé interpretace

Monteverdiho skladby nemitiZe uZ stacit na interpretaci Verdiho skladby, protoZe by

byl zvukové pohlcen orchestrem. Co tedy miiZe udélat? Cim se miiZe zachranit?

Néco tplné zméni? Postavi sviij hlas od zakladu nové? Nikoliv. Pouze pomalinku v

pribéhu toho Casu pridava dalsi a dalsi prostory tak, jak mu to prirozenost lidského

téla umoziiuje.

To, Ze se to nikdy nemiZe dit proti této pfirozenosti, je Giplné jasné, protoZe potom

by zpévaci vlastné nebyli schopni zpivat, a s touto metodou bychom nebyli

obeznameni. TakZe pokud to nékdo z nich nedélal sprdvnym smérem, tak jeho

metoda zanikla a dal se nevyvijela.

Berti potvrzuje veSkeré dosud zminéné principy, které jsou pouZivany v ramci
konceptu autenticity ve vztahu ke zpévnimu hlasu. Objektivisticky vysvétluje estetiku zvuku
hlasu poucené interpretace na zakladé historické metody. Spolu s Vojtéchem Spurnym béhem
prednasky rekonstruovali vyvoj ladéni a alikvétnich fad, vyvoj zvuku orchestru ve smyslu, co
vSechno se musel postupné zpévak nauCit prezpivat. Dale rekonstruovali takzvanou
Neapolskou péveckou Skolu, kterd jde kontinudlné tidajné od Niccold Porpory az do prvni
poloviny 20. stoleti. Zarukou jeji autenticity je skutecnost, Ze kdyby nebyla tspésna

v historickém (evoluc¢né chapaném) vyvoji proti vzristajici hlasitosti orchestru, neobstala by a
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Soucasti prednasky byly i neformalni poslechové testy, béhem kterych mélo publikum mimo jiné zkouSet

urcit, zda zpiva détsky, Zensky nebo muzsky (kastratovy i kontratenorovy) sopran.
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vymizela by. Na nahravkach z 20. stoleti byla poté demonstrovana technika, ktera je zaloZena
na hlasové prirozenosti. Kontinuita byla nasledné prerusena 2. svétovou valkou:

AB: K tomu vrcholu doslo zhruba v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami a potom

nastala obrovska destrukce, jednak diky tomu, Ze jsme pFisli o mnoho lidi a tradice

byla preruSena, také i itokem na Zidovské obyvatelstvo, které z mnoha pricin neslo

obrovskou péveckou tradici v Evropé, takZze mnoho se toho presunulo do Ameriky,

ale i tak po 2. svétové valce uz nenachazime pévce tohoto stylu a tohoto typu.

Pévecké metody zacaly se vyvijet ponékud jinym smérem.

[...] Z formalniho hlediska zacal byt ten zvuk byt v 50. letech napodobovan.

Formélné. Existuje z té doby fada tenorti, tfeba Mario Lanza — ze zacatku GZasny, a

potom ty hlasy odchéazely. Oni se uivali. Takovyto jako v té dobé ta Callasova.

Callasova méla tZasnou ucitelku, Elviru de Hidalgo, tak to jsou tyhle holky

[zpévacky z pousténych nahravek]. Ale ve chvili, kdy slySite Callasovou ke konci,

tak to uZ jsou prosté trosky hlasu, protoze tam se pridala do toho jedna Silena

zaleZitost, a to byl naturalismus. V ty dobé hodné ve filmu se to pouZivalo, tam

vSechno mélo byt tak jako na surovo a, ja nevim, fekneme takovej ten neorealismus

a tyhlety vlivy. A ted ona byla dokonala herecka, kdyZ vidite tfeba jeji Médeu, taky

ty herecky akce jeji na jevisti byly tiZasny a nemtiZeme ji to odpérat. Hlasové byla

dokonale nadan4, méla dokonalé vedeni. Problém byl ten, Ze tam se to néjak zlomilo

v tom, Ze ona chtéla jit jeSté dal, a porusila jeden zakladni princip. V tom hlasovém

projevu to prestalo byt umélecké, zacalo to byt naturalistické.

VS: Ale to by v baroku nikdy neudélali.

AB: To by v baroku neudélali. Stejné tak jako by nebyly pravé slzy v baroku, ale

vZdycky by byly teda jenom umélé, tak stejné tak by nikdo nefval na jevisti

ve chvili, kdyZ nékoho vrazdi, Ze by fval, Ze opravdu Fve, i kdyZ teda u toho zpiva.

Riznym zptisobem se tedy vznasSeji diikazy o zvukovosti prirozené hlasové techniky,
kterou jsem popsala z vypovédi zpévacCek. V ramci objektivistického badani hledaji tento
zvuk na prvnich nahravkach ze zacatku 20. stoleti a tim je dokladana historicka kontinuita od
baroka. Po 2. svétové valce se pak zacal prosazovat styl, kterému Berti fika naturalismus.
V ramci povalecného naturalismu se zvuk prirozeného (zdravého a krasného) zpévu pouze
napodobuje, zpiva se tedy nepfirozené (nezdrav€), hlas prechazi ve vypjatych okamZicich
do vyhrocené exprese a dochazi pak k nevratnému poSkozeni hlasivek (,,Silena zaleZitost“

vedouci k ,,troskam hlasu®).
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Na tomto misté si nelze nevSimnout podobnosti s dvojim typem prirozenosti, jak o tom
mluvi zpévacka A”. Berti fika, Ze hlasovy projev Marie Callas pfestal byt umélecky a
prirozeny (ve smyslu ,kultivované prirozenosti®), ale zacal byt naturalisticky, proto nezdravy
a neautenticky. Je nutné vSak Fict, Ze to, co Berti nazyva povaleCnym naturalismem, vSak
nelze ztotoZnit s typem ,naturdlni pfirozenosti“, o které mluvi Zpévacka C. Koncept
,haturalni pfirozenosti“ vychazi sice z pojeti ur¢ité miry stylizace hlasu v opefe, zakladni
podminkou je ovSem schopnost hlasu vratit se zpét do své ,naturalni prirozenosti“; a toho
podle Berti Callas uZ v pozdéjsich letech nebyla schopna. To, co Berti nazyva povalecnym
naturalismem, bychom tedy mohli stylové zaradit spiSe k formé vyhroceného expresionismu,
ktery jde ve vyrazu aZ za hranice hlasového zdravi.

Vymezovani historicky poucené interpretace proti hlavnimu proudu klasické hudby
tedy Berti prenasi z ,,romantické opery“ ¢i ,,zpévu 19. stoleti“ na ,,naturalisticky“ pévecky styl
2. poloviny 20. stoleti. UmozZiiuje to uvolnit prostor pro objektivistické badani v ramci
19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti’®. Staré nahravky a studium kontinuity hlasové techniky
skryvaji navod, jak zpivat baroko skutecné technicky autenticky, tedy potvrzené
objektivistickou historickou metodou. Konkrétné to vypada takto:

AB: Barokni metoda v podstaté na tom stavi, Ze se zpiva rovné, do hlavy, tady na

tuhletu dutinu a neni potfeba zvlastnim zptisobem rozsifovat nasadni trubici. Pro to,

aby byl hlas ve svém rozsahu rozeznén vice, je nutné pfidavat dalsi rezonancni

prostory, které v baroku nebyly plné vyuZivany, a tim dochazi k moZnostem prosadit

se pres orchestr. TakZe ten hlas vlastné pfidavanim dalSich rezonanc¢nich prostor

ziskava dalsi mozZnosti zesileni.

[...] Ono je to totiZ ve skutecnosti straSné jednoduché. Jde o to, ve chvili, kdy

zpivam vertikalné, jako kdybych ja byla roura a ma hlava byla pokra¢ovanim té

roury a nesnaZila se to nikam cilit... tak pfesné podle repertoaru a podle sily, kterou

ode mé bude vyZadovat ten ansambl, eventueln€é prostor, tfeba kostel, pro ktery to

bylo, tfeba Monteverdi n€jakej, tak si vezme Uiplné presné z téch rezonanc¢nich

> Viz str. 42: A: Ta ti tfeba Fekne o pFirozenosti néco tplné jinyho néZ ja. Ta ti Fekne, Ze nemas ani — a ona to

taky nedéla — Ze se neuci zpivat, ale ona ma opravdu jako jenom ten naturalni hlas, ona ma moc hezkej hlas,
ale neposazenej na dech tfeba. Tak to ja4 nepovaZuju za pfirozenej projev, jakoby [za] ten artistni vokalni
projev.
[...] A neni to pro mé uz takovej ten, o ¢em jsme spolu mluvily celou tu dobu, to je ten Skolenej... em,
Skolenej, Skoleny vyuziti hlasu. Jako... umély. Vis jako artistni, jako v tomhletom smyslu.
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V Ceské republice se poucenou interpretaci romantické hudby (pfedevsim dilem Antonina Dvoraka) v

soucasné dobé zabyva predevsim soubor Musica Florea a pravé dirigent Vojtéch Spurny.
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prostor, budete se divit, ale jako vkusové absolutné to do toho zapadne, co od toho

potiebujete. Ve chvili, kdy budete zpivat néjaky repertoar, ktery uz je nutno zpivat s

vétSim rezonanc¢nim vyuZitim, déje se iplné to samé, pokud jdete pres hlavu.

Z objektivistického hlediska jde tedy s postupem historie o rozsifovani pouZivani
rezonan¢nich dutin. Cim je hudba star$i, tim méné rezonan¢nich dutin je nutné zapojit,
podminkou je ovSem to, Ze zpévak zpiva primarné ptres hlavovou rezonanci. To potvrzuje jiZ
poznatky z mé osobni zkuSenosti na interpretacnich kurzech.

V kratkosti zminim jeSté dva principy, které se k objektivistickému badani
o autenticité vztahuji a bez kterych by se v konceptu nutné objevily vazné trhliny. Prvnim
z nich je presvédceni, Ze téla zpévaki zlstavaji s postupem historického Casu stejna. Z tohoto
presvédceni vychazi koncept neménné prirozenosti, kterd zajiStuje autenticitu. Zpévacka A
doslova tika, Ze

A: [...] my mame prosté autentickej nastroj v krku. A ten je prosté tak autentickej,

jako nic, my se prosté nemusime viibec ucit, jako co to je autentickej nstroj, protoze

nikdo to nevi lip neZ my, je stejnej ted” a byl tiplné tentyz tenkrat. TakZe my jediny

na rozdil od vSech instrumentalistd jsme tomu opravdu tiplné nejbliz.

Zpévacka B rika prakticky totéz:

B: Ja si nedokazu predstavit, Ze by, Ze by nase doba produkovala tplné jiné hlasy,

nez v tom 17., 18. stoleti.

MJ: Ze ten zéklad je teda vzdycky stejny?

B: Ja si myslim, Ze ano.

Druhym principem, ktery se promitd do nastinéného objektivistického zkoumani
vyvoje hlasové techniky, je presvédcCeni, Ze déjiny jsou linearni vyvojovou fadou s vrcholem
dnes. Naturdlni, pfirodni hlas v tomto pojeti pfipomina spiSe ,etnohudbu“”’ ¢i podobné
»jednodussi formy“ a je mozné s nim zazpivat dobfe starou hudbu, jako gregoriansky choral,

A: No, miiZe$ byt naturalni a to je, myslim, jeji vize pfirozenosti, byt naturalni.

MJ: Prirodni vlastné.

A: [Prikyvne.] V jejim pripadé, protoZe ona ma péknej hlas, to dobfe zni. Ale ma to

zapory, Ze zazpiva ten chordl, kterej ma malej rozsah, ale uZ nezazpiva baroko

poradné dobre, tfeba v intonaci a takhle, ale je to pfirozeny. Ale je to... je to bliZ

77 Tento pohled na hudbu mimoevropské tradice ¢i na lidovou hudbu obecné jako na hudbu, kterd zachovava

vSe staré, plivodni a prirodni z doby pred rozvojem vyspélé evropské kultury, je stereotypni, evropocentricky

a zlstava ve vétsiné pripada kriticky zcela nereflektovan.

59



tfeba k lidovy hudbé nebo k etnohudbé nebo vis, k néjakejm takovejm jednodu$sim

formam.

Prirozeny hlas se tedy s prtibéhem déjin neméni, jen se rozviji do maximalniho
vyuzivani prostredki téla a je tedy v pribéhu historie artificialné pouzivan. Je preklenovacim,
spojujicim ¢lankem vSech staleti. NejenZe je jeho hlavni charakteristikou fyzické zdravi a
krasa, je i zarukou autenticity ve vSech obdobich. V tomto bodé tedy vétSinou neni brana
v potaz jakédkoliv teoreticka reflexe kulturnich vlivli na lidské télo, na jeho sebeprozivani a
na lidsky hlas v pribéhu déjin.

Pripomerime, Ze autenticita je také zaleZitost moralni, je to zodpovédnost hudebnikii
dnesnich (dnes, tzn. na konci dé&jin) hrat hudbu tak, jak hudba znéla v dobé svého vzniku. Ze
autenticita samotnd je pozadavek ryze moderni, ktery predmétna stoleti viibec neznala,

zustava vétsinou téZ nereflektovano.”

Hudba si styl Fekne sama

V prubéhu vyzkumu jsem narazila na velice zajimavou véc, a to argumentaci tim, Ze hudba si
sama fekne o zptisob, jakym bude interpretovana. Nésledujici vyrok to velice jasné ukazuje:

MJ: Prece jenom v tom baroku, kdyZ si clovék potom srovna néjaky nahravky, tak

vétSinou to zpivaji néjaky subtilnéjsi hlasy. A z toho, co ty tikas, by vlastné

vyplyvalo, Ze kdokoliv by mohl zpivat stylové baroko, pokud je to prosté zdravy.

A: Ano, o tom ja jsem absolutné presvédcena, Ze nejvétSi Wagnerovec, kdyZ si to

promysli, kdyZ se uklidni...

MJ: Kdyz se uklidni? (smich)

A: Ano, kdyzZ se podiva peclivé do partitury...

Tvrzeni, Ze hudba sama si fekne, jak ma znit ¢i jak ma byt hrana, se vyskytovalo
ve vSech vedenych rozhovorech. Povazuji ho za klicovou sloZku poucené interpretace, ktera
piimo souvisi s pojmem prirozenosti jako se zakladnim interpretacnim principem. Nasledujici
citaty z jednotlivych rozhovort to potvrzuji:

MJ: My se pofad motame okolo jednoho, a to je, Ze ta hudba néco vyZaduje...

C: Presné tak.

MlJ: ...je to skutecné tak, Ze ta hudba si fekne o to, jakym hlasem to zpivat?

C: Ja si myslim, Ze urcité.

8 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 91.
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MJ: Z ceho vychazite, kdyZ se pripravujete na néjakou produkci...?

B: Hm. Myslite... Ted nevim tiplné presné. Myslite ten styl jak pripravit?

MJ: No, tu stylovost. Jakym zpiisobem se to dostane do zvuku toho hlasu...

B: No, abych pravdu fekla, na to iplné nedokazu odpovédét, protoZe... Ja mam

pocit, Ze kdyzZ se Clovék néjak zabydli v téch stylech a vi uZ, co s tim je potfeba

udélat, tak si to troSku fekne — jako samo o sobé — jakym zptlisobem to mate zpivat.

Vidime, Ze i zpévacky, které si protifeCi ve smyslu chapani pojmu prirozenosti, se
na tomto interpretacnim principu shodnou. Podle vypovédi respondentek si hudba sama Fekne,
jakym stylem a jakym zvukem hlasu je tfeba ji interpretovat. K tomu je potfeba tzv. ,,zabydlet
se ve stylech”, tedy porozumét hudbé predevSim na bazi hudebni Ci textové analyzy.
Respondentka B mi v ramci vysvétlovani stylu jako priklad velmi podrobné vysvétlovala
zpusob posunovani tézké doby v Handelové arii Lascia ch’io pianga.

Hudba je dle jiné respondentky zapsana ve své ,absolutni podobé“ v notovém
materialu, ktery potfebuje byt zpévakem rozlustén a uchopen:

KaZdy mame odliSnou miru schopnosti precist partituru, notovy zapis. Nékdo v ni

Cte svou exhibici, nékdo patrd po hudbé. P¥i poctivém cteni by styl, jazyk hudby mél

byt jasny. Vibrato, agogika, ozdoby, tempa, dynamika, vyraz. Nejlepsi skladatelé

zapsali do not absolutni informaci a preji si jediné, aby ji interpreti uchopili s

tvorivosti a muzikalitou. Aby zhmotnili energii zaSifrovanou do Cernych puntiki a

linek. Otazkou je, zdali ji interpreti uchopit zvladnou.”

Hudebni material ma byt hlasem zpritomnén, a to podle vSech indicii, které jsme
schopni z hudebniho textu deSifrovat. Zpévak patra po hudbé, kterou ma zhmotnit, ztélesnit,
ktera ma skrze ného zaznit. K tomu, co je v hudebnim textu zapsano, vSak neptidava exhibici
vlastniho hlasu, naopak je tfeba se oproti romantické opefe ,uklidnit a porddné si to
promyslet“®. Tvorba stylu je intelektudlni vykon ve smyslu podrobného ¢teni hudebniho
textu, ktery v sobé nese zaSifrovanou presnou informaci, jak ma byt dilo provozovano:

MJ: Ten styl se da vycist z ¢eho?

A: Styl je mozek. Styl je, jak tviij mozek precte partituru.

MJ: S tim, Ze v ty partitufe je to vétSinou vSechno napsany...?

A: U dobrejch skladatelii je tam absolutné vSechno. Je to rtizny, ale kdyby sis vzala

7 REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:

Spolecnost pro Literdrni noviny, 2014, €. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-
marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.
viz s. 60: A: Ano, o tom jd jsem absolutné presvédcend, Ze nejvétsi Wagnerovec, kdyz si to promysli, kdyZ se

uklidn...
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za priklad toho Bacha, tak u Bacha ja mam vzdycky pocit, Ze my se musime snazit,
abysme viibec precetli to, co on dokazal zapsat. [...] To je prosté genidlni,

nepochopitelny pro mé. A ma to i matematickou logiku, ma to umeéleckou logiku, je
to straSné emotivni, je to instrumentalni a zarovei je to vokalni, je tam prosté uplné

vSechno.

Co tim chtél autor fici?

Vidéli jsme, Ze tvorba stylu je mezi zpévaCkami poucené interpretace zaloZena predevsim
na ukazatelich, které je potfeba odhalit v notovém materialu. Hudba si sama rekne, jak ma byt
provozovana, nebot’ autor do not zapsal absolutni zameér, ktery zamyslel vytvofit.

A: KdyzZ uz si ¢lovék vezme tu partituru, ty noty, tak v ty partitufe vidi,

co napsal ten autor, jaky mél zamér.

V tomto bodé vypovédi se dostavame k mechanismiim, které byly popsany
v teoretické literatufe. Dreyfus ve svém ¢lanku Early Music Defended Against Its Devotees®
fika, Ze zakladni otazka teoretické reflexe Casto zni: ,,Jak bychom tuto hudbu méli provést?“*
a odpovéd, ktera bere v potaz autenticitu, velice Casto zni aZ podezrele teologicky: ,,BudesS
provadét hudbu v souladu se zdmérem skladatele, nebot’ to je jeho viile.“®

Podle Dreyfuse poucena interpretace svym pristupem k hudebnimu materialu vyuziva
piistupu muzikologického, objektivizujictho a snaZi se velmi Casto o naplnéni autorova
zameéru, o popreni vlastni exhibice na daném hudebnim materialu:

[Poucena interpretace] staré hudby jinymi slovy nevyzyva k empatickému

nahlédnuti do minulosti aktem imaginativniho (po)rozuméni (Verstehen). Naopak

ma na mysli striktné empiricky program, ktery doklada historickou praxi, ktera je po

vyfCeni a vykonani vSeho dohledatelného jakoby kouzlem preménéna v zamér

skladatele.*

To potvrzuji do urcité miry vyroky zpévacek. Notovy zapis musi byt zpévakem

uchopen nikoli pro vlastni potfebu hlasové exhibice na jevisti, ale zpévak patra s pokorou
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DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in
the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), 297-322. Online
dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015.

8 Tamtéz, s. 297.

8 Tamtéz, s. 298.

8 DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in
the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), 297-322. Online

dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015, s. 299.
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k hudebnimu textu. Tento fakt koresponduje se zjiSténimi, které ve své praci uvadi Novakova
jako jeden z hlavnich ryst subkultury, a to Ze respondenti sami sebe vidi jako ,lidi peclivé,
zvidavé, nadSené a souCasné pokorné“,®

Co je presné touto pokorou mySleno? PredevSim jde o pokoru, ktera odmita exhibici
vlastniho hlasu ¢i zpévakova ega na baroknim hudebnim materialu:

Hraci a zpévaci musi na podiu tvorit, aktivné muzicirovat, musi potlacit sami sebe a

slouzit hudbé.*
V priibéhu préace jsem jiz nékolikrat ukazala, Ze objektivisticky zptisob uvazovani ma sklon
operovat ,,objektivné“ na zakladé vnéjsi autority (hudebniho textu, autorovych zamért), nikoli
»subjektivné“ na zakladé identifikace.?” Taruskin pak dokonce rozliSuje dva dhly pohledu
interpreta, autenticky a autentisticky.® Autenticky pfistup podle ného konstruuje zadmér
,vnitiné,“ duSevnimi, metafyzickymi a emoCnimi terminy. Realizuje v rdmci u€inku.® Oproti
tomu autentisticky pristup konstruuje zamér v ramci empiricky zjistitelnych (tedy externich)
fakt a realizuje ho pouze na zvukovém zakladé, nikoli na zakladé wvnitiniho prozZitku.
Z historického hlediska je rozdil mezi témito dvéma pfistupy rozdilem idealismu a
pozitivismu. Autenticky pristup vyplni mezery mezi fakty Zivoucimi podnéty zrozenymi
z intuice, autentisticky pristup pocka na svoleni od vysSi instance (v idealnim pripadé
prameny dokladajici skladateltv zamér).*

Je to tak ale skutecné u zpévacek? V pribéhu vyzkumu jsem na zékladé poznatki
z rozhovortu dosla k nazoru, Ze v tomto bodé s teoretickou literaturou nemohu souhlasit.

Nemitizeme tvrdit, Ze zpévacky by vyznavaly pouze autentisticky zptisob interpretace tak, jak

% NOVAKOVA, Monika. Stard hudba v Ceské republice — Subkultura interpretti a poslucha¢ii. Brno, 2011.
Diplomova prace. Masarykova univerzita, s. 103-104.

8% REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:

Spolecnost pro Literarni noviny, 2014, ¢. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-

marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.

DREYFUS, Laurence. Early Music Defended against Its Devotees: A Theory of Historical Performance in

the Twentieth Century. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1983, 69(3), 297-322. Online
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dostupné z: http://www.jstor.org/stable/742175, zobrazeno 3. 3. 2015, s. 299.
8 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present, and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 99.
8 Taruskin cituje pfedni cembalistku 1. poloviny 20. stoleti, Wandu Landowskou, ktera o autentickém zptisobu
hry tika: ,, Little do I care if, to attain the proper effect, I use means that were not exactly those available to
Bach. “ (,,Pokud dosahnu kyZeného efektu, je mi jedno, Ze pouzivam zptsoby [hry], které nebyly dostupné
Bachovi.“) Tamtéz, s. 99.

% Tamtéz, s. 99.
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o ném mluvi Taruskin, ani Ze zpévak nepracuje s imaginativnim nahlédnutim do skladby
samotné, o kterém mluvi Dreyfus. Zpévacka C napftiklad tvrdi:

MJ: To jsme zase zpatky u ty kazné...?

C: No, ale jsme zpatky zase u toho, Ze musi souznit s tim, co momentalné déla.

M1J: Jo takhle.

C: SpiS, bych fekla, Ze prosté v tu chvili... Ja nevim, kdybych ted’ zpivala

MatousSovy pasije... tak v tu chvili to nezpivam j4, ale je to ten Bach, ktery z toho

promlouva.

PFi popisu vytvéreni stylu je ve vypovédich respondentek stéle silné pritomen moment
muzikologického badani o dané skladbé a jeji dobé vzniku, poté je ale potieba, aby se zpévak
s hudbou zcela ztotoZnil. V tom tkvi jadro pokorného pristupu k hudbé, zpévak nepridava
svoji exhibici a tim popira sam sebe. Ve chvili provozovani pak nepromlouva zpévak, ale
jakoby hudba sama a autor jako takovy.

MJ: A co se komunikuje potom? Jako komunikuje se ta hudba nebo ¢lovék jako sam

sebe nebo to télo jeho? Ten jeho hlas?

C: Ne, to urcité ne. Urcité clovék sam sebe ne. Spis prave... ta hudba. Urcité.

MJ: Néco jako absolutnéjsiho...?

C: Presné tak.

AZ dosud tento pristup odpovida citované teoretické literature. Jak jsou na tom ale
hudebni mista, ktera jiZ nelze interpretacné ,,vykryt“ objektivistickym badanim? Z vyzkumu
vyplyva, Ze nezlstavaji bez interpretace, jak naznaCuje Taruskin a Dreyfus. Naopak jsou
vyplnéna muzikalitou, ktera vychazi jednak ze zpévaka samotného a jednak z Zivouciho stylu
historicky poucené interpretace. Vyplyva to z tohoto tryvku rozhovoru Markéty Cukrové,
vyhledavané mezzosopranistky poucené interpretace staré hudby, pro casopis Harmonie:

Navic si myslim, Ze muzikalni clovék Zadné specialni Skoleni barokni interpretace

nepotiebuje, protoZe ji vykouka z partitury. Nebo si poslechne dobrou nahravku a z

ni pochopi jazyk, kterym mluvi barokni hudba. Sice tfeba nevi, co znamena

mordent, ale tu mluvu rozpozna. V zasadé musi chytit volnou, elastickou praci s

Casem, frazovani, obcas néjaky trylek. A kdyZ zpévak neni muzikalni, nepomiize mu

ani 155 kurzt barokni interpretace. ProtoZe barokni interpretace neni nic nez

muzikalnost.*

9 VOSTRELOVA, Michaela. Nic nez muzikalnost. Harmonie [online]. 21. 2. 2014 [cit. 2018-05-01].

Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/nic-nez-muzikalnost.html.

64


https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/nic-nez-muzikalnost.html

[...] Samoziejmé studium starych prament je zajimavé, ¢lovék se hrouzi do historie,

procita traktaty a Casto zjiStuje, Ze v obdobi, které zkouma, fesili hudebnici tplné

stejné problémy jako my dneska. TakZe ten zptisob absolutné nelze odsuzovat, ale

nejsem si jista, zda pfispiva k momentu, ktery vyvola na koncertech v lidech dzas.

[...] KdyzZ vi$ o orchestru a muzicirujes s nim, teprve potom mtiZe vzniknout paradni

barokni pecka. Staci poslouchat, védét o vSem, nechat se vést a reagovat. A jakmile

ma tohle v sobé student automaticky, nemusi studovat Zadnou barokni interpretaci

ani interpretaci 19. nebo 20. stoleti.

Muzikalita je tedy v souCasné Ceské Zenské pévecké provozovaci praxi ziejmé to, co
vypliiuje mezery mezi jednotlivymi muzikologickymi poznatky. VaZze se silné na pojem
pfirozenosti: zpévdak ji bud ma a nebo nema. Muzikalita je zaroven vazana na jiZ existujici
styl poucCené interpretace (,,jazyk, kterym mluvi barokni hudba®), jehoZ popis je predmétem
této prace a ktery se da poslechem dobré nahravky pochopit.

C: A pak kdyZ jsem tfeba dokazala pochopit co [délaji kolegyné, aby to fungovalo],

tak jsem se to snaZzila taky udélat. No a ono to opravdu funguje... Pravé to s tim

textem, s tou interpretaci, jak to pfednaset lidem, aby to mélo na né néjakej dopad...

VSechny tyto jednotlivé vyroky mé vedou k potvrzeni Taruskinova zavéru, Ze poucena
intepretace staré hudby je modernim, pouze archaizujicim stylem.” Taruskin doklada
modernost poucené interpretace predevsim stylovou podobnosti se Stravinského pojetim
interpretace.” Na zdkladé vyzkumu mohu jeho zavéry potvrdit i z terénu: zpévacky samy
modernost stylu potvrzuji jednak explicitné v rozhovorech a jednak svou Zitou zkuSenosti.
Védi, Ze hudebni material pro souCasného posluchace ,,funguje”, pokud se zazpiva tak, jak to
dnes povazujeme za muzikalni. To, Ze hudba ,funguje“, znamend, Ze pro soucasného
posluchace hudba nese vyznam a oslovuje ho silou sdéleni. Pokusim se to ukazat v posledni

kapitole této prace.

92 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present, and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 102.

9 Tamtéz, s. 114 a dale.
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Kapitola ¢tvrta: Pisobeni na posluchace

Pro ucely diplomové prace by snad stacilo uzavrit text kapitolou o autoritdch a tim vycCerpat
prehled témat, ktera mi vyplynula z nasbiraného materialu. Pfesto pridavam jeSté kapitolu
posledni o ptisobeni poucené interpretace na posluchace, a to proto, Ze ukazuje jeden zcela
zasadni aspekt celé problematiky, a to, Ze se jedna o interpretaci moderni. Jak jsme vidéli
v tivodu prace, v hlavnim hudebnim proudu existuje kliSé o poucCené interpretaci staré hudby,
ktera tvrdi, Ze poucena interpretace nenese Zadné emoce a Ze nezrcadli vnitini naladéni
interpreta (,,vSechno jen styl, ale upfimnost Zadna“). I pres zvukové geometrickou interpretaci
pritom vSechny zpévacky potvrzuji, Ze je to naopak — stoupajici popularita historicky poucené
interpretace koneckoncii také.
Jak je to tedy s proZivanim zpévu i poslechu poucené interpretace staré hudby? KdyZ pominu
jiZ popisovany koncept prirozenosti, mame zaznam o tom, jak zpévacky popisuji hlas
v geometrické interpretaci? V rozhovoru pro casopis Harmonie Cukrova fika, Ze zakladem je
,prosty, nepateticky zpévl[, ktery] dava rozumét textu a umoziuje co nejpresnéjsi intonaci®.**

Pojem patos je pouzivan predevSim v pejorativnim vyznamu prehnanych Cci
nepatficnych emoci a proto jeho vyznam v tomto vyroku odpovida i odstupu, ktery poucena
interpretace barokni hudby chova k interpretaci hlavniho proudu (ta byva v ramci subkultury
poucCené interpretace pravé povazovana za patetickou). Podivame-li se vSak na ptivodni
vyznam slova patos Ci pateticky vychazejici z rétoriky, zjistime, Ze zahrnuje proZivani
hlubokého pohnuti mysli, vzruSeného stavu nebo prudkého vzrusSeni. Vyvolava predstavivost,
obrazotvornost, fantazii. Je z ného patrné citové povzneseni, zaniceni, elan, nadSeni.” Je snad
mozZné, Ze by se tyto zaZitky v barokni hudbé nevyskytovaly? Srovnejme tryvek z téhoZ
rozhovoru:

Muzikanty a zpévaky jejich prace ocividné bavi, a radi se nechaji vtdhnout do hry.

Hracdi a zpévaci musi na podiu tvofit, aktivné muzicirovat.

[...] A pritom jen krasny, barevny, zvucny ton zdravého lidského hlasu dokéaze

okamzité probudit v posluchacich potoky emoci, uvolnit jejich fantazii a zptisobit

% REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:

Spolecnost pro Literdrni noviny, 2014, €. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-

marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.

% Slovnik spisovného jazyka Ceského [online]. 1. vyd. Editor Bohuslav Havréanek. Praha: Academia, 1971,

1011, xx s. [cit. 2015-01-07]. Dostupné z: http://ssjc.ujc.cas.cz/.
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jim tak¥ka fyzickou rozkos. Casto a radi pfivyknou projevu subtilngjsimu, ktery jim

ale dokéze predat citové sdéleni.”

Skutecné lze Fici, Ze zpév v poucené interpretaci neobsahuje patos? Z citatu a
z definice patosu samotného je ziejmé, Ze nikoliv. Domnivdm se proto, Ze v poucené
interpretaci funguji stale stejné estetické mechanismy jako v hlavnim proudu klasické hudby,
jen jsou vytvareny jinymi prostfedky. Nezménily se estetické poZadavky, zménil se zptisob,
jakym jich zpévak a posluchac docili.

Ke zkoumani estetického zaZitku z hlasu a jeho proZivani nam dobfe poslouZi esej
Rolanda Barthese”, ve které navrhuje jiny zptsob vnimani hudebniho pfedstaveni (a potazmo
i hudebni kritiky), a to zavedenim pojmu grain of the voice. Tento pojem v dalSim textu
prekladam jako zrno hlasu, spiSe neZ nabizejici se jddro hlasu, nebot popisuje zvlastni
charakteristiku, ktera je v hlase pritomna. Je to textura hlasu, kterd vznika spojenim slova a
hlasu. Zrno hlasu je schopno zprostfedkovat posluchaci zaZitek Cirého potéSeni, jouissance,

o kterém se v predchozim citatu zminuje i Cukrova.

Ve

Dvoji potéseni

Barthes ve své eseji o lidském hlase zavadi novy koncept pro interpretaci hudby hudebni
kritikou, resp. novy koncept pro vnimani hudby obecné. V ivodu se vymezuje proti pouZivani
privlastki, na jejichZ udélovani se kritika omezila, nebot’ ty znamenaji vZdy jen ochranu proti
ztraté jistoty, ktera ohroZuje subjekt nejvice.

Pro ilustraci tohoto tvrzeni si predstavme sami sebe v roli posluchace koncertu
klasické evropské hudby. At uZ se o ném budeme bavit s jinym ¢lovékem nebo o ném budeme
premyslet sami, budeme si vSimat mnoha veli¢in, které performance utvarely. Zakladem bude
nejspiSe, kdo vystupoval a co se hrdlo. Dale se miZeme bavit o dile samotném (o formé,
instrumentaci atd.) i o vykonech umélcti (o interpretacnich nuancich, tempu, ladéni i barvé
hlasti atd.). Témto rozlicnym kategoriim budeme prifazovat oznaceni, a to vétSinou ve formé
privlastkt (tempo bylo pfilis rychlé, hlas byl barevny, mékky, rovny).

Hodnotici kategorie jsou osvojeny kulturnim procesem. Jejich pouZivani potvrzuje, Ze

rozumime kulturnimu komunikac¢nimu koédu, a jejich reprodukce utvrzuje nasSe ego v jistoté,

%  REMY, Martin. Markéta Cukrova: Hlasivky jsou v krku, ale hudba je v hlavé. Literdrni noviny. Praha:

Spolecnost pro Literdrni noviny, 2014, €. 12. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/hudba/18893-
marketa-cukrova-hlasivky-jsou-v-krku-ale-hudba-je-v-hlav.

9  BARTHES, Roland. The Grain of the Voice. in: Image music text. London: FontanaPress, 1977. ISBN 0-00-
686135-0. s. 179.
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Ze rozumi svétu okolo a sobé samému. To plati i v pripadé, pokud hudba nebude zapadat
do naSeho ocekavani, pokud bude pro nas nesrozumitelnd ¢i pokud pro nas bude jeji
provedeni Sokujici. V tomto pripadé se stale vztahujeme k témuZ kulturnimu kédu (ke stejnym
hodnotovym kategoriim), ale jeho potvrzeni bude vymezeno negativné (naptiklad pokud nam
pfipada, Ze tempo bylo priliS pomalé, hlas nebyl posazen na dechu nebo byl veden
naturalisticky).

Jednou z funkci hudby je tedy podle Barthese konstruovat a potvrzovat subjekt (ego),
ktery hudbu posloucha, a to pravé pouZivanim privlastku, kterym hudbu popisujeme. PotéSeni
z porozuméni hudbé v rdmci kulturnich kategorii Barthes nazyva pojmem plaisir. Je to
potéSeni, které je spojeno s identifikovanim své kulturni identity (tedy z toho, Ze vim, jaké
privlastky k hudebnimu pfedstaveni prifadit). Je procesem, ktery potvrzuje ego a
homogenizuje ho.

Barthes vSak navrhuje zménit samotny predmét, ktery poslouchame, tedy zmeénit
urovenl naSeho vnimani tak, abychom odolali pokuSeni lehce pfifaditelného vyznamu,
hodnoceni pouhym privlastkem. Timto novym predmétem vnimani je prave zrno hlasu.

Vniméni zrna hlasu zptisobuje uchvaceni, vzruSeni zvané jouissance. Joiussance® je
v Barthesové textu Le Plaisir du Texte definovana jako potéSeni, které je radikalné nasilné,
nebot’ ve své podstaté otfdsa egem a jeho kulturni identitou. Nasledkem proZivani jouissance
ego ztraci pevny kotvici ramec, jistotu, Ze hudba je ono i jeji provedeni je tamto. Jouissance
stoji v opozici k plaisir.”

Co je tedy zrno hlasu? Barthes ho popisuje na zakladé teoretického aparatu prevzatého
od Julie Kristevy (jako pojem geno-song oproti pojmu pheno-song) a na zakladé praktického
rozdilu mezi dvéma zpévaky, Charlesem Panzerou a Dietrichem Fischer-Dieskauem.

Teoretickym pojmem pheno-song popisuje soubor kulturnich hodnot, které posluchaci
ve skladbé nebo v jeji interpretaci oekavaji. Zahrnuje i osobnost autora ¢i interpreta a jejich
schopnost vystihnout to, co Barthes nazyva ideologické alibi doby. Jsou to vSechny rysy
hudby jako komunikac¢niho jazyka, pravidla Zanru a jeho interpretace, zkratka vSe ve skladbé
a jejim provedeni, co slouzi komunikaci, reprezentaci a vyrazu. Predstavitelem, ktery zcela
napliiuje vyznam tohoto pojmu, je pro Barthese zpévak Dietrich Fischer-Dieskau. Tento

zpévak byl ve 20. stoleti hojné obsazovan rychle se rozvijejicim nahravacim primyslem pravé

% BARTHES, Roland. Translator's Note. in: Image music text. London: FontanaPress, 1977. ISBN 0-00-
686135-0. s. 9.
% Terminy jouissance a plaisir jsem se rozhodla v textu nepfekladat, nebot’ je povazuji za jiz zavedené

koncepty kulturnich studii.
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pro svou schopnost vystihnout srozumitelné pro masy vSechny dileZité stylové atributy pisné
a zaroven je nikdy nepfekrocit smérem k tomu, co Barthes nazyva druhym pojmem geno-
song. Podle Barthese vede pheno-song k proZivani plaisir, nebot’ se jedna pravé o potéSeni
z identifikace se vSemi atributy, které byl Fischer-Dieskau schopen vystihnout.

Pfi vyzkumu jsem narazila na popis plaisir ve slovech Zpévacky C:

MJ: K ¢emu vlastné ten posluchac¢ ma dojit pri poslechu...? Ma chudak byt porad

napjaty?

C: Samoziejmé, Ze to na néj ma strasné ptisobit.

MJ: To znamend, ma prosté dojit k néjakymu...

C: K néjaky extazi samoziejmeé.

MJ: Osviceni, jo?

C: Presné tak. Ma si fict: ,,Jé, wow, to je prosté ta hudba, to je tak nddherny, tak

straSné vlastné vyjadiuje tu emoci, to je vlastné presné tak jako souhlasi s tim

textem...“

Posluchacem proZivanou extazi z hudby by bylo moZzné vnimat jako jouissance, ale
Zpévacka C toto potéSeni obratem upresiiuje jako potéSeni z toho, Ze posluchac pozna, jakym
zptisobem hudba souhlasi s textem a jakou emoci v dokonalé souhtfe obé slozky vyjadruji.
Jinymi slovy, posluchac tuto emoci presné identifikuje, ale sdm ji neproZije. Extaze, kterou
zaziva, je potéSenim z potvrzeni svého kulturniho zazemi (porozuméni textu, hudbé a jejich
spojeni) a je tedy nutné potéSenim plaisir.

Oproti tomu pojem geno-song Barthes ztotoZiuje se zrnem hlasu. Tento pojem
popisuje prostor, kde se setkava jazyk a hlas. Sdéleni, vedouci k jouissance, kliCi ze samotné
materiality jazyka. Je to vrchol umélecké produkce, kde se melodie stfetava s jazykem, ovSem

100

s jazykem ve smyslu oznacujiciho'™, nikoli v jeho béZné vyznamové-komunikativni sloZce. Je

100 Barthes tuto sféru nazyva signifiance. Je spojena s produkci, vyslovnosti, znadzornénim, se zvukovou matérii

slova. Je procesem, ve kterém text neni redukovan na vyznam, komunikaci a reprezentaci. Je procesem, ve
kterém z textu mizi logika ego-cogito a subjekt ztistava dekonstruovan. Je to proces, kterému nelze pouze
prihliZet; clovék do ného vstupuje a zkouma4, jak jazyk funguje na zvukové bazi a jak dekonstruuje clovéka
samotného. Proto se vaze k prozivani jouissance, ktera stoji na prozivani intimniho, erotického vztahu k télu
mluvciho, a to na zakladé toho, jak se matérie jeho hlasu poji se sloZkou oznacujiciho.

In: BARTHES, Roland. Translator's Note. in: Image music text. London: FontanaPress, 1977. ISBN 0-00-
686135-0. s. 10.

Na zakladni Skole byl mym nejoblibenéjSim predmétem déjepis a némecky jazyk. Dokézala jsem hodiny
fascinované poslouchat hlas ucitelky, ktera nesl zvlastni, velice charakteristickou dikci jazyka. Casto jsem se

do poslechu ponorila natolik, Ze jsem prestala vnimat vyznam toho, o ¢em se prednaselo. Naslouchala pouze

69



to hra hudby a hlasek oprosténych od vyznamu. Hudba se stfetava s jazykem ve smyslnosti
jeho zvukovosti jakoZto oznacujiciho. JednoduSe feCeno, pojem popisuje dikci jazyka.

Zrno hlasu Barthes nachazi u zpévaka Charlese Panzery. Jeho zpév je hrou zpivané
melodie s konsonanty a vokaly, které zapojuji t€lo performera (zpivajici hlas, hrtan, sliny,
jazyk, atd). Nejedna se ale o redukci textu na pouhy vyznam, je to prostor pro potéSeni, napéti
ze setkavani se hudby s jazykem (nikoli vSak s poselstvim, vyznamem, ktery jazyk nese).

Panzerovo zrno hlasu spociva v jeho schopnosti vyslovovat konsonanty, ale nikoli
kviili jasnosti sdéleni, nybr? jako odrazovy mistek pro vynikajici vokaly. Clovék slysi
zpévakovo télo, které se setkava s ,,pravdou” jazyka. Pravda jazyka neleZi v jeho funkcnosti
(vyznamu a komunikaci), nybrZz v rozsahu, jakym samohlasky nesou signifiance, sféru
oznacujiciho, a v ni potencidlni vyznamovou smyslnost, rozkos. Pfinasi vzruseni, nebot’ jazyk
zde nepracuje pro nic (pro vyznam slov); stava se prostorem pro zkomoleni, pro zvracenost.

Zpévakova schopnost vystihnout zrno hlasu vede k jouissance a k opusténi jistot, které
nabizi klasicky poslech vazany na kulturni kategorie a privlastky. Poslucha¢ je predurcen
k poslechu nikoli hudby samotné nebo zpravy, kterou hudba a jeji text sd€luje, ale k prozZivani
svého vztahu k télu interpreta. Je to pravé télo interpreta, které je pritomno v hlase, kdyz
zpiva. Tento vztah je eroticky, ale nikoli subjektivni, nebot” subjekt se proZivanim jouissance
vytratil.

Jsem presvédCena o tom, Ze joiussance je tim druhem potéSeni, které popisuji
Zpévacky A a B:

A: J& jsem si tim uZ ted' jistd, ja jsem o tom taky hodné pfemyslela, Ze to je vjem,

ktery maji i normdlni amatéfi, lidi, co chodi na koncerty. [...] A ti z néjakyho

hlasovyho projevu maji bud’ tiplné pocit aZ jako vzruSujici, prosté hrozné pfijemnej

fyzicky, a nebo ho nemaj a fikaji si: ,,to bylo zajimavy, to bylo vysoko“ a nebo... to

jejimu hlasu a zvukové hie souhlasek a samohlasek. Jednou jsem se ji snaZila vysvétlit, co mé na jejim
prednesu tak fascinuje; bohuZel bez pojmd, které by adekvatné popisovaly proces dekonstrukce vyznamu
textu samotnym jeho zvukem, jsem ve svych dvanacti letech byla schopna Fici jen, Ze pfi vykladu ,,tak
uzasné mlaska“. Ucitelka tento trapny moment vzala s humorem, ale nemyslim, Ze pochopila dtivod mé

fascinace. Snad alespori nyni tato vzpominka osvétli princip signifiance a prozitku jouissance.

O tomtéZz proZzitku mluvi koneckoncti Zpévacka A, kdy?z fika: ,,KdyZ ma nékdo nadhernej mluvni hlas, tak ty
prestane$ ho poslouchat, co fik4, vis tfeba hlubokej, jo, a zacne$ a poslouchas barvu toho hlasu a jse$ tim
fascinovana, ale proc... To nevis. A ja si pravé myslim, Ze kdyz je ¢lovék vyskolenej zdravé, do krasy svyho
vlastniho hlasu, tak to ma tenhleten ti¢inek na posluchace. A v tom je ta magie a pak ja prestdvam feSit v

jaky stylu to ma byt a je to ... vi§? A prijde mi to vZdycky spravné, kdyz je to takhle vedeny.“
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je jedno, néjakou takovou technicistni formulaci. A kdyZ zazpivéa nékdo, [ kdo ma

«

zdravy hlas,] tak si feknou: ,,pfff...,“ udélaji takhle [poloZi se do sedacky] a zaviou

ocCi. [...]

A: Na toho zpévéka jdes, abys ho vidéla v reédlu. A to je Silenej zaZitek. Ten pfenos
ty energie z dobfe znéjiciho hlasu je velikej.

MJ: To jsi zmifiovala, Ze potom je i velikej i¢inek na toho divaka. Ze tam ve chvili,
kdy je to v potadku, tak tam jsou takovy skvély stavy.

A: No pravé. Jedna véc je sam ten elementarni zvuk toho hlasu zdravyho a dalsi véc
je ta hudba, ktera s ¢lovékem, co prijde na koncert, musi manipulovat v ¢ase. On
musi uplné zapomenout, Ze je sedm hodin a... On jde a ty ho pomoci téch frazi... ja
nevim pomoci ¢eho vlastné. Ale ja vim jak oni reagujou, kdyZ do toho vloZis tu
energii, tak oni vSichni jdou s tebou, ty lidi, a nikdo nemiZe Fict, Ze ,,ono to je
hudba, ja tomu nerozumim.“ VSichni jdou s tebou a taky oni nevédi proc, ale jdou. A
to pak ten tcinek je dvojnasobnej. Jako jenom kviili tomu chodéj na koncerty, jinak
to nema smysl. Myslim si teda. A kdyZ se to nepovede na koncerté obcas ani

profiktim, tak je to Silena nuda, Zejo.

B: Urcité. Jsem hodné emocionalni typ. TakZe asi spiS taky o ty emoci. Urcité ano,

dostavuji se takové pocity... blaZenosti z toho, no.

M.J: Je ten styl vyloZené komunikaci té hudby, mozna i téch emoci divakovi? Aby

on zazil néco podobného, co zaZzivame my na tom pddiu taky?

B: Hm... To je docela hezky feCeny. Myslim, Ze je.

VSimnéme si, Ze dvoji proZivani potéSeni z poslechu i provozovani barokni hudby
kopiruje dvoji pojeti ptirozenosti v hlase. Zpévacka C, ktera zastava ,,prirozenost naturalni®,
popisuje proZivani plaisir, kdezto Zpévacky A a B, které mi popisovaly ,pFirozenost
kultivovanou®, popisovaly proZivani jouissance.

Podafrilo se mi na toto téma zdokumentovat i vyrok zpévacky A, ktera popisuje hlas
jiné nejmenované zpévacky, u které to, co bychom mohli nazvat zrnem hlasu, nenachazi.

A: Dilezity je ten vysledek, jestli ten ton je prosté... to zni jako klisé fikat, Ze je

prirozenej. Ale kdyZ slySim ji, tak ona je i pro mé... zajimava. [...] Ona zpiva

jednim zptisobem, takovym ukaznénym, krasnym, ale tebe to, s tebou to... Ona je

ten pripad, Ze sedis, Tikas si: ,,to je iZasny, to je iZasny“, ale nejdes s ni a neudélas

[nadech, vzdech, citoslovce].
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Na tomto misté vidime, Ze zrno hlasu je v estetickych predstavach plné navazano
na popsany koncept ,kultivované prirozenosti“. Pokud je hlas pfirozeny, je i krasny a
v posluchacich vzbuzuje hluboké pohnuti téla a smysli, které Barthes nazyva jouissance.
Pokud hlas neni pfirozeny, neni schopen vytvorit zrno hlasu a poslucha¢ ho poté hodnoti
pouze privlastky (,,to je UZasny“), ale k proZitku jouissance nedojde.

Co maji plaisir a jouissance spole¢né, je vnimani pfitomného okamZiku. Je to praveé (a
pouze) moment tady a ted, ktery je proZivan v jouissance, kdy se ego a subjekt rozpousti a
Clovék vstupuje do intimniho vztahu s télem interpreta. Prinasi potéSeni, unik nejen od
vSedniho Zivota, ale i od kategorii, které clovéka spoutavaji do hranic kultury a vlastniho ega.
Kategorie, kterymi hodnotime zpévaktv hlas, v tu chvili prestdvaji mit hodnotici smysl.
ProZivani plaisir je potéSenim z porozuméni hudbé, ze situovani sebe sama v kontextu
moderniho svéta a jeho zméti ndzord na interpretaci staré hudby. Je to potéSeni
ze sounaleZitosti se subkulturou a z vymezeni se proti hlavnimu proudu.

Autenticita proZivani jouissance i plaisir neprinasi zaZitek z hudby tak, jak si myslime,
Ze znéla v dobé vzniku. To je autenticita spiSe takova, jak ji popisuje skladatel Miroslav
Pudléak v rozhovoru o soudobé hudebni tvorbé:

Ale kdyz nékdo chce délat uméni a chce byt autenticky, mtiZe si predstavovat jediné

sam sebe v roli posluchace a Fikat si, jestli by ho bavilo tohle poslouchat.'®!

At uZ tedy jde o zabavu ve formé plaisir a nebo o pohlceni pritomnym okamZikem
ve formé jouissance, nejedna se o autenticitu minulych stoleti, ale vidy o autenticitu ryze

soucasnou.

Poucena interpretace jako estetika 20. stoleti

Nejen na poli proZivani poslechu historicky poucené interpretace lze ukazat, Ze se jedna
o estetiku moderni, soucasnou. Jako Cervena nit se to tahne i touto praci a zpévacky to navic

samy explicitné potvrzuji.'*

11 'NEJTEK, Michal. Miroslav Pudlék: Soudob4 hudba neni jen jedna. Harmonie online [online]. 2018 [cit.

2018-06-05]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/miroslav-pudlak-soudoba-hudba-neni-
jedna.html.

192 Viz str. 54: A: No, prosté my nemame moznost bejt absolutné autenticky jako barokn&, tu moZnost neméame,

to je vylouceny, cili [...] ten kompromis, kterej zvolime je bud’ velkej nebo malej.

C: Ale je to vSechno uzZ zaloZené na dneSnim estetickém citéni, ale zas si fikam, Ze nelze se asi tiplné snaZzit
napodobovat 18. stoleti iplné do mrté, protoZe to nelze uz dneska znovu prozit. To je prosté jaksi uz

minulost. Néjak se s tim poprat, aby to porad mélo tu kvalitu tehdejsi doby i ty dnesni doby. No, takzZe tim
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Taruskin piSe, Ze podle Carla Dahlhause postulat originality z 19. stoleti vyZaduje, aby
skladba nebo jeji provedeni bylo nové a neotielé, aby mohlo byt povaZovano za autentické.'®
Dale tvrdi, Ze historické nastroje ziskaly Siroké uznani a komercni Zivotnost pravé diky
hodnoté novosti, nikoli starobylosti.'* Estetika dominujici Wagnerové dobé je tedy stale
pritomna. Historicky poucené provozovani hudby neni historické, je dnes naopak
nejmodernéjSim stylem.

Podle Taruskina byl v dobé Stravinského studii zajem o starou hudbu bran jako znak
avantgardy, nicméné podle dochovanych zdznam je patrné, Ze i mezi avantgardou byl Bach
casto povazovan za rozvleklého nebo nudného. Béhem devadesati let se vSak odehrala zména,
kterA ma co do Cinéni se zménou provadéni i oCekavani. AutentistiCti interpreti zacali
pro 20. stoleti uskutecniovat to, co Mendelssohn a dalsi pro stoleti devatenacté: reinterpretuji
Bacha pro svou dobu, tak jak vSechny nesmrtelné texty musi byt reinterpretovany, aby ztstaly
nesmrtelnymi.'®

Vratim se naposledy k diskuzi, kterou jsem uvedla na samém zacatku této prace.
Viéclav Luks, jeden z prednich dirigenti pouCené interpretace u nas, v ni pise toto:

Ctim vSechny umélce, ktefi svoji praci néco dokazali a kaZzdy ma narok na sviij vkus

a nazor — klidné at' P. Zuckerman prohlési, Ze historizujici interpretace mu neni po

chuti, Ze se mu nelibi...!%

Slovo historizujici interpretace, které Luks pouZiva, je totiZ klicem k celému problému

autenticity. Autenticita ve staré hudbé je kulturni konstrukt, ktery v takto specifickém

hudebnim vyznamu vznikl ve druhé poloviné 20. stoleti a byva z pozice teorie casto

V budoucnu se nabizi provést vyzkum na stylovou podobnost estetiky poucené interpretace staré hudby a
hudby zcela soucasné (reprezentované napt. Orchestrem Berg, skladatelskym sdruZzenim Konvergence,
festivalem NODO a jinymi), nebot’ jsem si i skrz osobni zkuSenost povs§imla shodnych estetickych
pozadavku (zfetelna vyslovnost, minimum vibrata, instrumentalni zpév). Zpévacky, které interpretuji
barokni hudbu, se zaroveii casto pohybuji i v oblasti hudby soudobé. Neni vSak v moZnostech této prace se
tomuto tématu vénovat hloubéji.

1% TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 140.

104 TamtéZ, s. 102.

105 Tamtéz, s. 143.

1% HUDECEK, Véclav. A je to [...]: 'Bach should be played with vibrato' says violinist Pinchas Zukerman. In:
Facebook [online]. 11. z4fi 2016 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:

https://www.facebook.com/vaclav.hudecek.1/posts/10210028698290944?hc_location=ufi.
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kritizovan pravé proto, Ze svou existenci vnasi do starSi hudby koncept dobové autenticity,
ktery tato hudba ve své dobé viibec neznala.'” Termin historickd interpretace, ktery je Casto
pouzivan jako synonymni k historicky poucené interpretaci'®, je proto zavadéjici.
Historizujici interpretace, nazve-li sama sebe timto pojmem, pfiznava své zakotveni v dneSku
a zarovein uznava vSechny hodnoty, metody a estetické normy nékolik desetileti dlouhé tradice
poucené interpretace tak, jak jsem je popsala v této praci.

Jako interpretka se domnivam, Ze pokud se v ramci komunity poucené interpretace
odkazujeme na autenticitu doby a autorova zameéru, posunujeme zodpovédnost za provedeni
dila ze svého uméleckého zdméru na autortiv (Ci dobovy) zamér. Nefikame ,,ja to tak chci®,
nybrz ,autor ¢i styl daného obdobi to tak chtéji“. Pokud se ale interpretace staré hudby
presune z mytu o historické autenticité k autenticité historizujici a tim zaroven k autenticité
vazané na pritomny okamzik, ziska sebevédomi, které umozni Fici: ,,délam to takto, nebot” to
tak chci®. Tento vyrok nepopira muzikologicky vyzkum, jen ho neklade na prvni misto. Neni
to ani nic proti pozadavku pokory pred hudebnim dilem. Znamena to, Ze zptisob, jakym
interpretuji, jsem si sama vybrala a mozZnost volby neni malo — je to vlastné krok k vétsi

svobodé interpreta i subkultury jako takové.

17 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Presence of the Past, in: Authenticity and Early
Music. ed. N. Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 91.
198 Naptiklad jediny magistersky studijni obor v CR, kde se da studovat historicky poucend interpretace, otevira

JAMU pod nazvem Historicka interpretace.
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Zaver
V predkladané praci jsem se zabyvala tématikou Zenského hlasu v poucené interpretaci
barokni hudby v Ceské republice. Hnuti takzvané historicky poucené interpretace staré hudby
je v Cechéach subkulturou kultury klasické hudby, kterd se vymezuje proti hlavnimu
hudebnimu proudu jednak estetickymi ideély, jednak zplisobem argumentace o hudebnim
materialu.

Hlavni otazky vyzkumu jsem urcila nejprve analyzou rozhovort z médii, posléze jsem
tyto otazky zkonkretizovala svou vlastni péveckou zkuSenosti béhem studia zpévu a nakonec
jsem peclivé analyzovala rozhovory vedené se zpévackami historicky poucené interpretace.
Vychazela jsem u toho z metod kulturni teorie a analyzy, jak o ni hovofi napf. Culler, a
etnografie i autoetnografie, tak jak ji specifikuje napt. Kaufmann ¢i Hahn.

Témito metodami jsem byla schopna potvrdit teoretické zavéry Taruskina a Dreyfuse,
Ze zakladnim tématem subkultury je autenticita, tedy otazka: ,,jak hudba znéla v dobé svého
vzniku“. Koncept autenticity je u instrumentalni hudby odvozovan od technického vybaveni,
dobovych materiéli, ze kterych se nastroje vyrabély, ¢i obrazi, které zobrazuji hru na dany
nastroj. ProtoZe u zpévu podobné prameny najit nelze, funguje na koncept autenticity pfimo
navazany koncept prirozenosti.

Prirozenost ve zpévu je vnimana dvojim zptisobem. Cést respondentek ji vnimé jako
hodnotu, ktera je v hlase neustale pritomna a je nutné ji v hlase kultivovat. Druha cast
respondentek ji vnima jako stav, ke kterému se clovék vraci po vice ¢i méné stylizovaném
zpévu. Tyto dvé pojeti prirozenosti jsem nazvala ,kultivovana pfirozenost“ a ,naturalni
pfirozenost®“. V obou pfipadech je prirozenost pro hlas zarukou zdravi, krasy a autenticity.

Toto pojeti pojmu prirozenosti predpoklada neménnost tél interpretek v pribéhu déjin.
RozSirena je predstava, Ze téla a hlasy zpévacek jsou stejné dnes jako v dobé baroka. Pojem
pfirozenosti je tedy spojujicim mostem mezi stoletimi. Zaroven je ale hlasova pfirozenost
dokazovana pro subkulturu typickym objektivistickym zptisobem. Déje se tak napriklad
rekonstruovanim udajné nepreruSené linie pévecké Skoly, kterd odvozuje sviij pocatek
u Niccolo Porpory, a snahou o rekonstrukci jeji zvukovosti na zakladé poslechu nejran€jsSich
nahravek zpévaki na pocatku 20. stoleti.

Hlavni autoritou pro subkulturu poucené interpretace barokni hudby je v ramci
autenticity autor a hudba samotna, ktera je autorem zapsana do not jakoZto absolutni

informace. Zpévacky vSak nezastavaji pouze roli pasivni. Tam, kde nelze jednoznacné urcit
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autortiv ¢i dobovy zamér, nastupuje muzikalita, kterd ma vyplnit prostor mezi objektivisticky
zjiSténymi daty. Muzikalitu v sobé zpévak bud’ ma a nebo nema4, lze se ji jen obtiZné naucit.
Hudebni styl (,,zptisob, jakym hudba mluvi®) vSak lze pochopit napriklad z nahravek prednich
svétovych souborti specializovanych na poucenou interpretaci barokni hudby.

Prirozeny hlas v sobé nese schopnost privést interpreta i posluchace do stavu, ve
kterém proziva intenzivni pocit potéSeni. VyuZila jsem Barthesovo dvoji pojeti potéSeni, které
oznaCuje pojmy jouissance a plaisir Na zakladé vypovédi respondentek jsem ztotoZnila
proZitek potéSeni z poslechu ,kultivované prirozenosti“ k jouissance, tedy k potéSeni, které
svou intenzitou radikalné otfasa egem posluchaCe. Naopak proZivani poslechu ,naturalni
prirozenosti“ z vypovédi respondentek odpovidalo spiSe potéSeni plaisir, tedy potéSeni
z ukotveni ega do jistot, které nabizi ztotoZnéni se s kulturnim ramcem.

Oba druhy potéSeni prinasi intenzivni proZivani stavu v pritomném okamZiku, ktery
nese specifickou autenticitu, o které hovori napfiklad soudobi skladatelé. To je pro mé
potvrzenim Taruskinova zavéru, Ze historicky poucena interpretace barokni hudby je

interpretaci historizujici, a tedy moderni.
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