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Abstrakt

Disertacni prace s nazvem Samota uprostied davu se vénuje vlivu osobnosti a
dila basnika Charlese Baudelaira na uméni dvacatého stoleti a souc¢asnosti. Vzhledem k
oboru studia se jedna predevsim o vytvarné uméni, ale ve velké mife je zahrnuta také
literatura, hudba, filosofie a film. Prace je rozd¢€lena do Ctyt hlavnich kapitol. Kapitola
Vnitini poselstvi blize seznamuje s basnikovym zivotem, jeho rodinou a blizkymi lidmi,
stejné jako s Baudelairovou sbirkou basni Kvéty zla. Témata zla, osklivosti, strachu a
smrti i téma vztahu k matce, otci a zendm se v piimé ¢i nepiimé navaznosti objevuji u
umélcii dvacatého stoleti 1 soucasnosti, z nichz v této kapitole figuruji Félicien Rops,
James Ensor, Edvard Munch, Hans Bellmer, Francis Bacon, Joel-Peter Witkin, Kurt
Cobain, ¢lenové skupiny Young British Artist, Lars von Trier a dalsi. Druha kapitola se
vénuje teorii korespondenci, na osobnost §védského filosofa Emanuela Swedenborga a
jeho nasledovnika Williama Blakea navazuje Baudelairovo chdpani smyslovych a
duchovnich korespondenci, jehoz principy osobitym zpiisobem piebiraji osobnosti
moderniho uméni. Tteti kapitola s ndzvem Na okraji spolecnosti zpracovava piredevsim
fenomén prokleti, baudelairovsky spleen a téma osamoceni a nudy. Predstavuje rizné
projevy dandismu od devatenactého stoleti do soucasnosti a nejen skrze Baudelairovo
dilo Um¢l¢ raje se vénuje inikidm z bolesti pomoci drogovych opojeni. Misto zde maji
Théophile Gautier, Alfred Jarry, Joris Karl Huysmans, André Breton, Otto Dix,
beatnici, hnuti punk, David Bowie, Marilyn Manson a mnozi dalsi. Posledni kapitola
prace je vénovana spojitostem Charlese Baudelaira a ¢eského prostiedi. Prostor zde maji
umélci dekadence, symbolismu, surrealismu i doby povéle¢né, ale hlavni diiraz je
kladen na sou¢asnou uméleckou scénu. Kapitolu zakoncuji rozhovory se ¢tyfmi
vybranymi umélci, kteti ve svém dile riznymi zpiisoby reflektuji odkaz doby Charlese

Baudelaira, ktery ani v dnesni dobé rozhodné neztraci na sveé aktualnosti.

Klicova slova:
poezie 19. a 20. stoleti, vytvarné umeéni 20. a 21. stoleti, Charles Baudelaire, Kvéty zla,
moderni uméni, zlo, osklivost, smrt, strach, femme fatale, synestézie, prokleti, spleen,

nuda, osamoceni, individualismus, dandismus, dav, autostylizace



Abstract

The dissertation called Alone in a Crowd explores the influence of the poet
Charles Baudelaire’s personality and work on 20th-century and contemporary art. Due
to the field of study, the main focus is on the visual arts, but literature, music,
philosophy, and film are also included to a large extent. This dissertation is divided into
four substantive chapters. The first chapter, The Inner Message, introduces the poet’s
life, his family and acquaintances, as well as Baudelaire’s poetry collection The Flowers
of Evil. Themes of evil, ugliness, fear, death, and even a relationship to their mother,
father and women are common for 20th-century and contemporary artists. This chapter
presents Félicien Rops, James Ensor, Edvard Munch, Hans Bellmer, Francis Bacon,
Joel-Peter Witkin, Kurt Cobain, members of the Young British Artists group, Lars von
Trier, and others. The second chapter pursues the correspondence theory. The character
of the Swedish philosopher Emanuel Swedenborg and his successor, William Blake, is
followed by Baudelaire’s understanding of sensual and spiritual correspondences, as his
principles are adopted by modern artists in a distinct manner. The third chapter called
"On the Edge of Society" covers the curse phenomenon, Baudelaire’s spleen, and
themes of loneliness and boredom. It introduces various examples of dandyism from the
19th century to the present day, and looks at intoxication as way of dealing with pain
not only through the work of Baudelaire, Artificial Paradises. Théophile Gautier, Alfred
Jarry, Joris Karl Huysmans, André Breton, Otto Dix, the Beat Generation, the punk
subculture, David Bowie, Marilyn Manson, and many others have their place in this
chapter. The last chapter is dedicated to Charles Baudelaire and his connection to the
Czech environment. Even with references to artists of decadence, symbolism,
surrealism, and the post-war period, special emphasis has been placed on the
contemporary art scene. This chapter concludes with interviews with four selected
artists whose work reflects on the legacy of Charles Baudelaire’s era that stays very

topical to this day.

Key words:
19th- and 20th-century poetry, 20th- and 21st-century visual arts, Charles Baudelaire,
The Flowers of Evil, modern art, evil, ugliness, death, fear, femme fatale, synesthesia,

curse, spleen, boredom, loneliness, individualism, dandyism, crowd, self-stylization
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UvVOD

Je suis la plaie et le couteau!
Je suis le soufflet et la joue!
Je suis les membres et la roue,

et la victime et le bourreau!

Je suis de mon coeur le vampire,
un de ces grands abandonnés
au rire éternel condamnés,

et qui ne peuvent plus sourire!*

Charles Baudelaire je v soucasnosti uznavan jako jeden z nejvétsich basnika
moderni historie. Kdyby tusil v dob¢ publikovani své sbirky Kvéty zla, Ze jeho basné
bude ¢ist za par let témér cely svét, zménilo by to na jeho povaze a zivotnim postoji
néco? Vysvobodila by tato vyhlidka na budouci uznani basnika z jeho nepietrzitého
spleenu? Pravdépodobné ne. Basnikovo trapeni bylo zaklinéno hluboko v jeho
osobnosti, kofeny Baudelairovy nenévisti, pohrdani, strachu i vykofenénosti najdeme jiz
Vv jeho détstvi. Provéazely ho pak celym Zivotem, ktery trval pouhych Ctyficet Sest let.

Tato prace se bude vénovat zdrojim a pfi¢inam basnikova ,,prokleti®, jeho
rodinné situaci 1 vztahu k Zenam. Pokusi se postupné odhalit, jaké je jeho vnitini
poselstvi budoucim generacim skrze jeho sloZitou osobnost 1 dilo, které je s ni uzce
spjato. Diky basnikove¢ teorii korespondenci uvidime, jak vnimal svét pomoci vztahi

smyslovych a duchovnich vjemut. Velkym tématem bude osamoceni umélce uprostied

spole¢nosti, védomy individualismus odcizeného intelektudla, kterého pfemohla inava

L Jsem policek i tvar, kam pad,
jsem rana v zadech, kruta dyka,
jsem kolo, udy mucednika,
jsem stejné obét jako kat.

Jsem upir svého srdce, béda!

Nestastnik, jeden z prokletych,

kterému Osud dal jen smich

a ktery usmév marné hleda.

Z basné Heautontimorumenos. Francouzsky original cit. dle Baudelaire 1991, s. 120-121, ¢esky pieklad
cit. dle Baudelaire 1962, s. 155-156. Heautontimorumenos znamena ,,vrah sebe sama*, sebetrapi¢, je to
také nazev hry fimského dramatika Terentia.



Z ptitomnosti, nuda a spleen, které se pokousel fesit riznymi prostiedky vcetné drog.
Cilem neni literarni rozbor Baudelairovych basni.? Pointou této prace je ukézat,
jak pfeziva basnikova osobnost, jeho dilo a celkovy fenomén ,,prokleti® béhem 20.
stoleti a v souCasnosti. Ktefi umélci pfimo Cerpali z Baudelairova dila? Do jakych
konkrétnich podob promitli ducha jeho basni? Kde vSude mtizeme naopak najit neptimé
propojeni s zivotem tohoto basnika na okraji spole¢nosti? Kromé vytvarného umeéni se
budeme zabyvat také osobnostmi literatury, filosofie, hudby i filmu. Soucasti budou i
priklady umélcii z fin de siécle a prvni poloviny 20. stoleti, ale vzhledem k bohaté
literatui'e, vénujici se tomuto obdobi, bude kladen diiraz zejména na druhou polovinu
20. stoleti a na vybrané umélce soucasnosti. Je viibec mozné v dnesSnim, silnymi egy
pfehlceném umeéleckém svété nalézt odkazy na basnika 19. stoleti? Na tuto otazku se
budeme snazit najit pozitivni odpoveéd’ pfedevsim ve vztahu k vybranym umélcim

domaéci scény.

Mé srdce obnazené

,, Uz jako dité jsem mél v srdci dva protichiidné pocity: hriizu ze Zivota a nadseni

Zivotem.

Dualita dobra a zla je zakladem Baudelairovy poezie i jeho vnitini osobnosti. Na
jedné strané je 1akan prostopasnosti, na strané druhé touzi po neposkvrnéné lasce. Svadi
neustalé pokusy o soulad svych dvou pfirozenosti, dvou Zivotu, Zije v neustalém
rozporu, ktery by, zda se, mohla roztesit pouze smrt ¢i osvobozeni duse. Toto je cela
tragédie jeho Zivota. Kde ale prameni tento konflikt mezi basnikovym prokletim a jeho
vy$§im, bozskym poslanim?

Napovédét snad miize basefi Zehnani z uvodu sbirky Kvéty zla. Dozvidame se,
ze basnik je proklet osudoveé jiz pfi svém poceti. Baudelaire zde nechava promlouvat

svou matku. Pfi jejich slovech béha mraz po zadech. Proklina noc, kdy pocala, rouhd se

2 Co se ty&e prekladi Baudelairova dila do ¢eského jazyka, je v praci vyuzita fada publikaci, zmin&nych
ktery se zda byt dodnes po vyznamové strance nejspolehlivéjsim. Pouze v nékterych piipadech, kdy je
posouzeno, ze se 1épe hodi k vysvétleni daného tématu (napf. basen Vztahy), je citovan pieklad Karla
Capka ¢i jiného autora. K citaci Baudelairovych Malych basni v proze vyuzivame preklad Hanuse
Jelinka. Dale jsou citovana dila z knihy Umélé raje (vydani z roku 2009), Fanfarlo (vydani z roku 1927),
Uvahy o n&kterych soudasnicich (vydani z roku 1968), Divérny denik (vydani z roku 1947) a dalsi
publikace (v€etné knih v origindlnim francouzském jazyce).

% Baudelaire 1947, s. 96.



Vv zoufalstvi hiichu, ze kterého vzeslo to prokleté dité. Proklina skrze sebe svého syna i
Boha. Toto je velmi dilezitd zpovéd’ pro dalsi osvétleni Baudelairova spleenu. K basni
Zehnani se brzy vratime. Basnik, proklety jiz od svého zrodu, je ale zaroven
mucednikem. Jeho prokleti se mnohdy jevi jako obzaloba, odsudek, utoci na své blizké i
na celou spole¢nost. Obvinéni jsou riznd, maji ale své jasné zaklady.

Nézev M¢ srdce obnazené se odvolava na jeden ze zakladnich zdroji ke studiu
Baudelairova zivota, jimz jsou jeho deniky. Zde basnik nechava ¢tenate nahlédnout do
niternych pocitii, odkryva svou unavenou dusi, jasné popisuje své nadzory na svet ¢i
Boha, aby je ovSem na dalsi stran€ vyvratil. Deniky neposkytuji jednoduché vysvétleni
umélcovy osobnosti, ale jsou prvotnim svétlem, které¢ dale miize pomoci pii zkoumani
basnikova temného dila. V praci vychazime pfedevs§im z ¢eského vydani Diivérny denik
z roku 1947.4

Dalsim zdrojem, ze kterého l1ze vycist basnikiv piibéh Zivota, je jeho
korespondence, ktera odkryva mnohdy negativni stranky umélcovy osobnosti. Uték
pted zodpovédnosti, arogance, hysterie, 171, nediistojné zadosti o penize, citové vydirani.
Rozsahly vybér Baudelairovych dopist vydalo nakladatelstvi Torst v roce 1996 pod
nazvem Mé srdce, tak jak je.

Prvni kapitolu prace s nazvem Vnitini poselstvi tvoti dveé velka témata. Prvni
¢ast vychazi ze sbirky Kvéty zla a je zaméfena na naméty zla, oSklivosti, strachu ¢i
smrti. Druhd ¢ast se vénuje Baudelairové rodiné, lidem jeho okoli a vztahu basnika
k Bohu. Hlavnimi prameny pro tuto kapitolu jsou Zivotopisy Charlese Baudelaira —
kniha Baudelaire P. Mansella Jonese z roku 1952, Qui était Baudelaire Georgese
Pouleta z roku 1969, Baudelaire Henri Troyata z roku 1998 a dalsi. Z knih zabyvajicich
se francouzskou literaturou obecné se prace opira predevsim o publikaci Littérature
frangaise: Le romantisme II, 1843—1869 autora Clauda Pichois ¢i knihu Francouzska
literatura 19. stoleti, jejimiz autory jsou André Lagarde a Laurent Michard. Z ¢eskych
autorti se pak vénuji osobnosti Baudelaira Karel Teige (jeho stat’ o Baudelairovi je
soudasti vydani Fanfarlo z roku 1927), F. X. Salda (napiiklad pfedmluva k Verlainové

knize Prokleti basnici, 1966), Vladimir Mikes (Cas je hrag, 1986), Otakar Levy

4 Baudelaire, Charles. Diivérny denik. Symposion, Praha 1947. Déle také: Baudelaire, Charles. Diivérné
deniky. KRA, Praha 1993. Ve francouzském jazyce napiiklad Baudelaire, Charles. Journaux intimes.
Fusées. Mon coeur mis a nu. G. Crés, Paris 1920.

5 Baudelaire, Charles. Mé srdce, tak jak je. Torst, Praha 1996. Ve francouzském originale naptiklad
Baudelaire, Charles. Correspondances. Gallimard, Paris 2000 (s komentafem Clauda Pichois a Jeroma
Thélota). — Baudelaire, Charles. Correspondance générale. Louis Conard, Paris 1947-1948 (4 svazky, s
komentarem Jacquese Crepeta). — Baudelaire, Charles. Lettres a sa mére. Manucius, Paris 2017.
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(Baudelairova estetika a technika, 1998), Jifi Pelan (Kapitoly z francouzské a italské
literatury, 2000) ¢i Jan M. Tomes (Hotké propasti, 2001). Dtlezitym pramenem této
kapitoly jsou také D¢&jiny oSklivosti Umberta Eca a publikace Otto M. Urbana
zabyvajici se jak obdobim pielomu 19. a 20. stoleti (katalogy k vystavam V barvach
chorobnych. Idea dekadence a uméni v ¢eskych zemich 1880-1914 z roku 2006,
Tajemné dalky. Symbolismus v ¢eskych zemich 1880-1914 z roku 2015), tak
sou¢asnym uménim (katalogy k vystavam DECADENCE NOW! ZA HRANICI
KRAJNOSTI z roku 2010, Joel-Peter Witkin. Vanitas z roku 2011, Zivot je bolestny a
ptinasi zklamani. Massakr Vol. 1: Lovecraft z roku 2016). Dalsi literatura je podrobné
vypsana v zaveéru prace.

Kvéty zla jsou zpovédi cloveéka, pohybujiciho se mezi svétlem a temnotou,
usilujiciho o krasu 1 topiciho se v osklivosti, hledajiciho dobro a podléhajiciho zlu,
¢lovéka, ktery neustéle hleda cestu mezi Bohem a Satanem. Své matce napiSe o Kvétech
zla: ,, Kniha je témér dobra a ziistane zde, tato kniha, jako svédectvi mého znechuceni a
mé nenavisti ke vsemu. “® Baudelaire trpi ustaviénymi pochybami o smyslu Zivota,
te€lesnym i duSevnim zmatkem, chtél by uvétit v existenci Boha, ale jeho rozum mu
V tom brani. Sdm basnik nazyva svou sbirku , krutou knihou®, v§echny tizkosti, nefesti,
pady, povzneseni, extaze, které zde popisuje, prozil na vlastni kiizi. V pocatcich, kdy
kniha byla odmitana a kritizovana, je$té netusil, Ze tyto ,,stonavé Kvéty* mu otviraji
branu k nesmrtelnosti.

V Baudelairovych denicich stoji zajimava, avSak ne Gpln¢€ jasna, informace:

., Moji predkové, idioti a maniakové — samé obéti temnych vasni — bydlivali ve
skvostnych komnatdch. " Jaké predky ma Baudelaire na mysli? Ve viech knihach
zabyvajicich se jeho zivotem se vétSinou piSe pouze o jeho rodicich a ot¢imovi. Vime
také, Ze jeden z jeho bratrii z mat¢ina prvniho manZzelstvi byl ochrnuty na pil téla a
zemfel na krvaceni do mozku. V poznamkach k vydani Davérného deniku z roku 1947
se dozvidame o dédi¢né chorobég, kterou mohl basnik trpét.® Jednalo se o afézii, poruchu
a ztratu feci, zplisobenou poruSenim urcitych oblasti mozku, na kterou basnik nasledné
skute¢né umird. Nazory na jeji ptivod se ovSem rizni, ¢astou domnénkou pficiny je také

nadmérné uzivani hasiSe a opia.

6 Cit. dle Troyat 1998, s. 183.
7 Baudelaire 1947, s. 43-44.
8 Baudelaire 1947, s. 119.
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., Edgar Poe, tento opilec, nuzak, psanec a vydédeénec se mi zamlouva vice nez rozvazny
a ctnostny Goethe nebo W. Scott. S radosti bych o ném a podobné zvlastnimu druhu lidi

rekl to, co katechismus Fikd o nasem Panu: Mnoho za nas trpél... “9

Baudelairovym Zivotem prosla cela fada postav, bez kterych by Kvéty zla
nebyly takovymi, jaké je zname. Vzorem, privodcem a spiiznénou dusi Baudelaira byl
Edgar Allan Poe. Tito dva muZzi maji nespocet spole¢nych ryst, mezi néz patii krutost,
zvracenost, smysl pro dokonalost formy. Baudelaire je presvédcen, ze veskera zhyralost,
alkoholismus, nouze, lenost Edgara Poea predznamenava stejné vlastnosti jeho. V roce
1864 dokonce napsal v dopise Théophilu Thorému: ,, Vite, proc tak trpélivé prekladam
Poea? Protoze se mi podoba. Kdyz jsem poprvé otevrel jeho knihu, videél jsem se
zdéSenim a nadSenim nejen predméty, o kterych jsem snil, ale také FRAZE, které jsem
vymyslel, napsané jim o dvacet let diive. “*® Duchovné sp¥iznéni autoii méli velmi
mnoho spole¢nych ndzort, vychazeli ze stejnych principi, vymezovali se proti
platonskému udeni a nerozluénosti krasy, dobra a pravdy.!! Pro Poea i Baudelaira je
uméni jedinym prostfedkem k dosazeni a odhaleni krasy. Baudelaire piekladal Poeovy
povidky, a ackoliv nikdy sdm nenapsal detektivni dilo, osvojil si tento Poetiv zanr
obét’ 1 misto ¢inu (napf. basné Mucednice, Vino vrahovo). Z nejhorSich priivodct a
zéaroven pronasledovatelit Baudelaira i Poea, smrtelny htich, kterého se nedokézali
zbavit, byla nuda. Hriizou z prazdnoty byl pronasledovan i Claude Debussy, tviirce
libreta k Poeové dile Pad domu Usherl. V dalsi generaci padl tento ¢erny Zolik
kuptikladu na Rilka, Kafku ¢i Sartera.

Propojeni Charlese Baudelaira s malitem Eugenem Delacroixem, jedine¢nym

umélcem ,, bez piedka, bez predchiidce a pravdépodobné bez nastupce “*?

, Zminuje
témér kazda studie, vénujici se basnikovi ¢i malifi. Jednou z paralel k poezii Baudelaira
mize byt Delacroixtiv obraz Mafi Magdaléna na pousti [1], ktery ilustruje mySlenku
Baudelairova basnického svéta, kdy se duchovnost a fyzi¢no navzajem prolinaji,

protiklady Nebe a Pekla, Boha a Satana, povyseni a padu, extaze i hriizy Zivota nejsou

® Baudelaire. Cit. dle Troyat 1998, s. 113.

10 Cit. dle Poulet 1969, s. 72.

U Levy 1998, s. 157.

12 Charles Baudelaire. Cit. dle Levy 1998, s. 44.
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od sebe odlouceny, nybrz se navzajem uzce prostupuji. Sam Baudelaire ve svych
Salonech velice obdivuje toto dilo, kdyz pise, ze Mafi Magdaléna je tak nadpiirozené
krasna, ze nevime, zda je ovénéena smrti, &i zkraglena mdlobami bozské lasky.*®
Vsichni tfi, Delacroix, Poe 1 Baudelaire, maji na fad¢ fotografii charakteristické gesto
ruky, schované pod vrchni odév, které je nejcastéji interpretovano jako projev slusnosti
[2, 3, 4].

Dalsimu umélci vénoval basnik celou kritickou esej, kterou nazval Malit
moderniho Zivota. To, jak byli oba piatelé propojeni, mizeme vidét i na sépiovych
kresbach Constantina Guyse, které se zdaji byt pfimo ilustracemi Baudelairovy Patize
[5]. Guys i Baudelaire ve svém dile odkazuji na to, co je v tzv. modernosti umé¢lého,
zkazeného a faleSného. V dilech Guyse i Delacroixe nachazime plno zpodobeni zla a
osklivosti. Obdiv Baudelaira k nim spociva také v tom, Ze dokdzali znézornit i ten
nejosklivejsi pfedmét tak uméleckym zplisobem, Ze vzbuzuje pocit libosti. Baudelaire
fika, Ze neexistuje ndmét, ktery by nemohl byt umélecky vyjadien, zlo i hriiza v sob¢
skryvaji krasu. Nikoli sama véc, ale jeji zobrazeni je dulezité pro esteticky dojem.

Zajem o temné stranky Zivota spojuje Baudelaira také s belgickym umélcem
Félicienem Ropsem.'* Pro n&j bylo setkani s basnikem zasadni zménou v Zivoté a
rozhodlo o jeho pfisti umélecké orientaci. Co se ty¢e hudby, m¢l Baudelaire v lasce
pfedev§im Richarda Wagnera. Jak sam ptiznava v dopise Wagnerovi, citil velikou
sptiznénost jeho hudby se sebou samym: ,, Prredné se mi zddlo, Ze tu hudbu znam, a kdyz
Jjsem o tom pozdéji uvazoval, prisel jsem na to, z ceho prameni ten klam; zddlo se mi, Ze
ta hudba je moje, poznaval jsem ji, tak jako kazdy z nds poznava véci, jez je mu dano
milovat. “*® Toto propojeni silné ptipomina spojeni Baudelaira s Poem. Wagnerova
hudba probouzi v basnikové dusi harmonii. Wagner, stejné€ jako Baudelaire, dokéazal
vyjadrit dualismus ¢lovéka. Wagner, Poe 1 Baudelaire véfili, Ze pouze skrze hudbu se
mohou pfenést do idedlniho svéta, kde vladne Cista krasa.

Kapitola Vnitini poselstvi se nejvice soustiedi na soukromy Zivot Baudelaira a
pokusi se ukazat, jak se jeho rodinné vztahy, Zivotni strach i dilo, diky kterému byl
schopen proménit zlo a osklivost v krasu, promitaji do uméni 20. a 21. stoleti. Budou

zde figurovat Rainer Maria Rilke, Félicien Rops, James Ensor, Edvard Munch, Georges

13 Baudelaire 2010, s. 276.

14 Prvni piivodné Eeskd monografie Féliciena Ropse: Patova, Barbora. Félicien Rops: enfant terrible
dekadence. Dybbuk, Praha 2013.

15 Uryvek z dopisu Richardu Wagnerovi 17. unora 1860. Baudelaire 1996, s. 251.
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Bataille, Hans Bellmer, Francis Bacon, Joel-Peter Witkin, Keith Haring, Kurt Cobain,
Jim Morrison, ¢lenové skupiny Young British Artists, Anna Varney, David Lynch, Lars

von Trier a dalsi.

Druhé kapitola prace se vénuje teorii korespondenci. Zamétime se predevsim na
osobnost §védského filosofa Emanuela Swedenborga a jeho nasledovnika Williama
Blakea. Na Baudelairovo chapani smyslovych a duchovnich korespondenci, ztélesnéné
predevsim basni Vztahy, pozdéji navazuje Arthur Rimbaud ¢i umélci symbolismu. Ve
20. stoleti je pak mozné nalézt piiklady umélct, kteti promitaji do svych dél
baudelairovskou synestézii velmi osobitym zpisobem. Zminime naptiklad Laszlo
Moholyho-Nagye, Marka Rothka ¢i Davida Lynche. Specialnim pramenem pro tuto
kapitolu jsou ptedevs§im knihy Emanuela Swedenborga (z roku 1758 pochézi jeho spis
Nebe a peklo, z roku 1763 kniha Bozsk4 laska a moudrost)®®, literatura vénujici se jeho
uéeni a jeho vlivu na Williama Blakea, Sny duchovidcovy Immanuela Kanta (1766)" a

publikace zabyvajici se jmenovanymi umélci.

Tteti kapitola s nazvem Na okraji spolecnosti se zaméii predevsim na fenomén
prokleti. Kde miizeme hledat jeho kofeny? Kdy se jednalo o nazor spole¢nosti a v jaké
mife je to pfedevSim p6za samotného umélce? Piibéh se zac¢ind u Platona. Povazuje
basnictvi 1 malifstvi za uméni napodobovaci, a proto je odmita. Dle jeho teorie ideji jsou
malif 1 basnik az na tfetim mist€ a tudiZ nemohou zobrazovany predmét dostatecné
znat.'® Nejhors$im nasledkem je dle Platona fakt, ze svym konanim kazi vefejnost: ,, To
Jjsme viak nepronesli jeste hlavni Zaloby proti basnictvi. Nebot to, Ze jest schopno kaziti
i lidi Fadné, az na nékolik velmi malo vyjimek, to jest prece svrchované hrozné.**® O
basnicich a malifich piSe jako o zbyte¢nych a neuzitenych, jelikoZ se nepodili na
zdravém Zivoté obce. Platonovo prokleti je tedy predev§im moralni a politické.

V podobném duchu na néj navazuje Augustin ve spisu O obci bozi.
Autofi 19. stoleti véetné Baudelaira, Verlaina a Rimbauda jisté znali Platonovy

zavery o nepatfinosti, zbyte€nosti a neuzitenosti basnikil v obci. Prokleti ma

16 Ceské preklady: Swedenborg, Emanuel. Nebe a peklo. VOLVOX GLOBATOR, Praha 2011. —
Swedenborg, Emanuel. Bozskd laska a moudrost. Frydek-Mistek 2005.

17 Kant, Immanuel. Sny duchovidcovy, vylozeny prostiedkem snii metafysiky. Knihkupectvi Hejda &
Tucek nakladatelstvi, Praha 1919.

18 Dle Platonova svéta ideji Blh stvofil stlil, poté tesai vyrobil stlil, az poté basnik/malif napodobil stil —
tvoti tedy beze vsi znalosti pravdy, vytvaii zdanlivé obrazy a ne véci skutecné.

19 Platon 2001, s. 319.
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predevsim socialni povahu: ,, nds Zivot vypliv, plijem na Zivot, “?° fikal Frangois Villon,

ptedchtdce prokletych basnikli. Umélci byli neochotni a mnohdy neschopni se
prizpusobit. Prohlasovali se za trpitele, obéti osudu i spolecnosti. Prokleti ma mimo
spolecensky zaklad také kotfeny nabozenské. Staci oteviit Bibli ve III. kapitole knihy
Genesis a zopakovat si cely pfibéh prvotniho hiichu. Za to, ze Adam a Eva okusili
zakéazané jablko, byli vyhnani z R4je a nuceni zivit se praci! Adam se stdva prvnim
oracem, lidstvo je odsouzeno k umorné praci, prace se stdva prokletim. Vybrani basnici
19. stoleti se staveli do pozice zahalecii a védome setrvavali v necCinnosti. Prokleti je
diky prvnimu hiichu, za néjz byl ¢lovék odsouzen ke smrtelnosti, také propojeno se
smrti. I Augustin zminuje piedurceni ¢lovéka, zajatého v dédi¢ném hiichu, ke
zkazenosti a zlu. Basnici si vymysleji a tim urdZeji spoleenskou i nabozenskou
moralku, jsou lhafi a neptatelé pravdy. AleS Pohorsky vytvaii ve své knize Prokleti a
basnici vzorec v podob¢ ,,orba — prace — osud — smrt — vyhnanstvi* a poznamenava, ze u
prokletych basniktl je vzdy alespoi jeden z &lentl tohoto vzorce zastoupen.?:

Jakymsi ptfedchiidcem prokletych basnikli nebo, chceme-li, proklety basnik
romantismu byl Alfred de Vigny, v jehoz dile Stello trpi basnik nemoci zvanou spleen,
a to jiz tficet let pfed Baudelairem. Od Vignyho se poté odviji koncept Verlainovy
knihy Prokleti basnici. U dalSiho basnika Alfreda de Musseta je proklety basnik jedinec,
odsouzeny k samoté a beznadé&ji. Na rozdil od Musseta a Vignyho se bude Baudelairovo
prokleti jevit mnohem ito¢néji jako obzaloba, proklinani, odsudek. Paul Verlaine je
s prokletim spojen dilem 1 osobnosti. Byl vniman jako basnik nefestny, bohémsky,
zavrzeny ze spolecenského 1 ndboZenského hlediska. Hlavnim pramenem jeho prokleti
je nerozhodnost v zivoté, protichiidné postoje, alkoholismus. Byl ovSem autorem
dualezitého dila s ndzvem ,,Les poetes maudits®. Ve vyctu prokletych basniki jsou
zahrnuti Auguste Villiers de 1'Isle-Adam, Marceline Desbordes-Valmore, Mallarmé,
Tristan Corbiere, Rimbaud i sdm Verlaine (pod anagramem Pauvre Lelian). Mimo
Baudelaira bychom doplnili také Gérarda de Nerval, Lautréamonta ¢i Alfreda Jarryho.
VSichni tito autofi méli obrovsky vliv na vytvarné uméni 20. stoleti.

Treti kapitola otevie v souvislosti s prokletim fadu zajimavych témat véetné
dandismu a flanérstvi, tématu davu, nudy a spleenu.?? Nékolikrat se opakujici naméty

tmy, lijaku, sku€eni vétru, natikajicich zvont, podzimu a zablaceného jara vedou

2 Frangois Villon. Cit. dle Pohorsky 2000, s. 9.
2L Pohorsky 2000, s. 24.
22 K tématu dandismu napiiklad Lemaire 1978, Coblenceova 2003, Beckerova 2013.
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Vv basnich Kvéti zla k Baudelairovu spleenu. K zdkladnim znaktim této poezie patii
ubijejici pocit nudy. Nuda uprostfed mlhy, nuda mésta. Basniktv spleen se lisil od
bézné chvilkové tinavy a zahalky, byl to spleen trvaly, nekone¢na nuda Zivota. Nuda
byla vlastni také osobam, toulajicim se po méstskych ulicich, tzv. flanérim. Umélec
jako tragicky génius zlstava ve svém spleenu osamocenym, poslednim hrdinou na
jevisti déjin a své doby. Osamocenost uprostied spolecnosti, zasvécené upadku, je
dalezitym dramatickym gestem, evokuje romanticko-baudelairovskou predstavu umélce
jako tragického hrdiny.

Je zndmo, ze Baudelaire protestoval proti pfirod¢, proti vSemu pfirozenému,
organickému. Organické neni disponibilni. Toto nevycteme pouze z jeho bésni, ale také
z jeho kazdodenniho chovéani. Existuje svédectvi Gustava Courbeta, ktery si sté¢Zoval,
jak t&7ké je basnika malovat, kdyz vypada kazdy den jinak.?® Baudelaire fika, Ze krasa
neni ve vécech, ale v dusi vnimatele, a ze ikolem umélce neni napodobovat ptirodu, ale
protestovat proti ni, pretvofit ji a vytvofit jinou ptirodu, odrazejici jeho ducha.

S nenavisti k pfirodé také souvisi Baudelairiiv pozadavek, aby se Zena li¢ila a zakryvala
tak svou pfirozenost. Svou sbirkou Kvéty zla odkryva basnik celé své krvacejici nitro.
Henri Troyat pise ve svém zivotopise Baudelaira, ze kdyz ptredaval rukopis svému
priteli, nakladateli Poulet-Malassisovi, mél pocit, jako by protizl hlubokou ranu,
pfi¢emz vytékajici hnis mu ptisobil ulevu...?

Od osobnosti, jako byli Honoré Daumier, Théophile Gautier, Alfred Jarry, Joris
Karl Huysmans, Jacques Vaché a André Breton ¢i Otto Dix, a obdobi Vymarské
republiky se dostaneme v této kapitole k beatnikiim — Burroughsovi, Kerouacovi a
Ginsbergovi, hnuti punk, Sidu Viciousovi, Janu van Oostovi ¢i dvojici Pierre et Gilles.
Ze svéta hudby a filmu budou zminéni Pier Paolo Pasolini, David Bowie nebo Marilyn
Manson. V bohatém vyc¢tu prameni k této kapitole figuruji — kromé jiz vySe zminénych
— autorské knihy ¢i (auto)biografie jmenovanych autort. Nejen zde je potieba zdlraznit

také dlileZitou roli knih Waltera Benjamina.

Posledni kapitola prace se zaméfi na propojeni Charlese Baudelaira a ¢eského,
potazmo Ceskoslovenského uméni. Obdobim pfelomu stoleti, mezivalecnym i

povaleénym uméleckym smérim se vénuje cela fada autorti. Literatura k obdobi

.....

23 Je ne sais comment aboutir (...) Tous les jours il change de figure“ Cit. dle Picon 1988, s. 106.
24 Troyat 1998, s. 138.
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predeviim Petrem Wittlichem?, Toméasem Vickem?® a Otto M. Urbanem?’.
Nasledujicimu obdobi, zahrnujicimu v naSem piipad¢ predevsim expresionismus a
surrealismus, se vénuji Vojtéch Lahoda, Karel Srp, Lenka Bydzovska nebo Marie
RakusSanova. Informel zpracovala do n€kolika publikaci Mahulena Neslehova. Od
t&chto autori také vznikla cela fada dilezitych vystav.?® Vybrané umélce téchto obdobi
je potieba zminit, avSak vzhledem k bohaté zpracované literatute se jim budeme
vénovat v mnohem mensi mife, neZ by mozna mohlo byt vzhledem k tématu prace
ocekavano.

Jednim z hlavnich cilt této prace je pokus o nalezeni ptfimych ¢i neptfimych
vazeb Baudelairova dila a osobnosti v uméni soucasnych ¢eskych (a slovenskych)
umélcl. Se ¢tyfmi z nich probéhla osobni setkani, ze kterych vznikly rozhovory, které
jsou soucasti posledni kapitoly. Vybrané umélce, kteti by méli riznymi zpisoby
ilustrovat vlivy a vnimani nejen Baudelaira, ale vSech souvisejicich témat, ktera jsou
soucasti této prace, tvoii zastupci stfedni a mladsi generace Ceské a slovenské umélecké
scény — Josef Bolf, Martin Gerboc, Martin Mulac¢ a Jakub Janovsky.

Kromé jmenovanych budou dale zminéni Vaclav Stratil, Michael Rittstein,
Marek Skubal, Jan Vytiska, Martin Salajka a dal§i. Prostor bude vénovan také hudbé a
poezii, napiiklad ¢eskému undergroundu s The Plastic People of the Universe a lvanem

Martinem Jirousem v ¢ele.

U soucasné odborné vetejnosti je Baudelaire zmiflovan jako ,,otec basnické
moderny*. Toto oznaceni je zcela logické a vyplyne i z kapitol této prace. O
Baudelairovi jako zakladatelské osobnosti moderniho uméni psal jiz Karel Teige ve své
rozsahlé stati o basnikovi, ve které mu piikladd mnohem vétsi dilezitost, néZ méla

fec¢nicka gesta Victora Huga ¢i herecky patos Georga Gordona Byrona: ,, ...nové pojeti

% Vybér z publikaci Petra Wittlicha: Wittlich, Petr. Ceskd secese. Odeon, Praha 1982. — Wittlich, Petr.
Svdry zieni: fazety modernity na prelomu 19. a 20. stoleti, 1890-1918. Arbor vitae, Praha 2008. —
Wittlich, Petr. Horizon#y umeéni. Karolinum, Praha 2010.

% Vigek, Tomas. Praha 1900. Studie k déjinam kultury a uméni Prahy v letech 1890-1914. Panorama,
Praha 1986.

2T Urban — Merhaut 1995, Urban 2006, Urban 2015.

2 Vybér z vystav: Otto M. Urban: V barvach chorobnych. Idea dekadence a uméni v &eskych zemich
1880-1914 (Obecni dim, Praha 2006). — Decadence Now! Za hranici krajnosti (Galerie Rudolfinum,
Praha 2010). — Retrospektivy Joela-Petera Wittkina (Dim uméni Brno, 2010) a Jakea a Dinose
Chapmanovych (Galerie Rudolfinum, Praha 2013). — Marie Rakusanova: K¥i¢te usta! Pfedpoklady
expresionismu (Galerie hlavniho mésta Prahy, 2007). — Lenka Bydzovska, Karel Srp: Jindfich Styrsky
(Galerie hlavniho mésta Prahy, 2007). — Lenka Bydzovsk4, Vojtéch Lahoda, Karel Srp: Cerna slunce
(GVU v Ostravé 2011-2012). — Mahulena Neslehova: CESKY INFORMEL. Prikopnici abstrakce z let
1957-1964 (Galerie hlavniho mésta Prahy, 1991).
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poesie, poesie, ktera by o nicem nevypravovala, nic nehldasala, nikoho nepoucovala a
neumraviiovala, poesie, ktera by dojimala toliko svym vlastnim radem, svou viastni
harmonit, ladem a skladem slov, ktera by mluvila rytmem a hudbou, svétly a viinémi k
Ctenarovym smyslum a civiim, dotkla se jejich prostrednictvim jeho sensibility a
vwvolala mnohondsobné ozvény v jeho podvédomi a védomi. “*® Paul Verlaine
Baudelairovi v roce 1865 dékuje: ,, hlubokd originalita Charlese Baudelaira je, dle
mého, predevsim v silném zachyceni moderniho ¢lovéka*“.*° A jak byl basnik vniman na
konci svého Zivota svym nejbliz§im okolim? Cast z poslednich mésicti stravil
Baudelaire na klinice milosrdnych sester v Bruselu. Slovy jednoho z Baudelairovych
zivotopisct Henri Troyata: ,, Kdyz se za nim zaviou dvere, sestry padnou na kolena,
svécenou vodou pokropi misto, kde tento dablu zaprodany pacient lezel, a pozvou
knéze, aby z mista vymytil zIé duchy. “®* Jako tomu bylo u fady velkych umélci, také

dilo Charlese Baudelaira bylo plné ocenéno az po jeho smrti.

,»Mais inspecter l'invisible et entendre ['inoui étant autre chose que reprendre [ esprit

des choses mortes, Baudelaire est le premier voyant, roi des poéetes, un vrai Dieu. «32

29 Baudelaire 1927b, s. 63.

%0 Cit. dle Pichois 1979, s. 479. Volny pteklad autorky prace.

31 Troyat 1998, s. 250.

32 Ale prohlédnout neviditelné a slySet neslychané je jiné nez zachytit ducha mrtvych véci. Baudelaire je
prvaim prorokem, krdalem bdsnikii, pravym Bohem. *“ Arthur Rimbaud v dopise Paulu Demenymu 15.
kvétna 1871. Cit. dle Milner 1967.
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I. VNITRNI POSELSTVI

., Mohl z ného byt velky kreslir, kdyby nebyl radéji velkym basnikem. 3

Charles Baudelaire se narodil v dob¢, kdy v uméleckém svéte jiz néjaky Cas
prevladala nalada romantismu. Spisovatelé i vytvarni umélci podstupuji boj mezi snem
a skutecnosti, mezi vnitinim a realnym svétem, boufi se proti spolecenskym konvencim,
neustdle se zmitaji mezi krasnym osobnim snem, touhou a ideédlem a na druh¢ strané
upadaji do zoufalstvi, zklamani, utapi se ve svém nitru a stupnuji tak témeft trvalou
dusevni tryzen. Utikaji do fantazii, do idealizované minulosti, k ndbozenskym
pfedstavam, neustéle se vraceji do détstvi, uchyluji se do ptirody. Za¢ina odcizovani
jedince od spole¢nosti, umélec se jako samotar vydéluje z davu. Ackoliv zil Baudelaire
v dobé velkych romantickych basnikd, jako byl Gérard de Nerval ¢i Victor Hugo, dosel
dale za pomysIné hranice tohoto sméru. Kapitola Vnitini poselstvi pfedstavi vybrané
umélce, kteti stejne jako basnik prozivali neustdly strach ze smrti, ale také ze Zivota,
ktery byl naplnén zlem a osklivosti. Byli to James Ensor, Edvard Munch, Félicien Rops,
¢i,,basnik smrti“ Rainer Maria Rilke, nicmén¢ velky prostor bude vénovan osobnostem
druhé poloviny 20. stoleti. Vedle jmen jako Francis Bacon, Keith Haring, Joel-Peter
Witkin ¢i Damien Hirst postavime osobnosti z filmové nebo hudebni branze — mimo
jiné Davida Lynche, Larse von Triera, Kurta Cobaina, Jima Morrisona.

Po kapitolach vénovanych zlu, oSklivosti a strachu ze smrti bude nasledovat ¢ast
prace pojednavajici o Baudelairové vztahu Kk otci, matce, ot¢imovi, k zenam i k Bohu.

V Intimnich denicich ¢teme, Ze v kazdém ¢loveku existuji dvé tendence — jedna ho vede
k Bohu, druha k Dablovi. Zlo je v Baudelairové pojeti piitazlivé a destruktivni zaroveri.
V basni Posedly zvola: ,, O Belzebube miyj, jd nad vse zboziuji té! “** 1 vnimani Boha a
Satana je ale u Baudelaira mnohovrstevné a v pritbéhu Zivota prochazi vyvojem. Mezi
bozskymi a démonickymi silami se zmitd i Rimbaud v Sezoné v pekle. Negativni vztah
k matce je zcela novym fenoménem, ktery se po Baudelairovi objevuje nejen u jeho
bezprostiednich nasledovnik, ale v riznych podobach 1 u umélct soucasnosti. U
mnohych je vysledkem traumatu z détstvi, které se v pritbéhu let projevi v nenavisti

k Zenam. Ta se v riznych podobach vyskytuje hojné jiz ve starsim uméni, at’ uz jsou to

33 Honoré Daumier o Charlesi Baudelairovi. Cit. dle Vi¢ek 1981, s. 42.
34 Z basné Posedly. Baudelaire 1962, s. 73.
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obrazy prezentujici pomijivost Zenské krasy ¢i krutd zpodobeni Zen, které predstavuji
zhoubnou a ni¢ivou nadvladu nad muzem.
Vstup do kazdodenni reality naplnéné vSudypiitomnym zlem, uzkosti,

d’abelskosti a strachem za¢néme se sbirkou Kvéty zla v rukou.

I. 1 Destilace krasy ze zla

Meé srdce pojal des, ze Zarlim na chudadka,
ktery jde k propasti a zpit svou krvi, Zel,
by spise nezli smrt i muka nevimjaka

a nezli nicotu i samo peklo chtel.®®

Baudelaire zaujimal ve francouzské poezii zvlastni misto. Nemtzeme ho tadit
mezi romantiky ani klasicisty. Pohybuje se neustale v limbech, coz byl i ptivodni nazev
pro sbirku Kvéty zla. Tedy v neurcitych prostorach duse, mezi snem a skutecnosti,
krasou a osklivosti, laskou a zhnusenim. Kvéty zla jsou krutym obrazem lidského
osudu, osobni vypoveédi o dusevni i fyzické bid¢ ¢loveéka, at’ jiz zaslouzené ¢i
nezavinéné. Kniha je predevsim symbolickou autobiografii, pievedenim basnikova
zivotniho ptibéhu do sféry osobniho mytu, ktery saim pojmenoval ,,mytem dandyho*.%®
Pro srovnani je mozné sahnout k Bozské komedii Dante Alighieriho, jehoZz dilo pfineslo
pohled na lidsky udél podobného smyslu. Kvéty zla ohlasuji novy svét a novou poezii,
jsou jakoby moderni ,,replikou Danteho basné. Baudelaire ve svém dile nové podava
v$ednost, nudu, rozvrat. Jak napsal F. X. Salda, hlavni &4st basnikova génia je oviem
dilem jeho duse, nejen jejiho velkého intelektu, ale 1 jeji zcela vyjimecné schopnosti
k utrpeni.®” Baudelaire byl ve své podstaté stale nespokojenym jedincem. Byl zcela
nepiizpusobivy, nenavistny, trpél vrozenym nepokojem, nechuti k budoucimu. Tento
télesny a dusevni neklid vlozil do své knihy. Dle Waltera Benjamina byl Baudelairtiv
spleen naladou, jez odpovida permanentni katastrofé. Zazitek Soku tak umistil do

samého stiedu své umélecké prace. Zatimco velci a slavni basnici si vybirali naméty

35 7 basné& Hra. Baudelaire 1962, s. 189.

%V dopise z 18. tinora 1866 notati Ancellovi Baudelaire pise: ,, Mdm vam vykladat, vam, ktery jste to
neuhodl o nic vic nez druzi, Ze jsem do té hrozné knihy vlozil celého svého ducha, celé své srdce, celé své
nabozZenstvi (v travestované podobé), celou svou nenavist? Jiste, budu tvrdit pravy opak, budu prisahat na
bibli, Ze je to kniha cCistého uméni, pouhé opiceni a kejklirstvi; a budu lhat, jako kdyz tiskne. “ Cit. dle
Pelan 2000, s. 416.

37 Salda 1987, s. 585.
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z rozkvetlych zahrad basnického svéta, Charles Baudelaire se ve svych kvétech snazil
vydestilovat krasu ze zla.

Francouzsky spisovatel a literarni kritik Charles Augustin Sainte-Beuve ve svém
dile Petits Moyens de défense piSe: ,, Poezie se jiz vseho ujala. / Lamartine si vzal nebe,
Victor Hugo si vzal zemi. Laprade si vzal lesy. Musset si vzal vasen a oslepujici orgie.
Dalsi si vzali domov, venkovsky Zivot, atd. / Théophile Gautier si vzal Spanélsko a jeho
vznesené barvy. Co ziistalo? / To, co si vzal Baudelaire. Byl k tomu jaksi donucen. “*®
Basnik, ktery tvotil v poloving 19. stoleti, citil potfebu hledani néceho nového, coz
konkrétn¢ u Baudelaira vedlo k existencidlni uzkosti a postupnému proslapani si cesty
az k peklu. Jindfich Chalupecky pise o Evropé 19. stoleti jako o dobé rozvoje moderni
védy, kdy Clovek zacina ptirodu vice vnimat rozumem, lidsky duch triumfuje, Evropa
nabyva sebevédomi. *° To vse se dale stupiiuje ve stoleti dvacatém, nicméné jiz
v piedeslém obdobi sklicuje vybrané jednotlivce nejistota. Osobnosti, jako byli
Baudelaire, Dostojevskij, Nietzsche ¢i Kafka, ale nikdo nemusel brat ptili§ na védomi.
Az do doby, nez pfisly dvé svétoveé valky...

Baudelaire pise o tom, ze svét pomalu konéi. Tento pocit postupné zahuby
civilizace se stava jednim z ustfednich témat poezie i historického uvazovani.*® Clovek
je zmitan zvlastnim neklidem, touhou po slavé, strachem ze smrti, potiebou i
nemoznosti tvofit. Toto se opét tyka duality, tak dilezité pro osobnost a dilo Baudelaira,
ale 1 mnohych dalSich umélct, kterym se budeme vénovat. Tato tragédie rozdvojeného
Cloveka také vysvétluje zdanlivé chaotickou kompozici sbirky Kvéty zla. Neustalé
sttidani ¢asti, kdy vitézi touha po idealu, s oddily naplnénymi moralnim zlem je
vyrazem rozdvojenosti duse, ktera podléhad dvojimu hledéani.

Prvni ¢ast sbirky se jmenuje Spleen a ideél. Zde se basnik tpenliveé snazi
vysvobodit svou dusi z nudy, kterd vladne zemi. V basnich Majaky, Albatros ¢i Hymna
na krasu se obraci k poezii, v Pohrobni vy¢itce, Svitani v dusi ¢i Vyzvani na cestu pak
zkousi vysvobozeni skrze lasku. Tyto dva 1éky ovSem nemohou dusi zbavit trvalého
spleenu, ktery ji nakonec v basnich Praskly zvon ¢i Spleen nekompromisné drti. V sekci
Patizské obrazy se tedy jeste pokousi uniknout do mésta anebo mezi své blizké. Kdyz
ani to nepomaha, tvoii si basnik své umelé raje nejlépe zachycené v ¢asti nazvané Vino.

Zjistuje vsak, Ze ani drogové opojeni, ani nefest nejsou cestou k vysvobozeni, vSechny

% Cit. dle Pichois 1979, s. 468. Volny preklad autorky prace.
39 Chalupecky 2005, s. 13.
40 Chalupecky 2005, s. 179.

21



pokusy jsou marné a basnik se propadad do temnych propasti, kde se v zoufalém zvolani
obraci k Satanovi: ,, méj soucit, Satane, s mou nekonecnou bidou! “** Viechny moznosti

jsou vyCerpany a zbyva jedina cesta, cesta do neznamého svéta, cesta ke smrti:

Tot konejsiva smrt, pro kterou da se Ziti,
cil vseho zivota, jedind nadéje,
ktera jak elixir v nds novou silu niti,

Ze jdeme do noci, byt srdce slabé je.*

Skrze celou sbirku Kvéty zla tedy spolecné s basnikem kolisame mezi nadé&jemi,
které vSak vzdy konci ztroskotdnim. Mnohdy se nam ptedstavuje jako vydédenec, jako
cizinec mezi lidmi. Tomuto postaveni na okraji spolecnosti se bude vice vénovat tteti
kapitola. Své utrpeni uprostied davu Baudelaire nechape jako trest, ale jako vznesenost,
jako dan, diky niz mtize umélec dospét k vyssimu svétu krasy. Do zdhadnych sfér idealu
proniké skrze souvztaznosti mezi hmotnym a duchovnim. Téma souvztaznosti
pojedna kapitola Smyslové korespondence. Basnik tedy dospiva k vy§§imu poznani,
diky uméni unika zaketné moci spleenu a svou vizi krasy prfedava ostatnim. Netrva
ovsem dlouho a kruta realita nabourava tyto vzlety za idedlem. Nemoc, chudoba,
zahalka, ¢as a vnitini muka umélce, neustale nespokojeného se svym dilem, to vSe
strhava basnika zpét do nepropustné klece vécného spleenu.

V tad¢ basni mizeme videt, jak se stara Patiz ztraci basnikovi ptfed ofima.

K navozeni takovych stavii truchleni pouziva Baudelaire jinotajl: ,, vse, vSechno se mi tu
hned v jinotaje méni “.** Labut’ ve stejnojmenné basni teskni ve $piné velkomésta po
Cistém jezete svého rodného kraje. Jinotaj basnikovi nabizel urcitou ochranu pied silné
doléhajici pfitomnosti, jeho prostfednictvim si alespon ¢asteéné zakryval pohled na

t.44 fvr

nove budovany svét.” Jinotaj zaroven odrazi Baudelairovo dusevni rozpoloZeni.

41 7 basné Litanie k Satanovi. Baudelaire 1962, s. 249.
42 7 basn& Smrt chudych. Baudelaire 1962, s. 256.

43 Z basné Labut. Baudelaire 1962, s. 171.

4 Srp 2015, s. 11.
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. 1.1 Zlo a osklivost

., Poprvé jsem témer spokojeny. Kniha je témer dobra a zustane jako svédectvi mé

nechuti a zdsti ke vsemu. “*®

Celé sbirka Kvéty zla kolisd mezi spleenem a idedlem. Odporné nuda se stavi
proti neustalému Gsili o krasu. Césti sbirky nazvané Kvéty zla, Vzpoura, Vino a Smrt
jsou pokusem o unik, ktery konci nezdarem, nicméné v poslednich versich sbirky citime
urcitou nadéji. Dulezitym aspektem Baudelairova mysleni je tvrzeni, zZe pouze skrze
poezii mize byt zlo pietaveno v krasu. VSichni tedy zijeme ve zlu, jen basnik z né¢j umi

vykfesat to krasné:

[...]
Jjen v jedno doufaji, o temny Kapitole!
Ze Smrti, plujici jak nové slunce tmou,

Jjim kvéty mozku viem prec jednou rozkvetou.*®

Zlo se dle Baudelaira dé&je naprosto pfirozené, bez namahy, dobro je oproti tomu
vzdy vyplodem uméni. Na ¢loveku tedy miize byt piirozeny pouze sklon ke zlu, zatimco
dobro je spojeno s umélou ctnosti, ktera je produktem umeéni, nikoli pfirody, jejiz
podstatou je pravé zlo.*” Modernimu uméni tedy Baudelaire ptispiva tak, ze
popularizuje a poetizuje zlo tim, Ze v ném objevuje krasu nebo z né¢j krasu vytvaii. Jde
takto o krok dale neZ jeho romanticti pfedchtidci. Baudelairova estetika je zakotfenéna
V popfeni jedinecné a absolutni platonické krasy, a tak umozZiuje hriize stat se zdrojem
kréasy, hrliza a zlo nemohou byt zéroven od krasy odlouceny (to je patrno napiiklad
v basni Hymna na krasu).*® Pro Baudelairovo ,.alter ego* Edgara Allana Poea je krasa
to, co privadi citlivou dusi k slzam, tudiz nemuize byt odliSovana od melancholie.
Nejmelancholi¢téjsi ze vSeho je pak smrt a ,, smrt krdsné Zeny je nesporné nejpoetictéjsi

téma na svété “.*® Baudelaire piSe v basni Smutny madrigal, Ze slzy krasli tvai podobné,

45 Baudelaire v dopise matce z 1. ledna 1861. Cit. dle Poulet 1969, s. 77. Volny pieklad autorky prace.
46 7 basné Smrt umélcti. Baudelaire 1962, s. 257.

47 Pohorsky 2000, s. 150.

48 Chao 2010, s. 111.

49 Cit. dle Chao 2010, s. 106.
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jako boufte posiluje kvétiny.*

To, Ze jsou zlo a osklivost hodny obdivu, je mozné sledovat skrze celé 20. stoleti
1 v soucCasnosti. OvSem zaliba a zobrazovani osklivosti jiz zapoc¢ina diive. Nazor, ze zlo
mize byt krasné, podléha zkoumani jiz od prelomu 18. a 19. stoleti. Unava umélct
Z pritomnosti vede Casto k ostrym a radikdlnim reakcim. Sta¢i vzpomenout jednoho
z prvnich maliit strachu a hrizy Goyu a jeho Los Caprichos, Delacroixe a jeho scény
plné krveproliti a trpicich Zzen a déti, ¢i Constantina Guyse, u kterého jiz Baudelaire
obdivoval jeho schopnost vyjadtit ,, isté umeni, to jest zvlastni krasu zla, krasu
V hriize > Od té doby se pak zobrazeni lidské hriizy stava soucasti moderni vizudlni
kultury. Otto M. Urban v souvislosti s tim cituje Michela Foucaulta: ,, ...moznost
presahnout v rozbésneéni vlastni rozum a nad vsemi prisliby dialektiky znovuobjevit
zkuSenost tragického “.> A pravé zkusenost tragického je tim dilezitym momentem,
ktery se vsi silou pronika i dale do moderni a popularni kultury.

OspravedInéni zla a osklivosti ale existuje mnohem diive, a to jiz v dobach
antickych mysliteld. Plotinos ve svych Enneadéch ztotoziuje osklivost s hmotnym
svétem: Vezmeme tedy dusi osklivou, nezrizenou a nespravedlivou, plnou zZadosti a
zmatkil, ze zbabélosti se strachujici, pro svou nizkost zavidici, [...] Zijici tim, co prijima
telesné, a nalézajici osklivost jako slast. Zda nerekneme, Ze tato oSklivost k ni <z jejiho
hlediska> pristoupila jako ,,krdsné*“ pripojené zvnéjsku, které je vlastné ale tim, co ji
zhyzdilo, znecistilo a ,,smisilo“ a co je tolikym zlem? ... (Duse) Zije Zivot zatemnény a
smrti prostoupeny a uz nijak nezri to, co duSe zrit md, uz nema klid, aby setrvavala
V sobé, protoze je stale vlecena k vnéjsimu, spodnimu a temnému. Protoze tedy, soudim,
je poskvrnéna a undsena v kazdém smeéru k vécem, jez se nabizeji smyslium, ma
primiseno hodné z téla, hodné obcuje s latkou, prijala jiny vid nez sviij, zménila se onim
smiSenim, které ji cini horsi.>®

Augustin pak ve spisu O poradku argumentuje tim, Ze bez zla a oSklivosti by ve
svété panovala disharmonie. Zlo nemtize existovat samo o sobé€, protoze by bylo, stejné
jako dobro, absolutné ni¢im. Ve scholastickém mysleni pak nalézame v ndvaznosti na

Augustina mnohé priklady, kde ogklivost a zlo ptispivaji k harmonii celku.®* Jiz od

5 pPlac krasli tvar, kdyz zal ji zmdhd, / tak jako zprahlou louku vidha. / Po boufi kviti okiva. Uryvek
z basn¢ Smutny madrigal. Baudelaire 1962, s. 144.

1 Levy 1998, s. 51.

%2 Foucault 1993, s. 204.

53 Enneady, I, 6. Cit. dle Eco 2007, s. 26.

% Piiklady v Eco 2007, s. 48 a 51.
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sttedovéku byly stdlym tématem obrazy utrpeni, bolesti a hrizy, fyzického muceni a
tyrani. Ukazovat utrpeni a hrizné lidské osudy skrze celou historii uméni ale neni
tématem této prace.

Daébelské vyjevy ze $tétce Hieronyma Bosche miizeme povaZzovat za predzvést
surrealismu, rozpozname-li odkazy ke svétu nevédomi. Umélec nam ukazuje netesti
spolecnosti, ve které Zil, v celé §ifi, a jeho dilo tak mnohdy ptsobi moralistnim dojmem.
Friedrich Schiller napsal ve svém spisu O tragickém umeéni, ze ,,je obecnym jevem nasi
povahy, Ze to, co je smutné, hrozné, ba dokonce désivé, nas pritahuje neodolatelnym
kouzlem, ze scénami bolesti a hriizy se citime odpuzovani, a stejnou silou znovu
pritahovani“.> V dne$nim svété medialnich masazi a filma plnych krve a nasili, které
jsou piistupné naprosto vSem, se zda byt tento fakt doveden do extrému. Immanuel Kant
jesté zastaval nazor, ze osklivost, jez vyvolava znechuceni, nemlize byt zachycena, aniz
nici veskery esteticky pozitek. Toto bylo piekonano v dobé romantismu, kde se
v mnohych literarnich i vytvarnych dilech stava osklivost vzrusujicim a pozd¢ji zaroven
sebedestruktivnim prvkem. Takovym piikladem muize byt otec dekadence Joris-Karl
Huysmans a jeho roman Naruby, ve kterém se snoubi bolest a utrpeni, pokrytectvi,
sobeckost, bezvychodnost, osobni tragédie, vyhnanstvi, Silenstvi a smrt. Kniha byla pro
autora obrazem vlastniho nitra ,,uni¢en¢ho hysteriemi‘, hledad naméty v ,,hrtize,
zkazenosti, komplikovanych miirach a krutych vidinach“.>® Huysmans nalézal spiiznéné
duSe mezi umélci minulosti (El Greco, Francisco Goya, Rembrandt) i ve své dobé
(Gustav Moreau, Odilon Redon ¢i Félicien Rops). Ostatné provazanost literatury a
vytvarného uméni byla v obdobi dekadence klicovym faktem. Huysmans oslavil
Baudelaira jako ,,zdzraéné¢ho umélce* a jeho dilo Naruby je basnikovi z velké ¢asti
oddano: ,,Je cherche des parfums nouveaux, des fleurs plus larges, des plaisirs
inéprouvés. “°’ Huysmanstiv hrdina Des Esseintes v sob& spojuje v§e baudelairovské —
strach, nudu, spleen, nekone¢né zlo.

Rainer Maria Rilke napsal za sviij Zivot pouze jediny roman. Zapisky Malta
Lauridse Brigga jsou fiktivnim denikem mladého danského umélce v Patizi, avSak
vychézeji z redlného negativniho zazitku, kterym pro Rilkeho jeho pobyt v Patizi
skutecné byl. Basnik zde upada do tvlrci 1 psychicke krize, coz se odrazi i na

skutecnosti, ze svilj roman dokonci az po Sesti letech. Setkavame se s hrtizou ohyzdné

% Cit. dle Eco 2007, s. 282.
% Urban 2006, s. 15.
57 Hledam nové viiné, vétsi kvéty, slasti dosud nepoznané. “ Huysmans 1979, s. 153.
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skutecnosti a odosobnéni. Rilke v chapani estetiky ohyzdnosti navazuje na estetiku
Baudelairovu a Rimbaudovu. Ohyzdnost tvoii zéklad svéta, je absolutni a nema
protiklad v krase. Tuto ohyzdnost pak vaze Rilke k teorii vlastni smrti.

V hlubokou tiseni se zlo méni v dile Franze Kafky. V Procesu i Proméné dochazi
ke zvlastnimu pocitu, ze postavy kolem hlavniho hrdiny berou vyli¢enou hrtizu jako
cosi nepiijemného, ale zcela pfirozeného. Vypovida tedy ptibéh o naSem tichém
souhlasu se zlem, které nas obklopuje? Smifili jsme se s jeho existenci natolik, ze jsme
ho zatadili jako pfirozenou soucast naseho kazdodenniho zivota?

Vyvoj k pfijeti zpodobeni osklivosti ale nebyl tak rychly. Avantgardni hnuti
prvnich desetileti 20. stoleti se snazila riznymi formami ohromit divaky. Jednou z nich
bylo umélecké zpodobeni osklivych véci. To bylo ale dlouhou dobu mezi vetejnosti
chépano naopak jako osklivé zpodobeni skutecnosti, které casto sice ohromovalo, ale
také ve velké mite pohorSovalo. Futuristé chtéli osklivosti provokovat, expresionisté ji
vyuzivali k obzalob¢ spolecnosti, kubisté své zdroje hledali v mimoevropskych
kulturach, pficemz africké masky byly vSeobecné chapany jako osklivé. V dada se
pojila osklivost s grotesknosti, surrealismus se vyzival v nesnesitelném. Informel
pracoval s bahnem, hlinou, prachem ¢i plisni. Osklivost avantgardy byla posléze ptijata
jako novy model krasy, dnes jsou vSechna tato dila vnimana z uméleckého hlediska jako
prekrasna. Osklivost se skrze uméni pretavila v krasu. To, co hlasal Baudelaire
Vv poloviné 19. stoleti, se vice jak o sto let pozdé&ji stava skutecnosti.

Filippo Tommaso Marinetti hrd€ hlasa v Technickém manifestu futuristické
literatury: ,, My naopak pouzivime samé surové zvuky, samé expresivni vykriky
nasilného zivota, ktery nas obklopuje. Nebojdacné vytvarime ,,osklivost“ v literature a
vsude zabijime obradnost. “*° Tak cht&ji futuristé bojovat poezii a vytvatenim ogklivosti
proti v§em neznamym sildm. Vytvarnym piikladem muiZe byt obraz Antigrazioso od
Umberta Boccioniho, ktery osklivost nese piimo v nazvu [6]. Boccioni vytvofil zaroven
stejnojmennou sochatskou verzi obrazu [7]. Dila jsou taktéz znama pod nazvem Matka.
Pravé umélcova matka Cecilia Forlani Boccioni mu stdla modelem. Umélec zde vyuziva
kubizujici pokfiveni a fragmentaci k podkopani tradi¢niho pojeti krasy. Stejné jako
Baudelaire povaZovali futuristé svét za prohnily, nicméné na rozdil od néj velebili
pokrok, stroje, davy, rychlost. Ve své vychové k oSklivosti mnohdy prehanéli.

Romanopisec a basnik Aldo Palazzeschi ve svém textu Proti bolesti vidél v placicim ¢i

%8  Krdsa je pocatek hriizného, “ stoji v Rilkeovych Elegiich z Duina. Cit. dle Rilke 1967, s. 189.
%9 Cit. dle Eco 2007, s. 370.

26



umirajicim ¢lovéku nejveétsi zdroje lidské radosti a navrhoval pofizovat pro déti
vychovné hracky v podobé hrbatych, slepych a nemocnych panenek.®® Ve svém
radikalnim postoji pak nékteti futuristé velebili valku jakozto jedinou moznou hygienu
svéta. Jejich bitva osklivosti vsak byla neudrzitelna. Ti, ktefi se neobratili k uméni

bez odezvy.

Dadaisté pro sebe znovu objevili Baudelaira a Lautréamonta. Tésnym
predchtidcem dada byl Jarryho Kral Ubu, ktery také na tyto dva jmenované navazoval, a
ktery byl poté tak dulezitym pro surrealismus. Dadaismus se zakladal mimo jiné na
myslence, citované i v Manifestu dada, ze umélecké dilo nesmi byt krasou jako
takovou, nebot’ ta je mrtva. Dada protestuje oSklivosti, chytie, s humorem. Ubu je pak
striijcem zla a niceni, sleduje pouze vlastni uzitek, ovladan chtivosti a popudlivosti, Ubu
je symbolem do¢asné moci ¢asu.®

Ve svéte surrealisti mé zlo, osklivost, krutost i komicnost stejné pravo na
existenci jako dobro a krasa. Myslitel a spisovatel Georges Bataille, ktery se ucastnil
pocatk surrealismu, byl jiz od mladi zaujat temnymi, odvracenymi strankami zivota.
Jeho dilo je plné erotiky, nésili a smrti, hodn¢€ se vénuje lidem na okraji spolecnosti.
Pise, ze pokud nésilna avantgardni hnuti nakonec osvobodi ¢loveéka od hluboké nudy,
bude to tim, Ze ,, ...jakymsi nepochopitelnym, tajemnym omylem umoznuji pribliZit se
k désivé osklivosti, kterd prindsi uspokojeni “.%? Na nazev Baudelairovy sbirky Kvéty zla
si Ize vzpomenout pii éteni Bataillova textu Reé kvétii z roku 1929, kde popisuje rychly
zanik kvétin, ktery piichazi po jen velmi kratkém obdobi lesku.®® Bataille se ¢asto
vénuje bezcennym, sméSnym a ohyzdnym pfedmétlim a aktivitdm, tabuizovanym ¢i
potla¢ovanym oblastem, tomu, ¢eho se nikdo nedotyka, co kultura vylucuje.

Podobny ptistup zaujima ve svém dile Hans Bellmer, ktery také ilustroval
Bataillovu prozu Piibéh oka [8]. Bellmer se ve svych objektech a fotografiich zabyval
hledanim krasy v neobvyklém, ¢asto nasilném zpracovani Zenského a divciho téla, které
u n¢j vykazovalo az obsesivni zaujeti sexualitou dospivani. Spojoval rizné ¢asti
panenek a figurin a vytvarel tak degenerované fantaskni kreatury [9]. Urcité

znepokojeni, které dila vyvolavaji, umocnuje prostiedi, ve kterém jsou figuriny

60 Eco 2007, s. 372.

61 Kunesova 2008, s. 80.

62 7 dila Truchliva hra (1929). Cit. dle Eco 2007, s. 384.

83 | ...kvéty uvadaji jako zestarlé a prilis napudrované upejpalky a umiraji sméiné na stoncich, které
puvodné vypadaly, Ze je vynesou az ke hvézdam. “ Cit. dle Eco 2007, s. 386.
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fotografovany. Les, podkrovi ¢i temné schodi$té zdlraziuji eroti¢nost obrazu. Po
odchodu z Némecka, kde bylo jeho uméni s pfichodem nacismu oznaéeno za zvrhlé,
odchazi do Patize a ptipojuje se k okruhu surrealisti. S nimi sdilel také fascinaci dilem
markyze de Sade, kterému pozdé&ji vénoval cyklus kreseb [10]. Bellmer byl zaujat
pfedevsim Sadeovou myslenkou, Ze nésili vi¢i milované osobé nam muize fici mnohem

vice o anatomii touhy nez pouhy akt lasky.%

I.1. 2 Hruza ze smrti

Ukazujete nam to jen
— 0 kruté sudby naznaceni! —
Ze prislibeny spanek neni

nam ani v hrobé zarucen,

ze Nicota nas zradné klame,
Ze vse, i Smrt, jen Sdli nds
a Ze snad vecné, cely cas,

na veky vekii, béda, mame

v néjakém kraji neznamém
dal vymrskavat piidu strohou
a zkrvavélou nahou nohou

sviij tézky ry¢ dal viyvat v zem?®

Nemoznost ¢loveka dosahnout §tésti a klidu, dalsi dulezité téma Baudelairovy
sbirky Kvéty zla, je v basni Pracujici kostlivec siln€é vyhrocené a vystupiiované az za
hranice pozemského Zivota. Mnozi basnici vidéli ve smrti vysvobozeni od pozemského
utrpeni a marnosti zZivota. Pro n¢které smrti vSe kon¢i, pro jiné je smrt pokracovanim
Zivota na zemi, pro dal$i smrti naopak za¢ina novy a pravy ,,Zivot®. Pro mnoh¢ je smrt
jedinym existencialnim feSenim pozemské zkusenosti, plné bolesti a utrpeni. Baudelaire
ale v basni Pracujici kostlivec otvira hriznou myslenku, Ze ani smrt neni vysvobozenim.

V letech 1900-1901 napsal slavnou divadelni hru s nazvem Tanec smrti Svédsky

84 http://www.theartstory.org/artist-bellmer-hans.htm.
65 Z basné Pracujici kostlivec. Baudelaire 1962, s. 185-186.
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spisovatel a dramatik August Strindberg. Strindberg byl kontroverzni osobnost, ktera
oteviela mnoho doposud tabuizovanych témat. V jeho dile nachdzime naturalistické,
symbolistické 1 expresionistické prvky. UrCitym pohledem na Zivot je propojen i
s prokletymi basniky: ,, Zivot je piiserné osklivy a my lidé tak propastné zli, Ze kdyby
néjaky spisovatel mél popsat viechno, co vidél a slysel, nikdo by to nevydrzel ¢ist. %
Hlavnim zdrojem inspirace posledniho obdobi tvorby se stal Strindbergovi jeho vnitini
svét, zivot pojimal jako nepietrzity sled utrpeni. V takovémto expresionisticky
symbolickém duchu byl napsan i Tanec smrti. Jako by Strindberg vyjadfoval slovem to,
co Edvard Munch obrazem. Tématem Tance smrti, ktery siln¢ ¢erpd z umélcova zivota,
je manzelsky zapas na Zivot a na smrt. Ve druhém dile hry se otevird téma vampyrismu.
, Zivot Jje urcite trest! Peklo, pro nékoho ocistec, ale pro nikoho rdj. Jsme primo nuceni
pusobit svym bliznim bolest a trapit je. VSechno je jen mameni a klam, IZi, proradnost,
fales, fraska. %

Téma tance smrti se objevuje i v n¢kolika basnich Kvétt zla. Baudelaire se
inspiroval jak ve sttedovékych tancich, tak naptiklad v rytindch Hanse Holbeina, jejichZ
ozvuky miiZeme najit pravé v basni Pracujici kostlivec. Stejnym ndmétem je

inspirovana také basen Tanec kostlivcl:

O Zenskd, beznosa, sviidna co kazda jina,
rci vSem, jez urdzi drzet te v objeti:
., Vy pysSni hezouni, smrdi z vas umrlicina,

pres pudr, pres sminky, pres pizmo! Skeleti,

povadli krasavci, svihaci hlavy holé,
mrtvoly s glazurou, plesnivy sviidnici,

ten tanec umrici vas v§echny v jednom kole
v konciny nezndmé undsi kiepcici!®

Pfi ¢teni basn€ se mohou vybavit také obrazy jednoho z nejvyznamnéjSich zaka

Albrechta Diirera Hanse Baldunga Griena, mistra ve vytvarném zpodobeni marnivosti

8 Strindberg v Okultnim deniku 3. zafi 1903, cit. dle programu divadelni hry Augusta Strindberga Tanec
smrti uvedené v divadle Kolowrat, sezoéna 1993-1994,

87 Strindberg v Okultnim deniku 3. zati 1903, cit. dle programu divadelni hry Augusta Strindberga Tanec
smrti uvedené v divadle Kolowrat, sezéna 1993-1994.

68 7 basné Tanec kostlivcd. Baudelaire 1962, s. 190-192.
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(marnivost zivota se také objevuje ve Villonové basni Balada obéSenciim, ktera
Baudelaira mohla taktéz inspirovat), ¢i dilo Francisca Goyi. Baudelaire se zde ale také
védom¢ inspiroval dilem sochaie Ernesta Christopha, zaka Frangoise Rudea, ktery ve
svém nevelkém poctu praci Casto vychazel z dél souCasnych basnikl. Jedno
z nejznaméjsich dél tohoto sochate, alegoricka socha Lidska komedie [11] inspirovala
Baudelaira k dalsi basni nazvané Maska.®® Sochai reagoval na tuto basefi tim, Ze svou
puvodn¢ sadrovou sochu vytvoril znovu v mramoru a nazval ji podle Baudelairovy
basn¢. Charles Baudelaire byl mistrem v pienaSeni vytvarného dila do svéta poezie.
V prvni ¢asti basné popisuje sochu Vv jeji materialité a podob¢ (tak bozsky robustni a v
bocich stihla mile), ve druhé pak ptichdzi ptival basnikovych pocitl a vyznamd, které
ze sochy vychazeji (co ji tak roztrasa, je trpké védomi, / Ze musi, bohuzel, zit v tom svété
dale). Za maskou se skryva jina tizkostna tvar, ktera v basnikovi vzbuzuje bohatou
predstavivost. Uéinek a ptisobeni sochy se méni dle Gthlu pohledu. Nejprve je tedy
opévovana jeji krasa, jemnost a sila, jeji pycha a majestatnost. Avsak brzy basnik
ptichazi na to, Ze tato tvar byla pouhou maskou, skryvajici skuteény vyraz Zeny. A zde
jiz ptichazi typicky baudelairovsky obraz uzkosti, utrpeni a odporu. Na zavér autor
dochazi k tomu, ze i tak dokonala Zena je obéti tohoto svéta plného bolesti a zalu. Jak
uvidime v kapitole, vénujici se tématu zeny, u Baudelaira se hriiza ze smrti velmi Casto
misi s hrizou Zeny (pfikladem mohou byt basn€ Tanec kostlivci ¢i Cesta na Kytheru).
Belgicky malit Félicien Rops a Charles Baudelaire byli velkymi pfateli. Basnik
malife nasméroval k tématu oSklivosti, vnitini rozervanosti, oba byli posedli smrti.
Baudelairovou basni Tanec kostlivct se inspiroval Rops ve svych dilech Smrt, kterd
tan¢i a Maskovana Smrt na plese [12, 13]. Na druhém jmenovaném dile vidime Smrt
oblecenou do krasnych $ati, které odkazuji k Baudelairové basni, ale kdyZ se na né
podivame peclivéji, vidime, Ze jsou pokryty ¢ervenymi skvrnami pfipominajicimi krev.
Tento detail upomind na povidku Maska Cervené smrti Edgara Allana Poea. Povidka
vypravi ptibéh morové epidemie, kterd zachvatila mésto. Princ Prospero si vybral tisic
zdravych a veselych pratel a opevnil se s nimi v zadmku, kde pofadal bujaré vecirky.
Ovsem pii jednom karnevalovém plese se mezi hosty nahle objevila nezndma postava:
»Maska, ktera zakryvala tvar, byla zformovana k tak presné podobé tuhé tvare mrtvoly,
Ze i nejpozornéjsi pohled by sotva odhalil klam. [...] Jeho rubas byl potrisnén krvi — a

69 Basent Maska. Baudelaire 1962, s. 43—44.
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Jjeho siroké celo, skrané i tvare byly skropeny tidésnym sarlatem. “’° Na ples prisla
Cervena smrt a rozmafilci jeden po druhém v hrize a désu umirali.

Auguste Rodin patiil mezi fadu umélct, kteti ilustrovali sbirku Kvéty zla.
Baudelairovymi basnémi se inspiroval i ve svém sochatském dile. Mezi nejznamé;jsi
patii Brana pekel, monumentalni obraz lidského utrpeni, kde se propojuji Baudelairovo
zlo a Danteho peklo. Rodin a Baudelaire sdileli podobné starosti s ¢lovékem jako
dusevné slepym, osamélym a neklidnym. Oba se ve svych dilech vyporadavaji s
lidstvem, zmitani v temnoté, odlouceni od boZstev, narozeni s osudnou dualitou formy,
neschopni ji uspokojit. Protiklad pohybu a bezvladnosti je citit z Baudelairovych basni
i1 Rodinovych soch. Spolecné s kresebnymi studiemi pro Branu pekel realizoval Rodin
mezi lety 1880 a 1888 také fadu imaginativnich kreseb, mezi kterymi najdeme kresbu
Danse de la mort [14], jez ptedchazela definitivni kresbé pro Baudelairovu basen Dvé
hodné sestticky. Kostlivec strhava zenu k tanci, pti¢emz hledi na divaka. Jeho tvar neni
désiva, spise humorna. Zenska postava se zaklani, jako by byla blizka t&lesnému
splynuti se svym tanecnikem. Rodin zde vérné opisuje Baudelairovu basen: Jsou
Zhyralost a Smrt dvé milé krasavice, / jez hyri pocely a kypi plny sil / a jejichz Cisty klin
pod cary trpi sice, / nez pres vsi namahu nic nikdy nezplodil.™* V pozadi kresby pak
vidime dalsi dvé postavy, z nichz jedna se sklani pfed druhou. Mize sklonéna postava
byt onim prokletym basnikem, d’ablovym mildckem, kterému zbyl v hrobé¢ jen kout,
jenz vy&itkou vzdy opomijen byl?2

Téma tance smrti inspirovalo 1 Arthura Rimbauda, jehoZ basen Ples obéSenct je

taktéz obrazem marnosti a pomijivosti lidského Zivota.

Vysoko na Sibenici
tancuje zastup paladinii,
vyzabli, certovi chlapici

a kostry Saladinii.”™

Bésent ma koteny jiz ve Skolnich 1étech Rimbauda, kdy dostal za tikol od svého

ucitele napsat jménem Charlese d'Orléans dopis kralovi Ludvikovi XI. za celem

0 Z povidky Maska Cervené smrti. Poe 1978, s. 190-191.
1 Z basné Dvé hodné sestticky. Baudelaire 1962, s. 233.
2 Dle basné Dvé hodné sestiicky. Baudelaire 1962, s. 233.
3 Z basné Ples obé&sencti. Rimbaud 2012, s. 39.
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ziskani milosti pro basnika Villona, odsouzeného na Sibenici. Rimbaud v dopise brani
vydédénce a basniky. V basni Ples obéSencii pak piebira tento kruty soud a prevraci
role. ObéSenymi jsou zde paladinové, moderni rytifi, ktefi brani spravedlnost. Rimbaud
¢erpa z balady obéSenct parnasisty Théodora de Banvilla a také pravé z balady
Villonovy.” Jestlize Villonova balada je Zalobou umirajicich na adresu Zivych, ples
Rimbaudtv je basni sarkastickou, smétujici na ptislusniky a obhajce stanoveného tadu,
ktefi jsou vedeni k Belzebubovi, za kterym se schovéava nas basnik.

Co se tyce balady Villonovy, jedna se o lyrickou basen, ktera byla ve stiedovéku
jasn¢ stanovena tfemi slokami, které smétovaly K ur¢itému poslani. U Rimbauda je
basen obnovena, avSak pozménéna, a to také co se ty¢e nazvu. Balada se stava plesem,
lidovou zabavou, avsak tancem désuplnym, danse macabre, tancem kostlivci, tancem
obéSenct, ve kterych poznavame Slechtice, soudce, bohace. Role jsou obraceny, rytif ¢i
vyznamny obcan, zvykli tanéit za doprovodu trubadurd, jsou odted’ vyhubli. Rytit
privykly Zeleznému brnéni dostava brnéni z lepenky. ObéSenci se stavaji panaky, se
kterymi manipuluje d’dbel, tahaje za provazky. Otacivy pohyb se stava pohybem
pekelnym, paladini, myslice, Ze ziskali sviij r4j, stavaji se hrackami d’abla, prudce do
sebe narazeji, jsou ponizeni, vSe vystupniovano vykiiky Hura, Hola.

V basni Villonove jsou obéSenci mrtvi, ktefi se obraceji k zivym (Kdoz, lideé
bratri, prezili jste nds...). V Rimbaudové€ basni jsou obéSenci naopak zivi, stydlivé
proplétaji sva téla s pazemi v nasledku jejich deformace (sv/ékani masa). Rimbaud Cini
tuto scénu jesté komictéjsi, kdyz nechava spadnout na lebky obéSenct snih jako
klobouky a poté havrani pefi, které se jim zaryva do nakiaplych lebek. Po¢ina se tanec
ve vétrobiti. ObéSenci vyzabli timto mucenim se podobaji kostram, které do sebe
vrazeji, volaji Boha, ale je jim pfipomenuto, Ze nejsou v klastete. VSichni tito vaZeni,
dobte smyslejici, tato Slechta, reprezentovana zde paladiny, jsou pouhymi potmésilci,
sméSnymi Sasky.

Také dalsi basnik se ve svém dile pfibliZil mysSlence tancii smrti. Nefadi se jiZ
k prokletym basniktim, nicméné néco z jeho dila je s nimi ptesto podivné spojeno.
Basen Dim mrtvych Guillauma Apollinaira se zda byt na prvni pohled velmi
romantickou. Bésen byla sou¢asti nejznaméjsi Apollinairovy sbirky Alkoholy.
Obsedantnimi tématy Alkoholli jsou agonie, obét’, smrt a znovuzrozeni. Na Apollinaira

trvale doléha prchéni Casu: ,, Nic ve mné nevzbuzuje vetsi melancholii nez plynuti casu.

74 Balada o ob&sencich. Villon 1963, s. 88—89.
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Je to v tak prikrém pojeti s mym citem, s mou osobnosti, Ze tento kontrast je primo
zdrojem mé poezie. “" Baseit Diim mrtvych vychazi z basnikova zazitku z roku 1902
V Mnichov¢, kde byvali mrtvi pfed pohibem vystavovani pod sklem. Piivodné vysla
basen jako proza s nazvem Marnice a pozdgji byla rozdélena do versi. "

V jiz zminovaném romanu Zapisky Malta Lauridse Brigga vytvaii Rilke svou
teorii vlastni smrti. Je to zcela novy pohled, v némz smrt ztraci svlij vyznam, bere na
sebe formu zbozi a nabyva masového charakteru: ,,...prani mit svou viastni smrt je stale
vzdacnéjsi. Jesté chvili a bude tak vzdacna jak viastni Zivot “."" Navzdory nékterym
grotesknim rystim ale smrt v Rilkové Maltovi probouzi uzkost a vyvolava traumatizujici
hriizu. Oproti dobam, kdy byla smrt vSudypfitomna v obecném poveédomi i
obrazotvornosti, prichazi zazitek soku. Clovék, z jehoz povédomi byla smrt zdanlivé
isp&$né vytésnéna, je nahle smrti zaskoden.’® Rilketiv hrdina Malte se vydava do
Patize, velkomésta, které se v jeho pohledu jevi jako misto smrti a strachu ze smrti, a
které ho takika znic¢i. Kapitola Na okraji spolec¢nosti vice ptiblizi pocity tohoto ,,flanéra
proti své vuli®, ktery se velice blizi Baudelairovu flanérovi, navazuje na néj a ve svém
strachu, bezmoci a vykofenénosti jde jeste dale.

Strach ze zivota i smrti se v uméni objevoval v riznych podobach. Maliiskym
dokumentem strachu ze zivota, ktery na ptelomu 19. a 20. stoleti nachazime u mnoha
umélci, je také dilo belgického umélce Jamese Ensora, dédice uméleti, jako byli Pieter
Brueghel st. ¢i Hieronymus Bosch. I kdyz Ensor v pozdni fazi své tvorby dosel uznani,
umira roku 1949 osamély v podkrovnim byté v Ostende. Jeho nejvyraznéjsi obrazy jsou
naplnény nekonecnou skepsi. Obrazy privodi masek jsou plné hriiznych, brutalnich,
hloupych tvafi, predznamenévajicich mimo jiné zanik méstanského svéta. Umélec,
ktery je se svym strachem a nedtivérou vici realité izolovan, vSude tusi smrt a zkdzu.
Pravy svét odhaluje tim, Ze ho maskuje. Valici se davy, které umélce napliovaly
odporem, jsou zachyceny 1 na nejslavnéjSim Ensorove obraze Ptijezd Krista do Bruselu
v roce 1889 [15], obraze, ktery charakterizuje Ensora jako malife moderniho zivota.
Sam malif se zde stylizuje do postavy Krista, coz zdaleka neni jediny ptipad v jeho dile.

Pohyb mnozstvi pochodujicich maskovanych postav reprezentuje sviidnou a zaroven

> Apollinaire 1981, s. 317.

6 Apollinaire 1981, s. 319.

" Z roméanu Zapisky Malta Lauridse Brigga. Rilke 1967, s. 12.
8 Malek 2008, s. 130.

33



odpudivou energii davi, o které mluvil Charles Baudelaire. Ensor zde pfedstavuje své
osobni, satirické a kritické zhodnoceni sou¢asného zivota.

Pro pochopeni obrazli smrti, démonti i vyjevi z Kristova zZivota jsou dulezité
Ensorovy autoportréty. Klicovou roli hraji dvé varianty tiska s ndzvem Démoni, ktefti
mne tryzni [16, 17], na kterych je autor obklopen démony a duchy. Gert Schiff ve své
stati Ensor jako exorcista oznacil démony pronasledujici Ensora jako Zenskou ¢ast jeho
rodiny, vefejnost a pfedevsim také uméleckou kritiku.”® Jsou to v§ichni ti, kdo pFistupuji
k jeho dilu s nepochopenim. Umélec ve svété svych no¢nich mir navazuje na Goyovy
Los Caprichos, ale na rozdil od Goyi, ktery v setkani se svymi démony ve Spanku
rozumu zavira oéi, Ensor jim jde vstfic s oéima §iroce otevienyma.?® Setkava se s nimi
tedy v realném prostoru, nikoli v oblasti snu a fantazie. Ensor se fadi po bok Baudelaira
jako vizionat, kriticky, precitlivély svédek své doby, vizionai modernosti. Na prvni
variant€ tisku je umélec zobrazen v centru obrazu pifed pomnikem, na némz je vytesano
jeho jméno a datum vzniku leptu. Pomnik ptsobi dojmem umélcova piipravené¢ho
nahrobniho kamene. Ensor se tu charakterizuje jako mesias$ské postava umélce, vydana
napospas mocnostem zla. Démoni na leptu nesymbolizuji jen agresivni odmitani
Ensorova uméni kritikou a spole¢nosti, ale jsou symbolem pocitu ohrozeni a strachu
vibec, které byly trvalou konstantou Ensorova Zivota a sviij vyraz nasly v mnoha
obrazech s tematikou masek a koster. Druha varianta namétu se objevuje v navrhu
barevného plakatu, ktery Ensor vytvofil ke své prvni samostatné vystavé ve Francii.
Nahrobek je tu vysttidan kohoutem s jasnou zéfi, ktery ohlasuje autorovo
zmrtvychvstani. UstraSeny vyraz zde stfida sebevédomy pohled umélce, ktery se jiz
démont neobava. James Ensor si se svymi autoportréty mnohdy pohraval s notnou
davkou ironie a sebereflexe. Dva lepty — MUj portrét v roce 1960 [18] a autoportrét
Kostlivec [19] — ukazuji Ensora jako velmi Zivouci mrtvolu. Ensor zde ve své
identifikaci se smrti neodkazuje na blizici se konec, jak tomu bylo bézn¢ ve vytvarné
tradici, ale d4va jasné najevo, ze smrt je neoddélitelnou souéasti jeho zivota.®! Tim
potlacuje hriizu ze smrti a ¢ini z ni soucast Ziti. V jeho dile se tak vynotuji stale nové a
nové kostry, mnohdy i jako samostatny namét obrazu. Znamy lept Smrt pronasledujici
lidské stado [20] ukazuje dav vydésenych lidi, nad kterymi poletuji kostlivci a dalsi

mrtvolnd monstra. Tlaci se v zoufalstvi a snaze utéci, ale nemaji kam. Obraz

9 James Ensor 2002, s. 9.
8 James Ensor 2002, s. 9.
81 James Ensor 2002, s. 104.
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koresponduje s tryvkem Baudelairovy basn¢ Sedm starci: ,, Ty mésto kypici, ty mésto
plné snéni, kde prizrak na chodce i za dne vési se! “® Odkazuje tak jiz k tématu davu,
kterému se budeme rovnéz blize vénovat.

Ensorovo dilo inspirovala cela fada literata, zejména Honoré de Balzac ¢i
Villiers de I'lsle-Adam. Ilustroval také povidky Edgara Allana Poea, ktery ho, podobné
jako Baudelaira, nesmirn¢ fascinoval. On sam ovlivnil svym dilem mnohé umélce, mezi
nimi napiiklad némecké expresionisty Karla Hofera ¢i Emila Noldeho.

., Proc jsem se narodil, kdyz jsem o to nikoho nezidal. “®

Uzkost a nejistota zacala s blizicim se koncem 19. stoleti napliovat dila
mnohych umélcl, mezi nimiz vynika také Edvard Munch. Opét se zde setkdvame
S obrazy plnymi strachu, ktery prameni z umélcova zivotniho osudu. Matka mu zemiela
Vv péti letech, melancholicky otec mu nikdy nebyl velkou oporou, casto zili na pokraji
bidy. Nemoc, Silenstvi a smrt ho provazely celym Zivotem. Jak sam fika, od narozeni
stali po jeho boku and¢l¢ strachu, bolesti a smrti, kteti mu neustéle hrozili véénym
zatracenim. DuSevné ho také silné poznamenala nevéra milované Zeny. Podobné jako
Baudelaire, jehoz sbirku Kvéty zla Munch ilustroval, i on chapal své dilo jako projekci
svého zivota:3* |, Mé obrazy jsou mymi deniky. “® Strach je také Gisttednim tématem
nejslavnéjsiho Munchova obrazu Vykiik [21]. Autor popsal nékolikrat sviij zazitek,

ktery podnitil vznik obrazu. Do svého deniku si naptiklad roku 1892 poznamenal:

Sel jsem po cesté se dvéma pidteli —

slunce zapadlo —

obloha byla ndhle krvavé ruda

(poznamenanda zvlnénou linii, za niz nasledovaly dalsi)
Zavalila mé vina smutku —

zastavil jsem se — opreel se k smrti unaveny o zabradli —

82 7 basné Sedm starct. Baudelaire 1962, s. 173.

8 Edvard Munch. Cit. dle Munch 2006, s. 12.

8\ Cechach psal jako jeden z prvnich o Edvardu Munchovi Jiii Karasek ze Lvovic, a to pravé i ve
spojeni s Baudelairem: ,, Pro umélce nema existovati pouze vnéjsi svet. Jeho doménou ma byti predevsim
a vyhradné svét nitra, svét ridkych hodin, halucinaci a ekstasi, svét Fis-moll-Polonaisy Chopinovy, toho
hrozného, nahého vykriku duse, svet Poea, Baudelaira, Muncha, Vigelanda... “ Jiti Karasek ze Lvovic,
Socialisace umeéni, in: Umeéni jako kritika Zivota. Essaye, Praha 1906, s. 153.

8 Cit. dle Munch 2006, s. 12.
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planouct oblaka jako krev a me¢
tmavocerny fjord a mésto —

mi pratelé sli dal —

zustal jsem stat a trasl se strachy —

a jako bych ucitil mocny, nekonecny vykiik prirody®®

Zazitek pozorovani krvavého zapadu slunce nad ¢ernymi vodami fjordu pretavil
Munch v obraz, vyzafujici panickou hriizu z nééeho, co neni piesné identifikovatelné.
V obraze se zra¢i hluboka emocni krize a psychické utrpeni. VydéSen k smrti, umélec
ztraci jakoukoliv nadé€ji na zachranu: ,, Slysel jsem mohutny a nekonecny vykrik
prirody... Poté jsem se vzdal veSkeré nadéje znovu milovat. “ Tim, Ze postava na obraze
nema ve tvafi konkrétni rysy, kazdy z nés do jejiho stavu mlize promitnout sebe sama.
Strach ovladal Muncha od utlého détstvi, stejné jako nemoc ho ziskal spolu se zivotem.
Chapal to jako nespravedlivé prokleti, které ho vSude pronasleduje, avSak Casto
propadal pocitu, zZe onen strach ze zivota potiebuje, a jako by 1 nemoc byla nutnou
soucasti jeho byti.8” I pod vlivem Baudelaira tvofil Munch grafiky s namétem smirti,
ktera dava vyrist novému zivotu. Tak vyrasta kvétina z krve umirajiciho na grafice
s nazvem Kvét bolesti, kterou vytvotil Munch pro obalku ¢asopisu Quickborn v roce
1897 [22].

Carlo Carra a Giorgio de Chirico, zakladatelé metafyzické malby, trpéli pocitem
stalého ohroZeni, prazdnoty a opuSténosti. Jejich obrazy tak ziskavaji znepokojivou
podobu. Hluboce melancholické a osamélé prostory zptisobuji pocit podivného a
trvalého strachu, jako bychom zili jeden dlouhy nekone¢ny zly sen [23, 24].

Na Giorgia de Chirica navazuje belgicky malif Paul Delvaux. Osam¢lé Zenské
postavy na jeho obrazech jsou znazornény v krajiné velice blizké prostredi Chiricovych
platen [25]. Jako by se pohybovaly ve svété snu. Jeho ,,mrtva“ mésta jsou také ptibuzna
fantomaticky pustému méstu belgického symbolisty Fernanda Khnopffa. V krajinach
Delvauxe se ocitame v jeho snovém Zivoté plném pocitli beznadgje, uzkosti, lasky a
smrti.

Surrealisté nasli v 19. stoleti fadu pfedchiidcii. Praveé Baudelaire mél mladym

surrealistim ukazat vychodisko, a to pfedev§im svou opozici vii¢i meéstackému svétu ¢i

% Cit. dle Munch 2006, s. 66.
87 |V obdobich bez strachu ze Zivota a bez nemoci si pripadam jako lod’, kterd jede proti silnému vétru
bez kormidla — a ptam se — kam? Kde asi ztroskotam. “ Cit. dle Munch 2006, s. 172.
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svou neustalou nespokojenosti. UrCitou tradici, jez se projevila pravé v surrealismu,
také zalozil spojenim snu a hieroglyfu, kdyz tvrdil o snech, ze jsou ,, jakymsi
hieroglyfickym jazykem, k némuz nemam kiic** 2 Také surrealisté hovofili o tajemném a
skrytém jazyce, pristupném pouze nékomu. Nicméné z jiného pohledu byl Baudelaire
pro surrealisty jesté stale ¢asteCnym zajatcem formy uméni. Nejvetsi vliv tak méli na
surrealisty nasledovnici Baudelaira, predevsim Lautréamont, Arthur Rimbaud a Alfred
Jarry. Ackoli Rimbaud nacrtl surrealistiim kiivku uméni i1 jeho budouci osud, vystihl
pravy zdroj inspirace, ktery piichazi zevnitt bytosti, z nevédomi, nebyl schopen svému
cili dostat, na svém vrcholu se zastavi a prcha z uméleckého svéta. Lautréamont ziistane
pro surrealisty navzdy hvézdou.®8? Méli vsak i vlastniho ,,Lautréamonta“ a tim byl muz
jménem Jacques Vaché, velice zajimava postava, kterou se budeme vice zabyvat

v kapitole Individualismus.®® Maurice Nadeau ve své knize vénované surrealismu
shrnuje: ,, Dosud se lidé pokouseli ochocit obludu, u Vignyho ukdzala jen své rohy, a
prece to stacilo divaky otrast, Baudelaire ji zavedl do cirkve a umélych raju, Rimbaud ji
prostym trhnutim shodil do Rudého more, Lautréamont se nejdriv stal jejim panem a
pak ji pustil do svéta, Jarry se stal jeji obéti, a surrealisté s ni Ziji, za vSech okamzikii
tvari v tvar. “

Ve filmu Vézeni (1949) Svédského reziséra Ingmara Bergmana tika jedna z
postav: ,, Zivot neni nic jiného nez jen strastiplnd cesta ke smrti, postradajici jakykoli
smysl. “ Bergmanovy filmy se zabyvaji predev§im otazkami po smyslu Zivota, smrti,
osamocenim, virou v Boha. Vézeni se drzi tématu pekla, d’abla a smrti. Jeste
vymluvné;si pasazi vzhledem k tématu této prace miize byt: ,, Po Zivoté je pouze smrt.
Vic védet nepotiebujes. Sentimentalni ¢i vydeseni lidé se mohou obratit na viru, znudeni
a lhostejni mohou spdchat sebevrazdu... " Jedno z poslednich slavnych provedeni tance
smrti rozehrava znaméjsi Bergmantv film Sedma pecet’ (1956). Hlavni postavou je rytif
Antonius Block, ktery se vraci po kiizové vypraveé do své zemé a zjist'uje, Ze je
zpustoSena morovou epidemii. Potkdva Smrt, ktera si pfiSla 1 pro néj. Aby si prodlouZzil
¢as, vyzyva Smrt k Sachové partii. Ve svych pochybnostech si ale nedokaze udrzet viru

v Boha a marné hleda smysl existence. Dance macabre v podobé Sachové partie je

8 7 dopisu pro Charlese Asselineaua z 13. biezna 1854. Baudelaire 1996, s. 171.

8 | Rad bych upFesnil, e podle mého ndzoru se musime zbavit kultu lidi, byt byli sebevétsi. Jen jeden se
tomu vymyka: Lautréamont, jinak neznam nikoho, kdo na své cesté nezanechal néjaké pochybné stopy.
André Breton, Druhy manifest surrealismu. Breton 2005, s. 81-82.

%0 Vaché est surréaliste en moi. “ Vaché je surrealistou ve mné, napsal André Breton v prvnim manifestu
surrealismu. Breton 2005, s. 40.

% Nadeau 1994, s. 158.
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umocnén zabérem skuteéného tance smrti. Po Sachové partii Smrt odnasi vse kromé
mladého paru, ktery ve svém tézkém zivot€ piesto vidi ptivab.

Téma tance smrti se také dostava do tvorby anglické heavymetalové skupiny
Iron Maiden. Dance of Death se jmenuje celé¢ album, vydané roku 2003, a zaroven

nejdelsi pisei alba:

And | danced and | pranced and | sang with them
All had death in their eyes

Lifeless figures they were undead all of them
They had ascended from hell®?

I. 1. 3 Osklivost, zlo a smrt druhé poloviny 20. stoleti (a soucasnosti)

,Mam v hlavé stale tragickou predstavu obrazu, kdyz maluji, a vim, kdy jsem ji dosahl,
ale nemohl bych ji vypichnout, ukazat, kde je zachycena. Nemam tam lebku a kosti.

(Jsem abstraktni malir.) %

Svétové udalosti plné nasili, terorismu, zbrani ptisobi silné na lidskou psychiku a
vyvolavaji krizové stavy uzkosti, nutici lidi k vSemoZnym experimentiim a radikalnim
projeviim. Umélci reaguji na tuto situaci riznymi zpusoby, které mnohdy nemusi byt
vzdalené pristuptim, které jsme vid€li u basnikti a maliii prelomu 19. a 20. stoleti.
Radikalni zména komunikace s ptfichodem mobilnich telefonti a internetu
v devadesatych letech 20. stoleti vede ke zten¢eni hranice mezi realitou a iluzi. S rokem
2000 pfisly uméle vyvolané pocity ohrozeni a katastrof, po roce 2001 se s Gitoky na New
York svét stava opét nebezpecnym mistem, plnym strachu a tizkosti, ve kterém je smrt a
utrpeni jakoZto bézna soucast mainstreamove kultury kazdodenné ptipominanou
realitou.

Dvé svétoveé valky ochromily svét uméni a neodmyslitelné ovlivnily jeho
podobu i fadu let po konci druhé svétoveé valky. Mezi nejvyraznéjsi obrazy ranéného a
traumatizovaného ¢lovéka povalecného obdobi patii dila britského malife Francise

Bacona. Jeho portréty, ovlivnéné surrealismem, ale také starymi mistry, fotografii a

%2 4 ja tandil a ja skdkal a ja s nimi zpival / Vsichni méli v ocich smrt / Postavy bez Zivota viichni byli
nemrtvi / VSichni byli seslani z pekel.
% Mark Rothko. Cit. dle Rothko 2008, s. 62.
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filmem, jsou nésiln¢ pokroucené, pricemz se jednd o osamélé duse, uvéznéné a mucené
existen¢nimi dilematy. Umélec na mnohych obrazech ukazuje nebezpecnou lidskou
schopnost sebedestrukce. Kromé valky mél na Baconovo dilo jisté vliv i jeho zivotni
osud. Od détstvi trpél astmatem, jeho matka chodila ¢asto do spolecnosti, otec byl
neustale v praci, a tak chlapec travil spoustu ¢asu osamocen. Brzy se u néj projevila
homosexualita, a kdyz ho v jeho sedmnécti letech otec nachytal, jak si zkousi matcino
obleceni, definitivné ho vyhnal z domu. Roku 1971, v ptedvecer Baconovy prvni
retrospektivy ve Francii, spachal jeho pfitel a milenec George Dyer sebevrazdu. Od této
udalosti je Baconlv zivot i dilo pronasledovano smrti. Uvédomuje si trpkou skutecnost
kiehkosti zivota a lidské smrtelnosti. Po smrti pfitele maluje celou fadu Dyerovych
portrétl, vétsSinou ve formé triptychu, kde je zobrazen pted sebevrazdou, pfini a po
smrti [26].

Smrt se tedy skrze valky a po nich stava béznym tématem v uméni. Od
sedmdesatych let do soucasnosti vznikla fada dél, kde je smrt zobrazena jako velmi
zavazné téma. Dilu amerického fotografa Joela-Petera Witkina se v ¢eském prostiedi
vénuje piredevsim Otto M. Urban. Upozoriiuje na umélciiv respekt ke starému umeéni a
jmenuje fadu jeho fotografii ze sedmdesatych let, které jsou jakymisi makabréznimi
variantami klasickych dél evropského malifstvi [27].%* Jde o ur¢ité objevovani nové
estetiky, baudelairovské spojeni dokonalé formy s neobvyklym obsahem. Obecné
muzeme Witkinovo dilo spojit s problematikou smrti a sexudlni a fyziologické jinakosti.
Jeho fotografie jsou estetickou oslavou obecné odmitanych témat. Vidime deformované
postavy, lidi s amputovanymi udy, jedince na okraji spole¢nosti. Ke zmrza¢enym lidem
pfistupoval Witkin jako k lidskym bytostem, nachézel v nich krasu a lasku. Mrtva téla
na fotografiich se stavaji objektem dal$iho zajmu. Witkin zde tedy nabourava jiz témét
pfezité nazory o jasném vymezeni krasy a osklivosti. Vyrazné odkazuje k umélcim
dekadence, jako byli Rops, Kubin, Redon, Ensor, Klinger ¢i Schiele. Jeho dilo siln¢
pripomene Baudelairtv titul sbirky Kvéty zla. Jiz od dob Baudelaira se neuziva pojmu
dekadence pouze ve smyslu povrchniho odmitnuti, ale zejména pro popsani urcitého
osobitého uméleckého ptistupu, ktery se tvrdosijné objevuje bez ohledu na dobové
umélecké proudy a moédy.* Takova odvaha ale byla ¢asto nepochopena.

Rodice Joela-Petera Witkina se brzy rozvedli a on byl se svym bratrem

vychovavan piedev§im matkou. Bratr byl malif, i u néj byla ¢astym namétem smrt a

9 Urban 2002b, s. 58.
9 Urban 2011, s. 26.
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utrpeni. Joel-Peter podstoupil vycvik valeéného fotoreportéra, coz jeho osobnost
nasledné také ovlivnilo: ,, Fotografovat manévry predstavovalo jen cast mych
povinnosti. Druhou piilkou byla fotograficka dokumentace smrti. Zaznamenaval jsem
smrt v diisledku nehody pri manévrech a smrt v dusledku sebevrazdy z nekoncici
deprese, vycerpani a nudy. [...] Po vycviku, behem cekani na rozkaz do Vietnamu, jsem
se pokusil o sebevrazdu. “%® Witkin se ve svych dilech snazi hriizu proméhovat krasou.
Sam tika, Ze bez krasy by nemohl tvofit, nemohl by ukazovat hriizu samu o sob¢.

Na konci osmdesatych let se zvedla v americkém umeéni vina cenzury.
Witkinovo dilo se stalo jednou z vizualnich ikon undergroundové a alternativni
subkultury. Zacala se k nému hlasit fada vytvarnych i hudebnich a filmovych umélc.
Muizeme sem zatadit naptiklad industrial metalovou kapelu Nine Inch Nails (NIN),
zalozenou roku 1988 jejim stalym frontmanem Trentem Reznorem. Texty jeho skladeb
se vénuji temnym strankam lidské existence ve vztahu k osobnim problémim,
spole¢nosti, nabozenstvi ¢i existencialismu. Hudebni klip k pisni Closer z roku 1994 byl
rezirovan Markem Romanekem. Estetika, atmosféra a obraznost videa byla inspirovana
Man Rayem, Francisem Baconem, ale pfedevsim Joel-Peterem Witkinem. Pomoci
ttibarevného filmu a ruéné ovladanych kamer bylo dosazeno mnohem starsiho efektu.
Pro piijeti MTV bylo tfeba pod natlakem cenzury ptivodni verzi upravit. Nékteré scény,
jako uktiZzovana opice ¢i krucifix mezi o¢ima nahé Zeny, byly povazovany za rouhavé,
riskantni €1 pfili§ sexudlni. Praveé obraz nahé pleSaté Zeny s Cernou maskou, na které je
ukfizovan JeZis, poji klip pisné Closer s tvorbou Witkinovou a konkrétné jeho
Autoportrétem z roku 1984 [28, 29]. S kapelou Nine Inch Nails byl také tésné spjaty
zpévak David Bowie, jehoz videoklip k pisni Dead Man Walking z roku 1997
inspirovala stejna Witkinova fotografie. V Bowieho klipu nese na tvafi masku
s ukiizovanym americka baskytaristka a zpévacka Gail Ann Dorsey [30]. Skotsky
fotograf Albert Watson vytvofil nékolik portrétl Davida Bowieho vcetné fotografie, kde
je sam zpévak vyobrazen opét se stejnou maskou na oc¢ich [31]. Také modni navrhar
Alexander McQueen byl zaujat dilem Joel-Petera Witkina a inspiroval se nejen jeho
Autoportrétem [32], ale v roce 2001 vénoval jeho dilu celou kolekcei s nazvem Asylum
collection. Ve velmi neobvykle pojaté modni piehlidce, kde McQueen predstavil tuto
kolekcei, ¢ekalo ve finale na navstévniky piekvapeni v podobé plnostihlé leZici Zeny,

ktera naprosto odvratila pohled od klasicky vyhublych modelek, strhla na sebe

9% Cit. dle Urban 2011, s. 28.
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pozornost a ukazala tak jednu ze stranek zivota, kterd v mnohych vyvolava pocit odporu
[33]. Zde se tvorba fotografa a navrhate prolnula. Navrhai — ve vyjevu pro mnohé
divaky extrémnim — nachazi poezii, a stejné jako autor fotografické predlohy tak hleda

krasu ve spole¢nosti odmitaném tématu.

., Ve sveéte, kde Zijeme, existuje klamna predstava bezpeci. [...] Nic netrva vécné a nikdo

neunikne smrti. %'

Téma smrti najdeme také v dile amerického umeélce Keitha Haringa. Haring byl
ovlivnén proudem zivota v New Yorku, plném energie a nekoncici radosti. Také Haring
véfil v silu a schopnost uméni ménit svét. Vzdy ale véfil ve zménu pozitivni. Z velmi
osobniho prostfedi newyorskych ulic erpal své motivy, tésn€ propojené s jeho vlastnim
zivotopisem. Stejné jako Baudelairovy basné je i Haringovo dilo svédectvim o dobé, ve
které zil. AC se miize zdat, ze Haringova témata jsou vesela a optimistickd, opak je
mnohdy pravdou. Velka ¢ast jeho dila se zabyva nasilim, hrozbami, smrti, setkdvame se
S netvory, kostrami, hady a démony. V osmdesatych letech bojoval Haring svym dilem
proti $itici se epidemii AIDS. Naléhavost jeho kreseb se jesté vice prohlubuje s vlastni
diagnézou roku 1988. Diptych Bez nazvu [34, 35] z roku 1989 je vénovan Jamesu
Ensorovi, na jehoZ slavné Zanrové scény kostlivell navazuje. V tomto dile pfedstavuje
Haring své ptesvédCeni, Ze bude zit dal, ne jiz ve svém téle, odsouzeném k smrti, ale ve
svém uméni.®® Na desce s ¢islem 1 vidime kostlivce se zaiicim kli¢em v ruce, jak
ejakuluje nad kvétinovym zédhonem. Kli¢ miize byt symbolem néceho, co nas ,,zamyka*
do nasi zkazy.% Na obraze ¢islo 2 je pak zachycen vysledek, kdy vidime, Ze k velké
radosti kostlivee sperma smrti zpisobilo, Ze zdhon rozkvetl. Haring pfijima svou smrt,
ve svém umeni nasel kli¢ k preméné sily, kterd ho zabila, na kvetouci eleganci, kterd ho
piezije.

Piimo k ndzorim a mysSlenkam Baudelaira a fady dekadentnich umélcii se hlasi
belgicky umélec Jan van Oost. Castym motivem v jeho dile je sebevrazda, sochy, které
jakoby mimochodem instaluje do rohli nebo ke sténam mistnosti, vyvolavaji pocit
uzkosti a znepokojeni. Baudelairovské napéti mezi krasou a hrizou citime naptiklad u

plastiky Mimesi [36], kde dvé zenska torza prerustaji do libajicich se lebek: ,, Stejné

97 Keith Haring. Cit. dle Haring 2013, s. 406.
9% Kolossaova 2006, s. 81.
9 Haring 2013, s. 35.
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Jjako Charles Baudelaire casto pouzivam Sok jako poeticky princip: krdsa je vzdy
spojena s podivnosti, Stésti s udivem, ¢i dokonce stésti se snenim. (,, Aby se clovek mohl
stat umeélcem, musi predevsim umét zabloudit. “ Charles Baudelaire) Hypoteticky fakt,
Ze obcas se chceme vsichni vrhnout do nasi viastni prazdnoty v cernych dirach nasi
mysli, byl a vidy bude mou tviirci motivaci. “®° Jak pise Otto M. Urban, pfitomnost
smrti v dile van Oosteho prameni z kulturniho ukotveni v symbolismu konce 19.
stoleti. 101

Strach a smrt patii k hlavnim tématim britského umélce, vyznamného ¢lena
skupiny Young British Artists, kterd vyrazné ovlivnila britskou uméleckou scénu
devadesatych let, Damiena Hirsta. Jeho instalace jako by odrdzely htichy a provinéni
dnesniho svéta. Dilo Fyzicka nemoznost smrti v mysli nékoho zivého [37], které
proslavilo Hirsta po celém svété, ukazuje 4,3 m dlouhého Zraloka nalozeného ve
formaldehydu ve vitrin€. Sdm Hirst o dile fekl, ze formaldehyd, ktery zraloka
obklopuje, je procesem smrti a upadku. Ackoli se pouziva jako prostfedek ke
konzervovani, asem naloZeny objekt zacne sesychat, loupat se a vraskovatét. Protoze
bylo dilo vytvofeno jiz v roce 1991, Zralok byl ¢im dal vice ztrouchnivély a
deformovany. Hnijici mrtvola symbolizuje, ze bez ohledu na to, jak moc se o sebe
starame a myslime si, Ze nestarneme, nase mysl se za¢ne vytracet a pomalu zacneme
zapominat.'%2 Téma rozkladu a pomijivosti je velice blizké Baudelairovi, jak o tom
svédci napiiklad basen MrSina. Hirst je dnes jednim z nejslavnéjSich svétovych umélct
praveé diky kontroverzi zobrazeni smrti.

Dalsi ¢len skupiny Young British Artist Mat Collishaw se zabyva pfedevSim
fotografii a videem. Huysmanstv hrdina Des Esseintes m¢l zalibu v neobvyklych
kvétinach. Jeho posedlost se stupiiuje, kdyz zacne sbirat kvétiny, které vykazuji znamky
infikovani tropickymi nemocemi. Na tuto pasaZ romanu Naruby navazuje Collishaw
v sérii Infekeni kvétiny, kde podobu riznych koznich infekei propojil s fotografiemi
kvétin [38, 39]. Autor Michael Petry spojuje ve své knize Nature Morte, vénované
zatiSim v soucasném umeénti, sérii Infekéni kvétiny s francouzskym basnikem Jeanem
Genetem, jehoz dilem byl Collishaw také ovlivnén.'% Kdyz byl Genet uvéznén, popsal

jizvy a viidky svého spoluvézné ve smyslu pekné dekorace, jako kvétiny nebo medaile

190 jan van Oost, Gent 2010. Cit. dle Urban 2010, s. 138.
101 Ten znamy symptom fin de siécle, baudelairovsky cil hleddni dokonalosti. “ Cit. dle Urban 2010, s.
266.

192 Damien Hirst jiz kviili rozkladajicimu se t&lu Zraloka vytvofil nové verze tohoto dila.
108 petry 2013, s. 52.
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zdobici muzsky kabat. Tim je hranice mezi krasou a osklivosti zfeteln¢ narusena. Dalsi
série kvétin nese nazev inspirovany piimo Baudelairovou basni Prodejna muza (Venal
Muse). Tentokrat se jedné o — na prvni pohled krasné — trojrozmérné objekty kvétin,
jejichz okvétni listky se pfi bliz§im pohledu podobaji lidské kazi a masu s jizvami a
viedy szirajicimi pokozku [40, 41]. Tyto ,.kvéty zla“ upozoriuji na zvracenost moderni,
médii presycené kultury a hrozbu genetické manipulace.

Bratti Jake a Dinos Chapmanovi Casto pracuji s figurinami ze sklolaminatu.
Strach a smrt, navic v propojeni s eroti¢nosti a sexem, ma v jejich dile své dulezité
misto. Jako odkaz na Goyovu sérii leptti Hriizy valky vytvorili osmdesat tti
trojrozmérnych scén. Jednu z nich, zalozenou na listu Velké hrdinstvi! S mrtvymi!,
nasledné ptevedli do zivotni velikosti [42, 43]. O nékolik let pozdéji vznikl objekt Sex I
[44, 45], znazornujici stejnou scénu, avSak namisto t&€l s oddélenymi koncetinami a
hlavami visi na stromé kostry prolezlé Cervy a dal§imi zivoCichy a doplnéné d’dbelskymi
atributy pekla véetné¢ poeovského havrana, ale také ironickym prvkem klaunského nosu.
Proces rozkladu lidského téla spojeny se smrti je nevyhnutelny: Ze bricha v rozkladu,
nad kterym znél Sum hmyzu, / se tahly larvy v tisicich, / a oblévajice ty zivé cary slizu, /
tekly jak husty kal kol nich.*** Jiz z nazvu dila oviem vyplyva, Ze zde nejde pouze o
téma smrti a rozkladu, a ackoli se zde nejedna o lidsky sex, mize k nému dojit mezi
mnozstvim pfitomnych Zivoc¢icht.

Zastupcem evropské hudebni Dark Wave scény je skupina Sopor Aeternus, jejiz
jedinym ¢lenem je Anna Varney Cantodea, transpohlavni bytost oznacujici sebe sama
jako (s)he male — zenomuz [46, 47].1% Projekt Sopor Aeternus, v prekladu ,,véény
spanek®, je vyusténim dlouhodobych stavli extrémniho zoufalstvi, strachu, depresi a
samoty, zpusobenych tézkymi zdravotnimi problémy vcetné doCasné ztraty zraku. Tyto
stavy vedly k objeveni ,,Ensemble of Shadows®, které pomohly Ann¢ Varney v ulevé
prosttednictvim hudby.'% Hudebni projev Anny Varney je hluboce melancholicky,
sugestivni a ponury stejn¢ jako vizudlni stranka videi a fotografii. Striktné odmita ziva

vystoupeni a zlistava tak ve své izolovanosti, zahalené vice ¢i méné pravdivymi

104 Uryvek z basné Mriina. Baudelaire 1962, s. 56.

105 Anna Varney spolupracuje s umélcem Joachimem Luetkem, ktery je autorem fady fotografii k deskdm
Sopor Aeternus. Luetke vytvaii fotografie také pro Marilyna Mansona a dalsi, pfedevsim metalové,
kapely. Zaroven je autorem maleb, soch a objektti s tematikou smrti, temnoty, starych a satanskych kultt,
okultnich véd.

106 Cely nazev kapely nékdy uvadén jako Sopor Aeternus & the Ensemble of Shadows.
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legendami.’?” Varney ma velmi blizko k Edgaru Allanu Poeovi, jehoz dilo také
adaptovala do své hudby. Roku 2007 vzniklo album Les Fleurs du Mal, kter¢ dle slov
Anny Varney neodkazuje na Baudelairovu knihu, ale na roman Jeana Geneta s nazvem
Notre Dame des Fleurs (Panna Marie Kvétna) z roku 1943. Jean Genet svym zvlastnim
stylem zivota, estetizaci svéta spodiny i fascinaci smrti zapada do této prace stejné jako
Anna Varney. K albu Les Fleurs du Mal vznikla i série ptisobivych fotografickych
ilustraci [48].

., K mému zivotu patri velice nevinna, naivni stranka, ale je tam i néco straslivého a

nemocného. Viechno to patii dohromady. “*%®

Kdyz mlady David Lynch odesSel studovat malifstvi na Akademii krasnych
umeéni ve Philadelphii, nastéhoval se do domu jen par bloki od mista, kde kdysi bydlel
Edgar Allan Poe: ,, Ten kout mél silenou atmosféru. Byla to priumyslova oblast s hrozné
zvldstnimi lidmi, s nejcernéjsimi nocemi. Tovarny, kour, Zeleznice, putyky, délnici —

z jejich tvari clovek vycetl podivné pribehy. “1%° Pobliz stala také prosektura, kam Lynch
pravidelné chodil a pozoroval, kdyz otvirali pytle s mrtvolami. Pytliim, které pak
prazdné a oteviené visely na $iitie, fikal ,,sméjici se tasky smrti“.12% VV malbg, ktera pro
n¢j vzdy bude v jeho tvorbé zasadnim Cinitelem, se inspiroval naptiklad Francisem
Baconem ¢i Edwardem Hopperem. K filmu David Lynch vlastné doSel pfes malifstvi.

Film Mazaci hlava by dle reziséra nevzniknul bez désivého méstského prostiedi,
které poznal ve Philadelphii. Mohly se na ném podepsat také dalsi autobiografické
prvky — narozeni dcery mladym rodi¢tim, ktera se navic narodila s tzv. kofiskyma
nohama, strach z odpovédnosti zivitele rodiny. Fakt, ze Lynch chodil béhem nataceni ve
slaméném klobouku, s upnutym limcem a tfeba tfemi kravatami, odkazuje na potiebu
uzaviit se pfed okolnim svétem, na strach a nejistotu. Rada scén v Mazaci hlavé svou
radikalnosti a zaroven poeti¢nosti pfipomenou Bufiuela ¢i Bergmana. To, na ¢em

Lynchovi zéleZi a co ho zaroven pfibliZzuje k Baudelairovi, je krasa v oSklivosti a zajem

107 Bylo dost jasné hned od vipIného zacdtku, ze nemdam Zadny zdjem délat hloupé Zivé show pro lidské

publikum, pro lidi, které jsem nikdy predtim nevidél(a)... a kteri by mne pravdepodobné ani neméli v
oblibé. Navic bylo vic nez ziejmé, ze hudba a dilo Sopor Aeternus je véc autoterapie.“ Z rozhovoru
s Annou Varney v roce 2006. Cit. dle https://sanctuary.cz/1545-rozhovor-se-sopor-aeternus-and-
ensemble-shadows.

108 David Lynch. Cit. dle Fischer 2006, s. 109.

109 Cit. dle Fischer 2006, s. 25.

110 Fischer 20086, s. 26.
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o vSechno, co je obecné povazovano za deformované, osklivé ¢i groteskni. Zatimco
zradny zevnéjsek Slonitho muze v sobé ukryva jemnost a dobrotu, pozdé&ji objevuje
rezisér za hezkou fasadou zlo. V Méste¢ku Twin Peaks se napiiklad setkavame

S obrazy, scénami a emocemi, které jsou krasné, ackoli vypravéji o zlu a osklivosti.

V tad¢ Lynchovych filma narazime také na zietelné biologické konotace. Mazaci hlava
a Sloni muz zacinaji zrozenim hlavnich postav, v Dun¢ vidime zabéry na dit¢ v matcing
téle a 1 v dalsich filmech se hrdina vraci obrazné do matetského lina. Vyvolavani
prenatalniho stavu je zde spojeno se strachem z narozeni, strachem byt vyvrzen do svéta
jako bezmocné stvoteni.!!!

Dalsi zajimavou osobnosti souc¢asného filmu je v souvislosti s tématem strachu,
zla a osklivosti rezisér Lars von Trier. Pro néj jsou totiz strach a uméni v nerozlu¢né
zavislosti jeden na druhém. Jeho tvorba je v podstaté to, co ho drzi pfi Zivoté, je to
doslova otazka pieziti: ,, V soucasnosti trpim mnozstvim riiznych fobii. Pokud ihned
neinvestuji energii do kreativni ¢innosti, proménim ji na stovky strachii. Je
vycerpavajici, kdyz clovek musi tvorit pouze, aby mohl existovat. To preci stavi umeéni
do uplné nového svétla. Nejde v ném o vnitrni potrebu néco komunikovat. Naopak, je
vyrazem cistého preziti. “**? Kdyby zaniklo umélcovo dilo, zemie s nim i sm tviirce.
Zde je postoj mnoha umélcti minulosti véetné Baudelaira doveden do naprostého
extrému. Zde jiz jde o otazku zivota a smrti.

Umeéni je vysvobozenim z ni¢ivych muk existence. Je zajimavé, Ze stejné jako
Baudelaire, i Lars von Trier mél bytostny strach z cestovani.!'® Dalsi uzkostné stavy
vychazely ze strachu, ze by mohl nad vécmi ztratit kontrolu. Tento na prvni pohled
sebejisty ¢lovek, ktery za studii na Kodaniské univerzité vzdy chodil v kravaté a obleku
(oproti zpolitizované mladezi sedmdesatych let), byl uvnitf naplnén traumatickymi sny
a stavy uzkosti. Ve svém soukromém Zivoté tedy ziistava Trier na zemi a bojuje
s fobiemi a uzkosti, ve fiktivnim svété filmu se pak dokaze suverénné realizovat. Zde je
Biih i Satan, vykoupeny i zatraceny. S Baudelairem ma Trier spolecného mnohem vice.
Zakladni témata u Triera mohou byt definovéana jako odpornost, osklivost, zvracenost,
démonicnost, bolest, utrpeni, zkdza, smrt, destruktivni sexualita, fascinace zanikem,

faSismem, kiest'anska spésa, zatraceni a vykoupeni. Svét utrpeni je tim nejlepSim

111 Fischer 20086, s. 10.

112 Cit. dle Pavlaskova 2002, s. 61.

W3 | Ja trpim snad vsemi fobiemi, a zasadné nikdy nelétam. “ Lars von Trier. Cit. dle Schepelern 2004, s.
171.
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prostiedim, ve kterém se umélec miiZe realizovat. Zatimco radost patii k uméni
popularnimu, utrpeni je téméf povinnou soucasti vysokého uméni. O strachu
Z osam¢losti pak svédci zaveérecna promluva v seridlu Kralovstvi: ,, Opravdova hriiza
zacina se zavienyma ocima “. 114

Velkym tématem ranych Trierovych projektt je Evropa a jeji interpretace jako
temné fiSe mrtvych. Filmova trilogie Prvek zlo¢inu — Epidemie — Evropa ukazuje
Evropu jako nevyhnutelny osud, podsvéti, kterym cestujici projizdi na cesté ke smrti.
Ne ndhodou se cely d¢j filmu Evropa odehrava ve vlaku. Mazeme zde vidét navaznost
na motivy Rimbaudovy Sezony v pekle. Prvni film trilogie Prvek zlo¢inu byl kritiky
vesmés pozitivné piijat.!'® Trier sim piiznava, Ze je fascinovan smrti a nepiijemnymi
vécmi. Osklivost je pro n€¢j mnohem vétsim zdrojem krasy, nez hezké véci. Tak je
prohnily svét ve filmu temnym jevistém plnym rozpadlych budov, osamélych postav,
cynismu a brutality. V tomto svéte, ktery sméfuje ke zkaze a apokalypse, nalézame fadu
odkazi k literatufe a uméni. Atmosféra filmu odkazuje k fantastické literatute 19. stoleti
vcetné Edgara Allana Poea i k pritkopnikiim modernismu, jako byli kromé& Baudelaira
také Lautréamont, Rimbaud ¢i Nerval. Evropské peklo, do kterého postupné hlavni
postava v podob¢ detektiva Fischera sestupuje, mize odkazovat k Peklu Dante
Alighieriho, jehoz Bozskou komedii mél Trier v planu zfilmovat. Na Baudelaira
vzpomeneme také ve chvili, kdy se Kim pté Fischera: ,, Véris v dobro a zlo? Umis ze zla

udelat znovu dobro? “

114 Cit. dle Schepelern 2004, s. 48.

15 Dar stylizované ndlady a okouzlujici poezie zkazy, chladné posedlosti, libezného anarchismu a
hrizné nadhery. “ (Bent Mohn, Politiken). Cit. dle Schepelern 2004, s. 48.

Obsah filmu: Detektiv Fischer je povolan po letech z Kéhiry zpét do Evropy kvtili pfipadu vrazd malych
divek, které prodavaji losy. Setkava se s Osbornem, ktery fesil podobné piipady pied ¢asem a je autorem
knihy Prvek zlo¢inu. Ten podeziival muze jménem Harry Grey, po jehoz stopach se Fischer vyda,
potkava asijskou prostitutku Kim, se kterou jezdi po mistech, kde vrah vrazdil. Nakonec vymysli lé¢ku a s
malou hol¢i¢kou ¢eka na misté, az ji piijde Grey zavrazdit, z kapsy mu ale vypadne amulet, ktery se vzdy
naSel na mistech vrazd, a divka zacne kiicet. Fischer ji automaticky uskrti a dokona tak — jako Greytv
nahradnik — vzorec zlo¢inu.
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I. 2 Vztah k otci jakoZto k Bohu?

., Byt nebo nebyt — to je otdzka: je diistojnéjsi zaprit se a sndset surovost osudu a jeho

rany, anebo se vzepiit mori trapeni a skoncovat to navidy? Zemrit, spat — a je t0."110

Oidipus nevédomky zavrazdil svého otce a ozenil se s vlastni matkou. Sigmund
Freud oznacil milostny vztah syna k matce jako oidipovsky komplex. Tento
mytologicky pfibéh pfevedeny do reality v podobé zniceni otce a ziskani matky je
zpodoben v celé fadé umeéleckych d€l. Nas ale zajima jiny ptibéh. Piib&éh danského
prince, jemuz se zjevi duch jeho zemfelého otce a prozradi mu, Ze byl zavrazdén svym
bratrem, princovym strycem, ktery si nasledn¢ vzal za Zenu princovu matku a stal se tak
danskym kralem. Hamlet v zatemnéni mysli prahne po pomsté. Dusledkem je smrt
nejblizsich a nenaplnéna laska.

Shakespeartv ptibeh, vydany na pocatku 17. stoleti, jako by se promitl do stoleti
devatenactého a jako ,,hamletovsky* komplex vstoupil do mysli malého Charlese, jehoz
predéasné zesnulého otce vysttidal ve velmi kratké dobé otéim general Aupick.!’

S jeho pritomnosti po boku matky se basnik nikdy nevyrovna, ot¢im pro n¢j predstavuje
zlodégje, ktery mu jeho milovanou matku ukradl. Charlesovo nasledné chovani
pfedstavuje urcitou formu pomsty. Véfil, Ze matka se po smrti manzela plné odda
svému synovi a toto zklamani ji pfipominal neustalymi vycitkami az do konce Zivota.!!8

Baudelairtiv zesnuly otec se pro néj stane nékym, koho bude stfidavé vzyvat a
proklinat, protoZe ho tak brzy opustil. Toto zmitani se mezi dvéma stavy, mezi
bezmeznou laskou a nendvisti, vidime také v basnikové vztahu k Bohu. Baudelaire
dochdzi aZ k naprostému odmitnuti Boha a viry v néj, ¢imZz otevird naprosto novy vztah
k Bohu. Jiz pfed Baudelairem existovaly hluboké pochybnosti, naptiklad u Jezernich
basnikt, tedy predstavitelti prvni generace anglickych romantikii z ptelomu 18. a 19.
stoleti. Pisent o starém namoinikovi, nejzndmé¢;jsi basent Samuela Taylora Coleridge, je
naplnéna zlem, vy&itkami a pochybnostmi.''® V dobé romantismu existovaly ale také
snahy o vytvofeni jakéhosi nového kiest’anstvi. Tento novy individualni prozitek

kiest’anstvi se objevuje naptiklad v dile Modry kvét némeckého basnika Novalise.

116 7 divadelni hry Hamlet. Shakespeare 2002, s. 66.

117 Frangois Baudelaire, ufednik a amatérsky umélec, zemiel jiz roku 1827, kdyz bylo Charlesovi Sest let.
118 Matka Charlese Baudelaira Caroline byla o 34 let mladsi nez Frangois Baudelaire. Byla v dobg jeho
smrti tedy jest¢ velmi mlada a podruhé se vdala ve svych 31 letech.

119 Baseii byla roku 1984 zhudebnéna britskou heavymetalovou kapelou Iron Maiden na albu Powerslave.
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Modry kvét zde symbolizuje novy smysl Zivota, a jakozto hlavni znak metafyziky
romantického smysleni dale inspiruje predstavitele symbolismu a surrealismu.

Uzkost z ,,Bozi nepfitomnosti vnesl do francouzské literatury Alfred de Vigny.
Prvni pochybnosti o mysteriu bozi spravedlnosti nachdzime ve Vignyho basni Mojzis,
kde basnik vyjadfuje prostiednictvim postavy Mojzise uzkost ze své moralni samoty.?°
Bolestné vytrhdvani Boha z vlastnich ttrob, jaké vidime u Vignyho, ale také u Alfreda
de Musseta, je reakci na poznani, Ze zivot neni vécny a Bith v hodin€ smrti neexistuje.
Predstavitelé romantismu tedy se zpochybnovanim Boha a nabozenstvi zacali, u
Baudelaira to jiz bylo tvrdé ne. Na n¢j poté navazuji vice ¢i méné radikalnim pojetim
Lautréamont, jehoz Zpévy Maldororovy jsou v podstaté celé o proklindni Boha jako
takového, Alfred Jarry a jeho Ubu, Huysmans ¢i Gautier.

Baudelairovo kiestanstvi bylo kolisavé a deprimujici.'?! Viru, kterou nejvice
zachovaval, byla vira v prvotni a dédi¢ny hiich, moc zla a pad. Pravé pad zapficinil
ztratu pocatecniho stavu Stésti a slavy, tudiz je s virou v ného svazana ptirozena
zkazenost ¢loveka. Prokleti basnika pak tésné souvisi jiz s prvotnim hiichem. Roli
umélce spojoval pozdéji s prvnim hiichem také americky malii Barnett Newman, ktery
touhu stat se malifem ¢i basnikem spojoval s aktem vzdoru proti prvotnimu hiichu a
jako proklamaci, Ze se vraci k Adamovi do raje.'?? A pokud — dle Baudelaira — existuje
V tomto prostém svété vykoupeni, tak jediné v utrpeni, bolesti, v uméni nebo v jejich
kombinaci. PiSe, Ze nabozenstvi ,, je nejvyssi fikci lidské duse “.*%

Zivot Jorise Karla Huysmanse probéhl bez vétsich zvrati, ale jeho vnitini
duchovni zZivot byl plny otfest a pochybnosti. Blizkost k Baudelairovi prozrazuje jiz
jeho prvni kniha s nazvem Kofenka (Le Drageoir aux Epices), ve které se nezapie obdiv
K basnikovi, s nimz se bude vyrovnavat cely zivot. Hlavnim motivem Huysmansova
dal$iho dila Tam dole je satanismus. Je zde vyrazem zoufalstvi z toho, Ze Biih je tak
nedostupny. Proto na jeho misto nastoupi mnohem dosazitelngjsi Débel. Satanismus se
ale nemuZe zrodit v hlavé nevéficiho ¢loveéka, musi zde byt obsazena 1 vira v Bozi
existenci. V dilech Huysmanse je tedy Buh stale pfitomen: ,, Ano, vira je vinolam Zzivota,

v

Jediny jez, za nimz miiZe ztroskotanec spocinout na klidné mélciné. “*** \ nabozenstvi se

120 |_agarde — Michard 2008, s. 125.

121 Biih jest jedind bytost, jiz ani byti netieba, aby viddla. “ Baudelaire 1947, s. 25.

122 Jak jinak lze vysvétlit zdanlivé sileny lidsky pud chtit se stat malifem a basnikem, kdy? ne jako akt
vzdoru proti prvotnimu hiichu a jako proklamaci, zZe se vraci k Adamovi do raje? Vzdyt umélci jsou
prvotnimi lidmi. * Cit. dle Hessova 2005.

123 Cit. dle Hiddleston 1999, s. 628.

124 7 roméanu Tam dole. Huysmans 1997, s. 235.
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Huysmans snazi najit pfedevsim klid, vchazi do néj jako ¢loveék unaveny, rozedrany a
zhnuseny modernim svétem se vSemi jeho oSklivostmi.

Co se tyka Rimbauda, Lautréamonta, ale také Apollinaira, zde se jiz jedna o
hotkou a vasnivou vzpouru proti katolicismu, z niz se zanedlouho zrodi surrealismus.
Lautréamontovo dilo Zpévy Maldororovy po jeho smrti (ve véku dvaceti Ctyft let)
zapadlo a bylo znovuobjeveno az surrealisty. Lautréamont se snazil ve ¢tenafi vzbudit
osklivost ze Zivota, odpor proti Bohu, dovést utrapenou lidskou dusi k pekelné vzpoure.
Bojuje s Bohem jako s puvodcem zla ve svété ve snaze ho v této vynalézavosti
ptedstihnout.

Rimbaud je sice katolik, ale dle svych vlastnich slov ve své nejubozejsi ¢asti,
kterou vydava své i cizi nenavisti a pohrdani. Pokud se obratil zady k poezii, tak
s ndbozenstvim se rozlou¢il jiz davno predtim, ve svych nejrangjsich basnich.'?®
Verlaine se pokousel Rimbauda obratit k ndbozenstvi, ale snaha dopadla pouze rvackou
mezi basniky. ,, Chtit Rimbauda privést k nabozenstvi je podvod. Jestlize vetsina mystikii
se stala jeho obéti, Rimbaud toho byl prinejmensim uchranen. Pochopil totiz
neodvratitelnou nutnost té nejabsolutnéjsi vzpoury. “*?® V basni Spravedlivy Rimbaud
zatracuje a urazi Krista a ve své vzpouie proti Bohu dospiva k chvale Satana.

Slozité je taktéz vnimani Boha u Alfreda Jarryho. Blh zde je pfitomen, oviem
&asto to znamena pouze fakt, Ze je zde piitomno slovo ,,Bith“.*?” A¢koli je celé Jarryho
pojeti Boha mnohem komplikované;jsi, pro mnohé jeho obdivovatele mohlo byt
zklamanim, ze v okamziku své smrti pozéadal o posledni pomazani. Ptiblizil se tak své
postavé krale Ubu, ktery si rozpominé na ktest'anstvi praveé ve chvili, kdy se ocita
V nebezpeci smrti.

Jamese Ensora potkal podobny osud jako Baudelaira, kdyz mu v mladi zemftel
otec, jeho nejveétsi opora v Castych krizich. Baudelaire byl v dobé smrti svého otce jesté
dité, ale Ensor byl ve svych sedmnicti letech na vrcholu dospivani. Ocitl se poté ve
velmi submisivnim postaveni v rodiné ovladané Zenami. Protoze mlady umélec
nenachazel kupce pro své obrazy, byl — stejné jako Baudelaire — zavisly na ptijmech své
matky.

Georges Bataille se ve svém dile Atheologicka suma, které je velmi blizké

mysleni Friedricha Nietzscheho, zabyva vnitini zkuSenosti ztraty, rozpadu a blizkosti

125 Benjamin 1998, s. 137.
126 Roger Vailland. Cit. dle Topinka 2007, s. 206.
127 Kunesova 2008, s. 76.
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smrti. Stejné jako Nietzsche vychazi Bataille z toho, Ze po ,,smrti Boha* se usporadany
svét hrouti do sebe, takze clovek je vrzen zpét k sobé samému a proziva zkuSenost tplné
osamélosti: ,, Clovék sam pro sebe, uvazovany jako bytost bez boha, je neudrzitelny, je
to Cisté problematicka bytost. “*?®

Otec Carla Gustava Junga byl protestantsky farar a Carl jako velmi citlivé dité
vnimal otcovy pochybnosti spojené S virou a sdm se pokousel jiz jako maly chlapec
navazat kontakt s Bohem. Kdyz mu byly tfi roky, zdalo se mu, Ze objevil sal v podzemi,
ve kterém byl na zlatém trin€ umistén patnact stop dlouhy penis. Véfil, Ze toto ma

v

uctivat jako Boha. Jesté zajimavéjsi je sen z Jungovych jedenacti let, kdy vidél Boha
sediciho na triing nad basilejskou katedralou, jak kali na svét.1?®

Frontman kapely Nirvana Kurt Cobain mél té¢zké détstvi. Tedy jak sam uvedl:
., Mél jsem opravdu hezké détstvi, az do deviti let. “130 K romé toho, Ze trpél
hyperaktivitou a bipolarni poruchou, vyznacujici se vyraznymi vykyvy nalad, ho
poznamenal rozvod rodi¢ti, kdyz mu bylo devét let. Matka si kratce po rozvodu nasla
nového partnera, ktery si svou agresivitu vybijel pravé na Kurtové€ otci. Nic neovlivnilo
utvareni Kurtovy osobnosti tak, jako tato nendvist a zloba mezi rodic¢i. Zacal trpét
depresemi a uzaviral se do sebe. Kratce po rozvodu, v ¢ervnu 1976, nacmaral maly Kurt
na zed’ svého pokoje: | hate Mom, I hate Dad, Dad hates Mom, Mom hates Dad, it
simply makes you want to be sad.*®! Kurt si vyprosil, aby mohl bydlet s otcem. Ze
strachu, Ze by mohl otce ztratit, si na ném vymohl slib, Ze se znovu neozeni.'® To ale
otec porusil. Vztah s otcem se ¢im dal vice zhorSoval. Kurt vlastné zoufale otce
potieboval a ten chtél byt potfebny, ale ani jeden to neptiznal. Byla to tragédie
Vv shakespearovském duchu, ktera se pozd€ji promitla i do hotkého textu pisné Serve the
Servants, kde zazni: ,, Tolik jsem chtél mit otce, a misto néj mam tatku . Pfedmétem
vysméchu v Kurtovych pisnich se pak stali i novi partnefi jeho matky. Kurt mél pocit,
ze ho cely zZivot nékdo opomijel a Ze neustale néco postrada. V zoufalém hledadni se
obratil k vife, dokonce na €as pfestal pit a koufit marthuanu. K obojimu se ale brzy
navraci, vira pro n¢j byla jen utékem od strachu. Tehdejsi Kurtova pfitelkyné Tracy o

jeho vife fekla: , Myslim, Ze véFil v Boha, ale asi viastné spis v dabla nez v Boha. “**

128 Cit. dle Wiechens 1998, s. 18.

129 http://www.prem-rawat-bio.org/gurus/jung.htm.

130 Cross 2014, s. 30.

181 Nendavidim mamu, nendvidim tatu, tata nendvidi mdmu, mama nenavidi tatu, a mné je z toho ze vieho
tak nanic.

132 Cross 2014, s. 37.

133 Cross 2014, s. 113.
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Spolecné tesili, jestli ve svété plném takovych hriiz miize existovat Bih. Kurt Cobain
zastaval ndzor, Ze silnéjsi je urcité Satan.

V soucasném umeéni existuje mnozstvi d¢€l, ktera jsou otevienou kritikou
nabozenstvi ¢i v mnoha piikladech spise cirkve. Do jaké miry to ale u kazdého souvisi
s vlastni virou v Boha, je pak véci individudlni. Urcité pokra¢ovani baudelairovské
rouhacské tvorby Ize sledovat v dile umélecké dvojice Gilbert a George, jejichz
protinabozensky zapal je blizky Kvétim zla ¢ Intimnim denikiim.*** Umélci svym
dilem provokuji, upozorfiuji na socialni a rasovou nespravedlnost, nabozenstvi pak
vnimaji jako nastroj manipulace. V sérii Sonofagod Pictures z roku 2005 predstavuji
umélci nadbozenstvi jako zl¢é ve své podstaté. Obrazy Casto doprovazeji texty a citacemi,
jako je tomu i na obraze Byl Jezi$ heterosexual? [49], kde ¢teme: ,, Jesus says: forgive
yourself/ God loves fucking! Enjoy “.**®

Pfi praci na jiz zminéném filmu Evropa se Lars von Trier od své umirajici matky
dozvida, ze otec Ulf Trier, ktery ho vychovaval, neni jeho biologickym otcem. Lars
svého pravého otce kontaktuje, ten o n¢j ovSem nestoji. Pocit zrady a vycitka se pak
objevuje i v Evropé, kde vystupuje postava pojmenovana po pravém otci. U Triera mélo
toto zjisténi také velky vliv na jeho vztah k zidovstvi. Ulf Trier byl ze Zidovské rodiny a
Lars k judaismu hodné tihnul. Nyni ale zjist'uje, ze zidovstvi neni redlnym genetickym
prvkem, ale pouze fikci. Tim, Ze v Evropé sam hraje Zida, se demonstrativné se
zidovstvim loudi. Ztrata otce a otcova zrada je také tématem Trierova seridlu Kralovstvi.
Vsimneme si zradného otce, ktery se nechce znat ke své dcefi a navic ji zavrazdi. Také
Kralovstvi vypovida o rezisérové fascinaci démoni¢nem, zkaza civilizace je zde

tentokrat zahalena v satife a parodii.

13 Urban 2010, s. 41.
185 Jezis pravi: odpust sam sobé / Biith miluje Soustani! UZij si to. “
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I. 3 Negativni vztah k matce

Je n'ai pas oublié, voisine de la ville,

Notre blanche maison, petite mais tranquille...**

vvvvv

basnikova zivota. Ovliviiuji jeho mysleni, psychické stavy, promitaji se do jeho basni.
Aupick predstavuje osobu, ktera Charlesovi ukradla jeho milovanou matku, a se kterou
bude syn o matcinu lasku a ptizen cely zivot bojovat. V dospivani se tento pocit
stupnuje a basnik zacina chapat, Ze i jeho matka je necistou zenou, kterou ot¢im v noci
poskvriiuje. Jeho nendvist vii¢i Aupickovi stale sili. Za tim, Ze bude vzdy d¢lat opak
toho, co po ném otéim zad4, stoji snaha o prosazeni vlastni osobnosti i touha potrestat
sve blizké. Po smrti generala Aupicka se v Baudelairovi probouzi pocit, Ze musi matku
chrénit, ze zvraceného syna se stane andé¢l strazny. Po cely sviij Zivot ji ale zasobuje
dopisy plnymi kiivdy a vSeho zlého, co ho postihuje, vykii¢i své rany a na konci dopist
ujist'uje matku, at’ si ned€la starosti. Typicky basnikiv pfechod od beznadéje k néze.
Toto kolisani mizeme vycist z denikového uryvku, kde vzyva ty, které zanedlouho opét
proklina: ,, Rdno se pomodlim k Bohu — studnici vsi sily a spravedinosti, a k otci,
Marence a Poeovi — svym prostiednikiim; vyprosim si na nich silu potiebnou k vykonani
vSech svych povinnosti a pro matku moji zivot tak dlouhy, aby se potésila nad mym
napravenim. “*3" P¥i¢inou takovychto piedsevzeti u Baudelaira byl nejspise strach, ktery
ho s trpélivou pravidelnosti ptepadal. Obdobi bohulibych ptedsevzeti ovsem nikdy
netrvalo dlouho, pokud viibec néco z toho byl nékdy dodrzel. Jean-Paul Sartre ve své
baudelairovské studii z roku 1947 oznacuje tato predsevzeti za ubohou détinskost a
odzbrojujici ubohost.3®

V kritickém véku je Charles svym ot¢imem a matkou odeslan na cestu lodi do
Indie, ze které se predCasné vraci a kterd urcuje dalsi smér jeho Zivota a tvorby. Celé
jeho dilo bude prostupovat mnoZzstvi metafor a symboli, odkazujicich na tuto plavbu po
mofti. Diky ni se v ném prohlubuje myslenka, Ze mezi nim a svétem se utvari ¢im dal

vEtsi propast, tusi, ze jeho dilo se nebude inspirovat vnéj$i malebnosti, ale bolesti duse,

136 Ji v duchu stdle zi'im tu vilku na piedmésti, / nas mily bily diim, aé maly, plny $tésti... Z basné Ja
V duchu stale ziim. Baudelaire 1962, s. 195.

137 Baudelaire 1947, s. 111.

138 Pohorsky 2000, s. 149.
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jejimi zédkoutimi, vzpourou, hriizou, kletbou... Navenek se zhoubné pocity projevuji
pottebou fabulovat zivot. Baudelaire dojde az k tomu, Ze spacha ,,nepravou*
sebevrazdu.'®® Jeho duse kolisa mezi stavy andélské &istoty a d’abelského prokleti, mezi
melancholii a vztekem, opravdovymi city a umélymi plameny pekla. Jednou

Z nejvetsich basni, ktera vznikla po dvaceti letech od nechténé plavby do Indie, je basen
Cesta, jejiz podobenstvi nasledné znésobil Arthur Rimbaud ve své basni Opily korab.

Svym psanim si Baudelaire nebyl schopen vydé¢lat ani Sestinu toho, co mu
postupné darovala matka, coz vyrazné ptispivalo k jeho podrazdénosti a celkovému
psychickému stavu.1#? Krutou ranou do jeho traumatizovaného ducha bylo zbaveni
svépravnosti v podob¢ odebrani ptistupu ke svému dédictvi a urceni opatrovnika a
pravidelného maximalniho €erpani financi ve vysi 200 frankl mési¢né. Existencni
starosti ho dovadéji k ¢im dal vétsi samoté, kterou se mimo jiné snazi prolomit i ucasti
na barikadach v roce 1848. Odchazi odtud ale naopak utvrzen v nazoru, Ze mezi dvéma
bytostmi neni dialogu, ale v&¢na propast nedorozuméni. 4!

Finan¢ni nedostatek také urc¢uje budouci podobu Baudelairova dandismu.
Ptedpokladem spole¢enského dandismu je totiz materidlni zajiSténi. Tento svét tedy
zustava basnikovi navzdy uzavien. I to prispiva k vytvoreni nové, zduchovnélé,
nezéavislé osobnosti basnika — umélce — bohéma, ktery se mnohdy ocita az na hranici
bidy, a vede k jesté v&tsimu opovrZzeni béZznym méstanskym Zivotem. Odmita klasické
povolani, které je naprosto nesluitelné s duchovni nezavislosti dandyho. Zije
V povysen¢ arogantni masce, za kterou ukryva sviij hluboky zal: ,, Tvar nahanéjici hrizu
Jjako by patrila néjakému divadelnimu tragédovi anebo knézi svéticimu cernou msi.

Povyseny vyraz umocnuji vyrazné pokleslé koutky ust a Siroce otevieny, ironicky a

189 Pokazdé, kdyz se chopim pera, abych Ti popsal sviij stav, dostanu strach; strach, Ze Té zabiji, Ze
nicim Tvé krehké télo. A sam jsem, aniz o tom mdam tusent, stdale na pokraji sebevrazdy. [...] Bezpochyby
jsme oba odsouzeni k tomu, abychom jeden druhého milovali, Zili jeden pro druhého a dozili co mozna
nejcestnéjsim a nejpoklidnéjsim zpiisobem. A presto jsem i za téchto straslivych okolnosti, do nichz jsem
se dostal, presvédcen, zZe jeden z nas toho druhého zabije a Ze se nakonec zabijeme navzdjem. [...] Ja a
zabit se, to je absurdni, reknes si. Na mou véru na to nemdam nejmensi pravo, ale mam za to, Ze mira
bolesti, kterou jsem za témér tricet let vytrpél, by pro mne byla omluvou. 4 co Biih, zvolas. Celym svym
srdcem chci véFit (jak uprimné, to si nikdo kromé mne neumi predstavit), zZe se néjaka nezucastnend,
neviditelnd bytost zajima o mujj osud; co mam viak délat, abych tomu dokdzal uverit? *“ Z dopisu matce 6.
kvétna 1861. Cit. dle Troyat 1998, s. 186

140 Pelan 2000, s. 419.

181 Byti uZitecnym tvorem mi vidycky pFipadalo jako néco praohavného. / Rok 1848 byl zdbavny pouze
tim, jak si kdekdo jako vétrné zamky budoval utopie. / Pitvabny byl rok 1848 toliko excesem smésnosti.
Cit dle Baudelaire 1947, s. 64.
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zkoumavy pohled. “'*? Jean-Paul Sartre ho pfirovnava k Narcisovi.}*® Je to oviem jen
p6za Cloveéka, ktery nemuize vystat sebe sama, svou slabost, nestalost. Jak uvidime

Vv kapitole vénované dandismu, Baudelaire se neobraci do minulosti, ale spiSe ¢rta
futuristicky ideal vylu¢ného jedince, ktery vzdoruje nadchazejici nadvladé masy.
Baudelairtiv dandy je krasnym osamélcem, hnusi se mu vse, co je pfirodni a ptirozené,
stavi se na stranu Satanovu a zabyva se krasou toho, co spole¢nost oznacila jako ,,zlo*.

V basni J4 v duchu stale zifim vzpomina Baudelaire na St'astné obdobi Zivota,
kdy mél matCinu n€hu jen pro sebe, tedy predtim, nez se matka znovu provdala. Na
zagatku minulé kapitoly jsme mluvili o Baudelairové vztahu k otci a ot&imovi. Uzce
s tim také souvisel Charlestiv postoj k matce po jeji svatbé s generdlem Aupickem.

V dopise, ktery se tykal chystaného vydani Baudelairovych denikti, matce pise: ,, Samo
sebou se rozumi, zZe to bude kniha plna zasti! Matka, a dokonce i otcim budou arci
respektovani. Vypravéje viak o své vychoveé, o vytvareni svého mysleni a citéni, naporad
hodlam zduraziovati, ze se citim jakymsi cizincem ve svété a jeho pachteni a kuténi.
Proti celé Francii obratim sviij impertinentni talent! Mne nutka potreba mstiti se — jako
uslého chodce potieba se vykoupati... “*** Trauma z maté¢ina druhého siiatku provazelo
Baudelaira az do konce Zivota a projevovalo se v nékolika rovinach. V pocitu, ze neni
milovan, a v zavrzeni své osoby, coz vyustilo v jeho samotafstvi. Svou vnitini bolest
pak schovaval pod maskou chladného a povyseného dandyho. Laska, kterou citil ke své
matce, se tedy postupné méni v hlubokou nenévist, obviniovani a proklinani.

Prokleti vlastni matky se zda byt naprosté novum v umeéleckém a kulturnim
svété. Pred Baudelairem zfejmé neexistuje priklad, kdy by nékdo proklinal svou matku,
na rozdil od mytt proklinani vlastniho otce. Tento fenomén, poc¢inajici u Baudelaira,
dale pokracuje u Rimbauda, ktery byl zndm velmi negativnim vztahem ke své matce.
Oba bésnici matku vydirali, nadavali ji a proklinali, oba byli ale svou matkou milovani
a oSetfovani az do smrti. Nenavist k matce, nékdy i k obéma rodi¢iim, byva také spojena
s prokletim. Podobné jako Baudelaire v basni Zehnani bude proklinat matku, proklina
ve Vignyho dile Chatterton basnik Gilbert své rodice za to, Ze ptivedli na svét prave
basnika: ,, Ostatne Gilbert proklel spravedlive otce i matku za to, Ze jej zplodili, a pak za

to, Ze jej naucili ¢ist. “** Uréity naznak nendvisti k vlastni matce tedy existuje jiz kratce

142 Troyat 1998, s. 240.

143 Chovani Baudelaira je chovanim naklonéného clovéka. Naklonéného k sobé, jako Narcis. “ Cit. dle
Lemaire 1978, s. 288.

144 Dopis matce z 5. ¢ervna 1863. Cit. dle Baudelaire 1947, s. 121.

145 Cit. dle Beckerova 2013, s. 93.
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pred Baudelairem, ale stale v rovin€ obsahu dila, ne jako ptima zpovéd umélce
samotného.

Posledni verse basn¢ Urazena luna nam siln€ pfipominaji jeden z lepti Goyova
cyklu Rozmary s nazvem Hasta la muerte [50]: ,,Jd vidim matku tvou, plod téchto
zchudlych let, / jak k svému zrcadlu své tézke roky sklani / a lici sobé prs, prs, z nehoz
sal tvigj ret! “**® Vime, ze Baudelaire pfipomnél v basni Majaky Goyovo uméni jako
noéni miiru plnou neznamych véci a stafen v zrcadle. !4’

Na obraze Dédictvi [51] namaloval Edvard Munch pla¢ici matku, ktera se sklani
nad svym nemocnym ditétem. Jeho bila tvaf je v ostrém kontrastu k jejimu rudému
obliceji. Dité, které podédilo syfilis, je udivené svétem plnym bolesti, na n¢jz
nedobrovolné piislo.}*® Obraz popisuje jev z dramatu Henrika Ibsena Piizraky, jehoz
hlavni postava Osvald pykéa pohlavni chorobou za h¥ichy svého otce.*® Munch
zdiiraznuje odpoveédnost obou rodict, ktefi své dité do tohoto krutého svéta privedli jiz
nemocné. Pohlavni nemoc sice pochézi od otce, ale obzaloba smétuje také na matku.

Rainer Maria Rilke byl do svych péti let vychovavan jako divka. Silng ho
ovlivnily Casté hadky rodicu, kteti se rozvedli, kdyz bylo Renému devét let, ale také a
predevsim matcina pseudoreligiozita. Smés spiritismu, emocionalniho
pseudomysticismu a uzkostného fetiSismu té¢zce doléhala na basnikovo détstvi a vyustila
ve védomou nenavist k matce. Psychoanalytik Erich Simenauer poznamenéva: ,, Rilke
svou matku védomé nenavidel a podvedomé miloval, otce vedome miloval a podvedome
nenavidel. “*>° Jako doklad tohoto tvrzeni mohou slouzit Rilkeho vanoé&ni dopisy matce.

., Maminka se ma bit, dokud je mlada. «151

Toto surrealistické p¥islovi, vyslovené Paulem Eluardem a Benjaminem
Péretem, uvadi zvlastni kratickou vsuvku, kterou je dadaisticka fantazie o sebestvoreni.
V roce 1918 se Francis Picabia stéhuje do Svycarska, kde se stava ¢lenem skupiny

curySskych dadaistli. Vydéava zde knihu s nazvem Poémes et dessins de la fille née sans

146 7 basné Urazena luna. Baudelaire 1962, s. 166.

187 Goyo, sne plny hriiz, neznamych dosud svétu, / zabitych zarodkii, pecenych o sabat, / bab s lesklym
zrcatkem a nahych panen v kvétu, /v puncochach, aby tim budily v bésech hlad. Z basné Majaky.
Baudelaire 1962, s. 24.

148 Vzpomefime opé&t Munchiv citat: ,, Proc jsem se narodil, kdyz jsem o to nikoho neZadal. “ Cit. dle
Munch 2006, s. 12.

149 Munch 2006, s. 154.

1%0 Cit. dle textu Rio Preisnera v knize Zapisky Malta Lauridse Brigga. Rilke 1967, s. 175.

151 Cit. dle Nadeau 1994, s. 95.
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meére, tedy Basn¢ a kresby divky narozené bez matky [52]. Nad uménim se vznasi
muzské fantazie o sebestvoreni, o lidech zrozenych bez matky. Nejde zde tedy o
proklinani ¢i nenavist k matce, ale o jeji uplné vynechani ze zivota.

Prokleti a hluboce negativni vztah k matce je taktéz akcentovan v druhé
poloving 20. stoleti i u sou¢asnych umélct. Matka basnika, ktery stal u zrodu Beat
generation, Allena Ginsberga, byla ruska Zidovka, ktera trp&la dusevni chorobou, coz
Ginsberga velmi ovlivnilo. Mimo jiné nemoc matky pfispéla k sexudlnim zmatktim
mladého Allena, které vedly k nasledné basnikové homosexualité, se kterou se zpocatku
velmi Spatn€ vyrovnaval. V roce 1961 vydava Ginsberg sbirku Kadis a jiné basng¢,
zalozpév o Silenstvi a smrti své matky Naomi. Basnik vzpomina na své détstvi, kdy
musel svou schizofrenni matku vozit do blazince, vzpomina, jak se mu naha nabizela,
na jeji pokusy o sebevrazdu, na jeji strach z toho, Ze jsou vSichni kolem ni §pidni:

., Primackl jsem ji na dvere a kricel ,, NEKOPEJ ELANOR!* — Civéla na mé — Pohrdani
— umrit — neschopna uvérit, ze ma syny tak naivni, tak hloupé — ,, Elanor je nejhorsi
Spiénka ze vsech! Dostava prikazy! “*? Baseti je jakymsi vyrovnanim se s bolestnou
zkuSenosti, vyjadienim soucitu a litosti, nicméné téZce prozité détstvi, zpiisobené
mat¢inou nemoci, jiz neni mozné z nasledného basnikova zivota vymazat.

Jim Morrison si velice zakladal na svych textech. Na poetiku Morrisonovych
pisni mél velky vliv Arthur Rimbaud. Mnohem radéji by byl uzndvanym basnikem,
nechtél se dostat na vrchol coby velka rockova hvézda.!®3 Jednou si Morrison vzal pred
koncertem velkou davku LSD a doprostied pisné The End zatradil mluvenou ¢ast, kterou
kapela nikdy pfedtim neslySela: ,, Vrah procitl pred usvitem. Natahl si boty. Nasadil tvar
Z prastaré obrazdrny a kracel halou. Vesel do pokoje, kde Zila jeho sestra, a pak
vykonal navstévu u svého bratra. A pak kracel dal halou. Dosel ke dverim a nahlédl!
dovniti. ,Otce’? ,Co chces, synu? *,Chci té zabit. * ,Matko? *, Tebe chci vopichat! <154
Kolega z kapely a Jimiv pfitel Ray Manzarek jasné spojil tento projev s Jimovym
otcem a matkou: ,, Nesmite zapominat, ze to bylo hrozné davno a v uméleckych a
literarnich kruzich se zacinal probirat freudovsky Oidipuv komplex. Jim o tomhle
popularnim tématu mluvil, vztahnul si jej na sviij vlastni Zivot a prevedl ho do pisné

Doors. “1>® Kdyz pak kapela ptipravovala piseit The End na prvni desku, odesel

152 7 basné Kadis. Ginsberg 2012, s. 109.
158 Ray Manzarek z The Doors tikal: ,,Jim Morrison byl basnik a Doors byli ndstrojem pro jeho poezii a

nasi hudbu. Stejné jako beatnici délali poezii a jazz, my jsme délali poezii a rokenrol. “ Henke 2008, s. 26.
154 Cit. dle Henke 2008, s. 31.
155 Cit. dle Henke 2008, s. 31.
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Morrison do katolického kostela a vratil se do studia s modlitebni knizkou, z niz
Vv drogovém transu zacal vytrhavat stranky a né€kolik hodin v kuse fval: ,, Zabij otce,
pichej matku“. Je znamo, Ze Jim Morrison si rad vymyslel ¢i dobarvoval historky. I pfes
jeho rtizna tvrzeni neni dokdzano, ze by trpél néjakym traumatem z détstvi kromée toho,
ze se rodina kvuli otcové funkci namotniho distojnika neustéale st¢hovala.

V Kurtu Cobainovi po odchodu z domova nartistal pocit osaméni a pochybnost o
sob¢ samém, které v ném po rozpadu rodiny ztstaly. Kdyz jeho matka zacala chodit
s mladymi muzi, Kurt o ni mluvil hoice i pfed kamarady: ., Rikal, Ze mamu nendvidi a Ze
si o ni mysli, Ze je dévka. “1°® Matgin piitel Frank vyvolaval v Kurtovi vztek, matka
zacala pit, Frank ji dokonce jednou zlomil ruku. Kurt s hriizou pozoroval jejich vystupy,
matku nedokazal ochrénit, bal se o jeji zivot, litoval ji a zaroven nenavid¢l za to, Ze ji
musi litovat. V détstvi vidél Kurt v rodi¢ich bohy, ted’ se z nich staly padlé idoly,
kterym se nedalo véfit.®” Skladby Even in His Youth a Stain vypovidaji o Kurtovych
pocitech zavrzeného ditéte, ve Stain (Poskrvna) je Kurt ,,skvrnou* rodiny. O kolisajicich
citech vypovida taktéz autobiograficka skladba Sliver o chlapci, ktery chce domt k

mame a nechce, aby ho hlidali prarodice:

Mama a tata jeli na vecirek

Nechali mé u dedy Joea

Kopal jsem a ival, Fikal ,, prosim, nechod'te"
Babi, vem mé domii

Babi, vem mé domii

Babi, vem me domii

[.]

Dalsi osobnost hudebniho svéta Marilyn Manson, vlastnim jménem Brian Hugh
Warner, pfizndva, ze jako teenager na svou matku utocil a nadéaval ji. Divodem byla
také neustala neptfitomnost otce, ktery byl valenym veteranem. Matka musela nést
nejvetsi tihu synovy frustrace v dobé jeho puberty. Otec byl hodné zarlivy a matku
podeziival z nevéry. Svym vztekem nakazil i syna, ktery obviiloval matku, ze rozbiji

manzelstvi. Dle svych vlastnich slov po ni jednou hodil lahvicku parfému, jindy ji

156 Cit. dle Cross 2014, s. 61.
157 Cross 2014, s. 40.
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udefil, plivnul na ni nebo se ji snazil ugkrtit.*®® Matka pozdé&ji onemocnéla
Alzheimerovou chorobou. O jeji smrti fekl zpévak v jednom rozhovoru: ,, Na Den matek
— diky, mami. Myslim, Ze to byl jeji zpiisob, jak opustit mého otce a mne. “*>° Ostatné

k Baudelairovi muze odkazovat i samotné jméno, které pro sebe Brian Hugh Warner
vybral. Kombinace jména hollywoodské celebrity Marilyn Monroe a masového vraha
Charlese Mansona demonstruje prolindni dobra a zla ¢i spiSe krasy a osklivosti.

Kdyz se Lars von Trier od své matky dozvéd¢l, ze jeho biologickym otcem je
nekdo jiny, velmi ho to ranilo. Po mat¢iné smrti se piestéhoval zpét do rodinného domu:
., Kdyz jsem se to dozvedel, samoziejme mé to ovlivnilo. Musim v mnoha ohledech
zacinat znovu. [...] Ted jsem se do toho domu prestéhoval... [...] Je na tom cOsi
terapeutického: bouram a vyhazuji. Strhnul jsem par stén a rozbil véci, které byly
rodiciim nejdrazsi. “*% Tento vzdor ¢i pomsta mohla souviset i s détstvim, které pro déti
Trierovych nebylo Gplné jednoduché. Matka byla v rodiné hodné dominantni, stykala se
s levicové orientovanymi intelektualy, byla velmi iniciativni. S manzelem odmitli
vytvaret jakakoliv pravidla pro déti, coZ znamenalo, ze se déti samy ¢asto musely
vyrovnavat s nelehkymi tikoly, musely si moc brzy utvaiet nazor. Pfilisna volnost vedla
k pocitim tizkosti, strachu a fobiim.16!

Matka je v Trierové filmovém svété problematickou postavou. Asi nejvyrazngjsi
motiv matky se objevuje ve filmu Tanec v temnotach, kde hlavni postava Selma
Jezkova zajde ve svém obé&tovani se pro syna az tak daleko, Ze je nakonec obéSena.
Jedna se v podstaté o obétni sebevrazdu. Mohla by zde byt promitnuta skryta touha
Larse po vétsi aktivité své matky pii jeho vychove? Jisté je, Zze ve vétsing piipadi se

negativni vztah k vlastni matce v prubéhu let projevi v nenavisti k Zenam.

I. 4 Zena ve sluzbach d’abla

Zena je opak dandyho. Ma proto z ni byt strach.
Zena ma hlad — i chce se ji jist; ma Zizeri — i chee se ji pit.
Je Vv Fiji—ichcesejibytio.......

Je mi to zasluha!

1% Manson 2017, s. 70.
19 Cit. dle https://www.theguardian.com/music/2015/jan/18/marilyn-manson-i-created-a-fake-world.
160 Cit. dle Schepelern 2004, s. 11.

161 Pocit bezpeci a urcitych mezi, to jsem nikdy nemél. To mi zpiisobilo mnohou tizkost. “ Lars von Trier.
Cit. dle Schepelern 2004, s. 13.
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Zena je ,,jaka od prirozeni je“ — hnusna totiz.

A vzdy — protikladem k dandymu — je vulgdrni. 15

V Baudelairovych denicich nalézame celou fadu textl a citaci, hovoticich o roli
a postaveni zZeny ve spolecnosti, o jejim vzhledu, inteligenci (¢i spise hlouposti), o
vztahu muZze a Zeny, o lasce, rodin€ a podobné. VétSina vyroki je negativnim
odsouzenim. Ve své piirozenosti povazuje zeny za osklivé, vulgarni, prostoduché,
zkazené. Jediny akt, kterym se Zena miize vyrovnat muzi, je, kdyz trpi a porodi dits.153
Walter Benjamin popisuje zenu u Baudelaira jako nejdrahocennéjsi kofist v ,,Alegorii*
— zivot, ktery znamena smrt.1®* Jeding to, co nemize nevéstka prodat, totiz sviij Zivot,
Baudelaira zajima. Napftiklad v basni Mucednice, kde popisuje mrtvolu Zeny, poukazuje
na to, Ze zivot nelze ani koupit, ani prodat.'®®

Postaveni zeny v mysli dandyho je pon¢kud slozité. I kdyz prevazuje odsouzeni,
presto dandy ve svém Zzivoté Zenu potiebuje, nejlépe Zenu, ktera zije v noci a ve dne spi,
zenu jako zdroj potéSeni a rozkoSe. Baudelaire ale také pfiznava, Ze zena je zdrojem
krasy, predmétem obdivu, celkové harmonie. Zde se pfi svém psani o Zzené v Malifi
moderniho zivota dostava k oslavé odévu, Sperktl, drahych kamenti a dalSich umélych
ozdob, které Zzenu zkrasluji, tedy zdraznéna zaliba v umélém. V kapitole Chvala li¢idel
piSe: ,, VSechno krasné a uslechtilé je vysledek rozumu a uvahy. Zlocin, protoze zalibu
V ném cCerpal lidsky zivocich uz v luné své matky, je od puvodu prirozeny. [...] Zlo se
pase bez namahy, prirozené, osudové; dobro je vidy produkt umént.”’*%® Zena se tedy
musi zdobit zlatem a li¢idly, aby okouzlovala a byla zboZziovana, musi se diky uméni
povznést nad ptirodu.

Zivotem Charlese Baudelaira proslo n&kolik diileZitych Zen. Vliv basnikovy
matky na celkovy BaudelairGv vztah k Zenam je neoddiskutovatelny. Charles poznal
ob¢ podoby lidské lasky, které se mu ov§em nepodatilo spojit. S mulatkou Jeanne
Duvalovou §lo o smyslnou vaSen, zatimco s pani Sabatierovou o lasku produchovnélou.
Laska byla pro Baudelaira také jednim z néstrojt proti nudé€. V pfitomnosti Jeanne

unikal prostfednictvim exotiky a estetického pozitku. Jeji temnd krdsa a omamna viiné

162 Baudelaire 1947, s. 60-61.

183 Navzdy budu piesvédcen o tom, Ze jen Zena, kterd trpéla a porodila dité, je rovna muzi. Zrodit dité je
Jjedind véc, kterd dava samici intelektudlni schopnosti. © Cit. dle Troyat 1998, s. 117.

164 Benjamin 1979, s. 117.

165 Baset Mucednice. Baudelaire 1962, s. 217-219.

166 Baudelaire 1968, s. 616.

59



vyvolava mnozstvi pfijemnych pocitl a ptedstav, prenasi basnika do zemé slunce a
blahobytu, kde viin¢, ptedstavy a zpévy pozvedaji jeho dusi do svéta sni, jak cteme v
basnich Exoticky parfém ¢i Krasna lod’ (Chci ti dnes vypravet, o carodéjko nyva, / o
krasach, kterymi té mladi priodiva, / chci ti dnes licit slicnost tvou, / kde krasa nezrala
se snoubi se zralou.*®”). Cerna Venuse podporuje basnikovu uméleckou vnimavost, ale
ranén bolestnou zkusSenosti, rozebira Baudelaire v basni Cesta na Kytheru hotkost své
lasky, zradu, krutost, zvrhlost a vnitini nepokoj.'®® Smyslna laska nemize nabidnout
basnikovi mir a duSevni uspokojeni. Zradna sladkost této lasky ma pachut’ zatraceni,
nicoty a smrti. Fyzické kouzlo milované Zeny probouzi hriizu z hrobu, rozkladu téla a
dés z htichu, ktery je zdrojem mucivé vycitky: ,, Nac platno vam to je, ma spatna
kurtizano, / Ze nepoznala jste, nad cim to mrtvy Stka? “ / A cerv ti zhryze tvar jak sama
veéitka 1%

Na rozdil od podoby Jeanne Duvalové, kterou zname z obrazi ¢i kreseb [53, 54],
o vzhledu pani Sabatierové, prezdivané ,,prezidentka®, nevime témerf nic. Zde basnik
oproti hotkosti fyzickych lasek a zhyralosti stavi duchovni Cistotu mystické lasky,
vitézstvi ducha nad hmotou. Laska k pani Sabatierové je pro basnika lékem na bolavou
dusi ovSem jen tehdy, kdyz zlstava mimo télesné zalezitosti. Jde o néhu milenky, sestry
a matky, Zena je pro basnika andélem straznym, muzou, jejich laska existuje v bozskych
vysinach, kam spleen nedosahne.!’® Tento ide4l ale netrva vé¢né a dochazi
k opétovnému padu do smyslovosti, podnicené prvotni zadostivosti. Od chvile, kdy se
Baudelairovi pani Sabatierova podda, prestava pro n¢j byt andélem a Madonou. Jesté

jednu zenu basnikova zivota zndme jménem. Je ji Marie Daubrunové, herecka a milenka

vvvvvv

ji ptisuzuje dusi Panny Marie, jindy pocituje krutou touhu ji vlastnit a znesvétit.!"*

S kone¢nou platnosti pak fadi lasku mezi zdroje spleenu. V basnich Cesta na Kytheru a

Amor a lebka se vasen jevi jako znicujici pohroma lidstva:

Usedl Amor bez ostychu

Lidstvu na lebku

167 7 basn& Krasna lod’. Baudelaire 1962, s. 100-101.

188 Basen Cesta na Kytheru. Baudelaire 1962, s. 239-241.

189 Z basné Pohrobni vy¢itka. Baudelaire 1962, s. 65.

170 |_agarde — Michard 2008, s. 436.

111 Vztah Baudelaira k Marii Daubrunové je zachycen napt. v basnich Podzimni zpév a Jedné Madong.
Baudelaire 1962, s. 110-113.
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a hanobi ten trun svuj v smichu,

plném posklebkii.*"

Zenska osklivost, poukazujici na jeji vnitini zkaZenost &i na pomijivost krésy, se
objevovala jiz v dobach fimskych basniki a filosofil, jako byli Horatius ¢i Tertullianus.
Dale existuje cela fada ptiklada ve sttedoveékém umeéni a literatufe. Stac¢i vzpomenout
Danttiv Ocistec ¢i Boccacciova Havrana. Velice vymluvné jsou pak malby Hanse
Baldunga Griena, ktery byl znamy velmi detailnim vykreslovanim lidského téla i
carodéjnickymi vyjevy. Pomijivost zenské krasy zachytil v nékolika vyjevech,
znazornujicich stadia zeny, ve kterych nechybi postava Smrti [55]. Lucas Cranach byl
autorem nékolika verzi obrazu Nerovny pér, které ve vétSiné piipadii ukazuji mladou
Zenu se starym muzem, ovSem znamé jsou i opacné varianty, kdy si stard zena kupuje
naklonnost mladého muze [56]. Dalsim ptikladem mize byt obraz Stara zena
benatského umélce Giorgiona [57]. Napis COL TEMPO odkazuje na netiprosnym
casem ubyvajici krasu. Na dobu Charlese Baudelaira méla vliv predev§im Zenska
nedokonalost v dob¢ manyrismu a baroka. V barokni atmosféfe se rozviji hluboky
smysl pro neobycejnost a pro véci, které¢ vzbuzuji udiv. Téma osklivé Zeny se dostava
do jiné perspektivy. Zname rizné pochvalné texty vénované nedokonalym zenam, jako
napiiklad esej Plivab kulhavych od Michela de Montaigne, basent Krasna stafena
Giuseppe Salomoniho ¢i Laska k osklivé Zzené Roberta Burtona.'’® Zenské
nedokonalosti se nyni popisuji jako zajimave prvky i stimuly rozkoSe. To je postoj,
ktery pak prevezme romantismus i dekadence.!’

Italsky barokni malif Bernardo Strozzi namaloval obraz, ktery je predzvésti
pozdé&jsich vyjevu Francisca Goyi. Tématem platna Vanitas [58] je stara zena, ktera za
cely Zivot nehledi na nic jiného, nez na svou krésu, jak se co nejvice ozdobit, za ¢imz
neni schopna rozeznat pravdu a své praveé ja. Strozzi zde zamérné kontrastuje vrascitou
kazi stafeny s hladkou pleti mladych sluzebnych. Na jeji tvafi ovSem vidime
nesebekritickou samolibost a umélec tak nechdva na samotném divékovi Gsudek
trapnosti, marnosti a moralniho varovani.

S prichazejici dobou symbolismu a dekadence nachdzi umélec v zené zahadnou

sfingu, vyziva se v jeji zkazenosti, popisuje jeji zpustosené télo. Také v Belgii se ke

1727 basn& Amor a lebka. Baudelaire 1962, s. 242.
173 ptiklady v Eco 2007, s. 170-173.
174 Eco 2007, s. 169.
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konci 19. stoleti umélci odvraceji od dosavadniho realismu a ve vzpourte proti burZoazii
se ve svém pesimismu priklanéji k naturalismu, symbolismu a dekadenci. Autofi jako
Verhaeren, Maeterlinck, Toorop ¢i Rops vidi sebe sama jako vyhnance a navazuji tak —
nejen — na dilo Baudelaira a Lautréamonta. Naméty v podob¢€ postav na okraji, plné
smrti a strachu, odrazeji rozchod s minulosti. V Zen¢ nachazely pochyby a hrizy
modernismu jejich ztélesnéni, obrazy jsou plné dvojsmyslnosti.

Félicien Rops, ptitel Baudelairtv, zil také mnohdy skandalnim bohémskym
zivotem. Své manzelce byl Casto nevérny a po odchodu od rodiny zil se dvéma sestrami
zéroved. Zeny jsou na jeho obrazech ukazany jako obéti zoufalstvi, alkoholu a bidy,
nebo naopak jako dominantni a manipulativni osoby. Na obraze Satan sejici plevel [59]
vyhazuje Satan z vacku naha t&la, ktera sim umélec nazval ,, ZENA... katastrofalni
semena hiiichu a lidského zoufalstvi““ 1™ Rops vytvaii novy model osudové Zeny,

Z jejihoz zhoubného vlivu neni Gniku. Stejné jako u Baudelaira a Poea, také u Ropse
stoji pokazdé po boku lasky také smrt. Zenu jako manipulatorku a vladkyni vidime na
cyklu i listi Zena a loutka [60]. Zena jako nositelka sily a potencialniho zla je zde
alegorickou sluzebnici d’dbla, ktera zcela ovlada muze. Loutka muze, kterou drzi Zena
V ruce, je bezmocnd, zcela zavisla na rozmaru Zeny. Na druhém listu s nazvem Zena a
loutka a v¢&jif [61] pozveda Zena loutku jako svou obét’ nad oltar v obétnim gestu.

Z roztiznutého biicha loutky se sypou zlaté mince. Podobn¢ jako Baudelaire ve svych
textech zde Rops ironizuje vztah Zeny a muZe, zalozeny na principu prodejnosti. Na
oltafi je navic v basrelié¢fu zobrazen tanec smrti. Na mnoha obrazech a kresbach
znazoriuje Rops rizné predstavy zenstvi, zeny jsou v ropsovském svété podivnou
smésici andé€la a d'abla. Nékdy jsou zobrazeny jako inspirujici mizy, jindy prostoupeny
zlem, n€kdy ztélesnuji sexudlni chti¢, jindy jsou vylouceny ze spolecnosti. Kolorovana
kresba Pornokrates neboli Dama s prasetem [62] poukazuje na pfichod moderni Zeny,
vladnouci nad muzi svym sexem. Stejné€ jako u Huysmanse nosi Zena rukavice,
puncochy a klobouk jako vyzbroje d’dbla, jehoz je komplicem a néstrojem. Huysmans ji
nazyva ,,zoldnéfem temnoty, absolutni nevolnici d’abla®.’® Zena se v podobném
kontextu objevuje také u anglického secesniho kreslite Aubreyho Beardsleyho. Rops,
Huysmans i Beardsley zobrazuji archetyp femme fatale jako sexualni a duchovni
vrazedkyni. U vSech tfi hraje vyznamnou roli strach. V Beardsleyovych ilustracich pro

divadelni hru Salomé Oscara Wilda vidime erotické a d’abelské postavy, svice ve tvaru

%5 Hirsch 2004, s. 167.
176 Cit. dle Delevoy 1985, s. 25.
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falt, kvétiny pijici krev a mezi tim femme fatale Salomé [63]. Jako by se obrazy
odchylovaly od dgje hry a tvofily sviij vlastni ptib&h. Zena Beardsleyho, zd4 se,
nepotiebuje sluzby d’abla, jeji sexualita je natolik silna, ze dokéze sama dosahnout
svého cile.

Jakousi ikonu symbolistni Zeny miizeme hledat v obraze Tti nevésty
nizozemského malife Jana Tooropa [64]. Obraz v sobé kombinuje dobro a zlo, Boha i
Satana. Tuto dualitu symbolizuji dvé€ zeny po stranach obrazu znazornujici odfikani a
chti¢. Nalevo je zobrazena postava jeptisky se Sirokyma o¢ima. Naklani se ke své
pravodkyni, kterd v rukou drzi bilé lilie. Napravo pak stoji zena s ko¢i¢ima o¢ima, hadi
¢elenkou a ndhrdelnikem z lebek. Jeji pritvodci nalévaji z velkého dzbanu krev do misy,
kterou drzi. Priivodci obou zen vylezli ze zvonl zavéSenych na hiebech, kterymi jsou
ptibity Kristovy dlané na kiiZ. Symbolicky charakter maji také vlasy zen v pozadi, které
evokuji hudbu — vlnité vlasy nalevo odkazuji na melodicky zvuk a spiritudlni slast, ostie
zkroucené vlasy napravo na disharmonicky, nepiijemny zvuk.}’” Nejdalezit&jsi postava
zeny pak stoji uprostfed. Odéna v prithledném svatebnim zavoji kombinuje sexuélni
pfitazlivost Satanovy druzky s €istotou zboZnosti nevésty Kristovy. Tato zena — d’abel 1
and¢l — je pravou nevéstou muze.

Tooropovo pojeti moderni Zeny je také siln€ ovlivnéno sbirkou Kvéty zla. Jedno
z jeho prvnich symbolistickych dél — obraz Zena s papouskem (Ty, Zeno neéista) [65] —
zobrazuje zenu v knihovné, kterd hledi z okna otocena k ndm zady, zatimco dalsi
postava hraje na varhany. Klicem k této malbé je autortv text na zadni stran¢ obrazu,
ktery identifikuje zdroj ndmétu 1 ndzvu v Baudelairové cyklu basni Spleen a idedl, ktery
je soucasti Kvéta zla. Na Tooropove obraze je Zena znazornéna v blizkosti prasete, hada
a papouska, zvifat, které odkazuji k lascivnosti a prostituci Zeny. Okno je rimovano
postavami Venuse Mélské a nahé Zeny, kterou malif nazval ,,moderni zena, Baudelaire®.

V ceském piekladu basné Ty, Zeno necista cteme:

Ty, zeno necista, bys s vesmirem spat chtéla!

Tvou dusi bez citu jen nuda krutou déla.

ty knézno neresti, ty zvire jménem Zena!

O hanbo vznesend, 6 slavo pokdalena!*™

1 Hirsh 2004, s. 165.
178 Z basné Ty, zeno necista. Baudelaire 1962, s. 51.
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Baudelaire v basni v proze Touha malovati mluvi o krasné zeng, pfirovnavaje ji
k ,,cernému slunci“. Domnivame se, ze zde opét mluvi o Jeanne Duvalové: ,, Prirovnal
bych ji k cernému slunci, kdybychom si mohli predstaviti cernou hvézdu, vylévajici
svetlo a stesti. Ale ona pripomina nam spise lunu, jez ji bezpochyby poznamenala svym
hroznym vilivem; nikoli bilou lunu idyl, jez se podoba chladné neveste, ale lunu
prisSernou a opojnou, [...] lunu strzenou s nebe, premozenou a vybourenou... “*’® Jako
byla Jeanne Duval redlnym zdrojem Baudelairova popisu Zeny, tim obrazovym zde byla
rytina Albrechta Diirera Melancholie [66]. V basni tedy Baudelaire kombinuje obraz
zeny, kterd mu byla v Zivoté zdrojem svétla i tmy, a Diirerovu personifikaci zoufalstvi.
Tyto dvé€ charakteristiky se vztahuji k motivu ,,¢erného slunce®. O¢i Melancholie jsou
hluboké a ¢erné a ptes okno jejiho pokoje sviti neskute¢né jasna hvézda na cerném nebi.
Ackoli zde neni doslovné zobrazeno ¢erné slunce, jeho odraz citime ve spojeni o¢i a
hvézdy. Pravé o¢i ¢i pohled zeny pronésleduje i Baudelaira na konci basné Touha
malovati: ,, ... ale tato budi touhu umirati zvolna pod jejim pohledem *. 180 p¥irovnani
zeny k ¢ernému slunci figuruje také ve verSich Gérarda de Nerval, basnika, ktery byl
posedly tzkosti a beznadé&ji. V sonetu ze sbirky Chiméry s nazvem EI Desdichado

(Vydédeény) ¢teme tyto verse:

Jsem Temny — \V/dovec jsem — a Nezklidnitelny,
princ z Akvitanie ve vézi poborené.
Ma hvezda zemrela — Slunce mi do loutny

tmu melancholie namisto zdie Zene. '8!

Nerval prozil nestastnou lasku, ktera otféasla jeho rozumem a zpiisobila
piedstavu pomijivého obrazu vééného Zenstvi, schopného mnoha reinkarnaci. Cerné
slunce melancholie se objevuje také v Nervalové dile Aurelie, kde popisuje své
psychické potiZe: ,, Byl jsem presvédcen, Ze cas je dokonan a Ze jsme se pribliZili ke
konci svéta, ohlaseném v Apokalypse svatého Jana. Byl jsem presvédcen, Ze vidim na

pustém nebi cerné slunce a nad Tuileriemi krvave rudou kouli. “*®% V Cest& do orientu

179 Z basné v proze Touha malovati. Baudelaire 1945, s. 90-91.

180 Z basné v proze Touha malovati. Baudelaire 1945, s. 91.

181 7 basné El Desdichado. Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 274.
182 7 dila Aurelie. Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 280.
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pak piimo zminuje ¢erné slunce opét ve vztahu k Diirerové rytiné Melancholie. Krvavé
ruda planeta, o které Nerval v Aurelii hovoii, byla také hrozbou v apokalyptickém filmu
Melancholia reziséra Larse von Triera, ktery je plny metafor, ivah a odkazl a ukazuje,
jak muciva a devastujici mize byt deprese, kterd ostatné také dohnala Gérarda de
Nerval k sebevrazd¢.

Motiv ¢erného slunce se objevuje 1 v kresbach francouzského malife
symbolismu a dekadence Odilona Redona. Vyrazné cerné slunce znazornil na kresbé
Utonuly [67], ale také na kresbé uhlem Armor (Brnéni) [68], ktera ukazuje hlavu zeny,
pokrytou né¢im, co pfipomind kuklu s ostny a odkazuje tak k nedotknutelnosti Zeny.
Ptesny vyznam Redonovy kresby je nejasny, nicméné zvlastni pokryvka hlavy,
pfipominajici cerné slunce, miize byt symbolem podvédomého strachu ze Zenské
sexuality.

Obéti svého idedlu se Baudelaire stdva v basni La Beauté (Krasa). Vztah mezi
tim, kdo zboznuje krasu, a mezi krasou samotnou je zde otazkou zivota a smrti. Krasa
svého milovnika zabiji, a protoze je zde personifikovana sochou Zeny, laska k zen¢ a
hledani uméni jsou v nerozluéném spojeni jako pii¢ina smrti.*8® Cely paradox je
zintenzivnén hned na zacatku basné: ,, Jak zkamenély sen jsem krasnd, smrtelnici! 18
Krasa zde naznacuje, ze je tézka jako kamen a zaroven nehmotna jako sen. Je
uméleckym dilem, ktery nici svého sniciho tvilirce, a na rozdil od ¢ernych oci
Melancholie méa Krasa oci jako nej€istsi zrcadla, nicméné vysledek je stale stejny —
znic¢eni toho, kdo hleda tuto krasu. Inspiraci v basni La Beauté nasel Auguste Rodin pro
sochu, ktera se stala sou¢asti Brany pekel, a ktera nesla pavodni nazev Unos. Dnes je
dilo znamé jako samostatné sousosi pod nazvem Je suis belle [69], coz vychazi
Z podstavce sochy, kde je vypséana celd prvni sloka Baudelairovy basné. Do své sochy
se Rodin snazil promitnout také svlij dusevni a vaSnivy vztah k mladé sochatce Camille
Claudel.

Stejné jako Baudelaire psal své matce, Ze je a vzdy bude zatracen, piSe Edvard
Munch: ,, Hriiza Zivota mé provazi od chvile, kdy jsem zacal myslet “.*® Malite i basnika
provazela zivotem také sklicenost z mucivého vztahu se Zenou. Vedle Kvéta zla
muzeme postavit Vlys zivota, vedle basn¢ Upir obraz Vampyr [70]. Pivodni nazev

Munchova obrazu Vampyr zni Léaska a bolest. V ptedchozi kapitole (Hrtiza ze smrti)

183 Coven 1993, s. 60.
184 7 basné Krasa, Baudelaire 1962, s. 35.
185 Cit. dle Coven 1993, s. 70.
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bylo kratce zminéno propojeni Muncha se Strindbergem a téma vampyrismu. Zena jako
vampyr je ¢astym motivem Munchova dila. Laska je pro n¢j neustaly zapas mezi
muzem a zenou na zivot a na smrt. Laska jde ruku v ruce se smrti. Stejny zaver vycCteme

z Baudelairovy basné¢ Upir:

Ja hbity niiz jsem prosil v zI0osti,
aby mi ziskal volnost zpét,

a 0 pomoc Vv své zbabélosti
jsem zadal i ten zradny jed.
Zel, niiz i jed se otocily

a s pohrdanim rekly jen:

,, Ty nejsi hoden, pobloudily,
byt z toho jarma vyprosten.
1 kdyby té snad nase sily
upira tvého zbavily,

tvé polibky by za chvili

tu jeho mrchu oZivily. “18

Smrt na konci basné informuje basnika, Ze je sdm vinen. Upir je symbolem jeho
chtice, jeho zavislosti na htichu, kdyby byl upir zni¢en, basnik ho opét oZivi svymi
vlastnimi polibky. Basnik je v pasti, ze které neni Giniku. Stanistaw Przybyszewsky
napsal ve své stati o Edvardu Munchovi, Ze Zena je jako Zivotplodici a Zivotni¢ici moc,
matka a milenka, vécné dobro a vééné zlo. Sdm Munch zmifnuje mnohokrat ve svych
denicich a zapiscich Zenu pojmenovanou pouze ,,L“. Ve svych myslenkach se umélec
jednou sebeobvifiuje, podruhé zoufale nenavidi, pté se, zda snad nebylo jeho cilem
obétovat vSe svému umeni a jeji povinnosti obétovat se pro umeéni svého milovaného?
Avsak opét prohrava: ,,Obétoval jsem se zbytecné a pro dévku. [...] Jestli tohle je peklo
— tak uz jsem v ném. Shromazdili se tu vsichni takzvani pratelé — napomohlo to k tomu,
Ze ona pak vyhrdla — a ja zistal leZet porazen. 8’

Vedle obrazu vampyra se v Munchové zdpiscich také objevuje hlava Meduazy. O

zrzce jménem Badtkere pise: ,,Intrikovala — Ihala — trucovala, dokud nedostala velkou

panenku na hrani — muze. Kdy? ho dostala, znicila ho. [...] Stastny iismév metresy —

186 Z basné Upir. Baudelaire 1962, s. 60-61.
187 Munch 2006, s. 93.

66



grimasa — krvavy usmév masky. Herecka na jevisti Zivota — a tvar smutku nebo noci se
stala hriiznym obrazem hlavy medizy. Mél jsem z té tvare strach od prvni chvile. “1®
Ackoli Munch nezobrazil ve svém dile hlavu Meduzy piimo, tusime narazku na tuto
obludnou Zenu, ktera zahubila spousty muzti, v fad¢ jeho obrazl. Jednim

[71]. Slaby a porazeny muz je skréeny v levém rohu obrazu, zatimco silné a vitézna
zena, které¢ ovSem ve tvari nechybi vyraz zoufalstvi, stoji ¢elem k divakovi. Jediné, co
tyto dve postavy spojuje po praveé probéhlém aktu, jsou rudé prameny Zeninych vlasu.
Na litografické verzi stejného namétu ¢teme Munchovo vyznani: ,, Citil jsem nasi lasku
lezet na zemi jako hromadku popela “.

Strach v o¢ich, ne nepodobny fad¢ vyjevi Edvarda Muncha, je znazornén ve
tvari muze na obraze Polibek Francise Picabii [72]. Picabia prosel t¢éméf viemi
uméleckymi sméry prelomu stoleti a v fadé dél se pohyboval na okrajich cerné
absurdity. Co mohlo muZze na obraze napadnout ve chvili vasnivého polibku? Souvisi
jeho zdéSeni se zenou, v jejimz vyrazu se odraZi spokojenost a sebejistota?

Ostré odmitnuti lasky jakozto nejnepiirozenéjsi véci na svéte vidime u umélct
futurismu. Ve svém konceptu vidi v lasce velkou tyranii sentimentalismu a smyslnosti,
ktera brani ¢loveéku kracet vpted a pfekonat sam sebe. Tuto nenavist vii€i tyranii lasky
oznacuji jako ,,pohrdédni Zenou*: ,, Pohrdame Zenou pojimanou jako jednotny idedl,
bozsky rezervoar lasky, chdpanou jako Zena — jed, Zena — znicujici tretka, jako Zena
kiehkd, znepokojujict a fatdlni [...]. '8 V pfeneseném smyslu zde opét figuruje pojeti
Zeny jako néceho, co brani muZi v rozletu a ma na jeho rozvoj zasadni vliv. Na
docasnost Zenina mladi a krasy pak upozoriiuje Aldo Palazzeschi ve svém spisu Proti
bolesti z roku 1913, kde pise, ze pti dikladném prozkoumani kazdy muz najde v zené
na prvni pohled krdsné nestviirnost a stafi.?%

Své pocity a vyznani, které basnici vpisovali do svych basni, se od druhé
poloviny 20. stoleti ¢im dal vice pfenasi do textl pisni. To, co znamenali diive basnici,
jsou pro nas dnes skladatelé pisiiovych texti. Nejsilngjsi jsou vétsinou ty, jejichz
autorem je sdm muzikant nebo ¢len kapely. Jako ptiklad jmenujme opét Kurta Cobaina.
Jeho skladba Lithium obsahuje osobni zazitky, rozchody, nevydatfené vztahy, smrtici

prazdnotu, kterou postava ve skladbé pocituje, osameéni a znechuceni. Velkou bolesti

188 Munch 2006, s. 104-105.
189 7 dila Filippa Tommasa Marinettiho Vélka jako jedina hygiena svéta, 1915. Cit. dle Eco 2007, s. 372.
180 Eco 2007, s. 372.
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byl pro Cobaina rozchod s muzikantkou Tobi Vail. Rozchody si vzdy daval za vinu a
svou bolest, zlost, vygitky a prosby prenasel do textil i kreseb. Cast pisné Drain you,
ktera zni ,, Ted’ te musim uplné vysat“, potvrzuje, jak Tobi Kurta ovladala, zarover ji ale
obvinuje. Kratce po rozchodu také slozil jeden z nejvétsich hitti Smells like Teen Spirit,
jehoz nazev vychazel z napisu, ktery nastiikala na zed’ u Kurta doma Tobiina
kamaradka (Tobi pouzivala deodorant s nazvem Teen Spirit). V pisni se kromé& bolesti

z rozchodu odrazi také Kurtova zlost na rodi¢e, nuda, véény cynismus.*®* Hnév obraci
Kurt ¢im dal vice proti své osobé, a tak se hlavnim tématem stdva nendvist vici sobg.

V denicich &asto pise: ,, Nendvidim se a chci zemrit “.1%% Téma sebevrazdy se pak v jeho
poznamkach objevuje opakované.

Jeste za svych studii na Kodaniské univerzité natocil Lars von Trier kratky film
Péstitel orchideji. Snimek ukazuje predev§im panikou ochromeny vztah k zenam,
vnimanym jako podvodnice a pokusitelky. Ve filmu si mizeme povSimnout spojeni se
svétem Edvarda Muncha. Bezbrannd, hubend nahota hlavni postavy Victora je blizka
Munchovu obrazu Puberta [73, 74], Zarliva scéna pak obrazu Melancholie [75, 76],
ktery ukazuje osamélého a zarliciho muze na motském biehu a v pozadi na mistku Zenu
s doprovodem. Spole¢nym prvkem je zde predev§im misogynni pojeti zeny jako
fatalniho osudu, které se objevuje také na Munchovych obrazech Madona, Popel ¢i
Vampyr. Tématem Zeny jako podvodnice se dale Trier zabyva ve filmech Prvek zlocinu,
Evropa a Kralovstvi. Zenu coby pozitivng&jsi bytost uvadi Trier do svého svéta az

s filmem Prolomit viny.

191 Cross 2014, s. 196.
192 Cross 2014, s. 269.
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II. SMYSLOVE KORESPONDENCE

A ja mam k smrti rad, kde zvuk se v svétlo micha.*®

Charles Baudelaire patfil ve Ctyficatych letech 19. stoleti k tém, kteii hledali
nové emoce v rozrusovani smysli. Bloudéni v umélych rajich se bude vice
vénovat nasledujici kapitola ve vztahu k unikiim z beznad¢je a spleenu. Zpocatku se ale
basnik uchyloval k drogovym experimentim jako k prameni zvlastnich, smysly
nasobicich senzaci. Diky nim se nofil do vzajemn¢ se pronikajicich a znasobenych
smyslovych zazitkd, do svétd, kam v normélnim stavu vstoupit nemohl. Myslenka
prostupovani a nahrazovani smyslu jiz v literatufe existovala fadu staleti, stala se jednim
z dilezitych znakl romantické poezie a ptetrvala skrze surrealismus a dalsi sméry az
dodnes. V zazitku spojitosti se vstupuje do umélych raji, neustale rozsitovanych,
opojnych a klamavych, ov§em skute¢nost spleenu a pocitu permanentni katastrofy
pronika timto zdanlivym idedlem a postupné ho rozklada.

Nejen drogova opojeni byla v mySlence souvztaznosti barev a zvuki, zvuku a
vuni, vini a barev basnikovi inspiraci. V Balzacov¢ dile Ludvik Lambert ¢teme, ze
»CUYFi projevy hmoty ve vztahu k ¢loveku, zvuk, barva, viiné a tvar, maji stejny
piivod “.1** V dile Gérarda de Nerval je vicekrat zminéno, Ze vie si odpovida, a E. T. A.
Hoffmann ve snu shledaval shodu barev, tont a viini. Hoffmannova teorie barev a tonii
vede k mnoha pokustim pielozit hudebni ucinky do jejich moznych barevnych
ekvivalentti. Tak byl hrdina jeho roméant Johannes Kreisler popsan jako ,, maly muz
V kabatu barvy ostie mollového C s limcem barvy durového E“.1*® 1 Poe mél na
(a nejen pro né&j) dilo Svédského filosofa Emanuela Swedenborga. Také jeho uceni, ze
., Ve, tvar, pohyb, c¢islo, barva, viiné, v oblasti duchovni jako prirodni si odpovidaji
vvznamem, maji vzajemny vztah, obrazi se jedno v druhém “,*% bude tématem této
kapitoly. Diky nému lze 1épe pochopit Baudelairovo podobné a zaroven rozdilné pojeti
tzv. korespondenci.

Otakar Levy ve své studii o Baudelairové estetice a technice vidi rozdil

193 Z basné Klenoty. Baudelaire 2001, s. 54.
194 Cit. dle Baudelaire 2001, s. 18-22.

195 |ockspeiser 1973, s. 75.

1% Cit. dle Baudelaire 2001, s. 22.
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Baudelaira a romantikti v tom, ze Baudelaire pohlizi na tviir¢i proces jako na dusevni
pochod, kde rozumové Gsili mé prevahu nad emotivni spontannosti. Od klasické
estetiky a jejiho principu absolutni a neménné kréasy se pak 1isi rozmanitosti krasna. Od
obou smért ho odliuje pojimani poméru umélce k ptirods.'®” Baudelaire ve své
podstaté nenavidél ptirodu a prirozenost. Navstivil naptiklad normandsky piistav Le
Havre, kam v té dob¢ jezdila hledat inspiraci fada umélcti, ale jemu se tam délalo pouze
zle. Francouzsky malit Alexandre Schanne vypravél o tom, jak v ¢ervnu roku 1859
potkali s Courbetem v Le Havru Baudelaira a ten s nimi poté odcestoval do Paiize.'%
Ve vlaku pry vypravél, jak je pro néj venkov odporny, predevsim kdyz je krasné pocasi,
jak ho pfemaha vytrvalost slunce, jak je pro n¢j nesnesitelna voda, kterd voln¢ tece.
Pokud se koupe, jediné ve vané, preferuje hudbu pted zpévem slavika, a idedlni stav

ovoce ze zahrady je pouze misa na néj. At je historka Baudelairova odjezdu do Pafize

vice ¢i méné pravdiva, jisté odrazi basnikiiv vztah k prirod¢.

1. 1 Emanuel Swedenborg a teorie korespondenci

., Nechte mé vysvetlit, proc¢ si Swedenborg zasluhuje zkoumani. Je skutecnosti, Ze
nejvetsi basnici a spisovatelé si od néj volné vypijcovali. Seznam je dlouhy: nejdrive
Blake jako jeho primy duchovni nasledovnik; potom Goethe, horlivy ctendr
Swedenborga (stejné jako Kant); za nimi nasleduji Edgar Allan Poe, Baudelaire,
Balzac, Mickiewicz, Slowacki, Emerson, Dostojevskij... V historii rebelie cloveka proti
Bohu a radu prirody stoji Swedenborg jako lékar, ktery chtél rozbit pecet’ na svatych

knihach, a tim ucinit rebelii nepotiebnou. «199

V osobnosti Emanuela Swedenborga se snoubil talent pro védu a hluboky cit pro
véci nabozenské a mystické. Jiz za svého Zivota upoutal pozornost mnoha velkych
osobnosti a po své smrti, kterou si sam do detailu pfedpovédel, se jeho vliv rozsitil
nejen v Evropé, ale také na americkém kontinenté. Swedenborg vyristal v dobé
nabozenskych rozepii, v dob¢, kdy ndbozenska dominance mysleni ve svéte zacinala
byt zpochybnovana védou. Jiz od détstvi a pak piredev§im za svych studii se pohyboval

mezi témito dvéma poly. Jeho otec Jesper Swedberg byl profesorem teologie na

197 Levy 1998, s. 63.
198 |_eakey 1969, s. 145.
199 Czestaw Mitosz.
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univerzité¢ v Uppsale, kde byl Emanuel velmi zaujat studiem botaniky, anatomie a
dalsich ptirodovédnych obort. VEtsinu svého Zivota pokracoval v Emanuelovi boj mezi
védeckym pristupem k zivotu a poslusnosti k vite, kterou zastaval predevsim jeho otec.
Na svych cestach po Evropé se ucil femeslim, chemii, astronomii, filosofii, anatomii 1
politice.

Swedenborg se stal velmi uznavanym védcem, roku 1740 byl piijat do
Kralovskeé svédské akademie véd. Jiz brzy ale zacal pocitovat vnitini neklid, jeho noci
byly plné tézkych snii, které zaCal zaznamenavat do svého diare (Denik snil). Zaznamy
ukazuji urcity boj s pocitem nabozenské nedostate¢nosti, nékde v pozadi citime odkaz
Emanuelova otce, ktery si pteje byt naplnén. Prvni zjeveni Krista zazil Swedenborg v
Holandsku na Velikono¢ni pond¢li. Na zakladé povéieni, které mu Kristus zanechal, ale
které zatim nem¢élo jasny smér, pisSe spis Bozska laska a moudrost, poetické spojeni
mytologie a védy. Jeho duchovni poslani vyjasnilo druhé zjeveni, které Swedenborg
zazil v Londyné roku 1745.2%° Pan se mu zjevil pobliz jeho postele a povétil ho
vysvétlenim duchovniho vyznamu Pisma lidem. Nasledné sepsal Swedenborg osm
svazktl dila s nizvem Arcana Coelestia,?®! jejichz hlavnim tématem jsou komentaie knih
Genesis a Exodus. Vyklad Pisma hluboce propojoval s osobnimi spiritudlnimi zazitky.

Swedenborg mél obrovsky smysl pro spojovani riznych myslenek. Rikal, Ze
laska, moudrost a ¢in mohou byt oddéleny, ale nikoli rozdéleny. Tento princip rozsifil
na veskerou realitu, kde nic neexistuje samostatné a predev§im bozstvi je pfitomno
neustale a na vSech mistech. Pro pochopeni podstaty nekone¢né celistvosti rozeznava
Swedenborg primarni rysy nekonecné lasky, moudrosti a sily: laska je neuc¢inna bez
moudrosti, moudrost bezvladna bez lasky, a sila je celkovym vysledkem jejich
celistvosti.??? Lasku ve spojeni s moudrosti vidél Swedenborg jako zakladni energii a
substanci celého lidského byti. Laska je energii podstaty veskerého stvofeni, moudrost
je tad, kterym se laska projevuje a ktery je vSude pfitomen, laska a moudrost je
v dokonalé jednoté v Bohu.?%

Jednou z hlavnich teorii, kterou Swedenborg vytvofil béhem odhalovani
duchovniho smyslu Pisma, je mySlenka korespondenci. Bozstvi se vimésuje skrze

%

duchovni sféru do sféry télesné, fyzicky svét je tedy vysledkem duchovnich pficin.

200 Dole — Kirven 1992, s. 42.

201 Nebeska tajemstvi.

202 pole — Kirven 1992, s. 67—68.
203 Machova 1999, s. 31.
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Zakony pftirody jsou odrazem zakoni duchovnich, fyzické subjekty a udalosti jsou
vysledkem a tedy obrazem téch duchovnich, snaha ustanovit pozemské kralovstvi je

vhodnou ptedehrou k ustanoveni nebeského kralovstvi.

I1. 2 Kantova kritika a Blakeova vira

Po Evropé¢ se velmi rychle rozsitila zprava o Swedenborgovych zazracnych, az
prorockych schopnostech. At jiz §lo o jeho popis pozaru, ktery postihl Stockholm,
zatimco on byl kilometry daleko v Goteborgu, ¢i o rozmluvu s mrtvym bratrem
kralovny Luisy Ulriky, kdy ji Swedenborg vyli¢il obsah dopisi, které mohla Cist jen ona
a jeji bratr, vzdy se nasli obdivovatelé i kritici: ,,... zdsoba divokych a neskonale
posetilych postav, které nas blouznivec se domniva vidéti s plnou jasnosti pri
kazdodennim svém styku s duchy *“.?%*

Uryvek pochazi z kritického spisu, ktery ziejmé nejvice poskodil
Swedenborgovu povést. Sny duchovidcovy z ruky Immanuela Kanta vysly roku 1766.
Nelze ale na tento spis pohliZet jako na obycejné kritizovani a vysméch Swedenborgovu
dilu a mysleni. Je dulezité uvédomit si, ze Kant netvrdil, ze Swedenborgova tvrzeni jsou
Spatnd a mylna, ale pouze to, ze nejsou prokazatelna. Je zajimavé, Ze nejsou znamy
zadné reakce Swedenborga na Kantovy utoky, ani jind zminka o Kantovi v celém
Swedenborgoveé dile.

Jednim z hlavnich bodi Kantovy kritiky je Swedenborgovo tvrzeni, ze vidi a
sly$i véci mimo dosah smyslového vnimani: ,, Ma (filosof) propustiti jen jedno jediné
Z takovychto vypravovani jako pravdépodobné? Jak diilezité by bylo takové priznani a
Jjaké uzasné vysledky vidime pred sebou, kdyz bychom mohli predpokladati, Ze jen jediny
takovy pribéh jest dokdzdn. “*® Hlavnim problémem v Kantové nesouhlasu se
Swedenborgem je pravé nemoznost dokazani jeho tvrzeni.

Swedenborgovo vidéni a rozmlouvani s duchy vidi Kant jako klam
obrazotvornosti, kdy mé ¢lovék schopnost vytvofit dojem svéta duchi, pficemz ovSem
neni mozné odliSit pravdu od omylu. DuSe zemfelych se podle Kanta nemohou
zptitomnit naSim smysltim, mohou ale vzbuzovat v ¢lovéku piedstavy, které se diky
fantazii pietvoii a zptitomni. Jedince, ktefi tvrdi, ze se stykaji s duchy, nazyva Kant

,, pocitovi snilkove “, tedy ti, kdo pozbudou ¢ast rozumu a vidi to, co zadny zdravy

204 Kant 1919, s. 67.
205 Kant 1919, s. 12.
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¢lovek nevidi.?% Od nich se ale jesté 1isi, a to predevsim povahové, duchovidcové. Ti
kladou klam své obrazotvornosti mimo sebe a na vyplody své fantazie hledi jako na
skutecné pied nimi stojici véci: ,, Proto nikterak ctenari nezazlim, jestlize duchovidce,
misto co by je pokladal za poloobcany onoho svéta, zkratka odbude jako kandidaty
hospitalu a tak se zbavi vseho dalsiho badani. “*°

Kant se v komentati Swedenborgova dila a charakteru ukézal v podstaté jako
humorista. Cesta vysméchu je mnohdy jednodussi, kdyz si nejsme zcela jisti svym
postojem ke kritizovanému tématu. Kant se vysmiva Swedenborgove spiritismu, ale
také své duvétivosti, se kterou se pustil do zkouméani Swedenborgovych tezi.

Velmi zajimavy je vztah Swedenborga a Williama Blakea, ktery vykazuje 1 jisté
shody s Baudelairovym vnimanim Swedenborgovych teorii. Blake se jiz od détstvi
uzaviral do oblasti sntl, ze které pozoroval svét. Po cely zZivot prozival vize a zjeveni. Ve
ctytech letech vidél Boha, jak polozil hlavu na okno jeho pokoje, pozdéji zahlédnul
proroka Ezechiela, jak kraci po poli, v osmi letech vidél strom pokryty and€ly, ucastnil
se pohibu vily... Blakeovo literarni i vytvarné dilo je vysledkem jeho vizi.

S dilem Emanuela Swedenborga seznamil Blakea nejspiSe jeho pfitel, sochat
John Flaxman. V dilech vsech tfi nalézame spole¢ny motiv ducha opoustéjiciho mrtvé
télo. Swedenborg véfil, ze duch opousti po smrti télo a v jiném svété znovu ziskava telo
duchovni a duchovni podobu, kterd koresponduje s podobou hmotnou. Jeho ndzory se
mohly stat zdkladem Blakeova vidéni a vnimani Zivota a smrti. Na Blakeovych
vyjevech stoupa vysvobozeny duch z téla a tleska radosti [77]: ,,... povstal ze svého loze
/ na kridlech desetindsobné radosti a tleskal rukama *.?%

Blake véftil, Ze existuje davna pravda, jeZ ,, byla po véky pred Svétem skryta.
Jejimi poslednimi pozustatky jsou egyptské hieroglyfy, recka a rimska mytologie a
moderni Svobodné zednarstvi. Znamenitym obnovitelem tohoto dlouho ztraceného
tajemstvi je ctihodny Emanuel Swedenborg %% Tajemstvim bylo poznani, Ze p¥iroda a
materidlni svét jsou nddobami vécnosti. Dle Swedenborgovy teorie o korespondencich
kazd4 hmotné forma odrdzi nebo obsahuje sviij duchovni piivod. Spojeni mezi svétem

duchovnim a materidlnim je dalSim spole€nym aspektem Blakea a Swedenborga.

Zajimavé je rozsiteni ,,korespondenci* do svéta zvifat, rostlin a nerostli. Blake se

206 Kant 1919, s. 41.

207 Kant 1919, s. 47.

208 Cit. podle Ackroyd 2000, s. 94.
209 Schuchard 1992, s. 43.
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zabyva touto Swedenborgovou myslenkou a uziva zviteci bytosti k symbolickému
vyjadteni lidskych pravd.

I kdyz se William Blake od Swedenborga pozdé&ji odvraci, coz je patrné
predevsim v textu Snoubeni nebe a pekla, parafrazi na Swedenborgovo dilo Nebe a
peklo, vime, ze se z jeho vlivu nikdy tplné nevymanil (dokonce ho v jednom rozhovoru
nazval ,,bozskym ucitelem*). Blake kritizuje na Swedenborgovi zejména jeho
racionalismus a vahu, kterou Swedenborg piipisoval rozumu: Swedenborg ,, byl bozi
instruktor, ktery by vykonal mnoho dobrého, ale ktery se tolik mylil, kdyz zkousel
vysvétlit rozumem to, co rozum nemiize pochopit “.?'° Blake byl nezlomny odpiirce
racionalismu a rozum zobrazoval ve svych kresbach jako supa chystajiciho se sezrat
¢lovéka, nebo hada, kterého je tieba svrhnout do ¢ernych hlubin pekla. Dalsi vytkou
Blakea jsou ptilisSné Swedenborgovy Ustupky oficidlni cirkvi. Ve Snoubenti je také
patrné odlisné Swedenborgovo a Blakeovo vnimani nebe a pekla. Swedenborg vidél
nebe a peklo rozdélené neschiidnou propasti, pro Blakea jsou tyto dve sféry
komplementarni, peklo je otevieno nebi.?*! Z toho také vychazi Blakeovo piipojeni
slova Snoubeni pted nazev Swedenborgova dila Nebe a peklo. Blakeovi mohl vadit
taktéz Swedenborglv vztah k véde. Blake védu odsuzuje, tikd, Ze nas odvadi od pravdy.
V basni Laokoon &teme: ,, Uméni je stromem Zivota. Véda je stromem smrti. “?1?

Dvé hlavni postavy Blakeovy mytologie byli Urizen a Los. Urizen symbolizuje
predevsim svét materidlni, od Boha se separoval diky své egoistické touze po oddélené
existenci. Stvofeni materialniho svéta bylo tedy ve znameni egoismu a tendence
k individualismu. Jednim z nejznaméjsich Blakeovych zpodobeni Lose je frontispis
K basni Jeruzalém [78]. Postava s rozsvicenou lucernou zde vstupuje do tmavych dvefi.
Kam vedou? K mysteriu viry, do oblasti snti, ¢i do Nového Jeruzaléma? Pro Blakea i
Swedenborga jsou toto v§echno synonyma se svétem, kam vchazime po smrti. Los je na
obraze oblecen v Blakelv plast’ a klobouk, jedna se tedy zaroven o autoportrét. Los je
imaginaci, tvlircem obrazi, je mistrem korespondenci, vytvaii prichod korespondencim
k andéltim zéficich nebi a k nejdésivéjsim kreaturam pekel.?*® Los byva ¢asto
znazoriovan s plameny, coz navozuje myslenku pekelného ohné. Losovy plameny jsou

ale naopak vn¢j$im projevem duchovniho svétla a jasu.

210 Cit. dle Roos 1951, s. 54.
211 Sloss — Wallis 1926, s. 9.
212 Cit. dle Roos 1951, s. 170.
213 Bellin 1988, s. 104.
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Postavy Urizena a Lose provazely Blakea po cely Zivot. Znepokojoval ho
ptedevsim Urizen, rozum, bozstvo materialistickych filosofl, stav mysli, ktery
formuluje doktriny a zakony, ztemnuje, co zafi, ochlazuje, co je teplé. Tak, jako byla
vzorem pro zafivy a jasny stav Lose Swedenborgova vize nebe, tak pochazel temny a
mrazivy stav Urizena ze Swedenborgovy vize pekla. Blake navéazal na Swedenborgiv
odkaz, kdyz v Losové ohni spojuje ¢lovéka a Boha a otevira nebe, zatimco diky
Urizenovi si vytvari ¢lovék pouta rozumu, zatemnuje a uzavira cestu korespondenci.

Je zndmo, ze William Blake se srovnaval s nejvétsimi umélci historie. Zakladem
toho je Blakeovo nazirdni na basnického ducha a vira v rovnost vS§ech umélcti. Basnicky
duch je zdrojem vSech znalosti, védeckych pokrokti, vSech filosofickych systémi a
nabozenskych doktrin.?** Blake byl pro svou dobu ve velkém predstihu. Fakt, Ze se s ni
nachdzel v rozporu, bylo na jednu stranu tragickym aspektem, nemé¢l nikoho, komu by
mohl svétit vSechny své myslenky, na druhou stranu ho to u¢inilo nesmrtelnym.

V okamziku své smrti byl Blake naplnén radosti. S rozzéafenou tvati prohlasil, ze
celé jeho dilo bylo dilem jeho nebeskych pratel, ktefi nesou vesSkerou zasluhu. V této
souvislosti je nutné zminit podobny moment smrti Blakeovych ucitelt Swedenborga a
némeckého mystika Jakoba Bohma. Bohme uslysel krasnou hudbu a rozloucil se slovy:
., Nyni odchdzim do raje.**> Swedenborg, ktery si pfesné uréil moment svého odchodu,
po odpovédi na svou otazku, kolik je hodin, pronesl: ,, Hle, je dokondno, Biih vam

Zehnej!

I1. 3 Baudelairovy souvztaznosti jako cesta k symbolismu

,,Jednoho dne — vzpomina Champfleury — se Baudelaire ukadzal se svazkem

Swedenborga v podpazi... 1

Honor¢ de Balzac napsal dvé dila, ktera jsou jasn¢ ovlivnéna u¢enim Emanuela
Swedenborga. Roman Serafita je Balzacovo viibec nejmysti¢téjsi dilo. V jedné z kapitol
postava skeptického knéze Beckera vypravi své dcefi Minn¢ a panu Wilfridovi o Zivoté
a uceni Swedenborga. Hlavni postava Serafitus-Serafita je v podstaté hermafroditni

tvor, ktery se postupné méni ze smrtelnika v andéla. Otce Serafity Balzac identifikuje s

214 Roos 1951, s. 156.
215 Roos 1951, s. 35.
216 Cjt. dle Ferran 1933, s. 157.
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bratrancem Swedenborga, kdyz Becker ukazuje na svych sedmnact svazki na polici:

., Iyto vytvory, svédcici o positivnich véedomostech Swedenborgovych, mi daroval pan
Serafitus, jeho bratranec, otec Serafitin“.?*" Popisuje ho jako jednoho z nejhorlivéjsich
ucednikt Swedenborga. V den, kdy se jeho zen¢€ narodila Serafita, se zjevil
Swedenborg, naplnil pokoj svétlem a fekl: ,, Dilo je dokondno, nebesa se raduji! %
Kdyz bylo Serafit¢ devét let, zemieli ji oba rodice. Prozivala udalost bez jakéhokoliv
smutku ¢i bolesti: ,, Mrtvi? Pravila. Nikoliv, jsou navzdy ve mné. Toto nic neni,
pripojila, ukazujic bez jakéhokoli vzruSeni na téla, jez se odndsela. “**® V tom, jak
proziva a popisuje stavy ¢loveka, je Balzac pravym nasledovnikem Swedenborga.

Druhym Balzacovym romanem je Ludvik Lambert. Ludvik jiz v péti letech
zacina Cist Stary a Novy zédkon, o néco pozdé¢ji ho naléza pani de Staél, kterd se stane
jeho mecenaskou: ,, Kdysi, prochazejic se, potkala na pokraji parku kozeluhova hocha
témér v hadrech, zaujatého knihou. Tato kniha byla pieklad Nebe a Pekla. “**°
Hrdinovi, ktery nakonec zesili, pfipisuje v romanu Balzac nadlidskou genialitu.

Diky Balzacovi poznalo Swedenborga mnoho francouzskych umélct, jako byli
Nerval, Lamartine ¢i Gautier. Také Charlese Baudelaira ptivedl pravdépodobné ke ¢teni
Swedenborga prave Balzac, i kdyz néktefi badatelé¢ zminuji Gérarda de Nerval (Percy
Mansell Jones naopak tvrdi, ze Nerval poznal Swedenborga diky Baudelairovi). Znama
je v tomto kontextu pasaz z Nervalovy Aurelie: ,, Vse v prirodé nabyvalo nového
vzhledu, tajné hlasy zaznivaly z kazdé rostliny, stromu, ze zvirat, z nejpokornéjsiho
hmyzu, aby mé varovaly a dodaly mi odvahu... Ze seskupeni oblazkii, obrazcu, uhlii,
Sterbin nebo otvorii, z vykrojeni listu, z barev, vuni a zvuku jsem vidél vznikat harmonie,
do té doby nevidané... Vse Zije, vse jednd, vie si odpovida. “*%

Balzacova postava Ludvika Lamberta se ¢aste¢né promitla do postavy Samuela
Cramera v Baudelairové dile Fanfarlo. Stejné jako Ludvik i Samuel cetl
Swedenborgovy spisy: ,, Shasl resolutné obé svicky, z nichz jedna se chvéla jeste na

svazku Swedenborga, druhad pak shasla na jedné z onéch hanebnych knih, jichz cetba je

uZitecnou jen duchiim posedlym nesmirnou naklonnosti k pravde. “?** \ této knize se

217 Balzac 1910, s. 49.

218 Balzac 1910, s. 71.

219 Balzac 1910, s. 73.

220 Balzac 1920, s. 12.

221 Cit. dle https://www.databazeknih.cz/autori/gerard-de-nerval-6553. Fragmenty z Aurélie vysly
naptiklad jako soucast knihy Gérard de Nerval. Chiméry a Aurélie. BB/art, Praha 2003. Citovany Gryvek
ale neni zahrnut.

222 7 dila Fanfarlo. Baudelaire 1927a, s. 16.
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vyskytuje upln€ prvni Baudelairiv odkaz na Swedenborga. Na jedné stran¢
swedenborgianismus, na druhé erotismus charakterizuji zivot a osobnost Samuela
Cramera. Dualismus jeho osobnosti mtize byt také vysvétlen severskym pavodem otce
(,,bledy Némec*) a jizanskym ptivodem matky (,,snéda Chilanka“®). Samuel je typickym
ptikladem dandyho ¢i ,,flaneura®. V jedné pasazi nardzime na podobny odpor k rozumu,
jaky jsme vidé€li u Blakea: ,, Smuten, nastoupi zase svoji cestu k pousti, o niz vi, Ze se
podoba té jiz prave prosel, provazen bledym prizrakem, jejz jmenujeme Rozumem, ktery
osveétluje bledou svitilnou vyprahlost jeho cesty a aby udusil znovu se rodici Zizen vasne,
Jjez poutnika casem jme, zaplavi ho jedem nudy... “**® Ani Baudelaire tedy nesouhlasil

s dualezitosti, kterou Swedenborg ve svém dile ptikladal rozumu. O jeho kritice svédci
také dva posledni verSe basné Cesta: ,, v hloub, Peklo nebo Raj — co na tom v této chvili?
I v hloub hloubek Neznama — pro objev nového! “?** Ty kontrastuji s jeho d¥ivéjsimi
basnémi a priklanéji se tak ke kritice Swedenborgovy duality nekonecna, jak ji vyjadfil
jiz Blake v dile Snoubeni nebe a pekla.

Zpét tam, kde byl Baudelaire unesen Swedenborgovym pohledem na duchovni
sféru, kterd mohla byt pochopena skrze zdkladni symbolismus, skrze fakt, Ze kazdy
detail stvofeni ma sviij obraz v realité¢ duchovni. Na tento aspekt Swedenborgovy teorie
naradzi opét Kant, kdyz pise, ze ve svém vykladu Pisma Swedenborg blouzni, nebot’
jadrem jeho hodnoty je vnitini, symbolicky vztah viech véci k duchovnimu svétu.??®
Nicméné Baudelaire ptevzal od Swedenborga jeho ,,védu o korespondencich®. Svou
ideu popisuje Swedenborg v dile Bozska laska a moudrost: ,, Existuji dva svéty,
duchovni a prirodni. Duchovni svét necCerpa nic z prirodniho, ani prirodni nic
Z duchovniho. Oba svéty jsou totalné odlisné a komunikuji pouze skrze korespondence...
Pro ilustraci uvadim priklady: horko v prirodnim sveété koresponduje s dobrem
kirestanské lasky v duchovnim svété, a svétlo v prirodnim svété koresponduje s pravdou
viry v duchovnim svéteé; ... Ackoli tyto véci jsou tak odlisné, tvori jedno skrze
korespondenci. Tvori jedno touto cestou: kdyz clovek cte o horku a svétlu, duchové a
andelé, kteri jsou s clovekem, vnimaji lasku namisto horka a viru namisto svetla. «226
Korespondence tedy predstavuji spojeni mezi hmotou a duchem, mezi zivotem

fyzickym a duchovnim. U Swedenborga skute¢né¢ mizeme pouzit pojem véda o

223 7 dila Fanfarlo. Baudelaire 1927a, s. 30.

224 7 basné Cesta. Baudelaire 1962, s. 266. V originalni verzi basné zni Baudelaire ve svém zvolani jesté
udernéji: ,, Enfer ou Ciel, qu importe!

225 Kant 1919, s. 67.

226 Cit. dle Gyllenhaal 2004, s. 88. Bozska laska a moudrost odst. 83.
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korespondencich, nicméné Baudelaire, vzhledem ke své basnické dusi, tuto ideu
nespecifikoval tak jako jeho ucitel. Preferoval spiSe vyvolat ve ¢tenafi pocit skrytého
symbolismu a navrstvit jeho obrazy ¢etnymi asociacemi. Na zakladé myslenky
korespondenci napsal Baudelaire basen Correspondances, do cestiny pirekladanou jako

Vztahy, Spojitosti ¢i Souvztaznosti:

Je chramem priroda s Zivymi piliri,
jez slovy zmatenymi nekdy zahovori;
v symbolii cerné hvozdy se tu ¢lovek nori,

jez na nej duverné sviij pohled zamiri.

Jak tahlé ozveény, jez zdaleka se misi
v jednoté hluboké, ddlné a temnotné,
rozsahlé jako noc a jako svetlo dne,

tak viiné, barvy, zvuky odpovidaji si.

Jsou viine néektere svezi jak detska téla,
Jjak louky zelené, sladké jak oboe,

bohate, vitezne ci porusené zcela,

v nichz nekonecnych véci rozpéti se skryva,
jak ambra, kadidlo, mosus a benzoe,

ze kterych extaze smyslii i ducha zpiva.?*’

NejpodstatnéjSim verSem basné je verS osmy: tak vune, barvy, zvuky odpovidaji
si. Zde se totiz Baudelaire odpoutava od Swedenborgovych vztahit mezi nebem a zemi,
zUstava na zemi a zaméfuje se na vztahy duse a smysli skrze ptirodni podnéty.
Jednoduse si miizeme predstavit, Ze hudba evokuje viin€, barvy podnécuji chut’, pachy
pfipominaji barvy. Baudelairovy ,,smyslové korespondence* jsou zndmy pod pojmem
synestézie.??8 Jiz v dile Fanfarlo miizeme najit naznaky této myslenky: ,, Ti, jimz hudba

poskytuje dojem malby, mohou mne pochopiti. “??° Baseit Vztahy je jistym druhem

221 7 basné Vztahy. Baudelaire 2001, s. 45.
228 Gyllenhaal 2004, s. 94.
229 Baudelaire 1927a, s. 54.

78



manifestu symbolistického hnuti. Mnoho dél symbolistnich umélcii je inspirovano
synestézii. Pfikladem je Huysmanstiv roméan Naruby, kde hlavni postava Des Esseintes
rozdava Salky s raznymi likéry, piicemz chut’ kazdého napoje koresponduje s nékterym
Z hudebnich nastroji: brandy odpovida zvuku tuby, gin kornetu, whisky trombonu...
Zenu vnimé Baudelaire nejen zrakem a hmatem, ale i ¢ichem, vnima vyznam nejen
hmatu, chuti, ale i ¢ichovych prozitkli, podobn¢ jako Huysmans v Naruby.
Korespondence ale u Baudelaira neziistavaji pouze v oblasti smysli. Roz§ifil vzajemné
propojovani smyslovych zazitkli i na oblasti duchovni. Podstatna pro n¢j byla poetika
této analogie, v niZ je tfeba zavrit ,,télesné o¢i“, aby se mohl otevftit ,,dusevni zrak*.

Je znamo, ze Baudelaira velice zajimalo dilo hrabéte Josepha de Maistrea,
francouzského filosofa a myslitele, ktery zemtel v roce basnikova narozeni. Porovnat
tak mizeme verSe z prvni sloky basn€ Souvztaznosti — vV symbolii cerné hvozdy se tu
¢lovek nori — s de Maistreovym vyrokem: ,, Vse v tomto svete, jejz vidime, se vztahuje
K jinému svétu, jejz nevidime. Zijeme (...) uprostied systému neviditelnych véci viditelné
se projevujicich. “?*° Stejné tak je znamé Baudelairovo zaujeti hudbou Richarda
Wagnera. V jeho stati Richard Wagner a Tannhduser z roku 1861 ¢teme: ,, Skutecné
prekvapivé by bylo praveé to, kdyby zvuk nemohl sugerovat barvu, kdyby barvy nemohly
vzbuzovat predstavu melodie a kdyby zvuk a barva nebyly zpiisobilé k tomu vyjadirovat
myslenky, véci se vzdy vyjadrovaly prostrednictvim vzdjemné analogie ode dne, kdy Biih
stvoFil svét jako sloZity a nedélitelny celek. “%*

Pozd¢ji uptesnil Baudelaire svou koncepci korespondenci v Novych
poznadmkach o Edgaru Allanu Poeovi: ,, Praveé tato obdivuhodnd, nesmrtelnd pritazlivost
krdasna zpusobuje, Ze povazujeme Zemi a déni na ni za ndznak nebe, s nim souvztazny.
ditkazem nasi nesmrtelnosti. prave poezii a zarover skrze poezii, hudbou a skrze hudbu
tusi duse nadhery lezici za hrobem. “?*? Basnik ma privilegium pochopeni téchto
souvztaznosti a je mu dopfano zahlédnout ¢ast této nadptirozené nadhery. V jiné
Baudelairové basni s nazvem Vzlétani vytvari basnik skrze hmotny svét dojem
duchovniho vzletu. Ve vzneSenych krajindch idealu, daleko od pozemského svéta a

spleenu, naléza své prave klima, zde také naléza vysvobozeni z ni€ivé nudy Zivota:

230 Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 431.
231 Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 431.
232 Cit. podle Lagarde — Michard 2008, s. 431.
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Je stasten, kdo je s 10 se Z nud a stalych béd,
svou tthou tlacicich mlhavy Zivot k zemi,
velkymi, Sirymi, mocnymi perutemi

k tem svetlym krajindm svobodné rozletet!

Ten, jehoz myslenky se zrana v stastném vzletu
tak jako skrivani vstric nebi vznesou hned,
kdo krouzi nad Zitim a je s to rozumeét

tichému hovoru némych véci a kvéti/*>

Teorie o souvztaznostech je klicem k Baudelairové poezii. Ve vztahu
K vytvarnému uméni je dalezita basen Majaky, v niz basnik sugeruje pocity, které
,koresponduji* s pocity vyvolanymi dily velkych mistri. Majaky jsou svitici nadé€ji pro
lidstvo zijici v pozemskych pochybnostech. Nékteré verSe odrazi konkrétni obraz, jiné
kombinuji pocity z vice d¢l, nékdy neodkazuji na konkrétni dila, ale souvztaznost zde
navozuje magie slov a vyrazi a jejich sugestivni sila. V prvni sloce nardzi na
Rubensovy obrazy Zen kyprych a svézich tél. Dalsi sloka, vénovéana Leonardu da Vinci,
zrcadlu hlubokych temnych svitii, odrazi tajemnost a prostiedi Madony ve skalach [79].
Rembrandt, spitdl plny vzdechii a Zali, navozuje atmosféru obrazu Hodina anatomie
doktora Tulpa [80]. Michelangelovi je vénovana jedna a pul sloky, kde vzpomeneme
predevsim sochy MojziSe a otrokl a malby v Sixtinské kapli. Goya, sen plny hriiz,
zabitych zarodkii a bab s lesklym zrcdtkem, jasné odrazi Spanéliv cyklus lepti

Rozmary. Silné verSe jsou pak vénovany malifi, kterého Baudelaire velice obdivoval:

...prizracny Delacroix, krvavé pleso v boru,
kde padli andeélé se roji v obzorech,
kde dlouze nesou se pod nebem s leskem moru

podivné fanfary jak tichy Weberiiv vzdech...?%

Jako bychom pozorovali obraz Dante a Vergilius v pekle z roku 1822 [81]. Sam
Baudelaire komentuje symboliku této sloky, kdyz ptirovnava krvavé pleso k cervené

barvé z Delacroixovych obrazii, bor k zelené, rojici se padlé andély k nadpfirozenu,

233 7 basné Vzlétani. Baudelaire 2001, s. 44.
234 Z basné Majaky. Baudelaire 1962, s. 24.
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nebe znaci chaotické a bouftlivé pozadi obrazii a Weberovy fanfary pfedstavy
romantické hudby, které vzbuzuji jeho sladéné barvy.?*® Analogie s hudbou je pro
Baudelairovu estetiku diilezita. Diky harmonii barev je dojem z Delacroixovych maleb
kvazi hudebni. Smysl pro barvu je dulezitou soucasti pfirozenosti umélce a jeho
vlastniho dusevniho svéta. O Delacroixove obrazu Hon na lvy [82] piSe Baudelaire jako
o opravdové explozi barev.

Snaha o vysvobozeni z tohoto temného svéta a vzestup k idealu vSak konc¢i u
Baudelaira vzdy padem. Tak i v basni Minuly zivot, v idedlni zemi, kde je vSe fadem a
krasou, si duse, touZici po nekoneénu, styska po jiném svété.?*® Marné je kazdé
pozemské stésti. Jest¢ vymluvnéjsi je jedna z variant basné Spleen, kde se pozemské a
nebeské obraci k pekelnému, piirozené k nadptirozenému, andélské k d’abelskému,

Zivot ke smrti.2%’

., Vic a vic jsem ve vsem pocitoval spolecnou nit. Barvy, viine, tony a chutové pocity

byly pro mne zaménitelné. “*%®

Uryvek pochazi z fantastického romanu Alfreda Kubina Zemé snivctl, ktery
napsal jako svou jedinou beletrii v roce 1909. Magicky a vizionaisky ptibéh inspiroval
Zamek Franze Kafky a popisem zaniku Snové fiSe jako by pfedznamenal udalosti 20.
stoleti. Velky vliv mé¢l Baudelaire na mladého Rimbauda. Kdyz se mu Verlaine v dopise
roku 1874 svéfil se svymi zvukomalebnymi experimenty a s néim, co nazyval
»alchimie du verbe®, Rimbaud mu odpovédél svym objevem, kdy ptisoudil jednotlivym
samohlaskam barvy. Jejich zdjem ukazoval na moznosti obsahového vyprazdnéni
verSové formy a redukce basné na hudbu, na rytmicky tok zvukl evokujicich
bezprostiedné naladu bez Gi¢asti vyznamu.?® Osobité pojeti synestézie zpracoval

Rimbaud v basni Samohlasky:

A cern, E bél, I nach, O modr, U zelen hlasek,

Jja jednou vypovim vas riizny vznik a druh.

235 |_agarde — Michard 2008, s. 432-433.

236 Basefi Minuly Zivot. Baudelaire 1962, s. 30.

27 Kdyz, viku podobno, se spousti nebe siné / na ducha, ktery lkd, az k smrti roztesknén, / kdyz nam kruh
obzoru, ktery se kolem vine, / dsti noci smutnéjsi, tmou Cernajici den... Z basné Spleen. Baudelaire 1962,
s. 135.

238 7 romanu Zemé snivet. Kubin 1997, s. 106.

239 Bglicek 2004, s. 223.
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A, cerny korzet, plny rudych much,

Jjez bzuci kolem pachnoucich a krutych pasek.?*°

Symbolisticka literatura ¢asto odkazuje na umélce jako na Boha/tvoftitele a
Krista/trpitele. Baudelairav vliv na uméni symbolismu byl zésadni. Po pfecteni basné
Souvztaznosti prohléasil Jean Moréas, Ze nova Skola ,,dekadenti miize byt prekiténa na
,,symbolisty*.?! Baseni obsahuje n&kolik centralnich koncepti symbolismu: smyslovost,
naznak, nesrozumitelnost a ptirozenost jako hieroglyf, tedy skryty symbol ideje, ktery
umélec génius miize desifrovat a interpretovat pro jiné.?*? Skrze mystické uziti jazyka
tak dle Baudelaira poezie tlumocila zéakladni nesrozumitelnost vesmiru. V Basni o hasisi
rozpoznava dva odlisné typy snti: ty, které souviseji s kazdodennim zivotem sniciho, a
ty, které jsou ,,nesmyslné a nepifedvidané* a které¢ Baudelaire pojmenovava jako
,hieroglyfické®. Prave v téch rozpoznava ,,nadpfirozenou stranu zivota®, ktera
fascinovala symbolisty. Ve snech vidéli branu k vSeobecné skutecnosti, stala se
ustfednim motivem 1 v dile Odilona Redona, konkrétné v litografické sérii s ndzvem Ve
snu [83, 84]. V Basni o hasisi jsou obsaZzeny teorie symbolismu i surrealismu.?*3
Baudelaire zde popisuje predpoklady cloveéka, ktery se chce stat basnikem, pricemz
nejdilezitéjsi je vztah, ktery musi existovat mezi jeho duSevnim zaujetim a vné;si
realitou. Tato vng&jsi realita provadi korespondenci s vnitinim zivotem basnika, kdyz je
zhmotnéna do strukturalnich forem hudebnich zvuki.?** Dva svéty reality a snu, které
byly v raném romantismu rozdé€leny, jsou tedy sjednoceny v symbolistnich dilech.
Tohoto spojeni dosahovali symbolisté pomoci rovnovahy obrazu ze skute¢ného zZivota a
snu z jiného svéta. V zajeti pocitu hlubokého neklidu z mésta, kam se nehodili, umélci
neustale snili o svéte jiném a hledali vykoupeni skrze uméni.

Predevsim diky velkému vlivu Richarda Wagnera byla hudba dilezitou soucasti
symbolistni poezie a malby. To vystihuje také prvni ver§ Verlainovy basné s nazvem
Basnické uméni: V bdsni musi predevsim byt hudba!** Jednim z ¢astych témat
symbolismu bylo také ticho. Aby mohlo byt ticho viditelné, je tfeba uzit konceptu

synestézie. Touha sloucit riznd uméni skrze malbu byla vlastni i belgickému malifi

240 7 basné Samohlasky. Rimbaud 1962, s. 69.

241 Mansell Jones 1952, s. 32.

242 Facos 2009, s. 46.

243 Baudelaire, Charles. Baseti o hagisi. VOLVOX GLOBATOR, Praha 1995.
244 Balakian 1977, s. 41-42.

245 7 basné Basnické uméni. Verlaine 1968, s. 107.
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Fernandu Khnopffovi. Ve svém pastelu Ticho [85] se obraci k minulosti, k uméni
egyptskému a byzantskému i k vlamskému uméni patnactého stoleti.?*® Tyto vizualni
odkazy byly podminény jeho odhalovanim symbolickych, citovych i formalnich
korespondenci s jeho vlastnimi imysly. Kontrast mezi minulym a pfitomnym byl
zasadnim prvkem Khnopffova uméni a rozjiméani nad minulosti vzdy dodava jeho dilim
atmosféru melancholie. Jeho obraz Pod jedlemi [86] jako by piimo ilustroval
Baudelairova pocatecni slova basn¢ Souvztaznosti: Je chramem priroda s zivymi
piliri...

Pro generaci pielomu stoleti bylo také pfiznacné soustifedéni se na otazky svétla
jako vyrazového prostfedku ve smyslu hledani novych technologickych ptistupii
vV uméni. K umélctim, ktefi vyuzivali novych technologii, pattil hudebni skladatel
Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin [87] nebo o generaci mladsi umélec Zden€k Pesanek,
kterého zminime v kapitole vénované ¢eskému uméni. Spole¢nym prvkem v dile obou
do historie. V disledku hledani novych forem a mys$lenek umélecké syntézy se na
pocatku 20. stoleti znovu objevuje zajem o propojeni hudebnich tonti s barvami. Pravé
Skrjabin byl autorem prvniho notového partu pro svételny klavir, ktery zapojil do své
symfonie s nazvem Prometheus. Vzhledem ke korespondencim mezi tony a barvami,
kdy se stfidaji Cervené materidlni aspekty hmotného svéta a modré a fialové barvy

oblasti duchovni, miizeme povazovat Skrjabinovo dilo za projev hudebni synestézie.?*’

I1. 4 Odraz teorie korespondenci v uméni 20. stoleti

,, Nejnovejsim heslem je ,, zvuk* barev. SlySel nékdy nékdo takovy zvuk barev, jako
V tomto obraze? Moznd je to blizsi spiSe hudbé nez malifstvi, ale v tom pripadeé to je

brilantni hudba. “**®

Propojeni barvy s hudbou najdeme i v uméni 20. stoleti. Citat v ivodu této
kapitoly pochdazi z st norského malife Christiana Krohga a byl vyjadfenim podpory ve
sporu o udéleni stipendia jeho zakovi Edvardu Munchovi.

Walter Benjamin vidél symbolistni dédictvi korespondenci v dile Francise

246 Howe 1982, s. 89.
247 Drajsajtlova 2012, s. 15-22.
248 Cit. dle Munch 20086, s. 100.
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Picabii. V dobé pocatkt parizského hnuti dada v roce 1919 byli oba jmenovani

Vv kratkém, ale intenzivnim kontaktu. Benjamin pfimo oznacil Picabiu za ,,umélce
korespondenci®.?*° Idea vzajemného propojeni mezi riiznymi pfedméty byla v Picabiové
dadaistickém dile dilezita. Jeho estetika mohla byt zalozena na baudelairovské
predstavé souvztaznosti a toto neustalé propojovani nasledné zjednodusilo odkryvani
symbolickych vyznamu Picabiovych ready-made obrazt. Propojeni malby s hudbou i
tancem muzeme vidét jiz v raném malifové dile [88, 89]. Picabiovy ,,korespondence

jsou ale mnohem radikalné;si, nez jsme vidé€li u predchozich umélcii. Analogie nachézi

mezi slovem a obrazem, malbou a fotografii, uménim a reklamou, ¢lovékem a strojem.

wewr

osla, blizkého pfitele a laciné lampy, Marcela Duchampa a boxera.?>°

Za projev synestézie lze také povazovat vybrana dila kinetického uméni
souvisejici s vySe zminénou tradici svételnych klavirti. Mad’arsky malif a fotograf
L4asz16 Moholy-Nagy ve svém Manifestu kinetického sochaftstvi pozadoval, aby
umélecké dilo pisobilo pomoci pohybovych a svételnych efektti na vnimatele
maximalné dynamicky. Celkovy dojem z kinetického dila podmaiioval vztah mezi
prostorem, pohybem a svétlem. Moholy-Nagy byl cely zivot posedly myslenkou stroje
na krasu. Slo o sloZitou pohyblivou plastiku spojenou s variabilni hrou svétel a
schopnou nekone¢nych kombinaci prostorovych vztaht a svételnych efektl. Stroj na
krasu m¢l vyvolat velmi jemné, rafinované potéSeni dokonalé harmonie a preciznosti
této technické harmonie ,,vyrabét* kromé krasy i estetickou pravdu. Jednim z prvnich
prikladi kinetického uméni je Moholy-Nagyho Svételna rekvizita (Svételné-prostorovy
modulator) [90]. Objekt se stal namé&tem jeho autorského filmu Cerna — bila — $eda,
ktery zachycuje odrazy a stiny vytvarené rotovanim objektu, jeZ vyvolavéa dojmy

ruznych pracujicich stroji, tovaren nebo méstskych krajin.

., Trvam na rovnocenné existenci svéta zrozeného v mysli a svéta zrozeného Bohem

mimo ni. “%t

Také umélci povélec¢né éry vnimali Baudelairovu teorii. V nésledujicich

generacich byla transformovana také do happeningt, instalaci a performance.

249 Baker 2007, s. 320.
250 Baker 2007, s. 321.
%51 Mark Rothko. Cit. dle Rothko 2008, s. 50.
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Predstavitelé abstraktniho expresionismu jako Arshile Gorky ¢i Mark Tobey byli
zasazeni basnikovou touhou po propojeni s vesmirem a rizné propletené symboly
zobrazovali v abstrakcich. Mark Tobey byl piedstavitelem lyrického expresionismu a
ak¢ni malby, ale na rozdil od fady umélct, které zajimal pouze samotny proces malby,
Tobey k tvorbé ptistupoval jako k formé meditace a prostiedku pro v§eobecnou
komunikaci. Americky malif arménského ptivodu Arshile Gorky znazornil v lyrickém
obraze Pluh a piseni [91] muzské a zenské torzo, které spole¢né s barvou a dalSimi prvky
odkazuje k urodé a plodnosti. Hudba v nazvu navozuje venkovskou idylu um¢lcova
détstvi postupné zastinénou zkusenosti americké krajiny.?*?

Sila hudby vyrazné pronikla do malby amerického malife Marka Rothka, jehoz
dilo stoji velmi blizko Baudelairové piedstavé korespondenci a jeho esejim o Richardu
Wagnerovi. Rothko plisobenim intimnich barev vytvatel ve svych dilech spiritualni
atmosféru. Jeho nova forma abstrakce byla definovana rovnovahou barev, tvar(,
predmétu a kompozice. Jednoduché barevné kompozice jako by byly vysledkem dlouhé
byla pro né&j prostifedkem ¢Eistoty, diky niz obraz mohl jasné promlouvat. Na obraze No.
16 (Zelena a mandarinkova na Cervené) [92] piisuzuje Rothko mozné vyznamy barvam,
kdy oranzova je Ctena jako normalni, Stastnéjsi stranka Zivota a temn¢ zelena jako
obavy, které nad nami jakozto ¢erné mraky neustale visi.?>® Ve svém odklonu od obrazu
a sméfovani k hudebnéjsimu pojeti barvy vychazel Rothko mimo jiné z koncepce
Friedricha Nietzscheho, ktera se vénuje dionyskému a apollinskému principu byti a
pojeti kultury.?* Apollinsky princip odkazoval na rozum, krasu, dokonalost a realizoval
se predevs§im ve vytvarném uméni. Dionysky princip souvisi spiSe s hudbou, tancem, je
opojny, vasnivy a piekracuje hranice. Uméni Marka Rothka sméfovalo ¢im dal vice
k dionyskému, tedy temné&j$imu, divokému, chaotickému a iracionalnimu principu.
Protiklad téchto dvou principti miizeme pozorovat na umélcem Casto uzivaném
kontrastu zelené a ¢ervené, kde Gervena znaéi negativni stranu zkusenosti.?®® Cervena
barva také prevlada na obraze, ktery Rothko povazoval za zdroj svych dél. Kdyz se
divate na obraz Henriho Matisse Cervené studio [93], tikal, stavate se sami onou

barvou, naprosto vas nasyti, je to jako hudba.?*® Rothko &asto sva platna dlouze

22 Gale 2010, s. 83.

253 \Weiss 1998, s. 256-257.

2% Teorii rozvinul Friedrich Nietzsche ve svém dile Zrozeni tragédie z ducha hudby.
255 Weiss 1998, s. 258.

2% Weiss 1998, s. 261.
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pozoroval. Sila jeho pohledu se formovala do stavu poslouchéani a naopak. S tim také
souvisi umélctiv pozadavek presné vzdalenosti divaka od platna, diky niz se pozorovatel
muze do obrazu zcela ponofiit. Mark Rothko také nékolikrat ptirovnal své obrazy

k divadelnim hram: ,, Mé obrazy se mi jevi jako dramata: tvary na obraze jsou herci. >’

., K filmu jsem se dostal pres malovani a da se 7ict, Ze k hudbé jsem se dostal pres
zvukovou stranku filmu. Jako malii jsem mél v hlaveé stale nejaké tony, abych si dokdzal
vybavit ndaladu obrazu. Rad bych v téch obrazech Zil, a proto jsem si predstavoval, jak

by asi mohly znit. “*®

Rezisér David Lynch pfemysli jako malitf. Zajimaji ho struktury, nélady,
kontrasty a pfedev§im kombinace ndlad a zvukid. Pouziva obrazy a tony v riznych
kombinacich pro vyvolani pocitl a psychologickych stavi, které spole¢né vytvareji
urc¢itou naladu podobné, jako se spojuji noty hudebni skladby, aby vytvotily
symfonii.?®® Lynchovym vrchnim skladatelem se stal Angelo Badalamenti. Lynch pise
texty, Badalamenti melodii, psani scénéfe, rezie a hudba spolu souviseji a vzajemn¢ se
inspiruji. Lynchovy ,,korespondence® hezky popisuje jeden z kritik v reakci na jinak
nepiili§ dobfe pfijaty celovecerni film Twin Peaks: ,, Témér hudebnich kvalit dosahuje
ztvarnéni barev, v némz se misi modr touhy a smutného sexu s cerveni vasné a ztracené
nevinnosti jako Zdr s éterickym dymem, jako nebe s peklem. “*®° Zvuk je pro Lynche
stejn¢ dulezity jako obraz. To, co je pro Lynche Badalamenti v hudbg, je ve zvuku Alan
Splet. Zvukové efekty vyvolavaji myslenky a pocity. Kdyz je k obrazu ptipojen zvuk,
véci se ozivuji a skrze naladu piisobi na lidi: ,, To je vSechno, co délam: zkousim spojit

spravny zvuk se spravnym obrazem. “?%*

257 Cit. dle Rothko 2008, s. 54.

28 David Lynch. Cit. dle Fischer 2006, s. 215.

29 Fischer 2006, s. 37.

260 Hans Schifferle v Siiddeutsche Zeitung. Cit. dle Fischer 2006, s. 245.
261 David Lynch. Cit. dle Fischer 20086, s. 282.
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III. NA OKRAJI SPOLECNOSTI

,, Od mladi uz jsem mival pocit samoty. Pres to, Ze jsem vyristal v prostredi rodinném a

druzném, previddal u mne pocit, Ze mym tidélem je byti sam, vécné sam. “?%2

Na obraze Ateliér [94, 95] malife Gustava Courbeta je Charles Baudelaire
zobrazen mimo hlavni scénu, zabran do ¢teni. Podobné izolované ptisobi jeho postava
na platné Pocta Delacroixovi [96], jehoz autorem je Henri Fantin-Latour. Zde Ize navic
z basnikovy tvare vycist urcité zoufalstvi. Jednim z témat této kapitoly je postaveni
basnika a umélce uprostied spolecnosti, tedy spiSe na jejim okraji. Je to role, kterou si
¢lovék vybira dobrovolné, nebo je k tomu nucen vnéj$imi okolnostmi? Jak se tato role
meéni V Case, jak se vyviji vztah umélct ke spolecnosti a ke svétu, prevladne vzdor nebo
strach? A jaka jsou z tizivych pocitl a ni¢ivych spleent vychodiska? Lze viibec utéct
prokleti?

AC ve velké spolecnosti, umélec se citi osamocen. Nenavidi dav, zaroven
pocit'uje nepiekonatelnou hriizu ze samoty. Urcity individualismus vnimali jiz umélci
romantismu, jejichz opusténost byla postavena spise na smutku. Baudelaire toto
osamoceni dovadi k podobé odcizeného intelektudla, cimz vytvari urcity umélecky
fenomén vyrazné se promitajici do moderniho uméni. Umélec se stava tragickym
hrdinou uprostied spolecnosti zasvécené upadku. Broji proti tizivé existenci, pfi¢emz
jeho velkym protivnikem se stdva nuda, kterd umi zabijet.

Spleen se stava nemoci, kterou je potieba 1éCit. Baudelaire nam ve svém dile
Umélé raje jako jeden z prvnich zanechava svédectvi o uéinku drog.?%® Ve své unavé z
pritomnosti si stejny 1€k nasledné vybere nespocet literatii, vytvarnych i hudebnich
umélct. Osudy nékterych z nich vylicime v této kapitole.

Specifickym Zivotnim postojem je dandismus. Dandyho charakterizuje nejen
vng&jsi stranka osobnosti, ale predev§im vnitini stav a vnimani okolniho svéta. Priklady
umélcti od 19. stoleti ptiblizi, jaké myslenky je zaméstnavaly, a jak vypadal vyvoj
tohoto fenoménu dale do stoleti dvacatého.

Vratime se k umélciim z piedchozich kapitol, které doplni fada novych jmen,

ptedevsim z druhé poloviny 20. stoleti a sou€asnosti. Po narku nad svétem Allena

262 Charles Baudelaire. Cit. dle Baudelaire 1947, s. 65.
263 Pted Baudelairem popsal Gi¢inky drog Thomas de Quincey V autobiografickém dile Zpovéd
anglického pozivace opia.
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Ginsberga a dalSich beatnik pfijde hnuti punk a muzikanti a umélci generace
sedmdesatych a osmdesatych let jako Mark Rothko, Robert Mapplethorpe, Sid Vicious
¢1 Pier Paolo Pasolini. Prostor dostanou 1 soucasné a stale aktivni osobnosti vytvarné,
hudebni i filmové scény. Mezi nimi Jan van Oost, David Lynch, Marilyn Manson a

dalsi.

I11. 1 Fenomén prokleti

Basnik ma stejny los jak tento knize mracen,
jenz smich ma pro strelce a v bourich umi plout;
vyhnanec na zemi a k zemi luzou tlacen,

pro kiitdla obrovskad nemiize se tu hnout.?%*

Prokleti basnikli bylo velkym tématem jiz v dobé Platona, ktery psal o basnicich
v duchu odsouzeni, jako o napodobitelich, ktefi se nepodileji na zdravém Zivoté obce.?%®
Jedna se o prokleti moralni a politické. Platon rozliSoval dvé stranky duse — Zadostivou
a vznétlivou (nizsi a smrtelnd slozka) a rozumnou a klidnou (bozské a nesmrtelna
slozka). Basnik neni schopen napodobovat druhou stranku duse, ale vznétlivou Ize
napodobit snadno. Stejnou teorii vztahuje také na malifstvi, které kona vzdaleno
rozumu: ,, Spatné tedy jest, se Spatnym se sblizuje a Spatné véci rodi napodobovaci
umeéni. “?% Nedostatek pravdivosti je tedy vlastni jak basnikovi, tak malifi. Misto aby
své city drzeli zkratka, nechaji se jimi ovladat a tim se stavaji horS§imi a bidn¢j$imi.
Neni-li basnik pod dohledem, je schopen zptisobit velké zlo a mravni zk4dzu, nebot jeho
verse jsou jako zl¢é byliny.?%” Na Platona nasledné navazuje svaty Augustin a podporuje
jeho myslenku, Ze basnici maji byt prdvem z obce vyhnani. Jelikoz v§ak sam Augustin
psal hymny, jeho odsouzeni nesmétfovalo na vSechny basniky, ale pouze na ty, ktefi
urazi a naruSuji moralku. Véfil, ze jednou dojde k vysvobozeni z prokleti: ,, Jak veliké to
bude stesti, kdyz tam nebude Zadné zlo, kdyz tam Zadné dobro nebude skryto a piijde jen

o velebeni Boha, jenz bude v§im ve vSem. Nevim totiz, co jiného bychom tam delali, kdyz

264 7 basn& Albatros. Baudelaire 2001, s. 43.

25 Nuze tedy, abychom méli za to, Ze pocinaje od Homéra vsichni bdsnici jsou napodobitelé pouhych
obrazii zdatnosti a ostatnich véci, o kterych basni, pravdy vsak Ze nedosahuji. * Cit. dle Platon 2001, s.
311-312.

266 Platon 2001, s. 315.

267 Pohorsky 2000, s. 18. Pfi této citaci nelze nepomyslet na titul sbirky Kvéty zla.
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nas zadnda lenost nebude odvracet od cinnosti, aniz nas bude jaka potieba nutit
K praci. %8

Platonské otazka basnikova vyhosténi zacne byt opét aktualni v 19. stoleti, kdy

wrwve

pokusy o vyvraceni teze o neuzite¢nosti pozdgji prebira Baudelaire a dekadenti.?%®

., A ostatne, kdybych mél silu Herkulovu, nasel bych vsudy mezi sebou a svou praci
osudnou nepritelku zrodivsi se se mnou,; zlonosnou silu naleznou nepochybné v mé
kolébce, Poesii! — Vnikne vSudy; vse mné dava a vse mné bére; okouzluje a nici vse pro

mne; zachrdanila mne... Zahubila mne! “?"°

Ukézka pochdzi z dramatu Chatterton, ktery stavi svého autora Alfreda de Vigny
mezi zakladatele nového rodu prokletych basnikli. Ve svém romanu s nazvem Stello
vypravi postava Cerného doktora nemocnému béasnikovi tfi piib&hy. V pozadi viech tfi
ptibéhi jde o prokazani prokleti za kazdé vlady (monarchie absolutni, konstitu¢ni a
republika). Basnik je nemocen skleslosti, zarmutkem, spleenem. Tim, Ze mu doktor
vypravi své piibéhy, 1€¢i jed usidleny v basnikovi dalsim jedem. Ptic¢inu basnického
prokleti své doby spatiuje Vigny v tuposti bezejmenného davu. Kazda autoritativni moc
touzi uspotradat lid do prehledného davu, ktery je ovSem puzen primérnosti a zavisti. Za
usp&chem je naopak potieba vystoupit z fady. Pro basnika neni v davu misto, je
vyvoleny na nebesich a zatraceny na zemi, odtud jeho velikost a jeho nicotnost.

Vigny se pokousi vyvratit teze o neuZitecnosti basnika. V 19. stoleti byla za
vSeobecné métitko uzite€nosti povazovana piedevsim prace. Tato modla je postupné
prokletymi basniky zaslapovana do zemé: ,,/...] citi potrebu nic nedélati, aby ucinil
néco ve svém umeéni. Jest mu neciniti nic uzitecného a kazdodenniho, aby nabyl casu
naslouchati souzvukiim, utvarejicim se poznendahla v jeho dusi, jez rycny hluk positivni a
pravidelné prace rusi a nezbytné nici. — To jest Basnik. “*’* Pro Vignyho je bozské
uméni s praci neslucitelné, nemiiZe si proto nikdy porozumét s davem. Bésnik zlstava
sdm, nepochopeny, mnohdy mu v mysli nezbyva nic jiného nez sebevrazda. Vnitini

rozpor mezi praci, uzitecnosti, nat¢enim z lenosti a vlastni hrdosti budou stejné silné

28 7 zavéru Augustinova spisu O obci bozi. Cit. dle Pohorsky 2000, s. 28.

289 Jiz v 15. stoleti ale Zil basnik, ktery zaujimal postoj anarchisty a vyvrhele, velky pfedchidce
prokletych basnikti Frangois Villon.

210 Vigny 1912, s. 39-40.

21 Vigny 1912, s. 9.
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pocitovat Baudelaire, Verlaine i Rimbaud.

ree
1

Jako ,,nemoc stoleti* se prokleti objevi u Alfreda de Musseta. Ve svych dvaceti
Sesti letech vydava dilo Zpovéd ditéte svého veéku, kde v osobni deziluzi vyjadiuje
rozpor mezi idedlem a realitou. Jednim z tstiednich Mussetovych témat se stava
beznad¢j, pramenici z rezignace, nejistoty, zahalky a nudy, ktera postihla mladé
romantiky tficatych let 19. stoleti. Ztrata nad¢je rovna se ztraté Boha, basnik pocit'uje

nepfitomnost Boha a je proklet samotou:

Proc srdce mé tak vzrusené je?

Co je to se mnou? Co se deje,

Ze k smrti vydésen jsem zas?
Neozvalo se zaklepani?

Proc knot mé lampy znenadani

tak jasné vzplal, kdyz predtim has?
Cely se chvéji, Boze mily!

Kdo jde? Kdo vola? — Sluch se myli,
Jjsem sam, to hodiny jen bily...

Samoto! Bido! Dés mdm z vds.?"?

V 19. stoleti bylo ¢astym jevem, Ze autofi odvrhovali viru, a pfesto ji byli
mnohokrat prostoupeni. Basen Kvétnova noc je zaloZena na dialogu basnika a Muzy.
V momentu naprostého osaméni mizi i Muza a basnik zlstava sam se sebou. To je
krasn€ znazornéno na obraze Prosincova noc francouzského malife Eugéna Lamiho

[97], kde je basnik zobrazen v osaméni, pouze se svym dvojnikem.

Kdyz moci nejvyssi v svych hurdch naridi to
a na tom sveté béd se Basnik objevi,
zdésend rodicka, které je Bohu lito,

pozvedne k Nebi pést a rouhajic se di:

, Ach, Ze jsem nevrhla spis celé klubko zmiji,

nez abych zivila tu smésnou ratolest!

272 7 basné Kvétnova noc. Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 213.
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Prokleta budiz noc se slastmi, které miji,

za kterych pocalo mé bricho hned miij trest! 213

V celém dile Charlese Baudelaira se velmi ¢asto objevuji vyrazy jako damné,
maudit, damnation, malédiction.?’* V basni Zehnani rozviji Baudelaire konflikt mezi
basnikovym zatracenim a jeho vys$§im, bozskym poslanim. Basnik je proklet jiz pii
svém poceti, sama matka proklind noc, kdy to smé$né stvofeni pocala, na ni navazuje
basnikova milenka, chystajici se vytrhnout mu srdce z té¢la. Poté se sim basnik obraci
k Bohu a skrze zehnani za utrpeni doufa ve vécnou slavu v nebi. Opét se zde ocitame
v harmonické poezii spirituality a hmoty, zboznosti a rouhani.

Podobny dvojsmysl miizeme vidét na malbé Padly andél (nazyvané také
Okfidleny muz) [98] Odilona Redona. Pravé dvoji nazev vysvétluje symbolicky rozmér
obrazu, ktery mize znacit dualitu ¢lovéka a jeho postaveni ve svété. Téma padlého
and¢la se v Redonové dile objevuje ¢astéji [99, 100]. Jeho oktidlené postavy Ziji
V napjatém prostoru mezi zemi, kde byly zrozeny, a kterd je pevné drzi, a nebem, odkud
ve skutecnosti pochazeji a o které usiluji. Nohy postavy na prvnim jmenovaném obraze
se pevné dotykaji zemé¢, jeho kiidlo ptisobi spiSe hmotné, sama postava ale pohlizi
smérem ke svétlu, které ozatuje ¢ast jejiho téla véetné mista na hrudi, kde se naléza
srdce. Dliraz na hmotnost a zarovei svételnost opét podtrhuje dualitu obrazu. Redonovy
postavy pfipominaji Baudelairovu basen Albatros, jejiz posledni sloka uvedla tuto
podkapitolu, a ktera opét odkazuje k tragickému obrazu prokletého béasnika, tentokrate
skrze predobraz sméSného a bezmocného ptaka: 7i vidadci blankytu, jen postaveni na
zem, / hned neohrabani a plni ostychu, / sva kiidla velika jak vesla spusti razem [ a
zplihld po bocich je viekou potichu.?™ Namét basné odkazuje na Baudelairovu plavbu
na Réunion v roce 1841 a albatros se zde stava bolestnym symbolem rozdvojenosti
nepochopeného basnika, pfipoutané¢ho k zemi a touZiciho po nekonecnu.

Franti$ek Xaver Salda rozliduje prokletost modernich basnikt a odpoutanost
basnikl v dobach klasickych. Spole¢nost se pro moderni basniky stava nepfitelem,
nejsou schopni se socializovat, vnimaji dezorganizaci moderni spolecnosti a také fakt,

7e jeji rozvrat uspisuji.?’® Basnik nemize spole¢nost pokladat za zdroj své tvorby, touzi

273 7 basné Zehnani. Baudelaire 1962, s. 15.
214 Zatraceny, proklety, zatracenti, prokleti.
275 7 basné Albatros. Baudelaire 1962, s. 18.
276 Salda 1987, s. 592.
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tedy po uniku, po zivoté mimo spolecensky svét, chce utéct Any where out of the
World: ,, Tento Zivot je nemocnici, v niz kazdy nemocny touzi zméniti lizko. [...] Zda se
mi, Ze by se mi vidy vedlo dobre tam, kde nejsem, a o této otazce stehovani diskutuji
stale se svou dusi. [...] Konecné ma duse vybuchne a moudre na mne vola: ,, Kamkoli!
kamkoli! Jen kdy? to bude mimo tento svét! “*""

Autorem knihy s nazvem Prokleti basnici byl — zrozen ve ,,zIém znameni®, sam
rozpolcen mezi sméfovanim k Bohu a k Satanovi — Paul Verlaine. Cely Verlainiv zivot
byl poznamenan vnitinim dramatem, ze které¢ho se pokousel unikat. Projevovaly se u
néj zachvaty zufivosti proti matce, své zené ¢i Rimbaudovi, nékolikrat stanul u soudu,
dvakrat byl uvéznén. Jeho prokleti prameni jak ze vzyvani a nasledného popirani Boha,
Z rozpolceni mezi slasti a uzkosti, mezi volanim rozkose a potifebou klidného Stésti, tak
z jeho sklonu k homosexualité. Své uzkostné nalady ¢asto fesil pozivanim alkoholu, kdy
na jeho nasilnické stavy v opilosti navazovaly zachvaty litosti a pokani. Verlaine
vytvotil uméni, které dokdzalo vyjadfit nejhlubsi touhy jeho bytosti.

Ve své samot¢, nechuti se zaclenit a strachu ze spole¢nosti mize byt basnik
pfirovnan také k postavé pierota. Pierot — smutny klaun, charakteristicky svou naivitou,
SaSek, ter¢ posméchu, nicméné stale doufajici. V 19. stoleti se pohled na postavu pierota
méni, napiiklad pro Théophila Gautiera byl pierot ztélesnénim postrevolu¢niho ¢lovéka,
bojujiciho, nékdy nest’astné, za ziskédni mista v mést’ackém svété. Dekadenti ho
proménili v nepfitele Zen a nezralého idealismu. Symbolisté ho vidéli jako spolutrpitele
trapen¢ho odusevnélou citlivosti. Pierot se stal alter egem umélcti. Jeho fyzicka

1zolovanost, jeho dojimava némota, jeho bilé tvar a oblek odkazuji nejen na nevinnost,

ale také na bledost smrti. Paul Verlaine se postavé pierota vénuje v nékolika basnich:2"®

A hle, kdyz zableskne se dlouze, az je strach,
je bleda bliiza, s chladnym vétrem splyvajici,
Jjak rubas, a ta usta zeji, chce se Fici,

e kiici, jako by cerv uziral je v tmdch.?"

217 7 basné v proze Any where out of the World. Baudelaire 1945, s. 111-112.
278 Pantomima, Pierot, Kolombina a dalsi.
279 7 basné Pierot. Verlaine 1978, s. 105.

92



Do svého vybéru Les Poctes maudits neopomnél Verlaine zatadit osudovou
postavu svého Zivota, ,,prokletého basnika, ktery je proklindn sam sebou*,2%° Arthura
Rimbauda. Jeho prokleti bylo spjato s Bohem, s rodinou, vlasti, politikou, protikladem
neéinnosti a prace, poézou zahaleCe a bufice. Jiz ve svych sedmnacti letech pise v dopisu
basnikovi Paulu Demenymu, Ze basnikem se ¢lovek stane v okamziku, kdy si uvédomi,
7e ja je n&kdo jiny, basnik je vidouci a védouci.?®! Pohrda basniky pafizské bohémy.
Msti se jim tak dlouho, dokud ho od sebe neodezenou. Jedinym, v koho dlouho véfil,
byl Verlaine, ovSem i tento vztah byl nasledné znicen.

Rimbaud ve svém odklonu od spolecnosti a pozemského svéta dosel az na
samou hranici zvladnutelného. Jeho revolta byla tak velika, ze se snazil vytvofit novy
vesmir k podobenstvi svého nitra. Slo o to rozbit dosavadni tvary svéta a z jejich
elementl slozit novou skladbu, stvofit novou skute¢nost, novy svét. Dosdhnout
nadpozemské moci se pokousel skrze poddéani se vSem smysliim, vidouci basnik se
,, Stava mezi vsemi velikymi neduzivcem, velkym zlocincem, velikym proklatcem — ale
svrchovanym Mudrcem! — Nebot prichdzi k neznamu! “?%? Soupeii s Bohem, ackoli v
n¢ho nevéti. Vede boj proti vSem hodnotam moralky, estetiky a spolecnosti, aby byl
nucen se nakonec vzdat ve chvili, kdy pro néj poezie dosahla nepiekonatelné hranice
nesdélitelnosti.?® Na konci Sezony v pekle vyikne zoufaly Rimbaud bolestné doznani a
nckdejsi vzboutenec se dovolava pomoci:

,, Pokusil jsem se vynalézti nové kvéty, nové hvézdy, nova téla, nové reci.
Domnival jsem se, Ze nabyvam nadprirozené moci. Nuze dobrda! Musim pochovat svou
obraznost a své vzpominky! Je pohibena krdasnd slava umélce a vypravéce! Ja, ja, jenz
se nazyval mdagem nebo andélem, jemuz neni treba dbati Zadné moralky, jsem vrdacen
pudeé, abych si nasel néjakou ulohu a abych objal drsnou skutecnost! Rolnik! Jsem
osalen? Bylo by pro mne snad milosrdenstvi sestrou smrti? Konecné pozadam za
odpusteni, ze jsem se kojil IZi. A pojdme. Ale ani jedina pratelska ruka! A kde cerpati
posilu? <8
Svou vzpouru Rimbaud dovedl az do kone¢nych disledki tim, Ze ji obratil proti

své tvorbé. Odesel od poezie k préci, tedy k Cinnosti, které se tolik ve svém dile

280 Verlaine 1966, s. 42.

281 Dopis Paulu Demenymu z 15. kvétna 1871. Rimbaud 1985, s. 239-243.

282 7 dopisu Paulu Demenymu z 15. kvétna 1871. Rimbaud 1985, s. 239.

283 Rimbaud zjist'uje, Ze v literatuie vzdy narazime na meze, nebot basnik, dle slov Antonia Artauda,
vzdy zistane obéti ,, odporného uvéznéni v jazyce “. Pelan 2000, s. 64.

284 7 dila Sezona v pekle. Rimbaud 1962, s. 115-116.
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vysmival. Po nekone¢nych tivahach o uzite¢nosti ¢i zbyte¢nosti basnika dosel k jejich
popieni a ve svych jedenadvaceti letech definitivné skoncil s psanim. Dobrovoln¢ a
nadobro se ziika poezie a zacleniuje se do tak nendvidéné spolecnosti. Kruh prokletého

basnika se uzavira.

I11. 1. 1 Basnik v masce pierota

,, ...spatril jsem ubohého komedianta, shrbeného, seslého, vetchého, lidskou

zFiceninu... “?®

Urcity symbol osamoceni ¢lovéka v modernim svété ve vytvarném uméni
nese dilo Honoré Daumiera. Vidime osamélé chodce, potulné prodejce [101], pouliéni
zpévaky, zebraky, délniky, cestujici v ¢ekarnach ¢i vagonech nizsich t¥id [102]. Pohledy
do kupé vagonii jesté zvyraziuji kontrast technického a lidského svéta. Daumier byl ve
svém znepokojeni v obrazech osamélych dusi v modernim mésté blizky Baudelairovi.
Bésnik byl zasazen Daumierovymi temnymi kresbami unavenych a vycerpanych
umélc, ktefi stoji na svém misté, zatimco bezcitny svét je bez povsimnuti miji [103].

Celé skupina méstskych odpadliki zapliuje obraz Edouarda Maneta Stary
muzikant [104]. Vousaty stary muz vpravo piipomina postavu potulného zida, symbol
vécného vyhnanstvi. Cikéni, pouli¢ni zpévéci, sirotci byli Castymi postavami

v Manetové dile. Obraz byva ptirovnavan k Baudelairové basni Labut’,?® obraz i basent

vychézeji z prostiedi soudobé Patize. DéEti na obraze jsou jako ,, hubené siroty, které jak
kvéty schnou “.?8" V jedné z chlapeckych postav je obsaZena i nestastna udalost
Z Manetova Zivota, kdy si umélec vzal k sobé€ chlapce, aby ho tak vysvobodil
Z chudoby, avSak jednoho dne ho nasel ve svém ateliéru obéSené¢ho. Baudelaire vylic¢il
tuto udalost ve své basni v proze Stitira, kterou Manetovi vénoval.?8®

V dobé, kdy Manet maluje obraz Stary muzikant, piSe Baudelaire basen v proze
Stary komediant, kde vypisuje podobnost mezi sebou jako basnikem a zkrachovalym

kejklifem. V basni je silny kontrast mezi osamé&lym zoufalym umélcem a okolni veselici

se masou lidi. Basnik-vypravéc se snazi ptiblizit k vyCerpanému umélci, ale vlna davu

285 7 basné v proze Stary komediant. Baudelaire 1945, s. 33.
286 Napt. Coven 1993.

287 7 basné Labut. Baudelaire 1962, s. 170-172.

288 Basen v proze Siitra. Baudelaire 1945, s. 75-80.
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ho unési pryc. Opét se setkdvame s pfirovnanim umeélce k postave pierota, kterému jiz
okolni vrtkavy svét nemuize pomoci. Takovou postavou je chlapec v bilém kostymu na
Manetovée obraze. Je ekvivalentem Baudelairovy labuti, oba bile Cisti, oba vytrzeni

Z jejich ptirozeného prosttedi a spolu se starym komediantem ponechéani v smutné touze
a stesku bez domova: ,, Pravé jsi videl obraz zestdarlého spisovatele, ktery prezil
generaci, jiz doved| brilantné baviti; starého basnika bez pratel, bez rodiny, bez déti,
ponizeného bidou a v§eobecnym nevdéekem, do jehoz baraku zapomnétlivi lidé jiz
nechtéji vejiti! “28°

Také Baudelairuv ptitel Théodore de Banville spojoval umélce, basniky, herce,
hudebniky a chudé komedianty: ,, Co je komediant, kdyz ne nezavisly a volny umélec,
ktery pracuje premyslejic o ziskani denniho chleba, ktery zpiva ve slunci a tanci pod
hvézdami bez nadéji vstupu na akademii? “**° Opét miize jako piiklad poslouzit dilo
Komedianti Honoré¢ Daumiera, kde odlouc¢enost potulnych kejklitt od davu v pozadi
bije do oci [105].

Kocovni a melancholi¢ti komedianti se také objevuji v raném dile Pabla Picassa.
Ackoli zde nemizeme mluvit o pfimém vztahu mezi Picassovymi postavami a dilem
Baudelaira, jeho obrazy mohou evokovat verSe z basné¢ Prodejna muza. Picasso
ptiznaéné asociuje komedianty s basniky, které osobné znal, jako byli André Salmon,
Max Jacob ¢ Guillaume Apollinaire, ktefi také o kejklifich psali.?®! Podobné propojent,
jaké existovalo mezi Daumierem a Baudelairem, fungovalo mezi Picassem a
Apollinairem.?®? Apollinaire fadil Picassa mezi umélce, ktefi uzivali t¢ématu komediantt
k odhaleni sebe sama.

Podobné jako Manetlv Stary hudebnik trpi ztracené postavy z fady Picassovych
obrazli modrého a rizového obdobi. Piikladem odcizeni, nouze a vykofenénosti mohou
byt obrazy Dva akrobati se psem [106] a Akrobat a mlady harlekyn [107]. Malit se se
svymi postavami identifikuje, dava jim své rysy nebo tvare pratel a potvrzuje tak
odveky vztah basnikl a malifti.

Velmi blizky citovy vztah najdeme mezi basnémi Baudelaira a obrazy klaunt

malife Georgese Rouaulta, ktery byl také autorem tfady kreseb, vénovanych Kvétim zla.

289 7 basné v proze Stary komediant. Baudelaire 1945, s. 34.

290 Cit. dle Coven 1993, s. 120.

291 Coven 1993, s. 122.

292 Tématem basnika (zde konkrétn& Guillauma Apollinaira) jako inspiratora umélci se zabyvala vystava
a kniha Apollinaire, le regard du poete, ktera probehla v roce 2016 v Musée de 1'Orangerie v Patizi.

K vystavé vysel katalog: Des Cars, Laurence — Aurouet. Carole. Apollinaire: le regard du pocte.
Gallimard, Paris 2016.
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Podobné¢ jako Baudelairovi, Daumierovi a Picassovi komedianti, jsou i Rouaultovi

klauni zrcadlem svého autora. Nazev dila Qui ne se grime pas??%

z grafického cyklu
Miserere [108] naznacuje vSeobecny klam, Ze vSichni zobrazuji sebe sama, vSichni se
skryvaji, viichni nosi masku.?®* Tento podvod odhaluje Baudelaire ve své basni Maska,
kdyz zjistuje, Ze ,, ten oblicej se sklebem na lici, tot maska, ozdoba svym vzhledem
klamajici “.** Rouaultiiv obraz se nikoho nepokousi obelstit, je ihned jasné, ze klaunova
tvar je plna zoufalstvi a beznadgje.

Umélce, kteti se identifikovali s tragickymi klauny a komedianty, doplituje
americky malif abstraktniho expresionismu William Baziotes. V fad¢ Baziotovych d¢l
je patrny vliv Baudelaira a basnik symbolismu. Stejn¢ jako Baudelaire citil i Baziotes
od détstvi hriizu 1 extdzi Zivota. Nepochybné znal Baudelairovu basen Stary komediant,
ale identifikoval se také s Pierotem francouzského malitfe pocatku 18. stoleti Antoina
Watteaua [109], ktery byl taktéz inspiraci pro chlapce na Manetové obraze Stary
hudebnik. N¢kteti z Baziotovych klaunii jsou podobné posmutnéli a zasnéni. Nicméné
udalosti prvni poloviny 20. stoleti ptetvateji klauntiv vyraz z hlubokého smutku ve
strach v celé své hruize, jak muzeme vidét naptiklad na obraze z roku 1938 [110].
Takova konfrontace hriiz jiz po¢ina v dile Baudelaira a moderni uméni si pied ni
nemuze dovolit utéci. Rainer Maria Rilke se v souvislosti s tim odvolava konkrétné na
basenn MrSina: ,, Vzpominds si na neuvéritelnou Baudelairovu bdsen Une Charogne?
Mozna, ze ji ted’ rozumim. Nehledeé k posledni strofé, byl v pravu. Co mél délat, kdyz ho
to potkalo? Byl to jeho ukol uziit v této hriize, zdanlive jen odpornosti jsoucno, které ma

platnost ve vsem byti. Neni vybér ani odmitnuti. “*%°

293V doslovném piekladu: Kdo se neli¢i? Se grimer znamena 1igit se, ale v kontextu tohoto dila mize
preklad znit spise: Kdo nenosi masku?

29 Coven 1993, s. 123.

295 7 basné Maska. Baudelaire 1962, s. 43-44.

2% Rilke 1967, s. 53.
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1. 1. 2 Ti dalsi prokleti

Umélec je jak lilie,
jez vyrusta
na hnojisti.

Tam roste nejlépe.?®

Edvard Munch se vzhledem ke svému zdravotnimu a psychickému stavu na
okraj spolecnosti stavél zcela dobrovolng. Od détstvi trpél souchotinami, strachem,
uzkosti, navic mu postupné umirali nejblizsi lidé. (4 mi nejdrazsi umirali. Jeden po
druhém.)*® Aby nezakladal dalsi nemocny domov, smifil se s tim, Ze se nikdy neozeni.
Neni moc zndmé, Ze Munch byl také autorem basnickych textl: Radéji skoncit na dné /
ve velkém sveéta bahné / nez stat se soucasti / moralni nicoty / radsi jak krvava jiskra /
JjiZ ruka nezastini / co zaii divoce a zhasne / a zmizi beze stopy.?®® Uméni se pro Muncha
stalo jedinym cilem a tlevou od jeho Zalu a nemoci. Neustalé obavy a sklon k Silenstvi
polozily zéklad umélcovy touhy ke vzpouie, navic stupiiované strachem z vécného
zatraceni v ohni pekelném, ktery mu byl od détskych let v§tépovan. Své prokleti si
V sob¢ nesl po cely zivot: ,,Jdu a vravoram na okraji propasti — hrozi, zZe se ziitim — ale
vrhnu se na louku — k domiim — K horam — K lidem — Lopotim se s tim lidskym svétem —
ale musim zpatky na cestu nad propasti. To je moje cesta — tou musim jit. [ ...] Dokud se
nezritim do hlubiny. “3%°

Téméf jakékoliv Munchovo dilo by ndm poslouZilo jako pfiklad k zobrazeni
jeho strachu a osamocenti, at’ jde o vybér z jeho autoportréti [111] nebo tieba obraz
Beznad¢j [112]. Zdravotni problémy, k nimZ se v roce 1930 piidalo citelné zhorSeni
zraku, jesté prohloubily umélcovu izolovanost. Jeho uzavienost pfed okolnim svétem
nasledn€ umocnila vale¢na atmosféra. Roku 1944 umira Munch na tézky zapal plic
poté, co v sousedstvi vybuchl muni¢ni sklad a rozbil vSechna okna jeho ateliéru.

Zvlastni a velmi zajimavé misto zaujimaji ve vztahu k prokleti dva muzi, ktefi

jsou riznymi zpusoby propojeni S vznikem hnuti surrealismu. Alfred Jarry, jedna

297 Munch 20086, s. 145.
298 Munch 2006, s. 104.
299 Munch 2006, s. 132.
300 Munch 2006, s. 175.
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Z nejvetsich inspiraci surrealistickych umélct, a Jacques Vaché, jehoz osobu neni
mozné zcela konkrétné zaradit, ale ktery mél zasadni vliv na zivot André Bretona.

Jacques Vaché [113], ,,spisovatel bez dila“, prozil vrchol svého Zivota v obdobi
prvni svétové valky a kromé nekolika roztrousenych basni po sob¢ zanechal pouze
autentické Dopisy z valky. V listech, povétSinou adresovanych Bretonovi, miizeme
vycist Vachého pocity osamoceni na fronté, nudu a jeho velice zvlastni typ humoru,
ktery mél na surrealismus obrovsky vliv: ,, Ale presto, presto.: Co je to za zZivot? Nemam
(prirozené), s kym bych promluvil, nemdam co cist, nemam cas malovat. Zkratka
straslivé izolovan... 3%

Ackoli Vaché neznal a nikdy nepoznal dada, jeho dopisy jsou v duchu
dadaistickych predsevzeti prodchnuty teatralni zbytecnosti a znechucenim ze vSeho.
K osudovému setkani Vachého s Bretonem doslo na poc¢atku roku 1916 v
neurologickém stfedisku v rue de Boccage v Nantes, kde si tehdy Vaché 1é¢il zranéni
lytka a Breton zde ptechodné asistoval: ,, Bavili jsme se o Rimbaudovi (kterého vzdycky
nenavidel), o Apollinairovi (kterého sotva znal), o Jarrym (jemuz se obdivoval), o
kubismu (jemuz nediiveroval). Na duvérnosti ze svého minulého Zivota byl skoupy.
Myslim, Ze mi vycital naklonnost k uméni a modernismu. [...] Jacques Vaché byl
pokladan za mistra v umeni prikladat vsemu velmi mdlo dilezitosti... Prochazival se po
ulicich Nantes tu v uniformé husarského porucika, tu letce nebo lékare. “*? Pozdé&ji se
jesté n€kolikrat setkali. Pfi jednom takovém setkdni na premiéte Apollinairova
surrealistického dramatu Prsy Tiresiovy 24. ¢ervna 1917 roz€ileny Vaché vstoupil do
hledi$té s revolverem v ruce a kiicel, ze bude stiilet do obecenstva.*® O deset let
pozdéji napiSe Breton v Druhém manifestu surrealismu, Ze ,, nejprostsi surrealisticky cin
znamenda vyjit do ulic s revolverem v ruce, a pokud je to jen mozné, nahodné stiilet do
davu. Kdo nemeél alespon jedinkrat chut takhle skoncovat s dnes platnym hanebnym a
oblbujicim systémkem, ma vyhrazené misto v tom davu, s utrobami na vurovni

v

hlavné* 3® Pohrdani davem i tématu osamoceni v davu je vénovana podkapitola Strach
z mésta, odpor k davu.
Jediny basnik, kterého Vaché obdivoval, byl Alfred Jarry, v jehoz ,,humor* véfil.

Na mnohé dalsi, v¢etn¢ Baudelaira, utocil: ,, Humor by nemeél byt produktivni — ale jak

301 Z dopisu André Bretonovi 5. Eervence 1916. Vaché 1995, s. 7.
302 André Breton. Cit. dle Nadeau 1994, s. 21.

303 Nadeau 1994, s. 22.

304 Breton 2005, s. 80.
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tomu zabranit? — Priznavam krapet himoru LAFCADIOVE® — nebot necte a produkuje
pouze zabavné experimenty — jako zabijeni — a to vSe beze vseho ddbelského lyrismu —
ach, stary prohnily Baudelaire!!! [...] Reverdy — zabavny phoéta, mizerny v prozach.
Max Jacob, ten stary podrazdk... “**® Jarryho ,,hiimor byl odpovédi vyssich duchii na
tento svét, kde si ptipadaji jako cizinci, projevem heroického postoje téch, kdo se
nechté&ji pfizptsobit, byl dobyvan za cenu dlouhého utrpeni.®*’ Jarry, ktery se v neustalé
halucinaci naprosto ztotoznil se svym vytvorem Otcem Ubu, vytvofil pro svou existenci
zcela novy zivot na jeho okraji, ktery dokonale naplnil. Ten se stal ptikladem pro
Vachého, ktery se mu plné pfizpasobil, i pro surrealisty, ktefi se ho pokouseli
napodobit. Toto zcela dobrovolné odcizeni a zivot na okraji, Casto se pohybujici zcela
na hrané, predstavuje svébytnou formu prokleti a fadi tyto dvé osobnosti do fady vySe
zminénych autort.

Silny vliv Vachého na surrealismus jesté¢ umocnila jeho ponékud zahadna smrt.
V hotelu France na place Graslin v Nantes pozil 6. ledna 1919 Vaché s kamarady velké
mnozstvi opia. Den na to byli on a Paul Bonnet nalezeni mrtvi — nazi na jedné posteli
s peclivé sloZzenym oble¢enim vedle sebe. Teorie sebevrazdy neni vyloucena, v jednom
z poslednich dopisit André Bretonovi Vaché napsal: ,,Je mourrai quand je voudrai
mourir... mais alors je mourrai avec quelqu'un. Mourir seul, c'est trop ennuyeux... de
préférence avec un de mes meilleurs amis. “*° Pro Bretona byla sebevrazda jedinym
pfijatelnym vysvétlenim. Smrt inspirovana jarryovskym ,.,hiimorem* byla dle n¢j
jedinym dustojnym koncem jeho pfitele.

Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze) byl némecky malif a fotograf Zijici ve
Francii, €len surrealistické skupiny, pozdé&ji predstavitel abstraktniho expresionismu a
praotec informelu. Za svého véznéni na pocatku druhé svétové valky tvoril také pod
vlivem existencialismu a jakési morbidni absurdity Franze Kafky a Jeana-Paula Sartra.
Pod naporem utrpeni v internacnich tdborech zacal Wols vice pit a roku 1951 podstoupil
protialkoholni 1é¢bu. TéhoZz roku umira na otravu zkazenym kotiskym masem. Tento
umélec je zde zmiflovan, jelikoz predstavuje jakéhosi negativniho hrdinu, ktery casto

utikal pted pronasledovanim, trpél hladem a osamélosti, ve svété reality zlistaval

3% Hlavni postava knihy Vatikédnské kobky André Gida, typicky piedstavitel tzv. bezdivodnych skutkd.
306 7 dopisu André Bretonovi 18. srpna 1917. Vaché 1995, s. 28.

%07 Nadeau 1994, s. 37.

308 Zemru, az budu chtit zemiit... ale pak zemiu s nékym. Zemiit sam je piilis nudné... nejlépe s jednim
Z mych nejlepsich pratel. “ Volny pieklad autorky prace. Zdroj:

https://fr.wikipedia.org/wiki/Jacques _Vaché.
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cizincem, tuldkem bez domova, neukotvenym poutnikem zahnanym do 20. stoleti.>*® Na
kresbach ze tricatych let se jesté hodné podepisuje vliv surrealismu, vidime ptizracné
postavy, lidské i1 zvifeci bytosti. Svét jevl postupné mizi, objevuji se Skrabance,
dynamické a nervozni tahy $tétce, které odkryvaji neklidné a désivé obrazy svéta [114].
Malif ndm zde nabizi své nitro opusténé obéti tizivé doby: ,, Klee je andel. Wols chudk.
Prvni vytvari nebo reprodukuje zazraky tohoto svéta. Druhy zakousi jejich nadhernou
hrizu. <310

Osobity pohled na dobrovolné izolovaného ¢lovéka, lhostejného ke spole¢nosti
nabizi ve svém romanu Nevolnost Jean-Paul Sartre, ktery je mimo své rozsahlé dilo
také autorem eseje o Charlesi Baudelairovi. Nevolnost je fiktivnim denikem osam¢lé
postavy ,,zbyte¢ného cloveéka* Antoina Roquentina: ,, Nevolnost neni ve mné: pocituji ji
tamhle na zdi, na slich, vsude kolem. Tvori jeden jediny celek s kavarnou, a jd jsem

v ni. “3! Jako ptivod své nevolnosti objevuje hrdina romanu absurditu byti,
bezdlivodnost existence. Proziva naprosté existencidlni zoufalstvi, pocity uzkosti a
zavraté, ocitd se na pokraji nihilismu v samoté vlastniho mucivého ja. Jedinou zachranu
naléza v hudb¢ a psani, je rozhodnuty psat ,,cokoli®, aby tak piekonal chaos existence a
dal smysl vlastnimu Zivotu.

Podobné jiz dfive utikal hrdina Rilkova roméanu Zapisky Malta Lauridse Brigga
ve svém panickém strachu z velkomésta a zcela frustrovan usedal ke stolu, aby své
uzkostné zazitky prekonal psanim. Malte trpél pocitem, Ze na néj jeho okoli pohliZi jako
na prokletého: ,,Napadlo mi, Ze mé poslali pravé sem, mezi tyto lidi, do této preplnéné
v§eobecné navstévni hodiny. Bylo to takika prvni uredni potvrzeni, Ze patiim
K zavrzenym; poznal to na mné lékar? Ale navstévu jsem prece vykonal v pomérné
slusném obleku, poslal jsem vizitku. Presto to musel néjak vycitit, snad jsem se prozradil
sam. “312 O Malteho bezmoci a vykofenénosti jeho vlastniho j& ve mést& i o Sartrové

v

postavé Roquentina je pojednano Siteji v kapitole vénované flanérii.

309 Walther 2011, s. 250.

310 Jean-Paul Sartre. Cit. dle Walther, s. 250.
811 Sartre 1967, s. 32.

812 Rilke 1967, s. 42.

100



I11. 1. 3 J'ai une Ame solitaire3®

., V tu chvili na néj padla tiha, jako zodpovédnost ¢i strach, ktery byl tolik jeho,
Ze si ani nedokazal predstavit, Ze by se mu vyhnul nebo mu unikl. Mél pocit, Ze mu z oci

zacnou padat slzy, tézké a vihké, nebot byl odménén a proklet. 1

Odména a prokleti jdou velmi ¢asto ruku v ruce. Uspéch si zada vykoupeni.3'®
Sebevrazda, kterd méla své misto i v myslenkach Charlese Baudelaira, se v pritbé¢hu
druhé poloviny 20. stoleti stane rozsifenou zalezitosti. Zpisobt je mnoho, a at’ jiz byla
smrt véci jednoho okamziku ¢i piisla jako vytsténi delSiho zivotniho stylu, vzdy byla
dasledkem nepiekonatelnych uzkosti a spleend, které vice ¢i mén¢ slavné umélce plné
ovladaly. Spleen mnohdy pramenil prave ze samoty a vnitiniho prokleti. Mark Rothko
svij melancholicky pohled na lidskou existenci vkladal do méstskych motivi, kde na
nastupistich podzemnich drah ¢i na ulicich stoji viditeln¢ izolované postavy jedna od
druhé i od svéta kolem nich [115]. Ve své eseji s ptiznaénym nazvem Umélcovo dilema
rozviji Rothko pfedstavu o roli umélce v sou¢asném svéte: ,,Jakd je obecné rozsirend
predstava o umélci? Kdybychom shromazdili tisic charakteristik, sestavime z nich
portrét imbecila: udajné je deétinsky, nezodpovédny, v béznych dennich zalezZitostech
bezradny, nevyzna se. [...] Takové zobrazeni neni nutné projevem nevlidného
odsouzeni. Zminené osobni nedostatky se prisuzuji tomu, Ze umélec je cele v zajeti své
zvlastni imaginace, a svétu vzdalené povaze imaginace samé. “'® Tak stavi umélce do
zcela oddéleného svéta, ktery nemiize byt jeho okolim nikdy pochopen. Mluvi také o
tom, ze ptivodni pravda byla v dnesni spolecnosti nahrazena vkusem, ktery ovSem
kazdy méni jako boty a klobouky. Umélec tedy v podstaté nema Sanci se do takto
promé&nlivého vkusu trefit. Mark Rothko se svymi démony nevydrzel. Ve svych
SestaSedesati letech spachal sebevrazdu, kdyz si pofezal ruce bfitvou a navic se

predavkoval antidepresivy.

313 Mam osamélou dusi. “ Ze serialu Méste¢ko Twin Peaks reZiséra Davida Lynche. Lynch tuto vétu
nechava fici svému synovi Austinovi v roli véstecky nadaného chlapce Pierra. Véta zni jako citat

vvvvvv

p113

»Mam osamélou dusi“ stoji také na listku, nalezeném po sebevrazdé Harolda, mladého citlivého muze
nevsedni inteligence, kterému chorobny strach z okolniho svéta nikdy nedovolil vyjit z domu a ktery
travil zivot v uplném odlouceni od lidi mezi svymi kvétinami.

314 Z knihy Jed! Holmes 2016, s. 135.

315 Kazdej sni o tom, Ze bude jednou slavnej, ale skutecnost piisla Debbie opravdu oskliva. Bylo mi ji
vazné lito. Byla to opravdu bezvadna holka, a kdyz prisla slava, zacala vypadat strasné osameéle. ** Legs
McNeil o zpévadce kapely Blondie Debbie Harryové. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 309.

316 Rothko 2008, s. 9.

101



Po euforii z konce druhé svétové valky piislo velice rychle roz¢arovani. Nove
nabyta svoboda a mir se ztraci nejen v diisledku stalinského teroru, ale i stale trvajici
rasové nesnasenlivosti v USA, kde ve svété umeni pietrvava cenzura, odsuzovani
homosexuality a mnohych pro vladu ¢i cirkev ,,nepfijatelnych* témat. Nejen umélci, ale
1 mnoho dalSich mladych lidi ,,neuméleckého® zaméteni se citi nepochopeno okolim, a
mnohdy i svou rodinou, jak ndm ukazuje slavny film Rebel bez pticiny z roku 1955
s Jamesem Deanem v hlavni roli. Hlavni hrdina ptedstavuje typicky rozervaného
dospivajiciho muze, ktery neni schopen najit své misto v okolnim svété. Zdanlive
neopodstatnéné chovani party mladych lidi na hranici zdkona je ovSem vysledkem
naprostého nepochopeni ze strany okolni spolec¢nosti a rodict. Jedna z postav dokonce
prohlasi: ,, Déti ovsem nejsou nijak zvlast Zadouci. Jsou hlucné a obtizné, nemyslite?
Proto je deétsky pokoj umistén stranou. Az budete mit deti, ocenite toto zarizeni. Mohou
vyvadeét a vy to ani nezaznamendte. Zaviete je tu a do smrti je uz neuvidite... ‘3!

Ve svéte, zijicim ve strachu, nadSen¢ podporovaném manipulujicimi vladci,
existuji lidé, kteti se poslusné zacleni do davu a konzumuji to, co je pfedkladdno masam
vcetné neprovokujici a zdbavné kultury. Na druhé strané se v pocitu odcizeni rodi

beatnici, underground a dal$i subkultury.

., Nemam manzelku, nemam holku a nemam kapelu. Jsem uplné sam a nikdo mé nema

rad. 318

Na vySe jmenované umélce navazuje v odmitani okolniho svéta a spolecnosti
vV modernim a sou¢asném umeéni cela fada autorti vSech uméleckych oborti. Mnozi
z nich tak reaguji na tizivé udalosti od svétovych valek po stale trvajici ozbrojené
konflikty, genocidy, rasové i nabozenské neshody. V Sedesatych letech si stvofilo sviyj
sen o lepSim svété hnuti hippies, jejiz stoupenci hldsali mir, lasku a svobodu. Sila kvétin
ale na kruty svét nestacila a tak se sen hippies pomalu zacal rozplyvat. Nasledovala
siln¢ dekadentni 1éta sedmdesata, ktera jako jediné vychodisko z vSeobecného zoufalstvi
a nudy pfinesla naprosté odmitnuti spole¢nosti se vSemi jejimi pravidly a nazory.

Paradoxné se praveé v tomto obdobi plném vzdoru, nechuti i rezignace zrodila celé fada

317 Cit. dle https://www.csfd.cz/film/13420-rebel-bez-priciny/prehled/.

318 | Ale ja té mam rad Dee Dee, “ ekl jsem mu. ProtozZe ho fakt mam rdd, ale moc to nepomohlo, protoze
se cejtil strasné osamélej a uplné odriznutej — sam sebe odrizl od ostatnich. “ Bob Gruen, americky
fotograf, z rozhovoru s Dee Dee Ramonem, zakladajicim ¢lenem punkové skupiny Ramones. Cit. dle

McNeil — McCain 1999, s. 370.
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vyznamnych umélct, muzikanti a filmafd, a to, co zacalo ¢im dal vice rezonovat
v Evrop¢ i USA, bylo hnuti punk.

V povédomi se opét zacaly probouzet osobnosti dekadence, Huysmans,
Rimbaud, Rops, Ensor a dalsi. O zaujeti prokletymi basniky svéd¢i 1 umélecké jméno
frontmana americké punkové kapely Television Toma Verlaina.®!® Kapela, ktera ¢erpala
inspiraci obdobim ptelomu stoleti jiz od poloviny Sedesatych let, byla The Velvet
Underground. I ptfesto, ze ve své dob¢ nezaznamenala velky divacky tspéch, je dnes
povazovana za jednu z nejvlivnéjSich skupin Sedesatych let i proto, Ze na jejich tvorbé
postavila nasledné své kapely cela fada muzikanta.

Jisté naznaky punkové hudby najdeme u jiz zminénych The Velvet
Underground, u kapely Stooges ¢i u Patti Smith, poté punk zakotenil predev§im
v newyorskych kapelach Ramones a New York Dolls.3?° Odtud se dostal do Velké
Britanie, kde uz se punkova estetika rozvinula naplno, a to predevsim diky kapele Sex
Pistols.®?! Punk zpoc&atku Sokoval bézné obyvatele nejen divokym vystupovanim kapel
na podiu, ale pfedevs§im texty, mifenymi pod hesly ,,No future* nebo ,,Fuck the system*
proti stavajici spole¢nosti, vlade, politice, komerci ¢i zazitym konvencim. To, co bylo
na poc¢atku mysleno predevsim jako Zivotni styl, zalozeny na svobod¢ a pravu ¢lovéka
byt sam sebou, se velmi rychle zvrhlo v modni hnuti. To ov§em nemélo s pocatkem
punku nic spole¢ného, sdm zpeévak Sex Pistols Johnny Rotten velmi kritizoval jednotici
dress code pankaci, plny ¢erné barvy, roztrhaného obleceni, spinacich $pendlikt a vlasii
postavenych do Cira.

V osmdesatych letech se zac¢ina hudba stdvat ¢im dal vice pfedmétem byznysu a
komerce, coZ vyvolava nové viny vzdoru a kontroverznich postoji. V navaznosti na
soudni procesy s umélci v padesatych letech, jejichZ dilo bylo povazovano za oplzlé ¢i

322

pornografické,> se oteviraji nové otdzky cenzury a statnich zasahti do umeéni a kultury.

319 Thomas Miller pry pozd&ji prohlasil, Ze dilo Paula Verlaina v té dobé& necetl, jen se mu libilo, jak jeho
ptijmeni zni. Zdroj: http://www.thewonder.co.uk/mojo.htm.

320 A tak jsem Fek: A proc tomu nerikat punk? Slovo punk v sobé shrnovalo v podstaté v§echno, co jsme
méli radi. Piti, vystiednost, chytrost, ale ne vychytralost, absurditu, legraci, ironii a tendenci k temnéjsim
strankam Zivota. © Spisovatel a novinaf Legs McNeil o vzniku ndzvu pro ¢asopis Punk, ktery zalozil s
karikaturistou Johnem Holmstromem. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 194-195.

321 K tématu naptiklad: Kent, Nick. Tézkej ndrez. Paseka, Praha — Litomys] 1995. — Lydon, John. Vztek je
energie: muyj Zivot bez cenzury. Volvox Globator, Praha 2017.

322'y druhé poloviné 50. let se v USA objevilo n&kolik pfipadii zat¢eni umélct ¢i galeristii. Roku 1957
napfiklad vtrhli do knihkupectvi City Lights v San Francisku, Mekky beatnické kultury, dva policisté v
civilnim obleceni, ktefi zatkli majitele knihkupectvi Lawrence Ferlinghettiho za vydani a prodej sbirky
poezie Allena Ginsberga Kvileni.
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logicky trest za nemravné dilo vybranych autori.3?

Préavé vybrani zastupci rocku a punku svym Zivotnim postojem ¢i osudem
zapadaji do naseho tématu. V roce 1975 zalozili dva kamaradi Legs McNeil a John
Holmstrom c¢asopis, dle jejich vlastnich slov tenkrat proto, Ze lidi si budou myslet, ze
jsou v pohodé a budou se s nimi chtit setkavat a kupovat jim panaky.*?* Casopis
pojmenovali Punk: ,, Ovsem Punk! To se mi libilo, protoze mi to prislo jako
bezvyznamny oznacent mladyho, nikam nepaticiho ztracence. “*?° V jednom
z rozhovort pro ¢asopis Punk mluvil ¢len kapely Television Richard Hell o svych
stavech, kdy citi nepiekonatelnou potiebu zmizet: ,, Obecné mam jeden, vse pronikajici
pocit... touhu odsud vypadnout. [ ...] Nejde o to, Ze bych chtél jit nekam jinam, nebo
prejit k néjakymu jinymu pocitu, nic takovyho. Potiebuju jenom odejit ,odsud’. “*?® Jeho
pocity svéd¢i o urcité stisnénosti a potiebé tiniku. Stal ve své dobé na hranici, kde
koncila kultura hippies a za¢inalo néco Gpln€ nového, co jesté nemelo jasnou definici,
neexistovala zde Zadna pravidla ani zdkazy.

Jiz na zacéatku sedmdesatych let panoval nazor, ze bez spousty pen¢z neni mozné
niceho dosahnout, kultura se stala obchodné-priimyslovou zalezitosti a umélctim
piestala patfit. Poslanim nové generace tedy bylo vyhrabat se z propasti, kam byli
svrzeni, a dostat svou kulturu zpatky. Tento vztek se nasledné€ nejsilnéji projevil pravé
V hnuti punk: ,, Serem na vas, je nam jedno, zZe neumime hrat a ze nemdame dobry
ndstroje. Stejné to budem délat, protoze si myslime, Ze jste vsichni kundy zasrany. “3%'
Johnny Rotten sam pfiznaval, Ze neumi zpivat, ani se o to nesnazi, Ze se za celou dobu
existence kapely nikam neposunuli, ale jejich hlavni filosofii byl vztek, chaos, popirani
jakychkoli pravidel a negace v§eho zab&hnutého: ,,7o mi skvéle sedélo, viechno, co jsem
chtél vyivat na plnou hubu o svym mizernym Zivoté, jsem vrazil do songii. “**® Americky
fotograt Bob Gruen, ktery s kapelou Sex Pistols absolvoval jejich turné po Americe,

psal o jejich vystoupeni jako o totdlnim chaosu, ackoli mimo koncerty byla v podstaté

%23 Urban 2010, s. 22.

324 McNeil — McCain 1999, s. 194.

325 James Grauerholz, spisovatel, vydavatel a ptitel Williama S. Burroughse. Cit. dle McNeil — McCain
1999, s. 199.

326 Richard Hell, hudebnik, skladatel a spisovatel, ¢len kapel Neon Boys, Television a The Voidoids. Cit.
dle McNeil — McCain 1999, s. 270.

327 Malcolm McLaren, manaZzer kapel New York Dolls a Sex Pistols. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s.
233.

328 John Lydon alias Johnny Rotten, zp&vak kapely Sex Pistols, prosinec 1978. Cit. dle Thomas 1993, s.
47,
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pohoda. Silenstvi kolem kapely vytvéieli predev§im fanousci: ,, Tim, Ze se snazili
vykricet se ze svy nudy a ze vzteku na vSechno okolo, pritahovali ty nejbizarnéjsi reakce
ze viech stran. “*?® B&hem tohoto turné se kapela — tehdy jedna z nejslavnéjich na svété
— jen tak rozpadla. Lidem kolem najednou zacalo dochazet, ze cela zéalezitost s punkem
nem¢la Sanci piezit. VSichni ¢lenové punkovych skupin byli pfili§ zaméfeni na
sebezniteni a uz nemélo cenu do kohokoliv z nich investovat. Zivotni energie
vyjadfovana punkovou hudbou zpocatku narusovala ustalené formy, radila mladym
lidem, aby si nenechali radit, co maji dé€lat, aby byli sami sebou, Ze neni potieba byt
dokonali, ze v§e nepfijemné a hloupé lze v zivoté promeénit ve svou vyhodu. I manazer
punkovych kapel Danny Fields ztracel viru: ,, Proc¢ se snazit vybudovat posluchacsky
zdzemi pro Ramones nebo Pistols nebo Clash. Proc se snaZit z nich vytvorit fungujici
organizaci, kdyz jejich jedinym cilem bylo dojit sebezniceni? KdyZ jejich podstatou bylo
znicit jiné a znicit taky sebe sami. 3%

Konec tady kapel Casto zac¢inal u faktu, Ze se jejich ¢lenové snazili sviij odpor,
vztek a nudu fesit ut€kem do drogovych svétli. Tam ale paradoxné nachézeli jesté vetsi
osamoceni, a pokud ptekrocili hranici inosnosti i pro své nejblizsi okoli, zlstali na
okraji propasti, ze které uz nebylo navratu. Tak se také basovy kytarista kapely Sex
Pistols Sid Vicious se svou pritelkyni Nancy Spungen uzaviel do vlastniho svéta
sebezniceni.

Fotograf Robert Mapplethorpe byl nékdejsim pfitelem mladé Patti Smith a
autorem snimku na obalu jejiho prvniho (Horses) a ctvrtého (Dream of Life) alba.
Obdivoval des Esseintese, Huysmansovu postavu z romanu Naruby, az do té miry, Ze se
do tohoto dekadentniho antihrdiny pry sam stylizoval.*3! Chodil po New Yorku
sedmdesatych let v koZzenych odévech odkazujicich k sadomasochismu a jeho snimky,
otevien¢ zachycujici homosexualitu a BDSM, byly vefejn¢ odsouzeny americkym
Senatem. Mapplethorpe byl také inspirovan dilem Arthura Rimbauda, k jehoz sbirce
Sezona v pekle vytvoril cyklus fotografii [116].

Dekadence a Zivot Rimbauda zaujaly také dal$iho amerického umélce — malife,
fotografa a spisovatele Davida Wojnarowicze. Cyklus fotografii Arthur Rimbaud v New
Yorku [117, 118] ukazuje postavy, jejichz tvar prekryva basniktv oblicej, v rizném

329 Bob Gruen, americky fotograf. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 314.

330 Danny Fields, americky hudebni manaZer a novinéf, pracoval s kapelami jako The Stooges ¢i
Ramones. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 321.

%31 Urban 2010, s. 27.
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newyorském prostiedi. Tvar Rimbauda vyzatuje tizkost a osamoceni a odrazi vlastni
touhy a zkuSenosti Wojnarowicze.

Oba umélci — Mapplethorpe i Wojnarowicz — patii do dlouhého seznamu obéti,
spjatych s tragickou vinou onemocnéni AIDS v sedmdesatych a osmdesatych letech.3%
Ve filmu Mlc¢eni = smrt, ktery roku 1989 natocil némecky rezisér Rosa von Praunheim,
si Wojnarowicz zas8il tsta [119], aby timto gestem rezignace dal najevo, Ze i pies
nemoznost promluvit kii¢i svym ml¢enim. Symbolem toho, Ze nucené mlceni jednou
piejde v fev, je odhodlany pohled jeho o¢i. Ne nahodou vystupovali ve stejném filmu
také Keith Haring a Allen Ginsberg. Pro vyjadfeni svych ndzorti vyuzival Wojnarowicz
nejen svych vytvarnych dél a fotografii, ale také literatury. Sam byl autorem fady knih
vénovanych politickym a spoleenskym otdzkdm souvisejicim s epidemii AIDS.

Také belgickému umélci Janu van Oostovi je velmi blizky svét temna. Rika, Ze
dobfii umélci mivaji se skuteCnym svétem vétSinou konfliktni vztah, a jediné misto, kde
muze umélec existovat, je na okraji spole¢nosti. Jednim z ustfednich témat van Oosta je
téma konecnosti ¢asu, Casto propojené s ritudlem bolesti, kterym nepietrzit€ upozoriuje
na smrtelnost ¢lovéka. Takovym propojenim izolovanosti v ur¢itém misté a ¢ase jsou
jeho ¢erné Zeny, jejichz tvar zakryvaji dlouhé Cerné vlasy. Instalovany jsou vétSinou
schoulené v rohu mistnosti nebo uprostied svétlého vystavniho prostoru [120, 121].
Divak v konfrontaci s né¢im na prvni pohled velmi realistickym, ale zaroven
neskute¢nym neni schopen pochopit konkrétni sdéleni. A umélec ho v tom nechéava:

., Krdsa a védomi nemoznosti uspét. Casto davaji vzniknout zvldstnimu pocitu, zvanému

melancholie. <33

332 Robert Mapplethorpe zemfel na nasledky onemocnéni AIDS roku 1989 ve svych 42 letech. David

Wojnarowicz umira na stejnou diagnézu ve veéku 37 let roku 1992.
333 Cit. dle Urban 2010, s. 266.
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I11. 2 Dandy

,» Charles Baudelaire byl z rodu onéch strizlivych dandyii, kteri odiraji skelnym papirem
svuj odev, aby jej zbavili jeho nedélniho a zbrusu nového lesku, ktery je tak drahy

Sosdkiim a tak neprijemny pravému gentlemenu. ** 33

Pojem ,,dandy* vyvolava ptedstavu anglického elegana v klobouku a s hiilkou
Vv londynskych ulicich. Jednim z poznavacich znakt dandyt je odév, kterym se odlisuji
od spolecnosti, odév elegantni, rafinovany. Nejslavnéj$im anglickym dandym byl
George Bryan ‘Beau’ Brummell, ktery svého &asu platil za vzor elegance a mody.3*°
Jeho slava pronikla také do Francie, kde mu vénoval esej naptiklad Jules Barbey
zminovany Baudelairtiv postoj vici ptirodé a prirozenému: ,, Meél vzdycky rad rumélku a
bélobu, princovinu a cetky vseho druhu. Byl by rad premaloval stromy i nebe, a kdyby
mu byl Bith své¥il plan prirody, byl by ji asi zkazil. “*" Jsou znAmy Baudelairovy utoky
viiéi piirodé a jeho laska ke viemu, co je ,,umé&lé*. Riké, Ze p¥iroda postrada
predstavivost. Také Théophile Gautier v predmluvé ke své sbirce satirickych povidek
Les Jeunes France, Romans goguenards®®® z roku 1833 pise: ,, Nendvidim venkov: samé
stromy, zemé, trava! Co mé to zajima? Je to velmi malebné, dobra, ale je to nudné
K prasknuti. “3* Béhem 19. stoleti se dandy uzavira do svéta krasy, uméleckych
predmétli, ozdob, obrazii, knih. Od Brummela a Baudelaira k des Esseintesovi a estétim
konce 19. stoleti se z dandismu postupné rodi estetismus. Jednu z vypovédi o
Baudelairové lasce ke krase predmétt a ozdob nachazime v popisu pokoje v jeho dile
Fanfarlo: ,, LoZnice Fanfarlo byla velmi mala, nizkd, zastavena néznymi a navonénymi
vecickami, jichz jest nebezpecno se dotykati. Ovzdusi naplnéné bizarnimi viinemi budilo
touhu zesnouti tam klidné jako v teplém skleniku. Svétlo lampy si pohravalo na kupach

krajek a silnych latek neurcitych barev. Chvilemi osvétlilo na sténé nékolik obrazu

334 Théophile Gautier. Gautier 1995, s. 6.

335 Mozno o ném fici, Ze byl dandy, ktery zabloudil do bohémského ovzdusi, ale zachoval si tu své
postaveni, sveé zpusoby a onen kult osobnosti, ktery charakterizuje cloveka nasaklého principy
Brummellovymi. “ Gautier o Baudelairovi. Gautier 1995, s. 8.

33 Barbey d’ Aurevilly, Jules. Du Dandysme et de Georges Brummell, 1845 (O dandysmu a Georgi
Brummellovi. Volvox Globator, Praha 1997).

337 7 dila Fanfarlo. Baudelaire 1927a, s. 64.

3% Mladofrancouzi, vysmé&3né romany.

3%9 Cit. dle Lemaire 1978, s. 38.
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plnych spanélského rozkosnictvi... “3* Poe ve své povidce Filosofie ndbytku srovnava
americké byty s evropskymi. Ostfe kritizuje zatizeni bytti bohatych Americant a
popisuje byt, ktery je srovnatelny s témi evropskymi. Cteme o rozmérnych oknech
s karminov¢ zbarvenymi skly, tézkych zavésech z brokatu a hedvabi, jejichz Cervena a
zlata barva urcuje charakter pokoje, o vinéném vysokém koberci, ponurych obrazech
krajin a policich s nadhern& vazanymi knihami.*** Poeova sidla jsou vzdy temna,
ponura, s pievladajici karminovou barvou. Podobn¢ jako Baudelaire hledal Poe
dokonalost pfirody v harmonii vSech detaila lidského klamu, tedy v triumfu liceni.
Baudelaire m¢l zalibu v ¢erné, ve stiizlivosti, jeho odév byl vzdy promysleny a
dokonale ¢isty, jeho oholené vlasy a rozepnuty limec mu ale také pfinesly prezdivku
,.gilotinovany* 342

Edouard Manet byl mistr &erné, malifem &ernobilého dandismu, jehoZ principem
je nezucastnénost a zklamané oéekavani.>*® Obrazem, ktery presné ilustruje Baudelairv
koncept hrdinstvi moderniho Zivota, je Manetova Hudba v Tuileriich [122]. Manet
zahrnuje do obrazu i Baudelairv portrét zkoumajici moderné odény dav lidi. Dle
Baudelaira mél ov§em dandismus 1 jiné barvy nez ¢erii. Zde nastupuje na scénu
Delacroix se svou vasnivou Cervenou a zelenou, jez vzajemné posiloval jako zadny jiny
malif: ,,...prizracny Delacroix, krvavé pleso v boru, kde padli andélé se roji
V obzorech... 34

Sam Baudelairtiv Malif moderniho Zivota Constantin Guys dava kazdému ze
svych dandyt ,, lehkost chiize, jistotu chovani, prostotu ve svrchovanosti“.3* Vlastnosti,
které dandy Baudelaire zavidi lodim, které jsou tak ¢astymi metaforami jeho basni.
Lod’, pfedstavitelka pravidelnosti, symetrie, krasy, je zmitana sttidavym pohybem jako
basnik, kymacejici se s eleganci dandyho, ovlada ji harmonie pohybu a klidu. Kréasa
dandyho spociva dle Baudelaira v chladném vyrazu z rozhodnosti nedat se dojmout, kdy
1ze tusit skryty ohefi, ktery by mohl, ale nechce zazafit.3*® A to vie je v Guysovych

obrazech dokonale vyjadieno.

340 7 dila Fanfarlo. Baudelaire 1927a, s. 60—61.

1 Poe 2011, s. 247-249.

342 Bratti Goncourtové popsali vzhled Baudelaira nasledovng: ,, Nenosi kravatu, limec ma rozhaleny,
hlavu oholenou, vypada, jako kdyby mel skutecné predstoupit pred gilotinu. Ve skutecnosti vsak o sebe
velmi dbd, jeho malé, vvmydlené, udrzované ruce jsou rukama zeny. Cit. dle Coblenceova 1988, s. 267—
268.

343 Coblenceova 1988, s. 274.

344 Z basné Majdky. Baudelaire 1962, s. 24.

%45 Baudelaire 1968, s. 614.

%46 Baudelaire 1968, s. 614.
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., Ba dandismus neni, jak si zrejmé mnoho ne dost uvazlivych lidi mysli, ani nemirna
zaliba v oblékani a hmotné eleganci. Tyto véci jsou pro dokonalého dandyho pouhym

symbolem aristokratické nadrazenosti jeho ducha. “**'

Jak pise Baudelaire v Maliti moderniho zivota, dandismus 19. stoleti zdaleka
neni pouze o oblékani a vnéjsi strance osobnosti. Nejdiilezitéjsi charakteristikou je
vnitini stav dandyho, jeho vnimani okoli a svéta celkové. Je nutné vénovat se
zevngjSku, ale zaroven dandismus odusevnit. Dandy se vyznacuje urcitou rozdvojenosti.
Tou je naptiklad odpor ke svétu a zaroven potieba neustalého kontaktu s nim. Dandy
neutikd do samoty, nestrani se spolecnosti, trpi s ni, vysmiva se ji. Unava a nuda, dva
aspekty, které ni¢i osobnost dandyho, vSak nejsou zapti¢inény pouze spolecnosti, ale
celkovym smyslem Zivota a existenci jako takovou. Nuda je vSudyptitomna, je
zakladem existence, zadna ¢innost ani zaliba ji nemohou vylécit, je neustalym
spole¢nikem v zZivoté dandyho. Laska dandyl k um¢lé krase je tedy ve své hluboké
podstaté nastrojem boje proti tizivé existenci.

U umélcii Baudelairovy generace dochazi k moralni a spolecenské revolté. Citi se
stisnéni v rozrlstajicim se a industriadlné dospivajicim mésté. Dochazi ke vzdoru proti
pokroku, ktery je pouze materidlni, a ne duchovni ¢i moralni, dochazi ke spleenu

Z Gnavy, nudy.

Jsem jako smutny pan nad Fisi destivou,
ac mlady, stary jiz, a slaby pres moc svou,
V némz vychovatelé svou uctou odpor budi

a kterého jak psi, tak jeho koné nudi.>*®

Dandy broji proti spolecnosti, ale neni schopen ji opustit, zdrovent ma strach ze
samoty, nedocenéni, neuzndni, zmitd se mezi oblibenosti a odsuzovanim. Jako
romanticky hrdina se identifikuje s nejvétsim vzbourencem — Satanem. I po vizudlni
strance spojeni dandyho a Satana pfinasi ne¢ekané podobnosti. JiZ Goethilv
Mefistofeles nebyl Zadnym monstrem, ale elegantnim muZem v ¢erném odévu,

postavou zneklidnujici a vzrusujici ve své vzpoute proti nastavenému fadu. Takového

%47 Baudelaire 1968, s. 612.
348 Z basné Spleen. Baudelaire 1962, s. 134,
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ho miizeme najit naptiklad na Delacroixové obraze Faust a Mefistofeles [123]. V jedné
z Baudelairovych bésni v préze se d’abel objevuje prave ve spojeni s osvobozenim od
smrtelné nudy: ,, Abych vam nahradil nenahraditelnou ztratu vasi duse, jiz jste utrpél,
daruji vam vyhru, jiz byste byl ziskal, kdyby vam bylo stésti pralo, totiz moznost ulehciti
si a premahati po cely zivot tu bizarni chorobu Nudy, ktera jest pramenem vsech vasich
neduhii a vsech vasich bidnych pokrokii. “34°

O Baudelairové chapani dandyho napsal Charles Asselineau: ,, Slovo dandy
Baudelaire hojne uzival v rozhovorech a pisemnostech, chapajici ho ve viastnim smyslu
— hrdinském a velkolepém. Dandy byl v jeho ocich skvély muz, naprosto nezavisly,
vyzdvihujici pouze sebe samého a viddnouci nad svétem, kterym pohrda. “**° Opét je zde
patrny vztah dandyho ke spolecnosti, do které se zacletiuje a kterou odsuzuje. Je znamo,
ze Baudelaire zastaval mySlenku, Ze dandym nemtize byt leckdo. V jeho denicich cteme
o tfech vrstvach lidi, které jediné uznava, ostatni jsou podle n¢j robotnici, vhodni ke

re¢
1

stajovému chovu, tedy k ,,provozovani tak fe¢enych zivnosti*“. Témi tfemi vyvolenymi
jsou basnik, knéz a vojak: ,, Muz, ktery zpiva, muz, ktery obét vzdava, a muz, ktery se

V obét dava. Zbytek je dobytek. “** Vyjimeéné osobnosti se poznaji podle toho, Ze jsou
za vSech okolnosti povzneseny nad bézné piijimané nazory a udalosti kazdodenniho
vetejného zivota. Pravy dandy se musi dle Baudelaira vzdat vseho, co by ho spojovalo
se spoluobcany. Genialni ¢lovek touzi byt sam, v samot¢ se skryva slava. Lidskou
obranou proti strachu ze samoty je dle Baudelaira potteba lasky. Tomu se ale basnik
brani a poznamenava: ,, Teprve az kazdému a vsSem vstipim odpor a hriizu, dobudu si
samoty. “**? Postava Dona Juana z Baudelairovy basné Don Juan v podsvéti je dandym
se v§im, co k nému patfi, je zt€lesnénim zla na zemi, pokousi dokonce samotného Boha.
K tomu odkazuje i ptivodni ndzev basné Nenapravitelny hiinik.>*® Baudelaire se ve své
basni inspiroval dvéma obrazy Eugéna Delacroixe — Dantova barka a Ztroskotani Dona

Juana.

39 Z basné v proze Velkomyslny hra¢. Baudelaire 1945, s. 74.
350 Charles Asselineau. Cit. dle Lemaire 1978, s. 118.

%1 Baudelaire 1947, s. 82.

352 Baudelaire 1947, s. 42.

358 Troyat 1998, s. 90.
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I11. 2. 1 Dandy v obdobi dekadence

Basnici Baudelairova okruhu nevidéli v materialnim a industrialnim pokroku 19.
stoleti nic jiného nez intelektudlni a dusevni tipadek. Jiz svého casu Baudelaire
povazoval dandismus za ,, posledni zablesk hrdinstvi v dobdch dekadence *“3*
Baudelaire umira roku 1867 a pro umélce konce stoleti se stava profesorem dandismu,
poezie a perverze, archetypem dekadentniho dandy basnika. Dekadentni dandy propada
Silenstvi, odmita pokrok své doby, je zhnusen intelektudlni priimérnosti burzoazni
spolecnosti, v lidské existenci nachézi pouze hnus a smrt. Umélec dandy je utiskovan
svétem prumyslu, vnimé své idedly jako ohrozené, rozhodne se byt odlisny, proziva
Zivot jako umélecké dilo. Paul Verlaine ve své basni Ochablost popisuje pocit z tpadku

své doby:

Jen basen-blazinek, patrici do kose,
jen otrok-vétroplach, jenz Nasich prani nedbad,

Jjen nuda zbyva nam, jen nuda, nase kletba.>*®

Osobnosti, jez prebira vSechny vlastnosti baudelairovského dandyho a posouva
je az na nejvyhrocenéjsi hranici lidské bolesti a nudy, je hrdina romanu Naruby,
Huysmansovo ,,druhé ja* — des Esseintes. Huysmans byl ve svém zivoté dandym pouze
¢astecné, svym pesimismem, odporem ke svétu, svymi touhami, svou nendvisti.
Eleganci aristokrata vsak promital do postavy des Esseintese, ktery realizoval vse, o
¢em Huysmans pouze snil. Dle Huysmanse jiZ nezbyva neZ oddat se smyslnym slastem
podrazdéné fantazie, prohrabovat se skvosty pfedeslych generaci, pofizovat soupisy
pokladli uméni. Hlavnim motivem romanu Naruby je jiZ tolikrat zmifiovana nuda, ktera
se 1 nadale bude objevovat v mnoha basnich symbolistli. Baudelairtiv spleen se stava
neur6zou, nemoci, kterou se des Esseintes pokousi 1é€it riznymi chemickymi ptipravky.
Ve skutecnosti vSak, jako vétSina dandyd, ani des Esseintes se nechce vylécit. Tento
svet je pro néj peklem, které by musel zacit akceptovat, neurdza je revoltou proti

existenci a nastrojem poznani, stejné jako droga zbystfuje viechny vjemy.>*

354 Benjamin 2011, s. 301.
355 Z basné Ochablost. Verlaine 1968, s. 110.
356 | emaire 1978, s. 161-162.
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Baudelaire a des Esseintes, podobné povahy s podobnymi va$némi. Zaliba v umélém,
Vv eleganci, dilezitost prikladana toaleté. Huysmans se v Baudelairovi nasel, ale
nekopiroval ho. Des Esseintes sazi na umélost oproti pfirozenosti, dosahuje nejzazsiho
kultu ironie a neptirozenosti. Také lasku k uméni predal Huysmans své romanové
postavé, kterd tak sdilela zajem o uméni stejné jako kazdy dandy. Des Esseintes si
vybiral dila, kterd korespondovala s jeho osobnosti, dila vzacné, jemné krasy a
zvlastniho kouzla. Miloval malife, jejichz vytvory podnécuji filosofické uvahy o
existenci a skryvaji symbolické vyznamy. Tak byli jeho oblibenymi maliii Rodolphe
Bresdin, jeho zadk Odilon Redon, Francisco Goya a ptedev§im Gustave Moreau. [ kdyz
se dila téchto um¢lct na prvni pohled 1isi, spojuje je tajemna fascinace tématem smrti.
Vime, Ze také Baudelaire obdivoval Goyu a Bresdina, Redon pak naopak ¢erpal
z Baudelaira.

Druhou Huysmansovou literarni postavou, do které promita svou vlastni dusi, je
Durtal z romanu Tam dole. Tentokrat se jedna o tematiku satanismu a ¢ernych msi, o
néZ se sdm Huysmans dlouhodobé zajimal. Celou knihou se ale opét prolina nuda a
pocit znechuceni z malosti soudobého svéta: ,, Vrdtil se obteézkan nakupy, znovu vyrazil
ven a na ulici ho zachvatila nesmirnd nuda. “*®" Tedy Durtal a des Esseintes, oba
premyslejici, oba vtélenim svého autora. Durtal je vS§ak Huysmansovi vice podobny, ve
svém obycejném pokoji, obycejném odévu. Rozpolceného des Esseinta spise vidime
v pokoji z Baudelairovy basné v proze Dvojita komnata: ,,Komnata, jez podoba se snu,
komnata opravdu duchovad, kde nehybna atmosféra je lehce zbarvena do rizova a do
modra. Tam duse koupa se v lenosti, prodchnuta viini touhy a litosti. Je to néco
soumracného, néco namodralého a nariizovelého, sen rozkose pri zatmeéni. [...] Hriza!
Vzpomindm si! Vzpomindam si! Ano, jest opravdu miij, tento pelech, toto misto vécné
nudy. Hle, ten zapraseny, pitomy nabytek s urazenymi rohy, poplivany krb bez plamene
a bez reravého uhli; smutnd okna... %

Dalsiho dandyho, dandyho aristokrata, krasného, zahal¢ivého, vytvoftil Oscar
Wilde ve svém romanu Obraz Doriana Graye. Dorian se stal legendou svym hleddnim
krésy, ktera by byla silnéj$i neZ samotny ¢as. Wilde zde odkryva ptvodni esteticky
dandismus, ktery opévuje lez, klam, iluze, masky, libuje si v paradoxech, provokaci.

Kniha pak ve své podstaté ilustruje netispéch tohoto az piili§ narcistického dandismu.®>°

37 Z romanu Tam dole. Huysmans 1997, s. 120.
3% Z basné v proze Dvojitd komnata. Baudelaire 1945, s. 12-14.
359 Coblenceova 2003, s. 230.
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Spisovatel sdim vSak byl jinym dandym. Za svym pseudonymem Sebastian Melmoth
skryval tvar ztrapenou prudérni spolecnosti, pobytem ve vézeni a blizkosti smrti.

K malé zmén¢ dochazi u dandyho, kterého ve svém dile ukryva Stéphane
Mallarmé. Jeho dandy, podobajici se Samuelu Cramerovi z Baudelairova Fanfarla, se
nechava pouze vytusit. Jeho charakteristickym znakem je koufeni tabaku, které
s ostatnimi elementy mallarméovského dandyho vidime i na portrétu basnika od
Edouarda Maneta [124]. Mallarmé je zde znazornén v zalomené, ale elegantni pozici,
Vv ruce nezbytny doutnik, ktery spolu se zasnénym pohledem vytvaii melancholickou

atmosféru obrazu.

S celou dusi soustredénou,
kterou kurak 7 rozkose
krouzkiim do hry na honénou

vydechuje po trose.

Stejné chory zpevnych radku
ze rtui sveze odplynou,
strasas-li z nich od pocatku

realitu lacinou.3®

I11. 2. 2 Flanér v Parizi 19. stoleti

,, Ce grand malheur, de ne pouvoir étre seul. «361

Zda se, ze Baudelaire kolisal mezi postojem flanéra a dandyho, nezii€astnénym a
cynickym pozorovatelem na jedné strané a ¢lovékem z lidu, ktery vchazi do Zivotl jeho
subjekti s vasni, na stran¢ druhé. Pojem flaneur ma jiz svou dlouhou historii. Prvni
zaznam z roku 1585 nalézame ve francouzském regionu Touraine. Roku 1645
zaznamenavame normanského flannera, vychazejiciho ze starého skandindvského slova
flana (zbrkle béhat sem a tam).>®? Ve slovniku z roku 1808 se objevuje tento popis:

Flaner — pobihat bezdiivodné ze strany na stranu, zahdlet; vést toulavy a nestdly Zivot;

360 7 basné S celou dusi soustiedénou. Mallarmé 2010, s. 104.
361 To nestésti, ze clovek nemiize byt sam. Jean de la Bruyere.
362 Tester 1994, s. 39.
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Flaneur: velky flaneur — receno velky lenoch, povalec, ¢lovek nesnesitelne zahdlcivy,
ktery ventiluje svou neodbytnost a nudu.>®® Z roku 1806 pochazi tficetistrankovy
pamflet s nazvem Le Flaneur au salon ou M. Bon-Homme: examen joyeux des tableaux,
mélé de vaudevilles.>®** Pan Bon-Homme byl po celé Pafizi znam jako flanér, snadno
rozpoznatelny dle své paruky, klobouku v jansenistickém stylu a tmavé hnédého obleku.
V této postaveé rozpoznavame prvotni rysy flanéra: egoismus, uték od obvyklého
spolecenského zivota do Pafize, asociace s umeénim.

Vétsinu spist doprovazely ilustrace a karikatury. Diky kresbam Honoré
Daumiera, Henry Monniera, Grandvilla, Gavarniho a dalSich umélct t¢€ doby mame
pomérné presnou predstavu o podobé flanéra prvni poloviny 19. stoleti [125, 126, 127].
Vsechny ilustrace ukazuji flanéra v kabatu, vysokém klobouku, s hiilkou, poptipad¢ s
doutnikem v ruce. Je zobrazen sdm nebo ve spolecnosti nejriznéjsich lidi, od kterych se
ale ocividné odliSuje, nepatii mezi né, staci si sdm se sebou, zna vSechny ulice i
vykladni skiiné mésta. Honoré Daumier nam ptinasi obraz tehdejsiho mésta a
spole€nosti: ,, Zalistujte v jeho dile a uvidite pred sebou defilovat v celé fantastické a
strhujici skutecnosti vsechny Zivouci zriidnosti velkomésta. Daumier zna vSechny désive,
groteskni, chmurné i Saskovské poklady, co jich v sobé velkomésto ma. Vsechno tu je,
zivoucit a vyhladovelé mrtvoly, tlusté a vypasené mrtvoly, smésné strasti domacnosti,
v§echny hlouposti, marnivosti, vznéty i zoufalstvi méstika... “3%

Flanér je zvlastni postavou, pohybujici se zpocatku predev§im ve velkoméste.
Walter Benjamin zasadil tuto postavu do jim uréeného hlavniho mésta 19. stoleti, do
Patize, pfi¢emz hlavni roli v Benjaminové eseji hraje pravé Charles Baudelaire.>®
Flanérie souvisela s prochdzenim se a pozorovanim, nelze ji v§ak srovnavat s tulactvim,
jak je n€kdy v Cestiné mylné prekladana. Flanér byl totiZ v mnoha piipadech
zaopatfenym ¢lovékem, ktery se po svém ,,toulani* mél kam vracet. Motiv flanéra
nachdzime v literatufe, vytvarném umeéni 1 sociologii. Za bohatou historii flanérstvi
opravdu stoji Baudelaire, ktery se tomuto motivu vénuje nejen v nékolika variantach
basné Spleen ve sbirce Kvéty zla. Mimo jiné zde ustanovuje, co je vlastné ¢innosti

takového flanéra. Pro flanéra je zivot v uzavieném byté utrpenim, nudi se zde k smrti,

33 D’'Hautel 1972. Volny preklad autorky prace.

34 Flanér v salonu pana Bon-Homme: veseld zkouska obrazii, smichand z fraSek. Volny pieklad autorky
prace.

365 Charles Baudelaire. Cit. dle Vigek 1981, s. 34.

366 Benjamin dopsal esej Paiiz druhého cisaistvi u Baudelaira v roce 1938.
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proto se bytem pro néj stava ulice a piedev§im pak pasaze, z nichZ pozoruje hemzici se

lidi na ulici.3¢’

Nic neni delsiho nez strasni dnové zimy,
kdyz snehem zaveji jdou kroky kulhavymi
a Nuda nesmirnd, plod nezvidavosti,

se zvolna nafoukne do Nesmrtelnosti.368

I11. 2. 3 Strach z mésta, odpor k davu

,, Bloudim timto ohavnym svétem, dav do mne vrdzi lokty, jsem jako unaveny
clovek, jehoz zraky nevidi v hlubindch zaslych let nez trpka rozcéarovani, pred nimz neni

nez bourie nebo nic nového, ani pouceni ani bolesti. 3%

Hrdinou moderniho Zivota je ten, kdo Zije ve vetejnych prostorach mésta.
V Baudelairové Malifi moderniho Zivota ¢teme: ,, Dav je jeho sférou, jako je vzduch pro
ptiaka a voda pro rybu. Jeho vdseii i vyznani jsou spojeny s davem. “*® Dav patfi
k nejdilezitéjsim aspektim v Zivoté flanéra: ,, Clovék, ktery by se dokdzal nudit v davu
lidu, by byl hlupdk. Opakuji: hlupdk, a hodny opovrzeni. “*’* Dav znamena pro flanéra,
Ktery se tapajici pohybuje na prahu velkomésta, Gtulek a ochranu. Baudelairtiv basnik
vSak neni ¢lovékem v davu, ale ¢lovékem davu, coZ ho oddé€luje od ostatnich. Neni
soucasti masy, i uprostied ni si zachovava sviij vlastni prostor. Pozorovatel je kniZze,
ktery se t&§i viude inkognitu, je ve stfedu svéta, ale ziistava svétu skryt.3’2 Edgar Allan
Poe piSe ve své povidce Muz davu o muzi, jenz sedi za oknem londynské restaurace a
pozoruje zastup lidi venku, kterému plné€ propada. Poté se ocitdme s vypravéem
Vv londynskych ulicich a sledujeme stopy muze, ktery usilovné vyhledava dav: ,,Jak

kracel dal, spolecnost opét Fidla a starce znovu prepadla predchozi tiser a rozpaky. “3™

367 Témattim dandyho a flanéra, hrdinstvi i izolovanosti umélce se vénovala vystava Rebels and Martyrs:
The Image of the Artist in the Nineteenth Century, kterd probéhla v roce 2006 v National Gallery

v Londyné. K vystaveé vysel katalog: Sturgis, Alexander. Rebels and Martyrs: The Image of the Artist in
the Nineteenth Century. Yale University Press, New Haven 2006.

368 Z basné Spleen. Baudelaire 1962, s. 133.

%9 Baudelaire 1947, s. 54.

370 Baudelaire 2010, s. 513.

31 Dle Baudelairova svédectvi pochézi tato véta z ust Constantina Guyse. Cit. dle Benjamin 2011, s. 249.
872 Baudelaire 1968, s. 595.

373 Z povidky Muz davu. Poe 1978, s. 200.
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U Poea je flanér ¢lovékem, ktery se neciti dobfe ve své vlastni spolecnosti, chodi
ulicemi s jedinym cilem byt v blizkosti co nejvétsiho davu lidi, ¢imz se stava velmi
podezielym: ,, Tento starec, “ rekl jsem si posléze, ,,je symbol, je to duch temného
zlocinu. Brani se byt sam. Je to muz davu. “*’* Baudelaire, ktery sam miloval samotu

v davu, oznacil v eseji o Constantinu Guysovi flanéra po Poeové vzoru jako ,,l'homme
des foules*. Muz davu je pro Baudelaira symbolem basnikova udélu. Poe citil v davu
cosi hrozivého, zpodobnil pfesn¢ obraz velkoméstského zastupu, ktery se pak stava
rozhodujicim pro Baudelaira. Dav basnika ptitahuje a zaroven odpuzuje. Namét davu se
vyskytuje mimo jiné v Baudelairove basni Jedné kolemjdouci, kde basnik 1i¢i dav jako

azyl lasky:

Kol mne se vzdouvala a ivala ulice.

Tu ndhle, ve smutku, jak pysna bolest sama,
mé presla velika a stihla krdsna dama,
houpajic festonem své dlouhé suknice.

[]

Blesk svétla... potom noc! — O krdsko mizici,
ty, ktera pohledem muij Zivot vzkrisila jsi,

snad té jiz nespatiim, lec¢ ve vécnosti, rci!3™

Vidime ale, Ze Baudelaire nepoddva téma davu piimo, formou popisu nepodava
zadné ze svych dulezitych témat. V basni Jedné kolemjdouci nenalezneme ani jedno
slovo, které by se vztahovalo jmenovité k zastupu. Piesto nese zastup cely d¢j. Dav je
pro basnika velmi intimni zaleZitosti, neli¢i ani obyvatele, ani mésto, evokuje jedno
prostfednictvim druhého. V celém cyklu Patizskych obrazii, kam spada i baseii Jedné
kolemjdouci, sledujeme skrytou ptitomnost masy. V basni Tanec kostlivcl se
kompaktni masa pohybuje vpied, stejné tak zastup scvrklych Zen v basni Stafenky.
Baudelaire miloval samotu, ale v davu. ,, Zdliba chodit mezi proudicimi davy je mysticky
vyraz smysiné rozkose z toho, jak se pocet zndasobuje. “"®

Dav figuruje také v dile E. T. A. Hoffmanna. V jeho povidce Bratrancovo

rohové okno, kterd vznikla o patnéct let diive nez Poetiv Muz davu, ptedstavuje jeden

374 Z povidky Muz davu. Poe 1978, s. 201.
375 7 basné Jedné kolemjdouci. Baudelaire 1962, s. 181.
876 Baudelaire 1947, s. 25.
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Z nejrangj$ich pokusi o zobrazeni ulice ve velkém mésté.3”” Na rozdil od Poeova
pozorovatele je Hoffmannlv usazen ve svém domacim prostfedi, neni strzen davem, je
nad néj povzneseny, kukatkem pozoruje zdnrové vyjevy. Tim, Ze Hoffmann popisuje
berlinské prostiedi, nevidime u n¢j skuteény dav Patize ¢i Londyna. Baudelaire
Hoffmannovu povidku znal a z jedné pasaze, kde autor popisuje slepce, ktery se
vztyCenou hlavou vzhlizi k nebi, t€zi v basni Slepci: ,, Co to jen hledaji ti vsichni slepci
V Nebi? 38

Mnoho vytvarnych umélct v Patizi vyslySelo Baudelairovo volani po ,,malifi
moderniho zivota® a pfipojilo se k filosofii flanérstvi, mnoho umélct zacalo pozorovat
nové prostory mésta a jeho obyvatel a prendset své pocity na platno. Blizké pojeti davu
a mésta, jaké jsme vidéli u Baudelaira, nachdzime v tvorb¢ francouzského malite
Gustava Caillebotta, fazeného do skupiny impresionistl, nicméné v pojeti obrazii je o
mnoho vice realisticky. V jeho dilech se vétSinou setkdvame s muzskou postavou,
pozorujici méstsky Zivot ze svého balkonu [128, 129]. Zda se, Ze se citi v nové Pafizi
doma. S Baudelairovou basni Jedné kolemjdouci je pak spojovan obraz Pierra Bonnarda
s nazvem Namésti veder [130].37°

Ve stejné dobé, kdy se toulali Patizi Manet, Caillebotte a ostatni, maluje Edvard
Munch svij slavny obraz Vecer na ulici Karla Johana [131]. Podobné jako Baudelaire, i
Munch zépasil ve svém umeéni se vztahem mezi vnitinim ja a vn&jSim svétem. Na
zminéném obraze pietvofil ulici na metaforu lidského stavu, podobné jako Baudelaire
transformoval ve svych basnich Patiz. Sebe Munch zndzornil jako siluetu postavy
oddé€lenou od davu, ale zaroven také jako nejvyssi figuru ve stiedu obrazu. Touto dvoji
pfitomnosti zdlraznil svou izolaci 1 obklopeni davem. Dynamiku davu pouzil malif ke
zdiiraznéni prchavosti a nestability moderniho Zivota. Kdyz si vedle sebe poloZzime
ptipravnou kresbu pro obraz Vecer na ulici Karla Johana [132] a malbu Gustava
Caillebotta Destivy den [133], v§imneme si podobnosti dvou ustiednich postav,
piedevsim pak muze v klobouku s knirem. Tato podoba se jevi velmi zvlastni
V porovnani s celkovym vyznénim obou obrazii. Caillebottliv obraz je velmi klidny,
zatimco bledé¢ tvate postav na Munchové obraze kraci vpied, jako by témét ohroZovaly

divaka. Iracionalni a nekontrolovatelny dav, snadno vedouci ke stavkam, alkoholismu a

377 Benjamin 1979, s. 94.

378 Z basné Slepci. Baudelaire 1962, s. 180.

379 Coven 1993, s. 103. Kol mne se vzdouvala a ivala ulice. / Tu ndhle ve smutku, jak pysna bolest sama, /
mé presla velikd a $tihla krdsnd dama, / houpajic festonem své dlouhé suknice. Uryvek z basné jedné
kolemjdouci. Baudelaire 1962, s. 181.
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anarchii, byl na konci 19. stoleti spolecnou obavou. Podobné asociace davu vyjadiuje
Munchova litografie Chti¢ [134]. Dav hrozivych muzt bez tvati je shromazdén kolem
zeny, po které $atrd nenasytnyma rukama.

Belgicky malif Eugéne Laermans mél zalibu a zaroven hrtizu z hemzicich se
davii. Vzhledem k nemoci — zanétu mozkovych blan, ktery vedl ke ztraté sluchu a témér
i fe€i v jeho jedenacti letech, mél Laermans velice specificky pohled na lidi kolem sebe.
Pozoruje je pouze zrakem, piipadali mu vétSinou velice smés$ni. To se michalo s jeho
nevrazivosti a zatrpklosti, coz ustilo v tihnuti ke karikatufe a v obrazy davii v podobé
beztvarych mas, kdy hlavy, natlacené jedna na druhou, pfipominaji dlazebni kostky na
ulicich [135].

V symbolismu nachazime dva typy méstskych pohledii. Jednim je tiché, holé a
prazdné sttedoveéké mésto, druhym hrozivé, nelidskym davem obydlené moderni mésto.
Désivé davy zaplnuji také dilo Jamese Ensora. Benjamin vzpomina ve spojitosti
s Ensorem Edgara Allana Poea, ktery vidi ono barbarstvi, které s sebou dav nese, a
k némuz se poji také disciplina. O epochu pozdé&ji Ensor také konfrontuje u davu
disciplinu se zdivocelosti, s oblibou umist'uje mezi své karnevalové houfy vojenské
jednotky [136]. Tyto dva svéty se spolu skvéle snaseji a pusobi tak jako ptedobraz
totalitnich statii, v nichz policie postupuje v jednom Siku s drancovniky. Kresby k
nékterym Poeovym povidkdm maji charakter témé&f doslovné ilustrace. To je ptipad
kresby k povidce Skokan (doslovny pieklad originalu by znél Hop-Frogova pomsta),
kde si Ensor vybral moment jejiho dramatického ukonceni [137]: ,, Kdyz viava vrcholila
a kdekdo se staral jen o viastni kiizi — V tlacenici rozcileného davu totiz opravdu hrozilo
nebezpeci — mohli jste spatrit, jak Fetéz, na kterém visival lustr a ktery byl této noci
vytazen, zvolna klesd dolii... “*° Dvorni $asek Hop-Frog potresta krutého kréle a jeho
sedm ministril, kdyZ je pti karnevalu, pfevleené za opice, vytdhne vzhiiru na lustr a
zapali jejich kostymy. Na kolorované verzi obrazu probleskuje ¢erven plapolajicich
plamenti nad davem piihlizejicich a vyvolava zneklidnujici atmosféru hriizy. Ensor si
ptal, aby pod jeho leptem v Casopise La jeune Belgique stal titulek ,,Dilo pomsty je
dokonano*.*8 Také on mél touhu pomstit se za to, jak se k nému spoleénost
nespravedlivé chovala. Stejné€ jako Hop-Frog ptevlékal své soucasniky za maskary za
ucelem jejich odhaleni. Syrovost zobrazeni davii v Ensorovych dilech ukazuje

barbarstvi méstského zivota skryté pod zdanlivé spokojenym povrchem. Mésto ma v

380 7 povidky Skokan. Poe 1978, s. 184.
31 Ensor 2002, s. 163.

118



Ensorové dile dvé tvare. Je soucasti umélcova osobniho okoli i jevistém velkych
masovych scén, jeho vizi svodl, désu a smrti. Ulice, lemované hriizou a tizkosti, byly
definovany Baudelairem a znazoriiovany Munchem, Ensorem, Bonnardem a dalSimi,

aby se staly vyraznym znakem uméni poc¢atku 20. stoleti.

Flanérstvi bylo dle Baudelaira pro basnika velice pfirozenym zivotnim postojem.
Basnik je totiz ¢lovékem, ktery rad vypudi soukromi a vrhne se do vetejného zivota,
nicméné svym vlastnim zpusobem, ktery pro néj predstavuje hledani smyslu zivota.
Basnik je schopen ,, byt mimo domov a kdekoliv se citit doma, byt ve stredu sveta a byt
ve svété neviditelnym “.38? Baudelaire vé&ii, Ze jeding basnik je schopen byt sdm sebou,
ale zaroven kymkoliv jinym. Basnik je flanérem, ktery dle libosti méni tvéie a véci,
propdjcuje jim smysly dle svého uvazeni, pozoruje déni ve mésté€ jako soukromy divak
za ucelem nalezeni pro ného nejzajimavéjsich véci a momentt. Tyto pak naplni jeho
neuplnou identitu, uspokoji jeho neklidnou existenci, proméni pocit umirani v pocit
zivota. Flanérstvi je totiz také predevsim uték od spleenu.

Dvé novely, které vznikly pouhy rok po sobé, poukazuji na radikalni zménu,
ktera proméiuje flanéra ve spotiebitele. Zietelné tento fakt popisuje Emile Zola v dile
Au Bonheur des dames, 32 ve skryté podobé se pak objevuje v dile Naruby Jorise Karla
Huysmanse. Jesté diive li¢i Honoré de Balzac v dile Fyziologie manzelstvi souboj
moderniho obchodu, ktery vrcholi rozhodnym vitézstvim kolosalniho obchodniho domu
a smrti maloobchodii v sousedstvi.3 Stejné tak roman U §tésti dam 1i¢i prostiedi
obchodniho kapitalismu a konzumu. Lekci Huysmansova Naruby je fakt, ze ani samota
flanérem, ale sbératelem, ktery idealizuje pfedméty za ¢elem maskovani faktu, Ze jde o
produkty konzumni spolec¢nosti. Taktéz Durtal, hrdina Huysmansova romanu Tam dole,
je znechucen svou dobou: ,, Boze, takova Spina! A jak se to 19. stoleti vyndsi a chlubi!
Vécné se ohani jedinym slovem, a tim je pokrok. Ci pokrok? A ceho? Vzdyt to mizerné
stoleti vlastné na nic nového neprislo. Nic nevytvorilo a vSechno znicilo. 3%
Prvnich padesat stran Rilkeho knihy Zapisky Malta Lauridse Brigga popisuje

M v

Pafiz o¢ima ,,flanéra proti své vili* Malta Brigga. Siln€ vnima zbourané domy, na

382 Charles Baudelaire. Cit. dle Tester 1994, s. 3.

383 7ola, Emile. U §tésti dam. Odeon, Praha 1969.

384 Balzac, Honoré de. Fyziologie manzelstvi. Alfa-Omega, Praha 2006.
385 7 roménu Tam dole. Huysmans 1997, s. 97-98.
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jejichz misté zlistava prazdné misto, pouze zbyla zed’ zpfitomnuje vypravéci hrizu
zapomnéni a zniceni minulosti. Zanechdva posledni stopy kdysi soukromého vesmiru
odsouzené k Smazani a vytraceni se z paméti: ,,Nuze o této zdi stale mluvim. Namitnete,
ze jsem stal pred ni prilis dlouho; mohu vsak prisahat, zZe jsem se dal na utek, jakmile
Jjsem tu zed’ poznal. Pozndvam zde vSechno, a proto to vstupuje tak samozrejme do mne:
je to ve mné doma. “3%° Rilketiv Malte je symbolem bezmoci a vykofenénosti ja ve
velkomésté. V obrazech rozkladu, nemoci a télesného rozpadu se neobnazuje jen
Maltiiv vnitini stav, ale sklada se obraz moderny, za jejiz fasadou se skryva nemoc,

strach a udés: %%’

,,Jen krucek a moje hluboka bida by se mohla stat blazenstvim. Nejsem
vSak schopen tohoto kroku, upadl jsem a uz nikdy nebudu moci povstat, nebot’ jsem
rozbit. “*¥ Pomoc hled4 Malte v Baudelairové basni v proze O jedné hoding zrana,
kterou si cituje vecer co vecer. Ta ptiblizuje Maltiv vztah k méstu, kdyz popisuje
Baudelaira flanéra po jeho navratu z ulic, kdy se vycerpan uzavird ve svém pokoji.
Malte cituje az posledni pasaz, kde se flanér dovolava Boha, aby mu dopial vytvorit
krasné verSe, a basnik si tak mohl dokézat, Ze je lepsi nez ti, jimiz pohrda.38°
Destruktivni zkuSenost velkomésta Malteho posila domt, kde svou uzkost zazehnava
v psani: ,, Cosi jsem podnikl proti strachu. Sedél jsem celou noc a psal... %

SartrGiv hrdina Antoine Roquentin ve svém existencialnim zoufalstvi trpi
strachem z mésta a odporem k méstskému ¢loveéku jako k pouhé soucasti hloupého
davu: ,, Po celodenni praci vychazeji z kancelari, spokojené si prohlizeji domy a
namesti, rikaji si, Ze to je jejich mésto, ,, hezka méstanska obec . ... mésta disponuji
pouze jedinym dnem, ktery se kazdé rano vraci. Jen v nedéli se nepatrné vySnori.
Pitomci. Hnusi se mi predstava, Ze zase uvidim jejich tlusté a sebejisté obliceje. Délaji
zdkony, pisi populistické romany, zZeni se a té nejvétsi hlouposti se dopousteji, kdyz plodi
deti. “*°! Piesto je Roquentindv Zivot plny dlouhych osamocenych prochazek, ke kterym
ho nuti potteba utéci ze soukromého prostoru. Je tedy flanérem, ktery inkognito

pozoruje lidi, aniz by se k nim zaclenil. V neustalém touldni je jeho osudem nemit nikdy

386 Z romanu Zapisky Malta Lauridse Brigga. Rilke 1967, s. 37.

387 Malek 2008, s. 132. K tématu mésta taktéz Malek, Petr. Mésto. In: Vojvodik, Josef — Wiendl, Jan
(eds.). Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech 1908—1958.
Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta: Togga, Praha 2011, s. 199-224.

388 Z romanu Zapisky Malta Lauridse Brigga. Rilke 1967, s. 40.

389 O jedné hodiné zrana. Baudelaire 1945, s. 21-23. Hned na zacatku této basné v proze je silné
akcentovan Baudelairtv vztah k méstu: ,, Konecné! Tyranie lidskych tvari zmizela a budu trpét jiz jen
sebou samym. [ ...] Hrozny Zivot! Hrozné mésto!*

3% Z romanu Zapisky Malta Lauridse Brigga. Rilke 1967, s. 17.

391 Z romanu Nevolnost. Sartre 1967, s. 201.
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radost ze zivota. V Nevolnosti flanér opousti ulice historické Pafize. Sartre zde pise o
¢loveéku davu, pti¢emz popisuje celkovou situaci, nejen mistni.

Podobné nazirani na mésto nachazime v nedokonceném romanu rakouského
spisovatele Roberta Musila Muz bez vlastnosti, ktery je ironickym panoramatem
moderni spole¢nosti i fiktivni kronikou bliziciho se zaniku rakousko-uherské
monarchie. Musil psal sviij romén vice jak dvacet let (1921-1942) a jeho hlavni hrdina
Ulrich nese silné autobiografické rysy, tedy ptedevsim ironii, sarkasmus a odstup.
Ptesouvame se do Vidné, ktera je pro Musila mistem neustalych promén a pomijivych
setkani, existujicich oproti né¢emu skutecnéjs§imu v pozadi. Zatimco ale Baudelairovy
ulice se zdaji byt tiché a Sartrovy jen tiSe rezonuji burzoaznim humorem, Musilovy
ulice jsou mnohem hlu¢néjs$i, jsou mistem sttet a chaosu, jsou fyzicky mnohem
Musilovo mésto ptidava hrozby prirodni, Zivot je zde ohrozovan nenadalymi
nebezpecimi, ktera ¢ihaji za rohem a udeti bez varovani.

Pro Waltera Benjamina ztraci flanérstvi dusi kviili konzumni spole¢nosti a
racionalizaci, diky nimZ je z mésta vyjmuto veskeré tajemstvi.3*® Smysl flanéra spocival
V tom, ze ve vécech nalézal tajemstvi, ktera si sdm odkryval a interpretoval. Racionalita
nici tuto moznost tim, ze predem odkryva tajemstvi skrytd za domovnimi dvefmi, a to
kuptikladu zavedenim domovnich ¢isel. Definuje tak vSechna mista a tvafe mésta
pfedem a znemoziuje tak flanérovi urcit si smysl véci, ni¢i poetiku mésta, které
piestava byt mistem volného flanérstvi. Dilezitym vinikem této racionalizace je dle
Benjamina vyvoj fotografie, diky niz kazdy oblicej ziskava jednoduchy vyznam. Tim
kon¢i flanérova hra s maskami a anonymitou. Ani dav ho jiz nemiZze ochranit pred
konzumni spolecnosti, kterou umocni zalozeni obchodnich domt, diky nimz se
z potulovani po ulicich za¢ina téZit jako z Cinnosti, ktera pfispiva k odbytu zbozi.
Obchodni diim je tak dle Benjamina posledni ranou flanérovi.>%*

Némecky historik a publicista Wolfgang Schivelbusch upozoriiuje, Ze flanérstvi je
spojeno s pomalejsim Zivotem a je mozné pouze za predpokladu, ze flanér neni
ohrozovan rychlymi dopravnimi prostfedky a podobné. K tomu slouZzily patizské pasaze

J A

a arkady. Kolem roku 1840 byvalo zvykem vodit v pasézich na prochazku Zelvy, které

392 Tester 1994, s. 11.
393 Tester 1994, s. 14.
3% Benjamin 1979, s. 74.
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udévaly flanérovi tempo [138].3®° Po rozsahlé piestavbé Patize baronem Haussmannem
v Sedesatych letech 19. stoleti, pti niz byla zni¢ena velka ¢ast starého mésta, 1ze
konstatovat, ze flanér byl vyhozen z bezpe¢nych zakouti patizskych arkad do
vrazednych ulic velkého mésta.

Uhlavnim nepfitelem a ,,zabijakem* flanéra se tedy nakonec stalo moderni
meésto. To je v podstaté poslanim mnoha ze zminovanych autort — Sartra, Musila,
Benjamina, Schivelbusche. Hrtizu a osklivost mésta, otfesny obraz pokroku v§ak

nalézame jiz v dilech Blakea ¢i Hogartha, Dickense, Poea, Zoly a dalSich.

Nespoutdn chodim v ulicich
u Temze, jiz svet spoutat dal,
cejch maji vSichni v tvarich svych,

cejch slabosti, cejch — Zal. 3%

Benjamin jasné mluvi v souvislosti s flanérstvim o Paiizi.>*" Nicméné zmifiuje
ve svych spisech také Londyn a Berlin a velky diiraz klade na Poeovu povidku Muz
davu. S Baudelairem se shoduje v tom, ze oba nerozlisuji mezi Patfizi a modernosti. Pro
Baudelaira je modernost formou a Pafiz obsahem, flanér oboji sjednocuje. I kdyz
muzeme flanérstvi spojit s jinymi mésty, naptiklad s Vidni, kde se odehrava Musilliv
roman Muz bez vlastnosti, Pafiz je pro flanéra nejpfirozenéjsim mistem. Jiz v knize
Paris des cent-et-un z roku 1832 ¢teme: Le flaneur peut naitre partout; il ne sait vivre
qu’a Paris.>*® V Bidnicich Victora Huga nachazime podobnou myslenku: Errer est
humain; flaner est parisien.>®®

Byl to dle Benjamina pravé Baudelaire, kdo si jako prvni uvédomil, jak moc se
zménily podminky umélecké tvorby a postaveni basnika s pfichodem moderny. Basnik
se identifikuje se zbozim, jehoZ dusi nelze vykoupit. Ur€itou nevyhnutelnost prostituce
basnika nam priblizuje basent Prodejna muza nebo basen v proze Ztrata aureoly: ,, Pravé
ted, kdyz jsem ve velkém spéchu prechazel boulevard, jak jsem skakal v blate tim

pohyblivym chaosem, kde smrt cvalem pribihd ze vsech stran zaroven, sklouzla mi pri

3% Benjamin 1979, s. 110.

3% Z basné Londyn. William Blake. Blake 2010, s. 49.

397 Patiz druhého cisaistvi u Baudelaira. Benjamin 2011.

38 Flanér se miiZe narodit kdekoliv; miiZe ale Zit pouze v PariZi. Volny pteklad autorky préce. Cit.

dle Tester 1994, s. 22.

39 Potulovat se je lidské, toulat se je parizské. Volny preklad autorky préce. Cit. dle Tester 1994, s. 22.
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nahléem pohybu s hlavy moje aureola do blata na dlazdeni. [...] Nyni se mohu
prochazeti inkognito, délati nizké skutky a oddavati se zkazenosti jako obycejni
smrtelnici. A tu mé mate, zcela podobného vam, jak vidite! “400 pro hrdinu v moderné
neni mista, jeho typ je pro ni nadbytecny, a tak jej vydava napospas vécnému
nicnedélani.*t

Franz Kafka ve své proze Pasazér proménu zavrsuje: ,, Stojim na plosine
tramvaje a nemam vitbec Zadnou jistotu o svém postaveni v tomto sveéte, v tomto méste,

ve své rodiné. “4%? Z flanéra se stava pasazér, ktery neni nikdy dost silny na to, aby jako

Baudelairav flanér splynul s davem. Posledni cesta flanéra je smrt:

Vpred, Smrti, je cas plout! Vpred, stary kapitane!

Svou kotvu zvednéme, ta zemé nudi nds!*®®

I11. 2. 4 Dandy 20. stoleti

Takeé pro surrealisty je tim nejvlastnéj$im mistem Patiz. V Bretonové
autobiografické knize Nadja se parizsky intelektudl André na jedné ze svych toulek po
meésté setkava se zvlastni divkou Nadjou: ,, Nevim véru, proc mé nesou kroky zrovna
tam, proc se tam ubiram skoro kazdodenné bez urcitého cile, leda ze mé tam vabi
tajemnd predtucha, Ze tam se to (?) stane. ““** André se s Nadjou prochazi patizskymi
ulickami, jeji nevSedni zaZitky 1 svobodomyslné vize svéta ho pfitahuji. Nakonec se
dvojice rozchéazi a André se po Case dozvida, ze Nadja skoncila v blazinci. Breton se
poté v mySlenkach vraci na mista, kterd s nim a Nadjou souvisela. Jako by touZil po
jiném, nenalezeném vztahu. Druhym dilem, které se vénuje nevSednosti patizskych
ulicek, pasazi, kavarnicek a Santant, je Patizsky venkovan Louise Aragona. O paséazich
pise také v souvislosti s Haussmannovou prestavbou Patize, kdy teprve pod hrozbou
zéniku se prachody stavaji ,, opravdovymi stanky kultu pomijejicnosti, preludem krajiny
prokletych rozkosi a zaméstnani véera nepochopitelnych a zitra uz zcela

zapomenutych 4%

400 7 basné v proze Ztrata aureoly. Baudelaire 1945, s. 105.
401 Benjamin 2011, s. 301.

402 Cit. dle Malek 2008, s. 207.

403 Z basné Cesta. Baudelaire 1962, s. 266.

404 Breton 1935, s. 27.

405 Aragon 1964, s. 18.
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Prvni svétova valka velmi ovlivnila dilo némeckého maliie Otto Dixe. Jeho
prace dvacatych let byly velmi kritické k tehdejsi némecké spolecnosti. Vénoval se
temné strance zivota, zobrazoval prostituci, nasili, stafi a smrt. Zacal tvofit v novém
druhu brutalniho realismu, jehoz vyrazem byla drsné socialni kritika a politicka
vybusnost. Nasledn¢ se Dix stal mistrem Nové vécnosti, uméleckého sméru Vymarské
republiky. Duilezity je v jeho dile velky smysl pro grotesknost. Castymi naméty jeho
obrazli byly zvracené ¢iny Vymarské republiky, kde bylo neustalé hyteni prostiedkem
k zapomenuti na prohranou valku i finan¢ni krizi. Jednim z nejslavnéjSich obrazt tohoto
obdobi je triptych Metropolis [139]. Dix se stylizoval do role vyfiknutého dandyho a ve
stylu baudelairovské karikatury méstského zivota zobrazoval bézny obraz berlinskych
ulic, které byly ve dvacatych letech plné beznohych a zohyzdénych postav vale¢nych
veterand.

Naméty pro své obrazy hledal Otto Dix také v berlinskych kabaretech, kde v té
dobé pusobila dvojice tane¢nikti Anita Berber [140] a Sebastian Droste. Anita Berber
zacala svou kariéru kabaretni tane¢nice v Sestndcti letech. Diky svému vzhledu a
specifickému liceni se brzy stala zndmou berlinskou postavou. S tanecnikem a
ptilezitostnym milencem Sebastianem Drostem vyvinuli velmi specificky androgynni
tanec, ktery spolu s nahotou a zjevnou bisexualitou boftil tehdejsi tabu. Roku 1923
vydali knihu bésni, fotografii a kreseb, nazvanou Tanec nefesti, hriizy a extaze,
zalozenou na jejich stejnojmenném piedstaveni [141, 142]. Anita i Sebastian si
vybudovali t€Zkou zavislost na kokainu, opiu, morfinu 1 alkoholu. Jejich §ileny Zivotni
styl mél katastrofické dusledky. Anita Berber umira roku 1928 ve svych dvaceti deviti
letech, Sebastian Droste o rok diive jako pétatiicetilety.

., Basnici jsou prokleti, ale slepi nejsou, vidi oc¢ima andélskyma. “*%®

V mnoha smérech byl surrealismus povazovan za zivé hnuti jesté v padesatych
letech. Zas4hl mimo jiné také tehdy se formujici hnuti Beat Generation.**” Allen

Ginsberg znal dilo Antonina Artauda a poezie André Bretona méla pfimy vliv naptiklad

408 7 ptedmluvy Williama Carlose Williamse k basni Kvileni. Ginsberg 2012, s. 28.

407\ gastech vénovanych beatnikiim vychazim piedevsim z knihy Tytell, John. Nazi andélé. Votobia,
Olomouc 1996. O Beat Generation dale napiiklad: Collins, Ron — Skover, David M. Mdnie: sex, drogy &
literatura : pribéh bourlivakit a burici, kteri zahdjili kulturni revoluci. Metafora, Praha 2013. — Miles,
Barry. Call Me Burroughs: A Life. Twelve, New York 2014. — Raskin, Jonah. American scream: Allen
Ginsberg's Howl and the making of the Beat Generation. University of California Press, Berkeley 2004. —
Turner, Steve. Hipster s andélskou hlavou: zZivot Jacka Kerouaka. Jota, Brno 2006.
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na jeho basen Kadis.*®® Povale¢n4 éra, kdy se jednim z hlavnich hesel stala
ptizplisobivost, byla obdobim mimotadné nejistoty, falesné bezpecnosti, nedivery,
bezmoci a strachu jedince. Clovék byl pojiman jako obét okolnosti a naddle mu nebyla
zarucena vlada nad vlastnim osudem. U beatnikl zaznamenavame velky diiraz na
obnazovani téla a odhalovani duse — nahotu, ktera znamenala znovuzrozeni a
znovunabyti identity. Beatnici se sami chépali jako vyhnanci v neptatelské kultute,
hledali osviceni a proménu obecnych hodnot. Podobné jako beatnici 1 evropsti
existencialisté v té€ dob¢ zacali negaci, odmitali pfijmout spole¢nost, ktera je
obklopovala. Na jedné strané anarchie, ale na druhé zlovéstné varovani pied
totalitarskym potencidlem doby, kdy se mohl ume¢lec potloukat na ulici, ale také mohl
byt unesen do blazince.

Beatnici Zili v dob¢, kdy byla pouhd odliSnost zevnéjsku hodnocena jako
deviantni chovani a homosexualita povazovana za trestuhodnou perverzi. Na zékladé
téchto métitek byli beatnici vnimani jako Silenci a museli snaSet nasledky, jako byl
vetejny vysméch, cenzura i vézeni. Beatnici ale byli pfitahovani k Silenstvi jako
K trvalému stavu, nebot’ jednani mimo hranice vnucovanych zakazt a tabu osvobozuje
od svazujiciho natlaku spole¢nosti. Platili nicméné vysokou duchovni cenu za cokoliv,
co podnikli pro své prosazeni: Videl jsem nejlepsi hlavy své generace znicené
Silenstvim...*®° DiileZit4 jsou predevsim tii dila — Ginsbergovo Kvileni, Kerouacovo Na
cesté a Burroughsiv Nahy obéd. Zde najdeme ditkaz kolektivniho nervového kolapsu
Ameriky padesatych let a kli¢ ke kulturnimu zmatku oné doby. Soudobi kritici jejich
dilo nepochopili, beatnici byli jakozto spisovatelé ignorovani, tiSe trpéni nebo
zatracovani jako nihilisti¢ti barbati. Roman Na cesté napsal Kerouac roku 1951,
uvefejnén byl ale aZ o Sest let pozdéji, pravo k vydani Kvileni a Nahého obéda bylo na
konci padesatych let nutné ziskat v soudnich sinich.

Beatnici prorazili vézenskou masku vSudyptitomného, ale neviditelného umélce
V Gstrani, coZ mélo velky vliv na povahu jazyka i kvalitu zazitku, ktery m¢l byt
vyjadien. Milovali volnost jazyka a spontannost tvorby. Ginsbergova poezie je ukazkou
beatnické touhy byt, samotné byti bylo v dob¢ netecnosti prohlasovéano za kladnou
hodnotu. Kvileni zaznamenava utrpeni hipsterské jazzové avantgardy, odmitajici

pfijmout standardni americké hodnoty. Tempo a autobiograficky obsah Kvileni

vvvvv

408 B4seni Kadis. Ginsberg 2012, s. 95-116.
409 Zagatek basng Kvileni. Ginsberg 2012, s. 29.
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KdyZ mluvil Rimbaud o Baudelairovych basnich, uvedl, Ze nezndmé objevy si zadaji
nové formy. Podobné& Kerouac fekl Ginsbergovi, Ze to, co citi, si najde vlastni formu.*
Amerického dandyho padesatych let bychom mohli najit v postavé tzv. hipstera.
Hipster byl pojitkem mezi bilou a ¢ernou kulturou. Odén do podivnych kombinaci Satii
vystfednich barev obyval svét méstskych ulic. Hipstefi zili v tésném kontaktu se
zlo€inci a prostitutkami, jako by se chtéli vysmat truchlivosti svého svéta na okraji, své
zoufalstvi a extazi podnécovali hudbou a drogami. V uzivani marihuany, kokainu,
opiatt a dalSich drog hledali jiné zptsoby zivota a vnitini uspokojeni. Hipsterska
mentalita se vtiskla do beatnického védomi a v Sedesatych letech se znovu zjevila
V hodnotach americké mladeze, aktivné napadajici spole¢enské normy.

Sily hipsterského védomi se promitly také do Kerouacovy knihy Na cesté.*!! Ve
svém désu ze stdlosti a potieb€ tniku z nudy se hlavni hrdina Dean Moriarty (ve
skute¢nosti Neal Cassady) jako zcela vykofenéné individuum potlouka z mista na misto
a ve své nekonecné energii se vysmiva falesnym idolim bezpecnosti. Sam Kerouac se
promitd do postavy vypravéce Sala Paradise, ktery je silou zazitkl a nekone¢nych oslav
vycerpavan, je outsiderem, nedokonalym clovékem v neptatelském svét, chvilemi
posedly nenavisti k sobé samému. Konflikt pozadavkd Deanova zplsobu zZivota a
Salovou potiebou vymazat vlastni Ja patii k Gstfrednim motiviim Kerouacovy prozy.

Beatnici navazovali na Baudelairovo prohlasenti ,, Slechtim viastni hysterii
radosti a strachem “.**? Na cesté k nové senzibilité podstupovali mnoha nebezpeéi, ktera
byla prosttedkem k postupnému sebezniceni. Kerouac psal s velkym zaujetim v Mexiku
bez ohledu na nemoc, chudobu a bidné pracovni podminky. Burroughs ve svém stavu,
plné€ ovladaném drogami, klinicky zaznamenaval proces vlastniho rozpadu. Ve svém
pokusu zbavit se ndvyku se v severni Africe potacel v témé&f nepietrzité halucinaci a na
pokraji smrti. Z intenzity, nebezpeci a anarchismu jejich zivotl vzesly vize jejich knih.

Na obrazotvornost a vizualni vnimani svéta Piera Paola Pasoliniho mélo vliv
studium d¢jin uméni 1 literatura. Sdm se povazoval spiSe za spisovatele nez za rezZiséra.
Stfedem jeho tviir¢iho zajmu byl svét poniZenych a uraZzenych, coz také vedlo
k rozchodu s jeho fasisticky smyslejicim otcem. Navic se Pasolini otevien¢ hlasil ke své

homosexualni orientaci. Kniha Darmoslapové pojednava o Zivoté mladych tuldkt a

410 Tytell 1996, s. 22.

411 Byli podobnyho razeni jako ten chlap z désivy kobky pod balvanem; povstdvali z podzemi, americky
hipstersky prasdci, novd beatnickd generace, ke ktery jsem se pomalu pridaval i ja.“ Uryvek z knihy Na
cesté. Kerouac 2005, s. 59.

412 Tytell 1996, s. 37.
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bezdomovcii v povaleéném Rimé, kteii neuznavaji zadné pravidla spoleénosti, neznaji
pretvarku, penize shanéji nejriznéjSimi zptisoby, toulaji se méstem a jejich jedinym
nepfitelem je nuda. Darmoslapové jesté nejsou soucasti zkazené spolecnosti, na okraji
Ziji pravy, autenticky zivot pfitomnosti. Pasolini navstivil Ameriku a zde ho fascinovala
revolta beatnikti, hnuti hippies, sexudlni revoluce i ¢erni radikélové. Pro své nazory byl
Pasolini neustale skandalizovan a obvinén i z pornografie. Z obscenity byl obvinén i
jeho film Teoréma, kterou sam oznadil za ,, bdseri ve formé vykiiku zoufalstvi“.*** Jeho
posledni film Salé aneb 120 dnit Sodomy byl pak odmitan pro nepokryté zobrazeni
sexualné motivovanych krutosti, ale také pro pojeti fasismu jako zvrhlosti mocenské i
sexudlni. Film je rezisérovou obzalobou novodobé pfitomnosti, alegorii moderni
vladnouci moci, jsou zde zahrnuty odkazy na Nietzschovy tivahy, Baudelairovy basné i
odkazy na bibli ¢i futuristicka hesla. Stény domu, ve kterém se d¢j odehrava, zdobi
kubistické obrazy, tedy uméni povazované fasistickym ziizenim za zvrhlé. Zvrhl¢ jsou i
orgie, které se v prostorach domu odehravaji: ,, Sviij film jsem zpocatku zamyslel jako
Jjakési vauknuti, které muze byt jakkoli hrozné, ale ma v sobé mir a soulad promyslenych
veci. Pak jsem na filmu pracoval... Nacez jsem ho videl, poznal jsem vysledek. Vysledek
je take takovy, jak jsem to délal a zamyslel. Ale je tam i néco, co vidim poprvé. Pocitil
Jjsem tiseii a strach. “*** V fadé zemi byl snimek zak4zan, producent filmu byl dokonce
odsouzen k podminecnému trestu a pokuté. Nedlouho po dokonceni filmu roku 1975
byl Pier Paolo Pasolini brutalné ubit palici a pfejet vlastnim autem na fotbalovém
stadionu v Ostii.

V sedmdesatych letech ptichazi opetovny zajem o obdobi dekadence. Britska
ikona David Bowie v té dob¢ piedstavuje osobity typ dandismu, postaveny mezi
eleganci a provokaci. Navzdory dlouhé dobé¢, kterou Bowie stravil v USA, mize byt
povazovan za dédice britskych osobnosti, které po zptisobu Oscara Wilda rozrusily
pravidla sluSnosti tradi¢ni spole¢nosti, a to nejen jejich estetickou kreativitou, ale také
jejich osobnosti a zptisobem zivota. Androgynni reinkarnaci a maskovanim intelektualni
zjemnélosti Bowie nejenze odmitnul omezeni heterosexudlni normy, ale vyjadtoval také
své opovrzeni striktné muzskym elementem v popové hudbé své doby. V navaznosti na
Wildea zesmésnoval genderové normy odvaznymi formami reprezentace, které mely

Sokovat a bavit. Bowie vklouznul do role dandyho za ticelem vytvoieni postavy

413 hitps://www.fdb.cz/film/teorema/20784.
414 Pier Paolo Pasolini v rozhovoru pro italsky denik La Stampa. Cit. dle https://www.fdb.cz/film/salo-
aneb-120-dnu-sodomy-salo-o0-le-120-giornate-di-sodoma/popis-obsah/24963.
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moderniho outsidera, homosexualniho mesidSe z jiné¢ho svéta, ktery podnitil urcity kult
a nasledn¢ mnoho imitaci.

Svym vystupovanim si Bowie ziskal ptidomek ,,dandy chameleon®. Dle slov
Andyho Warhola zachazel tento dandy stejné se zvukem i obrazem, s pisnémi stejné
jako se Satnikem. Neustalé zmeny, neustalé znovuobjevovani se. Ve své tvorbé Bowie
propojoval rock n’roll, kabaret, divadlo, mdédu a design. Kazda jeho metamorfoza
naznacila zménu, kterou prosel, kazdy zanr mu proptjcil urcité barvy, ur¢itou osobnost,
urCity vyraz — varieté, hippie folk, glam-rock, soul, funk, pop, elektronika, jazz...

V Sedesatych letech, kdy se hudebné jeste hledal, jiz poutal pozornost jeho vyrazny
zevnéjSek. Mlady, klidny dandy elegén si jiz na konci Sedesatych let zahrava

s transvestitismem. Poté se objevuje jeho postava Ziggy Stardust [143], rockova hvézda
s flitry a typickym li¢enim, Cervenooranzovymi vlasy, zafivymi kostymy a nejasnou
sexualitou. Zpusobi skandal prohlasenim o své bisexualité a nosi kratké vykartacované
vlasy v dobé¢, kdy se dlouhé vlasy stavaji synonymem muznosti. Nasleduje tvar

s barevnym bleskem Aladdin Sane [144], transformace do punku Halloween Jack [145],
poté Thin White Duke [146], ktery byl mozna nejblize jeho skute¢nému zivotu na konci
sedmdesatych let, kdy konzumoval velké mnozstvi kokainu. Zac¢atkem osmdesatych let
se 1i¢i jako snivy pierot. Své posledni mistrovské dilo pfedvedl David Bowie tésné pied
smrti avantgardné jazzovou skladbou Black Star a poslednim videoklipem k pisni
Lazarus, ve kterém poprvé a naposledy hraje tento mistr autostylizace opravdu sdm
sebe.

V roce 2013 byla ve Victoria and Albert Museum v Londyné piipravena vystava
s nazvem David Bowie Is, kterd poté své pétileté putovani po svété ukoncila v Brooklyn
Museum v New Yorku. Hlavni expondty tvofilo vice jak Sedesat Bowieho kostymtl,
jeho rukopisy, kresby i olejomalby.**

Dal$im umélcem s neopakovatelnou vizazi byl némecky zpevak, herec a
kabaretiér Klaus Nomi [147]. V Némecku pracoval jako divadelni uvadéc v berlinské
opefte, kde se jiz zacalo projevovat jeho nadéani pro operni zp€v. Roku 1972 odjel do
New Yorku a v té dobé zacina trpét depresemi, které se snazi zahnat i heroinem.
Potkava se s Jean-Michel Basquiatem, Keithem Haringem i s Davidem Bowiem,

V jehoz no¢ni show vystupuje. Klaus Nomi v sobé mél smysl pro showmanstvi, plné

kostymd, li¢idel a hravosti, které¢ v dobé punku chybélo, a které se pravé objevilo

415 K vystavé vysel katalog: Broackes, Victoria — Grant, Charles L. (eds.). David Bowie is the subject. V
& A, London 2013.
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v Nové viné. Jeho kariéra byla ovS§em pomérné kratka. Stal se prvni vetfejné znamou
osobnosti, ktera podlehla tehdy jesté malo zndmé nemoci AIDS. Nicméné¢ dodnes jsou
vSeobecné znamé jeho jevistni kreace, nezapomenutelny hlas, originalni kabaretni styl i
stylizace do jakéhosi mimozemského elementu.

Anglicky umélec a spisovatel Sebastian Horsley nazval svou autobiografii
Dandy in the Underworld (Dandy v podsvéti) [148]. Jeho hlavni posedlosti a ispéchem
byl on sdm. Psani tohoto ,,nafuky* z londynské ¢tvrti Soho se nejcastéji tykalo jeho
dysfunkéni rodiny, drogové zavislosti, sexu a zavislosti na prostitutkach. Remeslo
prostituta si vyzkousel i na vlastni kiizi. Jeho umélecké performance byly mnohdy
extrémniho charakteru. Nechal se ukiizovat na Filipinach, potapé€l se mezi zraloky,
pozival mnozZstvi smrtelnych drog. Sam se stylizoval do postaveni dandyho, jeho
nejlepSim uméleckym dilem se zd4 byt jeho vlastni Zivot. Jeho kniha Dandy v podsvéti
byla také nacvicena jako divadelni hra jednoho herce a uvedena premiérou v Londyné
den pted Horsleyho smrti. Sebastian Horsley zemiel ve svych Ctyficeti sedmi letech na
predavkovani heroinem a kokainem.

., Barb a Hughovi Warnerovym — kéz jim Biith odpusti, Ze mne piivedli na tento sveét. “*1°

Do postavy dandyho se inkarnoval také americky zpévak Marilyn Manson, ktery
se v sarkastickém slova smyslu stal pfili§ dokonalym pro své obecenstvo, jak miizeme
vycCist z pisn€ (s)AINT, kde zpiva, Ze jiz neni umélec, ale umélecke dilo: ,, You wanted
perfect, you got your perfect / Now I'm too perfect for someone like you / | was a dandy
in the ghetto with a snow white smile / But you'll never be as perfect whatever you
do. “**" Dandy se vysmiva viem, sob& samému i celému systému hudebniho priimyslu.
Stejné jako klip k pisni (s)AINT, je také video pisn¢ mOBSCENE plné prvki
postavenych proti estetickym pozadavkiim krasna. K dekadenci odkazuje barevné ladéni
klipu do temnych barev s ostie kontrastni ¢ervenou. K mytu dandyho odkazuje I text
pisné, kterd je po obsahové strance velice tito¢nou, paranoidni, apokalyptickou,

nihilistickou, depresivni vypovedi.

418 S t&mito slovy Marilyn Manson vénoval svou autobiografickou knihu Dlouha trnita cesta z pekla svym
rodi¢tim. Manson — Strauss 2017.

47 Cheéli jste dokonalost, dostali jste svou dokonalost / Ted jsem pFilis dokonaly pro nékoho, jako jste
vy / Byl jsem svihdk v ghettu se snehobilym usmeévem / Ale vy nebudete nikdy tak dokonali, cokoli

udélate. * Uryvek z pisné Marilyna Mansona s(AINT). Volny pieklad autorky préce.
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Zarodky Mansonova vnimani svéta se rodily jiz na kiestanské skole, kam byl
nucen dochdzet, a¢ nesnasel vSe, co se mu tam snazili vsugerovat. Citil se ¢im dal vice
izolovany, po Skole unikal do svéta fantazie, Cetl, psal hriizostrasné basn¢ a povidky,
poslouchal desky. Hudbu zac¢al vnimat jako univerzalni 1€k, jako cestu do mist, kde
neexistuji pravidla ani odsudky.

Zajimava je také vytvarna tvorba Marilyna Mansona. Jeho akvarely jsou velmi
emotivni a jemné po formalni strance, coz ostie kontrastuje s jejich tématy a motivy,
kterymi jsou smutek, ztrata, zoufalstvi, nemoc, zavislost, sebeodcizeni, bolest, ale také
sebeodhaleni skrze utrpeni. Stejn¢ jako texty i obrazy konfrontuji divéka s temnou
stranou amerického snu — s jeho posedlostmi a skrytymi nebezpecimi. Manson vytvofil
akvarel Kvéty zla [149, 150], dva surrealistické kvéty s obli¢eji podobnymi lebkam.
Kvéty zla byl také nazev jeho vystavy v Moskvé v roce 2007 a stejné pojmenovani nese
i sedma pisen alba Born Villain. Ve svém postu k této pisni na socialni siti Twitter se
Manson inspiroval rytinou Féliciena Ropse Les épaves (Trosky) [151, 152]. Kdyz
v roce 1858 zadaval Baudelaire ilustratorovi Bracquemondovi zakazku na frontispis pro
druhé vydani Kvéta zla, jako vzor mu doporucoval dievoryt z 16. stoleti, jehoz
reprodukce z knihy o d&jinach tanci smrti na néj hluboce zapusobila. Svou predstavu
vyjadtil slovy: ,, ... kostlivec, jenz na sebe bere podobu stromu “.*'® Baudelairovi se
navrh nelibil a odmitl jej. Pozd¢ji se timto zobrazenim smrti inspiroval Félicien Rops ve
frontispisu pro svazek basni vylouc¢enych z Kvétl zla, které roku 1866 vysly pod
nazvem Trosky. Manson tedy piebira baudelairovskou alegorii ruiny, ktera je zde nejen
symbolem pomijivosti, ale také vyrazem nepiekonatelného, nefesitelného napéti mezi
destrukci a konstrukei, mezi rozpadanim a pretvarenim.

V roce 2010 probéhla ve videniské Kunsthalle spole¢né vystava Marilyna
Mansona a Davida Lynche. Kratké Lynchovy filmy jako Six Men Getting Sick (1967),
The Grandmother (1970) nebo The Amputee (1973) byly piedstaveny jako protéjSek a
historicky odkaz k Mansonovym malbam. Podobné¢ jako Manson se Lynch ve svych

filmech zabyva bolesti a jeji estetizaci, jakoZ 1 deformaci a pomijivosti lidského téla.

418 Cit. dle Malek 2008, s. 173.
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I11. 3 Obraz vlastni ruiny

. Ziistat umélcem az do rakve. “**

Témér zadna studie o Baudelairovi se neobejde bez terminu ,,spleen®. Sam
Baudelaire takto pojmenoval hned nékolik svych basni. Kofeny permanentniho stavu
zapasu mezi spleenem a idedlem jsou velmi rozvétvené. Uzkost, materialni potiZe,
nemoc, milostny zivot, nekoncici strach... Neustalé pokusné vzlety k idealu a opétovné
pady zptisobuji, ze utrpeni se stava nesnesitelnym. Béasnik prohrava své zapasy
s konecnosti a ¢asem, ktery ¢lovek na jednu stranu nedokaze uchopit a dosyta prozit, na
druhé strané citi inavu z existence prosaklé nudou a $ili pfi pomysleni, Ze bude muset
7it tieba jesté zitra, poziti a stale. Cas je tématem celé fady Baudelairovych basni i
béasni v proze: ,, Abyste necitili straslivé biimé Casu, jez drti vase ramena a ohybd vis
k zemi, je treba opijeti se bez oddechu. Ale ¢im? Vinem, poesii nebo ctnosti, ¢im chcete.
Ale opijejte se. “4?°

Zkoumani lidské bidy vyvolava krizi existence a dusivy pocit nemohoucnosti.
Basen Pukly zvon mluvi v bolavych kontrastech o této neptekonatelné neschopnosti
tvofit a zit, kdy duse pukd jako zvon a umir za stra§né namahy v zapomenuti.*?!

V bésni Slepci narazi basnik na véénou osamélost, kdyz hledd vysvobozeni ze spleenu
ve Fvoucim mésté a opét dochdzi k tisni vyhnance a vlastni samoté.*?? Basnika prepadaji
kruté myslenky na smrt, kdyZ v basni Podzimni zpév trpi brzkym pfichodem zimy a
jeho duse citi, Ze se blizi t&7ka krize.*?® Labut’ je pak symbolem pro v§echny vyhnance,
ktefi, zbiti zivotem, touzi po idedlnim svétd.** Ve svém druhém vydani Kvétt zla
vénoval Baudelaire basent Labut’ Victoru Hugovi, vyhnanci z ostrova Guernsey.

Bésen Cesta na Kytheru s charakteristickymi znaky hriizy z htichu a smrti ¢i
vSudyptitomného a désivého obrazu télesného 1 mravniho tpadku jiz byla zminéna
v kapitole vénované tématu Zeny. Recky ostrov Kythéra byl obliben u fady umélcti pro

svou povést o narozeni bohyn¢ lasky Afrodité. Roku 1717 namaloval obraz Odjezd na

Kythéru francouzsky malif Jean-Antoine Watteau [153]. Svym pojetim vytvofil zcela

419 Barbey d’Aurevilly. Cit. dle Lemaire 1978.

420 7 basné v proze Opijejte se. Baudelaire 1945, s. 87.
421 Baseni Pukly zvon. Baudelaire 1962, s. 131.

422 Baseti Slepci. Baudelaire 1962, s. 180.

423 Baseni Podzimni zpév. Baudelaire 1962, s. 110-111.
424 Baseni Labut’. Baudelaire 1962, s. 170-172.
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novy malifsky zanr féte galante (galantni slavnosti). Obraz ztvariiuje fadu milenct na
jejich pouti k Venusing svatyni na ostrové. I pies veselou naladu ukazuje scéna i jistou
prchavost radostnych chvil a touhu po vzdaleném $tdsti. René Huyghe ve své knize Re¢
obrazli podotyka, ze malif vytvofil platno jiz s védomim své pfedcasné smrti. Watteau
umira roku 1721 na tuberkulézu v pouhych Sestatticeti letech. Dle Huygheho z obrazu
vyzatuje ,,sklicenost a stesk, melancholicnost véci, které odchdzeji a mizi driv, nez se
Jjich mohl ¢lovek zmocnit “.*?° V recenzi z roku 1846, kterou Baudelaire vénoval
Ingresovi, se také basnik zminuje o Watteauoveé obraze, ovsem ne priliS pozitivné:

., Kdyby si ostrov Kythéra objednal u Ingrese obraz, jisté by nebyl tak laskovny a snovy,
Jjako je Watteauitv, byl by viak robustni a §tavnaty jako anticka laska. “*?® Basen, kterou
tomuto ostrovu vénoval Baudelaire, nevyzni ve svém vyznamu pro tento ostrov lasky
nijak ptiznive.

Inspiraci pro basen Cesta na Kytheru najdeme v ptihodé Gérarda de Nerval,
ktery spatfil na mofi u ostrova Kythéra proti nebi predmét, ktery zprvu povazoval za
sochu: ,, Byla to Sibenice o trech ramenech, z nichz jen jedno bylo obsazeno. a2t
Baudelaire v prvni osobé& popisuje svou cestu, pfi niZ spatfil vlastni zetlelé télo na
Sibenici, trhané dravymi ptaky, prolezlé cervy, télesny zanik uprostied ztracené idyly.
Pro pochopeni basné je dulezity zacatek posledniho Ctytversi: Ja na tvém ostrove se
shledal, Venuse, / jen se Sibenici s mym obrazem, zZel bohu!*?® Ostrov Kythéra se pro
Baudelaira stdva mistem zmaru a osobni zkazy, z ostrova lasky se stava ostrov smrti.
Svoboda a radost na zacatku basné byla rychle vystiidana roz¢arovanim a hrtizou, kdyz
na vysnéném ostrove nalézd namornik namisto lasky a krasy zohavenou zdechlinu
svého alter ega. Pteci jen si basnik nechava urcity odstup. Ve francouzském originale
Steme: Qu ‘un gibet symbolique ot pendait mon image...**® Baudelaire tedy mluvi o
symbolické Sibenici a nefikd, Ze na Sibenici vidi sebe sama, nybrz svilj obraz. Na
ostrove se tedy setkdva s obrazem vlastni ruiny.

Téma ruiny jako odkazu na pomijivost, ipadek a smrt souvisi izce
s Baudelairovou teorii modernity, jak ji definoval pifedev§im v eseji Malif moderniho

vvvvvv

kterou basnikovi pfisoudila moderna, jsme jiz zminili v souvislosti s flanérstvim. Ruiny

425 Huyghe 1973, s. 112.

426 Baudelaire 1968, s. 78.

427 Cit. dle Lagarde — Michard 2008, s. 450.

428 7 basné Cesta na Kytheru. Baudelaire 1962, s. 241.

429 7 basné Un voyage a Cythére. Baudelaire 1991, s. 166.
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jako dilo pustosivého plsobeni déjin a smrti nachdzime také v basni Stafenky, kde
posledni &tyfversi originalni verze basné za¢ina: Ruines! ma famille!**° Uréujicim rysem
moderniho mésta je chatrnost a vratkost. Basné Stafenky a Sedm starcli jsou udésnym
vykiikem vzdoru proti nemilosrdnému chatrani téla. Victor Hugo k t€émto basnim
napsal: ,, Co déldate? Krdacite. Jdete vpred. Obdarujete nebe umeéni jakymsi neznamym

pochmurnym paprskem. Vytvarite novy druh mrazeni. “*3

I11. 3. 1 Nuda, spleen, inava z pritomnosti

Tot Nuda! — N ocich plac, bezdecny, kazdou chvili,
sni o popravistich, v mhach kouric huku svou.
Ty znds, muj ctenari, tu stviiru zhyckanou,

Ctendri pokrytcée — miij blizni, bratie mily!*3?

Jiz ve své ivodni basni pfipravuje Baudelaire ¢tenafe Kvéth zla na to, co bude
nasledovat. Po vydani sbirky roku 1857 piSe basnik své matce: ,, Mdm vsak pocit
nesmirné malomyslnosti, nesnesitelné osamélosti, neustalého strachu z nejasného
nestesti, naprosté nedivery ve vlastni sily, uplného nedostatku jakychkoli prani,
neschopnosti najit si jakékoli rozptyleni. [...] Bez ustani si Fikam: K cemu je tohle? A k
cemu tohle? To uz je opravdu sklon k spleenu. “*** Slovo ,,spleen” pochazi z angliGtiny,
ktera si ho vytvoftila z feckého ,,splén*. To znamena slezina, sidlo cerné Zlu¢i, a tedy
melancholie. Dle Aristotela je melancholikem ten, kdo se 1épe nez jini dokdze povznést
K tém nejvyssim myslenkam, pokud v8ak ¢erna zlu¢ spotiebuje svou palcivost a
ochladne, stane se ledovou a zméni se, feceno slovy, ktera pfejima Baudelaire, v ,,éerny
jed®, melancholikiv duch vzléta k nebi ve sjednocujici extazi, a tentyZ melancholik se
stahuje do samoty a nechava se pohltit beznadéjnou otupélosti.*3

Nuda a spleen dohani Baudelairovu dusi k melancholii a beznadéji.
Baudelairovska nuda je v jeho basnich vyjadiena noci, jezery krve, destém, sku¢enim
vétru, propasti... Propast je straslivy, némy, pohlcujici prostor. Je to obnazené srdce,

hluboké prazdno: Jd citim, jako by mi propast zela v téle, / a touto propasti je viastni

430 7 basné Les petites vieilles. Baudelaire 1991, s. 136.

431 Cit. dle Troyat 1998, s. 181.

432 7 ivodni basné Kvéth zla Predmluva. Baudelaire 1962, s. 12.

433 Baudelairtiv dopis matce z 30. prosince 1857. Cit. dle Baudelaire 1996, s. 206.
434 Starobinski 2013, s. 43.
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srdce mé! / Jak prazdno hluboké, jak sama sopka Zhavé!**® Propast odkazuje také na
nezménitelnost osudu toho, kdo podlehl svodiim d’abla, jak je patrné nejen v citované
basni Prokleté Zeny. Propasti také Baudelaire znazornuje peklo v metaforickém i
teologickém smyslu, napiiklad v basnich Hymna na krasu & Duellum.*® V basnické
parafrazi na Delacroixiv obraz Tasso ve vézeni [154] vyjadiuje Baudelaire hrtizu
vlastni duse pii pohledu na zavratné schodisté, kam se mu duse riti.*" Kvéty zla jsou
plné schodu, vedoucich do pekla, z pekla, do nejtemnéjSich hlubin propasti, kterymi byl
pro Baudelaira svét jako takovy. Moznou inspiraci ve vytvarném uméni mizeme hledat
u Giovanniho Battisty Piranesiho, pfedevs$im v jeho dile Carceri [155], které je
pfeplnéné riznymi schodisti vedoucimi do vS§emoznych zakouti a propasti.

S padem a sestupem do propasti se setkavame také v dile Gustava Courbeta. Zde
ma tento ndmét zéklad ve snech a imaginaci: ,.Je vSechno propasti, cin, touha, slovo,
snéni...““® Ptikladem je jeden z Courbetovych autoportréti s nazvem Portrét umélce na
okraji propasti (Sileny strachem) [156]. Obraz znazorfiuje noéni miiru za bilého dne.
Malif je zde zobrazen na okraji skaly, pfipraveny skocit, a zaroven zaskoceny timto
napadem. Obli¢ej ma ztuhly hrtizou, nedokoncené pozadi obrazu vtahuje divaka do
situace ohrozujici zivot.

Baudelairtiv neustaly boj s nudou je pfiznanim jeji vSudyptitomnosti a odhaluje
zvédavost a touhu po poznani jeji skryté povahy: ,,Je to jakdsi energie, kterd prysti
z nudy a snéni. ““* V boji se spleenem vytvaii zvédavost zrozena z nudy neustile nové
situace, je zakladem umélecké tvorby, dava prednost monstrim, kterymi se diky ni
dandy stava.**® Dandyho poslanim jako monstra je fascinovat a probouzet zvédavost.
Dandyho nuda je pocitem bez konce.

Neptekonatelnd nuda s nddechem morbidni tisn€ v basni Spleen: Mam vice

vzpominek...*

se v basni Spleen: Kdyz, viku podobno... stupiiuje ve spleen ve své
patologické podobég. Pocit uvéznéni a smutek desté evokuji myslenku rozkladu a
hniloby, ktera se stava nesnesitelnou. Nervova krize se zde dramaticky zesiluje, basnik

crw

jiz nevéti v idedl, kon¢i beznad&jné poraZzenou dusi, jiz vladne Uzkost:

435 Z basné Prokleté Zzeny. Baudelaire 1962, s. 229-230.

438 Baseti Hymna na krasu. Baudelaire 1962, s. 45-46. Baseti Duellum. Baudelaire 1962, s. 67.
437 Basent Na Tassa ve vézeni. Baudelaire 1962, s. 299.

438 7 basné Strz. Baudelaire 1962, s. 152.

439 7 basné v proze Spatny sklenaf. Baudelaire 1945, s. 19.

440 Coblenceova 1988, s. 258—260.

441 Baudelaire 1962, s. 133.
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Kdyz, viku podobno, se spousti nebe siné
na ducha, ktery lka, az k smrti roztesknen,
kdyz nam kruh obzoru, ktery se kolem vine,
dsti noci smutnéjsi, tmou cCernajici den,
[...]

A dusi stisnénou mi tahnou bez ustani
smutecni priuvody bez bubnii, bez hudeb.
Nadéje place mrouc a Uzkost, krutd pani,

sviij Gerny praporec mi vrdazi v zbitou leb.442

Arthur Rimbaud pfebiré Stafetu po Baudelairovi, kdyz ik, Ze basnik musi
hledat nové a dospét k neznamu.*** Rimbaud si mezi nebem a peklem zvolil duchovni
peklo zamérné péstovanych halucinaci, kterych dosdhne soustavnym rozrusovanim
smysld. Pfedméty, dojmy a sny vifi jako v zavrati, a aby dokézal vyjadrit vSe, viing,
zvuky, barvy, dochazi k osvobozenému, volnému versi.*** Rimbaud Zije pfevazné v fisi
smysll a inteligence. Jeho basné maji rozbit kazdy stfed. Ve smyslu podobenstvi o
Skorpionovi, ktery se otravi vlastnim jedem, je nakonec basnik odsouzen k vlastni
zahubé: |, Je ne pouvais pas continuer, c était mal. “**

Obcanem Zem¢ snivcl stejnojmenného fantastického romanu Alfreda Kubina se
muze stat pouze ten, kdo je schopen vyjimecné ,,produsevnélého* Zivota a kdo Zije
,jenom naladami®. Zeme¢ snivct tak byla domovem krajné senzitivnich lidi, je to
bezpecné Utociste pro jedince ,,nespokojené s moderni kulturou®. OvSem fiSe se ukaze
byt neudrZitelna a zacne se hroutit do katastrofy a zdhuby. Kdyz se hlavni hrdina
ptibéhu vrati po zaniku Snové fiSe domil, neni schopen pokracovat ve svém piedeslém
Zivoté a v ubijejici nud¢ se v sanatoriu zaobird mySlenkami na smrt: ,, Dny mijely nyni
jednotvarné. Trpél jsem necinnosti a nudou. Chtél jsem poznenahlu nabrat novych sil a
zacit opét s praci. Poznal jsem vSak, Ze uz nejsem niceho schopen. Skutecnost zdala se

mi odpornou karikaturou Snové rise. OZivovala mé uz jen myslenka na zmizeni, na smrt.

[...] Byla mym poslednim, mym nejvétsim stéstim. [...] Priznacnd pro tuto dobu je moje

442 7 basné Spleen. Baudelaire 1962, s. 135.

443 Rimbaud navazuje na Baudelaira, ktery na konci basné Cesta napsal: O, nalej nam sviij jed, at doddva
nam sily! / Chceme se pohrouzit, jak okousime ho, /v hloub, Peklo nebo Rdj — co natomyv této chvili? —/
V hloub hloubek Nezndma — pro objev nového! Baudelaire 1962, s. 266.

444 Navaznosti Rimbauda na Baudelairovy souvztaZnosti se vénuje II. kapitola této prace.

45 Nemohl jsem pokracovat, bylo to Spatné. Arthur Rimbaud. Cit. dle Salda 1987, s. 591.
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zaliba v polozvadlych kvétinach. “**® Navzdy ovlivnén touto uméle vytvotenou Fisi snii
upadé hrdina do letargického stavu vééné nudy a spleenu.

Také romany Jorise Karla Huysmanse jsou naplnény zoufalou nudou, nicotnosti
a pustou malosti ¢loveéka. VSechny postavy jsou zde prazdnymi, bezvyznamnymi
loutkami hloupé ndhody. Huysmansiiv znudény dekadentni aristokrat des Esseintes
travil veskery ¢as nakupovanim luxusnich predmétii a Satl a utapél se v psychotickém
sebepitvani vlastniho ja. Roman Naruby li¢i nepietrzitou nudu uprostied piepychu.
Také program dekadentni poetiky, ktery nabizi Huysmans v eseji L”Art moderne, byl
jen pocitem Unavy z piepychu, p6zou dekadentniho estétstvi, nechuti k naturalistické
prizemnosti.**’

Nuda je také pojitkem mezi Baudelairem a Edouardem Manetem.
Baudelairovsky duch je u Maneta prezentovan nékolika cestami a naplnéni nudou je
jednou z nich. Nuda jako nekone¢na emoce se stane typickym znakem Zen na fadé
Manetovych obrazii. Objevuje se v ¢ernych oc¢ich a pokleslych rtech Jeanne Duvalové
[53], na vyrazu barmanky na obraze Bar ve Folies-Bergere [157], ale také na tvaii
Olympie [158]. Ta je naplnéna védomim neukojitelnosti vé¢né touhy, které bylo
z Baudelairova pohledu typické pro lidstvo obecné€. Zdrojem pro Manetovu Olympii
mohla byt Baudelairova basen Klenoty: Md drahd, svlecena, mi chtéla vyhovet, | jen

V Spercich zvonicich se polozila liné.. **®

Ve vztahu K beatnikiim nas napada bolestiva otazka, ktera se ovSem zda byt
V dnes$ni dob& velmi aktudlni. V Holmesoveé roménu Jed'! ¢teme: ,, Nekteré noci, kdyby
se ponoril az do propastnych hlubin své sklicené letargie, by presné na tomhle miste
klidné mohl tu svou bouchacku vytihnout a mrzuté ten podnik z ciré nudy vystrilet. “**
Miize nuda ve své extrémni podobé dohnat ¢lovéka k jinak neopodstatnénému zlocinu?
V romanu si ve svém naprostém znechuceni Zivotem uvédomuje Bill Agatson, Ze
veskery zivot je rouhavy, hrozny Zert na icet vSech, ptiSerny Zert, v némz je vSe nizké,
smésné a nema naprosto Zadnou hodnotu a smysl. Ve svém zoufalstvi vykiikne

tizkostné zvolani: ,, Seru na vas! Seru na vas! Seru na vas! “**° Kdyz se kniha Jed’!

ptipravovala k vydani, byl jeji autor pozaddan nakladatelstvim Scribner’s o nékolik

448 Kubin 1997, s. 191-192.

447 Bglicek 2004, s. 221.

448 7 basné& Klenoty. Baudelaire 1962, s. 38.
449 Holmes 20186, s. 283.

450 Holmes 2016, s. 362.
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zmén. Mezi nimi byl také pozadavek seSkrtani Sesti Agatsonovych zvolani ,,seru na vas*
na tii. Holmes ale odmita: ,, Jaky je rozdil mezi tremi a Sesti? Nemluvi preci o sexXu, ale
proklina cely svét. “4

Americky malif Eric Fischl vyrastal na Long Islandu a pravé z tohoto
maloméstackého prostiedi vytvoril svébytny druh uméni, vychazejici z parodie a
poukazovani na omezenost predmeésti a spolecenské projevy malomésta. Jeho obrazy
jsou naplnény mezilidskymi vztahy, ¢asto ve vyhrocenych situacich. Divak se mnohdy
stava voyeurem, ktery zahanben¢ nahlizi do malifova naruseného svéta. Fischlovym
tématem je heslo zépadni spole¢nosti ,,ubavit se k smrti, ve kterém se odrazi
baudelairovska smrtelna nuda ve své aktualni verzi. Na vyjevech ze Zivota na plazi nebo

pted televizorem [159, 160] ukazuje malif mést'ackou monotonnost a ve vztahu postav

k obrazovému prostoru odhaluje jejich izolaci.

I11. 3. 2 Umélé raje

., Hledél jsem na to vSechno s takovou sklicenosti v dusi, jakou nemohu prirovnat
kK Zddnému pozemskému zazitku, snad jen k rozéarovani poZivace opia, k tomu krutému

skoku do vsedniho dne, kdy rouska snu ohavné spadne. “*>

Paul Verlaine o sobé prohlasoval, Ze mu byl dan ,,notny dil nestésti a notny dil
zluci*. Aby unikl izkostnému smutku, zacal pit a pod vlivem absintu propadal
zachvatim zufivosti. Roku 1869 napadne svou vlastni matku. Vnitini bésy mu poméha
prekonavat jeho mlada Zzena Mathilde, kterou ale neustale opousti kvili Rimbaudovi.
Roku 1873 Verlaine na Rimbauda vystfeli a je odsouzen k dvéma letim vézeni. Po
kratkém case, kdy se pokousi o lepsi zivot v souladu s Bohem, upada opét do svych
nefesti, pije, trapi matku, kterd ho ov§em nikdy neopusti. Verlaine umira v bidé, ale jeho
slava jako velkého basnika stoupa.

Takovych ptibéhti by bylo mozné vylicit celou fadu. Alkohol a drogy byly a jsou
velmi Casto vyhleddvanym ,,lékem* proti vnitinim démontm, spleenu, tizkosti, strachu.
Je to 1€k nejucinnéjsi, uvolnéni piijde témet okamzité. OvSem velmi rychle také piijde

silné vystiizlivéni a opétovny, mnohdy drsnéjsi pad.

51 Holmes 2016, s. 16.
452 7 povidky Zanik domu Usherd. Poe 1978, s. 154.
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Pocatkem 19. stoleti ptisla moda koufeni tabaku, z kolonii se za¢inala dovazet
kava. Tehdejsi dandy byl bez dymky, doutniku ¢i cigarety témét nemyslitelny. Nekteii
umeélci také jezdili do Orientu, kde byl kofenim zivota hasis. Kdyz byl Gérard de Nerval
roku 1842 v Egypté, byl zde hasis jesté zcela legalni.*>® V PatiZi zanedlouho vznikl
,»Klub pozivaci hasise®, kam dochazeli Gautier, Hugo, Daumier a dalsi. V té dob¢ byl
hasi§ pozivan vétSinou rozpustény v kaveé. Umélci také experimentovali s opiem a nova
imaginace zacCala prostupovat literaturou a uménim.

Je znamo, ze Baudelaire se nechaval unaset k umélym réjiim, na coz odkazuje i
nazev jeho dila, kde o svych zazitcich a vlivu drogy otevien¢ hovoti. Byl si ale védom 1
stinné stranky téchto ¢arovnych vyletd. Opojeni z drog ptirovnaval Baudelaire ke $tésti,
které ptinasi rozjiméni nad obrazem Delacroixe, poslech Wagnerovy hudby ¢i ¢teni
Banvillovy basné, a také ke §tésti, které pfinasi basnicka tvorba.*** Na oplatku Stéphane
Mallarmé pocitoval podobné opojeni pti ¢teni Baudelairovy poezie: ,, V zimé, kdy mé
schvatila otupélost, ponoril jsem se s radosti do drahych stranek Kveétii zla. Miij
Baudelaire, jen co jsem ho otevrel, byl jsem vtahovan do prekvapivé krajiny, ktera Zije
silou toho, co zpiisobuje opium. “**® Proti témto rozko$im, vyvolanym drogami, ale
stavél Baudelaire fakt, ze uméla intoxikace zlstava ve vysledku netirodna a predevsim
rozklada osobnost.

Prvni, kdo dikladné popsal ucinky uZziti opia na zdkladé vlastnich zkuSenosti,
byl Thomas de Quincey. Jeho kniha Zpovéd’ anglického poZivace opia je naplnéna
magickymi obrazy vzdalenych kraja a fantastickych bytosti i vizemi plnymi strachu a
utrpeni. Aby prozil duchovni Vychod, nemusel Quincey cestovat, diky literatute a
drogovému opojeni se mu oteviel asijsky svét, v némz se michala fascinace s odporem a
touha s nechuti. Tento magicky svét plny zvifat, ptaki, plazi a dalsich bytosti jakoby
predjimal Lautréamontovy Zpévy Maldororovy 1 surrealistické kolaZe ,,maga
surrealismu‘ Maxe Ernsta [161].

Tim, Ze Baudelaire ptelozil Quinceyho knihu, uvedl tohoto autora do
francouzského literarniho i vytvarného svéta. O ilustracich Zpovédi anglického
pozivace opia pfemyslel také Odilon Redon. Pojitkem fantazirovéani a halucinaci byl pro

n¢j praveé bily mak opia. Zname Redonovu kresbu Oko s makem (L’Oeil au pavot)

453 Kouzlo hasise 1996, s. 7.
45 pPoulet 1969, s. 104.
455 Stéphane Mallarmé 1. inora 1865 v L”Artiste. Cit. dle Poulet 1969, s. 119.
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[162]. Zvlastni spojeni oka a maku mize vysvétlit termin ,,ceillet” nebo ,,ceillette”, jak
byl v 19. stoleti nazyvan ¢erny mak. Mohlo tedy jit o hru slov v nazvu obrazu.

Ve své knize Umélé raje vénuje Baudelaire jednu kapitolu s ndzvem Pozivac
opia praveé de Quinceymu. Popisuje, jak utekl ze skoly i od opatrovniki, jak méalem
zemiel hlady v Londyné, a jak poté propadl opiu. Baudelaire pise, Ze opium nutné
nevyvolava necinnost, naopak ¢asto ¢lovék pod jeho vlivem vyhledava rusnd mista. Dav
na n¢j nicmén¢ pusobi tisnive, a tak se opét vraci do osaméni a ticha, coz jsou
podminky pro stavy vytrzeni &i hlubokého snéni.**® Snilek se pak stava vyhnancem a
vydédéncem ze svéta obecného Stésti, kdyz prichazi k brandm opiovych muk. Pro
vystizeni barev opiové krajiny pouzije Baudelaire verSe Percy Bysshe Shelleyho: Jako
kdyby velky malii smocil / Sviij §tétec do cerné zemétieseni a zatméni.**" Nasledky
pozivani opia se projevuji v hluboké depresi, smutku, zoufalstvi, no¢nich murach,
basnicka predstavivost se méni v mucici nastroj. Kdyz ve své Bésni o hasisi mluvi o
rozdilu mezi hasiSem a opiem, tika, ze hasi§ ma mnohem zhoubn¢jsi nasledky: ,, opium
Jje tichy sviidce, hasis nespoutany démon *“.**® Popisuje, ze ¢lovék pod vlivem hasise
dochazi k obrovskému sebeobdivovani, az ke zboznéni sebe sama. OvSem poté prichazi
tak stra$ny nervovy stav, ze basnik pfirovnava hasis§ k pomalé sebevrazde.

,, ...pil ne z opilstvi, nybrz aby zapomnél... “*>°

Baudelairovy pokusy o tnik z uzkostnych stavii zahrnovaly rizné drogy véetné
nadmérného pozivani alkoholu. Pil, aby se dostal do halucinatornich stavii prospé€snych
jeho dilu, nebo aby alespoii na chvili ukoncil nesnesitelny Zivot. Nikdy ale nemél
alkohol vliv na jeho vystupovani a vzhled gentlemana. Théophile Gautier ve své eseji
vénované Baudelairovi popisuje basnikovu tcast na setkénich klubu hasisistli i ony
umélé raje, které pak ¢loveka nechaji draze zaplatit jeho 1zivé extaze. Nejprve Gautier
popisuje svou prvni navstévu na seanci: ,, Misto, kde jsem se nachazel, bylo sice stale
stejné, ale asi tak jako se skica podoba dokoncenému obrazu. Vse se zddlo veétsi, bohatsi
a zarivejsi. [...] Podival jsem se na strop a uvidel shluk hlav bez tél, podobajici se

cherubiniim, tvarily se tak komicky [ ...]. Jejich grimasy mély zkratka schopnost zbavit

456 Baudelaire 20009, s. 96.

457 Cit. dle Baudelaire 20009, s. 103.
458 Baudelaire 2009, s. 42.

459 Gautier 1995, s. 42.
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clovéka jeho splinu. “** Dale pise, jak se mistnost zaplnila vS§emoznymi postavickami a
tvory jako z Goyovych obrazii, které vyvolavaly veseli a ohlusujici smich, mumraj
baroknich postavicek se stupnoval, popisuje tvory sloZzené z¢asti ze zvirat, lidi, nadobi a
riznych predméti, smésné nocni mury, které nepisobily strach. Ostatni v mistnosti
volali, jak jsou Stastni, nadSeni, plni nekonecné slasti. BlaZzenost se ale brzy proménila
V no¢ni muru, bal se ¢lent klubu, ze ho chtéji ptivést do zahuby, chtél odejit, ale nohy
mu zarostly do podlahy, jeden tikon trval sto az tisic let. Podobny zazitek mél
romanopisec Jules Claretie, ktery popisuje podobny proces, kdy nejprve piisel
neovladatelny smich, poté hudba, inava, obli¢eje ptatel se nahle znetvotily a v tu chvili
prichdzi strach, Ze vSichni zemiou.*®*

Dle Gautiera je spisovatel odsouzen k truchlivému a bolestnému zivotu,
odfiznutému od ostatnich lidi, a kazdy pocit se mu stava predmétem analyzy: ,, Tato
dlouho trvajici hra drazdi nervy, zapaluje mozek a zpiisobuje chorobnou vnimavost, i
prichazi neuroza se svym bizarnim nepokojem, se svymi nespavostmi, plnymi
halucinaci, nevysvetlitelnymi mukami, chorobnymi rozmary, podivnymi zvracenostmi,
pocity neoduvodnené osklivosti a odporu, Silenymi vzepétimi a umornymi sklicenostmi,
touhou po drazdidlech a nechuti k jakékoli zdravé stravé. ““®? Baudelaire chodil na
schiizky v hotelu Pimodan, kde se krouzek hasisisti schazel, ve skutecnosti jen ztidka.
Také on pfesné popsal opojeni hasiSem, které ma tfi faze: 1. nejapné a neodolatelné
veseli, vybuchy bezdlivodné radosti, 2. chvilkové zklidnéni, brzy ale pocit chladu
v koncetinach a jejich slabost, ohlasujici nové stadium, 3. zdéSeni a tizkostna hrtiza, oc¢i
se rozs§ifuji, oblicej bledne, objevuje se vyssi bystrost ve vSech smérech, oci dohlédnou
do nekonecna, sluch zachyti témet nepostifehnutelné zvuky, tehdy zacinaji halucinace,
ptichazeji dvojznaénosti, posuny v chapani véci.*®® V Baudelairové zavislosti na hasisi
&i opiu se prameny rozchazeji. Dle nékterych hasis rozhodné neuzival trvale,*%

Vv podstat¢ ho extaze maniaka, kterou dle n¢j hasis zptisoboval, odpuzovala, jini autofi
mluvi o trvalé basnikové zavislosti.*®® Baudelaire vidél v umé&lém réji, vytvoreném

pomoci drogy a alkoholu, diikaz vrozené zvracenosti, touhu uniknout bolesti, d’dbelské

vnuknuti zmocnit se $tésti bez vlastni vile a ctnosti. Myslel, ze d’dbel fekl pozivacim

460 Cit. dle Kouzlo hasise 1996, s. 27-29.
461 K ouzlo hasise 1996, s. 55-63.

462 Gautier 1995, s. 14.

463 K ouzlo hasise 1996, s. 90—104.

464 Gautier 1995, s. 50.

465 Pelan 2000, s. 418.
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hasise a pijakiim opia, jako kdysi nasim prarodi¢im: ,, Okusite-1i toho ovoce, budete
Jjako bozi“, a ze jim nedodrzel slovo, jako nedodrzel Adamovi a Evé, nebot’ nésledujici
den zeslably a vysileny bth klesl pod troven zvifete a osifel v nesmirném prazdnu,
nemaje jiného vychodiska nez sahnout opét k jedu.*%®

Podobné v Gautierové Romanu mumie je faraon v§emocnym bohem, avsak je
sdm, nudi se a vyCerpany hleda v nebi diivod existence. Najde ale zenu, pro kterou
klesne. Tak se cela fada dandyt snazi vzdalit od clovéka a zaroven uniknout nud¢ a
unave do svéta, ktery je nasledné postupné nic¢i. Cestu Casto nahrazuje droga — hasis,
opium, vino, absint, éter, morfium — kterd osvobozuje ¢lovéka od kazdodennosti a vrha
ho do symbolické tirovné reality, kde se vSechny vztahy stavaji t€lesn¢ vnimatelné. Tak
klade Baudelaire v Umélych rajich mezi vedlejsi drogy také parfémy, pachy jako esence
byti, které jsou jako vypary manifestaci lidské vzdalenosti, nepfitomnosti, jsou stale
mimo osobu a piece jeji samotnou skute¢nosti.*®” Pachy se stanou také diilezitym
tématem symbolisti.

Patiz 19. stoleti byla domovem pijaki absintu. Absint, Casto spojovany se
odcizeni a unik. Na rozdil od jinych drog se stal ¢astym namétem vytvarnych dél.
Litografie Honoré Daumiera s nazvem Pivo nikdy, pouze absint postavi ¢loveéka na
nohy [163] znazornuje dva muze u stolu v kavarné plné lidi. Muz nalevo se predklani
S vyrazem absintového opojeni, muz napravo sedi rovné, pted sebou dzbanek a sklenici
piva. Daumier svou typickou karikaturou a ironii ukazuje kontrast dvou charaktert.

Oc¢ividny je vztah Manetova obrazu Pijak absintu a Baudelairovy basn€ Vino
hadraii. Oba umélci se zde identifikuji se svymi postavami. Hadrat je rozvracena
osobnost soudobé Patize, symbol ostrych socidlnich rozdild, typ ¢lovéka, ktery byl
hojné zachycovan v karikaturach, albech i turistickych privodcich. Stejné€ jako basnik
se potlouka méstem, hadrar sbira staré hadry a odpadky, basnik nové verSe, rym a

inspiraci:

Na starém predmesti, v tom labyrintu blata,

kde lidstvo hemzic se za svymi cili chvatd,

466 Gautier 1995, s. 49-50.

467 Baudelairovo vnimani pachil je silné akcentovano napiiklad v basni v proze Hemisféra ve vlasu: ,, V/
ohnisku tvého viasu vdychuji viini tabdku, smiseného s opiem a cukrem, v noci tvého vlasu zrim, jak
odrazi se nekonecnost tropického azuru, na prachové mékkych brezich tvého viasu spijim se viinemi
slozenych z dehtu, pizma a kokosového oleje. “ Baudelaire 1945, s. 39.
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V cerveném sveétle lamp, v nichz vitr trese sklem,

naléha na ohen a zmitd plamenem,

[ze vidat hadrare, jak jde a hlavou krouti,
a do zdi vrazeje jak basnik za své pouti,
nic nedba ¢muchali, svych bidnych poddanych,

a dusi vyléva, pln slavnych plani svych.*%®

Manettv obraz Pijak absintu [164] mizeme oznacit za piiklad zpodobeni
sbérace hadri. Spojeni téchto dvou mlize umocnit pijaktv cylindr, ktery je blizky
onomu, ve kterém Manet Baudelaira portrétoval [165]. Stejné jako Baudelaire prenasi
Vv basni Vino hadrait téma vhodné pro ,,niz§i* uméni do uméni ,,vysokého*, tak Manet
prenesl téma hadrare z prvotni grafiky do vysokého uméni malby. Obraz byl kritikou
drsné odmitnut a malif se tak stylizuje na okraj spole¢nosti jako zavrhovany a nezavisly
bohém podobny svému Pijakovi.*®° Postavou hadréafe se pozd&ji inspiruji surrealisté,
pfedevsim ve svych experimentech s nalezenymi objekty.

Kdyz André Breton jmenuje ve svém manifestu pfedchiidce surrealismu, piidava
ke kazdé osobnosti i to, ¢im je podle néj surrealisticka: Sade je surrealistou v sadismu,
Poe je surrealistou v dobrodruzstvi, Baudelaire je surrealistou v moralce, Rimbaud je
surrealistou v Zivotni praxi i jinde, Jarry je surrealistou v absintu.*’° V Rimbaudové dile
je motiv zizn€ velmi Casty, ¢astené slouzi jako metafora pro touhu. Motiv opilosti je
pak nejvyrazné€jsi v Opilém kordbu, ktery vypravi o cesté k nesmirné opusténosti a
kone¢nému roz¢arovani. Rimbaudovi nestacilo byt neustale pouze ,,opily*, jak
doporucoval Baudelaire ve své basni vV proze Opijejte se. S uminénosti Silence chtél
rozvinout v§echny vlohy: ,, Musi se vyburcovat! Drogami, vinémi! Jedy, které uzivala
Sybila! “*™* Alfred Jarry konzumoval alkohol, absint a éter v idésném mnozstvi. Byl
blizkym ptitelem madam Rachildeové, symbolistické a dekadentni spisovatelky,
ptezdivané ,,Mademoiselle Baudelaire* nebo ,,Kradlovna dekadenti®. O Jarrym, kterému
vénovala esej Alfred Jarry Cili Nadsamec literatury, napsala: ,, Jarry sviij den zapocinal

dvema litry bilého vina, mezi desdtou a polednem ndsledovaly postupné tri absinty, rybu

468 7 basné Vino hadratt. Baudelaire 1962, s. 207.

489 Mily priteli, je tu jeden pijak absintu, a to mali¥, ktery stvofil tuto zhovadilost. “ Thomas Couture na
zadost Maneta, aby zhodnotil jeho obraz. Prahl 1991, s. 15.

470 Breton 2005, s. 40.

471 Arthur Rimbaud. Cit. dle Baker 2005, s. 62.
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nebo steak k obédu pak zapil cervenym vinem a prokladal ho absintem. V priibéhu
odpoledne par salkii kavy dochucené brandy nebo lihovinami, jejichz nazvy si jiz
nepamatuji, poté, k veceri, pochopitelné dalsi aperitivy, a to jeste stdle stacil alespon na
dve lahvicky archivniho vina, at' uz dobrého ¢i ne. Nevidéla jsem jej ovSem nikdy
opravdu opilého, jen jedinkrat, kdyz jsem na neho zamirila jeho viastnim revolverem, to
vystiizlivel okamzité. “4" Jarryho piti bylo programové, touzil Zit ve snu, cestu za
znepokojivym prolnutim snéni a vS§ednodennosti si kratil alkoholem. V konecném
dasledku se pokousel rozbit hranice mezi duchovni a vnéjsi realitou, mezi uménim a
zivotem. Zacal se identifikovat se svym monstroznim antihrdinou kralem Ubu, upadl do
chudoby a piestal jist. Madam Rachildeové napsal: ,, Musime napravit legendu — neb
Peére Ubu, jak mi Fikaji, neumird proto, Ze by presprilis pil, ale proto, Ze ne vidy mel
dost co jist. “4"

Také Walter Benjamin popisuje ve svych Protokolech k pokusim s drogami
jejich uéinky: ,, 29. zari (1928) nedele. Marseille. V' 7 hodin vecer jsem po dlouhém
vahani uzil hasis. [...] Zapisuji, co asi ndsleduje, jen abych zjistil, zda se dostavuji
ucinky, nebot' ma samota sotva pripousti jinou kontrolu. “*’* Poté nasleduje popis
¢asovych a prostorovych naroki pozivace hasise, vnimani okoli, detailt, ¢asu, barvité
popisuje obrazy, které vidi. Po zkuSenosti s morfiem nasleduji zapisky o crocku, coz byl
v jistych patizskych kruzich kryci vyraz pro opium. V souvislosti s nim mluvi o silném

vnimani barev a ornamentu, ktery nas vSude obklopuje, ale bézné ho téméf nevidime.

., Nikdy nepriznam pravo psat a malovat, nez vidoucim. To znamenda lidem dokonale a

védomé zoufalym, kteii prijali heslo ZJEVENI — VZPOURA. “47®

Zizet po hlubsim poznani svéta suzovala také ¢leny avantgardni skupiny Le Grand
Jeu (Vysoka hra), mezi jejiz zakladajici ¢leny patiil Josef Sima. Skupina zkousela riizné
metody od naro¢nych duchovnich cvic¢eni po drogové halucinace. Milovali surrealismus
stejn€ jako opium pro slepé padani k Silenstvi duse. Hra mystického hledani méla silné
autodestrukéni charakter. Ten se podepsal také na klicové osobnosti skupiny, jiz byl

Roger Gilbert-Lecomte, ktery sledoval jediny cil dosaZeni absolutna, prazdnoty byti za

472 Rachilde. Cit. dle Baker 2005, s. 73.

473 Alfred Jarry. Cit. dle Baker 2005, s. 79.

474 Benjamin 1998, s. 257.

475 Roger Gilbert-Lecomte. Cit. dle Grand Jeu 2017, s. 5.
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cenu totalni autodestrukce. Postupné se prestal stykat s ptateli, snazil se odnaucit
hodindm 1 abecedé¢. Zemtel ve veku 36 let na infekci z nesterilni injekéni jehly, kterou
pouzival pro aplikaci morfinu. Snad zadna z avantgardnich skupin nevzala tak vazné
verSe Baudelairovy Cesty, které jiz byly zmitiovany: O, nalej ndm sviij jed, at dodava
nam sily! / Chceme se pohrouzit, jak okousime ho, /v hloub, Peklo nebo Raj — c0O na tom
v této chvili? — /v hloub hloubek Neznama — pro objev nového!*’® Umélci Vysoké hry
se chtéli zbavit zplesnivélé kultury a to ,,noveé™, o co usilovali, bylo vlastné vstoupit do
hlubokych stop filosofti a romantickych basnikt, jako byli Pythagoras, Platon, Plotinos,
Blake, Poe, Baudelaire, Nerval, Rimbaud a dal$i.*’” Baudelaira si vazili a zajimali se
také o jeho teorii korespondenci: ,, Byl to prave on, na koho duch musel viozit celou
svou vahu, aby se odrazil ode dna ke svému navratu, a kdo prijal, Ze se bude vnimat i

vV mrtvém bodé pohybu a kdo se cely obétoval tomuto straslivému padu pred tim, nez
rozpoznal oZivujici moc svého viastniho dechu. “*"® Josef Sima vypovidal v duchu teorii

Vysoké hry na svych platnech o jednoté psychického a materialniho univerza [166].47°

I11. 3. 3 Unik i cesta sebezniceni

., Tahnu za sebou bezbarvy pach smrti
placenta povadlého sedého opicdka fetu

fantomi hryzani amputace... “*%°

Beatnici se Casto pohybovali na hranici alkoholismu a drogové zavislosti. Pojem
»beat” pochazi od Herberta Hunckeho, ktery toto slovo pouzival pro stav, v jakém se
nachazel v obdobi své drogové zavislosti. ,,I'm beat” znamenalo byt zbity, zniceny,
unaveny, vycerpany. Do ndzvu knihy Johna Clellona Holmse ho navrhl Jack Kerouac.
Nézev The Beat Generation byl ndsledné zménén na Go (v nejnovéjSim ceském
prekladu Jed’!). Pod pseudonymy jsou v této knize pfitomni vSichni ptfedstavitelé

beatnické generace.*8! Roman je nezaujatym zaznamem jejich sebedestruktivnich

476 7 basné Cesta. Baudelaire 1962, s. 266.

477 Pelan 2000, s. 96.

478 Grand Jeu 2017, s. 396.

479 Ke skupiné Le Grand Jeu také Topinka, Miloslav — Sery, Ladislav (eds.). Vysokd hra. Torst, Praha
1993.

480 Z knihy Nahy ob&d. Burroughs 1994, s. 259.

481 Paul Hobbes — sam autor John Clellon Holmes, David Stofsky — Allen Ginsberg, Gene Pasternak —
Jack Kerouac, Hart Kennedy — Neal Cassady, Will Dennison — William S. Burroughs, Bill Agatson — Bill
Cannastra.
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rituald, zivotl plnych drog, Silenstvi, vizi, alkoholu, jazzu a nekonvenéniho sexuéalniho
chovani. Ginsberg je zde v postavé Davida Stofskyho vykreslen jako jesté stale
hledajici, zmitany nejistotami a strachem z $ilenstvi. Cte Blakea, ma vize a jako by
k nému sam Blake promlouval: ,, Stari vyzdbli bdsnici; neukojitelni myslitelé, lacnici po
svetle, kteri se drali ze svéta; vsichni ho zaklinali, aby proskocil tou zdi! [...] ,, Pro¢
trpime? Co jsme spachali? Pro¢? Proc? “*® Gene Pasternak predstavuje Jacka
Kerouaca posedl¢ho tinikem, jeho Zivot jako by proménoval v zépas s méstem, kde se
tempo vseho zrychlovalo a vymykalo se kontrole: ,, Mésto ale, protoze bylo neosobni,
bylo nepremozitelnym protivnikem. Jediny clovek je nemohl porazit a nékdy se jako
Jediny tinik pred tiplnym zardousenim jevilo je prosté podvést a uprchnout. “4%3
Silenstvi si beatnici pfivolavali drogami, kriminalnimi delikty i sméfovanim k
extazi. Nez aby se piiklanéli k americkému materialismu, volili beatnici Silenstvi:
»Radsi bych se zbldznil a vzal to temnou zkratkou do Mexika s heroinem v zilach, oci i
usi plné marihuany ... “*** Po vzoru Baudelaira, Rimbauda ¢i Apollinaira daval i
Ginsberg vSanc své smysly, aby si drogami rozsitil oblast védomi. Mnoho basni napsal
pod vlivem marihuany, LSD, meskalinu ¢i ayahuascy. Zazitky popisované v téchto
basnich jsou velmi podobné tém v Burroughsovych knihach — smrtelna hysterie,
paranoia, odhmotnéné védomi rozkladajiciho se téla, $ilend monstra, ztrata identity.*®
KdyzZ Ginsberg obhajuje uzivani drog, je to pfedevsim kvili rozSifeni védomi, které je
nezbytné pro opusténi svéta svazaného normami a stereotypy. Vize Molocha v Kvileni
byla vyvolana peyotlem,*®® basent Kadi§ napsal Ginsberg pod vlivem amfetamind.
William S. Burroughs byl patnact let té¢Zce zavisly na heroinu a morfinu. A¢ byl
pfiznanym homosexudlem, oZenil se a nasledné za pobytu v Mexiku omylem svou Zenu
Joan zastfelil pfed o¢ima jejich Ctyfletého syna. UZivani drog, styky se zlo€inci a smrt
Joan zpUsobily, Ze se stal nepfijatelnym pro spolecnost, kterou ovSem sam jiz davno
odmitl. V tomto obdobi ziskal silu poprvé popsat podsvéti, které ho tak dlouho
fascinovalo, v jeho pravé podobé. Prvni kniha, kterou vydal pod pseudonymem William
Lee, nesla nazev Fet'dk. Dlouhodobé drogova zavislost pomohla Burroughsovi vyrovnat

se s podminkami doby, ve které Zil. Cena, kterou za to zaplatil, byla ale obrovska.

482 7 knihy Jed! Holmes 2016, s. 130-132.

483 Z knihy Jed! Holmes 2016, s. 90.

484 7 basné Paterson. Ginsberg 2012, s. 11.

485 Tytell 1996, s. 246.

488 Druh kaktusu ze Severni Ameriky znamy pro své halucinogenni G¢inky.
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Celé obdobi zavislosti detailné zaznamenaval a vysledkem byl roman Nahy
obéd, halucinacni vize nejhorsSich ocekéavani padesatych let, d'abelsky svét drog, sexu a
temné hrtizy. V ivodu knihy stoji: ,,Z Choroby jsem se probral ve véku ctyriceti péti let,
klidny, tichy, dusevné zdrav a celkem v poradku az na ochabla jatra a vzhled
vypujceného téla spolecny vsem, kteri Chorobu preziji... Vétsina z nich si delirium
podrobné nepamatuje. Ja jsem si ziejmé delal o néem i o Chorobé podrobné zapisy.
Viibec si totiz nepamatuji, Ze bych nékdy tyto poznamky, jez byly nyni vydany pod
ndazvem Nahy obéd, psal. “*®" Hlavnim hrdinou romanu je fet'dk, nejslabsi a
nejopovrhovanéjsi z obcanti. Ginsberg napsal, Ze byt v Americe toxikomanem je jako
byt v nacistickém Némecku Zidem. Burroughsova piedstava narkomana bez tvare
odkazuje k jeho vnimani spolecnosti, kterd kontroluje vSechny své ¢asti, zatimco sama
zlstava neviditelnou. Nahy obéd je svym pojetim také drsnym varovanim pted hrizou
drogové zavislosti. Burroughs ve své antiromantické hotkosti pohrda moznostmi
budoucnosti, jeho kniha je ptedzvésti budoucich utrpeni a zkdzy. Hnus, opovrzeni,
bestialita, nestésti, neptizplisobivost, kruty pesimismus a naprostd absence nad¢je.
Knihu zac¢al Burroughs psat v roce 1954 v Tangeru (Maroko), jenz lezel v tehde;jsi
mezinarodni zoné — odtud ¢asto pouzivany pojem Interzona, kde nalezl velkou svobodu
1 dostatecné mnozstvi drog a mladych chlapcti. Zaroven si jej nikdo nevsimal a jeho
sousedi jej nazyvali ,,Pan Neviditelny“. V roce 1957 k nému pfijel Jack Kerouac
pomoci roman piepisovat. Rukopis se vélel vSude po pokoji, na podlaze i na zahradg.
Kerouac ale brzy zacal mit halucinace a désivé no¢ni mury. Do stejnych stavii dostaval
rukopis 1 Allena Ginsberga, ktery velmi vystizné Nahy obéd, ktery kazdého doZene
k $ilenstvi, charakterizoval i ve svém Kvileni.*® Burroughs nechtél knihou $okovat,
byla to snaha o ocisténi se a v podtextu i boj za svobodu slova a mysleni. K nasledné
velké oblibé knihy jisté ptispél i Cronenbergtv film Nahy obéd z roku 1991. Burroughs
m¢él také obrovsky vliv na moderni rockovou muziku a osobnosti, jako byli Kurt
Cobain, Lou Reed ¢i David Bowie.

Jack Kerouac byl postavou protikladd, byl uzavieny, ale zaroven Zivoucim
sttedem beatnického hnuti. Pfed svou zemi, kterd ho zranila, utikal do izolace. Aby
mohl psat, zacal brat benzedrin. Diky droze zazival nové vjemy, ale také zeslabl.
Osudovym pro né¢j bylo setkani s Nealem Cassadym, ktery se stal tématem jeho dvou

romant. Cassady byl prototypem rimbaudovského dobrodruha, ,,sZiraného nemoci

487 Z knihy Nahy obé&d. Burroughs 1994, s. 7.
488 Kvileni. Ginsberg 2012, s. 29.
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prekotného Zivota“, jak ve své basni o Rimbaudovi napsal Kerouac.*® Po zjisténi, Ze
jeho kniha Na cest¢ a nasledné i Vize Codyho jsou komer¢né nepfijatelné, se Kerouac
rozhodl psat vyhradné sam pro sebe. Odjel do Mexika za Burroughsem, kde zacal také
nekolikrat tydné uzivat heroin. Drogy zesilovaly jeho depresi a zoufalstvi z neuspéchu
svych proz. Heroinové delirium, marihuana a velmi malo jidla mu daly zazit pocit
rozruSeni smysli, podobné jako kdysi Rimbaudovi. Ptiteli Holmesovi psal, Ze se citi
obklopen zkazou a smrti, nem¢l zddné penize, byl nejosamélejSim ze spisovatell, za
posledni rok dokongil tfi knihy, a pfesto musel Zit jako viemi opovrhovany vandrak.*%°
Kerouac neustale cestoval, citil se jako vyhnanec ve vlastni zemi. Své stavy smutku se
také snazil prekonat hlubokym studiem buddhismu a meditacemi. Kdyz roku 1957
romdn Na cesté konecné vySel, dostalo se mu znaéné pozornosti, ale také velmi zl¢é
kritiky. Negativni recenze mély na autora drasticky u¢inek. Zil v pocitu, Ze je obklopen
generaci, kterd jim opovrhuje. Mezi osamélymi meditacemi a ndporem vetejného zajmu
byla Siroka propast, kterou Kerouac nedovedl pieklenout a rozhodl se pro sebezniceni.
Zemtel jako silny alkoholik na cirhdzu jater ve svych sedmactyficeti letech.

Tézka rodinna situace Allena Ginsberga byla zminéna v kapitole Negativni
vztah k matce. Psychicka nemoc jeho matky zapfi¢inila basnikovu nedivéru k zenam
coby nadobam neuspéchu a z toho plynouci uzkostné sexualni zmatky. Po dokonceni
studii na Kolumbijské univerzité pocitoval Ginsberg hlubokou beznadéj a osaméni.
Jeho ptételé byli v tu dobu mimo mésto a on byl pii hledani prace jako ,,vystfedni drogy
ve svété mechanickych nadlidi* ztraceny a touzil po smrti jako po vysvobozeni.*®! Trpél
pocitem uméleckého selhani a védomim neschopnosti se zménit. V tomto obdobi
hluboké dusevni krize zacne Ginsberg ¢ist Williama Blakea, v té¢ dobé se také setkava
s Johnem Clellonem Holmesem. Ten zacleni do svého romanu Jed'! i Silené
Ginsbergovo zaujeti Cetbou Blakea, a chape Ginsberga jako trpiciho zvracenym
egoismem. Zdroj jeho zranéni vidi pravé ve vztahu k matce, z néhoz prameni jeho
Silenstvi, homosexualita 1 basnické zaloZeni. Ginsberg se své staré ja snazil zniCit
pomoci drog, sexu a vasnivych ptatelstvi s Kerouacem, Burroughsem ¢i Nealem
Cassadym. Jakymsi vyusténim bylo ptatelstvi s Herbertem Hunckem, ktery ho ptivedl
k morfiu a vytrhl ho z jeho izolovanosti. Huncke Zil velmi destruktivnim a kriminalnim

zivotem a 1 pies to, ze Ginsberga stahl do svéta zlodé€jicki, byl basnik uchvacen jeho

489 Tytell 1996, s. 67.
490 Tytell 1996, s. 77.
491 Tytell 1996, s. 94.
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filosofii sebezatraceni, utrpeni a virou, ze smrt je blizko. V Hunckeho stavu vidél
Ginsberg analogii toho, co chtél vyjadrit ve své poezii. V psychiatrické 1é¢ebné, kam
byl Ginsberg poslan, aby neskoncil kvili kradezim Hunckeho ptatel ve vézeni, potkal
Carla Solomona, kterému nasledn¢ vénuje baseit Kvileni. Osudovym okamzikem a
zaroven vysvobozenim z Ginsbergovych sexualnich tizkosti pak bylo setkani s Peterem
Orlovskym.

Peklo, kterym si v zivoté Ginsberg prosel, bolestné osudy pratel, zkuSenosti
v nejhlubsich propastech, ponizeni a hriizy vSude kolem, to vSe je obsahem hlasitého

narku nad svétem v jeho nejslavnéjsi basni Kvileni:

Videl jsem nejlepsi hlavy své generace znicené Silenstvim, hystericky obnazené a o
hladu,
viekouci se za svitani cernosskymi ulicemi a vztekle shanéjici davku drogy,
hipstery s andélskymi hlavami, celé zhavé po prastarém nebeském kontaktu s hvezdnym
dynamem ve strojovné noci
[-..]
...nebo noc co noc ocistcovali svd torza
pomoct snit, pomoci drog, pomoci bdelych nocnich mur, alkoholu, ocasu a nekonecnych

preponkai... 4%

V celém obdobi kolem zrodu punku, v dobé Velvet Underground a Factory
Andyho Warhola byl svét drog a svét uméni zcela provazany. Sex, drogy a rock 'n’roll —
to nebyla jen fraze. Hudebni manaZer Danny Fields pfirovnal nejvétsi rockové hvézdy
k détem: ,,Jak by mohly odolat viemu tomu, co se na né riti. Vétsina z nich ve
skutecnosti pozna jenom nepohodu, svinstvo, sexudlni obtézovani, vykoristovani,
zneuzivani a zruinovani. “**® Mnoho muzikantt stalo ve své drogové zavislosti na okraji
propasti. Scotty Asheton, bubenik skupiny The Stooges, naptiklad popisuje, jak se
jednou Iggy Pop nervové zhroutil: ,, Sel po ulici a najednou upadl. Byl to diisledek téch
Silenejch davek drog. Neni preci mozny brat zaroven LSD a povzbuzujici prasky. To
prosté nefunguje. “*%* Iggy Pop sam komentoval diivod této situace touhou po

zapomenuti v§eho, co se udalo. M¢l tehdy velké bolesti zpisobené padem z podia,

492 7 basné& Kvileni. Ginsberg 2012, s. 29.
49 Danny Fields. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 31.
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potieboval celkoveé umrtvit, aby vSe zvladl. Takovych pfibéht by se dala jmenovat celd
fada. K tém nejslavnéj$im patii ptibeh Sida Viciouse a Nancy Spungeon. Manazer Sex
Pistols Malcolm McLaren tvrdi, Ze vitbec nemél tuSeni, co kluci z kapely brali za drogy,
byl jen posedly Silenym snem, kdy zkousel ze Sex Pistols stvofit to, co se mu nepovedlo
s New York Dolls: ,, Vzal jsem ty zvlastni napady Richarda Hella, lechtivou popovou
tvar New York Dolls, politické diisledky nudy a vSechno jsem to semlel dohromady,
abych ziskal nazor. [...] A pak jsem chtél z ty rokenrolovy scény navzdycky vypadnout.
O to mi slo. [...] A tak mi vitbec nedochazelo, jaky svinstvo se kolem mé deje. Viibec
Jsem to nevédél. Prosté nevédel. “4%

Sid Vicous byl blizky piitel Johnnyho Rottena a s kapelou Sex Pistols zacal hrat
roku 1977. Vice nez hudebni talent byla pro kapelu uzite¢na jeho punkova osobnost.
Drogy zacal uzivat jiz ve svych sedmnicti letech spolu se svou matkou. Nancy
Spungeon byla americka groupie. Sama ptiznavala, ze nenavidéla rodice. Ti ji poslali
Kk psychiatrovi, protoze ,, se nedokdzali vyrovnat s tim, Ze je tak strasné nendvidim.
Nesndsela jsem je.*°® Vina byla dle Nancy ale na jejich strané, rodi¢e ji neméli radi,
méli uplné jiné z4jmy. Odjela tedy do New Yorku, kde se seznamila se spoustou
muzikantl a stala se prostitutkou. Setkani Sida a Nancy bylo osudové a jejich vztah mél
ptipojil. Oba se postupné ¢im dal vice uzavirali do svého, laskou i nasilim naplnéného,
svéta sebezniCeni. Nancy zemfela na nasledky bodné rany do biicha v hotelu Chelsea
Vv New Yorku, kde se Sidem bydleli. Sid byl obvinén z vrazdy, ale nic si nepamatoval.
Teorii je nékolik v¢etné vrazdy jednim z drogovych dealerti. Sid Vicous zemftel necelé
Ctyfi mésice po smrti Nancy na pfedavkovani heroinem po vecirku na oslavu svého
propusténi. Nadmérnou davku heroinu snad dostal od své matky. Postavy Sida a Nancy
se nasledné riznymi zplsoby promitly do fady pisni i seridll a jejich ptib&h se dockal i
filmového zpracovani s Gary Oldmanem v hlavni roli.

Jim Morrison byl velmi zaujat beatniky, Friedrichem Nietzschem i Arthurem
Rimbaudem. Néazev kapely The Doors vymyslel podle své oblibené knihy Brany
vnimani (The Doors of Perception) od Aldouse Huxleyho z roku 1954. Huxley zde
vypravi o zazitcich s meskalinem a prosazuje nazor, Ze psychedelické drogy mohou
odstranit filtry z mysli a umoznit lidem vidét Zivot takovy, jaky skute¢né je. Huxley

ptevzal nazev pro svou knihu ze Snoubeni nebe a pekla Williama Blakea, kde autor

4% Malcolm McLaren. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 236.
4% Nancy Spungeon. Cit. dle McNeil — McCain 1999, s. 338.
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piSe: ,,Jestlize dvere vnimani budou cisté, vSechno se clovéku zjevi v puivodni a
nekonecné podobé. “**' Nazev kapely se také odvolava k vyzvé Walta Whitmana:

,, Odsroubujte zamky ze dveii, odsroubujte dvere z vereji. “*%® Morrison psal poezii, na
které mu velice zalezelo. Hudba The Doors a Morrisonova poezie vypovidaji hodné€ o
stavu duse mladé generace druhé poloviny Sedesatych let 20. stoleti s jeji nejistotou,
obavami, touhami, pochybami i sklonem k rychlému feseni, ale pii uchovani
existencialniho piesahu. Nelze je spojovat s hnutim hippies, na néjakou svétovou
revoluci ¢i zménu laskou a kvétinami Morrison nevéril. VSimal si spiSe druhé strany
mince, jako jeho ptedchtidci — Nietzsche, Blake, Rimbaud, Artaud — byl ptesvédcen, ze
zména nepiijde, pokud jedinec nepozna druhou stranu sebe sama. Morrison necht¢l
svymi texty ovladat bezejmenny dav, chtél vytrhnout jedince z letargie, z tupého
ptijimani predkladaného, vyprovokovat ho k vlastni aktivité, k pouzivani vlastni hlavy.
Proto se Morrison na pozdéjSich koncertech podvédomé boufil proti své adoraci
publikem a metal urazky do davu, ktery pro néj ptestal byt shromazdénim jednotlivct a
stal se nemyslici masou.*®® Jeho texty nejsou snadno vylozitelné, jejich smysl je
mnohdy ponechdn na vnimavosti ¢tenafe. S pomoci vlastnich zkuSenosti, myslenkovych
pochodi i s vydatnou podporou alkoholu a halucinogenii naslapuji basné na tenké
hranici zivota a smrti.

Protiklady, které provazely kratky Zivot Kurta Cobaina, vzbuzovaly velké
vykyvy nalad ¢asto vedouci ke zhoubnym pocitiim nendvisti sebe sama. Rostouci sldva
a uspéch mu spise ubliZzovaly, pozornost mu zptisobovala nevolnost, s popularitou
vzristala zaliba v drogach. S drogovymi experimenty zacal jiz v osmé tfid¢, od devaté
tfidy pravidelné koutil marihuanu, kterd mu pomahala zapominat na Zivot doma.
VétSinu Casu travil sdm, coz zplisobovalo pocit vnitini opusténosti. I kdyZ neustale
cvi€il nebo se dival na televizi, trpél ¢asto nudou. Kurt také hodné kreslil. Jeho kresby
pusobi velmi znepokojive, jsou plné vettelct, bezhlavych stvir i explodujicich kytar.

V jeho deniku zacal vystupovat od roku 1990 novy objekt, ktery se pak objevuje témeét
v kazdém obraze, skladbé i piib&éhu. Psal ho zdmémé s chybou, pfevedl ho do
zenského rodu, zamiloval se do néj. Byla to ,,heroina®.

Heroin zacal brat Kurt denné. Dle jeho zapiski se rozhodl byt fet’dkem proto, ze

mu heroin ulevoval od bolesti zaludku, které ho trapily jiz nékolik let, a které ho

497 Cit. dle Henke 2008, s. 15.
4% Cit. dle Morrison 2016, s. 181.
499 Morrison 2016, s. 184.
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pfivedly i na mySlenku sebevrazdy. Na své koncerty si €asto bral jen maly battizek
s Burroughsovou knihou Nahy ob&d.*® Deprese se stuptiovaly, v roce 1992 &teme
v jeho deniku zapis: ,, Nendvidim té. Nendvidim je. Ale nejvic nendvidim sebe. “>%*
Posledni fadové album Nirvany s nazvem In Utero ukazuje na Kurtovu posedlost
tématem zrozeni, smrti, sexuality, nemoci a zavislosti, cozZ umoctiuje jesté pivodni
nazev alba ,,I Hate Myself and Want to Die*, odmitnuty nahrévaci spolecnosti. Kurt
nekolikrat malem zemftel na pfedavkovani, 1 po narozeni dcery, kdyz se s Courtney
Love snazili ptisobit jako spokojena rodina, nepfestal drogy brat. Téméi v kazdém
rozhovoru se zminuje o sebevrazde. Nesndsel, kdyZ na néj vsichni koukali, jestli je
zrovna zdrogovany. Cim dal vic se citil vydédény, do deniku si zaznamenal: ,,Jd
nikomu neublizim, do prdele, prosim vas, je tu nekdo? Nekdo, kdokoli, Boze, pomoc,
pomoz mi, prosim. Chci, aby si mé nékdo vsimnul. Musi si mé vSimnout. Navlecu na
sebe cokoli. Tolik mé unavuje ten plac a snéni, jsem tolik, tolik sam. Neni tam nékdo?
Prosim, pomozte, POMOZTE MI!“*% V sebevrazdé nehledal Kurt Cobain vychodisko
Z nouze, hledal Unik z vécné bolesti.

Doba dekadence i prokletych basnikil je stale aktualni. Radu odkazt k fin-de-
siécle se objevuje napiiklad u francouzské umelecké dvojice Pierre et Gilles, ktefi ve
svém dile propojuji malbu s fotografii. Mezi jejich fotografiemi zndmych osobnosti
najdeme také anglického zpévaka a skladatele Marca Almonda [167]. Je zpodoben jako
pijék absintu a odkazuje tak na umélecka a literarni dila, o kterych jsme zde mluvili.
Jako homosexuadl, ktery prosel drogovou zavislosti, zapada Marc Almond do naSeho
vybéru, a to nejen svym zivotem, ale také dilem. Jeho spojeni s obdobim prokletych
basnikt a dekadence umociiuje jeho album Absinth — The French Album, vydané roku
1993, kam zatadil také zhudebnéné basné Baudelaira a Rimbauda.>®

Dvojice Pierre et Gilles také nékolikrat fotografovala Marilyna Mansona. Na
jedné fotografii, nazvané The dead song [168], je znazornén s kostlivcem v rukou.
Vyjev vypada jako pieta ozafena aureolou modrého svétla. Na dalSim obraze je
fotografovan spolu se svou tehdejsi ptitelkyni, burleskni tane¢nici a hereckou Ditou von

Teese [169]. Ta ucinkovala také v klipu k Mansonové pisni mOBSCENE, o které jsme

50 Poté, co se Kurt se svym oblibenym autorem Burroughsem setkal, autor prohodil: ,, Tomu klukovi néco
Jje. Mraci se, ale nemd k tomu diivod. ““ Cit. dle Cross 2014, s. 341.

501 Cit. dle Cross 2014, s. 316.

%02 Cit. dle Cross 2014, s. 334.

508 Konkrétné se jedna o dvé Baudelairovy basné Abel a Kain a Pohrobni vy¢itka a Rimbaudovu basei
M¢ malé milenky.
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vyse hovotili. Modelka zde pozuje ve sklenici se zelenou tekutinou, ktera nemuze byt
ni¢im jinym nez absintem i vzhledem ke kostce cukru, se kterou Dita nasledn¢ tanci
[170]: ,, We take the love / Open your eyes / And watch the world end / We have our
places, / But we have no friends / They told us sin is not good / We know it's great / we
take all of the drugs / ...take our place. “>°*

Marilyn Manson se tim, Ze uziva drogy, netaji. Dikazem toho je mnozstvi text
1 videoklipt. Zaroven ale pohrda kazdym, kdo je na drogéch zavisly, protoze diky tém,
kteti drogy zneuzivaji, vypadaji ti, co je uzivaji, Spatné. V jeho autobiografii sepsal
pravidla, ktera pomohou ctenafi urcit, zda kokain, travu ¢i dalsi substance uziva, ¢i
zneuziva, jednoduse fedeno, kdy se ma povazovat za zavislého.>® V dobé& pobytu
kapely v New Orleans méli tak obrovsky ptisun drog, zZe je jiz zacinalo nudit je brat,
proto ke $nupani kokainu ptidavali jesté rizné hry a ritudly. V New Orleans m¢la kapela
nahrat novou desku, ale setkani hudebnikl vzdy skoncilo fetovanim a tit€kem k jinym
¢innostem. Manson pise, ze Silupani také pomahalo zaplasit nejistotu a strach z velkého
projektu. Byl to tnik, na ktery se dlouhé mésice, kdy méli to€it, vymlouvali. Svij strach
1 zapiranou samotu trestali alkoholem a drogami. Kdyz Manson odjel domil na svatbu
bratrance, kazdy se ho ptal, jestli je gay, jestli je zavisly na drogach nebo uctiva d’abla.

Nikdo mu nerozumél: ,, Uz jsem nebyl Brian Warner, byl jsem jakysi nevysvétlitelny a

......

za cely Zivot jsem byl opravdu sam. <>

504 Vezmeme lasku / Otevii o¢i / A sleduj, jak svét konci / Mdame sva mista / Ale nemdame pratele / Rikaji

nam, ze hresit neni dobré / My vime, Ze je to skvelé / Uzijeme vSechny drogy / ... zaujmeme nase misto.
Uryvek z pisné Marilyna Mansona mOBSCENE. Volny pieklad autorky prace.

505 Manson — Strauss 2017, s. 172-173.

506 Manson — Strauss 2017, s. 294-295.
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IV. CHARLES BAUDELAIRE A CESKE UMENI

., A prece Baudelaire jest alespori tretina, ne-li polovina i moderni lyriky ceské. >

Vsechna témata z pfedchozich kapitol by bylo mozné zopakovat i ve vztahu
k ¢eskym umélcim. Souvislosti mezi Zivotem a tvorbou Charlese Baudelaira a ¢eskym
uménim by vydaly na samostatnou praci. Tato kapitola je koncipovana chronologicky,
zahrne tedy vybrané umeélce z prelomu 19. a 20. stoleti ¢i doby povalecné, ale nejvétsi

¢ast bude vénovana uméni souasnému véetné rozhovora se ¢tyfmi vybranymi umélci.

Od Vseobecné zemské jubilejni vystavy, ktera prob¢hla v Praze roku 1891,
stoupa sebevédomi ¢eského naroda a pod vlivem mezinarodniho ducha si také moderni
Praha pieje it Zivotem patizskym. Ceska inteligence vstupuje do $ir§iho evropského
kontextu a pomalu se otevira cesta k zac¢lenéni do evropské moderny. Modernisticky
smyslejici umélci vystupuji proti kolektivni a univerzalni kultute a do popiedi stavi
fenomén individualismu. Pfichazi vzpoura ¢asti literatd a umélct proti akademismu,
autoritdm a za nové umeéni. Moderna zacind byt ur¢itym zivotnim postojem odlisnych
individualit, které odmitaji jakykoliv vnéjsi zasah do své tvorby a v naprosté svobodé
znatelné rozsitfuji dosavadni spektrum naméta a do té doby tabuizovanych oblasti.

Novou svobodu uméni symbolizovala Moderni revue, vydavana od roku 1894.
Zde je patrna pluralita stylii 1 témat typicka pro obdobi az do zacatku prvni svétové
valky. Moderni revue pfes své odmitnuti romantiky piejima ptivodni romantickou
mysSlenku o protikladu mezi uménim a davem, jak ho vytyc¢ili Gautier i Baudelaire:

., Vyjimecnost neni pro davy “>%® S emancipovanosti uméni byly zaroveii do ¢eského
kulturniho prostiedi vneseny 1 prvni naznaky krize smyslu uméni, které zapocaly
Baudelairovym opovrzlivym gestem absolutniho umélce.>%

Roku 1891 vznika kniZzni Sbornik svétové poezie, ktery do ceského kontextu
pfinasi mimo jiné pieklady Baudelairovy a symbolistické poezie, stejného roku umira
Arthur Rimbaud. Prvni pteklady basni Charlese Baudelaira jsou ovSem publikovany jiz
v roce 1875 v tydeniku Lumir. Prvniho pfekladu celého basnického dila, ktery mizeme

v

dodnes povaZovat po vyznamové strance za nejspolehlivéjsi, se pak ujal Svatopluk

%7 . X. Salda, Magnus Parens, 1921. Cit. dle Baudelaire 1986, s. 115.
508 Jiti Karasek ze Lvovic. Moderni revue I, 1894/95, sv. 2, s. 26.
509 Urban — Merhaut 1995, s. 52.
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Kadlec az v roce 1934.

Pielom stoleti otevira v ¢eském umeéni silna témata strachu, zoufalstvi i zla a do
del Ceskych literati 1 vytvarnych umélct zacinaji postupné pronikat vlivy umélci, jako
byli Edgar Allan Poe, Edvard Munch, Félicien Rops ¢i Charles Baudelaire. Urcité
paralely miizeme jist¢ hledat naptiklad v dile Jakuba Schikanedera, v jehoz tvorbé hrala,
podobné¢ jako u Baudelaira ¢i Muncha, také smrt dalezitou roli. Schikanederovo dilo je
V podstaté piibéhem tragédie lidské existence. Jak ale pise Otto M. Urban v knize
vénované Edvardu Munchovi, v celkovém vyznéni se tito dva umélci rozchaze;ji.
Schikaneder se v rezignaci s horkosti osudu smifuje, zatimco Munch vyhrocuje situaci
az na osti1.%*? Dal§im piikladem muiZe byt Jan Preisler, jehoz melancholické malby jsou
prodchnuty pocitem tragédie, vykotfenénosti a osaméni. Postavy na obrazech suzuje
existencialni nejistota, obava k okoli 1 k sobé samému. Antonina Slavicka spojuje s
Baudelairem a Munchem hluboké psychické prozivani vlastniho dila, které u Muncha
vedlo k psychickému zhrouceni a u Slavicka az k sebevrazdé. Motivy smrti, osobni
tragédie, vykotfencnosti, osamoceni, strachu, zla, uzkosti ptetrvavaji spolu s riznymi

formami uniku v ¢eském uméni aZz do soucasnosti.

IV. 1 Na prelomu stoleti

,,Se Zlutym svazkem Charlese Baudelaira, tohoto mého smutného milacka, jehoz verse

Jsou tézkou chorobnou hudbou, na niz duse nezapomene nikdy, uslysi-li ji jednou... “***

S novym chapanim umeélecké osobnosti a individuality je spojen predevs§im
pojem dekadence. Zacina dochdzet k prolinani smérti, jako byly impresionismus,
naturalismus ¢i symbolismus, i témat chorobnosti, hypnotismu, magie ¢i okultismu.
Diky dekadenci také dochazi k siln&jSimu propojovani jednotlivych druht umeéni.
Literarnost pronika do vytvarného uméni, vizuélni vjemy poezie jsou umocnény vlivem
vytvarnych postuptli. Posun je patrny také v autoportrétech, kde umélec mnohdy
Vv projekci sebe sama metaforuje sviij rozpolceny pristup ke svétu. Nenachazi své misto
Vv moderni spole¢nosti, kterou vidi naplnénou hriizou a §ilenstvim, touzi po utéku a
izolaci. Smrt je v dekadenci vSudypiitomna a je obsahem velké ¢asti dél vytvarnych

umélct i literath, kteti ve smrti nachazeji smysl a pomijivou krasu Zivota. Smrt a

510 Munch 2006, s. 200.
511 Otokar Biezina. Cit. dle Baudelaire 1986, s. 77.
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pomijivost Zivota je namétem voskové plastiky Jana Stursy Utopend kocka [171], ktera
nam evokuje Baudelairovu baseit MrS$ina, a pouzitym materidlem jesté umociuje dojem
rozkladu, odkazujici k faktu, Ze ani po smrti nepiijde klid a usmifeni. Téma tance smrti,
kterému jsme se v souvislosti se smrti také vénovali, odrazi naptiklad platno Bohumila

Kubisty Polibek smrti [172]: ,, Pak Polibek smrti. Smrtelna unava, agonie a plizivy stisk
smrti, Sero a pliseri hrobu. Tusil snad Kubista brzky sviij skon? “°1?

Jako vyhranénou koncepci modernismu formuluje dekadenci Arnost Prochézka
ve své Glose k dekadenci z roku 1894. Pro svou basnickou sbirku Prostibolo duse nasel
inspiraci u Baudelaira, Mallarméa, Maeterlincka, Huysmanse, Péladana a dal$ich.
Ctenaf se ocita ve snovych, umélych svétech pInych télesnosti a eroti¢nosti, proziva
chorobné stavy i sebevrazedné sklony. Cyklus ilustraci k Prochazkové sbirce vytvotil
jeden z nejvétsich dekadentd Karel Hlavacek. Svymi kresbami byl schopen vyvolat
pocity hriuzy, strachu, bolesti i Silenstvi. Pohybuje se v protikladu zivota a smrti, mezi
vlastnim prokletim a individualni svobodou. Hlavacek zde odkazuje k nécemu zlému a
obludnému, co je nad ndmi, a ¢emu jsme nuceni stale otrocCit. Asi nejvyraznéjsi kresbou
cyklu je Vyhnanec [173]: ,, Tak jsem pojal Vyhnance jako psance ze sexuellného rdje.
[...] provedl jsem celou kresbu jednim dechem, zcela realisticky kreslenou — ale pak
otidsl mnou takovy hnus a dés pred mou viastni praci — Ze muselo to doli. “**3 Z¥etelna
je zde inspirace Munchovym Vykiikem, ale také Félicienem Ropsem, Odilonem
Redonem ¢i Jamesem Ensorem.

Dekadence stvofila osudovou Zenu — femme fatale, ktera je pfi¢inou umélcova
tragického konce. Cesti umélci navazuji na dila Baudelaira, Ropse, Delvilla, Kubina,
Ensora, Redona a vénuji osudové zen¢ mnoho obrazi i basni. Podobny pfistup k zené,
ktera ni¢i muze, blizky Munchové obrazu Vampyr ¢i variantdm jeho Madony, m¢l
napiiklad Alfons Mucha. Na plakatu k cigaretovym papirkiim Job [174] vidime eroticky
idol, ktery pfedstavuje zkazu a dominanci. O¢ividné spojeni s obrazem Vampyr
piedstavuje také obraz Maxe Svabinského Splynuti dusi [175]. Na Munchové obraze
[70] Zzena pevné svira muzovu hlavu, kterou liba na zatylku, tedy vysava jeho zivotni
silu. Muz na Svabinského obraze jako by byl jiz naprosto vysaty, zhrouceny. V postavé
zeny je také zobrazen vnéjsi svét, ktery umélce spoutava a brani mu v jeho rozletu
k idealu. Vyraznym motivem byla Zena také v tvorbé Karla Hlavacka. Ten piejima

chédpani Zeny Féliciena Ropse, ktery ve svych Sataniques zobrazuje Zenu jako nastroj

512 Jan Zrzavy. Cit. dle Urban 2006, s. 374.
513 prochazka — Hlavacek 2000, s. 35.
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d’abla. V eseji vénovanému Ropsovi Hlavacek pise, ze ukazuje zenu takovou, jakou
vzdy byla, nositelku tajemného poéeti: ,, Eva, Zena Putifarova, Sapfo, Messalina, Sv.
Terezie, Lucrezia Borgia, Lyane de Pougy, to je konstanta z jedné strany — Adam,
Alexandr Veliky, Sv. Antonin, Fra Angelico, Gilles de Rais, Baudelaire, to je druha
paralelni a ekvivalentni fada. Tedy: Zena a Muz. A mezi né stavi Rops jesté tertium:
Satana. “*** Zena je pro Hlavacka protikladem femme fatale a svétice, smrti a Zivota.
Jeji t€lesnost a sexualita je pak spojovana s démonem zla, Satanem. Prokleti vlastni
sexualitou je také obsazeno v fadé Hlavackovych vytvarnych dél veetné autoportrétd,
které jsou zrcadlem jeho vlastniho nitra. V autoportrétu Muj Kristus [176] se autor ve
své bolesti identifikuje s Antikristem a dokonava tak vlastni sebepoznavani.

Osudové Zen¢ se Siroce vénoval také FrantiSek Kobliha, inspirovan postavami
Messaliny ¢i Salome. V cyklu Zena [177] zobrazil své predstavy nahého Zenského téla
s velkou smyslnosti a pfimodarosti. Zeny z cyklu Zeny mych sni [178] v sobé& namisto
smyslnosti a rozkoSe nosi tajemstvi a znepokojivou krasu. Salome jako urcity archetyp
femme fatale a dekadentni antihrdinka se stava velice oblibenym tématem umeélct
pielomu stoleti a predevsim pak ¢lend skupiny Sursum.>!®

Nemoznost Cisté lasky, kterou pocitoval Baudelaire, se projevovala i
v dekadentnim pohledu na milostny cit, v némz laska ziistala vzdy nenaplnéna. Rada
basnikl a malifi byla fascinovana tragicnosti milostného citu. Jako symbol milostného
nenaplnéni se v dilech dekadentnich umélct objevuje smrt. Tak je tomu v reliéfu Quido
Kociana Zapovézena laska [179], kde se v pootevienych dvefich drzi v objeti chlapec a
divka. Nad nimi jiz ¢ihd Smrt v podobé¢ kostlivce, ktera je spiSe spojena s postavou
divky, jejiz ruka nedrzi pevné chlapce v objeti, ale visi bezvladné a jakoby bez Zivota
ptfes mladikova zada. Smrt se sem vplizila jako vSudypiitomny symbol kone¢nosti
pozemského byti. Pfima konfrontace lasky a smrti se pak objevuje v cyklu Divka a smrt

Augusta Bromseho [180].

., Zil jsem jako smutny vyhnanec, opustivsi svou drahou viast. Trpél jsem jako snilek,

ktery nahodou zabloudil na tento svét a ktery se marné snazi, aby mu porozumél. “°1°

514 Hlavadek 1930, s. 47.

515 Umglecké sdruzeni Sursum, zaloZené Emilem Pacovskym, Janem Kontipkem, FrantiSkem Koblihou a
Josefem Vachalem, ptisobilo mezi lety 1910 a 1912. Jednalo se o druhou generaci Ceskych symbolisti.
516 Emanuel z Lesehradu. Uryvek z basné v proze Cesta do mésice. Cit. dle Urban 2006, s. 85.
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Umélci se od moderni spole¢nosti odliSovali individualizovanym postojem i
zpusobem prace. Autoportréty znazornuji umélcovu osamélost v ¢eském malifstvi jiz od
poloviny 19. stoleti. Nesnadnou komunikaci se Sir§Sim okolim symbolizuje Autoportrét
v ateliéru Sobéslava Pinkase [181]. Um¢lec je k divakovi otocen zady a pozoruje
pfedmét na zdi, nejspise cestovni tlumok, ktery ho charakterizuje jako vydédénce a
vyhnance. Jednim z pfednich umélct, znazoriujicich osamélost, byl Jakub Schikaneder.
Piikladem muze byt obraz Ulice s chodcem [182]. Zajimavé obrazy bohému, dandyi a
postav na okraji spolecnosti najdeme také v dile Viktora Olivy, jehoz postavy mnohdy
unikaji do svéti alkoholovych opojeni, jako je tomu na obraze Absint [183], nebo na
obraze Lud’ka Marolda Navrat z no¢nich toulek v Mnichové [184]. V popfiedi je
zobrazena polozhroucend postava bohéma, a ackoli je muz umistén uprostied vyjevu,
sah4a mimo jeho ramec, je jakoby vytrzen z okolniho prostfedi, pficemz méstska
periferie symbolicky odkazuje k jeho spole¢enskému postaveni.

Jan Kontipek se ve svém postoji mystika a intelektudla stal osamélym poutnikem
mimo spolecnost a hlavni déni ¢eské umélecké scény. Jeho postoj byl ovsem védomy,
chépal svou osamocenost jako znak jisté vyluénosti a dikaz opravdovych uméleckych
schopnosti uréenych pouze vyvolenym. Ve své stati Zivot v uméni z roku 1947 na sebe
bere roli mluv¢iho osamélych své generace, respektive téch, ktefi osamélymi dokazali
zlistat programové a ne proti své viili.*!” Koniipek se vénoval také ilustraci
symbolistnich i klasickych dél, roku 1933 vytvofil fantazijni lepty k Baudelairovym
Kvétim zla [185].

Ostré odmitnuti spole¢nosti a jejiho technického pokroku, které jiz zazné€lo
vV Huysmansové Naruby, vnimal také Arnost Prochdzka a dalsi dekadenti. Zhnuseni a
pohrdani pohodlnou spole¢nosti vyvolavalo pocit odcizeni a osamoceni a tim padem
potiebu inikd mimo moderni svét, které mnohdy koncily sebeznic¢enim. Zoufalé
poniZeni a uték vyhnance predstavuje plastika Quido Kociana Umélctv udél [186].
Stejny sochar je také autorem plastiky Idiot/Blbec [187], postavy, ktera jakoby ztraci
tvar a tim svou jedinecnost, stava se pouhym stylizovanym ptizrakem lidstvi,
odkazujicim k osobnimu tpadku. I v ¢eském prostiedi narazime na obrazy smutnych
pieroti,, do kterych se umélci promitaji. Takovym piikladem mize byt Cerny pierot
Karla Myslbeka [188]. Klauntv postoj v sobé nese zbytek urcité hrdosti, av§ak ve tvafi

se zraci skepse a pochybnost nad svym spolecenskym postavenim i nad sebou samym.

517 |inie / barva / tvar 1988, s. 69.
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Naprosté vysileni v osamoceni a krizi ¢lovéka mimo spole¢nost zobrazuje Emil Filla na
platné Ctenat Dostojevského [189]. Ikonické dilo Geského expresionismu vykazuje
zietelny vliv Edvarda Muncha a zachycuje pocit beznad¢je, nejistoty a strachu, plynouci

Z nahrazovani hodnot starého svéta (tradice ¢i vira) hodnotami modernimi.

,, Proto také bude vzdy umeélec nenaviden davem, Ze nejde s nim, ze mu neslouzi. Bude

nenavidén lizou, Ze se zavird v sviij nepristupny paldc, ale toho, at nedbd. '8

Separovanim se od spole¢nosti se umélci vyclenuji z davu, ke kterému jsou
schopni se priblizit pouze jako pasivni Uc€astnici verejné podivané. Tu pak znazoriuji
jako tupou, nendvistnou a manipulovatelnou masu, kterou zname z obrazii Jamese
Ensora. Podobnou davovou psychdzu zobrazil Karel Hlavacek na pastelu Démon v ulici
[190]. Nenavist k davu odrazi také osaméla postava krysare, ktera byla oblibenym
namétem a také sebeidentifikaci malite Hanuse Schwaigera [191]. Dalsi postavou jeho
obraz, kterd vzbuzovala odpor a strach, byl vodnik. Mésto jako zdroj bidy, nestésti,
osaméni, smrti 1 vraZzdy najdeme také v dilech expresionismu. U obrazu Bohumila
Kubisty Cestujici tieti tiidy [192] miZeme vzpomenout na podobné dilo Honoré
Daumiera [102], vytvoiené o téméf padesat let diive. DalSimi piiklady mize byt obraz
Emila Filly Zebrak [193] nebo Nestésti na stavbé Karla Myslbeka [194], tematicky
souvisejici se starSim dilem Jakuba Schikanedera Vrazda v domé&. Z téhoZ roku jako tato
dvé platna pochazi také roman Alfreda Kubina Zemé snivci, ktery jsme zminovali
Vv kapitole Na okraji spolecnosti. V pritbé¢hu zaniku Snové fiSe se zde objevuje novy
proces, ktery Kubin nazval jako drolivost. ,, Nemoc neZivotné hmoty. Trouchnivina a
pliseii se vyskytovaly i V nejudrzovanéjsich domech... “**° Ta je metaforou rozkladu,
hniloby a smrti mésta, kterou zobrazil také Egon Schiele na svych platnech Mrtvych
mést [195]. Vojtéch Lahoda upozoriiuje na film Traumstadt reZiséra Johannese Schaafa,
ktery byl natogen dle Kubinovy predlohy z&asti pravé v Ceském Krumlové, kde Schiele
sva Mrtva mésta maloval 5%

S dobou dekadence, ktera se inspirovala rliznymi spiritudlnimi naukami, se také
poji odkryvani opojnych drogovych svéti. Halucina¢nich ucinki umélci dosahovali

pomoci hasise, opia, morfia i absintu. Experimenty s drogami pomdahaly k tniku od

518 Ji¥i Karasek ze Lvovic, Socialni uZite¢nost uméni. Cit. dle Hes 2017.
519 Kubin 1997, s. 138.
520 Rakusanova 2007, s. 89.
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nepiatelské reality do barevnych snt deliria, jak znazoriiuje obraz Josefa Vachala Kutrdk
opia [196]. Jak bylo nastinéno v podkapitole Umélé raje, i zde ivodni harmonie brzy
prechéazi do chmurnych vizi, znasobenych uzkosti, a nocnich mur. Nutkani individua

Kk tniku otviralo také téma sebevrazdy, ktera vzdy byla disledkem vytrzeni ¢lovéka ze
spole¢nosti. Izolace a zoufalstvi se postupné méenily ve stav Silenstvi, umirani a smrti,
umélce suzuje nesnesitelnd tzkost. Ta je v pfimé navaznosti na Munchitv Vykiik
vyjadiena v obraze Alfonse Muchy Akt ve vec¢erni krajiné [197] a pozdé&ji v plastice
Uzkost Otto Gutfreunda [198].

IV. 1. 1 Dandy v ¢eské dekadenci

Podobné jako evropsti, 1 ¢esti umélci navazuji na tradici velkych dandyt, jako
byli George Brummell ¢i Oscar Wilde. Ve Wildoveé portrétu od Jana Kontipka [199]
vidi Otto Urban na svou dobu ojedinélou zdvojenou stylizaci — jak v postavé
spisovatele, tak v pozadi obrazu, odkazujicimu mnozstvim kvétu, barev a tvari na des
spisovatele mnohdy nedostiznym vzorem. Proto se ¢asto schovavaji za iluzivni
aristokratické masky, berou si Slechtické ptidomky a dandismus se n¢kdy muze jevit
jako pouhé divadelni gesto. Mezi urcitou pdzou a skuteCnym zivotem dandyho byva
velmi tenké hranice.

Naladu ¢eského dandyho ptelomu stoleti ilustruje portrét Jarmila Krecara
z Ruzokvétu od autora Vratislava Nechleby [200]. Basnik a ptekladatel je zde zobrazen
ve stavu melancholického zhrouceni a apatie, stin v pozadi jako by oZival a chystal se
postavu pohltit. ,,Posledni prazsky dekadent®, jak byva Jarmil Krecar nazyvan,®?2 byl
blizkym pftitelem Arthura Breiskyho, taktéZ dekadenta, ktery touzil uniknout
zZ jednotvarnosti méstackého zivota a vydat se po stopach prokletych basnikd,
Baudelaira, Verlaina a dalSich. Breisky prahnul po literdrnim uspéchu a podobnost
s baudelairovskym kolisanim mezi dvéma poly mizeme sledovat také na jeho vztahu
s Bozenou Dapeciovou, kterou miloval, ale neustale ji zahrnoval vycitkami a sva
obvinéni pak opét v dopisech srdceryvné omlouval. Casto si také vymyslel fiktivni
postavy zen, kterymi BoZenu trapil. Toto fabulovani bylo urcitou literarni pézou 1

odrazem Breiskyho psychického stavu. Byl pfitahovéan elegantni postavou Oscara

521 Urban 20086, s. 85.
522 Hes 2017, s. 82.
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Wildea, i ptes casté financni nedostatky byl vzdy perfektné obleen, nakupoval spousty
knih, utracel v kavarnach. Casto jezdil do Prahy &i Drazd’an, kde se snazil ptisobit
mésta. I pfes velké dluhy ze své predstavy dandyovského zivota nehodlal slevit.

Breisky byl autorem souboru eseji Triumf zla, kde se vénoval velkym postavam
historie od Tiberia a Nera po Baudelaira a Wildea. V eseji ,,Baudelaire, demaskovany*
pise: ,, Baudelairova smrt byla sebevrazdou, nutnym vysledkem pozvolného sebenicent,
jimz byl jeho zZivot. Jedit — vina, hasise, opia, absintu — Baudelaire neuzival pro rozkos;
nikdo nebyl méne rozkosnikem nebo presnéji, nikdo nebyl rafinovanéjsim rozkosnikem
V tak ridkém a tragickém smyslu slova: rozkosnikem bolesti. Uzival jedii, aby
zapomenul, aby zmirnioval a kadencoval svou bolest, a mnohem ridceji ze zvédavosti
umélce hledajiciho novych zdrojii krdsy. “°?® Déle se odvolava na Baudelairovy deniky,
kde se nam basnik odkryva jako slaby a nest'astny, zatimco v basnich je hrdinou, ktery
dokaze z bolesti, kterou mu zivot pfichystal, u¢init krasu.

Breisky poznamenal, Ze dandy ,,je rytifem dneski, zavirajicim lhostejné zraky
pred zitrky (...). Cely jeho Zivot je triumfem umélého — jeho konec snad nikdy neni
prirozeny “.>** Témito slovy jako by pfedpovédél i svou vlastni smrt. Roku 1910 tajné
odjizdi do Ameriky, kde zacina pracovat jako liftboy v nemocnici. Zanedlouho je zde
nalezen mrtev zaklinén ve vytahu s rozdrcenou hlavou. Fakt, ze nebyla poznat tvar
mrtvého, vedl k riznym domnénkam o dalsi Breiskyho mystifikaci a ndzorlim, Ze takto

zmizel ze svéta a zapocal novy Zivot.

IV. 2 Obraz ruiny v surrealismu a za druhé svétové valky

Co na tom, vzesla-lis jiz v pekle nebo v rdji,
ty stviiro, hrozna tak bez vlastni viny snad,
kdyz mi tva noha, zrak a usmév otviraji

vstup k nekonecnosti, kterou mam, temnou, rad. 525

Karel Teige ve své stati o Charlesi Baudelairovi z roku 1927 hovoti o

romantismu jako 0 mezniku pro vznik moderni poezie. Mezi prvni ,,prokleté basniky*,

52 Breisky 1997, s. 83-84.
524 Breisky 1996, s. 134-135.
525 Uryvek z basné Hymna na krasu. Baudelaire 1962, s. 46.
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kteti dychaji atmosféru rozkladu a smrti, fadi Gérarda de Nerval, Petruse Borela a

vvvvv

Baudelaira: ,, Moderni poesie pocina se Baudelairem, nejvétsim basnikem vsech dob a
v§ech narodii: ,, Fleurs du Mal* jsou prvou moderni a dodnes moderni poesii. %

Baudelairovu zkusSenost, ze zlo, utrpeni a smrt jsou nezbytnou soucasti kazdého
¢loveéka, vnimal malit FrantiSek Janousek. Prvni svétovou valku prozil velice tézce,
psychicky se zhroutil a sam se postielil do nohy. Nasledné se valecna zkuSenost stala
jednim z hlavnich pramenti jeho dila, kde se temné a nestvirné stalo pevnou soucasti
jeho vidéni krasy. Zlo a dobro, utrpeni a radost jsou nerozlu¢né. Na zacatku tficatych let
se Janousek diky prazskym vystavam seznamil s pracemi francouzskych surrealistii.
Valeéné zazitky se opét probouzeji v dobé $panélské obéanské valky a v duchu
expresivniho surrealismu pokracuji i s nadstupem druhé svétové valky, kdy se do obrazl
dostavaji laska a hriiza, krutost a $tésti, plozeni a smrt i riizné deformované nestviry
[201].

Obraz ruiny, kterému jsme se vénovali v ptedchozi kapitole, se vyrazné
promitnul do dila Jindficha Styrského, Toyen i dalsich surrealisti. Ruina a trhlina
vyjadiuji ptisobeni ¢asu jako nezadrzitelné pomijivosti Zivota. Cernou propast nicoty na
jeho konci si ve své generaci asi nejvice uvédomoval pravé Styrsky.%?” Clovék mizi a na
obrazech zlstavaji jen kusy postav, jak ukazuje dilo Aloise Wachsmana Obraz se sedaci
vanou [202], nebo postava zcela mizi a lidska ruina je znazornéna jako rozpadajici se
zed’ €1 nahrobek naruseny trhlinami, symbolizujicimi zasah Casu.

., Pro skutecného bdasnika neni dnes jiného mista nez na pranyri. “>%

Jindficha Styrského siln& poznamenala smrt jeho nevlastni sestry Marie v jejich
jedenadvaceti letech, kdyZ jemu bylo pouhych Sest let, a také pomérné brzka smrt jeho
rodi¢t. Odtud silné téma smrti v jeho dile. Roku 1931 si Styrsky zaznamenava sen o
otci, z jehoz vyznéni bychom mohli usuzovat o jejich nepiilis dobrém vztahu.%

Napjaty vztah otce a syna, mnohdy ustici k dramatickym konfliktiim, ndm potvrzuje

526 Cit. dle Baudelaire 1927b, s. 74.

521 Zrcadlo bez obrazu, ruiny bez vzpominek. “ Ze Styrského textu Svét se stava stale mensim. Cit. dle
Bydzovska — Lahoda — Srp 2012, s. 22.

528 Styrsky 2003b, s. 133.

529 Sen o otci. Styrsky 2003b, s. 70.

161



Vitézslav Nezval ve svych vzpominkach.**® Na zakladé snu o otci pozdéji vznika
sarkasticka kolaz Mij otec [203]. Unik do vody v zavéru snu o otci miZe nazna¢it tnik
ze strachu z otce do bezpeci lina matky. Touha po navratu do détstvi a do prenatalniho
stavu je jednim z Gstiednich témat Styrského tvorby. Svédéi o tom opét sny — Sen o
dédictvi & Sen o Matce-Zemi [204].%%! Traumaticky zazitek ze smrti sestry pak ovlivnil
jeho budouci vztah k Zendm, ale také védomi pomijivosti lidské existence. Marie se
vV jeho mysli ztotoznila s postavou Emilie, jejiz podobu ve svych predstavach Styrsky
nedokazal rozpoznat a propadal pocitiim nicoty.>¥? Od vsudypiitomného védomi smrti
se snazil uniknout pfedevs§im pomoci alkoholu, ktery se nasledné stava i védomym
prostiedkem sebedestrukce. Styrsky velmi obdivoval prokleté basniky, ilustroval
preklady Lautréamonta, napsal Rimbaudtiv Zivotopis.>*® Od Rimbauda piejal metodu
soustavného rozruSovani smysli, od Nervala z4jem o sen, fascinovala ho také eroti¢nost
a ateismus markyze de Sade. Uvod textu Kraj markyze de Sade odrazi Styrského
védomi pomijivosti i osamélosti basnika, smétujiciho k nicoté a smrti: ,, Déjiny nejsou
nicim jinym nez podivuhodnym mizenim pravdy v case. Proto jsou jména bdsnikii
navzdy spjata s ruinami a se stiny. Vse, co opusti basnik, zesedivi a proméni se v popel.
Radosti basnikii jest pozorovani, jak nicota rozleptdva formy kdysi krasné, jak
prazdnota se rozprostird v srdcich kdysi svezich, jak vse okolo zraje k smrti, jak se vse
Fiti do minula, zatimco jejich srdcim je odepreno dobrodini starnouti. Basnikiim nepatri
dnesek ani zitrek, basnikiim patri Cas. <534

Ve vztahu ke Styrskému, ale také ke Karlu Teigemu lze vzpomenout
Baudelairovu basen Cesta na Kytheru, ktera byla tématem podkapitoly Obraz vlastni
ruiny. Vidina $ibenice miize pfipomenout Styrského kresby strasaktl, rovnéz tak obraz
Clovék neseny vétrem [205], znézoriiujici pomackany oblek harlekyna a odkazujici
skrze tuto postavu ke smrti.®® Stragici vychézeji z jeho snu Sen o strasacich a ptaci

budce, jehoz konec je mozné porovnat se zavérem Baudelairovy basn¢:

530 Styrsky 2003b, s. 127.

531 Sen o dédictvi. Styrsky 2003b, s. 108. Sen o Matce-Zemi. Styrsky 2003b, s. 63.
532 Styrsky 2003a, s. 62.

533 Styrsky, Jindfich. Zivot J. A. Rimbauda. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1972.
53 Uryvek z textu Kraj markyze de Sade. Styrsky 2007, s. 118.

53 Srp 2015, s. 107.
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A s hriizou vidim, Ze jeden z téch strasakii jsem ja sam. “>%

,,.Jd na tvém ostrové se shledal, Venuse, / jen se Sibenici s mym obrazem, Zel bohu! %

Styrsky se ve snu vidi vztyéeny na lati, pfiemz na ty¢i nese jakési zenské torzo.
Dochéazi zde ke spojeni témat smrti a erotiky. Podobné byla tématem Baudelairovy
basn¢ laska a smrt. Karel Teige byl také velkym obdivovatelem Kvétt zla. K
Baudelairoveé basni mize odkazovat Teigeho Kolaz ¢. 371, ale i jeden z kolazovych
experimentti pojmenovany Odjezd na Kytheru. Na Kolazi ¢. 371 [206], kterou Teige
vytvoftil v roce své pred¢asné smrti, je zobrazen ostruvek uprostied vodni hladiny, do
jehoz stfedu je zasazeno Zenské torzo ve tvaru falu. Vyjev miize pfipomenout
Baudelairtiv popis ostrova ze zafatku jeho basné: Tajemny ostrove milostnych slavnosti!
/ Nad tvymi vodami se spoustou horkych tini / stin staré Venuse se vznasi v tézké viini /
a duse napdji laskou a nyvosti.>*® Odjezd na Kytheru [207] je turistickou basni,
,,odrazem cestovni lyriky*.>*® Obrazové basné povazoval Teige za nejdilezit&jsi vytvor
poetismu. Basen je slozena z nékolika prvki, které evokuji urcité dojmy, aniz je tieba
slov. Vidime odjizd&jici plachetnici, ¢ast mostu ¢i naznacené schodisté, doplnéné
zvolanimi Au revoir a Bon vent. Oproti Baudelairové Kythete, kterd jiz pfipomina
pouze kousek bidné zemé, ze které je potieba co nejdiive utéci, zda se Teigeho basen
plna pozitivniho ocekavani a radosti z cesty.

S ptichodem druh¢ svétové valky za¢ina byt opét velmi aktudlni téma samoty a
opusténosti, symbolizované na obrazech postavami tulakt, poutniki a riznych
osamocenych kracéejicich postav. Takové jsou postavy no¢nich chodci Frantiska
Hudecka [208], ale i zvlastni postavy cizincti na vyjevech z kavaren a barti Karla
Cerného [209]. Hude¢kovymi no¢nimi chodci se snad inspiroval malifiv pfitel Ivan
Blatny ve svém nedokonceném cyklu basni o Kolemjdoucim, ve kterém zachycoval

pocity soucasného ¢lovéka v nejisté povalecné dobg:

Kolemjdoucti stal jak pribity,
protoze mezi temito zahozenymi vécmi spatvil

maly, nepatrny hnédy papirek

53 Uryvek ze Snu o strasacich a pta¢i budce. Styrsky 2003b, s. 76.

537 Uryvek z basné Cesta na Kytheru. Baudelaire 1962, s. 241.

538 Uryvek z basné Cesta na Kytheru. Baudelaire 1962, s. 239.

539 Karel Teige zmitiuje turistické basné ve své stati Obrazy. Vlagin 1971, s. 542.
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— ale nevedel jesté jiste, jestli to neni halucinace — ,
opatrné se rozhlizel,

rychle se shybl,

mél jej v hrsti,

na rohu Kazdodenni ulice a Senného namésti
svého rodného mésta,

devet set padesat kilometru na vychod od Parize,
maly, nepatrny hnédy papirek,

maly, nepatrny, dvakrat prostipnuty,

dvakrat prostipnuty,

neplatny listek z metra.5*

Na okraji centra uméleckého déni se zformovala skupina mladych umélct, kteti
zacali tvofit mimo hlavni sméry modernismu. FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek ¢i
Miroslav Hak se sami povazovali za umélce na okraji, které nechtéla ptijmout oficidlni
surrealisticka avantgarda.®*! Za tyto umélce se postavil E. F. Burian, v jehoZ divadle
probéhla roku 1937 vystava ve slozeni Hudecek, Gross, Hak, Zivr, Lacina, Zykmund.
Tito umélci se ve svém dile zabyvali zkoumanim okraje mésta, naladou méstskych
periferii, Zivotem obyc¢ejnych pracujicich lidi. Na obrazech figuruji tovarny [210],
kominy [211], polorozpadlé ploty [212], automobily a rtizné zapadlé kouty mésta, kam
mnohdy naSel cestu jen potulny flanér.

Naprosto svébytnou postavou, kterd jisté po pravu nachdzi misto v této praci, je
¢esky umélec, ktery vétSinu zivota stravil v zahranici, navic mnoho let vlacen po
vézenich a internacnich taborech. Se jménem Alén Divi§ jsou spojovany pojmy jako
samota, utrpeni, smutek, osudovost ¢i soucit. Teoretik umeni Jaromir Pecirka, ktery byl
DivisSovym dilem i osobnosti fascinovan, napsal o krajin€ jeho obrazi, ze je to ,, uzem,
kde obchazi smrt, kde maji sidlo prokleti umélci, kde umélcitv projev nelze odlouciti od
tize a temnot Zivota*.5** V osobnosti Aléna Divise se opét setkavame s uréitou formou
autostylizace. Do své autobiografie Zivotopis v kostce zafadil i fadu smyslenych
informaci, jako by chtél dotvofit mytus osaméelého umélce, a podpofil tak sam legendu,

ktera ho obklopovala. Divisuv vale¢ny osud vézné a uprchlika vyvolal v jeho osobnosti

540 Uryvek z basné Na Svébce. Blatny 1995, s. 424425,
541 Bydzovska — Lahoda — Srp 2012, s. 335.
542 pegirka — Mrkvicka 1948, nestr.
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silny existencialni prozitek, ktery vyustil v osobni uzavienost a melancholii, ale i
védomi mesiasského poslani umélce.>* Velky vliv na jeho dilo mély kresby véziiti na
zdech vézenskych cel. Zajimavé jsou ale také jeho obrazy kvétin vyzaiujici zvlastni
atmosféru [213, 214], ke kterym Pecirka v katalogu k Divisové vystavé ve Vilimkové
galerii roku 1948 poznamenal: ,, Kytice mne upoutaly také svou neskutecnosti; neni
zahrady, kde by rostly, i ony jsou kvéty smutku, kvety noci, i ony nejsou rozzaty
sluncem, i ony svetélkuji svym vnitinim svétlem — nejsou to kvéty z tohoto svéta. Kde je
Divi§ natrhal? “** Svym charakterem nam Kytice mohou pfipomenout nazev
Baudelairovy sbirky. Vétsina z nich jakoby vystupuje ze tmy, ve vazach se Casto
objevuji ostnaté listy, fantastické bodlaky ¢i riizné exotické kvéty. Divis byl také

autorem ilustraci k povidkam E. A. Poea [215].

IV. 3 Barevna hudba Zdeinka PeSanka

,,Jednim takovym znakem [svételného umeni] je predevsim schopnost ovlddati nejenom
dvojrozmeérnou plochu jako malifstvi nebo ovlddati pomoci ,, tieti* dimense prostor
Jjako socharstvi ¢i architektura, nybrz schopnost ovladati ctvrtou dimensi cas, jako

hudba ¢i tanec. “>*

Kdybychom méli najit v eském umeéni dvacatého stoleti umélce, kterého by
bylo mozné pokladat za nasledovnika Baudelairovy teorie korespondenci, jako
nejvhodné;si priklad se jevi ,,basnik svételného mésta® Zdenck Pesanek. To, Ze se
obracime spravnym smérem, miZze podtrhnout 1 fakt, ze PeSanek byl dlouhd 1éta
vystaven nezajmu Ceské kulturni vefejnosti a odsouvan i se svym dilem tak trochu na
okraj. V dobovém avantgardnim hnuti byl povazovan za podivina, o kterém se vice
méné mlcelo. Nedostatek uznani bohuzel vedl i1 ke ztraté fady klicovych dél. O
kinetickém uméni jsme hovofili jiz v souvislosti se svétovym uménim, ov§em je tieba
zdiiraznit, Ze prvni kinetickou plastiku na svété (umisténou na Edisonové transformaéni
stanici v Praze roku 1930) [216, 217] vytvoril pravé Zden¢k Pesanek, ktery byl také

autorem prvni knihy o kinetickém uméni, vydané roku 1941 pod ndzvem Kinetismus.

vvvvv

%43 Skalova — Pospiszyl 2005, s. 14.
544 pegirka — Mrkvicka 1948, nestr.
545 peganek 1941, s. 150.
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technologii v kontextu umélecké tradice barevné hudby a synestézie. Pomoci moderni
technologie spojoval rozdilné motivy ¢i zanry véetné propojeni barev a zvuki. Princip
programovani a multimediality vyrustd z dlouhych tradic barevné hudby a barevného
klaviru i z rodinné varhanaiské tradice.>*® Pravé neobvyklé spojovani moderni techniky
a ume¢leckeé tradice, které bylo pro stoupence umélecké avantgardy kontroverzni, vedlo
k umélcovu osamoceni. Pfitom principem spojovani rozmanitych médii a elementti byly
Pesankovi inspiraci 1 obrazové basné a kolaze hnuti Devétsil. Soubor multimedialnich
plastik Sto let elektiiny [218] naptiklad sam charakterizoval jako ,,basné moderniho
zivota“.>*" Sviij zphisob kinetického uméni zakladal na modulacich barevnych svétel,
jejichz ¢asovy rytmus odvozoval z hudby, coz se ukazuje jako jeden z nejptisobivéjsich
projevi ,,ultrafialové estetiky poetismu, jehoz umélci snili o zaficich tvarech. V dobg,
kdy se Devétsil rozpadl na dva protichlidné proudy, surrealismus a funkcionalismus,
Pesanek jako jediny zlstal vérny programu Devétsilu a jeho vizi basni moderniho
zivota. Jeho syntetizujici umélecké snahy se tehdej$Sim modernistim jevily ztejmé prilis
romantické. PeSanek se naptiklad snazil o propojeni sochatstvi s moderni
funkcionalistickou architekturou, odvijejici se z principti rané poetistické estetiky, tedy
syntézy poezie (kinetické sochai'stvi) a konstrukce (architektura).>*®

Peséanek se ve svém dile snazi pfekonavat protiklady mezi minulosti a
ptfitomnosti, tradici a inovaci, figurou a abstrakei, uménim a technikou, ptirodou a
civilizaci. Jeho outsiderstvi se odvijelo také ze samotarské povahy a projevilo se
v umélecké autostylizaci, kdy se promital do role osamoceného vynalezce ¢i letce. Své
umeélecké poslani chape v symbolice ,,hvézdného vraku® a ,,padu vzhiru“ (obéti), jimz
se um¢lec-tvlrce-prorok pienese do jiné (vesmirné, idedlni) dimenze za hranicemi
znamého svéta a zprostiedkuje tak zafeni dosud neznamé krasy a lidské nadgje.>*°
Postaveni umélce se tedy v PeSankové chapani bliZi k pfirovnani k prorokovi ¢i
vykupiteli, umélecké dilo ma ukazovat cestu do nové budoucnosti.

Pesankovy prvni spektrofony (jak nazyval své barevné klaviry) byly
pfedznamenany skulpturalnimi malbami. Na Kytate [219], kde je jiz ilustrativnim
zpiisobem vyjadiena idea barevné kinetiky, je hudba pfitomna jako zobrazeny hudebni

nastroj 1 jako namalované fragmenty notovych zaznamt. To ale PeSankovi nestacilo a

546 Zemanek 1996, s. xiii.
547 Pesanek 1941, s. 93.
548 Zemanek 1996, s. xx.
59 Zemanek 1996, s. xvii.
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pokusil se hudbu ztvarnit navic v rytmicky zvinéném pruhu hmoty, do jehoz vin zasadil
»cervené hrasky* jako zvuky toni. Sviij spektrofon a cely princip své svételné kinetiky
odvozoval Pesanek po vzoru barevné hudby z vyvoje hudby. Jako se tony uvolnily

z mluvené feéi a v pieneseni na hudebni nastroje zacaly mluvit vlastni fe¢i — hudbou,
chtél Pesanek uvolnéné barvy pomoci svétla pfenést na nastroje barevné kinetiky, kde
by mohly promluvit vlastni hudbou barev.>*® Tak jako ve statickém hudebnim nastroji
znéji tony, mély ve statickém svételném dile znit barvy. Prostfednictvim klavesnice
barevného klaviru vytvéarel abstraktni svételné basné — proménami abstraktnich obrazct,
pfedevsim ve snaze o aplikaci principu klavesnice na téméf vSechny oblasti kinetické
prace se svétlem, ¢imz piedjimal povaleény vyvoj kinetického a pocitacového umeni.

Princip barevného klaviru chtél Pesanek aplikovat téméf na vSechna sva svételna
dila a velkému vyznamu klavesnice daval ptfednost pfed mohutné nastupujici filmovou
technikou.>! Byl fascinovan poezii svételné reklamy a sméfoval k predstavé svételného
urbanismu celého mésta. Svételné-kineticka plastika na Edisonové transformacni stanici
Vv Praze piedstavuje spolu se Svételnou rekvizitou Laszlo6 Moholy-Nagyho [90]
nejvyznamnéjsi projev svételné-kinetického sochatstvi dvacatého stoleti. Dilo Moholy-
Nagyho se stalo namétem jeho autorského filmu Cerna — bild — $ed4, podobné jako se
Pesankova Edisonka stala ve stejném roce (1930) ndmétem filmu Frantiska Pilata a
Otakara Vavry Svétlo pronika tmou.

Pesanek svym dilem zaloZil v ¢eském vytvarném uméni novou linii a oteviel
prostor pro moznosti syntéz a vzajemné komunikace riznych vyrazovych prostedkt a
uméleckych druhi, pro nové multimedialni, scénické, interaktivni formy vyjadfovani,
které jsou aktualni v dneSnim uméleckém svéte. , Kinetic electric light show*
PeSankovy Edisonky lze také povazovat za ptimého pfedchiidce dneSnich svételnych

videomappingl a dal$ich interaktivnich a audiovizuélnich instalaci.

550 Zemanek 1996, s. 53.

%1 Jiz roku 1723 usiluje o barevny klavir jesuita I. B. Castel. Sahnutim na klavesu zvedal rozsvicenou
svicku za barevné sklicko. Jeho pokusy souvisi s barevnym slySenim. Barevné slySeni je nadani prevadét
zvuk v barvu, ve vétsing piipadi jde o souvztaznost individudlni. PeSanek 1941, s. 34.

167



1VV. 4 Drama informelu

., Chruscov ani Novotny nebyli Kennedy, aniz jim byl Breznév ¢i jiny bolsevik. Nam
nebylo do popani®? — my chtéli stat pred nasim svétem rovné, proto jsme musili vyt a
zoufat, skucet uzkosti, bublat, penit a rozdirat si télo i vnitrnosti — bicovat se... a modlit
— podavat zpravu, aby kazdy vedel, ze to, co musime — Zivorit — nemusi a nesmi byt
navzdy jedina ,,pravda*“, Ze to svinstvo je zavineno bandou vyvrhelii a micenim k jejich

«

bésneni, k jejich blbstvi, Ze vznika ,, vlastni nebezpeci“, ze kazdy zpusob konformity je

spolupraci na konecném spolupadu. “>>

Vychozim bodem povale¢né abstrakce bylo usili o novou orientaci clovéka ve
svete, ve kterém silila existencialni uzkost i skepse ke stavajicim hodnotam. Informel
byl novym zptisobem uméleckého chapani skutecnosti, lidské drama spojené
s existenci. V ¢eském prostiedi padesatych let dochazi k vyrazné izolaci ¢lovéka,
kterému je podsouvéna falesna realita a klamava iluze optimismu. Odtud se vyviji pojeti
tvorby jako otevieného procesu pronikani za fasadu této nepravdivé skute¢nosti a
odkryvani toho, co se za ni schovava. Takovym dilem jsou napiiklad Dekrety Jitiho
Balcara [220]. Umélci informelu pouzivali materialy jako hadry, plechy, draty, pisek ¢i
provazy, Sedé, Cerné a hnédé barvy a techniky, které odkazovaly k primarnim
zkusenostem ¢lovéka — $krabani, ryti, propalovani, drasani. Uéelem téchto mnohdy
radikalnich vytvarnych postupii bylo vyjeveni prozitku vlastni existence a Zivotniho
pocitu uzkosti.

Drama individualni existence i patos lidského udélu se projevuje i v dile Zderika
Berana a Antonina Tomalika, z nichz druhému jmenovanému ptispél k zivotnimu
dramatu jesté jeho brzky tragicky konec. Tomalik Zil v Praze ve velmi stisnénych
existen¢nich pomérech. Sviij psychicky stav naplnény uzkosti, revoltou a vasni navic
podporoval alkoholem, ktery se mu stal osudnym, kdyz se ve svych osmadvaceti letech
po vecirku udusil zvratky. Vnitini psychicky stav umélce tizce souvisejici se stavajici
spolecenskou a politickou situaci a umocnény jeho vybusnou povahou se v jeho tvorbé
projevil brutalnimi zdsahy do materidlovych struktur obrazu, kterymi vytvarel jizvy své

obnazené duse, jez nasledné zceloval draty a probodaval hiebiky [221].

%52 Narazka na vytku, Ze jsou esti umélci pozadu se svou (i abstraktni) expresi, jelikoZ ve svété jiz zuiil
vesely a barevny pop art.
553 Jan Koblasa. Cit. dle Informel 1991, s. 17-18.
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Podobnou existencialni krizi i mladické pocity vzdoru prozival Zden¢k Beran.
Analogie se Zivotem na okraji, s tisnivou uzkosti i s opravdovosti vyjadieni hledal u
Rimbauda, Baudelaira i Lautréamonta, u Kafky, Dostojevského ¢i Becketta. Jindiich
Chalupecky psal ve svém textu Lidsky osud o antiestetické brutalnosti umélct na
rozhrani padesatych a Sedesatych let, kdy bylo uméni Berana, Veselého, Neslehy ¢i
Koblasy vyrazem beznad&jného pesimismu.>** Michani pastozni malby a kust
odhozenych véci v dile Zdenka Berana odkazovaly na trosky ¢lovéka, stejné
nepotifebného jako ony hadry ze smetisté. Zakladem Beranova dila v tomto obdobi je
destrukce [222], prvek nespokojenosti a urcity Gnik pted opravdovou destrukci
Vv podobé politického ttlaku, zaroven odkaz na téma nesnesitelnosti spolecenského
zla.>> Beranovy objekty mnohdy vyvolavaji pocit t&lesného ohroZeni, nemoci a zaniku.
Aktuélni byti naplnéné nésilim, brutalitou a désem i filosofické reflexe doby
normalizace zhmotnil v instalaci Rehabilita¢ni oddéleni Dr. Dr. [223, 224]. Zajimavé je,
ze nazev odkazuje na skutecného doktora jménem Stanislav Drvota, ktery pasobil
V psychiatrické nemocnici v Bohnicich a ke kterému v té dobé dochazeli také nékteti
umélci.>® Jinak je ndzev dila naplnén ironii, Beranovym mrzakiim jiZ zadna rehabilitace
nepomiize, v deformovanych a zmucenych télech jiz lidskost prestava byt lidskosti. Ve
svém textu Vzdy nevhod (Zprava o nevhodném tsili) sdm autor popisuje okolnosti
vzniku instalace: ,, Instalace REHABILITACNI ODDELENI DR. DR. byla na pozadi
prizracné geopolitické scény naprosto logickym vyusténim mé osobni skepse, jejiz
koreny tkvely v mém vnitinim odporu vici modernisticky pozitivnim postulatim, jak se u
nas v naivni vire ve vSeobecny pokrok formovaly (¢i byly formovany) zvilasté v druhé
polovineé sSedesatych let. [...] Na své denni trase kolem ruskych tankii hlidajicich
karlinsky kostel jsem pospichal do svého ateliéru, aniz bych zaznamenaval jakékoli
pocity krize — dokonce v tom bylo jakési treskuté nadseni... Je nepochybné, ze za téchto
podezielych okolnosti muselo vzniknout néco nepatiicného... >

Atmosféra normalizace s nedivérou vSech vuci vem i vic¢i budoucnosti, strach
ze Zivota, ze sebe i z ostatnich pak odrazela série kufri [225]. Kufry obsahuji zbytky a

chumly riznych véci, kusy t€l, jsou traumatem zrozeni a existence i symbolem

554 Esej Lidsky osud je sougasti knihy Nové uméni v Cechach. Chalupecky 1994, s. 103-125.

%% Beran 2007, s. 189.

%% MUDTr. Stanislav Drvota CSc. vydal dileZitou knihu Osobnost a tvorba (Avicenum, Praha 1973), ve
které (mimo jiné odborné kapitoly) analyzoval 25 soucasnych umélct.

557 Zden&k Beran. Uryvek z textu Vzdy nevhod (Zprava o nevhodném tsili). Cit. dle Beran 2007, s. 151—
152.
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vydédéni a uniku, smrti i nad¢€je, jsou plné zbytecnosti, které vla¢ime svétem, z kufri
vytéka hnis soudobé spolecnosti. V Beranové dile se stfetdvaji protiklady nad¢je

S beznadé&ji, temné a svétlé stranky Zivota, stalost a pomijivost. Mozna i pozdé;jsi
Berantv piiklon Kk realistické malbé, kterou ucil na Akademii vytvarnych uméni, mtize
byt chapan jako protiklad jeho star$iho dila. Jde ale spiSe o jiny postup zobrazeni
nespokojenosti se stdvajici spolecnosti a postavenim umélce. Zdenék Beran si opét

izolovan vytvarel svou idealizovanou podobu destruovaného svéta.

IV. 5 Cesky underground

Kdyz je dnes cloveku dvacet
chce se mu hnusem zvracet
Ale tém co je ctyricet
je toho vyblit jeste vice
Jen ten komu je Sedesat

miiZe jit se sklerézou klidné spat®®

V roce 1965 navstivil Prahu Allen Ginsberg. Bezprosttedné po svém zvoleni
kralem studentského majalesu byl z CSSR vyhostén. Majéles se toho roku stal nepiimou
manifestaci proti zpaisobu vlady KSC. Stiediskem ,,beatniki“ se v Praze staly schody
pred Narodnim muzeem, kde se denn¢ schazelo n¢kolik desitek ,,manicek*. Kromé lidi
z okruhu Milana Kniz4ka>*® sem chodil také ptedéasné zesnuly basnik Milan Koch,
kterého miZeme povaZovat za Cesky prot&jsek americkych beatnikii. Vedle beatnikli byl
jeho basnickym vychodiskem cesky underground, surrealismus i vychodni filosofie.

V jeho poezii nachdzime pocity ¢lovéka, zijiciho v nesvobodé, pocity zmaru, konce

Zivota 1 svéta.

Stary Septajici kastan

se sklani nad Sedivym drimajicim tuldkem

5% Egon Bondy, baseti Dvacet. Zhudebnéna na studiovém albu The Plastic People of the Universe

s nazvem Egon Bondy's Happy Hearts Club Banned, nahraném v letech 1974-1975. Cit. dle Riedel 2001,
s. 57.

59 | Jsme-li vyéleitovadni ze spolecnosti kvitli tak prosté véci, jako jsou delsi viasy, je to patrné zndmkou,
Ze spolecnost je chorobna [ ...]. Zintenzivnéme vSechny projevy jiného mysleni, at’ dlouhé viasy nejsou
jedinym projevem. “ Uryvek z Provolani k dlouhovlasym Milana Knizédka. Cit. dle Vanék 2010, s. 232—
233.
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ktery odesel z dalekého domova

s nevitanosti.

Mlady sedivy tulak za nic na svéte
se svou poSkozenou poezil

za nic na sveté

nevymeni svou umirnénost

za starou

nevsimavost

uchvaceného nasili.”®

Kochovy basné¢ vyzatuji tehdejsi atmosféru, v niz az bolestivé prozival, jak
,»strach pachne* a ¢loveék otupél ,,agénii zmrtvélého domova®. Poté, co byl roku 1974
tragicky strzen tramvaji, ptepsala jeho manzelka Mirka celou jeho literarni pozustalost a
nato spachala sebevrazdu. Prave o jeji smrti vypovida baseit Egona Bondyho
Muchomirky bilé, kterou nésledné zhudebnil Mejla Hlavsa.

Co se ty¢e drogového povédomi, je znamo, ze LSD bylo v Ceskoslovensku mezi
lety 1952 a 1974 legalni. Pod 1ékafskym dozorem probihaly rizné experimenty, kterych
se &asto ucastnili také umélci. Ceskoslovensko bylo tehdy dokonce oznadovano za
psychedelickou velmoc.®®! Jiz ve étyficatych letech ale experimentoval s vnimanim
umélcil pod vlivem meskalinu psychiatr Svetozar Nevole, kterému bylo nésledné
komunistickym rezimem znemoznéno pokracovat v jeho védecké Cinnosti, coz vedlo
k jeho dobrovolnému ukonéeni Zivota.>®? Drogy pak budou v ¢eském prostiedi
aktudlnim tématem po sametové revoluci s otevienim hranic a novymi pieklady do té

doby nedostupné literatury.

,, Underground je duchovni pozice intelektualit a umélcii, kteri se vedomé

kriticky vymezuji viici svétu, ve kterém Ziji. “°®3

S ptichodem normalizace zacali byt ti ,,nepohodlni a pfili§ volnomyslenkarsti‘

50 Uryvek z basné Rozsapany. Koch 2016, s. 11.

51 K tématu napiiklad televizni dokument LSD made in CSSR v rezii Pavla Kfemena z roku 2015
(http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10463665003-1sd-made-in-csst/).

%2 O Svetozaru Nevolem naptiklad Vojvodik, Josef. Povrch, skrytost, ambivalence. Argo, Praha 2008, s.
240-281.

563 [van Martin Jirous.
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odsouvani na okraj. Cesky underground se ¢im dél vice uzavira do izolace, kterou jeho
viidé¢i duch Ivan Martin Jirous oznacoval jako ,,veselé ghetto®.%** V ramci moznosti ale
Cerpali ¢esti undergroundovi tviirci 1 podnéty ze svétového déni. Velkou inspiraci jim
byla naptiklad kapela The Velvet Underground, a to i v negaci nejen politického, ale
celospolecenského systému a zivotniho stylu bézného clovéka. Nemoznost hrat
svobodné pted vétsim publikem a absence zpétné vazby chybéla fadé muzikantti
undergroundu, mezi kterymi byl i frontman The Plastic People of the Universe Mejla
Hlavsa.>®® Underground ale nebyl ochoten k jakymkoliv tGstupktim, a tak pro nékoho
mohl ziskat nalepku dobrovolné se izolujicich hudebnikli od spole¢nosti. Vedle
undergroundu existovala alternativni scéna, o které hudebni publicista Josef Vicek
napsal, ze na rozdil od undergroundu, ktery se snazil byt apoliticky a do politiky byl
dotladen okolnostmi, alternativni scéna jiz reagovala piimo na produkty normaliza¢ni
kultury, odmitala idylicky obraz spokojené spolecnosti a zadala jeji pravy obraz se
viemi spolegenskymi rozpory tehdejsi doby.>®

Vyraznou postavou ¢eského undergroundu byl n¢kolikrat véznény Ivan ,,Magor*
Jirous. Jirous vystudoval d&jiny uméni na prazské Filosofické fakulté a pro Plastic
People se stal podobnou osobnosti, jako byl Andy Warhol pro The Velvet Underground.
Jirousovy basné se vyznacuji existencialni hloubkou, spiritualnim hledanim sebe i
Boha, sarkasmem, ironii, typickym znakem je estetizace vulgarismil a autostylizace do

hrdiny-vydédénce.

Ach,

proc se radsi nespalim v koprivach

nez v té bide, v niz ziju,

proc se radsi nevalim v zahavkach,

proc radsi nenocuju v trnkach, v akadtech, trnich,
proc radsi neziju v hlozich?

Kolem mne hlomozi rychlé pocasi,

rychle se stiidajici jaro, podzim, zima, léto a duben,

proc radsi neziju ve vétvich?

564 Vangk 2010, s. 58.

%5 K historii The Plastic People of the Universe napiiklad Riedel, Jaroslav. Plastic People a cesky
underground. Galén, Praha 2016.

566 Van&k 2010, s. 265.
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Proc¢ neziju radsi mezi krtky a kytkami,
proc radsi neziju v jezcim doupeti,

proc Ziju v napéti?%®’

Vedle psychedelickych ,,Plastikti* vznikla z popudu Pavla Zajicka a Milana
Hlavsy dalsi undergroundova kapela s ,,psychiatrickym* ndzvem Dg. 307. Hudba
kapely byla velmi svobodna, zpoc¢atku postavena predevsim na improvizaci a hie na
ruzné predméty, které jeji ¢lenové nasli na skladkach. Zajickovy nejstarsi texty byly
plné negace, svym cynickym vystupovanim se snazil maskovat zoufalé pocity bezmoci:
,, Destruktivni i apelativni gesta souvisela hlavné s urputnym hledanim katarze, byla to
autenticky krecovitd snaha o sebevyjadieni, vysmésny i zoufaly kiik zbloudilce
uprostied ghetta. “*%®

Diivodi k revolté bylo v komunistickém Ceskoslovensku dostatek.

V sedmdesatych letech vyustila nespokojenost mladeze v punkové ,,no future®, tahly
pocit marnosti, nenaplnitelnost nadéji, zbyte€nost aspiraci. Svlij bezmocny vztek si
mladi punketi vybijeli hlukem, drsnymi texty a drogami. Temna strana rocku si
vyzéadala své obéti nejen ve svéte. Vedle ikon, jakymi byli Jimi Hendrix, Janis Joplin,
Jim Morrison ¢i Kurt Cobain, mtizeme postavit napiiklad Mikiho Volka, ktery se stal
obéti dlouhodobé nadmérného pozivani alkoholu a 1éka.

Ceskoslovensky punk byl chapan jako nové spoleéenské hnuti. Punkové si
vytvareli svilj svét, nezavisly na socialismu. Po ,,zlatych Sedesatych® byla léta
sedmdesata vnimana jako velka kocovina. Filosofie hippies s heslem ,,Make Love not
War* zklamala nejen ve svétg, ale také v okupovaném Ceskoslovensku. Dilezitymi
motivy této doby byla také nuda, opusSténost a bezmoc, které se mladez snazila vyjadrit
v provokaci novym punkovym vyrazem. DuleZitou roli hraly texty, které pfes svou
jednoduchost vyjadfovaly pocity a nazory mladé generace. Hlavnim zdrojem frustrace
nasobila pocit odcizeni.?®® Cesky punk, ktery na tuto skute¢nost reagoval, se tedy usidlil
predeviim ve vétsich méstech a na jejich okrajich. Zivotni pocit a protest proti stavajici
spolecnosti vyjadril jeden z ptiznivcl punku takto: ,, Uz od davnych dob stredovéku se

urciti jedinci snazili vybocovat z rady tupejch stad, ktery ztratily nazor na cokoli.

%7 Z basné bez nazvu z cyklu Mladi nevykoutené (inflaéni poezie). Jirous 2015, s. 203.
568 Jaroslav Riedel, sleeve-note k CD Dg. 307: , Historie hysterie*, 2004.
569 Vanék 2010, s. 293-294.
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K takovym lidem se nechcem hldsit ani my, nesou v sobé hloupost, zkazenost, pretvarku,

IZi. [...] Svym odpornym vzhledem jim davime najevo, co nosi oni uvnitr sebe. “>'°

IV. 6 ,,Nuda“ Vaclava Stratila

,, Uz tehdy mne napadlo: to uméni je andélské i satanské zdaroven. '

Ur¢itym zpiisobem mtizeme s Baudelairem propojit také osobnost a dilo
zastupce soucasné starsi umélecké generace Vaclava Stratila. Stratilovo détstvi bylo
vedeno otcovou ptisnou vychovou Vv katolickém duchu a mat¢inymi uméleckymi
sklony. Silny vliv na podobu Stratilovy tvorby mély jeho détské zaZitky z vecernich
rozjimani, kdy otec détem pied¢ital z Bible a rozebiral s nimi biblicka podobenstvi.>"
Jiz po dokonceni studii na olomoucké univerzité¢ se u mladého umélce objevuji urcité
pochybnosti. Stfet s béznou skute¢nosti zac¢ind byt nesnesitelny, Stratil upind svou
pozornost k lidem na okraji spole¢nosti, kde i sam setrvava. Jeho 1ékem na uzkost je
prace a vira. Vraci se téma ukfizovani a na kiizi se ocitd sam autor. Podobné& jako
Baudelaire vidél sam sebe na Sibenici v basni Cesta na Kytheru.

Stratil ma zalibu v proménach, nasazuje si neustale prevleky a masky, stavi se do
nejriznéjsich poz. S podobnou autostylizaci jsme se jiz setkali v souvislosti
s dandismem. Ke Stratilovym rolim patfi myslivec, Don Quijote, Hu Haba, feholni
pacient a dal3i. Castymi tématy Stratilovych obrazi je sex, zavislost, stafi ¢i smrt,
neustale se pohybuje na nejasné hranici Silenstvi, pficemz ve stfedu tvorby vzdy zlstava
autor sam. DtleZitou roli v jeho dile hraje slovo a text.

Jaromir Zemina vzpomina na Stratilovu osobnost a dilo na konci osmdesatych
let, kdy byla tématem jeho obrazii také rodna Olomouc.>”® Ve svém rodisti se citil ¢im
dal osamélejsi, svuj tehdejsi vztah k Olomouci a celkovy dojem z tohoto z¢ernalého
mésta osamélci Stratil charakterizoval jako nostalgii s existencialnimi momenty.>’

Proti samoté se snaZi bojovat ¢im dal ¢astéjSim vkladanim pisma do obrazu. Tak se na

jednom z obrazi objevuje i ¢ast modlitby:

570 Cit. dle Vangk 2010, s. 459.

571 Slova Adrieny Simotové po navitévé ateliéru Véaclava Stratila v roce 1981. Cit. dle Danék 2000, s. 22.
572 Dangk 2000, s. 9.

573 Jaromir Zemina tehdy t¥i tydny pted 17. listopadem 1989 zahajoval v Kulturnim stfedisku Opatov
Stratilovu vystavu nazvanou Beuys v Olomouci.

574 Zemina 2010, s. 690.
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Postav straz k mym ustiim
hlidku pred branu mych rti,
at’ se moje srdce nekloni ke zlym vecem.

Ve vztahu K tématu této prace je jednim z nejzajimavéjsich Stratilovych dél
fotograficky cyklus Reholni pacient [226, 227]. Cyklus riizné stylizovanych
autoportréti umélce je urcitym pokusem o diagndézu nemoci doby, ve které zije. Dle
Jaromira Zeminy je tfeba slovo pacient chapat v ptivodnim vyznamu latinského
,,patientia®, tedy trp&livost.>’® Pacient je nemocny ¢lovék, ktery musi byt trpélivy, aby
se uzdravil. Slovo feholni pak podtrhuje nutnost sebekazné. Na ¢ernobilych fotografiich
se Stratil ukazuje v prevlecich a s rekvizitami. Vytvaii syrové obrazy duchovniho
vytrzeni, fyzické askeze i kontemplace, které jsou ovsem zlehcovany humorem a
nezastiranym faktem, Ze jde o performance.

Reholnimu pacientovi piedchazely ,,¢éerné kresby*. Velké Gerné kresby poprvé
piedstavil na soukromé vystavé v ateliéru Margity Titlové v Praze-Libni v roce 1984
[228]. Karel Srp na tuto vystavu vzpomina slovy: ,, Soubor stiedné velkych kreseb
obepinal veskeré steny, takze jsme mohli mit dojem, Ze vchazime do mistnosti nabité
energii temna, sdlajict i pohlcujict se cerné hmoty. “>'® Stratilovo dilo se zd4 byt
neustalym zapasem s temnou stranou jeho slozité, precitlivélé osobnosti. V zavéru
osmdesatych let zacal Stratil zacleniovat do ernych kreseb slova a texty. Nejvice variant
vytvofil se slovem NUDA, vyjadiujicim existencialni i tvar¢i odcizeni [229, 230]. O
pietrvavajicim stavu tohoto odcizeni svédéi i jedna z fotografii cyklu Reholni pacient,
kde se slovo NUDA znovu objevuje [231]. Zajimavy rozbor tohoto slova nabizi Milena
Slavicka v ¢lanku Pfibéhy monogramisty aneb Radost podezielého v casopise Vytvarné
uméni z roku 1991.°”" Nuda je psychicky stav, ve kterém se o nic nezajimame a ktery
nema zadny smysl. Vydrzet tam, kde nevidime smysl, vyZaduje hodné tolerance.
Vytrvani v nud¢ je aktem duchovni askeze a ponofeni se do nudy je zvlaStnim druhem
tolerance k tomuto stavu. Ke skute¢né ponorné nudé nas pak mutize pfivést jen totalni

skepse ke vSemu.

575 Dangk 2000, s. 16.

576 Cit. dle Danék 2000, s. 54. Kapitolu ,,Poznamky na okraj velkych ernych kreseb Vaclava Stratila‘

v katalogu K vystavé v Olomouci z roku 2000 uvadi jeji autor Pavel Netopil citatem z Baudelaira: ,,Jd je
totiz nékdo jiny. Vzbudi-li se plech jako trubka, nelze to pricitat plechu. Jsem svédkem rozvijeni svého
mysleni, pozoruji je, nasloucham mu. Udélam tah smyccem a v hloubce se zacne ozyvat symfonie. Je
nespravné rikat: myslim. Méli bychom 7ikat: jsem myslen.

577 Slavicka 1991, s. 26-27.
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IV. 7 Baudelairovské ozvény od osmdesatych let do soucasnosti

, Myslim si jen, Ze vSechno je dnes jaksi tvrdst a drsnéjsi, za vSechno se musi vic platit a
sen o svobodném a smysluplném Zivote neni takiikajic uz jen veci uteku od maminky, ale

véci tvrdé a kazdodenni konfrontace s temnymi silami novoveku. “°

Cela fada umélcii soucasné stiedni generace reflektuje ve svych dilech atmosféru
a pocity svého détstvi, prozité v mnoha ptipadech v prostiedi panelovych sidlist’.
Frustraci osmdesatych let se vS§emi negativnimi dopady komunistické éry mohla uzavfit
sametova revoluce. To by ale d¢jiny lidstva byly moc jednoduché. Dnes Zijeme ve
svéte, kde hrozbu svétoveé valky vystiidaly nové hrozby véetné stale aktualni hrozby
terorismu. Obklopujeme se vS§emoznymi médii, vyuZivame pohodli vyspélych
technologii, nevadi nam vSudyptitomny dohled kamer ani neustala kontrola
prostiednictvim mobilnich telefoni ¢i kreditnich karet. Jsme piehlceni Gtoky reklam,
smrsti informaci bez potiebného kontextu, mame pocit, Ze diky socialnim sitim vime
vSechno, ale ve vysledku sméfujeme pouze k cilen¢ informované, ale nevzdélané mase
neschopné vlastniho usudku, ktera je velice dobfe manipulovatelna, jako tomu jiz
mnohdy bylo v tyranskych rezimech minulosti. Nebezpe¢i, strach, izkosti a spleeny,
vSe, o ¢em jsme psali na predeslych stranach této prace, neustale pretrvava a vzhledem k
stale se rozvijejicim modernim technologiim mlZe mit souasna forma prokleti jesté
stale aktualni.

Na vybranych ptikladech souc¢asnych umélct a na jejich konkrétnich dilech
promitneme témata, kterym jsme se v€novali v pfedchozich kapitolach — téma strachu,
smrti, osamoceni, zla, izkosti, pomijivosti. Poté bude nasledovat zavérecnd a
nejrozsahlejsi ¢ast této kapitoly, vénovana ¢tyfem vybranym umélctim, na jejichz
osobnostech a dilech budeme opét demonstrovat dédictvi Charlese Baudelaira, ovSem
tentokrat pfimo na zéklad¢ osobnich setkani.

V expresivnim malifském dile Stratilova vrstevnika Michaela Rittsteina se
objevuje radost a opojeni Zivotem a na druhé stran¢ uzkost jedince ztraceného v davu.
Vliv na Rittsteinovu tvorbu mélo také jeho détstvi, rozvod rodi¢t a Zivot na panelovém

sidlisti. Inspiraci je mu mimo jiné symbolismus a dekadence vcetné tématu zla, nicoty,

578 Vaclav Havel v dopise své zené Olze v reakci na smrt Johna Lennona v lednu 1981. Havel 1990, s.
138.
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pomijivosti a zmaru. Pro nase téma je zajimava pfedevsim Rittsteinova tvorba
sedmdesatych a osmdesatych let, kdy byl jednim z jeho hlavnich namétt figurdlnich
vyjevil vztah muZe a Zeny. Zena ovladala prostor obrazu, $lapala po muZi, hrozila, Ze ho
vysaje hadici od vysavace [232] nebo zamete kostétem. Muz je zde zobrazen v urcité
nejistoté, ¢asto zahanén do kouta, jako je tomu i na obraze Sporadané manzelstvi [233].
Agresivni Zena dominuje také obrazu Zabijacka [234], na kterém dlouhymi pavoucimi
prsty propichuje muzi hlavu. Z Rittsteinova dila tohoto obdobi vyzatuje neklid stavajici
doby naplnéné tizkosti, hrozbou moznych katastrof a nejistotou jedince.

V devadesatych letech mohl vztah ,,ja a okoli* ziskdvat nékdy az socialné
klaustrofobickou podobu. Role jednotlivce ve spolecnosti je také jednim z hlavnich
témat KriStofa Kintery. Snaha o naprostou izolovanost je vyjadiena naptiklad v
jeho dile Plumbai [235, 236]. Plumbaiovo obydli je obloZeno olovénymi platy, stejnym
materialem jsou obaleny vSechny pfedméty denni potieby a v olovéném obleku se po
ulicich pohybuje také sam Plumbat. Jedna se o demonstraci extrémni jinakosti, naprosté
odmitnuti okoli a strach z jeho plsobeni, balancujici na hranici autismu. Plumbar je
fiktivni postavou s potiebou ukryt se pted vnéjSim svétem a pohrouZit se do svého
vesmiru. Olovény skafandr je prostfedkem ochrany, ale i smrti: ,, Postavil jsem
Plumbarovi tikryt, ktery ho ochrani, ale zdaroveri ho nici a rozklada. “*"® Olovo je
jedovaté, Plumbat se tedy citi ve svém Ukrytu bezpecné, ale zaroven je to cesta
k zaniku. V dob¢ druhé poloviny devadesatych let se Kintera ve svém dile zabyval
sepctim vnitiniho a vnéjSiho, osobniho a spole¢ného. Stéle trvajici rozpor mezi dobrem
a zlem promitnul do poeovského Havrana (I See, | See, | See) [237]. Jde o spojeni
muzského téla s hlavou havrana, ktera kradkavym hlasem pronasi asi Sestnactiminutovy
monolog, zahrnujici véty jako ,,That’s problem, fucking problem®, ,,It is not funny, not
funny*. Kdyz se divak dostate¢né pobavi zjevem ¢lovékohavrana, dojde mu, Ze zde neni
nic k smichu. Havran je prorokem ve vsi své kulturné historické vyznamovosti. Kintera
také pracuje s tématy marnosti a pomijivosti a zcela rozumove upozoriiuje na to, pro¢
jiz ¢lovék nemiize byt sdém sebou a co ho izoluje od svéta, ktery si sam stvofil. Na
vystavé Nervous Trees v prazské Galerii Rudolfinum v roce 2017 zabirala plochu
jednoho a ptl salu rozsahla instalace Postnaturalia [238, 239], ktera ptipodobnila
estetiku prirody a jejich systému estetice systému elektroniky. Kintera v podstaté odkryl

prostiedi, které kazdodenné& obyvame, nacpal ho do beden a v galerii rozlozil.

579 Z rozhovoru Mariany Serranové s Kridtofem Kinterou. Serranova — Srp 2012, nestr.
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V priib&hu prace se pak néco rozpeklo, speklo a néco vykvetlo.*® Kvétiny, které z
elektroodpadu vyrostly, jsou vysledkem spolecnosti, kde nelze mit nic stoprocentné pod

kontrolou. Mohou okouzlit, mohou désit. Kvéty zla soucasnosti.

,, Casté pobyty v nemocnici. Samota a strach. Nespal jsem. Pozoroval jsem tak dlouho
stiny na sténdch, az se zacaly pohybovat. Pocity, kdy se mé snazi vtahnout nocni désy,

horecky, halucinace. “>®*

Zlo, temnota a d¢€s jsou také soucasti maleb Martina Salajky. K ponurému
vyznéni jeho obrazl pfispiva zaliba v metalové hudbé, jejiz ostré kytarové rifty
zjemnuje v obrazech jistd harmonie. Smrt je zde ale pfitomna, ¢asto naptiklad
v symbolickych motivech lebky, sovy nebo lisaje smrtihlava [240]. Obrazy jsou
naplnény otdzkami lidského byti s diirazem na individualismus. Najdeme zde také
mnoho odkazii na literaturu, sam autor se povazuje za pokraCovatele Jaroslava Panusky,
Jamese Ensora ¢&i Josefa Vachala.®® Svou potiebu samoty ma Salajka tésné spojenou
s ptirodou. Ta je také dllezitou soucdsti jeho obrazi, které jsou mnohdy obydlené
fantasknimi ptizraky [241], a kde se promitaji momenty na pomezi snu a bdéni.
Osamélé postavy symbolizuji stiet dobra se zlem, masy ptizrak navozuji hrizu z davu
[242]. Husta piiroda a tma Casto vyvolava strach z né¢eho nevidéného. Autor se rad
boji, strach v ném probouzi potfebnou imaginaci.

Témata zivota a smrti, krasy a oSklivosti napliiuji obrazy Jana Vytisky.

K rozhodnuti malovat ho ptivedla poezie Arthura Rimbauda i generace beatnik.
Ovlivnila ho také tvorba Jamese Ensora, Edvarda Muncha ¢i Reného Magritta. Svij
vlastni Zivot pfirovnava Vytiska k pfedstavé romantického hrdiny — osaméni, nezajem
pfizpusobit se spolecnosti, individualismus, vyjimecny ¢lovek a vyvrzenec, Unik,
dosazeni idealu nebo smrt.>®® Jako bychom &etli vlastnosti samotného Baudelaira.
Zacatek zakladni Skoly prozil Vytiska v Praze na sidlisti Jizni Mésto. Vlastni zazitky
zZ depresivniho prostiedi Skoly mu pfipominaji atmosféru obrazti Josefa Bolfa. Brzy se
s rodinou piesté¢hovali do Roznova pod Radhostém. Okolni krajina i mistni legendy a

povesti se staly zdkladnim zdrojem jeho obrazi. Casto znazoriuje vypalené vesnice,

%80 David Korecky. Z pritvodce po vystavé Kristofa Kintery Nervous Trees. Galerie Rudolfinum 2017.
%81 Martin Salajka. Cit. dle Urban 2016, s. 95.

%62 Dolezalova — Pisatikova 2013, nestr.

583 Z rozhovoru Otto M. Urbana s Janem Vytiskou. Urban 2017, s. 126.
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které jsou az na par osamé&lych mutantii naprosto opusténé [243]. Ohen na Vytiskovych
obrazech odkazuje na revoltu a paleni starych hodnot. Pestrobarevné detaily na
obrazech ptisobi mnohdy libé, nicméné v celkovém vyznéni se obrazy jevi jako peklo ve

své plné krése.

To, krasko, rcete vsak tem cerviim, kteri, hlusi,
vas budou libat kusadly,
Ze tvar a podstatu svych lasek chovam v dusi,

i kdyz se bédné rozpadly.>®*

Zajimavou osobnosti mladé generace umélct, ktefi reflektuji odvracenou stranu
spole¢nosti a fascinaci nevyhnutelnou pomijivosti lidské existence, je také Marek
Skubal. Kdybychom hledali v Baudelairovych Kvétech zla béasef, kterou by se dala
charakterizovat Skubalova tvorba, byla by to jednoznaéné baseit Mrsina. Hlavnim
obsahem Skubalovych preciznich kreseb a soch je totiz namét Serva [244, 245]. Pii
pohledu na jeho dila mize byt prvnim pocitem odpor ¢i hnus, zvIasté pokud divak trpi
fobii z téchto zivocichi. Fobie je ale zanedlouho piekonana naprostou dokonalosti
provedeni. Osklivost je opét diky uméni pietavena v krasu. Kresby predstavuji ¢erna
bozstva Skubalovy osobni mytologie, divak se dostava do kontaktu s né&im, co ho
presahuje. Skubal se kromé své vytvarné tvorby vénuje také teoretické praci, ve které
nachdzi ptimou inspiraci u Baudelaira, ptedevS§im pravé ve zminéné basni MrSina.
Stejné jako ve svych obrazech, také v teorii se zabyva tématem Cerva, tedy estetikou
zaniku, pokraCovanim v jiné form¢ existence po smrti, vznikem nového Zivota. Sdm
autor upozoriiuje, zZe se jeho ndméty nevztahuji k lidskému svétu, a proto maji fungovat
mimo mantinely spoleéenského vniméni dobra a zla ¢&i kirestanského Boha a Satana.5®

V souvislosti s motivem krasy a osklivosti je velmi zajimava Skubalova aktualni
série portrétnich bust s ndzvem Nefertiti Now. Jedna se o pét zenskych osobnosti, které
jsou riznymi zpiisoby kontroverzni. Mezi portrétovanymi je napiiklad Anna Varney,
které jsme se kratce vénovali v predchozi kapitole [246], nebo upiii zena Maria José
Cristerna [247]. Hlavni ideou a zaroven styénym bodem s Baudelairem je hledani
novych estetickych idealti v krajnostech. VSech pét osobnosti se rizné vymezuje vici

konvenénimu ideélu krasy, avSak nejedné se pouze o vnéjsi jinakost, jejich vyrazny

584 Z basné Mrsina. Baudelaire 1962, s. 58.
585 Urban 2016, s. 108.
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vzhled vzdy odréazi osobnost s velmi silnym ptibéhem. Stavajici esteticky kanon je
narusen ¢i cilené pfevracen, piicemz vysledkem je nova vizualni kvalita — krasa
pramenici z autenti¢nosti. Pnuti, zpisobené pouzitym materidlem a téméi klasicistni
formou bilé busty v kontrastu s vyhrocenosti souc¢asného namétu, je jesté vystupniovano

realnymi ocelovymi Sperky a piercingy, jimiz jsou busty ozdobeny.

IV. 8 Ctyfi vyvoleni, nebo prokleti?

Jak bylo zminéno vyse, i v dnesni dob¢ je neustale pfitomny basnicky obraz
baudelairovské blizkosti ztroskotani i nedosazitelnych dalek plnych touhy. Mame dnes
neuvétitelnou silu se sami zraflovat. Tim, Ze jsme obklopeni socidlnimi sitémi,
internetem, televizi, nepfetrzité sledujeme tragédie vSude po svété, ¢imz si neustale
hledame diivody ke strachu a tzkosti. Najednou bychom se chtéli pted svétem ukryt, uz
ale neni téméi kam utéct. VSichni ¢tyfi vybrani umélci pocit'uji baudelairovskou potiebu
naprosté samoty, nasledovanou uzkostnou touhou ztratit se v davu. A jak se neustaly boj
dvou pfirozenosti a dal$i vlastnosti a pocity blizké Charlesi Baudelairovi promitaji do
jejich uméleckého dila?

Zacneme netradiéné€ umélcem nejmladsim a dale se budeme drzet poradi, ve

kterém prob¢hla ona Ctyti setkani.

1V. 8. 1 Pandemonium Martina Mulace

Martin Mula¢ (*1988) absolvoval ateliér Grafika I. profesora Jifiho Lindovského
na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Jeho diplomovou praci byl graficky cyklus
Apocalypse Now, za néjz ziskal také n€kolik ocenéni. Pro sva dila nachazi inspiraci
v mnoha pramenech od dé&jin uméni (obrovsky obdiv k Edvardu Munchovi, Hieronymus
Bosch, Alfred Kubin, Félicien Rops, James Ensor, Otto Dix), k literatufe (Edgar Allan
Poe, Charles Baudelaire, Ladislav Klima, Ivan Martin Jirous), filmu (horor, Pier Paolo
Pasolini) ¢i hudbé (punk, hardcore metal). Vzniku obrazii vzdy ptedchéazi velmi peclivé
studium zdroji a podkladii. Vysledkem jsou temnd, nékdy na prvni pohled odpudiva
dila, kterd ovSem c¢loveka zvIastnim zplisobem pftitahuji a vzrusuji, a ktera pii kazdém
pohledu odkryvaji nové roviny a vyznamy. Dé&s a strach maji na obraze stejnou vahu
jako humor a ironie. Nejedna se zde o vyvolani Soku ¢i skandalizaci uméni. Divak je

V podstaté nucen k pfemysleni, celkovy obsah dila se vyjevi aZ po jeho dikladném
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prostudovani. Pfesto obraz velmi dobfe funguje i vizualné. V fad€ dél spojuje Mulac na
jedné scén¢ umeélce, reziséry, basniky, fet’dky, masové vrahy, postavy z horord,
zvracejici punkerky, démony a rizné hybridni piisery, témét vzdy doplnéné tvari
Munchova Vyktiku. Umélec prekracuje hranice, odkryva odvracenou stranu lidstvi,
kterou se divak vétSinou snazi ze svého zivota vytésnit. Pro fadu lidi nepochopitelnd a
zvrhla témata pomahaji Mulacovi se s témito désy a strachy vypotadat. Vzdy nakonec
dochazi k zakladni myslence, ze nejvétsi zlo prameni z ¢inti clovéka. Mimo kresbu,
grafiku a malbu se Martin Mula¢ vénuje také psani poezie a dalSich texti.

Martin Mulac¢ se dokdze ztotoznit s vétSinou z baudelairovskych pficin spleenu.
Umeélec se ale neustale vyviji, a tak se jeho pohled mize radikalné zménit béhem
pomérné kratké doby. Konkrétné je tim nyni mysleno téma Zeny, které, jak bude patrné
ve dvou fazich rozhovoru, se v jeho dile logicky méni dle udalosti v jeho zivoté. Je
otazkou, jakou roli bude hrat Zena v jeho obrazech tieba za rok ¢i za deset let. Toto
kolisani je naprosto legitimni a setkali jsme se s nim ve vztahu k Zendm i
v Baudelairovych bésnich. Téma zeny jako objektu nendvisti i lasky se v Mulacovych
kresbach objevuje také skrze zpodobeni matky s ditétem. Navaznost na chdpani zZeny
jako osoby, ktera muzem kruté¢ manipuluje, ukazuji kresby s jasnym odkazem na
Féliciena Ropse [248].

Mulac svou inspiraci Baudelairem oteviené piiznava. V nékterych kresbach a
grafikach vychazi pfimo z konkrétnich basni Kvéta zla. Portrét Baudelaira se poprvé
objevil jiz v diplomovée praci Apocalypse Now a od t€¢ doby vzniklo n€kolik variant
véetné nejaktualnéjsi verze z letosniho roku [249, 250]. Svou praci povazuje Mulac za
jeden z 1€kt proti marnosti a stavim deprese, za Unik ze zkazeného svéta.

Pravé u Mulace mozna nejvice rezonuje Baudelairiv ndzor, ze skrze uméni Ize
z osklivosti vykiesat krasu. Drzi se svych temnych naméti i pfesto, Ze mu kvili tomu
zustava urcita ¢ast galerijniho a sbératelského svéta uzaviena. V tom, Ze tvoti véci, které
hodné¢ lidi nechape nebo nechce pfijmout, je urcitd forma védomého prokleti. Velkym
tématem v Mulacové dile je také smrt, jejiz vnimani pramenti jiz z jeho détskych
ptredstav. Dobro a zlo mé v jeho obrazech dilezité misto jakoZto dva nerozlu¢né
protipoly. To se projevuje mimo jiné 1 v zobrazovani hrdinil a zlo€inci ¢i bastardd na
jednom spolecném vyjevu.

Pokud bychom se zamé¢fili na zevnéjSek, o Baudelairovi je zndmo, Ze o sebe
velmi dbal. To je v ur¢itém slova smyslu patrné také u Mulace, ktery témét pokazdé,

kdyz se s nim setkate, vypada jinak. Navic stejné jako Baudelaire nema rad cestovani.
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Setkani prvni

Bustéhrad 23. rijna 2017

Martin Mula¢ m¢ pozval do domu svych rodi¢i v Bustéhradu, kam se pravé nasté¢hoval
po rozchodu s ptitelkyni, a ve svém pliivodnim pokoji travi ¢as, nez si najde bydleni v
Praze. Cely pokoj je plny kreseb a grafik, které jsou také hlavnim obsahem témért vSech
uloznych prostor s vyjimkou knihovny, do které jsme pti rozhovoru velmi ¢asto sahli.

Hned pfi ptichodu mne zaujal citat nad Martinovym stolem:

,, Objevit krdasu v tom, co je libivé, to dokdze kazdy. Ale v tom, co je hnusné, je kol

¢

hoden umélce.

KJ: Mé¢l jsi ¢as podivat se na koncept mé disertace? Myslis, Ze najdeme spole¢na

témata?

MM: Ur¢ité, v mnohém se shodneme. Témata, kterymi se zabyvam, jsou urcitou
formou zvrhlosti nebo zvracenosti. Vychazel jsem tieba ted’ hodné z kontroverzniho
rappera Reznika, kde jde o extrémni odnoZ takového horror rapu, horrorcoru, jsou tam
texty plné hniloby, urcitého pfesahu, pro me jsou to takovy prokleti basnici soucasnosti.
Velmi mé zajimaji Baudelairovy texty a nékdy z nich vychazim ve své tvorbé. Presto mi
samotna postava Baudelaira délala pti kresbé pokazdé nejvétsi problémy, poprvé jsem
ho pouzil v mé diplomové praci Apocalypse Now, coz je cyklus sedmi ulic v momenté
vybuchu jaderného hiibu. Na cyklu je zobrazeno nékolik chvil pred zkazou svéta, jsou

tam rtizné osobnosti, nahodni lidé, zvracenosti a chaos.

KIJ: Kdyz si s tebou povidam, ptisobi$ na mé velmi pozitivnim dojmem. Tviij osobni a
vnitini Zivot se asi moc nepodoba Zivotu Baudelaira, on ve svych tzkostnych stavech

neustale utikal, hledal vychodiska ze svého spleenu, ktera mu ale vzdy ztroskotala...

MM: Myslim, Ze dilezité je tam to spojeni marnosti. Stavy a emoce, co Clovek proziva,
se snazim brat s nadhledem, je to i urcita ironizace pochmurnych pocitii. Tim, co délam,
mé to svym zplsobem oc€ist'uje, nedopada to na mé tolik, jako kdybych nedélal svou

tvorbu, kterd je pro mé zachrannym lanem. Tvorba zahani spleeny a zaroven se tyto
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deprimujici stavy daji vyuzit k tvorbé, obc¢as se do nich dobrovolné ponofuji, zkoumam

je a ¢erpam z nich.

KJ: Ano, i na svych webovkach mas motto, ze umeéni je urcitym unikem z tohoto

zkazeného svéta, coz by mohlo byt jednim z pojitek mezi tebou a Baudelairem.

MM: Ptesné tak. Snaha najit néjakou rovinu mi pfipomnéla i rockového zpévaka
Mikiho Volka. On hodn¢ unikal do sebe a také jako Baudelaire skoncil Spatné, kvuli
drogam a chlastu. Nicmén€ on ze své osobni cesty neuhnul ani o krok, a to ani, kdyz byl
rock-and-roll v nejvétsi slave, a ani pozdéji, kdy uz tento hudebni styl nebyl tak
popularnim. Miki byl stale sdm sebou a stal si vzdy za svymi nazory. Myslim, Ze je
velmi dulezité, ze to neni jen podza, ale dost intimni citové propojeni se sebou nebo s
nééim ,,jinym*, které muze byt naprosto nezvladatelné. Je nebezpecné vnimat a citit vic
nez tieba 1idé kolem nas. Cim vic svét poznavas, tim vic z n&j chces unikat, proto u
Baudelaira fungovala forma drog, kterd mu ale stejné nepomahala. To samé mél Miki
Volek, nikdy mu to nechutnalo, ale vzdycky si vzal par praski, zapil to pallitrem vodky,
aby se vypnul z toho svéta, aby si ten mozek prestal vSechno pripoustét a mohl jit dal.
Nebo Ivan Martin Jirous je taky dobrym ptikladem tohoto nezvladatelného citového
propojeni se sebou, v jeho basnich je brutalni jemnost v absolutnim kontrastu k jeho
extrovertnimu chovani. Nebo Sid Vicious, Johnny Rotten... Z takovych lidi miZzes téZit,
protoze standardni realita je nudnd, mozna az nezajimava. J& vystupuju pozitivne,
protoze mam rad srandu, i mé uméni je Casto recesni, ale postupem Casu se pridava vice
vaznosti. Neulehc¢uji divakovi, jde mi i o to, aby si on sam mohl ud¢lat své vysvétleni

dila, tyto vazby jsou pro m¢ nezbytné a velmi dilezité.

KJ: Kdyz jsi tu vyjmenoval par zdroju své inspirace, tak co kdyz se ohlédnes vice do

historie? Mam na mysli devatenacté a zacatek 20. stoleti.

MM: Reakce na dobu dekadence a na temno graduje. Kazdy umélec vétSinou vzdy na
néco reaguje, at’ chce nebo nechce. Stale je u nas spole¢nost rozdélena na dva tabory. Ti
jedni uméni jesté potad berou jako néco hezkého, nenarocného, uvolnujiciho,
romantického, ale nechapou, ze romantika je i na té druhé strané, piesné€ podle toho
citdtu — udelat umeéni z néceho, co je hezké, neni tak narocné, ale udélat umeéni z néceho

odporného je pro toho, kdo se tim bude zabyvat dal, tézky ukol. Jsou s tim spojeny
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ruzné vnitini obéti, které do jisté miry kazdy v sobé ma, neni prosté dobro a zlo. Kdyz

jsem cetl Baudelaira nebo i néco o ném, piislo mi, ze je tam hodné odkazii na Poea.

K1J: Baudelaire a Poe jsou sptiznéné duse...

MM: Piesné. Pro m¢ paradoxné nejlepSim zivotopisem Poea je ten, ktery napsala
Virginie Woolfova. Tam bylo, jak se zamiloval do své sestfenice, které bylo kolem
tfinacti let. Ona to tam popisuje velmi temné a li¢i Poea jako takového chudaka, ale
pfitom je to do jisté miry pochopeni jeho osobnosti, které jsem jinde necetl. V podstaté
je to kritika proti nému, kterd mu naopak pomahala.

Pfipomind mi to jednu kritiku, na mou vystavu v Rakovniku 2015, kterou jsme dé¢lali s
Ottou.*® Byla tam jedna mistni referentka kultury, ktera napsala ¢lanek s nazvem
,Nechutny masakr ve vystavni sini“. Bylo vidét, ze ty véci absolutné nepochopila,
nechtéla se tim zabyvat a dala do toho pouze svou vlastni nezvladnutou emoci. Byla to
velice negativni a vyhrocena kritika. Volala mi kvlili tomu i moje teta, pak zase spousta
jinych lidi, Ze jsem si ji snad objednal... (smich). Vzdycky jsem pracoval s takovymi
reakcemi, vlastné me to bavilo a bavi, ale neni to ode mé zadny naschval, nejde mi o

Sok, coz Baudelairovi také neslo.

KJ: To urcité neslo.

MM: Piijde mi, Ze to byl ¢loveék velice vnitiné zaloZeny, ktery unikal z toho ptisné
realného svéta, ve kterém se necitil dobfe. Pfitom ho vlastné nechtél nijak ménit a
modulovat, snaZil se ho pochopit a jen do jisté miry ho interpretovat jinak, z jiného

uhlu, nez bylo v té dob¢ bézné.

K1J: Jeste k tém inspiracnim zdrojim. Kdybys mél jmenovat n¢jaky film, ktery na tebe

siln€ zapiisobil, na jaky si hned ted’ vzpomenes?

MM: Tieba film Mandragora od reziséra Wiktora Grodeckiho. Je to velice zvlastni,
upfimny a plnohodnotny zdznam Silenych devadesatych let. Grodecki natocil piedtim

dva dokumenty na stejné téma, vychdzi z reality, kde figuruje dospivani v brutdlnim

586 Vystava Necromantix prob&hla v Rabasové galerii v Rakovniku od 2. dubna do 14. &ervna 2015.
Kuratorem vystavy byl Otto M. Urban.
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prostiedi, uvédomeéni si negativnich prozitkli v syrové realit¢ bez nadsazky. U mé je to
podobné, vzdy je tam kus té tihy reality a zaroven i navic kus té grotesknosti. Dost
vnimam propojeni s punkem, naschval zobrazuji odpadovost, ty nejhorsi stavy v
lidském Zivoté, otazkou je, pro¢ jsem si vybral to dané téma? Dila musi vyvolat reakci,
stejné jako film, v tu chvili to ma presah, a tudiz uméleckou hodnotu. Tfeba Munchovy
obrazy, na kter¢ lidi plivali. Bylo to v té¢ dob¢€ néco, co se nesm¢lo, co bylo zakdzané a
neptipustné. Ta temnota Baudelairovych textt pfitahuje, a dokonce do jisté miry

inspiruje, 1 kdyz by to cloveék zrovna nechtél prozivat.

KJ: Jak vnimas prokleti jako takové? Baudelaire sam na zac¢atku Kvéti zla vztahuje
prokleti jiz k samotnému poceti. Nejdiiv matka proklind to, ze ptivedla na svét basnika,
poté syn obvifiuje svou matku i Boha... U Baudelaira jisté prokleti vychazi také z jeho
détstvi, kdy mu zemtel otec, kterého miloval, ptisel otéim, kterého nenavidél, a odvedl
mu jeho milovanou matku. To u néj zptisobilo obrat, kdy za¢ne matku svym zpisobem

vvvvvv

vycist z jeho dopist, kde je patrné, ze neustéle kolisa mezi laskou a nendvisti.

MM: Kdyz to vezmu nejdiiv obecné, tak nektefi 1idé, které jsem poznal, si tieba zprvu
tekli ,,co je to za psychopata®, kdyz zobrazuji rozsekaného ¢lovéka, hajlujiciho,
deformovaného, nebo liliputa s kozli nohou. Ale kdyz pak poznas bliZze umélce s
dekadentni tvorbou, povétSinou jsou to velice citlivi a fajn lidi, nefikam, zZe je to
pravidlo, vzdy se najde vyjimka, ale postupné kazdy zjisti, Ze to nejsou zadni postizeni
maniaci. Stejné jako u Baudelaira, uZ to jeho détstvi na néj ptsobilo a zacalo se tam
néco rodit. Se mnou byly od mala urcité dost velké problémy, musel jsem pfechazet z
ruznych Skol, navic jsem byl dyslektik, mél jsem ADHD, coZ je hyperaktivita, ktera si
nasla vyuziti v tvorb&. Vlastné furt se mi vybavuji rizné zazitky, na néktera mista jsem
byl hodné fixovany... A vlastné tim, Ze do toho dava ¢lovek 1 urcité obsahy a presahy,
tak to formuje osobnost. Rodi¢e mam fajn, jsou spolu, takZe v rodin€ jsem si nezazil
zadné extrémy. Nikdo mé neterorizoval, ja se terorizoval sam, to j& jsem byl sémé
Cernoty, ale diilezitéjsi je, Ze ma rodina na to pohlizi jako na prohluben, ktera nejde
vysvétlit, pro¢ to délam. Je to jako n¢kdy zbytecné vysvétlovat obraz, tim, ze ho
namalujes, ud€las vSe potrebné, a tudiz by mél fungovat, at’ uz negativné, ¢i pozitivné.
Ted’ se vratim k tomu prokleti, které si ¢lovék sdm naordinuje a sam si to prozije.

MiiZe$S malovat abstraktni pruhy a mazes je prodavat. Ale kdyz ptijdes s kresbou nebo
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obrazem tohoto Zanru, tak musi§ pocitat s tim, ze to bude vyvolavat hodné rtiznorodé
reakce. Galerie a lid¢ si tvou tvorbu vypnou, jako kdyZ nejsi, prosté to nebudou chtit
vystavovat, nebudou se tim chtit zabyvat, nebudou s tebou chtit spolupracovat. Ale
nekteti t€ zase naopak budou preferovat a vyhledavat. Kazdy obraz ma svého kupce. M¢é
uz od mala zajimaly temnéjsi zalezitosti, Cetl jsem si hororové ptibchy, stile ta sama
détska fantazie, kterou si ¢lovék mtize zachovat, ktera je u podobnych lidi dost zajimava
a dost zasadni. Nastesti jsem mél vzdycky vétsi svobodu a prostor na hledani sebe
samého a pokazdé jsem m¢l Stésti, Ze jsem na Skole potkal nékoho, kdo mé nechtél
deformovat po svym a poznal, Ze to nema smysl m¢ do néceho nutit, ale nechat mé
hodné volné pracovat. Pak se zacali objevovat lidé podobného smysleni — Urban,
Gerboc, Janovsky, Petrbok... Najednou objevis, Ze je kolem tebe dalsi spousta lidi, ktefi
to chdpou a vidi souvislosti, se kterymi se d4 fungovat a pracovat, a nakonec zjistis, ze
vas sblizuje nejen tvorba, ale i1 propojeni v zivotech a hodné véci se ujasni, vytiibi a
upevni. Stéle je to studium, celozivotni a to prokleti v tom znamen4, ze d€las néco, co

hodné lidi nechape, ale prostfedkem, jak se vyjadfit, je pravé uméni.

KJ: Mas n¢jaky svij 1€k proti spleenu?

MM: Paradoxné, kdyz mam spleen, pustim si tfeba depresivni hudbu a ptedstavuyji si
hriizy koncentraku, feknu si, tak se podivej, co se da vydrzet. Také se tomu rad
poddavam v tvorbé¢, ale na zdklad¢ toho, ze to v ur¢itém momentu zase skonci. Samotny
stav spleenu Ize i potencialné pfijmout a obratit ho ve sviij prospéch. Pfinasi s sebou
velké mnoZstvi nevyuZité energie, kterou pouzivam k praci. Tieba na celou noc se zaviu
do svého niterného svéta a ponoifim se do své vlastni marnosti. Pustim si k tomu hudbu
¢i mluvené slovo a pracuji si ve svém prostiedi spleenu. Umoziuje to velkou fantazii a
piekroc€eni svych vlastnich hranic. Ale Zit v tom potfad neni moZzné, pokud se ¢lovék

nechce dostat do blazince, zabit se nebo ufetovat...

K1J: Uzivis se svoji tvorbou?

MM : Zatim ne.

KJ: Kdyz se jesté vratime k tomu, z ¢eho v§eho u Baudelaira jeho spleen prameni, tak

urcité trauma pochdazelo 1 z faktu, Ze se svou praci nikdy nedokézal uzivit. Dédictvi po
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otci mu pak bylo vyplaceno formou mésic¢ni renty a v tu chvili nebyl schopen fungovat,

jak by potteboval, obvinioval matku, ale uvnitt také sebe.

MM: Kdyz si uvédomime sviij handicap, tak je to vzdy té¢zké a vnitin€ nas to szird na
kost. On si podle mne ten sviij podil viny uvédomoval a velice se tomu poddaval.
Smutek, ktery z toho proudi, je citit a bude navzdy. Poslednich padesat sto let se z toho
zacina stavat takovy kult, jako se z dekadence udélala piednost. To je i zdkladni
filosofie punku, obecn¢ hudebni vrchol byl opét v estetice, umét hezky hrat, dobte
vypadat a psat krasné texty. A najednou si pifijde n¢kdo, kdo si str¢i sichrhajsku do nosu
a fekne ,,ja na tebe seru, matko* a vlastné ani neumi hrét, ale sila, kterou do toho dava,
se neda necitit, pokud je posluchac¢ otevieny. Punk neni o ni¢em jiném nezli o textech,
které jsou extrémné syrové, hnusné, temné a odpuzujici. Zndm spoustu lidi, co hraji
punk, a nejsou to zadni povahové extrémisti, povétSinou naopak citlivi a vnimavi lidé.
Délal jsem sérii vrahii a kanibalti, kde jsem studoval jejich Zivotopisy. Zjistil jsem, Ze
vrazi a psychopati jsou povétSinou nenapadni a ptisobi naprosto ,,normalné®, chvilemi
az utdpli mamanci, naprosto se neda odhalit z toho, jak vypadaji a jednaji navenek,
jejich vnitini straslivé zlo. Kdyz se mé n¢kdo ptal, pro¢ zrovna tohle téma, tak jsem
fekl, ze takovym tématem se muzes zabyvat, pokud to mas do jisté miry srovnané a
samoziejme se neponoiujes pouze do temnych okruhi. Dost ¢asto vidim vylekané tvare,
kdyZ pohlédnou na obraz s lebkami, v okamziku jsem v jejich o€ich posedly hibitovy.
Pravda je, Ze m¢ hibitovy fascinuji, jako by tam zustaval zaznam vSech téch minulych
zivotl, ale urcité nejsem jediny, kdo tam néco vnima, jen se nebojim to pfiznat. Je to
také proto, Ze lidé potiebuji nutné hned vS§emu porozumét a jsou lini pfemyslet do
hloubky.

VétSina je uz ,,prejedend* udalostmi na FB, takZe pak kdyZ n¢koho zves na vystavu, uz
je to pro lidi v podstaté nuda, musi§ tam mit video upoutdvku, doprovodny program,
aby to bylo pro ptehlcenou spolecnost zajimavé. Proto mé velmi potéSilo, Ze ses ozvala,
je to motivaci pro to neustat ve své cesté a nenechat se sezrat marnosti. Ob&as musi
zakonité piijit néco, co me utvrdi v tom, Ze to dé€lam dobie. Myslim, Ze to je dilezité, at’

uz jsi to ty nebo Otto Urban nebo kdokoli dalsi...

KJ: J& jsem také moc rada, Ze jsi mou prosbu o setkani vyslySel s takovym nadSenim.

Cim vic si povidame, tim vic je mi jasné, Ze jsem se ve svém vybéru nezmylila. Urcité
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véci se daji zobrazit na zakladé studia historie ¢i literatury, jako tieba tva série vraht,

ale néco je jiste potieba si prozit na vlastni klizi.

MM: Jisté, o tom jsme mluvili i s Martinem Gerbocem. Urcité emoce, pocity a stavy je
potieba si prozit v maximalni formé, jinak je to um¢lé a postrada to opravdovost. Tieba
metafora rozchodu, vétSina lidi jich zazije v prib&hu své cesty vice a kazdym dalSim je
poznani z n¢j lepsi, feknéme dokonce snadnéjsi. To je to samé, kdyz se kresli lidska
figura, je potieba znat anatomii, proporce a pak tomu teprve lze dat vlastni piib¢h. Vse
vychazi ze zkusenosti a prozitkll, nékdy se jich dotknes nepatrné, jindy té to prevalcuje
a rozcupuje veskeré uvédomeni, a nékdy pouze vypravéna historka mize stacit k
pouceni. Kiehké nebo neoblomné ego v tom hraje velkou roli, jeden se kviili svému egu
utapi v nepochopeni a smutku, druhy diky nému za¢ne prodédvat své obrazy, a pak zjisti,
ze uz do nich nedava sebe a jeho obrazy vlastné nejsou jeho, nybrz jen plni piedstavy
nakupéich, z toho by se ¢lovek upil zlosti, toto je velmi citlivé téma. Cim dal vic do
toho Clovek vidi a vic studuje, tak si uvédomuje urcitou pomijivost a jedind moznost je
v tom vydrzet. Kdyz ptijde cenzura, tak jediné, co se proti tomu dé udélat, vytvorit jesté
horsi a désivéjsi dila. Jedna véc je pomijivost, coz je ta nejveétsi otazka ,,co je po
smrti?*, druhd otazka, o které doufam kazdy uvazuje, a tou je piesahova nesmrtelnost.
Clovék déla néco, ¢emu dava 300 %, ale vi, Ze publikum nikdy nebude plnohodnotné
procit'ovat to, co tam tviirce vlozil, coZ je ve smyslu ur¢itého netispéchu mozna odkaz i
na Baudelaira nebo tfeba Vachala.

Osobn¢ jsem si pfemysleni o tom, jestli budu nékdy nékde vystavovat nebo prodavat,
zakdazal, protoze by mé svazovalo. Nedélam obrazy na zakazku, které by se mi nelibily,

a kdyZ uz je délam, tak pouze ve formé& svobody.

K1J: KdyZ jsi zminil slovo pomijivost, tak mé hned napadlo, Ze uvédomovani si ¢asu a
pomijivosti svéta bylo také néco, co Baudelaira tizilo. Vnimas to podobné? Objevuje se

u tebe podobny strach a tzkost ze smrti a toho, co ptijde ¢i neptijde potom?

MM: Viceméné¢ od mala mé toto vniting tryznilo. Dokonce jsem si asi v jedenacti letech
myslel, ze pfed Vanocemi zemiu. Naprosto realné jsem si tuto myslenku nechal proudit
a s presvédcenim jsem vydrzel do téchto osudnych Véanoc. No a ono se nic nestalo. Na

smrt se neda Zadnym zpiisobem pfipravit. Byla doba, kdy jsem chtél zazit pohieb, vidét

ho, vnimat ho (samoziejmé ne sviij, i kdyz to by mohlo byt také zajimave), jako by to
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ve mné vzbuzovalo emoce, kterym jsem si pfal porozumét, jako bych se nevédomé
ptipravoval na to, Ze to pfijde. Pak se to najednou stalo, tragicky mi uhotel muj stryc v
letadle a ja byl najednou na pohibu, pozoroval jsem to, mélo to atmosféru, chtél jsem
brecet, ale nemohl jsem. Byla to nové poznana zkusenost, s velmi silnymi emocemi, ze
které se zrodila nova série velmi melancholickych praci. Tady ted’ zrovna predélavam
obraz (Pohteb, 2011), ve kterém jsem z té udalosti vychézel, je tam postava bratrance,
ktery na tom pohibu sedél a byl upln€ pohlcen smutkem. Obraz byl nejprve jemny, jen
figura v linkach, pak piibyla dal$i figura, dalsi a dalsi a vlastné je z toho nova metafora
smrti filosofa. JeSté nejspis neni hotovy, nékteré obrazy si ziji vlastnim Zivotem, jako
bych ani nerozhodoval ja o tom, kdy jsou dokonceny. Nékteré mé prace jsou mi
naprosto jasné, rozhodnuti o dokonceni je jen mé, a jiné jsou oc€ividné pod vladou
,»neéceho* jiného. Hodné pracuji s konceptem a provazanosti v sériich, jindy zas s €istou
emoci, pocitem a momentem nespoutanosti.

Napadéa mé¢, ze po prvni svétové valce se zacaly v Némecku objevovat rizné bizarni
kabarety a vSestranna §ilend sexualita, vSechny mozné druhy drog a experimentii, kdyz
v té dobé potkal ¢lovek nékoho, kdo m¢l vSechny tdy, byl to pomalu div. Kdyby
Baudelaire zil v dob¢ valek, co by tfeba psal? V uméni by neméla byt zddna hranice, ani
omezeni a uz vibec ne cenzura. Veskera dila, co maji sviij velky ptesah, nebyly ve své
dobé pfijimany. Tfeba mij oblibeny Hieronymus Bosch, ktery byl zapomenuty a
neuznavany, byl postupné metalistama vytaZzeny na svétlo, za dalsi dobu ho znali
vSichni véetné téch, co nerozumi uméni, a ted’ je to nejveétsi milovany bih tvorby.
Stejné¢ jako u Muncha a jeho Vykiiku, ktery byl nejniternéjSim vyjadienim toho hnusu,

se kterym nevédél, jak se poprat, tak dneska si to maluji maly déti a nikoho to neSokuje.

KJ: Formou néjakého tiniku je pro tebe také horor. Jeho hranice se v soucasnosti uz

radikalné posunuly.

MM: Podle mé to funguje v moment, kdy to ma ¢lovek téZzké, naro¢na Zivotni etapa za
sebou nebo pied sebou, to se tykd kazdého. Svoji zubaice tfeba vysvétluji, zZe to, ze
ztvariiuji bolest, neznamena, Ze si ji uzivam a pottebuju ji. KdyZ se bojim jit k zubafi,
tak si pustim horor, kde rvou celisti, a je to pro me posilujici. V tom je tieba naprosty
fanatik publicista Martin Jirousek, ktery dokonce jezdi se Zenou na dovolenou na mista,
kde se horory tocily. Ono to k tobé mnohdy samo pfichazi, mozna by se dalo fict ,,vrana

k vran¢ seda“. Takze kdyZ se o néco zajimas, pfijde to i samo, aniz by bylo nutné to
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vyhledavat. Kdyz jsem délal sérii opilych holek, tak se mi bézné stavaly situace typu:
jedu metrem ve ti'i odpoledne a ptijde ke mné mlada bezdomovkyné, ktera si prede
mnou natahuje kalhotky, pak ten samy den vezu opilou kamosku, ktera kazdych sto
metrl potiebuje zvracet... Situace si t€¢ najdou samy a ty mizes reagovat, jak je potieba.
Zivot sam o sobé je chvilema takovy horor plny podivnych situaci a stadi byt vnimavy a

nezavirat oci pred nestéstim, které provazi vSechny lidské bytosti.

K1J: Baudelaire se neustale zmital v dualité dobra a zla, Boha a Satana, viry a neviry. Co
ty a Bih? Satana u tebe ¢lovek potka Casto, ale znamena to tedy, Ze je tam n¢kde v

pozadi i Buh?

MM: J4 jsem hodné€ vychazel z punkové estetiky a filosofie, ale najednou jsem zjistil, Ze
je tam pro m¢ velmi omezend oblast vnimani. Co se tyka tradi¢nich ndbozenstvi a tteba
I satanismu, okultismu a metalu, se kterymi jsem se taky dost Casto vidal, ale v zavéru
mi to vSechno pfiSlo neliplné a omezené ve svém rozpéti. A najednou jsem se dostal
tfeba na metalovy festival Brutal Assault, kde jsme méli spole¢nou vystavu.>®” Pti
povidani si s navstévniky tohoto festivalu mi doslo, Ze tady je mé publikum, které
vnima mou tvorbu ¢iste.

Studovani Satana, diive svétlonose, ktery byl v dobru a propadl se zlu, mé fascinovalo.
Naprosto zfetelné je tam mysSlenka: ,,bez dobra neni zlo a bez zla neni dobro*. Kazdy
¢lovék ma v sobé dobro a i zlo, tomu nikdo neunikne, zaleZi pouze na tom, jak se s tim
nauci zachézet. Pravdou je, Ze kazdy ma moznost volby, a to v jakékoliv Zivotni situaci.

A i ten nejhodnéjsi mily ¢lovék mize oteviit svou druhou stranku a vypustit Hyda.5®

KJ: Baudelaire jestée tikd, Ze zlo je pro €loveéka véc piirozena, kdezto dobro je néco

umeélého.

MM: Dobro mé tak neldkalo ztvariiovat, protoZe tam pro mé neni uz zadny dalsi pfesah.
Tady mam tfeba rozdélany portrét Pasoliniho, kontroverzniho reziséra, ktery natocil
dodnes jeden z nejexplicitnéjsich filma ,,Salo aneb 120 dnti Sodomy*. Reknes si 120

dnit Sodomy od Markyze de Sada, nepiekonatelna kniha, a najednou je tady film Salo,

%87 Vystava Art-Brut-All probé&hla v ramci festivalu Brutal Assault v roce 2017 v Jaromé&fi. Kuratory

vystavy byli Pavel Forman a Tomas Kudela.
588 Narazka na knihu Podivny p¥ipad doktora Jekylla a pana Hyda autora Roberta Louise Stevensona.
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ktery je navic zasazen do prostiedi italského faSismu a vystupiiovany do maximalni

zvrhlosti.

KIJ: A vira jako takova?

MM: Vira je dilezita a nemyslim tim jen ndbozenska, hlavni je vira v sebe a vira ve své
sny. K pfijimackam na AVU jsem m¢l jako jednu z mnoha praci i cyklus rytin kiizové
cesty, aniz bych o tom cokoliv véd¢l, a diky tomu jsem byl pfijat. Jsou to takové
anonymni figury v képich. Profesor Lindovsky tenkrat fekl, Ze je to zajimavé, odlisné a
originalni pojeti kiizové cesty. Doma mi fikali: ,,to tam nenos, tyhle ukfizovany*. M¢ to
vSak vzdycky ptitahovalo, protoze doma se to nikdy netesilo, to vis, plna rodina
»ateisti®. Pfitom jsem mél vzdycky rad kostely, maji pro mne zvlastni atmosféru a silu.
Jako kdyz jsem tfeba na hibitove, v piirod¢, nebo v misté néjakého nestésti apod.
Clovék by si fekl, Ze tim, co délam, Ze tim musim pohrdat, ale j& nevim, co pohrdéani
ptindsi, protoze jsem nikdy neSel s davem. Nikomu neberu jeho pfesvédcéeni, ale
zaroven odmitam patfit do n¢jaké skupiny lidi se svou omezenou virou. VZzdycky jsem
si Sel vlastni cestou, coz pro me byla urcita prirozenost, nerespektovat zadna pravidla,
ale zaroven mit sva vlastni, reagovat na vlastni pocity, pfemyslet nad individualitou a
neomezovat se predsudky. Pro nékteré lidi je to vlastn€ snadné, chytit se proudu a nemit
zodpovédnost sam za sebe. Jak viibec miiZze nékdo fict ,,Budes Zit podle téchto pravidel
a budes$ potom hoden jit nahoru“? Jak nékdo mtze uréovat pravidla? Vsichni mame
zodpovédnost za své Ciny, a kazdy by si mél uvédomovat, kdy pachéa dobro a kdy zlo,
vybér je na nas. Je to zplisob mysleni a Ziti, ktery by mohl osvétlit tu otazku, co je po

smrti.

KJ: Takové urc¢ité zaclenéni se do davu je jisté¢ pohodlné...

MM: Ve vife je urcita povrchnost a nalajnovanost. Nemusi se moc premyslet, mame
Péna, kterému se miZeme vyzpovidat z naSich hiichd, a je ndm odpusténo. Ja sam
narazim velice Casto na okultismus a satanismus, pfijde mi to zajimavé a velice mélo
lidi se do toho ponoii a studuje to. Je na tom cosi odrazujiciho hned na pocatku.
Pouzivam to k tvorbg, a je to svym zplisobem milj prizkum néceho, co je realné. Odkaz

tieba na tablo s kolazi Holy Shit [251], ktery jsem ted” dodélaval, piibyly dvé
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feministky, kalejici na islamskou vlajku, nebo takové malé deformované hajlujici
postavicky Kukluxklanu. Je to jedna z poloh, ktera je od zacatku ironizujici.

MEél jsem tady jednu velmi citlivou a dobrou kamaradku a ta fikala, Ze ji ty mé véci
vzrusuji i znechucuji zaroven, coz je pro mne zajimavé, ze tam jsou tyto dvé emoce

vlozené, aniz bych to d¢lal cilené.

KJ: Mtzeme se ted’ presunout k nékterym tvym konkrétnim dilim? Kdyz jsem
prochazela tvé weboveé stranky, par véci jsem si vytipovala a véfim, Ze ty mi vybér dal
tieba obraz Melancholie I1. [252] nebo Baudelairovy portréty. Pak je ale fada véci, kde
bychom mohli najit inspiraci nepiimou nebo ne Uplné€ jasné sdélenou. Jenom podle
nazvu m¢ ve vztahu k mé praci velmi zaujala grafika Pieta s nechténym synem [253,

254].

MM: To je obraz, ktery mi trval dodélat deset let. Je to reakce na Reznika, ktery tam ma

tu masku. Vlastné celkové je to takova baudelairovina. Je to takova zvlastni forma

piety...

KJ: Urcité je v tom silnd vazba na Baudelaira, ale také na Muncha. Hned mé u toho

napadl jeho vyrok: ,, Proc jsem se narodil, kdyz jsem o to nikoho nezadal? “

MM: No tak to je jeste lepsi vyklad, to budu pouzivat. Dobry nazev obrazu.

KJ: Jesté jsme se nedostali k tématu Zeny, potazmo lasky...

MM: Kreslim uz dlouhou dobu jednu zenu z mého realného zivota — Marianu [255].
Tato Zena m¢ vzdy fascinovala jak svym zevnéjSkem, tak svym vnitfnim svétem. Byla
mou velmi dobrou kamaradkou, ktera mé ptivedla k punku. To naSe pratelstvi
pteklenulo v néco hlubsiho zejména z mé strany, a i kdyz ke mné& nejspis také citila
hlubsi city, pfiSlo odmitnuti. Prosté vztah, ktery nemohl vzniknout, a tudiz se rozpadlo i
naSe pratelstvi. Nicméné diky tomuto zklamani jsem se mnohem vice ponofil do své
tvorby, dalo by se fici, Ze jsem ji az nendvidél, ale stdle mi imponovala a inspirovala mé
v mé praci, i kdyZ jsme spolu neméli nic spole¢ného. Kreslim ji jiz tfindctym rokem a
stale plisobi jako nevycerpatelny zdroj.
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KJ: Se vztahem k Zenam také souvisi to, ze Baudelaire nesnésel pfirozenost. Po Zené
pozadoval, aby se li¢ila a kraslila. Podobné tifeba Huysmans v Naruby. Pfiroda byla

Baudelairovi neptitelem.

MM: Naruby, to je takova bible. Pfirodu ve svém dile trochu zanedbavam. Nikdy pro

mé samotna krajina nebyla tak silna, lidé méli u mé vzdy vétsi dulezitost.

KJ: Ono se to promitalo i na Baudelairové zevnéjsku. Tieba Courbet, kdyz maloval jeho
portrét, tak si stézoval, Ze pokazdé, kdyz ptisel, vypadal jinak. Trochu mi to evokuje
tebe. Kdyz se podivam na tvoje fotky, také vSude vypadas jinak. Je to, jak vypadas, pro

tebe dllezité? PremysliS o tom vibec?

MM: Ano, premyslim. Jedinec mé vzdy néjaky dress code, ktery rad nosi. Proména
jednou za Cas miize byt dilezita. Ja jsem zazil spoustu svych promén a posunti, jednak

povrchovych a jednak vnitinich, tento proces stale pokracuje...

KIJ: KdyzZ vidim tvé platno Vampyr [256], opét si vzpomenu na Edvarda Muncha...

MM: Opét jde o metaforu podobnych vlivil jako u Muncha a jeho bestii. Ve vysledku
jde o Zeny, které ze sebe vyzatuji eroticnost, ale zaroven jsou vampyry, kteti vysavaji
vnitiek muZe. Bez Zen by pro mé uméni nemélo smysl. Zena je v&¢n4 inspirace a byla

odjakziva.

KJ: ProtoZe cast mé prace se vénuje také uniku z tohoto svéta pomoci drog, zaujala mne
tva série Jedy a Iéky [257, 258, 259]. Sam Baudelaire se tématu piisobeni drog vénoval
jako jeden z prvnich autorti v knize Umélé raje. Zraci se v munchovskych tvatich tvych

postav to, jak ktery jed a 1€k ptsobi?

MM: Ano, tam je snaha o urcitou emoci ¢i expresivni vyraz. Neslo mi o doslovnou
ilustraci, $lo mi spiSe o né¢jaky stav duse a negativniho piisobeni vét§iho mnozstvi 1éki.
Cely cyklus je provazen ikonou z Munchova obrazu Vykiik a basnickou sbirkou Jana

Opolského s ndzvem Jedy a Iéky.
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KIJ: Piejdéme k tvym koldZovitym kresbam. Vytvofil sis péknou partu lidi, ktefi jsou
pro tebe z riznych diivodl vyznamni, a tu stale rozsifujes. Stejné osobnosti se objevuji
ve vice dilech — jak v tvé diplomové praci z AVU s ndzvem Apocalypse Now, tak poté
v kolazich Pandemonium, ¢i také samostatn¢ jako portréty rozdélené na hrdiny a

bastardy, tedy dobro a zlo.

MM: Ano, s tim opakovanim dost funguji, je to taky takova munchovina. Snazim se to
vystavit, dokud je to pro me inspiracni zdroj, ktery je zadsadni. V téch kresbach panuje
boschovsky chaos, ktery se dé ale postupné odkryvat, rad nechavam divakovi prostor.
Apocalypse Now [260, 261] je cyklus, ze kterého se dale vSechno odviji. Najdete tady
dulezitd mista, odkazy na hrdiny i1 bastardy, odkazy na kfiZovou cestu nebo zvracené
metafory. Postupné jsem dospél k hlubsi praci, kdy mi v portrétech nejde tplné tak o

realnost, nybrz o vnitiek a cit.

KJ: S dovolenim zde odcituji i tvlij popis z webu: ,,Nazev odkazujici ke konci dnes$niho
svéta. Vybral jsem si k tomuto cyklu ulice z Prahy, které jsou bud’to nechvalné proslulé,
nebo pro mé osobn¢ dilezité ¢i inspirativni. Do nich jsem kreslil postavy znamé i
neznamé, zivé i mrtvé. Atomovy hiib v pozadi a bizarni scenérie, které se déji chvilku
pted zkézou lidstva. Tvoii jakysi zvraceny posledni mejdan v ulicich, kde vSechna tabu
padla, pfedsudky a morélka jsou jiZ ddvno mrtvé. Zkdza lidstva zacind.* Co se tyce
postav, tva pocta smétrovala k Munchovi, Poeovi, Amy Winehouse, 1 souasnym
umélctim Joel-Peteru Witkinovi ¢i Jakeu a Dinosovi Chapmanovym. Objevuje se tu i
postava, jejiz jméno je dokonce soucasti tvé emailové adresy. Co t€ tak fascinuje na
osob¢ Sida Viciouse [262]? A¢ byl soucasti Sex Pistols, nebyl mnohdy ani schopen
vylézt na pédium. Drogy byl jeho denni chléb. Je to mozn4 tato naprostd vzpoura proti

spolecnosti, proti Zivotu, touha po nekone¢né svobod¢?

MM: Je to asi opé€t podivny kult, ktery urciti lidé v sobé maji, a hodn€ mé to zajimalo z
ur¢itého romantického a velmi kratkého vztahu, co mél se svou partnerkou (prostitutkou
Nancy), kde to skoncilo tragicky. Sid byl opravdovej a dost musel pocitovat, Ze se nici,
vidél jsem 1 film Sid a Nancy, kde je to vystavené prave na Cisté lasce, ktera s sebou

nese spoustu problémd, ale 1 radosti. Stoji vZdy za poznani.
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KJ: V kresbach Pandemonium [263, 264] uz se objevuji v§echny postavy na jedné

scéné. Je v pozadi vzniku téchto dél néco vic nez nahodné seskupeni vybranych 0sob?

MM: V tomto piipad¢ byla kromée urcité inspirace Hieronymem Boschem (a italského
stylu miniatury a hieratického znazornéni lidi v riznych velikostech dle jejich
dilezitosti) mou hlavni inspiraci ¢etba knihy Utrpeni knizete Sternenhocha od Ladislava

Klimy, ktery zde popisuje urcité tirovné pekla.

KIJ: Vychazis v nékterém dile i pfimo z néjaké konkrétni Baudelairovy basné?

MM: Urcité tieba z Upira. Martin Gerboc vymyslel, ze bychom udélali velkou
bibliofilii vénovanou Kvétim zla, kde by bylo né€kolik umélct, kazdy z nich by si
vybral ¢ast textu a udélal jednu kresbu. Zatim jsme to udélali jen ja a on. Mam k tomu i
ptipravné kresby, kde jsem si psal nazvy basni, ze kterych vychazim [265]. Je to
napiiklad Litanie k Satanovi, Sed non satiata, Harmonie vecera a dalsi. Vysledna
grafika je ve vztahu k Baudelairovi hodn¢ dulezita [266, 267]. Sam Baudelaire stoji
vepiedu s kvétina¢em v ruce — péstuje si kvéty zla. Je tam spousta detailt — odkaz na
Goyu, Lod’ blazni od Bosche, Vykiik, Havran, masovy vrah Breivik, zvracejici
anorekticka, nejtlustsi Zena svéta, jeden z nejbrutalngjsich masovych vraht Stefan
Svitek (posledni popraveny v Ceskoslovensku), Aleister Crowley ménici se v hada,

autoportrét, symboly jako pav, sup, had nebo sova a podobné...

KJ: Kdybych se vratila k tématu basnika, kterého matka porodi na tento svét jiz

prokletého, hodné baudelairovska se mi také zda kresba Kojeni [268].

MM: Urcité. Matka stiika z prsu jedovaté mléko a z toho se rodi proklety syn. Zvlastni

téma marnotratné¢ho syna feSim ve své praci potad, jde o antikrista.

KIJ: Jesté na zavér me napada, cestujes? Baudelaire vylozené nesnésel cestovani a
nechdpal jeho smysl. Na cesté do Indie, kam ho poslali jako mladého, se nechal vysadit,

aby se okamzit¢ mohl vratit domd.

M: Cestovani je pro mé& naro¢né, musim fungovat jinak, nez jsem zvykly. Proto jsem ani

nebyl moc nikde na stazi, byl jsem mésic v Lipsku a uz jsem se t€sil doma.
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Setkani druhé
Praha-Bievnov 8. unora 2018

Potiebovala jsem od Martina jesté néjaké doplnéni, a protoZe si zrovna nasel novy
ateliér v Praze, pozval mé, at’ se pfijdu podivat. Znél, jako by mi potieboval jesté néco
naléhavého sdélit. Nase dvé setkdni délilo jen néco malo pies tfi mésice, ale i1 tak kratka
doba ukézala, jak se vnimani nékterych véci mize pod vlivem okoli a udalosti ménit a
vyvijet. Tou zasadni zménou byl ptichod nové zeny do Martinova zivota, ktery mél pro

n¢j zasadni dopad na ur€ity posun v jeho tvorbé.

KJ: Tva ptitelkyné Bara je také malitka. Jak ovlivnila tu — pro tebe tak zjevné dileZitou

—zménu ve tvém dile?

MM: Nez prisla do mého zivota Bara (Barbora Bieylonovi¢ova), vnimal jsem zeny ve
své tvorbé omezenym zpisobem a zaméfoval se spiSe na situace dehonestujici Zenu jako
takovou, na jeji temn¢j$i az zvracenou stranku. Mél jsem svou pozornost zamérenou na
tyto extrémni situace, ve kterych je Zena zubozend alkoholem nebo drogami, zaroven
jsem se v nich snazil najit vlastn¢ krasu, obcas se objevila kresba zachycujici i jemnou a
néznou povahu zZeny. Tu mou femme fatale Marianu jsem bral v kontextu toho, Ze v
disledku naseho odpojeni tam byla silnd nevrazivost, ktera se projektovala v celé mé
tvorb€ zachycovani zZen. A nebylo to asi jen Marianou, spiSe mym zklamanim z toho, ze
cit mezi muzem a Zenou je nemozny. Snazil jsem se hledat jemnost v téch
nejhnusnéjsich vécech, protoze mi podvédome cit schazel. A najednou jsem poznal
nékoho, s kym jsem tam pocitoval lasku, splynuti a jesté jako velky bonus i ve vztahu k
tvorb&. Diiv jsem d¢lal pfevazné perverzni, ironické, groteskni, zesméSnujici ztvarnéni
zeny a Bara mi poradila, abych se na tohle vykaslal a zkusil vnimat Zzenu jinak, coz
nejprve bylo pro mne zklamanim a pfislo mi to vlastné nezajimavé, jako bych nutné
potieboval Sokovat svymi naméty. Ale nakonec se ukézalo, Ze mi to otevielo novou
cestu vnimani, upIné jsem piestal kreslit Marianu a charakter mych postav se zacal vice
podobat Baie, v pro mé novém neobjeveném uhlu pohledu. Jiz to neni zamétené pouze
na baudelairovskou vycitavost nebo nevrazivost. Najednou zjist'uji, Ze ve splynuti, citu
a jemnosti je vEtsi vaznost a nékdy jeste vetsi temnota a tvrdost. Ma prace je méné
popisna, ale diky tomu dava vétsi prostor pro fantazii divakovi. Hodné jsem opustil

svou linii nechutnosti a prvoplanové perverznosti (kterou stdle mam jako jeden silny
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zdroj, ktery budu prohlubovat a dé€lat). Objevuji momentalné hloubku sebe a vnitinich
emoci, tim se paradoxn¢ ty véci ocistily a staly se projevenymi. Dfive jsem byl ve
vnimani zeny s Baudelairem asi vice ztotoznény a najednou tam nastal jiny proces.
Otevielo mi to jinou dimenzi mysleni. ZvétSuji format a vznika nova série prociténych
obrazi, kreseb a portrétli, dokonce vznikaji opusténé krajiny. A vlastné o to vic jsem se

naucil ¢ist Munchovy obrazy...

KJ: Prav¢ krajina je néco, co jsi predtim ve své tvorbé moc nevnimal. Mam pravdu?

MM: Ano, to je pravda a ted’ se tam objevuje celkem cCasto, protoze krajina pro me
zacala byt vice pfitazliva jako prostfedi i sama o sob¢€. S pfeménou piiSla 1 vétsi vaznost,
naptiklad Baudelairiv portrét jsem mél potiebu na zakladé toho pievratu mé tvorby
délat znovu a znovu. Posunulo to mé chapani jeho osobnosti. Dfive jsem pracoval
hodné nastvané, chtél jsem své projekty dotahovat hned, a ted’ se k nim vic vracim a
prohlubuji jejich propracovani. V podstaté moje tvorba mé ted’ vétsi péci a ja jsem ji
vice pohlcen. Baudelaire na novém leptu zacina byt piesné takovy, jakého ho vniméam.

Ptedtim pro mé byl vic neuchopitelny.

KJ: Vypada to, Ze ten posun vnimas hodn¢ radikalné.

MM: Vytvarné i mySlenkové. Uz se nezasekdvam na banalitdch a zbyte¢nostech. Kdyz
jsme spolu urcita témata rozebirali piedtim, 1 takoveé zékonitosti, které jsem myslel, ze
tak zlistanou, se ted’ zménily a oteviely jinou komoru mysleni. M4 tvorba je ted vice
rozmanita, jako by tam néco dlouho schovaného a zamceného v trezoru mélo otevieny
prichod. Vypada to, Ze pfedtim jsem to bral vice povrchné. Je to vlastné ta prava
Silenost. Uz neni potieba, aby holka, kterou kreslim, méla vidét prsa a byla tam pouze
eroticka a perverzni sexualita, ale naopak i v t€ jemnosti a zahalenosti to mize mit vétsi

silu, kterou jsem si predtim nedokdzal, ani nechtél pfipustit.

K1J: Otazkou je, v jakém stavu budes tfeba za piil roku.

MM: Piesné tak, vSechno se stale vyviji a modifikuje. Pfed tim by mi portrét ptitelkyné,
jak spi zabalena pod pefinou, nepfiSel nijak zajimavy, pfitom kdyZ jsem ho namaloval,

vidé€l jsem tajemno, zahalenost, mysti¢nost v té situaci, jak sni a je jakoby v druhém
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sveété a ja to zaznamenavam v tom nasem. Baudelaire pro m¢ zacal mit jinou hloubku.
Ani nevim, zda si sam uvédomoval, jak obrovsky ma piesah. A jestli ano, tak ho to asi
muselo dost nicit 1 tésit zdroven. Myslim, ze ta ma pfeména dokonce jesté vic
koresponduje s tim vnitinim $ilenstvim, nez jsem si myslel na zacatku. Temnota tam
stale je, at’ kreslim Zenskou, jak ¢rd a zvraci, nebo kdyz spi. Tomu, kdyz se ¢lovék
odda, tak z toho nemiize ani nechce vybruslit. Clovék Zije sviij ,,normélni* b&zny Zivot,
ale v téch temnéjSich chvilich je pro n¢j ventil, piitazlivost, odpoutani se od Sedi
bézného Zivota. Musi to byt opravdové, nejde si to uméle vytvorit, pak to mize bytiv

tvorbé.

KJ: KdyzZ jsem si povidala s Martinem Gerbocem, hodné v souvislosti s Baudelairem
mluvil o dandismu. Ja se tomuto fenoménu v praci také vénuji a doslo mi, Ze spolu jsme

o tom vubec nemluvili. Co v tobé¢ toto téma probouzi?

MM: Kdyz jsem se tfeba pohadal s expartnerkou, tak jsem dandismus vlastné
nevédomky délal. Sel jsem do viru velkomésta, i kdyz jsem paradoxné viibec nechtél,
ale el jsem do téch nonstopt a bart, tam jsem sedél, piemyslel, pozoroval lidi, popijel a
zil bohému. Toto bohémstvi a prozitky v barech o samoté bylo v mém rozvoji dilezité.
Tu dandistickou polohu, kterou jsem mél pfedtim za studii, si zase znovu nachazim, v
trochu jiné podob€&. Moc mé to netésilo, Ze marnim Cas a zdrZzuji se od své cilené prace.
Naptiklad Paul Cézanne si Sel svoji cestou, kaslal na zevnéjSek a v§echno dal pouze do
obrazi, nejvétsi dalezitost pro néj méla jeho tvorba. ,,Cézannovskym stylem* jsem zil
dva roky intenzivné, kdy pro m¢ m¢l smysl jen den, kdyz jsem udé€lal obraz, grafiku ¢i
kresbu. Pochopil jsem, Ze jsou i jiné moZnosti, které to dilo také vytvaii, novy impuls je
venku, v pfirodé, na ulici, v dopravé, ve spolecnosti, kdekoliv, také tfeba i odpovédi na

otazky nedokoncenych platen.
KJ: VétSinou je Zivot dandyho uzce spojeny s nudou a spleenem.
MM: Mozna, ale v t¢é ptemiie lasky a nehy je paradoxné spleenu jesté daleko vic, nez

kdyby byl ¢loveék sam. Protoze pfemyslis nad tim druhym, v hlubSim kontextu rozporu a

vaznosti. Lepsi, kdyZ dojde na spleen, vylécit se tvorbou.
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KJ: Jsem rada, Ze jsme se opé&t sesli, a téSim se na pfiste, protoze ¢lovek nikdy nevi, jaka

zména zase muze nastat.

MM: Ja také, je dobré zit i v ptitomnosti. Problémy, starosti a chmury zivota jsou
nedilnou soucasti kazdého z nas, poprat se s nimi je nezbytné, jak s t€émi imaginarnimi

vnitinimi, tak s témi redlnymi. Skrze tvorbu jde zvladnout témét vse. Je to jako Ocistec!

IV. 8. 2 Vnitfni démoni Jakuba Janovského

Jakub Janovsky (*1984) je absolventem ateliéru kresby profesorky Jitky
Svobodové a Jifiho Petrboka na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Do roku 2014,
kdy byl prostor uzavien, mél sviij ateliér v uméleckém centru Trafacka. Kresba, kterou
dale rozviji nejriiznéjsimi postupy a technikami, je pro n¢j zakladem tvorby. Silnym
prvkem jeho dila jsou osobni zazitky z détstvi a dospivani i reflexe téchto obdobi
V obecné roving. Mnoho postav na Janovského obrazech skryva svou tvar za kapi ¢i
maskou nebo jejich tvar uplné chybi a postavy se tak stdvaji zcela anonymnimi. Jsou
kruté zkouseny v mezilidskych vztazich nebo nepifijemném stietu s né¢im nezndmym ¢i
nepojmenovatelnym. V konfrontaci jedince s davem citime jisté varovani a moralistni
podtext, ktery byva zjemnén sarkasmem a ironii. Nebezpeci krutého chovani je dle
Jakuba Janovského pfirozenou vlastnosti stada. K vyjadifeni svych piedstav uziva casto
symbolu ¢i znaku, ktery je ve vétSin€ ptipada srozumitelny, at’ jiz odkazuje k lidské
pyse, egoismu, naivité ¢i bezohlednosti. Autor rad vyuziva znaku také v jinych
souvislostech, nez je jeho kulturné, historicky ¢i ndboZensky dany vyznam. Jiz ve svém
rodném meéste, Jihlave, zacal Jakub Janovsky vytvaret pomijivé kresby ve vefejném
prostoru, nejcastéji v zapomenutych zékoutich a na zdech rozpadajicich se budov.
Motivy spojené s détstvim 1 nasilim pfedznamenavaji nasledné smefovani jeho dila.

U Jakuba Janovského je zdkladnim motivem piedev§im moment détstvi, jeho
rodinna situace, vztah s otcem. Vé&tSina postav déti na obrazech jsou autorovym alter
egem. DalSimi dilezitymi tématy, ktera mohou byt taktéz urcitou spojnici
s Baudelairem, jsou individualismus, jednotlivec versus spole¢nost, dav. Obdobi
dospivani je pro Janovského urcujici hranici v budoucim vyvoji ¢lovéka. Na rozdil od
Mulace pro né&j samotny akt tvorby neni vysvobozenim z tzkosti. Ve stavech deprese
neni schopen pracovat. V urc¢itém obdobi se Janovsky pokousel unikat témto staviim

podobné jako Baudelaire do svéta umelych rajh, ktery pro n¢j predstavoval i néstroj
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k prekonani nudy.

Namisto masky Janovsky casto k dosazeni anonymity postav uplné vynechava
jejich tvar. Individuum uprostted davu naprosto ztraci vyznam a stava se z n¢j jen
soucast bezejmenné masy lidi, ktera miize byt velice nebezpecna. Odtud také jedno
Z hlavnich Janovského témat, kterym je opét strach. Strach z néc¢eho neznamého ma
svij pavod jiz v Janovského détstvi, kdy mél velmi zjitfenou predstavivost. Je zajimave,
ze se Janovsky ve svém dile viibec nevénuje tématu zeny, ktera u ostatnich tii autort
vice ¢i méné rezonuje. Castym motivem je ale memento mori a namét d’abla jakozto
néceho, co je uvnitt nas a proti cemu bojujeme. Memento mori je tizce spojeno s tématy

uzkosti, pomijivosti, marnosti, smrti.

Praha 26. ledna 2018

S Jakubem Janovskym jsme se sesli v holeSovické kavarné Liberal. V dlouhém
rozhovoru jsme odkryvali spole¢né rysy predevs§im ve vnitinich svétech umélce a
basnika odkazujicich na Gzkosti détstvi a dospivani. KdyZ jsem Jakubovi pfedstavila
cely koncept prace, mij prvni dotaz smefoval k tomu, co mu utkvélo jako nejblizsi

spojitost s jeho vlastni tvorbou.

JJ: Co mé zaujalo, je vztah Baudelaira s matkou a otcem, protoze ja ¢asto fe§im vztah
otec — syn. Téma vyvrZenosti, 1 kdyZ to v obrazech neni tak patrné jako v basnich, také
feSim. Individualismus, anonymita jednotlivce ve svéte, dav, solitérnost... Pak si
myslim, Ze ty véci jsou V mém piipadé dost agitacni, jsem v obrazech hodné
moralizujici, néjaka spole¢enskd moralita se u prokletych basnikl také objevuje, skryta
kritika vieho okolo. Zijeme sice o sto &tyFicet let jinde, ale ty mechanismy spolenosti
nebo souziti lidi mezi sebou se opakuji. Kazda spolecnost a doba nese svoje, ale

zakladni véci zastavaji.

K1J: Jaké jsou tvé hlavni zdroje inspirace?

JJ: Dtive to byly sny a vzpominky, ze kterych vznikala takova mentélni kolaz. Vzdycky
jsem mél hrozné rad basniky, rusky (Jesenina, Majakovského), ¢esky (Ortena, Hrabéte),
Beat generation, ale nemohu fict, Ze to je pramen, je to identifikovani se s n€kterymi

momenty V jejich zivoté. To neni tak, ze by me inspirovali, mozna volnég. Stejné tak je
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to i s hudbou, inspiracni zdroje jsou nejvic ve vlastni vnitfni imaginaci. Realn¢ jsem

cerpal opravdu ze snl a vzpominek, dal$i podnéty pak potkavam kazdy den na ulici.

KJ: Co nam maji tvoje obrazy sd€lit? Maji provokovat, na néco upozoriovat,

moralizovat?

JJ: Cim jsem starsi, snazim se provokaci co nejvice skryt. Protoze mtlj rukopis je
provokativni sam o sob&, motivy obcas zjemiiuji. Nesnazim se tieba komentovat
soucasnou politickou situaci a nékoho nadzvedavat ze zidle, spiSe se snazim hledat
archetypalni situace, platné bez ohledu na momentalni dobu, chci, aby situace byly
pochopitelné i za pét ¢i deset let. Snazim se nereflektovat noviny nebo soucasné
udalosti, oni se tam dostanou podprahové, ale védomé se snazim s tim nepracovat, proto
mi upln€ vypadava néjaké politicky angazované uméni, aktivistické umeéni. Daleko vice
provokativni je vlastné to, co provokativné nevypada. Gré morality se tam bude asi

objevovat vzdycky.

KlJ: Na Baudelairovo dilo mélo obrovsky vliv jeho détstvi, vztah s matkou, otcem a
ot¢imem. Na tvych obrazech vidime velmi ¢asto détské postavy, a to vétSinou

v konfrontaci s n¢jakym zlem. Jak velky prostor ma ve tvém dile tvlij soukromy zivot?

JJ: Jsem z rozvracené rodiny, svou roli tam mél alkohol 1 nasili. To se déje v hodné
rodinéch a je otazkou, jak na to kdo pozdéji reaguje. Nekdo to tieba vysportuje, jiny to
V sobé¢ cely Zivot dusi. DEti na mych obrazech jsou mé alter ego. Dité na obraze funguje
ne jako konkrétni dité, ale jako osoba urcitého veku. V détstvi a dospivani byvaji velmi
zjittené smysly, nevis, jestli jsi dité nebo dospély, je to obdobi puberty, z holek se
stavaji zeny, z klukd mladi chlapi, ¢lovek reaguje na své okoli, pta se, co on sam je ve
spolecnosti. V dob¢é dospivani se nejvice projevuji patologické a dusevni nemoci,
schizofrenie, myslenky na sebevrazdu. Je to hrozny pierod a myslim, Ze spousta lidi to
nezvladne, Ze ten pferod nikdy nedokond. J& ve svém dile hodné reaguji na to hrani¢ni
dospivajici obdobi, je v tom urcitd nevinnost a nezkusenost, protoze spoustu véci si

nedokazes dat do souvislosti.
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KJ: Vyrovnavas se tedy skrze své dilo i s obdobim svého vlastniho détstvi a dospivani?
Muzeme tieba vycist ur¢ité odrazy tvé rodinné situace v obrazech Tata [269] nebo Mask

prenatale [270]?

JJ: Ano, obraz Tata je pro mou praci charakteristicky, jsem na ném ja i s bratrem. Na
druhém jmenovaném dile je to opravdu matka. Pfikladem miize byt také obraz Start
[271]. Ja jsem si v détstvi fakt myslel, Ze mama a tata jsou mimozemst'ani, zombici
nebo néjaky piiSery. Chodil jsem je v noci pozorovat, az si sundaj masky a ukazou svy
pravy obli¢eje. Chodil jsem rodice pravidelné Smirovat, jestli to nejsou zrady z jinyho
svéta. Chtél jsem je normalné nacapat. S nikym jsem to tehdy neprobiral. Celé détstvi

jsem mél hodné zjitfenou imaginaci.

KIJ: Baudelaire se snazil od svych tizkostnych stavll neustale utikat — K psani, k lasce, do
meésta, k drogdm. VSechny varianty mu ale ztroskotaly. Je pro tebe tva tvorba také

uréitou formou uniku?

JJ: Nékdy jsem to tak vnimal, jindy ne. Kdyz mam ale néjaké chmury a depresivni
stavy, pracovat nedokazu. Mohu na né reagovat ex post, ale ne v tu chvili, kdyz je mi

Spatné.

KJ: Mas n¢jaky ,,1ek* proti spleenu?

JJ: Mam dobry a Spatny. Ten dobry je tieba sauna, béh, cvi¢eni. Bohuzel jsem ale
podédil démony, takZe tim Spatnym je alkohol a dfiv to byly i drogy. Drogy jsou u mé
ptibéh sdm pro sebe. Vnimal jsem je jako urcity prvek tniku, ale i dobrodruzstvi a
objevovani jiného svéta. Byla to samoziejme také spoleCenska zaleZzitost 1 nastroj

k pfekonani nudy.

KJ: Do umélych rajit drogového opojeni utikal ze své nudy i Baudelaire. Hledas i

V soucasnosti n¢jaké vysvobozeni z nudy?

JJ: Ja uzZ se nudit neumim. Nudu si vlastné ¢lovék vytvari sam, urcité to souvisi i
s dospivanim, s identifikaci sebe sama. Mazu ted’ cely den lezet a koukat do stropu, ale

nenudim se. Je to o tom, jak si to kdo nastavi. Nuda souvisi i1 s okolim.
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KJ: Clovék se ve tvych obrazech zda mnohdy slaby, zranitelny, jako by nebyl schopen

¢elit svému osudu.

JJ: Jesté bych to demonstroval trochu jinak. Tfeba obraz Pozor, pohov! [272] je takovy
agitacni. Dulezita je tu anonymita dvou déti, které stoji jako na povel skoro jako vojaci,
a zaroven anonymni obraz pohlavara jako n¢koho, kdo je v hierarchii nad tebou, na
koho se divas jako na néjakou modlu. Paradoxné¢ ale nikdo z nich nema tvar a kazdy

Z nich je anonymni, protoze nad nimi je jeSté nékdo jiny nebo né&jaka ideologie, které
musi byt vSichni poslusni. Tenhle obraz je asi nejvétsi kritika néjaky ideologie a
stddovitosti. Jednotlivec ztraci vyznam, nemad tvaf ani vyraz, fidi ho néco vyssiho, néco,
co nedokéze zvratit. Nemusi to byt jen ideologie, ale i to, Ze ptislusi k n¢jaké
spoleCenské vrstveé, k uréitému fizeni... Je t€Zké se z toho vymanit, mas stigma, se

VN

kterym nemize$ hnout.

KJ: Kromé postav bez tvaii pouzivas velmi ¢asto motiv kapi, at’ uz u samotnych postav,

dvojic ¢i celé skupiny zahalenych lidi. Narazis zde tedy na téma davu ve smyslu

stadovitosti a maji tyto vyjevy néjakou spojitost s urcitym kultem ¢i nabozenstvim?

JJ: Spise jsou reakci na inkvizi¢ni tribunaly nebo néjaké kiest'anské slavnosti, je tam ale
skryta i urcita kritika rasismu. S tématem davu samoziejmé ty obrazy souvisi [271].

V davu se stira individualismus a jednotlivec, kolektivni rozhodovani mize byt hrozné
nebezpecné, je v tom obrovska zlost, ¢lovek je mnohdy v davu schopen udélat véci,
které by sam nikdy neudélal. To samé je u té€ch déti, tieba obraz Hurvinek [272]
ukazuje, Ze v détstvi nemas hranice v tom, co je jeSté inosné a co je uZ ublizovani,
nemas védomi smrti a bolesti, protoze nemas zkusenost. VSechny déti zapaluji brouky a
trhaj jeStérkam océsky, ale otazka pak je, zda to nasledné preroste v néjakou patologii,
nebo to zlistane jen u kratkého obdobi. A jesté k té stadovitosti, je to 1 kritika
populismu. Nemam moc rad kolektivni rozhodovani, prvky kolektivniho védomi,

prameni z toho 1 ur€ity strach — vétSina se vzdycky myli.

KJ: Strach je ve tvém dile také silnym tématem.
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JJ: Strach je samoziejmé jedno z mych stézejnich témat. Tieba obraz Kasel [273] je 0
strachu z néceho, co nedokazes pojmenovat. Proto tak Casto zobrazuju déti, mas néjaky
pocit, ale nevis, co to je, protoze nemas tu zivotni zkuSenost a nedokazes si dat véci do
souvislosti, jde o strach z nepojmenovatelného. Proto mam taky tak rad reziséra
Tarkovského.%® Stejny strach z n&¢eho neznamého je také hlavnim motivem obrazu Ne
[274], kde se maly chlapec brani rukou né¢emu, co nema konkrétni formu, ale vzbuzuje
Vv ném strach, odpor ¢i nesouhlas. Divék je tcastnik n¢jakého filmového zébéru, ale
zéaroven je tim, od koho to zlo pfichazi. Ale ono to tam nikde neni explicitné

pojmenované, nic se tam nedéje, pouze to gesto.

KJ: Casto mluvis také o tématu valky. Je pro tebe diileZité pro zobrazovani véci ony

véci prozit na vlastni kiizi?

JJ: Kdyz to feknu pfenesené, neni to o valce, jak si ji pfedstavujeme my, jde vlastné o
valku uvnitf nas samotnych, kde bojujeme s vnitinimi démony. Pak je to okoli, které
¢loveék n¢jakym zplusobem reflektuje, tam uz jde zahrnout noviny, vidis, jak se lidi

k sobé& chovaj, vidis, kam se svét vyviji, okoli vyvolava bésy, obavy, uzkosti. Ja jsem
uzkostny ¢lovék. Kdyz se podivas, co se déje kolem, mam pocit, Ze jednou nohou
stojime ve valecném konfliktu, je to takovy jo a ne... Moje véci jsou tedy odrazem
mych vnitinich démonti a piedstav kolem. Je v nich ¢asto kriticky, moralistni podton,
ale nesmi to byt jen moralizujici, pak to sklouzava k patosu, proto pfidavam casto do

obrazu také ironii ¢i nadsazku.

KJ: Vede té tva uzkost ¢asto na okraj? Citi$ se byt néjak osamocen ve smyslu

»prokleti“?

JJ: Myslim, Ze dnes to tak uz nefunguje. Kdyz se dnes nékdo do té role stavi, plisobi to
na mé jako urcita péza. To, Ze je lovek outsider nebo neni vétSinovou spolecnosti
pfijimanej, miZe byt tfeba zajimavy pro n&jakou minoritu. N¢&jaka vykofenénost mize

mozna souviset s handicapem, s rasou, naboZzenskym ¢i kulturnim smyslenim, tam by to

%89 Rusky rezisér Andrej Tarkovskij je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich reZisérti sovétské éry i
svétoveé kinematografie. I pies fadu ocenéni byly v Rusku jeho filmy mnohdy zakazany ¢i ofezany. Tlak
rezimu natolik rostl, Ze se nakonec rozhodl pro emigraci. Mezi jeho nejvyznamnéjsi filmy patii Stalker,
Nostalgie ¢i Obét. Je pohiben ve Francii.
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moznd smysl davalo. Je na to potteba celospolecensky nebo silngjsi distanc. To, co
délame, je vzdycky pro n¢jakou mensinu lidi, nevyvijime 1€k na né¢jakou zdvaznou

nemaoc.

KIJ: Dokazal bys popsat, jaky vztah ma ve tvych obrazech dobro a zlo?

JJ: Rika se, Ze ramena kiize by méla byt v rovnovaze, jinak je to $patné tak i tak. Tu
rovnovahu nebo balanc se snazim hledat spis pro Zivot. Ale je otdzka, co to vlastné je
dobro a zlo, kdo to urcuje... Jestli se to da n¢jak jednoduse definovat. Ja nevim, co je to
dobro a zlo, ta slova jsou hodné literarni. To, co je nad nami, nemusi byt nutn¢ zlo, co
kdyz je to dobro? Je to obecny termin, moc s tim neumim pracovat, je to Silené
abstraktni. Kdybych zlo m¢l nahradit slovem, jako je krutost, zloba, Spatné lidské
vlastnosti, tak tam se to uz roubuje lip. Dobry véci moc netesim, spiSe si skrze negativni

véci nastavuji pomyslné zrcadlo.

KJ: KdyzZ se tedy vyhneme pojmu zlo, vnimas, Ze 1ze skrze tvé uméni pretavit osklivost

Vv krasu?

JJ: Ano, s tim se docela ztotoziiuju. Ja skrze obecné vnimanou osklivost tu krasu vidim,
v oSklivosti hledam krasu, proto nezobrazuju hezky véci, protoZe ty si proZiju a nevidim
davod, pro¢ je zobrazovat. V obrazech néco feSim, na néco upozoriuji a skrze to se
snazim najit svétlo na konci toho pomyslného tunelu nebo temna.

KJ: Pfirodu mas rad?

JJ: Ptirodu miluju, miluju byt v lese, ale ve své tvorbé to nereflektuju, nevidim diivod.

KJ: Podobné jako téma zeny?

JJ: Zeny také neméam vilbec spojené s praci, bylo by to pro mé nasilny, nemam potiebu

na to reagovat.

KJ: V téchto tématech tedy propojeni s Baudelairem nenajdeme. A co vira? Bih?
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JJ: Jsem kiest’an, katolik, ale nepraktikujici. OvSem v dile se toto téma objevuje. Bylo
mi i vytykano, ze pouzivam rouhacské prvky, ale to nebylo nic proti vite, ale spis proti
nabozenstvi v praxi, kritika merchandisingu kolem nabozenstvi a podobn¢. Napftiklad v
obrazech Ikon [275, 276] nechci znesvécovat pravoslavnou viru, ale poukazat na to, ze
jde jen o obchod s kyc¢em.

Jinak pracuji hodné se symboly a znaky, jednak s automatickym symbolem, tieba prvek
tetovani nebo n¢jakého volného ornamentu, anebo znak, ktery ddvam do jinych
souvislosti, nez je jeho tradi¢ni vnimani. Tteba si z kiestanského kiize udélam
skékaciho panaka [277]. Batman jako ktiz [278] je kritikou, Ze dnes misto Gitrpnyho
JeziSe na kiizi je idolem hrdina z televize a komiksu. Je to n¢jakd proména vnimani lidi,

kdo je ten idol a kdo ne.

KJ: A co d’abel, Satan?

JJ: Ten se tam objevuje hodné. Jako zastup pouzivdm rohatyho panacka, ale vhimam ho
ne ve smyslu biblickych texti, ale jako néjakou pohanskou silu. Jednak pracuji s klisé
d’abla a jednak s néjakou nehmotnou silou nebo energii, tak jak se podava v riznych
pohanskych ritualech, kultech a obfadech, kdy nutné nema profil pana s ocasem, ale
objevuje se tieba ve form¢ totemu nebo fetisSi. A d’abla jako fenomén v préci reflektuji
hodné spis jako néco, co je v nds, jako vnitiniho démona, se kterym bojujeme. O
d’ablovi jsou tieba obrazy Reminiscence na Morimuru [279] nebo Zuby [280], také

Casto pracuji s namétem memento mori.

KJ: Rohy ma i tata na stejnojmenném obraze, o kterém jsme jiz mluvili. Kdybychom

tedy shrnuli tva stéZejni témata, byl by to vztah s rodici, strach, smrt?

JJ: Urcité vyrovnavani se s dospivanim, s rodinnou anamnézou, se smrti — to je uplné ve
vSem. Memento mori je stra$né silny téma, navic provazané s uzkosti, uvédomovanim si
své nicotné existence, marnost. Individualismus, jednotlivec, ktery je na v§echno sam, a
stddo na druhé¢ strané. Jedinec je zranitelnej a to opét odrazi strach. Rovina anonymity je
to moje neustalé maskovani, skryvani tvare, beztvarnost, tvar symbolizuje dusi a

charakter ¢loveéka. Skryvame se pred svétem, pred strachem. Skryvani méa dva vyznamy
— bud’ se néceho bojis a chees se pred tim ukryt, nebo délas sdm néco Spatnyho a

nechces, aby té nékdo vidél. Na to by se mozna dalo dobie roubovat to dobro a zlo.
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K1J: Obcas pracujes v obrazech s textem. Jakou roli zde text hraje?

JJ: Hodné jsem s textem pracoval v kresbach. Text nikdy nema ilustrovat ten obrazek,
vzdycky ho ma rozvinout jinam. Obcas délam ilustrace, d&j se diky textu posouva dal,
vznika dalsi prostor pro imaginaci. Naptiklad obraz I will be good [281] je motivac¢ni a

vvvvvv

surrealisti nebo dada, ale jinde to mélo konkrétni vyznam.

KIJ: Co je nyni tvym nejaktudlnéjsim tématem?

JJ: Trosku jemnéjsi cestou rozvijim praci porad dal, myslim, Ze to pro mé& neni zdaleka
vyCerpany téma. Jedu v podstaté kontinualné, prace se na sebe neustale nabaluje,

neexistuje zacatek ani konec, odskakuju v technikach, ale obsahove se to neméni.

IV. 8. 3 Martin Gerboc: Som si isty, Ze peklo existuje

., Verim v peklo, jelikoz se v ném nachazim! %

Martin Gerboc (*1971), absolvent Vysoké Skoly vytvarnych uméni v Bratislavée,
je vSestrannou osobnosti. Kromé své umélecké tvorby, kterd zahrnuje jak vytvarnou, tak
literarné-filosofickou ¢innost, je také kurdtorem a autorem kratkometraznich filmt a
videoklipti. Gerbocovo dilo je hluboce spojené s filozofii a literaturou. Jeho uvazovani
je blizky basnicky a dramaticky odkaz Baudelaira, Artauda ¢i Brechta i filosoficko-
politické mysleni Foucaulta, Barthese a Wittgensteina. Z vytvarného umeéni jsou mu
blizci Goya, Rops, Munch, Bacon, Dix, Bellmer, Witkin a mnoho dalSich. Velice
dilezita je pro Gerboce také hudba — jazz, punk, gotika, kabaret i vazna hudba. Ve svém
dile ¢asto pracuje s propojenim obrazu a textu, pti¢emz zasadni je emoce a silny ptibéh,
ktery je nutné€ v kazdém dile obsaZen. Potieba proZzivat kazdy d¢j na platné, vSechny
jeho emoce a city naplno nutné ptinasi do obrazu také hluboky smutek. Gerboc proziva
ve svych platnech soustavny boj s démony, kterym neunika, ale cilen¢ s nimi pracuje.

Malba nemé dle Gerboce uspokojovat, nema cenu piedstirat, Ze je vSe v poradku.

590 Arthur Rimbaud.
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Obnazovany jsou pro minulost i pfitomnost spolecné koteny zla, nasili a agrese.
Odkryvéno je vse, co se snazi divak nevidét. Zazitek z obrazu je tedy pro divaka
mnohdy nepfijemny az iritujici, jako by na n€j svou vizualni hrozbou agresivné utocil.
Impulzivni malba s vyraznymi barevnymi kontrasty ma ale vzdy jasny intelektudlni
koncept. Propojeni intelektu a citu je promyslenad strategie, kterd miize vést divaka

k uvédoméni, Ze tizkostné pocity nevyvolava samotny obraz a strach z jeho obsahu, ale
predevsim strach ze sebe sama, z vlastnich §ilenstvi a propastnych dést.%%*

Gerboc splituje témét vSechny predpoklady ndvaznosti na Baudelaira. Sva platna
zahus$t'uje anonymnimi davy, které pachaji zlo nebo mu ptihlizi, t¢ématem zlstava obet’
versus dav. Jak napsal Petr Vanous, Kvéty zla maji u Martina Gerboce sezoénu v kazdé
dobg.%%2 Realitu vnima Gerboc ve v3i jeji hriize a marnosti, ktera zahaluje i umélcovo
mysleni. Silnym uvédomeénim je nemoZznost Uniku, ktera zptsobuje, ze ¢loveék sméfuje
od jednoho provizoria ke druhému, coz dle Gerboce plati i pro vztahy a tim padem pro
celou spole¢nost.

Gerbocova malba je zdznamem emoci. Véfi, Ze prokleti v dneSni dobé existuje
jesté v horsi podobé, nez v dobé Baudelairove. Pekelné propasti 19. stoleti byly
romantické, dnes jsou skutecné. Zlo je pro Gerboce naprosto subjektivni poloha
vnimani. Jeho nejvétsi hriizu vidi v ataku zla na jednotlivce. Clovék jako individuum
neni totéZ jako subjekt v davu. Davu je nutné se vyhybat. Touha byt mezi lidmi a nédhla
potieba samoty se u Gerboce projevuje neustale sbalenymi kufry. To ma také souvislost
s Baudelairovym vnimanim ,,cestovani®, jak ho Gerboc popisuje v naSem rozhovoru.
Martin Gerboc si v pribéhu naseho povidani uvédomil, Ze kiik a kvileni jeho obrazl
muze byt také obrannou funkci proti vlastnimu strachu.

Vsechna dulezita témata propojil Gerboc v obrazech, inspirovanych Goyovym
cyklem Hrizy valky [282]. Motivy z napoleonskych valek, koncentra¢nich tabord,
témata fetiSismu, sado maso pornografie 1 smrti obecné vytvari sugestivni celek, navic
doplnény stylizovanymi versi Baudelaira. Baudelaire je v Gerbocovych dilech ¢asto
pfitomen, pro umélce je ur¢itym mytem jinakosti a sofistikované dekadence. Za
cyklu Kvéty zla a Baudelairova autoportrétu — jisté povazovat platno Dim bolesti [283],
které obsahuje nékolik sty¢nych bodi veetné typicky baudelairovského zapasu dvou

pfirozenosti.

591 Urban — Marcelli — Various 2013, s. 30.
592 Vanous 2013, s. 9.
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Praha 31. ledna 2018

Martin Gerboc v soucasné dobé pracuje na fadé projektt s ¢eskymi kuratory a umélci.
AC zije aktualné v Bratislave, méla jsem to Stésti zastihnout ho na jeho schiizkovém
maratonu v Praze. To, Ze si Martin diky rozhovoru pro sebe definoval n¢jaké nové
souvislosti ve svém dile, je pro m¢ diikazem, Ze spolecné straveny ¢as mél smysl pro

ob¢ strany.

KIJ: Kteti umélci, filosofové ¢i spisovatelé na Vas méli zasadni vliv?

MG: V tejto chvili z tak Sirokého spektra mien nedokaZem rychlo vybrat’ len niektoré.
Ale som presvedceny, zZe pre mal’bu st mozno urcujucejSie mend alebo udalosti, ktoré s
mal’bou nemaju ni¢ spolo¢né. Napriklad Giinter Brus a Pierre Molinier. A urcite
Bellmerove ,,poupées®. Alebo Witkin, Munch, Goya..., viedensky akcionizmus. A urcite
obaja bratia Klossowski; Balthus, no mozno viac Pierre Klossowski, filozof, ktory
napisal skveli knihu Sade moj blizny. Mam rad aj jeho vel'koformatové kresby. Alebo
Francis Bacon, Otto Dix a vel'a d’al$ich. Z literatiry ruska klasika, francuzsky novy
roman, Alain Robbe-Grillet, dekadentna poézia, filozofia Strukturalizmu a
poststrukturalizmu, Roland Barthes, Foucault... A urCite aj Wittgenstein. Mam rad
Lynchove a Tarkovského filmy, filmy nemeckého expresionizmu a vela d’alsich, na
ktoré si teraz nespomeniem. Je to tak so vSetkym: vacSinou z istej oblasti neprijmame
celé spektrum, ktoré nam to alebo ono meno ponuka, ale len jeho Cast’. Je prirodzené Ze

prijimame to, ¢o potvrdzuje nase presvedcenia a vizie.

KJ: A co se ty¢e hudby?

MG: Hudba je pre mna vel'mi dolezitd. Dlho som pocuval iba vaznu hudbu. Potom sa k
tomu pridal jazz a punk. DIho som sa pohyboval aj v gotickej komunite, toto prostredie
je pre mia stale podnetné. So znamymi jazzovymi hudobnikmi sme mali, a dafam Ze
stale mame, projekt Broken Ensemble, s ktorym sme odohrali niekol'’ko koncertov a pod
prvym krkolomnym nazvom XXPPNNSS sme vydali jedno CD. Je to zvlastna vec,
niekde na pomedzi jazzu, kabaretu, improvizacie..., pred publikom sedim na vysokej
stolicke a hovorim svoje basne. DdleZita je pre mna aj spolupraca s jednym

bratislavskym kabaretom. Vychadza to z mojej fascinacie povodnymi weimarskymi
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kabaretmi, Brechtom, divadelnymi Sminkami rozte¢enymi po tvari v prudkom ataku
reflektorov. Je mi blizky postoj I'udi, ktori deklarovali svoje presvedcenie aj vo chvili,
ked’ im uz nacizmuz pritlac¢al n6z na krk. Ale opét’, aj v hudbe je toho vela, od
Sostakovita, Mahlera a Gouldovho Bacha cez Cavea a Lyncha az k tomu, ¢o mi prave
duni v hlave a neviem to pomenovat’. Hudba je dolezitd. Pri mal'be mam v ateliéri

zapnuty metronom. Kazdy obraz ma tak svoj Specificky rytmus.

KJ: Jak moc se ve Vasem dile zrcadli soukromy Zivot, rodina, détstvi?

MG: Moje detstvo bolo stastné. Otec bol spisovatel’, a jeho kniznica obsahovala
niekol’ko tisic zvdzkov. Aj ked’ uz osemnast’ rokov nezije, doteraz v jeho kniznici
nachadzam Uplné skvosty. Od detstva mi odporucal skvelé knihy. S rodi€émi sme vel'a
cestovali, rozpravali sa, nikdy som nemal ¢as nudit’ sa. Ale pamétam si jeden datum.
Nijako Specificky nestvisel s pokracovanim vsetkych skvelych veci, ale zaroven sa
nieco prudko zmenilo. 8. novembra 1980, hoci sa vtedy nestalo ni¢ zasadné, som sa
zobudil a mal pocit, ze stojim na kol'ajniciach, oproti mne sa rti vlak a ja sa nemézem
pohnut’. Bol som prikovany ku kol'ajniciam a spolu s ratiacim sa vlakom prislo zadsadné
uvedomenie si vSetkého, ¢o ma odvtedy prenasleduje: pojmy provizorii, jemne;j
marnosti... Potom vSetko pokracovalo ako predtym, ale kazdy $tastny krok uz bolo
mozné interpretovat’ aj inak. Ci som vtedy ¢&ital nejaku knihu alebo videl obraz, ktory by
vSetko zasadne zmenil, sa nepamédtam, ale mam zadefinované, Ze medzi moje slova sa
odvtedy dostali aj pojmy, ktoré ma nutili v§imat’ si a akceptovat’ aj existenciu tmy. Bol
som ale stale dieta. A stale mam z toho obdobia niekde na papiery nakresleny vel'ky

tmavy bod ¢iernym uhl'om. Asi tak som si vtedy definoval onti ¢udnt zmenu.

KJ: A co ve Vs ta vzpominka na ono datum vyvolava dnes?

MG: Neviem. Som si isty, ze kazdy $t'astny okamih si treba znovu a znovu obnovovat’ a
vyvolavat, pretoZe az tak vel'a ich zas v Zivote nie je. Myslenie nés privadza ku krizam
a k priepastiam, ktoré nas viac a viac presvied¢aju o povrchnosti tsilia a k nemoznosti

skuto¢ného pochopenia.

KIJ: Je pro Vas uméni tnikem ze svéta, jak ho Vy sam vnimate?
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MG: To by bolo velkym vy€lenenim sa, a som si isty, ze takto maliar nerozmysla.
Potencialne nepochopenie asi moze stvisiet’ skor s inym vnimanim a definovanim
svojho postavenia v takto Struktirovanom svete. Vyclefiovanie sa voc¢i nieComu je uz
samo o sebe vytvaranie si istej estetiky. A ta by nemala vychadzat z formalizmu obrazu,
ale skor z vytvarania vlastnych scendrov, ktoré by vytvarali Specifické naracie, a tie zas
Specifickt formu reci. Maliar z tohoto sveta neunika, to asi len divak niekedy nie je

schopny s nim stale drzat’ krok.

KJ: Poprosim jesté o detailnéjsi vysvétleni.

MG: Je to vyberom emocie, ktoru si ale nevyberame my. Emocia si vybera nés. Je
jasné, Ze sme neraz bezmocni ju menit’. Cez fiu potom filtrujeme svet, ktory nam pred
ocami bezi ako Specificky obraz. S vytvaranim estetiky to ale nema ni¢ spolo¢né,
estetika je pojem privel'mi odtrhnuty od reality. Nevytvarame potom malbu, ale obraz,
v ktorom st kumulované deje, ktoré na izemi mal'by nemaji s mal'bou chvalabohu ni¢
spolocné. Je to ako deklarovanie ndzoru, ako proklamadcia postoja aj mimo jeho
pochopenia divakmi. Neviem to v tejto chvii popisat’ lepsie. Asi je jasné, Ze ma nebude
fascinovat’ Vaclav Rabas so svojimi rovnomerne rozmiestnenymi polic¢kami na dédkych
preslnenych stranach, ale skor Félicien Rops, ktory na ploche malého obrazku preziva
uzasnu sexualitt plna démonickych vztahov, za ktort by sme vymenili desat’ rokov
nasho Zivota. A nema to ni¢ spolo¢né s potrebou pisat’ alebo mal'ovat’ alebo robit’
sochy..., preto sa vraciam k uvodnej premise: malba je pre mia vSetkym, len nie
mal’bou. Mal'ba predsa nesmie hovorit’ o mal'be, bola by to len prazdna onania. Mal'ba
predsa hovori o skusenosti! O socialnom backgrounde, o 'ud’och, s ktorymi ste spali a
milovali sa, o tom, Ze ste si urobili dobre s dobrym materidlom, o vSetkych objatiach a

hadkach! Privela estetizovat’ a ukazovat, Ze viete mal'ovat’, nie je podstatné.

KJ: Jde také o to, ze kdyZ tfeba mate n&jaky spleen ¢i depresivni stavy, tak zda je pro

Vs samotny akt tvorby néjakym uvolnénim.

MG: Robit’ mal’bu neznamend uvolnit’ sa. Teraz mi zlyhdvaju slova, je to tazké popisat.
Malba je skor emocny zdznam a to, ze pri tom nieo vychrstnete na plochu platna, nie
je momentalne az tak podstatné. Ak mi v hlave huc¢i hudba, pfed obrazom tfeba

tancovat jako pied totemom. Ale tento totem tfeba pomocit’, nemat’ pred nim nijaka
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prehnanu uctu, aj ked’ by obraz mal byt’ skor reprezentaciou, jako referenciou. Ale
ano..., v poriadku..., takyto emo¢ny zdznam modze byt’ obcas aj oslobodzujtci. Osobne si
musim davat’ pozor, aby mi vlastné obrazy privel'mi nezasahovali do tej Casti Zivota,
ktora chcem prezit’ pokojne. Posledné roky mam obcas mentalny problém s nametmi, o
ktorych v priestore obrazu hovorim. Pretoze som si isty, ze peklo existuje. Citim, ze
oponu som odhrnul o nieco viac, ako som mal, a Ze hoci sa pozerdm do tmy, z jej vnutra
si ma uz temno naslo. Hovori sa o tom s relativnou 'ahkost’ou, ale je to bolestivy pocit.
Akoby bolo zrazu zlozitejsie a zlozitejSie vychutnavat’ si aj tie najprirodzenejSie chvile

bez zasahu niecoho zpochybnujiceho. Je to tazké.

KJ: Myslite, Ze takto podobné to mohl citit Baudelaire?

MG: Samozrejme, tieto pocity st univerzalne..., hoci kde sme my a kde bol Baudelaire!
Ale som si isty aj tym, Ze priepasti, ktoré prezival Baudelaire, boli nemé v porovnani s
tym, ¢o prezivame dnes. Peklo minulosti bolo romantické, ale peklo dneska je skutocné,
so vSetkymi prezivaniami provizorii, marnosti, zakolisani, neistot atd’. Som
presvedceny, ze dnes zijeme v horSom pekle, ako v tom, ktoré prezentoval Baudelaire,
pretoze nase temno nie je atakom, je nevedomé, su sily, ktoré nam ho vnucuju aj bez
nasSeho ,,chcem* a ,,m6zem*. Chceme sa ho vzdat, ale uz to nie je mozné... Ale neviem
sa zbavit’ pocitu, Ze marnost’, ktoru citil Baudelaire, m6Zme asponi sCasti pripisat’ aj jeho
pestovanému temnému dandizmu, a zZe okrem prezivanych priepasti bol jeho
dekadentny postoj aj vedomym atakom proti vtedajSej spolocnosti. Tak ako si Gaugin
nechal v Polynézii naréast’ dlhé vlasy, pretoze tym spdsoboval rozruch medzi bielymi,
tak sa aj Baudelaire vyclenioval svojmi postojmi a vyhlaseniami. Ni¢ to ale nemeni na

mojej fascinacii jeho textami, ostaiime teraz hoci len pfi jeho zbierke Kvety zla.

KJ: Znamena to, ze VaSe obrazy nejsou védomym atakem na divaka?

MG: Nie. Divék ma az tak vel'mi nezaujima. To, Ze mam dobrych zberatel'ov, si vazim,
lichoti mi to, a potvrdzuje to moju cestu. Ale malo by to byt’ to posledné, o nas

zaujima. Proklamovany atak na divdka je len neuzito¢ny precedens, ktory dokéaze

temnotu v umeni zbastardit’ na zélezitost’ mddneho vystrelku.
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KIJ: Takze neni jednim z tcelt Vasich obrazli probuzeni nebo snaha o uvédomeéni

divaka?

MG: Hovoril som pted chvilou o neuzito¢nom postoji vedomej anarchie alebo
vedomého rebelstva. Ale samozrejme, na jednej strane na divaka kaslem, pretoze divak,
najma ten, ktory s vami nestiha udrzat’ krok, vlastne nie je podstatny. No na druhe;j
strane je divacky postoj akysi barometer vasho usilia. Hoci len v potvrdeni vasho usilia,

aby v nom vase obrazy dokézali vyvolat’ tzkostlivy pocit plny bolesti z uvedomenia si.

KJ: V jednom z rozhovorti s Petrem Vanousem jsem Cetla, ze jde ve VaSem dile o viru

Vv piekonéni zla jeho kumulovanim.

MG: Prostrednictvom vedomej kumulacie zla prichadzame k anestézii. A obcas je to
prvy predpoklad k tomu, aby sme v divakovi vyvolali potrebu selekcie, a teda myslenia.
Aj za cenu jeho tryzne, prirodzene. Mozno je to vtedy eSte t¢innejSie. V tomto pripade

je existencia zla jednym z predpokladov vizie svetla.

KJ: A existuje tedy i dobro?

MG: Dali ste si dobry ¢aj, rdano, ked’ sa zobudite, slnko svieti, po naSom stretnuti
odidete za vaSim priatel'om, s ktorym sa budete milovat'..., snad’ su to vSetko eSte stale

dobré veci.

KJ: Co je pro Vés zlo? Existuje néjaka definice nebo je to hodné subjektivni véc?

MG: Zlo sa premieta do konkrétnych veci, vzdy uto¢i v podobe nie¢oho konkrétneho.
Ak zlo tuto hranicu prekona a zatto¢i na nas vo svojej abstraktnej podobe, je s nami
koniec. Vtedy nie sme schopni jeho existencii unikntt’. Zlo je ohromujucejsie pri ataku
na jednotlivca. Vo svojom prejave voci mase je povrchné. Pre dav je existencia zla
nepopisatel'na..., iste, vSetky koncentraky, malarie, mor, holokaust..., ale — trochu
kacirsky — o je to proti nendvisti syna, proti nemoznosti urobit’ jediny krok, proti istote,
ze Cloveku ostava deni dva... KonStrukcia zla nie je definitivne popisatel'na. Pre niekoho
Je to fetiSizmus, sadomasochizmus, spleen, depresie, pre in¢ho st tieto témy

zosobnenim vyhladavanej rozkose. Ked’ tieto pojmy aplikujeme na mia, na vas, na toho
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pana pii vedlajsom stoliku, zistime, definicia zla je nenaplnitelna. Ze zlo je iplne

subjektivna poloha vnimania.

KJ: Vnimate podobn¢ jako Baudelaire, ze skrze své uméni mizete pietavit osklivost a

zlo v krasu?

MG: Neviem C¢i sa o to vobec pokiSam. Ale ano, obecne to snad’ mozné je. Pracoval
som nedavno na novej sérii obrazov. Pri navstevach priatel'ov v ateliéri mi niektori
povedali, Ze sa na tieto obrazy nemdzu pozerat’. V istom zmysle to moze byt’ najvacsie
ohodnotenie, pretoze divak prichadza k hranici, ked’ obraz prestava vnimat’ ako subjekt
umenia. S zrazu konfrontovani s naraciou, ktora je pre nich v istom zmysle
neprijatelnd, vytrhavajica ich postoj z hranic pokoja a pocitu istoty a bezpecia. Ale spat’

k vasej otazke destilacie krasy zo zla: nad tym nema vyznam rozmyslat’.

KJ: U Baudelaira je silnym tématem Zena, k niZ se snazil unikat ze svych spleent.
Femme fatale se ale ¢asto proménila v obraz vampyra ¢i upira, ktery muze vysava. Ma

tteba podobnou roli Zena ve Vasem dile?

MG: Zenské telo je jedna z tém, pri ktorej uz nejde o vytvarné umenie. Za Muncha sa v
tomto smere dostat’ neda. Prichadzame k oblasti, kde by sme uz nehovorili o obrazoch,

ani o po€zii, ani 0 umeni obecne. Chcem v tejto chvili ostat’ trochu skryty...

KJ: Konflikt spolecnost versus jedinec se asto projevuje potiebou byt sdm a zdroven se

zaclenit do spole€nosti. Souvisi s tim i téma davu.

MG: Citim to vel'mi intenzivne, a s obrazmi to nema nic¢ spolo¢né. Existuje sociologicka
Studia, ktora hovori o tom, Ze maliari, sochari, spisovatelia atd’. celkom 'ahko dokazu
podl'ahnut’ alkoholu ¢i drogdm, niekto denodennim névstevam bordelu, pretoze travia
vacsinu zivota osamote. Len sami s vlastnymi emdciami, ktoré s neraz diktované
Specifickymi skuisenostami a potrebami. Po odchode z ateliéri nasledne potrebuju silnt
socializaciu. Potrebuju spoloConstvo I'udi, s ktorymi by kompenzovali svoje stavy
priepastnej samoty. Ked’ som sam, potrebujem byt medzi 'ud’'mi, ked’ som s 'ud'mi,

potrebujem byt sdm. Nie je v tom krasna schyzofrénia? U mna je to permanentny pocit
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zbalenych kufrov a hl'adanie miesta, o ktorom by som si mohol povedat’, Ze to miesto

som konecne ja.

KJ: Hraje tam svou roli néjaky strach z davu? Nebo nebezpec¢i souvisejici se

stadovitosti?

MG: To iste ano, ale abstraktny dav je entita neraz hodna pohrdania, hoci dokaze hybat
dejinami. Pozeram sa na krdel’ vtakov na oblohe a staci jeden maly vtacik, ktory zavrti
kridelkami trochu inak ako ostatni, a zrazu cely krdel tisicky vtakov zmeni smér a
podl'ahne tomu jedinému malému kridlu. Ak je to tak s 'ud'mi, méze to byt desivé.
Staci jeden demagodg a dav zacne skandovat’ hesla plné smrti a nasilia. A z toho treba
mat strach. Clovek— individuum nie je to isté ako subjekt v dave. Davu je potrebné sa

vyhybat'.

KJ: KdyZ jsme narazili na téma strachu, z ¢eho mate nejvétsi strach? Ze smrti,

konec¢nosti, uvédomeénti si ¢asu, samoty?

MG: O seba strach nemam. Musel som sa v zivote vyrovnat’ s niekol'’kymi nahlymi
umrtiami blizkych I'udi v rodine. MoZno preto som sa, v istom zmysle, stal voci jej
prejavom imunny. Je to pre mna vel'mi osobna téma... Bojim sa o I'udi, ktorych

milujem.

KJ: A promita se ten strach n&jak do Vasich obrazi?

MG: Ked’ o tom zrazu hovorime, uvedomil som si, Ze doteraz to pre mna bola iba
podvedomé emocia. Ale je mozné, Ze to hucanie a kvilenie a krik mojich obrazov sa
prave usiluje prekricat’ ten — svojim sposobom privatny — strach, ktory mozno citim. Je
to moZno déka Uprimna obrannd funkcia. Je to pre mia zvlasStne, nikdy doteraz som si to

takto eSte nedefinoval.

K1J: Dalsi z Baudelairovych forem uniku byly umélé réje. Jsou drogy nebo alkohol néco,

kam jste se tfeba také pokousel utéci?
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MG: Vzdy som mal pred tymito vecami reSpekt. AZ na par silnejsich zazitkov v tomto
smere nie som vel'mi skiiseny, ale napriek tomu by som niektoré odpovede rad obisiel.
Ked’ sme boli mladi, priepastné stavy prichadzali v ramci istym romantickych
predstav..., ich démoni sa ale vzdy dali odohnat’. Aj ked’ sme tieto stavy obcas
vyhl'adavali, dalo sa im branit’. Zrazu akoby sa brénili kontrole, a stavy inakosti
prichadzali Castejsie a CastejSie, bez moznosti a schopnosti uc¢innej kontroly a obrany.
Zrazu nie sme schopni bojovat’ s uzkostou. Moje stavy st dostato¢ne temné, nechcem

ich este viac znasobovat’ a podporovat’ nie¢im prekliatym.

KIJ: Myslite, Ze jesté v dnesni dob¢ existuje ,,prokleti*?

MG: Existuje. Som o tom presvedceny. A myslim si, Ze takyto stav je ovel'a tvrdsi nez
kedykol'vek predtym. Myslim si, Ze o forméch preklatia, aké v takomto rozsahu
prezivame dnes, nemal predstavu ani Baudelaire. Dnes je to obludnost’, s ktorou sa uz
neda Gcinne bojovat’.

KIJ: A stavi se do té ,,pozice” ¢loveék sam védomé, nebo ho k tomu nuti spole¢nost?
MG: Aj jedno, aj druhé. VZdy som citil nespravodlivost’ vel'mi tvrdym sposobom.
Neviem to spracovat’ a bojim sa, ze neviem ani odpustat’. Som presvedceny, ze clovek

sa nemeni.

KJ: Mimo to, Ze pisete basné i riizné filosofické eseje a texty, ve Vasich obrazech hraje

text velkou roli. Ma stejnou vahu jako obraz?

MG: Ano, mé. Niekedy dokonca vi&siu ako obraz, pretoze slovo ma viésiu schopnost’
rozdat’ facky aj pritulit’ sa. Dokaze proklamovat’ vodcovske hesla, aj popisovat
krehkost’ melancholie..., méa Zasnli schopnost’ vyjadrovat’ sa priamo.

K1J: Je tieba diky textu pro divdka snazsi pochopeni poselstvi ¢i obsahu obrazu?

MG: Text na obraze nemusi byt’ vzdy Citatelny, staci aby pdsobil jako jedna z

obrazovych struktir, aj vtedy ma ale svoju Specifickt ulohu.
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KIJ: Je pro Vas diilezité pro zobrazovani véci ony véci prozit na vlastni kizi?

MG: Ak hovorime o konkrétnych obrazoch, rad$ej poviem, Ze nie je. Clovek sa ocitne v
roznych zivotnych situdciach, ako pozorovatel aj aktér. Niektoré deje, v ktorych som
posobil ako aktér, by som radSej zmazal. Ale som si isty, Ze maliar kvetov by mal

privonat’ ku kazdému z nich...

KJ: Jaky je Vas vztah k Bohu, k viie?

MG: Pred ¢asom som jednému novinarovi na tito otdzku povedal, Ze by som si zelal,

aby Boh existoval, ale Ze som takmer presvedceny, zZe neexistuje.

KJ: Ale jste si jisty, Ze existuje peklo, tedy néjaky protipol.

MG: Nazyvajme to skor myslienkou. Som presvedéeny, ze peklo je peklom naozaj
kvoli myslienke. Ci existuje realna figiira ¢erveného muza s chvostom, o tom

pochybujem. Bolo by to privel'mi jednoduché a zrejmé.

KJ: Mate rad ptirodu?

MG: Mam, ale myslim si, Ze na obrazy nepatri. Mam len jednu krajinu. Velké
Ciernobiele platno, kde sa ¢ierna duha rozteka a vSetko zaplavuje svojou temnou
emociou. Zda sa mi, Ze priroda na obraze je alibizmus. Alebo tutek do sfér totdlneho

pokoja. Je to legitimne, ale pre mila neprijatel'né.

K1J: Stejné jako pfirodu Baudelaire také nesnaSel cestovani. Cestujete rad?

MG: V cudzine som zil dlho. Niekol’ko rokov v Dansku, Amerike, vo Franctzsku,
Taliansku, na Korzike, uzasny bol aj Zivot v Spanielsku atd’..., ale to nebolo cestovanie.
Bolo to pre mia viac, podania ruk, objatia, nocné vyjazdy..., ked’ niekde zijete dlhSie,
splyniete s dejom miesta. To vas celkom pohlti. Na tych miestach som uz nebol turista.
Stacil mi pocit, Ze rovnaké miesto prezival Shelley, Byron..., a pocit splynutia bol
dokonaly. Poznate Raymonda Russela? Napisal cestopis z Afriky, ktoru poznal len

spoza zavretého okna lodnej kajuty, ktoré ani neotvoril a z ktorého ani neodhrnul zaves.
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Pocul len §pliechanie vin a rev leva na pevnine sto metrov odtial’. Spojme si tieto
emocie s dokonalym fyzickym prezivanim miesta, s pocitom permanentne zbalenych
kufrov..., a mozno sa dostaneme k méjmu niekol’koro¢nému prezivaniu cudziny.
Fungovat’ mimo nasho zrejmého izemia a prezivat’ ho vSetkymi emdciami mimo
niec¢oho tak nepodstatné¢ho ako st o¢i. To je baudelairovské cestovanie. Stratit’ sa a

prezivat samotu.

KJ: Vychazite v n¢kterém dile pfimo z néjaké konkrétni Baudelairovy basné?

MG: Urobil som cyklus obrazov Kvety zla [284, 285]. St to zoschnuté, zvadnuté a
zhnité kytice. Dalej nickol’ko obrazov na témy volnej lasky, lesbicizmu,
homosexuality..., a vel'a obrazov s t¢émami sadomasochizmu v spojeni s témami

weimarského kabaretu.

KJ: Vytvoril jste také portrét Baudelaira [286]. O ¢em vypovida?

MG: Ano, Baudelaira so zaja¢imi usami, je to téma jeho dandizmu. Dnes uZ s nim nie

som celkom spokojny, pretoze je privel'mi popisny.

KJ: A co pfimo znamena ta postava se zaje¢ima usima?

MG: Je to objekt fetiSizmu. Latexova maska, maska pornoherca a objekt spojeny s
mladostou a istym typom nevinnosti. Dandizmus je spojeny s potrebou ukdzat’ svoje
priority. Takéto masky sa pouZzivaju v prostredi fetiSizmu. Maska ma otvor na mieste

usta, aj na dychanie, aj na iné prejavy osobnych rozkosi.

KJ: Zaujal m¢ také obraz s nazvem Dum bolesti [283], kde jsou za Vasim rozdvojenym
autoportrétem zobrazeny na zdi obrazy Otto Dixe, Balthuse, Muncha a Goyi. Navic

mate na té€le mimo jiné vytetovaného nejen Baudelaira, ale také Rimbauda.

MG: Je to pre mna ikonicky obraz. Sd&m som na iom dvojhlavy, s dvoma telami, z
ktorych kazdé pokusa to druhé a navaddza ho na naplnenie svojich tuzob a priorit.
Vytetovany Baudelaire a popisané rozdvojenie, to je prave potreba byt s 'ud'mi a

zaroven sam, uz sme o tom hovorili. Je to samota uprostred davu.
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KJ: A o &em je dali autoportrét s podtitulem Clovék bez osudu [287, 288]?

MG: Je to smutny obraz o potrebe porusit’ Stastie, ktoré je na dosah. O pocite zbalenych
kufrov a ob&asnej chuti za sebou vietko spélit’ a za¢at’ od zagiatku. Uplne &isty a bez
mena. Ak citime, Ze nas urobi Stastnymi strihat’ hrozno v poslednej zapadnutej dedine

niekde na druhej strane svéta, asi by sme to bez vahania mali urobit’.

KJ: Na jiném autoportrétu vidime uprostied na chodniku lezet détskou postavu s kiidly

a pinocchiovskym nosem [289]. Vypada, jako by praveé spadla z nebe.

MG: K tomuto obrazu sa viaze datum 8. november 1980, o ktorom sme hovorili.
Uvedomenie si mdze prist’ v roznych podobach. Niekto stoji na kol'ajnicach, niekto

uvidi Boha, niekto si niec¢o §lahne...

KJ: Martin Mula¢ mluvil o vaSem zaméru vydat bibliofilii Kvéty zla, kam by pfispéli

ruzni autofi, kteti by tvofili na zaklad€ vybraného textu.

MG: Stéle by sme to chceli realizovat’. Trochu som to vypustil kvoli vel'a inym
naplanovanym projektom, ktoré si pre mna dolezité. Ale som rad, Ze Martin bude toho

sucast'ou, jeho prace mam rad.

KJ: A Vy uZ svou kresbu pro tento projekt mate?

MG: Ano. Na velkych platnach in§pirovanych Goyovym cyklom Hrdzy vojny [290]
mam pouZité interpretované citaty z Baudelaira, trochu obmenené a r6zne pospajane,
mozme uz teda hovorit’ o nadinterpretacii, sme teda uz pfi inom zmysle vypovede. Moja
pripravna kresba k vel'kému leptu vychadza z tychto malieb. Mam tam citat z
Baudelaira: ,,tak mé¢ odvadi daleko od boZziho oka do propasti nicoty..., fragment

tvrdej, nihilistickej basne. TeSim sa, ked’ projekt zrealizujeme.

KJ: Co pro Vas znamend Baudelaire?
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MG: Baudelaire je jednym zo symbolov. Napriklad symbolov moznosti zit’ podl'a
vlastnych idedlov. Takychto symbolov existuje, a prave ich kombinaciou a variovanim

si tvorime vlastné nazory a preferencie a de facto vypoveddvame seba pred o¢ami davu.

IV. 8. 4 TéZzka planeta Josefa Bolfa

Josef Bolf (*1971) je absolventem ateliéru doc. Naceradského, doc. Kokolii a
doc. Skrepla na Akademii vytvarnych umeéni v Praze, kde také v roce 1997 zalozil spolu
s Janem Mancuskou, Janem Serych a Tomasem Vaikem skupinu Bezhlavy jezdec.
Jednalo se v podstaté o volné spojeni ¢tyi umélct bez konkrétné definovaného
programu. Bolf se ve svém dile inspiruje komiksem, sci-fi, gotickym romanem i
hudbou, blizky je mu expresionismus i Kafka ¢i Meyrink. Zakladnimi prvky Bolfova
dila je vnitini osamoceni a vykofenénost v modernim mésté, na které mélo zasadni vliv
jeho détstvi prozité na panelovém sidlisti. V dobé¢, kdy se rodina stéhovala, sidlisteé Jizni
Me¢sto jeste nebylo hotové. Fotografie z détstvi z nedostaveéného sidlisté jsou pro
Bolfovy obrazy dulezité. Vypovidaji o pocitu ditéte v prostiedi, které je nehotovou
utopii. Lidé zde na jednu stranu ziji hodné vedle sebe, ale najednou jsou kolem velké
prazdné plochy, které jsou urCitym synonymem osameélosti. Sidlisté a détstvi mé Josef
Bolf spojené také se smrti matky, ktera se siln€ promita do jeho d¢l.

Bolfovo dilo je plné nejriiznéjsich katastrof, okamzikl zoufalstvi, depresivnich
vyjevi lidského osamoceni i v§eobecné hriizy. Jeho obrazy maji silu vystrasit i dojmout,
silu, kterd pomoci strachu ptitahuje. V temnych obrazech jsou obsazena Bolfova osobni
traumata, ktera ale mohou byt traumaty kazdého z nés. Skrze svou zkusenost mluvi o
zkuSenosti celé generace, poukazuje na stinné stranky fungovani spole¢nosti, na
nekoncici stavy utrpeni a marnosti, faleSné pocity bezpeci, které se hrouti zevniti. Ve
vétsing obrazli nenajdeme konkrétni piibéh i vysvétleni, obrazy vznikaji podvédome
pii samotné tvorb€, mohou byt také urcitou formou umélcovy autoterapie.

V roce 2005 byl Josef Bolf jednim z finalisti Ceny Jindficha Chalupeckého. Pro
vystavu v Méstské knihovné pfipravil instalaci Kazdy koho miluje$ jednou zemfte [291].
Podivni rizovi pejskolidé se pohybuji postapokalyptickym svétem, ze kterého nemaji
kam uniknout. Charakteristickym rysem doby, o které Bolf vypovida, je také jista
rozpolcenost, zde obsazena v infantilnich postavach, které maji zvlastni nutkani

k sebedestrukci [292]. V celé instalaci je demonstrovana patologicka vlastnost lidské
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psychiky, kterd vie dokaZe vidét Gerné.’® Postavy na obrazech maji strach z toho, Ze jiz
nikdy nebudou $t’astny, boji se skrytého nebezpeci, necekaného zranéni, a aby ukoncily
svou nejistotu a &ekani, zranéni si rad&ji zptisobi samy. Riznuti do zapésti tolik neboli, a
pfeci teCe spousta krve [293].

Baudelairovi se Bolf blizi pravé onou vykofenénosti, osamocenim a vlivem
détstvi na podobu uméleckého projevu. V obrazech citime silny konflikt mezi
postavami, které jsou ¢asto né¢im mezi clovékem a zvifetem, a nehostinnym prostfedim
V podobé panelového sidlisté, metra ¢i depresivnich prostor Skoly. Jedinci tu bloudi,
ztraceji se, jsou svédky osudovych udalosti a katastrof [294, 295]. Sam autor je ditétem
mésta. Do piirody chodi, da se fici, pfedev§im kvili svym détem. Casto uniké do své
samoty ateliéru, jindy ma hlubokou pottebu rozpustit se v davu zaplnéné¢ho ndkupniho
centra, kde si, a¢ obklopen lidmi, zachovava svou anonymitu.
obdobi mélo tvofil a jeho vnitini stav nespokojenosti ho vedl k védomému ublizovani
si. O svych tehdejSich zkuSenostech s drogami mluvi také v naSem rozhovoru. Byla to
doba, kdy pochopil, Ze propast neni bezedna. I kdyz k témto latkam pfistupoval s jistou
ritualnosti, nefungovala pro n¢j intoxikace jako prostfedek ke zlepSeni psychického
stavu ani k podniceni kreativity.

V soucasné dobé€ proziva Josef Bolf mnohem spokojenéjsi obdobi. Nicméné
témata 1 atmosféra jeho praci stale zlistavaji v oblastech temnoty. O nemoZnosti tniku
mluvi Bolf ve svém videu TéZka planeta [296, 297], ve kterém se vraci pfedevsim

k obdobi svého détstvi.

Praha 2. brezna 2018

S Josefem Bolfem jsme se setkali v jeho ateliéru v centru Prahy. Vecer piedtim oteviral
svou vystavu All Cats Are Grey v galerii VySehrad. ,,Vy se budete ptat a ja budu
odpovidat?“ Ano, samoziejmé¢, ujistila jsem ho. ,,A date si trochu ¢aje? Mam tady

zimu...“ Byl to velice pfijemny rozhovor.

59 Pospiszyl 2009, s. 53.
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KJ: Za¢néme trochu obecnégji. Hodné se v souvislosti s Vami mluvi o inspiraci
komiksem, sci-fi nebo také gotickym romanem a hudbou. Koho byste mezi své

inspiracni zdroje zatadil dale?

JB: V malb¢ jsem m¢l rad Schieleho, Kokoschku, expresionismus mi byl blizky.

V néjakém obdobi jsem mél hodné rad ¢esko-némeckou literaturu, Katku, Meyrinka a
podobné. V hudbgé je to tieba The Cure,® riizné industrialni kapely osmdesatych let,
prvni desky Einstiirzende Neubauten. V podstaté¢ to, co bylo v dob¢ druhé pulky
osmdesatych let, kdy jsem si n¢jak formoval pohled, mozné najit. Mam samoziejmé

vztah k malbé¢ jako celku, i k historii, gotika, baroko...

KJ: A kdyz se podivame pifimo na obdobi prokletych basnikii nebo 1 konkrétn€ na
Baudelaira?

JB: Urc¢ité mé to vZzdycky fascinovalo. Jedna vystava, kterou jsem kdysi délal
s Martinem Gerbocem, se jmenovala Spleen a ideal.>*® Cetl jsem Rimbauda, Poea. ..
Vzdycky mé ty véci néjak fascinovaly, ale ze bych mél tipIln¢ konkrétné vypichnout

né&jakou véc, to asi ne. Myslim, Ze jejich celkovy pohled na svét mi byl inspiraci.

KJ: To je pro mé& dileZité. Z VaSich dél vyzatuje atmosféra osamoceni a vykofenénosti
ve mésté. Vychazi to predevsim z minulosti, tedy z Vaseho détstvi, kdy jste vyrtstal na

sidlisti, nebo jsou obrazy i reakci na soucasnost a piedzvésti budoucich tragédii?

JB: Jako ptedzvést jsem to asi nikdy nevnimal, vZzdycky je to spiS spojeno s vécmi, ve
kterych jsem vyrustal, nehotovost architektury a Spatna urbanisticka struktura toho
mista. Je to i né¢jaka reakce na pocity, které probihaji ve chvili, kdyz maluju, ale s tou
budoucnosti bych to byl tézko schopen né&jak formulovat. Spis spousta véci, které jsou
nékde v podvédomi zapsané, jako ta periferie, kde se 1ame mésto s néjakou piirodou,

nebo unifikace prostor, kterd jde do protipdlu vici piirodé nebo néjaké zivocisnosti,

%94 Zajimavé je, ze pravé kapela The Cure nasla inspiraci pro svou piset How Beautiful You Are

v Baudelairové basni v proze Les yeux des pauvres (O¢i chudych). Pozn. autorky.

%5 Vystava Spleen & Ideal. Kategorizacia extaz probéhla v galerii Brno v Brné od 16. tinora do 15. dubna
2007 a poté v reprizach v Statnej galérii v Banské Bystrici, Galérii Bastard v Bratislavé, Galérii V.
Lofflera v KoSicich a v Karlin Studios v Praze. Kuratorkou vystavy byla Beata Jablonska, koncepci
ptipravil Martin Gerboc.
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ktera tam vzdycky je néjak pfitomna. Vykofenénost postav souvisi s tim, ze ty véci

vznikaji v néjaké intimité, v osameni, tieba je to i reakce na to, Ze maluju sam...

K1J: Velkou roli tam ma urc¢ité i rodina, ktera u Baudelaira siln¢€ ovlivnila jeho budouci
vnimani svéta. V tom vidim velké pojitko mezi Vami a Baudelairem. Vy také ve svém

dile hodné¢ reagujete na obdobi svého détstvi.

JB: Ano, to urcite.

KJ: Zobrazujete postavy Vv riizném nehostinném prostiedi, ve kterém osamocené
zvlastné bloudi. Vyhledavaji svou samotu védomé, nebo je to spiSe dano okolim, které

je nuti se stranit spolecnosti?

JB: Mozna je to také tim, ze v zanru portrétu se to v uméni pouziva... J4 sam vlastné
nevim, jak to je. Pfiznam se, Ze tieba spousta véci, které vypadaji na obrazech ikonicky,
vznikly €isté z technickych divodi, tfeba to stékani slz vzniklo tak, Ze to oko prosté
vyteklo. N¢jaky ptibeh, ktery by za tim mél byt, vlastné neznam, a ani se ho nesnazim
rozecist, protoze mé to upln€ neptitahuje. M¢ zajima, co se d¢je na tom konkrétnim
obraze nebo béhem té série, na které pracuju, a pak uz to trochu poustim. Asi nejdal
jsem se snazil ty véci logicky dopracovat na vystavu v Rudolfinu Spodni proud.®®® Byl
tam obraz z prostiedi skoly [298, 299], kde se i opakovaly n€které figury, byla to né¢jaka
pfedstava, kde mizeli rodice, a byli tam roboti a déti se zvifecima hlavama. Ale to uz
jsem taky trochu opustil, protoze jsem mél pocit, Ze vlastn€ nejsem schopen ten svét
vybudovat. Ta osamélost mize vznikat i z toho, Ze to je vlastné portrét. VéEtSinou je to
tak, Ze za¢nu obraz s n¢jakou predstavou a béhem toho kreativniho procesu se to zmeéni
a dostane se to n€kam jinam, coZ je na tom zajimavy. TakZe j4 si upln€ nejsem jisty, jak

to vlastné je.

KJ: To je v potadku. Ja si také nemyslim, Ze je nutné ve vSem hledat konkrétni obsah ¢i

zdroj inspirace. Figuruje u Vas osobné¢ strach z davu, ze spolecnosti?

5% Vystava Spodni proud probéhla v Galerii Rudolfinum od 7. kvétna do 16. srpna 2009. Kuratorem
vystavy byl Petr Nedoma.
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JB: Ur¢ité je v tom diiraz na néjakou intimitu, na osobni zkuSenost, ktera je tfeba i pro
me néjak tézko formulovatelnd, té€zko uchopitelnd. Mam urcitou verzi maniodepresivni
psychdzy, coz ma hodné lidi, soucasti toho je n¢jaky sklon k depresim. A pro mé
naopak bylo v néjakych chvilich skvély, Ze jsem mobhl jit tfeba mezi lidi do obchodniho
centra. TakZe ja to vnimam nejednoznaéné, protoze nékdy je to prostiedi strasné
nepiijemny a ¢loveék z ného prcha, nékdy je uplné skveély naopak splynout s tim davem,
rozpustit se v ném. V nékterych chvilich byl okruh pratel jediné, co m¢ udrzovalo, na
druhou stranu jsem chtél byt sam, je v tom urcitd dynamika. Ted’ uz jsem s tim vice
srovnany nez diiv. Ale urcité néjaky pocit nepochopeni tam je, byl ale dany spis
né¢jakyma nedorozuménima. I v roding, kdy se spousta véci nefekne, a kdyby se fekly,

tak by véci tfeba mohly byt jinak.

KIJ: Oscilovani mezi potfebou samoty a splynutim s davem je zde tedy patrné.

JB: Ano, j4 tfeba neumim byt v lese sdm. Nebo sam ano, ale ve mésté, ve kterém jsem
byl vychovany. Samota v obchod’dku je pro mé& vlastné super, ta anonymita. VZdycky

jsem vyhledaval velka mésta, kde je moznost se ztratit v davu.

KJ: TakZe takovy ,,muz davu® jako u Poea. Je pro Vas samotny akt tvorby tinikem

z depresivnich stavii, nebo mize naopak nékdy vést az k hranici sebedestrukce?

JB: Pro mé to vzdycky bylo skvély, ze mtizu pracovat. Jako kdybych z té deprese
cerpal.

KJ: VaSe dila vychéazeji pfedev§im z osobnich traumat, ale kazdy se do VasSich postav
muze promitnout a prozivat skrze Vase dilo n¢jaké osobni véci. Myslite pfi tvorbé na

divaka? Nebo je to néco, co jde v tu chvili GpIn€ stranou?

JB: Je to zase kombinace obojiho. Malba je komplexni proces, k obraziim se vracim,
néco tieba dodelavam jesté po vystave. Obraz je vlastn€ materialni véc, ktera ,,zanikne®,
toho divédka myslim, na druhou stranu ja nemam uplné kontinualni zpiisob prace, chvili
maluju, pak délam néco jiného, obrazy se za¢nou skladat z néjakych vzpominek, z

néceho, co nakreslim, co vidim, je to soustfedény proces, t€zko se to vysvétluje.
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KJ: Takze pfimo né&jaké sdéleni pro divéaka nebo podniceni néjakého uvédomeéni tam asi

budeme hledat tézko.

JB: Asi tam je, ale pifimo ¢eho sdéleni nevim. I pro me jsou to ob¢as pocity nebo

situace, které neumim formulovat nebo se jimi tfeba z n¢jakého diivodu nechcei zabyvat.

KJ: Pfedtim jste zmifoval slzy na obrazech, které nebyly ptivodné zamérem. Cetla jsem
v n¢jakém rozhovoru s Vami, Ze tim plac¢em postavy vyplavuji vlastni vnitini tzkost, ze

se oCist'uji.

JB: Urcité je to mozné, nebo je taky tfeba mucim, aby brecely. Téch interpretact je
mnoho, mnohdy spolu nesouhlasi, tak se jimi rad$i moc nezabyvam. N¢jaka
psychologizace nebo terapeutickéd zkusenost v téch obrazech je, ale na druhou stranu ja
jsem si tu psychoanalyzu absolvoval osobné, takZe obrazy nckteré ty véci odrazeji, ale

nechci k nim pfistupovat jenom takhle.

KJ: Neni to tedy prvotnim cilem.

JB: Prvotni impuls je ta moZnost néco délat. A jsou tam ob¢ slozky — racionalni pfistup i

véci, které jsou mimo védomou kontrolu.

KJ: Objevuje se ve Vasich dilech moment dospivani? Mam na mysli naptiklad postavy
¢i soSky déti, kterym stiika krev ze zapé€sti [300], zda v tomto namétu muzeme vidét

né&jaky prerod nevinného ditéte v dospélého ¢lovéka, manipulovatelného spolecnosti?

JB: Urcité to n€jak tak mohlo byt. Nejdiiv mi to pfislo jako néjaka parodie na
biedermeier. I kdyz to tak nevypada, tak Cechy jsou mé&stacka spolecnost, vzdycky to
tak bylo a bude. Biedermeier mi ptfipada jako dobry termin. Ty soSky mi pfisly jako
parodie na tu meStdckou touhu mit doma hezké véci, ale pak mi doslo, Ze to je vlastné

ten prerod a zaroven symbol néjaké energie, kterou mladi lidé ze sebe davaji.

KJ: Téma bolesti je mozné demonstrovat naptiklad v komiksu Chtél bych sbirat kousky

tvého srdce, az ti jednou pro nékoho pukne [301], kde je hlavni hrdina ptekvapen tim,
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jak moc dokaze bolet laska i obycejna existence. Bolest je tak silnd, Ze si sam vystieli

mozek a dostane se nékam do jiné dimenze. Je toto dilo mysleno jako unik z bolesti?

JB: Tenkrat jsem to tak vnimal. Cely ten piib¢h je chronologie néjakého dost zoufalého
stavu a vztahu, co jsem tenkrat mél. Dneska to vidim trochu jinak, ale mam pocit, ze
tenkrat jsem m¢l touhu se s tim takhle néjak vyrovnat. Nedorozuméni v tom vztahu mé

vedlo k tomu, ze jsem néjakym zpisobem negoval cely svét.

KJ: Kdybychom jesté zistali u forem tniku ze spleenu a bolesti, Baudelaire se pokousel
unikat také pomoci drogovych opojeni. V dokumentu Orbis Artis Jaroslava Brabce jste

o své zkuSenosti s drogami také hovofil.

JB: Ja jsem vzdycky mél tendenci se tomu stavu hodné vénovat. Myslim si, Ze je dobré,
kdyz za tim je né&jaka touha néco pochopit, néco ritudlniho. Kdysi jsem k tomu chtél
tedy pfistupovat s né€jakou tictou a hledat v tom né¢jaké inspirace. Ty rostliny, at’ uz jsou
Vv jakémkoliv stavu, maji tendenci uchopit nasi biologii a dochazi k chemickym reakcim
vV mozku, kterym pak ¢loveék ptikladd vyznam, protoze jsou velmi intenzivni, ale ve
vysledku to nic neni, je to ve finale, jako kdyz pfepnete program v televizi. Takze pokud
nejsou ty latky pfijimany néjak ritualng, coz je asi t€zké v nasi spolecnosti, ktera je
hodné¢ materialistickd, myslim si, Ze je lepSi se tomu nevénovat vilbec. Ale je to moje
zkuSenost, protoze jsem to prozil. MoZzna bych mluvil jinak, kdybych tu zkuSenost
nemél. Hodné jsem si to vycital, ze jsem to dé€lal, ale ted’ si myslim, ze to bylo vlastné
dobfe. A hodné¢ to také bylo dobou, bylo mi sedmnéct, kdyz skoncil komunismus, a
najednou se vyrojila spousta piekladii literatury, tieba Burroughs a beatnici, vSichni se o
téch latkach zminovali. Myslim, Ze to byl vyrazny moment, najednou to bylo hrozné
zajimavy a spousta lidi na tom ujela jen kvtli tomu, Ze to najednou bylo mozny, a Ze to
bylo tfeba spojeny pravé s néjakou piedstavou uméni. Byla to pro mé dobra zkuSenost,
ale taky si myslim, Ze byla dobov4, protoZe dneska to mlady lidi ¢asto viibec nezajima.

Kdyz uz to v té spolecnosti je a je to jeji soucasti, tak uz to neni tfeba objevovat.
KIJ: Pro Baudelaira dileZité téma smrti ve VaSich obrazech pusobi, jako ze smrt neni

vysvobozenim z pozemskych trapeni, Ze je jejich pokracovanim, pouze jinde. Ve

vysledku tedy neni kam uniknout, bolest je trvala.
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JB: N¢gjak tak to mtze byt. J& jsem v jednu dobu pfistupoval k obraziim, jako by to byly
né&jaké zpravy z paralelniho svéta. Co me dneska fascinuje a nuti délat ty véci dal, je to,
ze mytologii, kterd by za tim méla byt, vlastn€ neznam, a tim, ze ty véci vytvarim, ji
vlastné formuluju. Ja bych hodné té€Zko tém figuram piikladal individuélni zivot.
Nakonec je to o n¢jakych barvach, linkach, ty vytvareji figuru, ktera néco znamena, to
uz je pak nase intepretace. Takze to, Ze by na téch obrazech byla pfitomna smrt jako
konec individudlni entity, jak to zndme my, to si UpIlné nemyslim, protoze ty obrazy se
paradoxn¢ proudu ¢asu vyhybaji, obraz je konglomerat néjaké zkusenosti a ¢asu. Figury
opravdu nemaji n¢jaky individualni zivot, nejsou to oddélené bytosti, které by si
uvédomovaly své ja, nemaji reprezentovat postoj oddélené entity. Casto se ty figury

také opakuji.

KIJ: Vy sdm mate strach ze smrti?

JB: Asi jako pro kazdého je to i pro mé véc, ktera je né¢jakym zplisobem fatalni,

pravdépodobné skonci veskera zkusenost, kterou mam.

KIJ: Maji ve Vasich obrazech néjaké misto bith a d’abel, nebe a peklo?

JB: V3ude jsou n&jaké odkazy, tfeba na baroko, ale jsou to odkazy, které se tykaji svéta
malby, svéta uméni. V téch vyhranénych protipolech — btih, d’abel — neuvazuju, protoze
V Zivoté orientovat, ale myslim si, Ze uméni nemusi byt snadné. Nemyslim si, Ze ty
obrazy nutné musi byt uchopitelné jako dobro a zlo. Uméni je zplisob projevu, ktery je

intenzivni.

KJ: Ptam se na to také v souvislosti s Baudelairovym naprostym zavrzenim Boha.

JB: To si myslim, ze tak taky Upln€ neni. Chapu zavrzeni Boha jako n¢koho karajiciho,
to mi pfipada absurdni, chapu, Ze pak ¢lov€k miize uctivat néjakého sexy d’abla, ale
myslim, Ze to bylo urcité¢ dobové. Pro mé& jsou tyhle tvahy vlastné legracni, dobove je
chépu, chapu i to, Ze €lovek, vychovany v n¢jakém rigidnim prostiedi, se vici tomu

vymezuje, ale v nasi spolecnosti je to absurdni, takhle to prosté nevnimam.
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KJ: Kdyz jste narazil na slovo ,,zlo%, co pro Vés zlo znamena? S ostatnimi umélci jsme

se vetSinou shodli, Ze zlo nema definici a je to velmi subjektivni zéleZitost.

JB: J4 si také myslim, Ze zlo nema Zadnou definici, a na druhou stranu si myslim, ze je
scestné o ném viibec uvazovat. Celé spolecnost je vSude po svéte v takové divné fazi,
celkem snadno by se nasli lidi, ktefi se chovaji jako vtélené zlo, ale je to absurdni.

V okamziku, kdy se ¢lovék zacne tim zlem zaobirat do hloubky, tak tézko fict, jestli

vlastn¢ existuje. Nevim, na toto asi opravdu neumim odpovédeét.

KIJ: Jak vnimate soucasny svét?

JB: Je to komplikovana doba, ale sam v ni néjak Ziju a funguju, tak to asi zase neni tak
straSné. Asi to bude jesté¢ velké téma, ale myslim, Ze jsme néjaké to svoje podvédomi
dali socialnim sitim, coz je véc, kterou si nikdo nedokdzal predstavit. Asi nejzasadnéjsi

je, nakolik ta um¢la inteligence méni nas svét.

KJ: V jednom rozhovoru s Vami jsem ¢etla v souvislosti s cyklem M¢&kky a razovy
[302], ktery mtize byt takovym slovnikem traumat této generace, Ze na rozdil od

minulého rezimu si v dne$ni dobé za vSechna selhani muzeme sami.

JB: No tak to Gpln¢ neni, je to vlastn¢ teror té svobodné viile.

KJ: Tim, zZe jsme obklopeni socialnimi sitémi, internetem, televizi, neptetrzité
sledujeme tragédie vSude po svéte, ¢imz si neustdle hleddme diivody ke strachu a
uzkosti. Je to asi urcitd znamka dneSni doby, Ze se v tom neustale utapime, protoze to
mame vSude kolem. Objevuje se tfeba ve VaSich obrazech néjaké permanentni

nebezpeci? Strach z néceho nezndmého, co je nad ndmi a ¢emu nemizZeme utéct?

JB: Jako dité jsem to urcité prozival. Jde hlavné o strach o blizké, tenkrat o rodice, ted’ o
déti. Kdyz jsme mluvili o té smrti, ten fakt moji smrti mi nepfipada tak désivy, jako

opusténost toho, kdo zlistane.

KJ: Vnimate podobné¢ jako Baudelaire, Ze skrze své uméni muizete pretavit osklivost v

krasu?
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JB: Obrazy jsou ve findle organizovana hmota, tak spis, ze vytvarim tfeba néjaké
barevné vztahy, néjaké pro me samotného piekvapivé véci, zptisoby komunikace bodu,
¢ar, linek... Netekl bych tomu Uplné krasa, ale to, Ze clovek pracuje s n¢jakou estetikou.
Takze ne ze bych z té osklivosti délal krasu, ale spi§ tomu nicemu, co je na zac¢atku, da

¢lovek n¢jaky tvar, ktery je pak néjak interpretovan.

KJ: U Baudelaira je silnym tématem Zena, k niz se snazil také unikat ze svych spleent.
Femme fatale se ale ¢asto proménila v obraz vampyra ¢i upira, ktery muze vysava. Ma

néjakou roli zena ve VaSem dile?

JB: Uréit& ano, zékladem je tam méama a od toho se odvijeji vechny véci. Zeny na
obrazech jsou, je to i sexualizované, vSechno tam je, ale nevytvafim si upIn¢ ten upirsky
efekt. Vzdycky jsem si byl schopen uskodit vic sdm, i kdyZ s téma holkama to taky bylo
spojeny... Vzdy to je komplex vSech véci. V posledni dobé se v obrazech holky

objevuji vice rovnocenné, tieba jsem je diiv vnimal spiSe jako objekty, ted’ jsou vice

Vv

KJ: Vyskytuje se maminka na n¢kterém obraze konkrétnéji?

JB: Jediny obraz, ktery je matce vénovan, je ten, co byl na vystavé Decadence Now,
kterou délal Otto Urban [303]. Je tam operacni sal a figura, ktera je v poloze té Cecilie

S obracenou hlavou, je matka. Zaroven modelem pro ni byla moje Zena. To je obraz, kde
jsem s tim védomé pracoval. Pak je mozna matka jesté ve filmu Tézka planeta [304,

305]. Jinak adresné uz nikde, ale samoziejmé potencialné vzdycky.
KIJ: Myslite, Ze v dnesni dob¢ existuje ,,prokleti*?
JB: Ja myslim, ze ¢lovék se sdm muliZe slusné€ proklit. Kazdy si miize hodné ublizit,

obvinlovat, vsugerovat si, Ze kon¢i svét. Takovou silu ur¢ité¢ mame.

KIJ: Myslite, Ze v tom hraje velkou roli okoli, spolecnost?
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JB: SpiSe n&jaké osobni nastaveni, jak moc se tfeba identifikujeme s n¢jakymi vécmi,
které jsou ve finale irelevantni, protoze zmizi. Hodn¢ dilezity moment je, nakolik
povazujeme myln¢ sami sebe za hybatele toho, co se déje, a Ze se néco nepovedlo.

Miize se to pieklenout v n¢jaké sebeprokleti, ¢asto uplné absurdni.

KJ: Baudelaire nemél rad ptirodu, nesnasel ptirozenost. Mate rad ptirodu?

JB: Ja myslim, Ze ptiroda je n€co, z ¢eho nelze vyjit. Ne ze bych n¢jak vyhledaval lesy
nebo hory, ale ta pfirozenost, co je v nas, z toho nejde vybruslit. Chapu to u Baudelaira,
ale myslim, Ze je absurdni o tom takhle uvazovat, jestli clovék ma rad nebo nema rad

ptirodu, kazdy pohyb je jeji soucasti.

KIJ: Ve Vasich poslednich dilech se mozna krajina i vice vyskytuje na ukor sidliste,

které tam dominovalo predtim.

JB: Asi ano, ale tieba to zase bude naopak. Mozna to bylo vidét na vystavé ve Spalovce
Nepatrny dosah povédomi [306, 307],%% Ze pfiroda je vlastné ta pfirozenost ve viem,
jsou to né&jakeé latky, chemické reakce, je to projeveny vesmir, my jsme jeho soucasti a

Z toho se nevykroutime. Stejné pfirozeny je ve findle 1 ten panelak.

KJ: Cestujete?

JB: Ano, Zena si ze m& vzdycky déla srandu, Ze se tyden aklimatizuju, pak si to chvili

uziju a uz se t€§im doml. Mam rad sviij rezim, rano do ateliéru, vecer domtl...

597 yystava Nepatrny dosah povédomi prob&hla v Galerii Vaclava Spaly od 16. biezna do 30. dubna 2017.
Kuréatorem vystavy byl Jan Zalesak.
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ZAVER

Jak trpké poznani se z cesty ziska vzdycky!
Ten fadni maly svét nam zitra, vcéera, dnes,
vzdy vSude zjevuje nas obraz symbolicky:

oasu budici v své pousti nudy dés.>%®

Praci vénovanou vlivu Charlese Baudelaira na uméni 20. a 21. stoleti zakoncily
rozhovory s umélci, pro které je jeho osobnost vice ¢i méné dulezitym privodcem
V tvorbé a v Zivoté€. Setkani s nimi byla potvrzenim a odpovédi na otazku polozenou
V tvodu této prace, zda je mozné na dneSni umélecké scéné€ nalézt odkazy na basnika
19. stoleti. Ukazalo se, Ze je to nejen mozné, ale ze odkaz Baudelairtiv i jeho
nasledovnikl je v soucasném svéte plném vyhrocenych udalosti, zda se, stale
aktudlnéjsi.

Ptedkladana prace oteviela celou fadu témat, kterd mohou byt startovnim polem
pro dalsi, nevycerpatelna zkoumani. Kazda z kapitol by jisté¢ vydala na samostatnou
publikaci, knihu i vystavu. Obsah a zavéry kapitol probouzeji nutkavou potiebu jit vice
a vice do hloubky, hledat dalsi propojeni a ndvaznosti, poznéavat dalsi tvlrce, jejich
zivoty a dila. Pravé detailnéjsi poznani toho, jak konkrétni umélci prozili ¢i prozivaji
sviij kazdodenni zivot, mnohdy zpisobi naprosto nové a hlubsi vniméani jejich
uméleckych projevi.

PredevS§im v prvni a tfeti kapitole se mnohdy opakovala stejnd jména
umeéleckych osobnosti. Spojeni téchto jmen s vétsim poctem baudelairovskych témat by
mélo byt dikazem, Ze vybér se ubiral spravnym smérem. Pak zde samoziejmé figuruji
umélci, ktefi jsou zminéni pouze u jednoho konkrétniho ndmétu ¢i u jedné basné, coz
neni o nic méné¢ zajimavé a dilezité. Vénovali jsme se mnoha pfimym vliviim, objevily
se 1 pfiklady ilustraci sbirky Kvéty zla ¢i Baudelairovych portrétii, ackoliv toto nebylo
hlavni néplni prace. Rada umélcii pak navazuje na Baudelairovu osobnost a dilo
nepiimo, at’ jiZ pfes projevy jinych umélci, svym Zivotnim postojem nebo

V podvédomém vnimani svéta.

598 7 basné Cesta. Baudelaire 1962, s. 264.
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,,Ale Zlo, jimz je basnik spise fascinovan, nez by je delal, je nicménée Zlem, protoze viile,

Jjez miiZe chtit jen dobro, je zcela vyloucena. %

Dobro a zlo jsou dva nerozlu¢né elementy. To, ze jedno bez druhého nemuze
existovat, vnimaji i mnozi umélci. VSichni Ctyfi vybrani umélci — Mula¢, Janovsky,
Gerboc, Bolf — se s Baudelairem shoduji, Ze zlo je pfirozenou soucasti svéta okolo nas.
Protoze dle Baudelaira dobro naopak neni vyplodem ptirody, poméha ho basnik
vytvofit prostfednictvim svého uméni. S tim také souvisi hledani krasy a nové estetiky
v osklivosti a v odpor vyvolavajicich vécech, jak jsme vidéli v degenerovanych
kreaturach Hanse Bellmera, na fotografiich Joela-Petera Witkina, v kresbach Martina
Mulace nebo grafikich Marka Skubala. S osklivosti pracovalo mnoho umélct,
stoupenci futurismu ¢i expresionismu byla vyuzivana k ohromeni divaka, dada mé¢lo
svého strijce zla v podobé Jarryho krale Ubu, surrealisté pracovali se zlem a krasou v
jejich tésné blizkosti, v povalecném uméni napomahala osklivost k vyjadieni
uzkostnych pocitii nejen v informelu. Otazkou ale stale ziistava, co je vlastné zlo? Mimo
svou piirozenost, na které se mnozi umélci shoduji, je zlo zaloZeno na subjektivnim
vnimani kazdého ¢loveéka. I kdyz si pod pojmem zlo miizeme piedstavit celou fadu véci,
zadna definice pro néj neexistuje. Protoze tedy zlistava zlo ve své podstaté skryto,
ptitahuje nds svou silou neviditelné pfitomnosti, kterd jako by nés neustale obklopovala.
poznamenal Martin Gerboc, mnohdy se vystoupit ani nesnazime. Diky
nedefinovatelnosti zla jsou moznosti jeho uméleckého ztvarnéni nevycerpatelné.

Smrt byla také jednim z hlavnich témat této prace. Posedlost smrti se objevila
vedle Baudelaira také u Féliciena Ropse, u Jamese Ensora byla spojena se silnymi
pocity nepochopeni, s Zivotnim osudem plnym psychickych utrpeni se pojila také u
Edvarda Muncha. Zivot jako strastiplnou cestu ke smrti vyli¢il ve svych filmech Ingmar
Bergman. V ceském prostedi se pak pevné usidlila v dilech umélcti dekadence a svou
vyznamnou pozici si v ¢eském uméni drzi dodnes.

Smrt u Baudelaira spojuje Walter Benjamin s védomim casu a toto vyostiené
uvédomeni si Casovosti a smrti poklada za zékladni akcent Baudelairova basnictvi a
charakteristiku modernosti viibec: ,, Znakem modernosti je stigma. pritomnost zranénd

casem, tetovand smrti. “®% Védomi pomijivosti a kiehkosti Zivota pozd&ji vystupiiovaly

599 Georges Bataille. Z dila Literatura a zlo (1957). Cit. dle Baudelaire 1986, s. 201.
600 Cit. dle Malek 2008, s. 184.
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dvé svétové valky. Trauma povalecného obdobi i vlastni Zivotni osud promitl do svého
dila naptiklad Francis Bacon. Rozkladu a pomijivosti se vénuji umélci skupiny Young
British Artists — Damien Hirst, bratéi Chapmanové a dalsi. Smrti je fascinovan také
David Lynch. Lars von Trier li¢i ve svych filmech Evropu jako temnou fiSi mrtvych.
Ptimo na Baudelairovu basent MrSina, jejimz hlavnim namétem je praveé pomijivost a
rozklad, navazuje ve svém dile Marek Skubal. Motiv ruiny a trhliny coby symbol
pomijivosti se objevil u Baudelaira i ¢eskych surrealistii a miizeme ho najit rovnéz

Vv dilech soucasnych umelct.

Vénovali jsme se také slozitému vztahu k matce, ktery ovlivnil dilo Charlese
Baudelaira i jeho budouci vztah k zenam. DuSevné nemocna matka méla silny vliv na
psychicky stav Allena Ginsberga, nendvistné vzkazy svym matkdm sméfovali ve svych
tézkych chvilich Kurt Cobain i Jim Morrison, problematickou postavou je matka také ve
filmech Larse von Triera. V mnoha piipadech vyusti negativni vztah k vlastni matce ve
velmi komplikovany pfistup k Zen¢ jako takové.

Zena byla jiz v Baudelairové dobé& vniména fadou umélcii jako manipulativni
osoba. Novy model osudové Zeny, z jejihoz zhoubného vlivu neni tiniku, se objevil
v dile Féliciena Ropse ¢i Jamese Ensora, jehoz femme fatale se objevuje v Ceské
dekadenci u Karla Hlavacka i Frantiska Koblihy. Rops 1 Ensor se pak promitaji do
zenskych postav Martina Mulace. Baudelairova Zena — upir a Munchova Zena — vampyr
vysava také Maxe Svabinského. V obrazech Michaela Rittsteina si k tomuto uéelu
dopomaha ptimo vysavacem.

Kratce jsme se v prvni kapitole vénovali také Baudelairovu vztahu k Bohu. Toto
téma by si pro svou historickou §ifi a trvajici aktualnost jisté zaslouZilo mnohem vétsi
pozornost. Odpor k Bohu jsme vidéli jiz u basnikd romantismu, Baudelairovu vzpouru a
odmitnuti Boha stupfiuje Lautréamont a Rimbaud dospiva k chvéle Satana a bojuje
s Bohem, ackoliv v ngj vlastné nevéii. Otazka vnimani Boha v dneSnim uméni je sloZita
a samoziejme se do uméni stale promita. Martina Mulace zajima satanismus a okultni
naboZenstvi. U vSech dotazovanych umélct panuje odpor k cirkvi jako instituci, coZ je

mozné vztadhnout 1 k tématu davu. To je ale ndmét na samostatnou studii.

233



A viny, valice lesk nebes pres pény,
misily mysticky bohaté zvuky svoje
s barvami zapadii, a nyvé oci moje

pak odrazely je, hrou svétel plnény.®

V kapitole vénované smyslovym korespondencim jsme se setkali s dilezitymi
osobnostmi, které pomohly formovat budouci Baudelairovu teorii, Emanuelem
Swedenborgem a Williamem Blakem. V jednoté¢ smyslovych vjemt a moznosti jejich
pfemist'ovani a propojovani vidél Baudelaire dokonalej$i zpisob poznani. Romantismus
i realismus prekonal tim, Ze nalezl vztahy mezi smyslovymi a nadsmyslovymi vjemy.
Poezie jiz neni véci citl a vasné jako v romantismu, ale intelektu, jizZ neni popisnd, stdva
se hudbou. Baudelaire nalezl uméni, jak sugerovat duchu dojmy basnické hudbou slov a
néznaky symbold, pfivedl poezii k tajemnému souhlasu intelektu a smyslovosti.’> Na
Baudelairovu basenn Vztahy, ktera je nejCist§im projevem jeho teorie souvztaznosti, pak
navazuji pfedev§im umélci symbolismu. JiZ ve dvacétych letech 20. stoleti ale miZeme
najit nové projevy baudelairovské synestézie. V nadvaznosti na barevné klaviry pracoval
s korespondencemi mezi tony a barvami rusky hudebni skladatel Alexander Nikolajevic
Skrjabin. Vztah mezi prostorem, pohybem a svétlem fesil ve svém dile Laszl6 Moholy-
Nagy a v duchu kinetismu tvofil také cesky sochat, malif a architekt Zdenck PeSanek,
na jehoZ multimediélni kinetické objekty 1 v soucasném uméni navazuji rizné
interaktivni a audiovizudlni instalace.

Velka pozornost byla v praci vénovana prokleti. Tento fenomén byl aktudlni jiz
v antické dobé¢, kdy se roli basnika zabyval pfedev§im Platon. Ackoli ndzory umélct na

podobu prokleti v dnesni dobé jsou riizné, %%

vSechny sméfuji k nepfili§ uspokojujicimu
faktu, Ze situace se od Baudelairovy doby nejen nezlepsila, nybrz Ze se prokleti stale
vice stupnuje. Divodem se zda byt zejména rozvoj modernich technologii, diky némuz
muzeme byt — obrazné fe¢eno — na nékolika mistech najednou a hledat si tak stale dalsi
a dalsi diivody ke strachu a naslednému nutkéani k atéku.

Prokleti velmi Casto souvisi s dvéma potfebami, které se v mysli umélce neustale

sttidaji a pretahuji. Tento boj dvou pfirozenosti stihal Baudelaira stejné, jako dnes

601 Z basné Minuly Zivot. Baudelaire 1962, s. 30.

602 \/erlaine 1966, s. 9-10. Z ptedmluvy F. X. Saldy Neékolik ,, Prokletych basnikii“ ¢ili prispévek k
tématu: Basnik a spolecnost.

603 Vgichni &tyfi vybrani ¢esti umélci byli na téma prokleti v dne$ni dobé tazani. Viz rozhovory v kapitole
Charles Baudelaire a ¢eské umeéni.

234



pusobi tfeba na Josefa Bolfa. Potfeba uzavfit se pred svétem do svého osamoceni a na
druhé stran¢ nutkava touha rozplynout se v davu souvisi také s dandismem. Dandy broji
proti spolecnosti, pfitom neschopen ji opustit. Umélci na sebe berou rtizné masky,
vyuzivaji ur€ité pozy, aby unikli smrtelné nud¢, kterou trpél i Huysmansiiv des
Esseintes. David Bowie, Klaus Nomi, Sebastian Horsley, ti vSichni byli mistry
autostylizace.

V Ceském prostredi existovala na zacatku 20. stoleti snaha ptiblizit se
evropskym vzortim dandyt. Arthur Breisky byl Baudelairovi velmi blizky dualismem
nalad, v Baudelairové smrti vidél védomé sebezniéeni kvili nesnesitelné bolesti. Z té
byl ovS§em Baudelaire schopen vyktesat krasu. V dnesnim ¢eském umeéni pracuje
s autostylizaci naptiklad Véclav Stratil, v jehoz dile je také silnym tématem nuda,
ke které mize vést jeho precitlivélou osobnost naprosta skepse ke vSemu.

Osam¢élost umélce se odrazi v ¢eském umeéni jiz od poloviny 19. stoleti.

K osamoceni vede i pohrdani predstavitelti dekadence okolni spole¢nosti. Umélci se

V evropském 1 ceském uméni stylizuji do postav smutnych a zkrachovalych Saskl —
pierotti. V expresionismu mnohdy vede osamoceni az k Gplnému vysileni, jak jsme
vidéli u Emila Filly ¢i Bohumila Kubisty. Své postaveni na okraji promitali mladi
umélci a pozdéjsi ¢lenové Skupiny 42 do obrazti méstskych periferii. Existencialni krize
pak méla dramaticky dopad v ¢eském informelu, kde se mnozi umélci hrubymi zasahy
do struktur materidlu snazili vykfti€et Gizkost a strach z politické i1 spolecenské
soucasnosti. Dila Josefa Berana ¢i Antonina Tomalika neptsobi pouze psychickou
bolest, ale vyvolavaji dojem fyzické bolesti a strach ze vSeho kolem i ze sebe samého.
Jesté pred pfichodem normalizace se také diky navstéveé Allena Ginsberga dostal do
¢eského prostiedi alespont nadech okolniho svéta. Poté se ovSem cesky underground
uzavira ¢im dél vice do izolace a pocit marnosti a nudy se pozdéji projevi také v hnuti
punk. Walter Benjamin vidél hlavni pfi¢inu osamoceni jedince v modernim mést¢.
Ottesny obraz pokroku a vykotfenénosti clovéka ve mésté napliiuje 1 dila soucasnych
umélct véetné Josefa Bolfa.

Mnoho dél od 19. stoleti do soucasnosti zaplavuji masy lidi. Agresivnéjsi davy
najdeme na obrazech Jamese Ensora ¢i Edvarda Muncha. PatiZzské davy plsobi klidnéji,
strach je zde ukryt o to hloubéji. Dav Casto byva pfedobrazem totalitnich rezima, jak
jsme vidéli praveé na Ensorovych obrazech, a jak mizeme vidét také v dile Jakuba

Janovského.

V préci jsme se také vénovali riznym moZnostem Uniku ze strachu, bolesti a
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spleenu. Vime, ze Baudelairovi se pfes nespocet pokust uniknout nepodatilo. Jeden ze
zptisobll Uniku od bolesti, ktery nejen ze nebyl schopen basnikovi pomoci, ale pfispival
k urychleni jeho sebedestrukce, okusila i dalsi fada umélct. Umélé raje zaZivali basnici
aumélci 19. stoleti a zazivaji je 1 umélci dneska. Velmi aktudlni zacaly byt drogy

Vv padesatych letech v USA, kdy do drogovych opojeni utikali z nesnesitelného svéta
plného nepochopeni a cenzury beatnici, kteii usilovali o volnost jazyka, a ostré
odmitnuti jejich dila okolim mélo obrovsky dopad na jejich mladou dusi. Dodnes
muzeme vycist z jejich knih obrovské varovani pro spolecnost. Témer dennim chlebem
se pak drogy staly pro fadu hudebnikd a umélct okruhu vzniku hnuti punk. Na hranici
sebedestrukce se pohybovalo mnoho umélcti. Mluvili jsme ve vztahu k punku o kapele
Sex Pistols, ktera jisté ovlivnila budouci podobu punku a jejiz ¢lenové nezakryté
ignorovali celou spolecnost a mnohdy i své fanousky. Hudba pro né byla prostiedkem
k vykticeni v§i negace, kterou v sobé méli nahromadénou. Nelze vsak u nich pocitat

s n¢jakym vlivem literatury ¢i uméni, ktery naopak miizeme vidét u muzikantt, jako
jsou Richard Hell, Patti Smith nebo Tom Verlaine. Samotni ¢lenové Sex Pistols oviem
jsou pro dnesni dobu stéle inspiraci, jak mizeme spatfovat i v dile Martina Mulace, na
jehoz kresbach narazime ¢asto na postavu Johnnyho Rottena a Sida Viciouse [308,
262]. V prufezu svétovym uménim od padesatych let do dneska nalézame mnoho
uméleii, ktefi onu hranici sebedestrukce prekrocili. V praci jsme se vénovali v tomto
smyslu pfedev§im osobnostem Jacka Kerouaca, Jima Morrisona ¢i Kurta Cobaina.
Zatimco ve svété zabijel ve velké mife kokain a heroin, u nas k cesté sebezniceni
mnohdy stacil alkohol.®%* Drogy byly prostfedkem proti bolesti, strachu i nudg, ale
mohou byt také ut€kem od nedlivéry v sebe sama, jak lze vy¢€ist 1 z autobiografie
Marilyna Mansona.5%

Nejucinngj$im vysvobozenim z ni¢ivych muk existence se nakonec jevi samo
umeéni. Stejné jako Baudelaire a hrdinové knih Rilkeho a Sartra, 1 dneSni basnici utikaji
K psani, malifi se uzaviraji se svymi §tétci do svych ateliéri. Pro Martina Mulace je
osvobozujici ponofit se v obcasnych depresich do dila a zpracovavat drsné a hriizné
véci, které se ve svété déji, aby mu nasledné jeho uzkosti pfisly malicherné. Martin
Gerboc se svymi démony nebojuje, ale tvrdé s nimi pracuje ve svém slozitém procesu
tvorby. Josef Bolf jako by ze svych depresivnich stavt ¢asto v obrazech piimo Cerpal.

Jakub Janovsky neni schopen pracovat ve chvili, kdy trpi depresemi, v obrazech se

604 Jako piiklad miizeme uvést Antonina Tomalika a Mikiho Volka.
805 Manson, Marilyn — Strauss, Neil. Dlouha trnitd cesta z pekla. BB/art, Praha 2017.
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dasledky spleenti objevuji nasledné.

Ve vybraném soucasném ¢eském uméni nachazime spojeni vSech
baudelairovskych témat, kterymi jsme se v praci zabyvali. Rada umélcii, mezi néz
muizeme zaradit Josefa Bolfa, Michaela Rittsteina i Jakuba Janovského, dodnes
akcentuje ve svém dile détstvi prozité v nehostinném prostiedi panelového sidliste i
svou rodinnou situaci. U v§ech jmenovanych se odrazi nejistota jedince v Sileném sveété.
Varovani pted vnéjSim svétem moderni doby odrazi i dilo Kristofa Kintery. Zlo, strach,
individualismus i hriizu davu pienasi na sva platna Martin Salajka, mezi vyS§im
poslanim a zavrzenim osciluje podobné jako Baudelaire Jan Vytiska. Kromé jiz
zmifiované pomijivosti a smrti hleda Marek Skubal ve svém dile estetické idealy
v krajnostech.

Ze Ctyt vybranych uméleii, s nimiz probéhly rozhovory, dva navazuji na
Baudelaira pfimo a u dvou je navaznost spise neptima. Kromé dalsich pojitek se ptimo
Baudelairtiv portrét objevuje v obrazech Martina Mulace a Martina Gerboce. Mula¢
basnika zatazuje mezi skupinu svych vyvolenych hrdini, zlo¢inct a bastardd. Stejné
jako Baudelaire hledd Mula¢ krasu v osklivosti a tabuizovanych tématech. Dobro
neexistuje bez zla, zlo bez dobra. Az na to, ze dobro v jeho obrazech nema misto.
Martin Gerboc je slozitou osobnosti, jeho prace je hluboce provazana s filosofii a
literaturou. Zlo je u ného — na rozdil od Janovského — odkryto se v§emi hriizami. Unik
neni mozny, prokleti je dnes mnohem silné;si nez kdy dtive. U Martina Gerboce také
pusobi ona baudelairovska choroba ,,horror domicilii‘.5%

Jakub Janovsky 1 Josef Bolf ve svych dilech hodné odkazuji na své détstvi.
Vétsina détskych postav na Janovského obrazech znazorfiuje samotného umélce.
Silnym prvkem je u Janovského také téma jedinec versus dav. Upozoriiuje na nebezpeci
davu a zlo — na rozdil od Gerboce — zpodobuje jako néco skrytého,
nepojmenovatelného, néco, co néas prevysuje a neumime se tomu ubranit. Smrt zde ma
také své stalé misto, Janovsky se vraci i k tradié¢nimu tématu tance smrti [309]. Josef
Bolf ma détstvi spjaté predevSim se smrti matky a Zivotem na sidliSti. Své postavy
nechava bloudit nepfijemnymi prostorami v tiZzivém osamoceni. Z Bolfovych dél silné

pusobi baudelairovska vykofenénost v modernim mésté a trauma dnesni generace, ktera

69 Baudelaire 1947, s. 78. Eugéne Crépet ve své knize o Baudelairovi uvadi, Ze basnik od unora 1842 do
konce roku 1848 nejméné ¢trnactkrat zménil bydlisté za svého tehdejsiho pobytu v hlavnim mésté, v
jediném mesici (bieznu) 1855 se prest¢hoval dokonce Sestkrat (Crépet, Eugeéne. Charles Baudelaire :
étude biographique : revue et mise a jour. L. Vanier, Paris 1906.). Cit. dle Baudelaire 1947, s. 123.
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si védome ublizuje a pomoci modernich technologii ¢im dél vice smétuje
k sebedestrukci.

Tim, Ze se v soucasném ¢eském umeéni podatilo najit ¢tyfi umélce, s nimiz bylo
mozné spoustu hodin hovofit o baudelairovském tématu této prace ve vztahu nejen
k jejich dilu, ale také k osobnimu zivotu, je jeden z hlavnich cil prace splnén. Se vSemi
¢tyfmi by bylo potieba setkat se za néjaky cas znovu a oteviit stejna témata i dalsi
otazky, které po dokonceni této prace a s odstupem casu postupné vyvstanou. A jisté
jich nebude malo. Samoziejmée nejde o to zistat pouze ve spolecnosti téchto Ctyt
umélcii. Osobni setkani by si zaslouzili mnozi dal§i — Marek Skubal, Jan Vytiska,
Martin Salajka, ale takeé ti, které jsme v praci nejmenovali — Mira Macik, Stanislav
Karoli, Petr Jedinak nebo Frantiek Storm. V dile Frantiska Storma opét nachazime
hledani krasy v osklivosti, coz odrazi i grafika Estetika d’abla [310] a stejnojmenna
skladba Stormovy black metalové kapely Master's Hammer: ,, Libi se mi pribéhy lidu /
které k nam hovori z formaldehydu. / Anomalie, vodnaté hlavy / nasledky hiichit a
Spatné stravy. / Jsem inspirovan opojnym hnusem / rozkos je moznd jen s divnym kusem.
/ Uplnd nahota bez kiize bez masa / teprve vynikne Tvd krdsa. “ Dalsi black metalova
skupina Root, jejiz frontman BigBoss [311] je také autorem prvniho piekladu Satanské
bible Antona Szandora LaVeye, zpracovala na své demonahravce Reap Of Hell
Baudelairovu basen Litanie k Satanovi.

Ostravsky umélec Mira Macik, Cerstvy absolvent Katedry grafiky a kresby
Fakulty uméni v Ostravé, se inspiruje ponurymi tématy a smrti, jeho typickym
symbolem je lebka [312]. S krasou temnoty i Spinavou estetikou pracuje ve svych
objektech sochat Stanislav Karoli [313]. Praci Joela-Petera Witkina pak mohou
pfipomenout n€které fotografie Petra Jedindka s motivy fetiSismu a hledanim estetiky
v temné erotice [314]. Co se tyce fotografie, vyrazné odkazy k temné&j§imu romantismu
najdeme také u fotografické skupiny Bratrstvo ¢inné mezi lety 1989 a 1993.
Nejznaméjsim ¢lenem Bratrstva byl Vaclav Jirasek [315].

Svétové umeéni je také nevycerpatelnym zdrojem jmen a uméleckych dél, které
by bylo mozné k tématu prace zaradit. Zaméiime-li se pfedevsim na soucasnost ¢i
nedavnou minulost, miizeme jmenovat naptiklad Marca Quinna, ¢lena zminované
skupiny Young British Artists. Quinn je ve svém dile zaujat lidskym télem a otazkou,
€0 V dneSnim svété znamena byt lidskou bytosti. Zachazi mnohdy do extrému a vyuZziva
pro tvorbu napiiklad i vlastni krev [316]. Zajimavé jsou také jeho prace s tematikou

kvétin [317, 318]. Dalsi britsky umélec Paul Rumsey ve svych kresbach vyuziva
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k zobrazeni svéta metafor a dvojsmyslti. Mnohdy znepokojivé kresby [319, 320] jsou
inspirovany umélci, jako byli Alfred Kubin, Francisco Goya, Franz Kafka ¢i Odilon
Redon. Americka fotografka Sally Mann Sokovala svymi fotografiemi mrtvych,
rozkladajicich se tél na mistech, kde byla nalezena [321]. Ve smrti vidi Sally Mann
matku krasy.

Z hudebniho svéta je svou niternou vypovédi, kterd dohani az k bolesti, zajimava
tvorba expresivni americké zpévacky Diamandy Galés. Tematicky se ve své hudbé
zam¢fuje na temnotu, utrpeni, zoufalstvi, samotu i horor. Zhudebnila také nékteré
Baudelairovy basn¢ — Litanie k Satanovi a Heautontimorumenos, ¢i Masku ¢ervené
smrti Edgara Allana Poea. Krom¢ hudby, kterd je zpravidla pti vystoupenich doplnéna
désivou performanci, je Galas aktivni také vytvarné [322].

Mezi filmové reziséry bychom mohli zafadit Dereka Jarmana, jehoz filmy se
vyznacuji poetikou vykotfenénosti a prokleti. Mimo jiné vytvofil prvni britsky snimek,
ktery oteviené zpracovava gay tematiku, nebo film Jubilee, ptiblizujici punkovou
kulturu prosttednictvim estetiky hnusu a Soku. Extrémnimi a Casto stale odmitanymi
tématy se ve své tvorbé zabyva francouzsky rezisér Gaspar Noé. A konecné také
»proklety* rezisér Alejandro Jodorowsky se svou teorii 0 zmén¢ lidstva prostiednictvim

filmi, které mohou byt G¢inng&jsi nez LSD.5’

Touzime cestovat, a bez pary a plachty!
Ach, povyrazte nas v téch nasich ctyrech zdech
a Vv duse, napjaté tak jako plachta jachty,

ndam vpustte vzpominky v svych ramech obzorech.®%®

Praci zakoncuji dva uryvky z Baudelairovy basné Cesta uvedené na zac¢atku a na
konci Zavéru. Charles Baudelaire kromé vSech zminénych pokusii o Uinik ze spleenu
k idealu vyuzival k tilevé také cestovani. Mame tim ovSem na mysli cestovani dusevni.
Jak spravné pochopil Sartre, Baudelaire mél neustalou potfebu byt ,,jinde®, jinde nez ve
své necinnosti, ve svych vycitkéach, jinde nez ve védomi vlastniho ponizeni. Snit o tom
byt jinde souvisi také s touhou byt jinym, mit jinou povahu, jiné ja. Baudelairovo

dusevni cestovani vétSinou postrada cil, bod ptijezdu: ,,Ale spravni cestovatelé jsou

607 Zaddam od filmu to, co vétsina Severoamericanti Zada od psychedelickych drog. * Alejandro

Jodorowsky. Cit. dle https://www.csfd.cz/tvurce/14987-alejandro-jodorowsky/.
608 7 basné Cesta. Baudelaire 1962, s. 262.
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Jediné ti, kteii odjizdéji pro odjezd.“%®® Vybiraji si destinaci, ktera neni pevné uréena, je
to prosté jenom tam, stejné jako nenavidéné tady. Mnohokrat cestoval basnik ve svych
snech a iluzich, ke konci vSak vétSinou pfislo trpké probuzeni.

Sny vedou Baudelaira stejné€ jako fadu jmenovanych umélcii az do propasti a
stavaji se cestami do hlubin, n¢kdy se vraceji zpét do chaotické no¢ni mlry mésta s
davy a jindy pietvareji mésto v misto vysnéné dokonalosti, nékdy jsou tyto sny vyletem
do hraz zivota a jindy unikem od nich. Na jednu stranu se basnik neustale snazi
uniknout ze samoty mezi lidi, ale ani zde nenachazi uspokojeni. Miize se svobodné
rozhodnout, zda ptijde touto ¢i jinou cestou. Mnohdy se ale citi byt spiSe otrokem své

vlastni svobody nez jejim vlddcem. Proto mu nezbyva nez samota uprostied davu.

609 Cit. dle Poulet 1969, s. 135.
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