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Anotace

Prace se zaméruje na dila ve formé pekingské opery zafazend mezi tzv. osm vzorovych oper.
Dila predstavuje v dobovém historickém a ideologickém kontextu. Na zakladé obsahové

a formalni analyzy vybranych dél hledad odpovéd na otazku, v jakém smyslu se jednd

o naplnéni Mao Zedongovy teorie literatury a uméni, plvodné formulované na konferenci
v Yan'anu 4E%ZZ v r. 1942. Zejména se zaméFuje na Maovu myslenku vyuZivani tradi¢nich

forem ke sdéleni nového, revolu¢niho obsahu (,,do starych lahvi nalit nové vino“).

Annotation

The subject of the thesis is the modern-day Beijing opera included in the canon of the “Eight
Model Plays”. The operas are discussed in their historical and ideological context. Their
contents and forms are analysed to investigate in what sense they meet the requirements
put forward by Mao Zedong in his theory of literature and art, as originally formulated at the
Yan’an ZE % conference in 1942. The thesis focuses, in particular, on Mao’s idea of using
traditional forms to communicate new and revolutionary content (known as “putting new

wine in old bottles”).
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1. Uvod

Kultura a literatura v Ciné vidy souvisela s politikou, co? si Mao Zedong &% %, kdy? usiloval
o prevzeti moci nad celou Cinou i pozd&ji, kdy? se stal hlavou statu, dobfe uvédomoval.
Od zacdtku usiloval o kontrolu nad uméleckou a literarni ¢innosti a politické zvraty i
nasledné své kampané vzdy nejdfive pfipravoval v oblasti literatury a uméni, které chapal
jako nastroj propagandy (DoleZalova 1992: 5). Z tohoto dlivodu na jate roku 1942, v dobé,
kdy komunisté ovladali sever Ciny, svolal konferenci o literatufe a uméni, které se G&astnili
predni umélci a ¢lenové strany, aby vyresili otazku, jak ma vypadat literatura. Odpovéd na
tuto otazku dal Mao ve svych dvou projevech, které se po vzniku CLR v roce 1949 staly
zavaznym dokumentem kulturni politiky nového statu. Za Kulturni revoluce se pak staly
jedingym méfitkem uméni.t

Od roku 1963 zacina Mao klast nejvétsi diraz na divadlo, které bylo v té dobé
nejpopularnéjsi formou uméni vhodnou i pro Siroké (a mnohdy negramotné) lidové masy
(Dolezalova 1992: 17). Z mnoha mistnich divadelnich forem si Mao na prvnim misté vybral
pekingskou operu, ktera se od 30. let 20. stoleti stala symbolem narodni hrdosti a ziskala
Ciné mezinarodni prestiz.2 Tradiéni opery viak v mnoha ohledech nevyhovovaly Maovym
pozadavkim, proto bylo tfeba provést hluboké reformy,? kterych se ujala jeho manzelka
Jiang Qing YL 75, kterd sama byla herecka. V této praci se zabyvam otézkou, jak Usp&sné byly
tyto reformy, zda nové opery pIné vyhovovaly poZadavkim vytyéenym na konferenci
v Yan’anu %E%Z a zaroven, jestli se i po téchto reformach déa o revoluénich operach hovofit

jako o dilech ve formé pekingské opery.

Prace je rozdélena do dvou vétsich ¢asti. V prvni ¢asti se zabyvam konferenci o literature
a umeéniv Yan’anu. Hlavné se zde zaméfuji na Mao Zedongovy projevy, které rozebirdm

a pokousim se shrnout konec¢né pozadavky na uméni, které zde Mao vytycil.

1V obdobi mezi Yananskou konferenci a Kulturni revoluci mira vyznamnosti Mao Zedongovych projevi
kolisala. Na opravdovém vyznamu ziskaly pravé az za Kulturni revoluce (Dolezalova 1992: 10), kdy se staly

v podstaté ,Rudou knizkou” uméni.

2 Jednim z téch, diky komu se pekingské opera stala svétoznamou, je Mei Lanfang %77 (1894-1961), herec,
ktery se proslavil Zenskymi rolemi a je povaZovan za jednoho z nejlepsich herct v historii pekingské opery.

3 Ackoli se v této praci zabyvam pouze pekingskou operou, témito reformami prosly viechny divadelni a operni
styly, které prezily Kulturni revoluci.



Ve druhé casti se zabyvam pekingskou operou. Nejprve charakterizuji pekingskou operu,
jak vypadala pfed zahajenim reforem a snazim se najit ty nejdalezitéjsi prvky, které jsou pro
tuto formu urcujici. Dale se vénuji reformam divadla a jejich pribéhu kratce pred Kulturni
revoluci, tyto reformy stru¢né shrnuji a charakterizuji osm vzorovych dél reprezentujicich
divadelni tvorbu obdobi Kulturni revoluce.

Nakonec vyuZivam nejvétsi ¢ast své prace k rozboru dvou vybranych oper, kterym se

vénuji podrobné a pokousim se je zasadit do modelu vykresleného v predchozich ¢astech.



2. Historické pozadi

Komunisté se v roce 1935 po Dlouhém pochodu (Changzheng 1iF)?, po kterém se do &ela
Komunistické strany Ciny (Zhongguo Gongchandang ' [E 3L = 4 definitivné postavil Mao
Zedong®, dostali do Yan“anu. A¢koli jsou Kuomintangem (Guomindang [ [X5%) stale
pronasledovani, zacinaji zde obnovovat svou silu, pfi ¢emz se soustifedi predevsim na ziskani
podpory Sirokych lidovych mas spiSe nez na méstské obyvatelstvo, coz byl nakonec jeden

z ddlezitych rozhodujicich faktor koneéného vitézstvi KS Ciny.

Poté, co 7. Cervence 1937 vypukla valka s Japonskem, kuomintangsky rezim se zacal
potykat s mnoha problémy a stale vice intelektual(l zacalo z Chonggingu E JK° odchazet
do Yan“anu. Na podzim roku 1937 byla uzavfena jednotna fronta KS Ciny a Kuomintangu
proti Japonsku, coZ pro komunisty sice znamenalo zastaveni pozemkovych reforem
a formalniho za&lenéni Rudé armady (Hong jun 41.%), nyni Osmé pochodové armady (Ba lu
jun )\ %), pod kuomintangské veleni,” zaroven se tak ale zbavili pronasledovani
Kuomintangem, od kterého navic ziskali i néjaké finan¢ni zdroje, coz Maovi umoznilo
soustredit se na vnitini rozvoj yan’anskych oblasti a mobilizaci zemédélského obyvatelstva.

Od 40. let® se v Yan“anu z literdrnich kruhd zaéinaji ozyvat kritické hlasy poukazujici
na vnitfni problémy souvisejici s rozporem teorie a praxe. Jelikoz Mao Zedong byl
presvédéen o tom, Ze literatura a uméni jsou dlleZitou politickou zbrani v boji KS Ciny, byla
v roce 1942 v rdmci Kampané za napravu stylu prace (Zhengfeng yundong % Xz 5l))
probihajici v letech 1941-1944 svolana konference o literatufe a uméni, které se podrobné
vénuji pozdéji.

KdyzZ v roce 1945 Japonsko kapitulovalo, rozhofel se znovu boj o moc mezi

Kuomintangem a KS Ciny. V této ob&anské vélce udélal Kuomintang, ktery mél velkou

4 Na Dlouhy pochod se komunisté vydali v roce 1934, kdyZ byli nuceni uprchnout z Kuomintangem ovladanych
oblasti a hledat nové misto pro svou zédkladnu mimo Cankaj$kGv (Jiang Jieshi 3¥4-47) vliv. Dlouhy pochod trval
jeden rok, b&hem kterého Géastnici usli z provincie Jiangxi YI.7H do provincie Shanxi Bk 74 pfiblizné 10 000 km
v téZkém terénu. Z pavodnich témér 100 000 ucastnikl do cile dorazilo jen asi pouhych 5000, ti se pak stali
elitnim jadrem KS Ciny.

5 PFed zahdjenim Dlouhého pochodu byl Mao Zedong degradovan Kominternou a na jeho misto se dostal Zhou
Enlai Ji B 3, béhem pochodu se Mao Zedongovi zagatkem roku 1935 podafilo ziskat zpét své postaveni a Zhou
Enlai se stal jeho nejblizsim spolupracovnikem.

6 0d listopadu 1937 do kvétna 1946 hlavni mésto Ciny.

7 JelikoZ kuomintangsti $tabni dGstojnici nebyli v Yan anu pfijati, byla Osma pochodova armada ve skuteénosti
stale podfizend KS Ciny a nikoli Kuomintangu (Fairbank 1998: 528).

8 Intelektudlové byli v Ciné tradiéné zvykli poukazovat na nedostatky vlady, proto literatskd vrstva v Yan anu
kromé Kuomintangu pfirozené kritizovala i nedostatky ve vlastnich fadach (Fairbank 1998: 541).
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vojenskou prevahu a byl podporovany USA, mnoho chyb, at uz vojenskych &i politickych.
Kvali zhorSujici se ekonomické a hospodarské situaci a tvrdym represim proti kazdému
vyjadreni nesouhlasu si Kuomintang postupné postval proti sobé témér vSechny

podporu bohatych vrstev pak Kuomintang ztratil po ménové reformé v roce 1948. Jak uvadi
Fairbank (1998: 530), zdal se oproti tomu Yan“an jako utopie prozarena sluncem.

Vzhledem ke svému znevyhodnéni vedli komunisté vétSinou partyzanskou valku.
Severovychodni Cinu se komunistiim podafilo dobyt diky mobilizaci prostého vesnického
obyvatelstva, kterému nabidli pozemkovou reformu a vyvlastnéni pady bohatych statkara.
Zaroven z prostého lidu také rekrutovali nové vojaky pro socialni revoluci a vlastenecky boj
za sjednoceni Ciny (Fairbank 1998: 556). V roce 1947 zahajila KS Ciny postup na vychod
a postupné zabirala strategicka Uzemi, az v lednu 1949 obklic¢ila Peking a Kuomintang
kapituloval.

Po vzniku CLR Mao stéle chape uméni jako ndstroj prosazovani politickych cild
a udrzuje kulturni politiku podFizenou strané&. Vyhladuje mnoho kampani (yundong 1z %)),
které se jiz od ¢tyricatych let ukazaly jako uZite¢ny nastroj pro $iteni vlivu KS Ciny mezi lid ¢i
pro Sifeni Mao Zedongova vlivu v rdmci strany. Kromé toho Mao vyuZival kampané také
pro odstranovani svych myslenkovych odpUrct ¢i téch, kdo se odchylili od vytycené linie.
Tudiz byly kampané casto mifené proti intelektudlim a spisovatelidm. Nejrozsahlejsi byla
Kampan proti pravi¢akdim (Fan youpai yundong Jx 47 kiz 7j) roku 1957. Také Kulturni
revoluce (Wuchan jieji wenhua dageming o= M &% SCAL K #.47) v letech 19661976
vyristala z tradice téchto kampani, aviak pFerostla v konflikty, které Cinu dovedly na pokraj
obcanské valky.

V letech 1958-1960 probihal v Ciné Velky skok vpted (Dayuejin K Eki3). Byla to
kampari, ktera méla urychlit ekonomicky rozvoj Ciny, ale namisto toho jeho politika
zapficinila smrt 20 a7 30 miliond lidi. Peng Dehuai ¥2454%, vyznamny vojensky velitel a jeden
z prezivsich ucastnik(i Dlouhého pochodu, se Maa pokusil upozornit na tragickou situaci,
nacez byl za osobni Utok proti Mao Zedongovi zbaven vSech funkci. Nasledné byla vyhlasena
kampan proti odpUrctiim politiky Velkého skoku (Fairbank 1998: 610). Po Velkém skoku byla

pozice Mao Zedonga, ktery byl do té doby povazovan za neomylného, velmi oslabena.



Odmitnuti jakékoli politické debaty a zavrZzeni Peng Dehuaie otfaslo samotnym vedenim
strany (Fairbank 1998: 611).

Po Velkém skoku se objevilo mnoho divadelnich her ve formé pekingské opery
kritizujicich jeho politiku. Nejvyznamnéjsi z nich byla Wu Hanova =% hra Hai Rui propustén
z UFadu (Hai Rui ba guan #5525 ), kterd byla chapana jako alegorie na odstranéni Peng
Dehuaie (Ahn 1972: 1066). Kritika této hry je povaZovdna za prvni uddlost Kulturni revoluce,
ktera byla dalsi tragédii v ¢inskych déjinach s mnoha obétmi.

Reforma pekingské opery a vznik revolucnich vzorovych dél, na kterych se podilela
Mao Zedongova manzelka Jiang Qing, byly také Maovou reakci na tyto kritické hry
a predehrou ke Kulturni revoluci. Nasledné se béhem Kulturni revoluce tyto opery spolu

s Mao Zedongovymi basnémi stavaji v podstaté jedinym oficidlnim uménim.
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3. Mao Zedongova teorie uméni a literatury

Mao Zedong si velmi dobfe uvédomoval, jaky vliv mQzZe mit literatura a uméni na politiku

a politicky vyvoj, proto v kvétnu roku 1942 v rdmci Kampané za napravu stylu prace svolal
v Yan“anu celkem tfi konference o literature a uméni, které mély za ukol vyresit otazku, jak
ma literatura a uméni vypadat a jakym smérem se maiji ubirat, aby plnily poZzadované
politické dkoly. Mao Zedong zde pronesl celkem dva projevy?, které jsou dnes soucasti jeho
vybranych spisti (Mao Zedong xuanji &% %< 1% %E) pod ndzvem Projevy na poradé

o literatufe a uméni v Yan ‘anu (Zai Yan‘an wenyi zuojia tanhui shang de jianghua £ 4E ‘% XC
SHEZF W2 L), (Dolezalova 1992: 23-26) Bonnie S. McDougall (McDougall 1980) se
vSak ve své praci domniva, Ze mnoho z myslenek tykajicich se literarni teorie obsazenych

v Mao Zedongovych projevech ve skutecnosti nepochazi od ného samotného, ale od Zhou
Yanga JH4%°, ktery byl v literarni védé mnohem zbéhlejsi nez Mao Zedong. Velky vliv zde
na Mao Zedonga pravdépodobné méla také Jiang Qing. To McDougall také vidi jako pFicinu
nékterych protichGdnych tvrzeni objevujicich se predevsim v plivodni verzi z roku 1943.

V Ciné bylo znéni téchto projevil poprvé zvefejnéno 19. fijna 19431 v deniku Jiefang
ribao fi#7iL H 4%, posléze byly touto redakci vydany i samostatné pod nazvem Umélecké
otdzky (Wenyi wenti L 211 #). Pozdéji byly pfed zaloZenim Cinské lidové republiky vydany
jesté v letech 1944, 1946 a 1948. Dnes oficidlné uzndvanou verzi je opravené vydani z roku
1953, vydané jiz po zaloZeni Cinské lidové republiky. Zmény v této verzi se tykaji predevsim
jazykové stranky, kdy upravené vydani je ponékud uhlazenéjsi a elegantnéjsi nez pavodni,
pripadné terminologie ¢i vynechani nebo naopak vloZzeni nékterych kratkych pasazi
(Dolezalova 1992: 27-28). Jelikoz v obdobi Kulturni revoluce, kterym se zabyva tato prace,
byla v Ciné jiz oficidlni opravena verze z roku 1953, budu s touto verzi pracovat i ja.

Mao Zedongovy projevy na poradé o literature a uméni se zabyvaji otazkami, komu je

literatura a uméni uréeno, vztahem mezi zvySovanim kulturni Urovné mas a popularizaci,

9 Na prvni ze t¥i porad kulturnich pracovniku 2. kvétna 1942 Mao Zedong pronesl| kratky Gvodni projev, po ném3
nasledovala debata. Na treti poradé 23. kvétna 1942 pak pronesl rozsahlou zavérecnou tec, shrnujici zavéry
konference. Oba tyto projevy jsou dnes v Mao Zedongovych vybranych spisech spojeny. Druhé porady, jejiz
presné datum neni znamo, se Mao Zedong ucastnil pouze pasivné.

10 Literarni védec a levicovy intelektual, byl &lenem Ligy levicovych spisovatelll od jejiho zaloZeni v roce 1930.
Angazoval se i pfi vypuknuti kulturni revoluce, nicméné ke konci byl sam zatcéen.

11 pamatka sedmého vyrodi Lu Xunovy &3 smrti. Mao Zedong ve svych projevech odkazuje na Lu Xuna
nékolikrat jako na dlleZitou osobnost stojici na pocatku revoluce v literature. Ackoli k celému Majovému hnuti
(Wu si yundong F.VUiz3)), jehoz byl Lu Xun pFedstavitelem se stavi velmi kriticky, stejné jako k ostatnim
spisovatellim tohoto obdobi, vyjma Lu Xuna samotného.
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jednotnou frontou v literature a uméni a literarni kritikou. Od jejich prvniho vydani az

do kulturni revoluce stdly Mao Zedongovy projevy spise stranou, ackoli byly stale pfitomné.
Za Kulturni revoluce se vak staly kli€ovou smérnici pro dal3i literarni vyvoj v Ciné a zdvaznym
navodem pro umeélecké pracovniky. Myslenka, Ze spisovatel ma slouZit masam a splynout

s nimi, iniciovala praxi vysidlovani intelektual(i na venkov s cilem pfevychovat je. MUzZeme
tedy fict, Ze tento text byl zasadni jak z hlediska literarniho, tak z politického. (DoleZalova

1992: 10)

3.1 Uvodni projev
Mao Zedong na zacatku Uvodni stati jako cil konference uvadi urcit vztahy mezi literarni
a umeéleckou ¢innosti a celkovym revolu¢nim snazenim a dale zajistit spravny vyvoj revolu¢ni
literatury a uméni. Stavi zde svou dlleZitosti v podstaté na roven akce vojenské a kulturni,
kdyz fika, Ze boj je veden na dvou frontach, fronté kulturni a fronté vojenské, kde jedna
bez druhé nemUze zvitézit. V souvislosti s onou kulturni frontou odkazuje jiz k Majovému
hnuti z roku 1919,%2 zaroven vak upozorfiuje na nedostatky tehdej$iho modernizaéniho
snazeni spocivajici v nedostate¢ném splynuti spisovatelt obdobi Majového hnuti s lidovymi
masami a armadou.’3

Mao Zedong zde vytycuje nékolik otazek dulezitych pro sjednoceni literatury
s ostatnimi souéastmi revoluce. Témito otazkami jsou otdzky stanoviska uméleckych
pracovnikd (ji wenyigongzuozhe de lichang wenti B} 3¢ 25 T.AF 44 {573 17 i), otazka pFistupu
(taidu wenti 25 7] #), otazka pracovniho proté&jsku (gongzuo duixiang wenti TAEXT % 1] ),
otazka €innosti (gongzuo wenti L{F 0] @) a otdzka studia (xuexi wenti 2% >] 7] #%).

K otazce stanoviska fikd, Ze je nutné stat na stanovisku proletariatu (wuchan jieji Jor=
Frek) a lidovych mas (renmin dazhong A\ &K AX), stranici pak musi zastavat stanovisko strany
a vérnosti jeji politice. Zaroven upozornuje, Ze mezi spisovateli v Yan’anu je mnoho takovych,

ktefi se od tohoto stanoviska jesté odchyluiji.

12 ks Ciny si uvédomovala historickou ddleZitost tohoto hnuti a zmény, ke kterym toto hnuti vedlo. Revoluce,
kterd nastala po tom, byla ale &inskymi marxisty v Yan anském obdobi oznagena za revoluci buroazné
demokratickou, coz vedlo ke vzniku kapitalismu. Bylo tedy tfeba, aby byla provedena revoluce socialisticka, coz
byl tkol KS Ciny (Fairbank 1998: 540).

13 Na rozdil od Zapadu bylo v Ciné do té doby pro intelektualy nemyslitelné, aby pracovali rukama, at uz ze
zaliby ¢i z nutnosti (McDougall 1980: 13).
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Otazka pristupu se tyka spisovatelova pristupu k riznym Zivotnim jeviim, o kterych
piSe a toho, zda je bude chvdlit ¢i hanit a odhalovat. Mao Zedong odpovid3, Ze je tfeba obou
pristupl v zavislosti na tom, o kom autor piSe. Zde Mao Zedong vymezuje tfi skupiny
lidi- nepratele, spojence na sjednocené fronté a vlastni lid neboli lidové masy. U nepfatel je
spisovatelovym Ukolem odhalit jeho nedostatky a podlost a poukazovat na nutnost jeho
prohry, ¢imz mobilizuje lid k boji. Co se ty€e spojencut, méli by autofi chvalit jejich boj
s nepfitelem a zaroven je kritizovat, pokud tento boj zanedbdvaji ¢i se dokonce stavi proti
komunistické strané. Lid, lidovd armada a strana maji byt chvaleny za boj a praci. Jejich
pripadna kritika ma byt opatrnd a koncipovana spiSe vychovné nez vyslovené kriticky, jejim
cilem je odstranit nékteré pretrvavajici zastaralé burZoazni nazory.

Otazka pracovniho protéjsku ma urcit, komu jsou umélecka a literarni dila uréena.
Podle Mao Zedonga to jsou délnici, rolnici, vojaci, revolu¢ni kadfi a studenti, coz jsou budto
studujici kddrovi pracovnici nebo studenti pfipravujici se na pozici kadra. Aby bylo mozné
psat literaturu pro tuto skupinu lidi, upozoriuje Mao Zedong, Ze je nutné, aby spisovatelé
dikladné poznali viechny aspekty jejich Zivota a autory, ktefi tuto podminku nesplnuiji,
oznacuje za ,hrdiny bez bojisté“. Za ,hrdiny bez bojisté” oznacuje Mao Zedong autory pisici
sloZitd origindlni dila se skrytymi myslenkami, jimz podle néj neni prosty lid schopen
porozumeét. Jako konkrétni ptiklad zde uvadi autory z obdobi Majového hnuti. Pokud tedy
autor chce psat skuteéné lidovou literaturu, musi podle Mao Zedonga podstoupit
pfevychovu, aby s masami skuteéné splynul.** Spolu s tim také zdUrazriuje, Ze maji psat
zivym hovorovym jazykem lidu a kritizuje autory, ktefi tak necini. Je také dulezZité myslet
na negramotné obyvatelstvo, a to v podobé divadla ¢i vytvarného uméni.

Otdzka studia se tyka studia marxismu-leninismu, ktery podle Mao Zedonga musi
ovladat kazdy revoluéni spisovatel. Zde se vénuje problému, Ze néktefi autofi si marxistické
myslenky Spatné vykladaji a hledaji abstraktni lasku, svobodu ¢i pravdu nepodftizenou tridni
spoleénosti,*> coZ povaZuje za dikaz vyrazného ovlivnéni burzoazii, co? je tfeba zménit pravé

dikladnym studiem marxismu-leninismu.

14 Jako ptiklad zde uvadi svoji vlastni proménu, kdy jako student povaZoval délniky a rolniky za $pinavé, avsak
pozdéji, kdyz se s nimi dostal do kontaktu, zjistil, Ze ackoli jsou umazani, tak jsou Cistsi nez kdokoli z fad
burzoazni inteligence.

15 Ve &tvrté &asti svého zavéreéného projevu se k tomuto Mao Zedong opét vraci, kdy? kritizuje nékteré nazory
uméleckych pracovnikd, kde rika, Ze lidska prirozenost ¢i laska, o kterych mluvi a které povazuji za zaklad
umeéni, sice existuji, nejsou vsak abstraktni a individualni, ale konkrétni a tridni.
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3.2 Zaveérecny projev

V zdvérecném projevu z 23. kvétna 1942 Mao Zedong uzavira debaty o budouci podobé
literatury, vyvraci ndzory ostatnich a potvrzuje body, o kterych mluvil jiz v ivodnim projevu
z 2. kvétna. Za nejdUlezitéjsi uvadi nutnost slouzit masam, a jak. Projev je rozdélen do péti

oddélenych ¢islovanych ¢asti.

3.2.1 Prvni ¢ast zavérecného projevu

V prvni ¢asti se nejdrive opét vraci k otazce, komu ma uméni slouzit. Znovu opakuje, ze
literatura a uméni maji protiimperialistickou a protifeudalni funkci a maji slouzit lidovym
masam a proletariatu. Lidové masy zde pak definuje opét jako délniky, rolniky a vojaky. Tady
k nim ale pfidava i drobnou méstskou burzoazii (chengshi xiao zichanjieji 315 /N 5 F= 2k,
renmin &) KIAE). Zaroveri vak Fika, Ze aby méla literatura skuteéné lidovy charakter,
musi byt vedena proletariatem a nikoli burZoazii. Drobnou burZoazii oznacuje za revolu¢niho
spojence, avSak dila psana pro tuto socialni skupinu nebo o ni povazuje za Spatna.

Mao Zedong chce také navazat na bohaty literarni odkaz historie, tikd, Ze je spravné
uzivat staré formy, je vSak tfeba je pretvofit a naplnit novym obsahem, aby slouzily revoluci
a lidu (Geile gaizao, jiajinle xin neirong 25 | 2ti&, Ik 7 #HT A %), coi se pozdéji stalo
zndmé pod oznacéenim ,Nalit do starych lahvi nové vino“ (Jiu ping zhuang xin jiu |H 32 5
16), Ve druhé &asti se k tomuto tématu jesté vraci s tim, Ze na kulturni dédictvi musi byt bréan
zfetel, jelikoZ to je néco, co oddéluje vyspély stat od barbarského, ale za inspiraci pro nova
dila je tfeba brat pouze Zivot lidu. Praveé typizaci problému z kazdodenniho Zivota lidu ma
autor mobilizovat lid k revolu¢nimu boji.

Dale se v této Casti vénuje kritice autor(, ktefi jsou intelektualy pochazejicimi
z maloburZoazniho prostiedi (xiao zichan jieji zhishi fenzi /N P2 2% 512 5x1). Kritizuje je
za to, Ze se malo stykaji s proletaridtem, sdruzuji se mezi sebou a ve svych dilech se opét
vénuji hlavné této vrstvé, projevuji k ni sympatie a souciti s jejimi chybami. Pokud se vénuiji
lidovym masam, neumi je spravné popsat. Také odmitaji jednoduché lidové formy, jako jsou

napfiklad lidové kresby, pisné ¢i vypravéni a nékdy témito formami dokonce pfimo

16 Toto Uslovi plvodné pochazi z Bible z Nového zakona. V Ciné se v souvislosti s reformou literatury objevuje
uz od tricatych let. Velkym zastancem tohoto principu byl naptiklad uz Lu Xun (McDougall a Clark 1984: 9).
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opovrhuji. Pokud tyto formy poufZiji, tak jen proto, aby své dilo ozvlastnili. Za pricinu toho
povazuje jejich pretrvavajici individualisticky a maloburZoazni ptistup, ktery vsak v teorii sami

povaZzuji za Spatny.

3.2.2 Druhad ¢ast zavérecného projevu

Ve druhé ¢asti se Mao Zedong vénuje otdzce, jak ma literatura slouZit. Konkrétné pak tomu,
zda se maji autofi snazit o zvySeni urovné svych dél, nebo o jejich zpfistupnéni masam.
Za dulezité povaZzuje oba dva ukoly, ale postupné. Nejdfive je treba zpfistupnit literaturu
lidovym masam a naslednym zvysSovanim urovné literarnich dél zvySovat i kulturni droven
lidovych mas. Aby bylo moZné pfiblizit literaturu lidovym masam, musi se nejprve autofi ucit
od nich. Stejné tak pfi snaze pozvednout Uroven literarnich dél a lidovych mas nema byt
cilem pozvednout masy na uroven maloburZoazni inteligence, ale autofi musi sledovat,
jakym smérem se vyviji masy samy a tomu pfizplsobit svou tvorbu. Je tedy potieba zacit
na zakladni drovni uméni a k vysokému uméni se propracovat teprve az se zvysujici se
kulturni drovni lidu. Pro tyto dva propojené ukoly Mao Zedong zdUraznuje dllezZitost tésné
spoluprace mezi tviréimi a osvétovymi pracovniky. Jako konkrétni aktualni téma, které ma
zpfistupnit literaturu lidu, uvadi krvavy boj s japonskym nepfitelem.

V souvislosti se zpfistupnénim literatury lidovym masam Mao Zedong nabdada
k uzivani forem, jez jsou lidovym masam blizké, jako jsou lidové pisné, malby, vypravécské
pribéhy ¢i mistni divadelni styly. To mezi publikum pfivabi i nevzdélané vesnické
obyvatelstvo, které jejich prostrednictvim, pokud se naplni spravnym obsahem, muze byt
politicky vzdélavano a ndsledné Mao Zedongovi poskytne podporu. Diky tomu se nasledné

v Ciné& rozviji folklorni tradice.

3.2.3 Treti ¢ast zavérecného projevu

Treti, pomérné kratkd ¢ast se zabyva vztahy mezi uméleckou a stranickou ¢innosti straniku
i nestranik(, coz Mao Zedong nazyva jednotnou frontou v literature a uméni (wenyijie tongyi
zhanxian L2981 — 1 £k). Na tuto otazku Mao Zedong obratem odpovida, ze uméni

pro umeéni nezavislé na politice neexistuje a musi se podrobit tomu, co strana v urcité
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revoluéni fazi uréi.!’ Literatura tedy ma byt podfizena politice, tfidnimu a revoluénimu
ideologickému boji a ma vyjadifovat potfeby mas. Mao Zedong zde neptimo fika, Ze tim, kdo

zna potreby lidu, je strana a tudiz stranici a nikoli spisovatelé (McDougall 1980: 26).

3.2.4 Ctvrta cast zavére¢ného projevu

Ve Ctvrté ¢asti se Mao Zedong vyporadava s otazkou literarni kritiky. Zde vymezuje dvé
méritka pro literarni kritiku, a to méfitko politické a umélecké. Podle politického méfitka jsou
dobrd dila mobilizujici lidové masy a dila napomahajici boji proti Japonsku. Podle
umeéleckého méfitka jsou dobra dila s vysokou uméleckou Urovni, i tady ale Mao Zedong
zdlraznuje dlleZitost Ucinku na spolecnost, jez dilo ma. Dale se Mao Zedong vénuje poméru
mezi témito dvéma méritky, a ackoli uznava, ze kazdé umélecké dilo je tfeba posuzovat

i zuméleckého hlediska, dochazi jednoznaéné k zavéru, Ze politické méfitko je pro kazdou
spolecnost a tfidu vidy nadfazené tomu uméleckému a autofi se tedy musi fidit pfedevsim
spolecenskymi a politickymi pozadavky. Zminuje, Zze nékteti autofi pfilis podcenu;ji
uméleckou hodnotu dila, avSak za mnohem vétsi problém povazuje autory, ktefi uméni
naopak vyzdvihuji na ukor politiky. Zaroven ale pozaduje jednotu mezi obsahem a formou,
Cili podle jeho nazoru politikou a uménim, jelikoZ jedno bez druhého nema podle néj
dostatecny ucinek.

Vyraznou cast ¢tvrté kapitoly se pak Mao Zedong vénuje ,pomylenym“ ndzorim
nékterych umélcd vyslovenym béhem predchozich dvou konferenci i jesté predtim. Patfi
sem napfiklad nazor, Ze literatura a uméni tradi¢né popisuji stejnou mérou klady i zapory
spolecnosti. Zaroven odsuzuje literaturu odhalujici spoleénost soustfedici se na stinné
stranky spolecnosti, zcela opacny pristup vSak odsuzuje také. Autoti maji odhalovat vSechno,
co mze Skodit lidovym masam a jejich boji a zaroven chvalit jejich oddanost tomuto boji. Na
nedostatky lidu vSak ma byt poukazovano opatrné, umélci si maji dat pozor, aby se
nepfiblizili kritice, kterou pouzivaji nepratelé. Pfedevsim je nutno licit, jak se lid postupné

zdokonaluje. V zasadé tedy maji umélci odhalovat chyby burzoazie a chvalit dobré stranky

7 Mao Zedong v této souvislosti cituje LeninGv vyrok, Ze literatura a uméni jsou kole¢kem a Sroubkem
v revoluénim procesu, zaménuje zde vsak stranickou literaturu a stranickou krasnou literaturu vyplyvajici
z plvodniho kontextu za krasnou literaturu obecné (McDougall 1980: 25).
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proletaridtu. Zaroven kritizuje autory, ktefi kritizuji poméry v samotném Yan’anu®
a oznacuje je za chytroliny, ktefi si o sobé mysli, Ze jen oni rozumi vSiem problémuim, kdyz
ve skutecnosti nerozumi nicemu.

3.2.5 Pata ¢ast zavérecného projevu

(@

7 v

V paté ¢asti uz Mao Zedong pouze shrnuje své dosavadni zavéry a predevsim znovu
upozoriuje na nutnost splynuti s lidovymi masami a nutnost promény mysleni téch, ktefi tak

jesté neucinili, pripadné tak ucinili jen formalné.

3.2.6 Shrnuti
Co se tyce Mao Zedongovych zavérl na yan'anské konferenci, mGzeme je strucné shrnout
takto. Literatura patti lidu a armadé, které ma spojit pro spoleény revolucni boj vedeny
stranou. Autofi a spisovatelé musi zastavat stanovisko lidovych mas a proletariatu. Pokud
jsou ¢leny strany, pak musi zastavat stanovisko strany, ktera stoji nade vSim. Aby bylo mozné
v literatufe a uméni zastavat stanovisko lidu, je nutné mu literaturu zpfistupnit, coz je
vykonavano na dvou Urovnich. Prvni je pouziti lidem oblibenych forem (,to, co lid rad slysi
a vidi“ xi wen le jian = [& 5k L) a druhd je psani o tématech, kterd jsou lidu blizka, a ktera lid
stmeluji. KdyzZ se navic k témto tématim spravné prida politicky obsah, je mozné pomoci
toho lid politicky vzdélavat a mobilizovat ho k revoluénimu boji, ¢imzZ se dosahne
pozadovaného propojeni bojové revolucni fronty a literarni revolucni fronty.

Role strany, armady a lidu jsou podle yan“anské konference nasledovné: strana stoji nade
v§im ostatnim a vSechno fidi, ale zaroven slouzi lidu, je nezpochybnitelna, protoze jediné
strana vi, co je pro lid nejlepsi. Armada je vykonavatelem vdile strany a dalezitou silou
v revolu¢nim boiji. Lid je tim, kvlli komu probiha veskeré snazeni strany a armady, ale
zaroven je také dllezitou revolucni silou, a proto je tfeba ho mobilizovat, protoze bez jeho
podpory nelze revolucni boj vyhrat. Role Zen sice v yan“anskych projevech samostatné
diskutovana neni, srovnat postaveni Zen s muzi byl vSak také jeden z dllezitych bodu

programu KS Ciny a ve vzorovych operach je toto téma zobrazovano velmi éasto.

18 Mao Zedong si sice je probléma v samotném Yan anu védom, ale povazuje je za stranickou zaleZitost, nikoli
za néco, do ¢eho by méli co mluvit umélci. Pravé pod zdminkou vyreseni téchto problémi byla vyhlasena
Kampan za napravu stylu prace.
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Snazeni a praci strany, armady a lidovych mas je tfeba chvalit a vyzdvihovat. Nepratele je
pak nutné jasné oznacit a pfisné poukazovat na jejich nedostatky, podlost a nevyhnutelnost
jejich pordzky. Aby bylo mozné splnit tento pozadavek, nesmi byt postavy literarnich dél
charakterové nevyhranéné, ale musi byt od prvni chvile jasné, kdo stoji na které strané,

a kdo je tedy odsouzen k prohre.
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4. Tradi¢ni pekingskd opera

Pekingska opera (Jingju 1 Jil) se objevuje od konce 60. let 18. stoleti a obsahuje v sobé
hudebni principy pochazejici z réiznych oblasti Ciny. Sklada se predeviim z opernich
melodickych typ( erhuang 35 a xipi ¥t 7, odvozenych na konci 18. stoleti z opery
provincie Anhui Z#(*° (DoleZalova 1992: 83).

Spole&né s operou provincii Anhui a Guandong ]~ 4<% vyuziva zhongzhousky dialekt
W17 5, také oznagovany jako wutaiguanhua #% & B 1 neboli jevidtni mandarinstina.
Opery zpivané timto jazykem jsou souhrnné oznacovany jako daxi XX, neboli ,velké
opery”“, opery zpivané v jinych mistnich dialektech pak xiaoxi /> %% neboli ,malé

opery“ (Huang 1989: 152-153).

Zanr pekingské opery (jingju) byl od konce cisafstvi oblibenou zabavou nejvyssich
konzervativnich vrstev spoleénosti, velmi ji vyzdvihovala napFiklad cisafovna Cixi 2&%& (1835-
1908), (Ludden 2013: 98). Nova vina popularity poté prichazi pfiblizné od roku 1911 spole¢né
se zalozenim Cinské republiky. V té dobé se o ni za¢ala zajimat vrstva intelektualG. Od 30. let
20. stoleti se stdva symbolem narodni hrdosti a vlastenectvi a je soucasti popularni kultury,
avsak stale témér vyhradné pro méstské obyvatelstvo.

Pekingska opera tedy nikdy nebyla lidovym uménim, které propagovala KS Ciny, jeji
popularita viak byla tak obrovska, Ze ji KS Ciny nemohla ignorovat. V reformované podobé
jako ,revoluéni opera” (geming xi 21T %%) se tedy od poloviny 60. let stala ddleZitym
prednim propagaénim nastrojem; béhem Kulturni revoluce se z ni dokonce stal dominantni
umélecky zanr. V roce 1972 bylo vSech sedm vzorovych oper zfilmovano, nacez byly pro jesté
vétsi popularitu prepracovavany do rliznych mistnich opernich stylt, v roce 1975 bylo celkem

48 takto prepracovanych dél (Ludden 2013: 135).

Tradi¢né zde najdeme Sirokou $kalu témat a namét(, at uz to jsou naméty historické,

milostné, dobrodruiné nebo nadpfirozené. Casto se zde také vyskytuji pribéhy prebrané

1% Opera provincie Anhui se stdva vyznamnou od roku 1760, kdy byla provedena v cisafském palaci na oslavu
narozenin cisafe Qianlonga %z [% (1736—1795). Ten pFedstaveni velmi ocenil, co? tomuto stylu pfidalo

na prestizi (Huang 1989: 152).

20y provincii Guandong se ale po roce 1930 za&ind pouZivat guangzhousky dialekt, tudiZ uz se poté mezi ,velké
opery“ nepocita.
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ze zndmych literarnich dél (Dé&jiny tfi fisi, Putovani na zapad atd.). Naopak tématem, které se
v Pekingské opefe tradiéné nevyskytuje, jsou vyjevy ze Zivota prostého lidu.?! Takové
tematické zaméreni neodpovidalo poZadavkim angazovaného uméniv duchu lidové
revoluce (Dolezalova 1992: 85).

Na rozdil od pfisnych pravidel, kterymi se fidi hudebni forma, texty Zadnou ustalenou
podobu nemaji, tudiz je v rliznych opernich stylech moZné je upravovat Ci zcela prepisovat

dle mistnich specifickych zvyklosti (DoleZalova 1992: 84).

4.1 Hudebni forma

Pekingska opera, stejné jako ostatni severni styly, pouziva hudebni systém bangiang tx JitZ,
znamenajici melodii s pravidelnym rytmem, nepohyblivym ladénim a danymi kadencemi. Jak
jiz bylo receno, zakladnimi melodickymi typy v pekingské opefe jsou xipi pouzivany béziné
pro veselé, zivé Casti a erhuang pouzivany obvykle pro lyrické ¢asti. Vzdalené to tedy
mulzeme pfirovnat k mollovym a durovym melodiim.
Hlavnim melodickym ndstrojem pekingské opery, ktery unisono doprovazi zpévaka, je
jinghu 3, které ma pro xipi struny naladéné na $estém a tfetim stupni, pro erhuang
na dominanté a druhém stupni. Pro doprovod zpévu, tance ¢i hercovych gest, pfedehru
a mezihru jsou pouzivany smyé&cové nastroje (hugin %), pficemz pfi doprovodu zpévaka
s nim hraji unisono. Tempo urcu;ji bici a perkusové nastroje, kdy hrac¢ udava tézké doby ban
1222 na paiban 114 a lehké doby yan HR na buben (gu &%). Dechové nastroje doprovazi
hercova gesta a tézZ se vyuZivaji jako signdl pfi neCekaném zvratu v déji (Huang 1989: 153).
Pozadovany hlasovy rozsah zpévaka je od ¢’ do f” a zplsob zpévu je rozdilny podle
typu postavy. Obecné Zenské postavy zpivaji Uzkym?3 vysokym ténem, mladi muZzi

prirozenym hlasem a vojenské postavy drsnym zvué¢nym ténem.

21 Tato témata se ale vyskytuji v ,,malych operach”.

22 Ve ¢tyfdobém taktu udava jako téZkou pouze prvni dobu, nikoli prvni a tfeti, jak je ¢asté na Zapadé.
23 A7 do 20. let 20. stoleti byly viechny role véetné& Zenskych obsazovany muzskymi herci, ktefi ve snaze
napodobit Zensky hlas zpivali jakymsi falsetem s uzavienym krkem. Kdyz pak v pekingské opere zacaly
ucinkovat i Zeny, snaZzily se zase napodobit tento muzsky zplsob zpévu.
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4.1.1 Xipi

Nej¢astéjsim typem skladby ve stylu xipi jsou skladby v mirném tempu yuanban J5. 4%,
psany obvykle ve dvoudobém taktu,?* kde prvni doba je tézka a druhd lehka. Skladba je
zahajena instrumentalni pfedehrou majici svij vlastni systém pravidel. Zakladnim neustdle se
opakujicim celkem je spojeni dvou vét?® ¢i frazi oddélenych osmitaktovou mezihrou guomen
12177 a kadenci, z nich? kazda obvykle obsahuje sedm jednoslabiénych slov a je rozdélena
na tfi ¢asti oddélené opét kratkou mezihrou. Prvni fraze s kadenci shangju 5] kon&i
na druhém stupni, druhd xiaju ] na ténice. Posledni slabiky obou vét se rymuji. Tento
cyklus je zakoncen sedmitaktovou mezihrou, nacez se to celé znovu opakuje. Tato opakovani

mohou byt variovana dle hercova uvazeni pro dokresleni scény odehravajici se na jevisti.?®

4.1.2 Erhuang

Styl erhuang se vyvinul o néco pozdéji nez xipi a vétsinu vyse uvedenych principu
s nim sdili. Zasadni rozdil, jak jsem jiz zminila, je v ladéni ndstrojl, kdy je smyccovy
doprovodny nastroj ladény o stupen niz nez pfti xipi, coz zpUsobuje, Ze tyto melodie zni
jemnéji a jsou tedy vhodnéjsi pro lyrické pasaze. Struktura frazi, harmonické funkce,

instrumentace i rozliSeni tempa jsou témér totozné se xipi.

4.2 Postavy, kostymy a liceni

Kazdd postava v pekingské opere ma specifické a presné dané hudebni postupy, gesta, styl
chlize, mimiku, kostymy a liceni, podle ¢eho? je Ize ihned rozeznat. Herci obvykle postavy
nestridaji, ale kazdy se specializuje zpravidla na jeden typ postavy, ke které ma nejlepsi
vrozené predpoklady, a v némz se od détstvi cvici. Existuji Ctyri zakladni typy postav: Zzenska
postava dan H., muZskd postava sheng =, postava s malovanym obli¢ejem jing i¥ a postava

klauna chou H, ty se dale daji délit do mnoha dalSich podtypa.

24 \yyskytuji se samoziejmé také skladby v pomalém (manban 12#R%) & rychlém tempu (kuaiban $R4R), kde je
rozdil predevsim v poctu slabik a dob v taktu, ale i v uziti harmonickych funkci. Také samotny yuanban ma vice
variant.

%5 7de je minéna véta jak ve vyznamu jazykovém, tak ve vyznamu hudebnim oznaéujicim mensi samostatny
celek nebo frazi, v zapadni hudbé ¢asto odpovida osmitaktové periodé.

26 Napf. rychlej$i tempo znadi vztek, pomalejsi smutek, transpozice melodie smérem nahoru radost (Huang
1989: 154).
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Zenské postavy jsou licené velmi svétlym make-upem, maji vyrazné ¢erné oéni linky
prodluzujici oCi do stran, tvare a okoli oi jsou zvyraznéné cervenymi stiny. Vyjimkou
z tohoto zplsobu li¢eni je postava postarsi Zeny laodan % H., kterd je téméf nenali¢end. Ma
kolem hlavy Satek a v ruce hl. U této postavy neni predem dané, jestli je kladna nebo
zaporna. Jejim muzskym protéjskem je postava laoshenga 3%, ktery také pouZiva jen
jemné liceni, ma dlouhy bily plnovous, zosobriuje vérnost a ¢estnost. Je pro néj velmi
dilezity zpév.

Nejdulezitéjsim typem Zenské postavy je elegantné se pohybuijici ctnostnd mlada
divka gingyi T 4% zpivajici vysokym hlasem, ktera je charakteristicky kladnou postavou se
véemi konfucidnskymi ctnostmi. Typickym znakem jejiho kostymu jsou dlouhé
»lotosové” rukdvy dosahujici nékdy az ke kotniklm. Muzskym protéjSkem ji je mlady muz
xiaosheng /N, obvykle mlady student & vzne$eny mladik. Qingyi se podoba nejen
povahou, ale i stylem zpévu, kostymem a li¢enim.

Protikladem k gingyi je €iperna rozverna sluzebna divka huadan 1t H.. Pro zd(iraznéni
Zivelnosti tato postava vyuziva promluvy a gesta na ukor zpévu. DalSim Zenskym typem je

e

guimendan [# 7] H,, 7ena z bohaté rodiny Zijici uzaviena v rodinném sidle. Charakteristické
jsou pro ni bohaté zdobené Saty a slozité vycesané vlasy.

Bojové postavy jsou v pekingské opere jak Zenské, tak muzské. Prvni z téch Zenskych
se nazyva wudan E H. neboli valegnice. Je hbita a zruéna v boji s meéem a kopim, éemu? je
prizplsoben také jeji obvykle kalhotovy prakticky odév s priléhavymi rukavy, dalezity je
pro ni tanec. Druhym typem bojové Zenské postavy je daomadan 7] H. neboli Zena
se zbrani na koni. Neni tak hbita jako jeji predchtdkyné a jeji pohyby jsou spise pomalé
a elegantni nez taneéni, je oblec¢ena ve velmi slozZitém kostymu znazoriujicim plnou zbroj.
Muzsky valegnik wusheng U je akrobaticka postava, kterd predvadi své uméni s mnoha
druhy zbrani, objevuje se v riiznych kostymech od jednoduchych nezdobenych az
k propracované generalské zbroji.

Velmi dllezitou a na pddiu nejvyraznéjsi postavou je postava s malovanym oblicejem

jing neboli dahualian XAt K, obvykle to jsou generdlové, nadpfirozené postavy nebo

padousi.?” Obecné plati, Ze ¢&im svétlejsi barvy jsou pro masku na obli¢eji pouZity, tim

27 A¢koli ne vidy to jsou nutné pouze tyto charaktery. V nékterych pfipadech se méZe s malovanym obli¢ejem
vyskytnout i jiny typ postavy, nez je jing, napfiklad postava laoshenga.
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zapornéjsi ma postava charakter. Tato velka postava je vyrazna nejen licenim, ale i slozitym

zdobenym vycpanym kostymem, ktery ji déla opticky vétsi, a zvuénym silnym zpévem.

Klaun chou mGze byt komickou postavou, ale také padouchem. Mluvi normalnim
hlasem a velmi hovorovym jazykem, kolem oéi a nosu je li¢en bile?® a ma vyrazné éerné

obodi. Postava klauna je odvozena od postavy jing a muze ji byt charakterové podobna.

28 pokud se ale jednd o Zenskou roli klauna, toto bilé liceni chybi, nékdy mda namisto toho na éele natfeny lék
proti bolesti hlavy.
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5. Vzorové opery

Alkoli je vyraz vzorové opery (yangbanxi F£47 3%) béiné pouzivan, je ponékud nepresny,
jelikoz mezi vzorové opery nepatfi pouze operni dila, ale také jedna symfonie a dva balety.

V &instiné slovo xi %% odkazuje k libovolnému jevistnimu vystupu, pro co? &estina nema
ekvivalent. Termin yangbanxi se poprvé oficialné objevil 28. listopadu 1966, kdy byly vzorové
opery oficidlné vyhlaseny (Ludden 2013: 128). Patfi sem: pekingské opery Pribéh rudé
lucerny (Hong deng ji £1.%]it), Shajiabang (b Z<i%), Dobyti tygfi hory?® (Zhiqu Weihushan %
g g L), PFistav (Haigang #5:345), Piekvapivy Utok na jednotku bilého tygra (Qixi baihu
tuan Z7 28 H 2 [41), balety Rudy oddil Zen (Hongse niangzi jun 41111 %), Divka s bilymi

vlasy (Baimaoni H &%) a symfonické zpracovani opery Shajiabang.

5.1 Boj o reformu pekingské opery

Reforma pekingské opery zacala v roce 1962 v reakci na satirické hry v zanru pekingské opery
kritizujici politiku Velkého skoku.3° JelikoZ byla tehdy Mao Zedongova pozice oslabena,
nemohl si dovolit tyto hry pfimo zakazat, tak zahajil kampan za celkovou reformu Zanru.

V rdmci téchto reforem Mao Zedong umoznil debatu pouze v souvislosti s uméleckym
hlediskem, nikoli debatu ohledné ideologickych aspekt(i (obsahu) (Ahn 1972: 1066).
Nejdulezitéjsi osobnosti téchto reforem byla Jiang Qing, kterd stala pfi vzniku vSech osmi
vzorovych dél.3!

DuleZitou soudasti reforem bylo zbavit se starych témat.3? Prvnim bodem v téchto
snahdch bylo odstranit z oper nadpfirozené postavy kvili boji s feudalnimi povérami a také
proto, Ze nadpfirozené postavy si v ¢inské literature tradicné mohly dovolit fict a kritizovat
to, co lidé nemohli (Ahn 1972: 1068). Jiang Qing se obraci pfimo na oddéleni propagandy
a ministerstvo kultury, ale €elni pfedstavitelé téchto instituci Lu Dingyi [ifi € —, Mao Dun 3%
J& a Deng Xiaoping X$/NF- jeji ndvrhy odmitli. Nato se Jiang Qing pfesouva do Shanghaie,

kde jsou stranické organy vice naklonény jejimu pojeti reforem, a kde ve spolupraci

2 JelikoZ v Eeské verzi moderniho filmového zpracovani této opery z roku 2014 je z ndzvu vynechano ,,pomoci
Isti“ (zhiqu 24 BX), rozhodla jsem se tuto &ast v piekladu ndzvu této opery vynechat i ja. Stejnym zplisobem je
preklad nazvu fesen i v nékterych anglickych prekladech opery, napt. Snow 1972.

30 Napfiklad jiz zmifiovand Wu Hanova hra Hai Rui propustén z Gfadu.

31 Agkoli mezi vzorové opery patfi jen osm vybranych dél a &inska uméleckd scéna v obdobi kulturni revoluce je
velmi chud3, celkovy pocet oper existujicich a vzniklych béhem tohoto obdobi byl k roku 1976 devatenact

s nékolika dalsimi pripravovanymi (Ludden 2013: 129).

32 Nékolik oper zpracovévajicich moderni ndméty vzniklo uz pted zahdjenim téchto reforem.
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se Shanghaiskou operni skupinou Uspésné zahajuje kampan za reformu pekingské opery

a vznikaji jeji prvni dila.3® Od této chvile za¢ind spor o pekingskou opery mezi Pekingem

a Shanghaii kulminujici postupné az témér do zacatku Kulturni revoluce. Mao Zedong se

od roku 1963 oteviené stavi na stranu Jiang Qing, coZ strana nemohla ignorovat. Stranické

vedeni muselo zacit délat Ustupky, ale stale pretrvdvala snaha Jiang Qing omezovat.
Vrcholu dosahl pekingsko-shanghaisky spor v 1été roku 1964, kdyZz Mao Zedong

s Jiang Qing v Pekingu zorganizovali Festival pekingské opery na soucasné naméty

(Ahn 1972: 76). Jiang Qing zde s Mao Zedongovou pfimou podporou prohlasila, Ze jen 90

z 3000 pritomnych opernich skupin se skute¢né vénuje souc¢asnym tématiim a Mao Zedong

oznacil oponenty reforem za byrokraty nepracujici v zajmu strany (Ahn 1972: 1076-1077).
Na zacatku roku 1965 je Mao Zedong s reformami stale nespokojen a vyménuje

mnoho pracovnik( v souvisejicich ufadech, ale urady i tak stale odmitaji hry Jiang Qing.

10. listopadu 1965 Mao naftidil vydat ¢lanek kritizujici Wu Hanovu hru, co?Z |ze povaZovat

za zacatek Kulturni revoluce (Ahn 1972: 1081).

5.2 Reforma pekingské opery

Vzorové opery sice navazuji na tradi¢ni dila ve stylu pekingské opery, avSak prosly mnoha
zménami. Zasadni rozdil je v hlavnich postavach, zatimco ve starych dilech to byli hrdinové
z vysSich vrstev spole€nosti, nyni to byli rolnici, délnici a vojaci, ruku v ruce s tim jde také
proména témat. Na prvnim misté je nyni lid oddany revoluénimu boji pod vedenim KS Ciny.

Od této doby se také v hlavnich rolich bézné objevuji Zenské postavy
ztélesnéné Zenskymi predstavitelkami, misto dfive béznych muzskych herct v Zenskych
rolich. Podle Luddena (2013: 132) se jednd o vyznamné gesto genderové rovnosti, které
pekingské opere jesté vice pfidalo na popularité.

Charakteroveé jsou postavy objevujici se ve vzorovych operach naprosto ¢ernobilé,
kladni hrdinové jsou dokonale dobfi a zdporni zli az do morku kosti (to vse je ale v souladu
s ideologii KS Ciny, ne s idedlem ,, dobra“ v nasem chapdni). To odpovidd Mao Zedongovu
pozadavku zbavit se charakterové nevyhranénych postav, které konaji nékdy tak a nékdy

onak. | v tradi¢nich operach jde o souboj dobra se zlem, charakter postav je vSak plastictéjsi

33 0d roku 1963 zde také pfipravuje ¢lanek obvifiujici Wu Hana a jeho hru z politické nekorektnosti, v této dobé
se také ze Shanghaie, pravdépodobné na jeji popud, zac¢ina ozyvat kritika smérem k Wu Hanovi a dal$im (Ahn
1972: 1069).
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a prirozengjsi. | hrdinové mohou mit své slabosti a zaporné postavy mohou projevit lidskost
a laskavost, to je ve vzorovych dilech vyloucené.

Povahu postav vzorovych dél Ize jasné poznat na prvni pohled i presto, Ze tradi¢ni
vyrazné liceni je v revoluc€nich operdch znaéné zredukovano. Misto tradicnich licenych masek
maji postavy v revolucnich operach jen li¢eni zvyraziujici pfirozené rysy tak, aby byla
znazornéna jejich povaha dana schematickou polarizaci dobra a zla. Naptiklad mladi muzi
pattici k revoluci, jenz znazornuji nadéji na lepsi budoucnost, maji cervené zvyraznéné tvare
zdlraznujici jejich zdravi a silu (zaroven ¢ervend barva v tradi¢nim ¢inském divadelnim liceni
znamend upfimnost), a vyrazné cerné oboci sméfujici od stfedu nahoru. Zaporné postavy
naproti tomu ¢asto mivaji nezdravé bledy odstin pleti nékdy prechdzejici az do svétle zelené.

Kromé liéeni napomaha k rozliseni postav na podiu také rozlozeni scény a prace
se svétlem. Casto napfiklad dochdzi k situaci, Ze zdpornou postavu dosud dominujici scéné
zastini kladny hrdina hned, jak se na scéné objevi. Tomu napomahaji osvétlovaci, kteti
kladného hrdinu udrzuji neustale jasné nasviceného, kdezto zaporné postavy nechavaji
ve stinu. Tuto techniku Ize dobfe pozorovat v opere Dobyti Tygti hory, kde se zna¢na ¢ast
déje odehrava v noci Ci v jeskynni pevnosti bandit, tudiz celkova svétlost scény je pomérné
nizka a svételné efekty jsou velmi vyrazné.

Zménil se také jazyk, ktery je ve vzorovych operach stejny jako bézna mluvena rec.
Mizi také nékteré rysy charakteristické pro urcity typ postavy. Do urcité miry je odstranéna
jejich specializace na zpév, mluvu, tanec a bojové uméni, vzorové opery se snazi tyto Ctyfi
aspekty spojit (Ludden 2013: 132).

Slozité tradicni kostymy ve vzorovych operdach vystridaly kostymy kopirujici bézné
obleceni ¢i vojenské uniformy.

Zmizela typickd Zenska cupitava chiize pfedstavujici chlzi se svazanymi chodidly,3*
zGstava ale cupitava chlze znazornuijici rychlost. Ve vzorovych operach jsou zachovana také
tradi¢né pouzivana gesta podtrhujici situaci, znazornéni jizdy na koni jen chzi a bi¢ikem
a akrobatické tanecni prvky v boji.

Oproti tradici pfibylo ve vzorovych dilech mnoho kulis, coz Ize ale povaZovat spiSe
za modernizaci stylu nesouvisejici pfimo s ideologicky motivovanymi zménami. Sporé

mnozstvi rekvizit zastava pfi starém.

34 ptedstavovala totiz staré feudalni zvyky, které bylo tfeba odstranit.
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V revolucnich operdch doslo k vyraznému rozsiteni repertoaru melodii. V tradi¢nich
operach mohlo jednu melodii sdilet nékolik postav a mohla prochdazet nékolika scénami (yiqu
duoyong — 1% ), ve vzorovych operach se toto opakovani jedné melodie nevyskytuje,
naopak kazda postava ma pro kazdou skladbu unikatni melodii (zhuanqu zhuanyong % i1 %
1) (Ludden 2013: 137-138).

Co se ty¢e hudby, je zde zachovano mnoho z tradi¢ni opery. Melodie pisni jsou
vétSinou tradicni, takZe herci i divaci je dobfe znaji. Na nékterych mistech se mohou ménit
napftiklad ve vSeobecné znamé moderni melodie tehdejsich revoluénich pisni. Vyznamnou
inovaci je pak pfidani zapadnich nastrojd: tympant, dechovych nastroja, klaviru a harfy, coz
znacné rozsitilo moZnosti orchestru. Tradi¢ni orchestr pro pekingskou operu mél kolem osmi
¢lent, orchestry uzivané v revolucnich operach ¢itaji minimalné dvacet muzikantd. Na rozdil
od tradi¢niho orchestru, ktery sedél na viditeIném misté na podiu, byvaly tyto nové orchestry
Castecné schované za priihlednou oponou.

ZpUsob zpévu zlstal stejny véetné tradi¢niho déleni do vét s kadenci na posledni
slabice. Byla pouze odstranéna falseta a melodie se posunuly do pfirozenych hlasovych
rejstrikd ucinkujicich, coz rozhodné pfispiva k tomu, Ze jsou opery mnohem
poslouchatelnéjsi. Melodie ze vzorovych oper byly ve své dobé velmi popularni a obecenstvo
si je broukalo cestou z divadla, nékdy lidé pfimo s herci hromadné zpivali (Show 1972: 24).
Vzorové opery mély na lidi (zvlasté na vesnicich) ohromny vliv. Jak uvadi Snow (1972:122),
kdyz pfijel operni soubor na venkov, stavalo se, Ze lidé odmitali ubytovat a hostit herce

spojené se zapornymi rolemi.

5.3 Shajiabang

Opera Shajiabang vznikla z moderni opery v shanghaiském stylu s ndzvem lJiskry v rakosi
(Ludang huozhong 777 ‘K #1), ktera vychazela ze skuteénych udalosti, a kterou v roce 1963
vybrala Jiang Qing k prepracovani Pekingskym opernim souborem. Po dokonceni byla

pro kontrolu provedena pred vysokymi statnimi predstaviteli pod ndzvem Tajny prostfednik
(Dixia lianluoyuan i FELZ% 51). Mimo jiné Upravy zde sdm Mao Zedong navrhl novy pozdéji
uzivany nazev Shajiabang (Zatoka rodiny Sha), pod kterym byla v roce 1964 uvedena

na scénu. Za tfi ¢tvrté roku ji zhlédlo vice nez pll milionu lidi (Snow 1972: 123).
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Déj se odehrava v obchodnim méstecku Shajiabang u jezera Yangzheng jizné
od Dlouhé feky v Provincii Jiangsu nékdy v obdobi jednotné fronty béhem valky odporu proti
Japonsku (1937-1945).3> Do méstecka pfijdou zranéni vojaci Nové ¢tvrté armady, aby se
uzdravili. Kratce poté se zde vsak objevi japonsky oddil a vojaci se musi ukryt v mok¥inach
u jezera. Po tfech dnech ihned po jejich odchodu v méstecku Shajiabang zaujme pozice oddil
armady kuomintangské vlady, snaZici se vypdatrat a dopadnout zranéné vojaky Nové ctvrté
armady, ktefi jsou mezitim stale ukryti na bfehu jezera, kde je suzuje Spatné pocasi
a nedostate¢né zasoby. Tajnd ¢lenka Komunistické strany Ciny A Qing provozujici mistni
¢ajovnu se snazi kuomintangské vojaky prelstit a zaroven zachranit ukryté vojadky Rudé
armady a ziskat pro né informace. To se ji nakonec podafi diky Isti. Kuomintangsti vojaci
mezitim vyslychaji a muci mistni obyvatele, aby zjistili, kdo je skrytym komunistou, avsak
nikdo nic neprozradi. Nakonec se do méstecka vraci Nova ¢tvrta armada, aby ho opét

osvobodila, cozZ se ji podafi.

5.3.1 Postavy
Dvéma z hlavnich postav v opefe Shajiabang jsou Zeny- pani A Qing (A Qing sao B JR )
a babic¢ka Sha (Sha nainai Y #5%}). A Qing je mlada zena hluboce oddand Komunistické
strané Ciny, zaroven je srde¢nd a starostliva. Strana pracuje v ilegalit&, A Qing plnici funkci
mistni tajemnice a sty¢né osoby pro utajeni ve mésté provozuje ¢ajovnu a naoko
spolupracuje s predstaviteli armady kuomintangské vlady. Pres vSechny nesnaze je presvédci
o tom, Ze je na jejich strané. Navic s nimi i umné manipuluje, divak vzdy vi, komu je skute¢né
vérna, je to tedy skutec¢na revolucni hrdinka. Postava je napsana pro tradi¢ni herecky typ
pekingské opery divku gingyi.

Babicka Sha je prosta starsi Zena oddana komunistickému snazZeni, kterd se stard
o zranéné vojaky Nové Ctvrté armady, zastupuje zde charakter typu laodan. Ve vétsiné scén
vystupuje jako ,, pouha“ starostlivd matka pecujici o vSechny okolo, komisar Guo ji nazyva
revoluéni maminkou (geming de lao mama 24y )22 15 05). Je viak plna spravedlivé t¥idni

nenavisti a touhy po spravedinosti. Je také velmi statec¢nd, kdyz pfi vyslechu kuomintangskou

35 Pfesna doba uvedend neni, je viak mozné, Ze je to po incidentu s Novou &tvrtou armadou, ktery se odehral
v lednu 1941, kdy kuomintangska vojska ze zalohy prepadla a zlikvidovala z velké ¢asti neozbrojenou stabni
jednotku Nové ¢tvrté armady. Timto incidentem prakticky skoncila jednotna fronta Kuomintangu

a Komunistické strany Ciny, kterd vak oficidlné trvala aZ do konce valky s Japonskem.
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armadou nic neprozradi, prozirava a duchapritomna, kdyz ihned odhali lest, kterou na ni
a na A Qing pfi vyslechu pftipravi.

Dal$i diileZitou postavou je komisaf Nové ¢tvrté armdady Guo Jianguang &%, Je to
prikladny vojensky velitel, ktery se upfimné stara o zajmy svych podtizenych i prostého lidu,
zaroven je to neohrozeny zkuSeny bojovnik. V tradi¢ni opefe by to byla postava ctnostného
valeénika (wenwusheng L EWA2), dominuje kazdé scéné, ve které se objevi. Je to také jedina
postava s vyraznéjsim licenim, ackoli i to je ve srovnani s tradi¢nim licenim jen velmi lehké,
omezené pouze na protazené vyrazné oboci. Zaroven je vzdélany a kultivovany, coz se
projevuje v dlouhych zpivanych lyrickych pasazich. Kdyz se objevi na scéné, kazdy k nému
vzhlizi a chce se od néj ucit. Reprezentuje kladného hrdinu, ktery v souladu se zavéry
yan anské konference vede lid k revolu¢nimu boji a zaroven zvy3uje jeho kulturni droven.

Hlavnimi zapornymi postavami jsou predstavitelé armady kuomintangské vlady, kteri
dokonce kolaboruji s Japonci. Jsou to velitel Hu Zhuankui #11% %L a nacelnik $tabu Diao Deyi
~“]1#—, oba odpovidajici postavé typu chou. Ackoli velitel Hu, nema byt komicka postava,
muiZe tak pfedevsim na zdpadni divaky nékdy pasobit,3® jelikoZ je tlusty, docela hloupy
a neschopny. Jeho chovani se neustdle proménuje, ackoli je celkové nesympaticky, tak
k A Qing, ktera mu kdysi, kdyZ jeSté nepracoval pro Japonce, zachranila Zivot, kdyZ ho ukryla
pred japonskymi vojaky v sudu, je ve chvilich klidu vesely a dokonce mily. Jinak je ale
sebestfedny a v boji ¢i pfi vyslesich kruty, bezcitny a nemilosrdny.

Nacelnik stabu Diao Deyi je dokonce nékolikanasobnym padouchem, studoval
v Japonsku a nyni je ¢lenem armady kuomintangské vlady, i v jejim ramci je vSak zrddcem,
jelikoZ je to pravé on, kdo zprostfedkoval jeji pfimou spolupraci s armadou japonskou.
Hlavné ale, jakoZto syn mistniho vykofistujiciho velkostatkare, zosobriuje mistniho pfimého
nepritele prostého lidu. Na rozdil od dlstojnika Hu Zhuankuie je nepratelsky a podeziravy
od zacatku do konce. Ackoli velitel Hu vzdy stoji v popredi, tou pravou hybnou silou je pravé

Diao.

5.3.2 Rozbor opery Shajiabang

Hra je rozdélena do desiti scén. Prvni scéna s ndzvem Pomoc (Jieying %) se

odehrava v noci na hlavni silnici do okresniho mésta Changshu # #4 prefektury Suzhou 75 /1.

36 Stejny nazor zastava i Snow (1972: 33).
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Obyvatelé méstecka Shajiabang v cele s A Qing, pomahaji vojakiim oddilu Nové Ctvrté
armady pod vedenim komisatfe Guo Jianguanga vyhnout se pllnocni japonské hlidce a dostat
osmnact zranénych druh( do méstecka, kde se o né mistni lidé postaraji, nez se uzdravi, aby
se brzy mohli vratit zpét n frontu a k narodné-osvobozeneckému boji. KdyZz prechazi
japonska hlidka a A Qing spolu s ostatnimi jsou schovani v kfovi, hraje zlovéstna hudba
upozornujici na nepfitele a jeho krutost, jak poZaduje Mao Zedong ve svych projevech

z Yan“anu. Poté se zpoza stromu objevi Sha Silong 7> VU ¢, syn babi¢ky Sha, zkontroluje, ze

hlidka je pry¢ a ddvd znameni ostatnim, Ze vzduch je Cisty.

Druhé scéna s ndzvem Evakuace (Zhuanyi ¥%%) se odehrava pfiblizné o dva tydny
pozdéji pfed domem babicky Sha pobliZ jezera. Tato scéna zacina velmi mirumilovné,
babi¢ka Sha v domé spravuje oble&eni a zdravotni sestra mladd Ling (Xiao Ling 7]N%), ktera
prisla spolu s vojaky, sedi v rannich ¢ervancich pod vrbami pfed domem u jezera a tfidi
obvazy. Nasleduje rozhovor Ling se zranénym vojikem mladym Wangem (Xiao Wang /M T),
ktery si nechce nechat vymeénit obvazy s tim, Ze jeho zranéni nestoji za pozornost a je tfeba
a solidaritu vojak( Nové ¢tvrté armdady. Oddanost vojakl boji je ukdzana i pozdéji v této
scéné, kde se mluvi o jejich nedockavosti vratit se zpét na frontu a Ucastnit se boje. Wang se
nakonec nechd premluvit az na naléhani babicky Sha, ktera pfijde v prlibéhu rozhovoru.
Zaroven si ale stéZuje, Ze babicka Sha ma Ling rada, tak ji nadrzuje a stavi se vidy na jeji
stranu, nacez babicka Sha odpovida3, Ze Ling vidy mluvi rozumné, a proto se stavi na jeji
stranu, a proto ji mda rada. V tomto duchu pokracuji hned nasledujici véty rozhovoru, kdy
Wang fika babicce Sha, Ze az bude Nova ¢tvrta armada odchazet, vezmou s sebou i jejiho
posledniho syna Silonga a nechaji ji tam namisto néj Ling, aby ji délala spoleé¢nost. Teta Sha
ma z toho obrovskou radost a komentuje to tim, Ze méla ¢tyfi syny, ale nikdy dceru. To by
ktery bude pokracovatelem rodu a bude se starat o rodice, zatimco dcery byly spiSe starosti,
jelikoz bylo tfeba je provdat a obstarat jim véno. Odpovida to tedy ideji postavit Zzeny
na roven muzim.

Dale se oba babicky Sha ptaji, co se stalo s jejimi zbyvajicimi tfemi syny, jelikoz oni

znaji jen Silonga. V té chvili radost ve tvati babicky Sha vystfida smutek a vztek, s pohnutim
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drzi Ling za ruku, pak zacne zpivat. Vypravi, Ze jeji domacnost byvala velmi chuda a dva

z jejich synl zemfreli hladem a chladem jesté jako mali. Aby splatila lichvarskou pUjcku,
kterou si musela v dobé hladu vzit u mistniho bohace Diaoa (-]), jeji tfeti syn musel pracovat
u Diaoa na poli. V hnévu se zveda, kdyz zpiva o nelidsky krutych podminkdach a biti, které
jejiho syna zabilo. Diaoa zde nazyva jedovatym hadem. Dale vypravi, jak jeji ¢tvrty syn Silong
Sel do Diaova domu, aby s nim zuctoval, ale byl obvinén z kradeze a ve svych Sestnacti letech
zavien do vézeni, odkud ho vysvobodila az Nova ¢tvrtd armada, kdyZ osvobodila Shajiabang.

i ke

Je to dlouha historie...
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Kdyz si vzpomenu, jak jsme tenkrat byli
chudi, neméli se jak postarat o déti,

Ze Ctyr synU dva jesté jako mali zemreli
zimou a hladem.

V dobé hladu jsem si vzala lichvarskou
pGjc¢ku od Diaod,

Abychom dluh splatili, m{j treti syn k nim
Sel pracovat.

Statkar Diao ma srdce jedovaté jako had
nebo Skorpidn,

MUj treti syn cely den tvrdé pracoval, byl
zbit a na ta zranéni zemrel.

MUj syn Silong ma prudkou povahu a je
neustupny,

Vtrhl k Diaolim, aby to s nimi probral.
Statkar Diao fekl, Ze v noci pfiSel do jeho
domu, aby kradl a loupil,

Ubohé Sestnactileté dité bylo vsazeno
do vézeni.

KdyZz Nova Ctvrta armada dobyla
Shajiabang,

MUj syn vysel z vézeni a spatfil slunecni
svit.

Komunisticka strana je jako slunce!

Na tomto misté se poprvé objevuje metafora vysvobozeni Komunistickou stranou

Ciny (tentokrat z vézeni), jako znovu spatfeného slune¢niho svitu. Tato metafora pak

prostupuje celou operou. Pak babicka Sha dékuje komunistické strané za zachranu jeji



rodiny. Na scénu se opét vraci dobra nalada, ke které pfispivaji Guo Jianguang a velitel oddilu
Nové ¢tvrté armady Ye Sizhong M- L H privazejici na lodce ryZi, kterou celou noc sklizeli.

| tady je tedy vyhovéno Mao Zedongovu poZadavku odhalovat chyby nepratel a chvalit
zasluhy pratel.

Na konci scény se nalada opét méni, kdyz pfichdzi A Qing se zpravou, Ze se blizi
japonsky oddil a Guo Jianguang spolu s ostatnimi vojaky se musi ukryt v rdkosi. A Qing se
starostou maji na starost evakuaci obyvatel a zdchranu zasob ryZe. Kdyz se babicka Sha
obdva o osud zranénych vojaku, ktefi budou v mokradech bez pfistfesi, odpovida ji komisar
Guo odkazem na moudré vedeni Mao Zedonga a Utrapy muzl béhem Dlouhého pochodu,
které je také neodradily, nacez se vSichni rozlouci. Dosud romanticka scéna se proménuje,
nebe zéerna, pfichazi boure a hraje dramaticka hudba. V pribéhu evakuace mistnich se
objevi prvni muzi japonského oddilu a zacnou stfilet do davu, Sha Silong a ¢len mistni
domobrany Wang Fugen L% Japonce pfemdzou a odnesou ranéného pry¢. Japonska
stfelba na neozbrojené civilisty opét zdlraznuje krutost japonskych nepfatel. Jejich

proradnost pak to, Ze jejich hlavnim cilem jsou znevyhodnéni ranéni vojaci.

Treti scéna s ndzvem Kolaborace (Goujie 2 4%) se odehrava o tfi dny pozdéji
na Ustfedi kuomintangské armady. Jde o rozhovor mezi Diao Deyim, velitelem Huem
a prekladatelem japonské armady Zou Yanshengem %[ 5 £, kdy se domluvi na spolupraci
pfi prevzeti vlivu nad Shajiabangem a dopadeni vSech ¢leni Nové ¢tvrté armady a lidi
spolupracujicich s komunistickou stranou. Na konci Hu dékuje Diaovi za zprostfedkovani této
dohody a chvali ho, Ze diky tomu bude moct obnovit rodinné bohatstvi a slavu predka, ¢imz
se odkazuje ke staré spolecnosti, proti které komunisté bojovali. Nasledné sam sebe
prirovnava k mocnému drakovi, ale zaroven fika, Ze je to nic oproti Diaovi, ktery se stane

hadem ve svém vlastnim hnizdé, ¢imz explicitné fika, kdo je ten nejvétsi zradce.

Ctvrtd scéna Souboj davtipu (Zhi dou % 3}-)se odehrava v Shajiabangu pfed ¢ajovnou
sestry A Qing odpoledne stejného dne jako scéna treti. Ackoli uz je boure pryc, nebe je
zamracené a slunce stale neni vidét, jasnd modra obloha se vSak ¢astec¢né ukazuje
nad mokfinami, kde jsou ukryti vojaci Nové ¢tvrté armady. Do méstecka prichazi velitel Hu

se svymi muzi, starosta mésta Ye a Cetaf Nové Ctvrté armady se narychlo vydavaji

32



za zranénymi vojaky, aby jim ptinesli néjaké zasoby. Jako prvni se objevuje Diao Deyiho
bratranec Diao Xiaosan ~J/)> =, ktery dotird na mladou divku a chce ji sebrat jeji rane&ek se
slovy, Ze to bude odména pro hrdinného bojovnika. KdyZ se divka brani, za¢ne obtéZovat
primo ji. Nastésti zakroci A Qing. Tato pasaz demonstruje prohnilost kuomintangské armady
a neupfimnost boje jejich ¢len(.

Nasledné na scénu pfichazi velitel Hu s Diao Deyim. Hu se da s A Qing do pratelského
rozhovoru, ale A Qing se ma celou dobu na pozoru, jelikoz vi, Ze Hu Neni skute¢ny pfitel.
PFritom se na divaky spiklenecky podivd, aby védéli, Ze nezradila, ale snazi se zmast nepfitele,
to poté déla ona i ostatni i v dalSich scéndch, kdyz nastane podobna situace. Diao Deyi
A Qing od zacatku nevéfi, klade ji zaludné otazky a snaZi se ji usvédcit ze spoluprace
s komunisty. A Qing vSak diky svému davtipu vzdy unikne a navic jesté odhali, Ze Diao je
zradce, ktery se pridal na japonskou stranu, kdyz se v duchu ptd, zda pracuje pro Cankajska

i Wang Jingweie.?’

AffE— XN LAATH ! Diao Deyi: Tahle Zena neni ledajaka!

RIpRH . ApE—H A R0 ? A Qing: Co ma Diao Deyi v planu?

BAAE L . XN A — fE AT Hu Zhuankui: Tenhle Diao nemé 7adné
zpUsoby!

(SRR SRR P s E RN A Qing: Tenhle idiot pFece bude dobry jako
zed proti vétru.

A — WS E AR AT, Diao Deyi: Neni ani pokorna ani vzpurna.

] et - A s g ASEH X ANFH » A Qing: Jeho vyraz neni faleSny ani upfimny.

SAAL L A RAEFE? Hu Zhuankui: Co ma Diao Deyi za lubem?

Ra] DA - Ath A ] 21 JEC AR Ik 38 R ek ? A Qing: Pracuji pro Jianga nebo pro Wanga?

i — . IR s E ) T i Diao Deyi: VSak ja na ni vyzraji.

Fif et . B s = W At B o A Qing: Musim ho bedlivé sledovat a mit se
na pozoru.

Diao se rozhodne zeptat se ji pfimo na pritomnost Nové ¢tvrté armady, avsak
A Qing opét odpovi velmi chytfe, aby Diaovi uinila za dost, ale zaroven nic neprozradila
a jesté pri tom manipuluje Huovou mysli, takZze ten uvéri, ze celé jeji vyslychani je

neopravnéné a zastava se ji.

37 Cankajsek, ktery stél v éele ukryvajici se kapitulujici viady a Wang Jingwei YEF% I, ktery se oteviené vzdal
Japoncim.
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Diao Deyi: Japonsti ndjezdnici to tu neznaji, jejich oCi nevidi. Copak je na tom néco tézkého,
schovat nékolik lidi v tak velké oblasti, jako je Shajiabang! Vezméte si pfipad velitele
Huho, copak jste ho tenkrat vy, A Qing, neschovala v sudu Japonclm pfimo
pred o¢imal?

A Qing: Och, zda se, Ze nacelnik stdbu Diao tim chce fict, Ze to ja schovavam zranéné vojaky
Nové ctvrté armady. Opravdu, kdyz nékdo mluvi, poslouchej zvuk hlasu, kdyz hraje na
bubny, poslouchej jejich ton.38 Jestli je to tak, veliteli Hu, neméla jsem vam tenkrat

pomahat, kdyzZ se z toho zaklad pro pomluvy.

Nakonec se vSak Diao Deyimu prece podafi, velitele presvédcit, Ze zranéni vojaci

Nové ctvrté armady jsou schovani pobliz v mokfinach. Hu se rozliti. Pfikazi lidem, aby vyjeli
na jezero chytat ryby, coz by schovani vojaci pochopili jako znameni, Ze uz je bezpecno, a byli
by tak Isti vylakani ze svého ukrytu. A Qing vSak situaci zachrani a prelsti naopak nepfitele,
kdyz do vody nenapadné hodi cihlu. Nasledné hloupy Hu a jeho pobo¢nik Liu zacnou do toho
mista bezhlavé stfilet, ¢imzZ na sebe upozorni ukryté vojaky a plan je tak zmaren. Diao tedy
alespon nafizuje zatknout a vyslychat vesnicany, ktefi predtim nebyli ochotni vyjet v lodich
na jezero. Tento moment vyzdvihuje A Qing spolupracujici s komunisty, ktera opét zachranila
situaci a zaroven ukazuje hloupost nepratel, ktefi se nechali nachytat, coz implikuje

nevyhnutelnost jejich porazky.

Pata scéna s ndzvem Vytrvat (Jianchi "8 £F) se odehrava v mokfinach ihned po scéné
predchozi. Clenové Nové ¢tvrté armady zaslechli stfelbu a dovtipili se, Ze ve vesnici jsou
nepratelé a oni tedy musi jesté zUstat schovani a ¢ekat na rozkazy, prestoze by chtéli ihned

vyrazit do boje s nepfitelem. To je popsano v dlouhé emotivni pisni zpivané komisarem

38 |diom: porozumét skrytému vyznamu. Ekvivalent ¢eskému , &ist mezi Fadky“.
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Guoem, kde je vidét jeho pohnuti, a kde vyslovuje své pochopeni k pocitiim svych druhq,
které jsou spravné. Zaroven ale zdUraznuje nutnost vyckat na prikazy shora, jelikoZ vedeni
strany je moudfejSi nez oni sami, pficemz se Guovi dokonce objevi Usmév na tvari. Na konci
pisné pak zpiva, Ze neni nic, co by mohlo zabranit zafi rudého slunce, coz je vers navazujici
na jeden z versll v predchozi ¢asti pisné, kde zpiva, Ze ves Shajiabang je nyni zahalena mlhou
a mraky. Je to metafora znamenajici, Ze neni nic, co by mohlo zabranit vitézstvi Komunistické
strany Ciny a Mao Zedonga. Na konci tohoto ver$e pro hudebni zvyraznéni pfechazi

do volného tempa.

Dale je zde vyobrazen bojovy duch a odhodlani vSech bojovnikd, kdyz si v tézkych
chvilich ¢ekani v mokfinach bez zasob jidla a Iék( pfipominaji hrdinstvi d¢astnikd Dlouhého
pochodu, jejichz vzor musi nasledovat a nenechat se odradit nesnazemi. Dva muzi jsou pak
vyslani, aby se nepozorované dostali do mésta a ziskali informace o nepfiteli a néjaké zasoby
a bylinky pro ranéné. Pfichazi nova boure, Guo vojaky povzbuzuje, zaujima bojovny postoj
a spolecné s nimi se stavi proti boufi. Scéna vrcholi Zivym obrazem, kdy vsichni pIni
odhodlani spole¢né zpivaji a nakonec se semknou v bojovné formaci uprostfed boufre,

pfipraveni Celit vSem neprateldm a problémam.

et EEEAR LT E—FH ! Guo Jianguang: Musime byt jako borovice
na vrcholu hory Tail
ot EEEIRR LT E—F, Vojdci: Musime byt jako borovice
na vrcholu hory Tai,
BRI AT S Stoji pevné a hrdé proti obloze.
J\T B XU R3], Nejsiln&jsi vitr ji nevyvrati,
T NEEEMES. Tisice bleskl ji nerozstipne.
B H 54 WA SE, Zér slunce ji nespali,
TEFE DK B AR AL V mrazu a néhu se jen zazelena.
IRFHFANE R SZME, BB, Tahle borovice zazila mnoho,
prestdla tolik,
iR B R, JErEE, cela je zbrazdéna jizvami,
R Ak, Fund, jeji vétve jsou jako ze Zeleza, kmen
jako z médi,
EFNHE RS, I om g vytrvald a plnd Zivota, vzkvéta.
S N FRA, Kazdy obdivuje jeji charakter,
e+ )\"MAdE i, Nas osmnact zranénych vojaka,
BN )\ B E ! stane se osmnacti borovicemi!
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Sestd scéna Plan (Shouji #%11) se odehrava nasledujici den v ¢ajovné, kde Hu, Diao
a dalsi hraji madzZong. Boufe z pfedchoziho dne jiz sice presla, ale nebe je stdle temné.

A Qing vyjde ven a strachuje se o osudy vojaku v mokFindch a taky téch, kdo se vydali jim
donést zdsoby, jelikoZ o nich nema zadné zpravy. Kdyz za¢ne upadat na mysli, v duchu uslysi
melodii pisné Vychod je rudy (Dongfang hong 7= 77 41.), v my$lenkdch se obraci k predsedovi
Maovi a moudrosti lidovych mas, aby ji pomohli pfekonat tyto prekazky.

Poté prichdazi babicka Sha se Silongem, ktery mél spolu se starostou Zhaoem donést
zasoby jidla ukrytym vojak({im, jenze neuspéli, protozZe je zpozorovali nepratelé a oni museli
skocit do vody a utéct, kvuli ¢emuz ptisli o lodku, se kterou jediné je mozné se k vojakiim
dostat. Aby ziskali novou lodku, A Qing nafidi Silongovi, aby pfedstiral nemoc, aby mohli
vyprosit lodku od nepfitele pod zaminkou cesty do mésta k |ékati. Tento plan vSak nevychazi.
Nastésti zrovna v tu chvili pfichazi tajemnik okresniho vyboru komunistické strany
prevleceny za cestujiciho doktora, A Qing s babi¢kou Sha ho poznaji, nejdfiv jsou trochu
vyvedené z miry, ale nedaji nic znat a méni taktiku. Podati se jim presvédcit velitele Hua, aby
Dovolil Silonga vysettit, pricemz ,doktorovi nendpadné predaji vSechny informace
o soucasné situaci ve vesnici a dohodnou se na zdchrané vojakd z mocalu, coz zatidi statecny
Silong, ktery skoci do vody, ukradne lodku a plave s ni k moc¢alu. Nanestésti nepratelé lod'ku

spatfi, coz vede k novym krutym vyslechim.

Sedma scéna Odsouzeni nepfitele (Chi di J<7) se odehrava v Diaové domé kratce
po scéné predchozi. V pozadi se ozyvaji vykriky pfi vyslychani vesni¢ana. Tato scéna je velmi
dramaticka, vesnicané jsou biti, ale stejné nic neprozradi, néktefi jsou dokonce zastreleni, ale
aZz do své smrti zlistanou vérni a provoldvaji slavu predsedovi Maovi. Diao velitele opét
upozorni na A Qing, ktera byla u vSech podezfelych udalosti. Rozhodnou se ji tedy znovu
vyzkouset tim, Ze v jeji pfitomnosti budou vyslychat babicku Sha a ¢ekat, zda se zeny
navzajem usveédci.

Kdyz je pak babicka Sha predvedena, ma potrhané Saty, rozcuchané vlasy a je vidét,
Ze uz také prosla drsnym vyslechem. Obé dvé zachovaiji klidnou hlavu a nenechaji se obelstit,
A Qing klidné sedi a pfihlizi vyslechu, zatimco babicka Sha si je védoma toho, Ze nepratelé
testuji vérnost A Qing, coz divakim nejen rekne, ale stvrdi to zarputilym vyrazem a dava si
pozor, aby ji neprozradila. KdyZ pak Diao vybidne A Qing, aby se babicky Sha sama vyptala
a pomohla jim s vyslechem, A Qing se toho jakoby nic ujme. Na jeji naléhani se babicka Sha
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nakonec rozpovida, ale ne tak, jak by si Hu s Diaoem ptali, nybrz vypukne v hnév a vypocte

Kuomintangu a tém, ktefi se spojili s Japonci vSechna jejich provinéni. Timto state¢nym

aktem, kvali kterému je malem zastrelena, odvede od A Qing pozornost a zaroven divakim

znovu vyjmenuje, proc€ je Hu s Diaoem a ostatnimi nepfitelem vesni¢an(. Tato chvile je

dramatickym vrcholem opery.
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Babicka Sha: Dobra! Tak ja vam to povim!

13. fijna Japonci zadtodili

na Shanghai,

Oblast na jih od Dlouhé reky zaplavili
nepratelé,

Kosti se vrsily na hromady, krev tekla
proudem,

Vsude kolem vale¢nad vrava.
Komunisticka strana s Novou c¢tvrtou
armadou bojovali s nepfitelem,

pres vSechna prikofi vyrazili na
vychod a dostali se pfes Dlouhou
reku,

kdyz vstoupili hluboko

do nepratelského Uzemi,
osvobozovali mésta a vesnice,

kde visela ruda vlajka, ozyval se zpév,
lidé opét spatfili sluneéni svit.

Vy si fikate ,Vérna a spravna armada
na zachranu zemé“,

proc¢, kdyz vidite japonské nepfratele,
ani nevystrelite?

Ptam se, kterou zemi zachranujete?
Pro¢ nezachratiujete Cinu, ale
pomahate Japonsku?

Proc se soustiedite na utoky

na komunistickou stranu?

Na Ci strané je vase vérnost? Kde je
vas smysl pro spravné?

Jste zradci Ciny a sluzebnici nepfatel,
beze studu a svédomi!

Hu Zhuankui: Ticho!
Liu Fuguan, Diao Xiaosan: Nesmysly!



YUy REE, BUYSE T WA, Babicka Sha: MiiZete se obhjit, jestli mate

odvahu to lidu vypovédét,

ARAE TR T ) ml Ty ! | kdybyste mé rozfezali na deset tisic
kusU, nic to nezméni!

R I — R Pfijde den, kdy bude Shajiabang
osvobozen!

HEIRITIZ L R Ui i ! A my budeme sledovat, jak se osud
vas zradcl naplni!

AR RE: FrH X, HsE! Hu Zhuankui: Vyvedte ji a zasttelte!

Ani potom ale zkouska A Qing nekondi. Poté, co A Qing velitele opét chytie premluvi,
aby babicku Sha nedaval zastrelit, posle ji Diao doprovodit babi¢ku Sha domd, pricemz posle
jednoho ze svych muzi, aby sledoval, jestli si po cesté zacnou Septat, coz by dokazovalo
jejich vinu. Ani tady se ale obé Zeny nedaji a jeSté se po cesté naoko dostanou do konfliktu,

coz A Qing v ocich nepratel nadobro zbavi podezfeni.

Osma scéna Do Utoku (Benxi 75:78) je pomérné kratka, ale nabitd energii. Odehrava se
v noci za jasného svitu mésice na Cisté obloze v polich, kde se komunisticti vojaci pFipravuji
na utok na vesnici Shajiabang. Tato scéna je plna bojovych tanecnich figur a odhodlanych péz
s komisafem Guoem v Cele. AZ na nékolik rozkaz( je tato scéna celd zpivana. Komisaf Guo je
jasné v centru pozornosti, zpiva o odhodlani svych muz(, postupu vpred a zniceni nepratel,

coz proklada tancem demonstrujicim jeho bojové schopnosti.

Devata scéna Proniknuti (Tupo ZE1%) je také kratka a je spie dokon&enim predchozi
scény. Vojaci pod Guovym vedenim proniknou k Diaovu domu, kde se pravé kona svatba
velitele Huho, zajmou vojaky hlidajici dlim, setkaji se s A Qing a pfipravi se k utoku. Scéna
konci velmi efektné tim, jak Guo nasledovan svymi vojaky salty preskakuji zed na dvir

Diaova domu.

Posledni, desata scéna Zniéeni nepfitele (Jujian 2 %T) je bojova, plna akrobatickych
a tanecnich figur. Velitel Guo musi mnohokrat bojovat proti pfesile nepratel, ktefi ho obklici
ze vSech stran, avSak diky svym schopnostem, které daleko prevysuji schopnosti nepratel,

vzdy vyhraje. Mnoho neptatel padne a vidci jsou zajati, aby mohli byt predani
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spravedlivému soudu. Na scénu prichazi A Qing, Hu se dozvida, Ze to ona byla celou dobu
skrytym komunistickym agentem a jen ho vodila za nos. Hu a ostatni jsou se svésenymi
hlavami odvedeni pry¢. Guo, A Qing a babicka Sha s ostatnimi obyvateli si tisknou ruce a hra

je zakoncena spolecnou vitéznou pdzou.

Opera Shajiabang zpracovava téma uspésného revolucniho boje lidu. Tim mobilizuje
lid k revoluci, coz je podle Mao Zedongova projevu na yan anské konferenci jeden
z nejdllezitéjsich ukold umeéni. Lid vedeny Zenou A Qing ve spoluprdci s Novou ¢tvrtou
armadou a komunistickou stranou zvitézi nad neprateli. V opefe je jasné vidét, kdo jsou
nepratelé lidu a jejich prohtesky a zlociny jsou opakované zdlrazfiovany. Stejné tak jsou
na druhé strané vyzdvihovany uspéchy KS Ciny a dobré vlastnosti kladnych hrdind. To vie

jasné ukazuje na nevyhnutelnost prohry nepratel presné, jak Mao pozaduje.
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5.4 Dobvti tygii hory

Opera Dobyti Tygfi hory je adaptaci ¢asti romanu Zasnézené lesy (Linhai xueyuan M 25 J5)
z roku 1957 od Qu Boa H7%.3° Prvni pFedstaveni probé&hlo v podani Shanghaiské operni
skupiny jiz v roce 1958 pod nazvem Dobyti pevnosti banditd,*® svoji revoluéni podobu pak
ziskala v roce 19674, kdy méla také premiéru, ackoli i poté jesté prochazela Gpravami.

Po zatceni bandy ¢tyr byla stazena z pddii, kam se opét vratila az v devadesatych letech.

V roce 2014 byl v Ciné natoéen stejnojmenny film vychazejici ze stejného zakladniho pfibéhu,
ale v nékterych aspektech upraveny pro potreby akéniho filmu.

P¥ibéh se odehrava v zimé roku 1946 na severovychodé Ciny v provincii Heilongjiang
HJpIT. a popisuje udalost z doby ob&anské valky mezi Kuomintangem a KS Ciny v letech
1946-1947, kdy oddil Lidové osvobozenecké armady porazi bandity zastiténé
Kuomintangem. Oblast je terorizovdna bandity majicimi svou zakladnu stfezenou mnoha
pevnostmi na Tygfi hote, ktefi okradaji vesni¢any o jejich zasoby, unaseji je jako pracovni silu
a vrazdi, pokud se brani. Konkrétnimi ptiklady jsou tu dvé rodiny, rodina Zelezni¢niho délnika
Li Yonggiho %= 55 &F, jemuz bandité zabiji Zenu a mali¢kého syna, pfi¢emz on sam je unesen.
Dale rodina lovce Changa #, kterému bandité zavrazdili Zenu a matku a on byl také unesen.
| kdyZ se mu podafilo uprchnout, byl nucen se se svou dcerou, kterou kvali jejimu bezpeci
vydava za némého chlapce, skryvat v chatréi v lese. Kdyz se objevi vojaci Lidové
osvobozenecké armady, zpocatku ned(vérivi lidé se k nim postupné pridavaji.

Je rozhodnuto, Ze nejlepsim zplsobem pro dobyti pevnosti na Tygri hore bude lest,
proto se velitel Eety Lidové osvobozenecké armady Yang Zirong #5T- 2% prevlékne za banditu
a vypravi se do pevnosti, aby svym druhtm poskytl informace. Nakonec je diky jeho davtipu,
odhodlani a odvaze ostatnich vojak( a mistnich lidi hora dobyta, bandité jsou zajati a oblast
osvobozena.

V porovnani s operou Shajiabang, kde se déj posouva predevsim rozhovory, je
v Dobyti Tygfi hory vice akénich a dramatickych scén, pfibéh ma tudiz mnohem rychlejsi
spad. Kromé intelektudlnich schopnosti hlavniho hrdiny Yanga Zironga jsou zde casto

vyzdvihovany jeho bojové schopnosti a fyzicka zdatnost. Tyto své schopnosti pak Yang Zirong

39 54m byl ¢lenem Lidové osvobozenecké armady a roman ZasnéZené lesy napsal ¢asteéné jako fikci a ¢asteéné
ze svych vzpominek a zkusenosti.

40 Tento nazev viak pfili$ stavél do poptedi roli banditl, proto byl pozdé&ji zmé&nén na Dobyti Tygfi hory.

41 B&8hem obdobi mezi lety 1958 a 1967, kdy byla pfepracovavdana, byly néktefi z jejich plivodnich pfednich
tvlrcl, ktefi byli vici zménam pfilis konzervativni, oznaceni za kontrarevolucionare a perzekuovani.
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demonstruje pantomimicky, tancem c¢i akrobatickymi prvky, jesté zdliraznénymi hudebnim

doprovodem, tyto prvky jsou zde celkové mnohem vice vyuZivany nez v opere Shajiabang.

5.4.1 Postavy

Hlavnim hrdinou opery Dobyti tygfi hory je, jak uz jsem zminila vyse, Yang Zirong,
Cetar Lidové osvobozenecké armady, ktery je vybran pro nebezpecny ukol vniknout
v prestrojeni mezi bandity. Je chytry, silny a zdroven uvédomély a spojeny s prostym lidem.
Je nejvyraznéjsi postavou v celé hie a dominuje scénam, kde se objevuje. Ma vyrazné licené
obodi a poté, co se prestroji, aby splynul s bandity, je oblecen ve vesté z tygfi kiize, dlouhém
koZichu a na hlavé ma éepici z vI¢i kGiZe,*? coz ho zvyrazriuje jak mezi bandity oble¢enymi
v Sedych plastich, tak mezi svymi druhy i nadfizenymi z Lidové osvobozenecké armady
v uniformach. Casto pouziva vyraznd gesta rukou, tanec ¢&i akrobacii, co? jesté zvyrazfiuje
kozich vlajici za nim. Vezmeme-li v ivahu vSechny tyto znaky, vime, Ze je psdn pro postavu
s malovanym obli¢ejem (jing). | poté co se dostane mezi bandity a predstird, Ze je jednim
z nich, je z nich zdaleka nejlidsté;jsi, napriklad kdyZ se zastane bandity, kterého chce vidce
banditl za urdity prohresek zastrelit, coz v divakovi probouzi jesté dalsi sympatie a pocit, ze
Yang Zirong je opravdu dokonale kladny hrdina.*

Dalsi dulezZitou postavou je bezejmenny nacelnik Stabu Lidové osvobozenecké
armady,* ktery je stejné jako Yang Zirong ¢lenem KS Ciny. Jako takovy ma samozfejmé velmi
dllezitou ulohu, ale na rozdil od Yang Zironga, ktery nasazuje Zivot, aby se vetrel
do neptitelovy blizkosti, a ktery je v srdci témér vSech akénich scén, ma nacelnik stdbu funkci
predevsim organizacni a stmelujici. Je to zodpovédny vidce, ktery jednd s rozvahou, trpélivé
vyckava na rozkazy shora a jeho hlavni starosti je blaho prostych lidi a Uspéch mise. Je
kultivovany, starostlivy a lidovy, osobné pomaha vesni¢an(lim, naptiklad kdyZ nese Li
Yonggiové staré matce pytel s obilim, aby se s nim nemusela vla¢et sama, nebo zatopi
v kamnech a pfipravi vodu na vareni, kdyz je nemocna. Stejné jako Yang Zirong ma

zvyraznéné obodi. Je psan v duchu charakterovych vlastnosti laoshenga.

42 Tato maska ,lidské Selmy“ je alegorii pro bandity.

43 Smysl pro spravné (yi X), na tomto misté mizeme pFekladat i jako smysl pro spravedinost, je jedna
z tradicnich ¢inskych ctnosti.

%4 Narazila jsem ale i na vydani, kde jméno m4, a to Shao Jianbo 7> 1.
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Li Yongqi a Chang Bao 7 = jsou zastupci hrdinG z fad lidu, ktefi nejdFive oba kvdli
banditlm pfisli o ¢ast rodiny a nasledné trpéli pod jejich Gtlakem. Kdyz prichazi Lidova
osvobozeneckd armdda, pridavaji se k ni a ndsledné se oba neohroZené Ucastni zavérecné
bitvy proti banditim. Oba dva jsou dobfi bojovnici, coz ¢asto demonstruji, pfedevsim
tancem. Jsou to bojové postavy wudan a wusheng.

Vldce banditl Zuoshan Diao J LLIfiff, co? Ize pFeloZit jako ,Sup z hory“ je hlavni
zapornou postavou. Scény, kde se objevuje, jsou temné a spore osvétlené, v pozadi hraje
zlovéstna hudba.*> Je malé postavy a byva lehce shrbeny zahaleny v dlouhém Sedém plasti,
coz u divaka na prvni pohled vzbuzuje ned(ivéru. To je pak jesté umocnéno jeho bledé
nalicenym obli¢ejem, rozcuchanymi Spinavymi vlasy a ostrym zlym pohledem. Jeho povaha je
presné takovd, jako jeho vzhled, je podly, zly a kruty, okradd bezbranné vesnicany a nevaha
naridit svym lidem, aby undseli a vrazdili i Zeny a déti. Zaroven je také trochu hloupy
a sebestfedny a vidy se nechad prelstit Yangovymi faleSnymi lichotkami. Podle tradi¢niho
déleni postav je to postava klauna chou. Ackoli to stejné jako padousi v opere Shajiabang
neni komicka postava, zase ma lehce komicky nadech, a to diky kombinaci malé shrbené

pobledlé postavy, vyraznych gest a Siroké vyrazné chiize a opét hlouposti a neschopnosti.

5.4.2 Rozbor opery

Opera Dobyti Tygfi hory ma deset scén stejné jako opera Shajiabang*® a ma
i podobnou strukturu. Prvni scéna s ndzvem K vitézstvi (Chengsheng jinjun i3t %) za¢ina
vyobrazenim seSikovanych vojaku Lidové osvobozenecké armady pochodujicich snéhem
proti vétru, coZ je znazornéno tancem, nad hlavami jim vlaje ruda vlajka. Nacelnik Stabu
i ptes to, Ze jeho muzi odhodlané tvrdi, Ze nejsou unaveni, nafidi odpocinek a sezndmi divaky

s cili svého oddilu.

SRR Bl R BTN CELIUE R JERGE ) ida7r, AU8ae JIBA, AR PHT —
TR BIREAR, VH KL BE, JURE 55, BC A BFACZE, i S 2t I, 32 H KA =
SRS -

45 K tomuto efektu jsou vyuzivany zapadni smy&cové ndstroje.
46 Pro ostatni opery rozdéleni do desiti scén neplati.
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Nacelnik Stabu: Stranicky vybor nas poslal, abychom pro naplnéni cile predsedy Maa
»Vvybudovat stabilni zakladnu na severovychodé” utvofili stihaci oddil,
zmobilizovali masy v okoli Mudanjiangu,*’ zlikvidovali bandity, upevnili tylové pozice,
spojili se s polni armadou a rozdrtili utoky Cankajska a Spojenych statd, to jsou tkoly

velkého strategického vyznamu.

Po té pfichazi Yang Zirong a oznamuje, Ze se svymi muzi zachranil pfed umrznutim
némého chlapce, coZ ho dostava do role lidového zachrance.*® Vsichni vojaci si uvédomuji

dllezitost jejich ukolu a scéna je zakoncena dramatickou pdzou s Yang Zirongem v popredi.

Druhd scéna s nazvem Udoli Jiapi je vyplenéno (Jiapi gou zao dong 3 ) V51 5)) je
v ostrém kontrastu se scénou predchozi. Uvadi ji zlovéstna hudba a ztemnéla krajina
po soumraku v pozadi. Vidce banditli Zuoshan Diao se lacné diva smérem k vesnici, nacez
i pfes rady svych nejblizSich podtizenych, aby ji nechal byt, jelikoZ je pfilis blizko jejich
zakladny a mohla by se jim tudiz jesté hodit, nafizuje odvést lidi na praci na jejich
opevnénich, pficemz vyslovné fika, Ze chce muZze i Zeny. Celd scéna ukazuje jeho krutost

a bezcitnost od prvni chvile, kdy se objevi.

HE S 0 TG B8
L B 5 T 4 TR A AT S M T4 I B T TR L A

Nacelnik Stabu banditl: , Ani zajic neZere travu pred vlastni norou”!
Zuoshan Diao: Kdo se o né stara! Chytte mi jesté par téch nuzakl a odvedte je k nam, at stavi

opevnénil Muze, Zeny, berte vSechny!

V nasledujicim okamziku zase vidime jeho zbabélost, kdyZ posle své muzZe do utoku,
ale sdm zlstane vzadu a pokracuje v rozhovoru se svym pobocnikem. V tomto rozhovoru se

dozviddme o Zuoshan Diaové désivém planu ziskat moc nad celym MandZuskem a o tom, Ze

47 Dnes je Mudanjiang prefekturalni mésto v provincii Heilongjiang, béhem japonské okupace tudy vedla
vyznamna Zelezniéni trat spojujici Cinu se Sovétskym svazem. KS Ciny tuto oblast ovladala od roku 1948.

48 Tato udalost stejné jako ostatni udalosti sblizujici Yang Zironga s prostym trpicim lidem v plivodnim Qu Boové
dile nebyly.
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nevaha spolupracovat s kymkoli, pokud je to zrovna vyhodné. Zaroven se dozvidame
o Cankajskové zradé, ktery pFedstira, Ze se snazi dosahnout miru s komunisty, ve skute¢nosti

se je ale s pomoci USA snazi vyhladit.

JRE 1L e 5 N B B R A Y 5 ATk 1 By B3 2 2 1 S T

Zuo Shandiao: Ameri¢ané navenek zastavaji vyjednani miru mezi Kuomintangem

a komunistickou stranou, ale tajné pomahaji Cankaj$kovi organizovat vojsko.

Druha cast scény zobrazuje samotny utok na vesnici. Ozyvaji se vystrely a kfik.
Zatimco Li Yongqi, ktery se praveé vratil z lovu, bojuje, jeden z banditli se zmocni jeho ditéte,
jesté nemluvnéte, a hodi ho ze skaly, coz opét demonstruje, ceho jsou bandité ve své
krutosti schopni. Yongqi zoufale pokracuje v boji. Kdyz jeho Zena vidi, Ze jeden z bandit(
na Yonggiho mifi pistoli, bez vahani se obétavé vrhne do rany a zachrdni mu tim Zivot, ale
sama umird. Ackoli tedy této opere na rozdil od opery Shajiabang dominuji muzi, Zeny jsou
stdle zobrazeny jako velmi statecné, coz je v souladu s komunistickymi idealy
o rovnoprdvnosti muzl a Zen. Yongqi plny nendvisti zpiva o své bolesti a touze po pomsté,

ale kdyz vyrazi proti vadci bandit(, je zajat a odvlecen pry¢, zlistava jen jeho stara matka.

Tteti scéna Hluboko v horach se ptat na utrpeni (Shenshan wen ku ¥ 111 7] 37) se
odehrava v chatrci lovce Changa a jeho dcery Bao, spolu s prfedchozi scénou utvari obraz
dlouhotrvajiciho utrpeni lidu pod nadvladou banditd. Do lovcova domku ptichazi Yang Zirong
a dalsi ¢lenové Lidové osvobozenecké armady, aby se vyptali na jednoho z bandit(i zvaného
Vyjici vik (Ye Langhao 7 JR M), jemu? jsou na stopé. Lovec Chang je zprvu nedGvéfivy, ale
po chvili jeho dcera pozn3, Ze je to ten samy muz, ktery ji prfed par dny zachranil a doved|
domu. Malem pfi tom prozradi, Ze ve skutecnosti neni néma, ale na posledni chvili se uhlida.
Zbytek nedlvéry pak zmizi, kdyZz Yang vyjevi, Ze je celenem Lidové osvobozenecké armady
a jeho cilem je zbavit oblast banditd.

Nasledné se Yang lovce ptd, co se mu stalo, Ze se schovava tak daleko od vesnice.
Chang plny bolesti o tom nechce mluvit, nacez Bao uzZ se neudrzi a promluvi. Yang ji uklidni,
Ze uz se nemusi bat, ¢imz ukazuje, Ze je pfitel lidu. Bao pak zpiva v pomalém tempu plna
bolesti a nenavisti a popisuje utrpeni jeji rodiny. Yang odpovida s vyrazem sounalezitosti
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a odhodlani, zpiva o vitézstvi Lidové osvobozenecké armady, ktera zajisti, aby i v hlubokych
horach opét vyslo slunce. Tato ¢ast se ndpadné podoba scéné z opery Shajiabang, kde
babicka Sha zpiva o statkari, ktery ubil jejiho syna, zatimco druhého nechal poslat do vézeni.
Na konci scény se lovec s Yangem pratelsky vezmou za ruce, Yang dostane informace
o banditech, které hleda, dozvi se také o nebezpecné, ale bandity nestfezené cesté na vrchol
hory a jako spravny lidovy velitel vénuje lovci a jeho dcefi néjaké obili ze svého ptidélu.
Nakonec spole¢né odchazi, aby lovec Chang bezpecné provedl vojaky lesem ve snéhové

boufi.

Ctvrtd scéna Plan (Dingji 5£11) se odehrava na velitelském stanovisti Lidové
osvobozenecké armady. Nacelnik stdbu zpiva o krasach mistni krajiny, kterd je pustosSena
bandity. Tim se demonstruje zaroven jeho vlastenectvi a touha po spravedInosti a zaroven
jeho kultivovanost. Pfichazi Yang a hldsi, Ze diky pomoci lovce Changa se jeho muziim
podafilo dopadnout Vyjiciho vlka a ziskat od néj mapu s kontakty banditl, nacez nacelnik
Stabu cituje Mao Zedonga, ktery fikal, Ze revolucni vdlka je valka lidu a je mozné ji vyhrat

pouze s jeho pomoci, ¢imZ vzbuzuje pocit sounalezitosti.

SR TR O BT BIR K . BT R BT A ] b S R AR R,
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Nacelnik Stabu: Spravné! Ten lovec nam velmi pomohl. Pfedseda Mao nas uz davno ucil:
»revoluéni boj je boj lidovych mas, jen pokud budou mobilizovany lidové masy a bude
na né spoléhano, mlze byt veden boj“, pokud se odvratime od lidovych mas, pak

bude tézké ujit i jediny krok”

Nasledné se vSichni shodnou na tom, Ze jelikoZ je doupé banditl dobre zabezpecené,
bude nejlepsi pouzit lest a nejprve poslat nékoho, kdo mezi bandity pronikne v prestrojeni
a vetie se do jejich blizkosti, aby ziskal informace. Za nejlepsi chvili k utoku pak vsichni
shodné vyberou hostinu pofddanou u pfilezitosti narozenin vidce bandit(, kde budou

véichni bandité opili. O oslavé se dozv&déli pfi vysledich zajatych banditi Luan Pinga 5T

45



a Vyjiciho vlka. Tento vyslech mimo jiné odhalil, Ze pro tuto hostinu je ukradeno ,,sto slepic
ze sta domacnosti“ a tento detail slouZi jako dalSi zvyraznéni zakernosti banditl. Kdyz
rozhoduiji, kdo by mél tento nebezpecny ukol vykonat, vSichni se jednohlasné shodnou

na Yang Zirongovi. Ten sam fika, Ze ma tfi dulezité predpoklady pro zdarné spinéni tohoto
ukolu, z nichz nejdllezitéjsi je ten, Ze je oddany Komunistické strané a predsedovi Maovi,

¢imz zaroven poukazuje na nevyhnutelnost prohry nepfitele a vitézstvi komunistické strany:
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Nacelnik Stabu: Yangu, chystas se prestrojit za banditu a vniknout na Tygfi horu, dokazes to?

Yang Zirong: Mam tfi dlleZité predpoklady uspéchu.

Nacelnik Stabu: Prvni?

Yang Zirong: , Koniklacek” Xu z Prsni hory byl zrovna poraZzen, miZu se prevléct za jeho
pobocnika ,, podkoniho” Hu Biaoa, ktery je nyni v nasich rukach, a kterého Zuoshan
Diao nikdy nevidél; navic zndm slang bandit(, neni, jak by mé mohli odhalit.

Nacelnik stabu: A druhy?

Yang Zirong: Pfeddm Zuoshan Diaovi mapu kontaktu jako darek na uvitanou, bezpochyby si
ziskdm jeho divéru.

Nacelnik Stabu: Dobfre.

Yang Zirong: Tteti predpoklad je ten nejdulezitéjsi...

Nacelnik Stabu: Jsi vérny vojak Lidové osvobozenecké armady plné oddany strané
a predsedovi Maovi!

Yang Zirong: Stabni nacelniku, naprosto jste mé pochopil!

Pata scéna Zabiti tygra a vystup na horu (Da hu shang shan $1 % I 111) se odehrava
béhem Yang Zirongovi cesty k banditim. Scéna zacina pohledem na zasnézeny les, je slysSet

kvileni vétru, v pozadi je predehra s vyraznym vyuzitim zapadnich nastrojl, predevsim
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Zestovych, které hraji loveckou melodii podobnou tém, které se na Zapadé béiné uZivaji pfi
lovech. Jesté pred tim, neZ se na scéné objevi Yang, uz se jakoby ozvénou ozve jeho zpév.
Zpiva o svém odhodlani, duilezitosti svého ukolu, konci kruté vlady banditl a vitézstvi
komunistické strany, béhem ¢ehoZ tancem znazorfiuje obtiZznou cestu hustym a zasnéZzenym
lesem, kroky Sikmo do strany znazoriuje jizdu na koni. Zpév je jiz doprovazen smycécovymi
nebo ¢inskymi ndstroji. Najednou se ozve tygfi fev, Yang Zirong za poutiti bi¢iku jako tradiéni
rekvizity naznacujici, Ze hrdina jede na koni, v tanci pfedvadi, jak zru¢né zkroti plasiciho se
koné, pfipravi se na utok a ndsledné jednou presnou ranou tygra skoli. To vSe je velmi
efektné zndzornéno tanecnimi a akrobatickymi figurami. Skoleni tygra je zdroven metaforou
a predzvésti nadchazejiciho uspésného utoku proti banditlim.

Poté se ozyvaji dalsi vystiely znamenajici, Ze bandité jsou pobliz. Yang Zirong na to
reaguje se slovy, Ze praveé skolil jednoho a hned se objevi cela smecka. Bandité jsou
uchvaceni Yang Zirongovymi stfeleckymi schopnostmi. Yang Zirong pak bandity pfesvédcuje,
aby ho zavedli za svym vidcem. Ackoli ti mu zpocatku nedlvéruji, Yang postupné ziska
pfevahu a nakonec s nimi odchazi. Od této chvile kdykoli Yang néco predstird, aby bandity
obelstil, Sibalsky se podiva na divaky a nékolikrat zakrouti o¢ima doleva a doprava, aby
divakiim bylo jasné, Ze pratelstvi s bandity pouze predstird. Podobny spiklenecky pohled
pouzivala také A Qing v opere Shajiabang. V této scéné jsou vyzdvizeny vSechny Yang
Zirongovy schopnosti, od strelby a boje az po chytrost a zaroven také jeho odhodlani.

Od této chvile se tedy stava hrdinou ve vSsech smérech.

Sestd scéna V doupéti bandittl (Dajin feiku 13 FE &) se odehrava v pevnosti bandit(i
ihned po scéné predchozi. Yang Zirong je pfedveden pred vidce banditl. Ten sedi na svém
kresle, okolo neusporadané stoji jeho nejblizsi podfizeni a dalsi prisné vyhlizejici bandité,
scéna je velmi slabé osvétlena, v pozadi hraje dramaticka hudba, coz dohromady vytvari
nebezpecnou, désivou atmosféru. Kdyz se objevi Yang Zirong, hudba se uvolni, dokonce zazni
mala fanfara a do temné mistnosti s nim prichazi také Siroky paprsek svétla, ktery za prvé
dostava Yang Zironga do centra pozornosti a za druhé vyvolava predstavu sluneéniho
paprsku proniknuvsiho do temného doupéte, jenz dale evokuje nadéji a vitézstvi
komunistické strany. Poté zacne viidce banditl Yang Zironga vyslychat, aby zjistil, jestli to
neni cizi Speh. Yang Zirong davtipné odpovi na vSechny nebezpecné otazky a nakonec si ziska

dlvéru a uctu viech okolo a dokonce jesté dostane Cestné misto po velitelové boku, ¢imz
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ziskava vliv mezi bandity, zaroven ale pro divaky pohledem nezapomene zdlraznit svij
skutecny zameér.

Po celou dobu ho pfitom ozafuje onen paprsek svétla. Tuto scénu lze pfirovnat
ke scéné Souboj dlvtipu z opery Shajiabang, kde A Qing odvrati nebezpedi prozrazeni sebe

a svych druh( a chytrymi otdzkami jesté z nepratel vymami uzitecné informace.

V sedmé scéné Mobilizace mas (Fadong qunzhong X 51E#X) je hlavnim bodem opét
Lidova osvobozenecka armada v Cele s nacelnikem Stabu pomahajici stradajicim lidem.
Odehrdava se vdomé Li Yonggiovy matky, ktera poté, co byl Li Yongqi odvlecen a jeji snacha
zavrazdéna, nemd, kdo by se o ni staral, nema co jist, je slaba a nemocna. Chodi ji pomahat
sousedé, kteti ale sami nemaji zasob na rozdavani. V této scéné je vidét solidarita,
semknutost a spolecné trapeni obyvatel. Poté se Yongqi, kterému se podafilo uprchnout,
necekané vraci domu. Radost ze shledani, ale prerusi pfichod Lidové osvobozenecké armady,
které zpocatku nedavéruji, jelikoz vSichni vojaci, ktefi se ve vesnici do té doby objevili, jen
rabovali. KdyzZ ale Li Yonggiova matka za¢ne slabosti umdlévat, nacelnik stabu ji zavola
zdravotnika, aby ji oSetfil, jeSté sdm da varit vodu a ryZi z vlastnich zasob a zpiva

o osvobozeni lidu:

ol SIS Nacelnik Stabu: Sousede!

AT T AT oh sk R, Jsme vojsko déInikd a rolnikd, nasich
bratr(i a pfisli jsme do hor,

B K BRSO R abychom vymytili zpatecnictvi
a vymenili zemi za nebesa.

JL4E R AR AL R Devadesat let na severu i na jihu
zufila revoluéni valka,

Hepess o B R REER S RATIA BT komunisticka strana a pfedseda Mao
nam ukazovali smér.

— e B3k R Rudou hvézdu nosime na Capkach,

AT R rudé revolucni prapory visi po dvou
stranach.

SRS AL 8 Kde je ruda vlajka, tmava mracéna se
rozplynou,

SRR XN S S {3 1 3 4 5 osvobozeny lid svrhne své pany.

NG eI Lidova armada sdili strasti lidu,

35 B (B L ) Jsme tu, abychom vycistili Tygfi horu!
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To, Ze vysoky vojensky hodnostar sam prilozi ruku k dilu, aby pomohl prosté staré
Zené, je vyjadrenim komunistického idedlu rovnosti. Touto Stédrosti a starostlivou péci si
nakonec ziska Yonggiho dUveéru i divéru ostatnich. Li Yongqi nasledné zpiva velmi emotivni
pisen v pomalém tempu, kde vyjadfuje svlij vdék, pohnuti a zdlrazfuje vSechny dobré
aspekty Lidové osvobozenecké armady a jejich prislusnikd. Lidé ve vsi jsou nadseni, zZe se
dockali pomoci a vSichni muZi se k jednotce hned pfidavaji, aby spole¢né zautocili na horu,
pfichazi i lovec Chang s Bao. Nakonec jesté vojaci pomohou lidem zprovoznit Zeleznici, aby

mohli jet do mésta prodat dfevo a nakoupit zasoby obili a teplé obleceni.

A AR iR Pk

K T T, A3 T

REAH: B, XA E |

PRSI 2RSS, BATIXEENARE 5, UM AEST L, R FAIKAETIH !

Li Yongqi: Kdy zacne oprava Zeleznice?

Nacelnik Stabu: lhned, ddme se do prace spolecné.

Mistni: Veliteli, vidyt je to tézka prace!

Zhong Zhicheng (vojak): Dédecku, my vsichni pochazime z chudych rodin, mame-li pistole,

mUlzeme bojovat, vezmeme-li nastroje, miZzeme pracovat!

Scéna konci spolec¢nou dramatickou az skoro vitéznou pdzou vesnicanu s vojaky, kdy
vsichni sborové zpivaji o nadchazejicim vitézstvi. Celé scéna ukazuje nadéji, obrat v situaci

a soudrznost vojaku Lidové osvobozenecké armady s lidovymi masami.

Osma scéna Predani informaci (Jisong gingbao i1i% 1% i) se odehravé opét mezi
bandity. Yang Zirong se snazi vymyslet, jak se dostat z tabora, aby mohl na smluveném misté
nechat zpravu pro své druhy, ale zéroven, aby nevzbudil podezieni mezi bandity. Vidce
banditll na néj mezitim prichysta posledni zkousku, aby si ovéfril, Ze skute¢né neni
nepratelsky agent. Naridi svym muzam, aby predstirali pfestfelku s komunisty, aby vidél, jaka
bude Yangova reakce. KdyZ Yang uslysi stfelbu, je nejprve zmateny, ale rychle si uvédomi, ze

je to past. Vi totiz, Ze bez zpravy od néj a jeho signalu k Utoku by jeho pratelé nepfisli,
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zaroven se mu i na té strelbé zda néco podezielého. Nenecha se tedy nachytat, chopi se své

zbrané, dvakrat vystreli do vzduchu na poplach a okamZité veli ostatnim k utoku.

M T o A AEEATR 172 A ZHRRIEABIFRAI G R, XD AR RER . a7
WA g, SRR 4f, b R Rr, IERRE & B AT IR E R
1, ERFH

Yang Zirong: Co! Soudruzi jsou tady? Ne! Nacelnik $tdbu ode mé nedostal zprdvu, jesté
nemohl pfijit. Ta strelba je také divna! Hmm, je to dalsi zkouska! Dobra, at ma, co

chce, tu zprdvu musim dostat ven. Bratti! Komunisti jsou tu, za mnou do utoku!

Kdyz to vidi velitel bandit(, je spokojen a zastavuje Yanga s tim, Ze to byla jen cvicna
stfelba, kterou sdm nafidil. Tento moment je opét podobny s operou Shajiabang, kdy
nepratelé snazici se usvédcit A Qing ze zrady ji konfrontuji s babi¢kou Sha, ktera tuto léc¢ku
odhali a A Qing neprozradi. Na konci scény jesté Yang Zirong smérem k divakim primo fika,
jak je Vadce banditli hloupy. Celou scénu zase podtrhuje hra se svétlem, kdy rozhovor
banditl o Ié¢ce pfipravené na Yanga probiha jesté za tmy pred svitdnim a ve chvili, kdy se

Yang objevuje na scéné a zpiva o nutnosti dostat zpravu z tdbora, vychazi rudé slunce.

Devatd scéna Rychle do Gtoku (Jisu chubing =& H £2) se odehrava dole ve vesnici,
kde stale jesté vldadne nadsSeni z jednoty mezi lidem a vojaky, lidé si pravé nesou domu
zasoby obili. Muzi se chystaji k itoku. Chang Bao se zarputile snazi premluvit velitele, aby ji
dovolil jit také. Kdyz se za ni nakonec pfimluvi i ostatni, velitel ji to dovoli a Bao radosti

poskodi.

BAG: K, EEAW I tE, S IEAE, TTITAME, e s Bk
FE

ZHEA BK, X ROUR, Bk i 2

S 22 RIX A M, IR PAK?

ZEA X AE,

ZAEK XA, RO IR L. I X RE e 1!

Zdravotnice: Stabni nacelniku, Chang Bao je tfidné uvédoméld, dobte jezdi na lyzich, ma
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presnou musku a navic mi mizZe pomoci starat se o ranéné, nechte ji jit!
Li Yongqi: Veliteli, ta divka zaZila velkd trapeni a touZi po pomsté, nechte ji jit!
Nacelnik Stabu: Vazné? Vy s tim také souhlasite, veliteli lidové milice?
Li Yongqi: UzZ je to tak.

Nacelnik Stabu: Kdyz je to tak, vSichni jste za jedno. Dobra! Tak tedy domluveno!

Tento moment je velice dlleZity, protoZze ukazuje dvé dulezité hodnoty revolu¢niho
umeéni. Je to jednak genderova rovnost panujici v komunistickych oblastech, a jednak
zarputilost a odhodlanost lidu k boji. Zaroven jsou zde podtrzeny zloCiny nepratel a nutnost
spravedlivého trestu.

Velitel obdrzi zpravu od Yang Zironga, vSichni uz jsou netrpélivi, ale nacelnik Stabu,
ackoli se sam citi stejné, je nabada k trpélivosti a vyckava na rozkazy shora. Zde mlzeme
opét pozorovat podobnost s operou Shajiabang, kde se také vojaci jiz nemUzou dockat, az
vyrazi proti nepfiteli, ale velitel Guo Jianguang je vyzyvd, aby vyckali na rozkazy. Tim se
demonstruje odhodlani i disciplina vojska. Nakonec ale stejné musi Utok uspisit, jelikoz se
dozvédi, ze jeden z véznu utekl a mohl by cely plan pokazit, kdyby vyzradil Yang Zirongovu
totoznost.

Zavér scény zobrazuje slozity vystup vojakd na Tygfi horu po zadni tézko schiidné
nehlidané strané. Tato Cast je plna akrobatickych a baletnich figur znazornujicich jizdu
na lyZich, stoupani do prudkého svahu, boj s vétrem a Splhani po strmé kluzké skale, coz vse

pusobi velmi efektné.

Posledni scéna s ndzvem Setkani vojsk na hostiné sta slipek (Huishi baiji yan <= [
Y5 E) je velmi dramatickd. V temné pevnosti banditd probihaji pfipravy na narozeninovou
hostinu pro jejich viidce, kde ma byt snédeno sto ukradenych slepic, kdyz tu se objevi onen
uprchly vézen Luan Ping, ktery se snazi vSe vypovédét a usvédcit Yang Zironga. Zdanlivé
prichazi zvrat ve vyvoji udalosti. Nékolikrat se mu to jiz malem podafi, ale Yangovi se vidy
povede obratit situaci ve svij prospéch. Nakonec viidce banditl uvéfi, Zze zradcem je Luan
Ping a naridi ho odvést a zastrelit. Toho se osobné ujme Yang Zirong, po zemi odtahne
krouticiho se Luan Pinga a jeSté nez ho zastreli, fekne mu, Ze je to jeho spravedlivy trest

za vSechny zlociny, kterych se béhem svého Zivota dopustil.
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W NARER JL 14, Yang Zirong: Tolik let jsi pachal zlo,
MR & RIEE K. mas na rukou tolik krve, tvé zlociny
jsou nespocetné.
AR 2% 40 [ A AR, Ve jménu vlasti té odsuzuji k smrti,
B N RIRALE . Pro lid vykondm spravedlivou
pomstu.

| v této scéné je velmi efektni prace se svétlem, které udrzuje Yang Zironga v centru
pozornosti a zaroven banditiim, ktefi jsou neustale schovani ve stinu, dodava
na hrlizostrasnosti. Tentokrat je ale svétlo ¢ervené, aby pfidalo situaci na dramati¢nosti.
Kdyz je tato situace konecéné vyresena, zacind hostina. Yang pockd, nez budou bandité
opili a dava znameni svym druhim, ktefi jsou jiz pfipraveni. Zacina boj, ktery stejné jako
v opete Shajiabang probiha formou slozitych a velmi pUlsobivych akrobatickych kouskd, kde
herci pres sebe vzajemné preskakuji, délaji salta a premety. Bandité padaji mrtvi na zem,
odkutdleji se a mizi ze scény nebo se prirozené vraci do boje jako nékdo jiny. Nakonec vojaci
Lidové osvobozenecké armady slavné zvitézi, viidce banditl je zajat a hra je ukoncena

vitéznou pdzou.

Opera Dobyti Tygfi hory se svou strukturou i obsahem velmi podoba opere
Shajiabang, a to az do té miry, Ze mUzZeme fict, Ze byla psana podle stejného modelu. Ackoli
konkrétni pfibéh je odlisSny a opera Shajiabang je mnohem méné akéni, jejich sdéleni a ucel
jsou stejné— mobilizace mas k revolu¢nimu boji. Opét zde (stejné jako ve vSech ostatnich
vzorovych operach) vidime jasnou hranici mezi kladnou a zapornou stranou. Krutost
a podlost banditl jakoZto nepratel je zde do detaill vykreslena, stejné jako vlastenectvi,
touha po spravedInosti a pocit sounalezitosti kladnych hrdind a lidu a v neposledni radé také
odhodlani a disciplina vojak( komunistické strany. To vSechno jsou faktory ukazujici

na nemoznost prohry KS Ciny.
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Zavér
Pro zodpovézeni otazky, jak vzorové opery napliuji poZzadavky vznesené na yan anské
konferenci v roce 1942 a zaroven, zda a do jaké miry a s jakymi zménami si pfi tom zachovaly
sv(j tradi¢ni raz a formu, se zamérim predevsim na tyto aspekty: téma, role strany, role
armady, role lidu, role Zen, zobrazeni hrdin( a zobrazeni padouch(. Budu vychazet z rozboru

oper Shajiabang a Dobyti tygfi hory uvedenych vyse.

Nameéty vzorovych oper jsou naprosto odlisné od tradi¢nich témat, zato perfektné
vyhovuji Mao Zedongovym poZadavkim. Objevuji se tu jak vyjevy a problémy ze Zivota lidu,
coz dila priblizuje prostym lidem, tak téma boje proti Japonskym neprateldm i nepratelim
z Kuomintangu a z rad vykofristovatelskych tfid. To slouzi k pfipomenuti Uspéchi
komunistické strany, politickému vzdélavani lidu a jeho seznameni s ideologii a nasledné
mobilizaci k tfidnimu a revolu¢nimu ideologickému boji.

Ackoli kostymy a liceni nemaji s tradi¢ni pekingskou operou uz témér nic spolecného,
mulzeme lehce rozlisit tradi¢ni typy postav, a to prfedevsim podle obecnych charakterovych
vlastnosti typickych pro konkrétni typ postavy a zptsobu projevu. U vyznamnych ¢lent
komunistické armady je z liceni zachovano alesponi tradi¢ni vyrazné obodi pripadné ¢ervené
zvyraznéné tvare. U zapornych postav je zase zachovano svétlé liceni obli¢eje, coz
koresponduje s typickou bilou barvou obli¢eje u zdpornych postav v tradi¢nich hrach.
Kostymy jsou ve vzorovych dilech sice vytvoreny podle béZzného obleceni, pfipadné jsou to
vojenské uniformy, ale v opere Dobyti Tygfi hory se Yang Zirong jakozto charakter jing
vyraznosti svého obleceni spravné odlisuje od vSech ostatnich.

Hudebné prodélala pekingska opera béhem kulturni revoluce obrovské zmény,
pfedevsim v instrumentaci, ale presto si dokdzala zachovat sv(j plvodni raz, jelikoZ vétSina
melodii zlstala stejnych ¢i byla jen mirné pozménéna. Tato zména instrumentace
pekingskou operu dle mého nazoru prijemné ozivila a dala ji Sanci uchytit se v moderni dobé.
Také zplsob zpévu zlstal stejny, véetné tradi¢niho déleni do vét s kadenci na posledni
slabice, az na odstranéni falset. DosSlo také k posunuti melodii do pfirozenych hlasovych

rejstrikd ucinkujicich.

Kdyz se podivame na opery Shajiabang a Dobyti Tygti hory, zjistime, Ze kladné
postavy jsou vidy na tfech trovnich. Jsou to ¢lenové KS Ciny, lidé z armddy a prosty lid,
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pricemz tyto tfi vrstvy se vzajemné mohou prolinat. Obecné plati, Ze ¢lenové strany jsou
moudfi, chytfi a rozvazni, vedou ostatni kupredu. V tézkych chvilich se ¢asto v myslenkach
obraci k predsedovi Maovi a komunistické strané, coz jim doda silu vytrvat do konce. To
ukazuje nadfazené postaveni strany, jeji ideologie a jejiho vedeni. Clenové strany v téchto
hrach zaroven vidy spadaji do jedné ze zbyvajicich dvou skupin.

Armada je vzdy vérna komunistické strané, vojaci jsou organizovani, odhodlani,
neunavni, nebojacni a nemUzZou se dockat boje s nepfitelem. Vojensti velitelé, ktefi zaroven
byvaji ¢leny KS Ciny, v sob& kombinuji oboji, moudfe vedou své muZe, staraji se o né
a o prosty lid, umi vyborné bojovat a ackoli jsou stejné nedockavi spravedlivého boje jako
jejich podtizeni, vidy trpélivé vyckdvaji na rozkazy shora. Takovymi postavami jsou zde
komisat Guo Jianguang, velitel ¢ety Yang Zirong a nacelnik Stabu z opery Dobyti tygfi hory.
Vojensti hodnostafi jsou ve vzorovych dilech moralnimi autoritami a jako takovi se ujimaji
politického vzdélavani divakd, jak pozaduji yan'anska pravidla.

Prosty lid ve vzorovych dilech na za¢atku obvykle nécim strada, napftiklad Utlakem
bandit(. KdyZ pak pfichazi komunisticka armada, lid pozna, Ze ho pfisla zachranit od utrpeni
a je ji ndpomocny, poskytuje informace, pripadné i materialni pomoc, pti cemz se lidé ¢asto
sami vystavuji nebezpeci. Na konci bok po boku bojuji a mnoho muzi se k armadé pridava.
Mezi lidem tedy také najdeme bojové postavy wu & (Sha Zilong, Li Yongqi, Chang bao).

To vse reprezentuje mobilizaci lidovych mas a to, jak je jejich podpora nezbytna pro uspéch
revoluc¢niho boje.

V opere Shajiabang je state€nost prostého lidu zobrazena jesté ve scéné, kdy lidé
navzdory krutym vyslechlim a popravam nepratellim nic nevyzradi. V tézkych ¢asech o sebe
prosti lidé vzajemné pecuji a pomahaiji slabsim. Pokud je nékdo z lidu zaroveri élenem KS Ciny
(A Qing), je to moudry lidovy viidce neochvéjné vérny komunistické strané, ktery se uptfimné
stard o zajmy prostych lidi a zaroven zprostfedkovava spojeni se stranou a armadou, které se
snazi pomoci ze vsech sil. Tyto tfi skupiny tedy predstavuji jakysi soubor kladnych lidskych
vlastnosti lidu popsaného tak, jak pozaduji zavéry yan anské konference.

V opefe Shajiabang maji navic velmi vyznamnou ulohu Zeny. Obé nejdllezitéjsi jsou
zaroven postavami z prostého lidu. Jsou chytré, oddané komunistické strané a neohrozené
i pfesto, Ze nebojuji. Bez jejich pfic¢inéni by armada tézko dosahla Uspéchu. Spole¢nymi silami

i kazda zvlast, dokazi opakované obelstit nepfitele a ziskat svym spojenciim ¢as a informace,
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coz v souladu s yan“anskou konferenci vyzdvihuje lid a poukazuje na nedostatky nepratel
a nutnost jejich prohry.

V opere Dobyti Tygti hory sice nejsou Zenské role tak vyznamné jako v opefre
Shajiabang, pokud uZ tam ale jsou, jsou zobrazeny v tom nejlep$im svétle. Je to manzelka Li
Yonggiho, ktera se na zacatku hrdinné vrhne do rany, ¢imz Li Yongqgiho zachrani, ale sama
umird. Druha Zenska role, bojovnice Chang Bao, by byla z pohledu posunu déje také lehce
nahraditelna, je vSak také dllezZita pro vyobrazeni Zzenského hrdinstvi.

Ackoli se nékteré postavy pred nepfitelem pretvaruji a predstiraji kooperaci
s neprateli (A Qing, Yang Zirong), divak ani na chvili nepochybuje o jejich pravych umyslech.
Je tedy vyhovéno Maovu pozadavku na jasné urceni charakteru postav. Toho herec dosahuje
vyznamnym spikleneckym pohledem ¢i mrknutim smérem k divakovi nebo pfimo jakymsi
premyslenim nahlas, coz slysi jakoby pouze divak a nikoli ostatni postavy na scéné. Tyto
promluvy mimo scénu jsou zaroven tradi¢ni technikou pekingské opery.

Kdyz se na scéné objevi zdporna postava, divak to okamzité vi, a to jak diky zlovéstné
hudbé v pozadi, k ¢emuz je vyuzivan predevsim zvuk housli, tak diky jejich zjevu a celkovému
potemnéni scény. Na rlizna provinéni nepratel je pak v prlibéhu hry opakované
upozoriovano, a to pfimo, napfiklad kdyz bandité v opefre Dobyti tygfi hory vypleni vesnici
nebo se chystaji na hostinu z ukradenych slepic, nebo kdyz jsou lidé v opere Shajiabang
muceni pfi vysleSich. Neprimo pak kdyzZ lidé vypravi o tragédiich a pfikofich, ktera se jim stala
v minulosti, naptiklad vypravéni babicky Sha v opefe Shajiabang nebo vypravéni Chang Bao
v opere Dobyti Tygfi hory.

Takovyto vyjev je pak obvykle nasledovan celou scénou ¢i alespon vystupem nékteré
z kladnych postav, kterd s odkazem k pfedsedovi Maovi, komunistické strané a lidovym
masam projevuje své odhodlani k boji s nepfitelem a radost z nadchazejiciho vitézstvi
spravedlnosti. To jasné odrazi Mallv pozadavek v projevech na yan’anské konferenci

na poukazovani na nedostatky, krutost a nutnost porazky nepratel.

Ackoli prosla pekingska opera béhem kulturni revoluce vyraznou modernizaci, pfijala

vvvvvv

zachovala. Vyborné tedy odpovida charakteristice ,,do starych [ahvi nalit nové vino“, stejné

jako odpovida ostatnim pozadavkim vytyéenym na yan‘anské konferenci.
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