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Uvod a zhodnoceni stavu badani

Kolem roku 1400 dosahlo uméni v Cechach jednoho ze svych absolutnich vrcholt. Vyznam
doméciho uméni sahal tehdy nejen za hranice Zemi Koruny ceské, ale i za hranice Svaté fise
fimské. V pfipadé malifstvi to byla velmi Casto bohemikalni dila, ktera stdla na pocatku
mistnich malifskych §kol, které vznikaly po celé sttedni Evropé¢. Jizni Tyrolsko je jednou z
oblasti, kde nalezneme mnoho malifskych celkli, vykazujicich siln¢ reflexi krasnoslohych
ptedloh. V tomto piipadé vSak neni dosud ptivod krasnoslohych motivii dostatecné probadan.
Krom¢ Prahy a odtud odchazejicich umélcii mohla sehrat stejné dulezitou ulohu i jina

sttedoevropska centra.

Ackoliv Jizni Tyrolsko nebylo nikdy soucasti zemi Koruny ¢eské, ocitly se tyto dvé oblasti jiz
na pocatku 14. stoleti v silném cirkevné-politickém propojeni. Jiz za vlady Jana
Lucemburského dochéazelo k dosazovéani biskupt ¢eského plivodu na tridentsky i1 brixensky
stolec. Ve tficatych letech 14. stoleti dostali se dokonce Lucemburkové piimo na pozici
tyrolského hrabéte, kdyz se Jan Jindfich Lucembursky ozenil za dédicku Tyrol Markétu
Korutanskou. Roku 1363 se moci v Tyrolsku chopili Habsburkové. Tato skutenost opét
ptispéla k bliz§imu propojeni s bohemikdlnim uménim, jelikoz jak je zndmo, 1 Habsbursky
vidensky dvir silné reagoval na novinky vznikajici tou dobou v Praze. Dalekosahlého vyznamu
byl poté episkopat Jifiho z Liechtensteina, moravského rodaka a videiiského kanovnika, ktery
byl roku 1390 dosazen na Tridentsky stolec. Na jeho dvote je poprvé zaznamenan tzv. Mistr

Véaclav, malif, ktery prosel pravdépodobné §kolenim v Cechach béhem 70. let 14. stoleti.

Kromé umélct $kolenych piimo v Cechach pfispivalo k $ifeni krasnoslohych motivi jisté
mnohem vice faktord. Mimo jiné je nutno piedpokladat kolovani mnoha vzornikl. DoloZitelna
je také ptitomnost malifti Skolenych v jinych krasnoslohych centrech. Stejné tak sehralo jisté

dilezitou ulohu krasnoslohé sochatstvi pfitomné v oblasti.

Obrovské mnozstvi dochovanych cykli nasténnych maleb dosvédcuje, Ze pravdépodobné prave
tento obor stal v Tyrolsku v ¢ele vyvoje, ¢imz se tato oblast vyrazn¢ odliSuje od soudobé
sttedoevropské umélecké scény. Pfi¢inu je mozno hledat mimo jiné v blizkosti Italie, ktera

tradicné upfednostiiovala monumentalni malifstvi.



Z ikonografického hlediska se nejcastéji setkdme s Christologickymi a Maridnskymi cykly, ¢i
cykly ze zivota svatych. Naprosto nejrozsifenéjsi jsou pak cykly pasijové. V nékolika mélo

ptipadech ale nalezneme i drobné deskové obrazy uréené osobni devoci.

Jiz nejstarsi literatura rozdéluje jihotyrolskou malbu do nékolika mistnich Skol. Samostatné
byvaji chapany Skoly bolzanska, brixenskd a meranska (v rdmci niz je fazen Mistr Vaclav).
Tohoto ¢lenéni se budeme ptidrzovat i v disertac¢ni praci, ackoli je nutno poznamenat, ze se
jedna pouze o jakési pomocné voditko, usnadiujici orientaci v ohromném mnozstvi cykl. Jisté
se nejednalo o od sebe oddélené Skoly, nybrz o silné¢ provazané dilny, cestujici Casto za
zakazkami mimo region svého ptivodu. V mnoha ptipadech se setkdme i se spolupraci dilen

brixenského a bolzanského okruhu, ¢i s pracemi stojicimi na rozhrani obou mistnich skol.
Literatura

Nejstarsi literatura vazici se k malbam jihotyrolské oblasti a tridentského biskupstvi jsou prace
konzervatort centralni komise videniského institutu, které vznikaly od poloviny 19. stoleti. Tyto
studie jsou pro nas cenné zejména z toho diivodu, Ze vzbudily z4jem o dochované malby, vedly
k jejich restaurovani, i kdyz ne vzdy zdafilému, a oteviely zasadni otazky ohledné datace maleb,
jejich stylovém charakteru a Skoleni malift. V dnesni dob& vétSinou nejsou jiz platné zde
navrhované zavery, avSak zevrubné popisy jednotlivych cyklii ndm mohou pfinést informace o
podobé maleb pred restauratorskymi tipravami a Casto také cituji tehdy dochované napisy, jez

dnes neni jiz moZno rozlustit.

Tematiku tzv. Bolzanské Skoly otevird Kal Atz ve své stati vénované vyzdob¢ farniho kostela
v Terlanu.! Pravé v tomto dile se dozviddme o ptivodni podob& maleb, které nasledné prosly
restauratorskym zasahem, jez zcela pozmeénil jejich charakter. Poprvé také zminuje malife
Hanse Stotzingera, jakoZto autora maleb v lodi.? Karl Atz nasledné vytvofil své Zivotni dilo,
souhrnnou dvousvazkovou knihu, kterd se vénuje déjindm uméni a architektury v celém

dnesnim regionu Trentino-Alto Adige a Vorarlberska.?

V tomto pocate¢nim obdobi badatelé fesi zejména piisluSnost bolzanské Skoly k severské ¢i
italské Skole, zabyvaji se dataci jednotlivych cykll a autorskymi okruhy. K takovymto diltim je

mozno fadit praci Hanse Sempera ¢i* Hanse Schmélzera.’

' ATz 1873.

2 Atz 1873, 108.

3 Atz 1909.

4 SEMPER 1887.

5 SCHMOLZER 1888.



Dal$im vyznamnym piispévkem je souhrnné stat’ Hanse Brauneho z roku 1906.° Zde se autor
snazi vysvétlit vznik Bolzanské Skoly jako Cisté némeckého uméni, které az po roce 1400

vstiebava nové podnéty prichéazejici z Italie.

Souhrnnou praci zabyvajici se jak skolou bolzanskou, tak malbami brixenského a meranského
okruhu je stat’ Josefa Weingartnera z roku 1912.7 Prvni &ast se vénuje pravé skole Bolzanské a
v ni Weingartner neguje snahu svych pfedchiidcti o prohlaseni téchto maleb za Cisté ,,némecké*.

Zdtraziiuje piisobeni ptimych italskych vzort zejména veronskych nasledovnikt Giotta.®

Nicolo Rasmo se na zdklad¢ peclivé analyzy jednotlivych malifskych celkii propracovava
k upfesnéni jejich datace a atribuce a nasledné k piepracovani konceptu vzniku bolzanské
Skoly. Upustil zejména od snahy vytvofit linedrni piedstavu vyvoje bolzanské malby jako na
sebe navazujicich dél nékolika generaci vzédjemné provazanych dilen. Rozlisil mnoho vrstev a
vicero dilen umélct Skolenych piimo v italii pracujicich soucasné s dilnami tzv. Bolzanské
Skoly. Tyto dilny mnohdy spolupracujicovali na vyzdobé¢ jediného kostela. Dle jeho poznatk
byla chronologie vzniku bolzanskych dél nasledujici: Malby v kostele sv. Jana v Dorf/Villa
datuje kolem 1365, néasledn¢ mély dle jeho nazoru vznikat vyzdoby v kostle sv. Magdaleny
v Prazoll, sv. Vigilia ve Virgl/Virgolo (1367), sv. Cypriana v Sarthein/Sarentino. Soucasné
s malifi v sv. Vigiliovi mé&li v Bolzanu pracovat ¢ist¢ emiliansti umélci, kteti méli vytvofit
vyzdobu kapilulniho salu v klaStefe dominikalnii v Bolzanu. Jednim z tamé&jSich mistrl je
Rasmem vyclenény ,,Mistr legendy papeze Urbana®. Tento malif a jeho okruh méli pak stat za
vyzdobou choru kostela v Terlanu a mnoho dalSich maleb. Poc¢atky vlastni bolzanské Skoly,
ktera tvoti syntézu italské a severské malby, spatfuje v malbach na vnéjSku kostela sv. Vigilia
ve Virgono a v malbach uvniti kostela san Cipriano v Sarentino.’ Nicolo Rasmo se snazil
vysvétlit ndhlou orientaci bolzanské skoly na ¢isté severskou malbu (¢i reflexi starSich mistnich
italsky orientovanych maleb) historickymi okolnostmi. Hlavni pfi¢inu naléza v dobyti Padovy
a Verony BenatCany, coz mél dle jeho nazoru za nasledek uzavieni hranic na jihu. Roku 1407
se Fridrich Tyrolsky se chopil moci v Trentinu a hranice se uzaviela i na sever. Bolzano stojici
odjakZiva na cesté z Rakous do Verony se uzavielo a bylo nutné hledat jiné ptistupy.'® Stejnymi

diavody vysvétluje Rasmo nahly vzestup maliftvi v Bruniku/Brixenu.

¢ BRAUNE 1906.

7 WEINGARTNER 1912.

8 WEINGARTNER 1912, 6sq.

9 RASMO 1942b; RASMO 1952;

10 RAasMO 1987, 92. Jako piiklad uvadi malby z kostela San Vigilio al Virgolo. Zde spolupracovali na vyzdobé malif italského
a severského ptivodu. Italsky malit se v§ak v oblasti po roce 1400 nevyskytuje a nalézame pouze dila jeho mistnich epigonti.
Nézorna je dle jeho minéni také vyzdoba hradu Runkelstei/Roncolo. Zde na konci 14. stoleti spolupracovali ital§ti a mistni
malifi, av§ak na vyzdob¢é Letniho domu nalezneme jiz pouze malife $kolené na severu.



Tyrolskou malbou a v ramci ni i1 bolzanskym okruhem se ve svém souhrnném dile zabyval také
A. Stange.!' Malba konce 14. stoleti je podle tohoto badatele pod silnym italskym vlivem, coz
vysvétluje kromé geografické blizkosti také ptitomnosti italskych kupct v Bolzanu, ktefti stali
za mnoha nejkvalitngj$imi malifskymi zakdzkami ve mést&.!> Hansi Stotzingerovi piipisuje
kromé maleb v Terlanu také vyzdobu kostelt sv. Katetiny ve Volser Aicha/Aica di Fie ¢i malby
v kostele sv. Martina v Kampill. Malite povazuje za umélce relativné skromného talentu, jehoz
projev je charakteristicky tézkopadnymi ztuhlymi figurami s odméfenym vyrazem.'> Reflexi
¢eské malby shledava nejsilngji v deskovych obrazech.!* Bohemikalni malba proudila dle
Stangeho do oblasti z vice stran. Nejsilnéji je pry tato orientace pfitomnd v oblasti Merana,
sidelniho mésta tyrolského hrabéte, kam se dostavala skrze propojeni s rakouskym dvorem.'®
Zaroven sem méli piichazet umélci piimo z Cech (Mistr Vaclav v Rifianu).'® Ve stejné dobé se

méli v oblasti pohybovat ¢esky $koleni umélci z tzv. métského skriptoria.!’

Andreas Besold se vénuje ve své stati vrcholnému obdobi bolzanské Skoly, kdy doslo
k propojedni se seversky orientovanou malbou.'® Ve shod¢ s dosavadnim badéanim (Rasmo)
spatfuje stylisticky posun smérem k budouci Bolzanské §kole v dile tzv. Mistra legendy papeze
Urbana V.' Ke vzniku vlastni $koly v8ak podle Besolda dochazi az kolem roku 1400, kdy méli
vzniknout malby spojujici elementy severské a italské. K hlavnim dilim Skoly fadi malby
v Terlanském farnim kostele, na hradé Roncolo/Runkelstein, v Nova Ponente/Deutschnofen a

ve sv. Katefiné u Volser Aicha/Aica di Fie.?°

[ 24

Kofler Engl ve své studii povazuje za nejkvalitnéjSiho malife Bolzanské Skoly autora vyjevu
Vrazdéni neviiatek z farniho kostela v Terlanu.?! Stotzingera povazuje za umélce priimérnych
kvalit, ktery Cerpd z ¢eskych a jithonémeckych vzorl linearni traktovani draperie, z italské
trecenteskni malby pak pojeti krajiny a architektury.?? Za nejzdatilejsi malby této Skoly pak

povazuje vyzdobu kostela sv. Heleny v Deutschnofen/Novaponente.?

11 STANGE 1969, 132sqq.

12 STANGE 1969, 134.

13 STANGE 1969, 135.

14 STANGE 1969, 138. Viz kapitola VI.
15 STANGE 1969, 137.

16 STANGE 1969, 139.

17 STANGE 1969, 40.

18 BEsoLD 2001.

19 Legenda ze Zivota papeze Urbana V. umisténa v bolzanském domu. Malif formovan v bolofiské $kole. BEsoLb 2001,
195.

20 BESOLD 2001, 196sq.

21 KoFLER ENGL 2007, 299, pozn. 54.
22 K oFLER ENGL 2007, 301.

23 KOFLER ENGL 2007, 301.



Také nejstarsi literatura zabyvajici se tzv. brixenskou Skolou a malifi z Bruneka jsou prace
vzniklé v rAmci videniské centralni komise.?* Na pocatku stoji n&kolik studii zabyvajicich se
vyzdobou ktizové chodby brixenského domu. V téchto statich badatelé fesi zejména otazku
narodnostniho ptivodu umélct, dataci maleb a rozdé€leni jednotlivych dilenskych okruhi.
Nejstaf$imi pracemi k tomuto tématu jsou stati Georga Tinkhausera,” J. Walcheggera,?® Ci

Hanse Sempera.

Karl Atz poprvé vyslovuje konkrétni jméno autora nejkvalitnéjSich maleb brixenské skoly, a to
na zakladé &teni napisu pod malbami v kostele sv. Jakuba v Kastels u Termena.?’ Zde autor
maleb, malif Ambrosius Gander, po dokonceni vyzdoby roku 1441 zanechal népis, v némz
zmifuje jako svého uditele jakéhosi mistra ,Johannes Gihnig de Brauneck“.*® Tyto malby
vykazuji mnoho formdalnich shod s mabami na IV. poli brixenské kiizové klenby, které jsou od

.....

stylové komparace ztotoziuje autora brixenskych maleb s Johannesem z Bruneku.

Antonio Morassi jako prvni vznasi pochybnost do prozatim obecné piijimané teorie o Hansi
z Bruneka, jakozto klicovém malifi této Skoly a jeho autorstvi maleb ve IV. poli v Brixenu. Dle
jeho nazoru totiz zlstava otazkou, zda malif Ambrosius, zak Hanse z Brunecku, nebyl po
opusténi dilny svého mistra inspirovan i jinym vyznamnym dobovym umélcem, tedy autorem

IV. pole a neziistal tak zdkem Hanse z Bruneka pouze v roving , fyzické*“.?’

Otazce Brixenskych maleb se vénoval také Josef Weingartner v jeho jiz zminovaném
souhrnném dile.’® Autora IV. pole povazuje ve shodé s dosavadnimi poznatky za vibec
nejvyznamngj$iho malife Brixenské Skoly a odmitd nazory pfedchozich badateld, ze by tento
malif mél byt Ital &i sevetan.®! Dle jeho nazoru se jednalo o mistniho umélce, jelikoZ od zbytku
brixenskych maleb se neodliSuje nijak vyrazné stylem, nybrz pouze mnohem vétSim talentem

a vysokou formalni kvalitou maleb.

Na spojeni IV. pole v Brixenu s malifem Johanessem z Brunecku trval i Nicolo Rasmo.?? Stejné

tak Josef Ringler se ptiklani k tomuto autorovi a dale rozsifuje s nim spojované malby o jedno

24 TINKHAUSER 1856; SEMPER 1887; WALCHEGGER 1895.
25 TINKHAUSER 1856.

26 WALCHEGGER 1895.

27 Atz 1909, 705.

28 ATZ2 1909, 705.

29 MORASSI 1935.

30 WEINGARTNER 1912.

31 WEINGARTNER 1912, 43.

32 RASMO 1952.



dilo nalézajici se v severnim Tyrolsku — malby v kostele sv. Salvatora v Hall u Innsbrucku.*’
Erich Egg opé¢t autorstvi Hanse z Brunecku zpochybiiuje. Na zakladé nalezu a rozboru
pisemnych prameniti dochdzi k zavéru, ze autorem IV. pole neni Hans, nybrz Erasmus
z Brunecku. V dluznim upisu ze 14. 11. 1420 je citovan ,, Ein brief von Asm dem Maler von
Prauneck umb 40 Mark*, jako véfitel je uveden Konrad Oders.>* Tento Konrad Oders je
s jistotou objednavatelem maleb na IV. poli ambitu klastera Novacella.*> Vyzdoba tohoto pole
je témer jisté¢ provedena stejnym autorem jako pole IV. v Brixenu. Egg tedy na zakladé
propojeni malife Erasma s objednavatelem maleb ve IV. poli v Novacella povazuje tohoto

malife za autora maleb IV. pole v Novacella, a tedy i za autora maleb IV. pole v Brixenu.

Proti této teorii se postavil Nicolo Rasmo, nebot’ existence listiny Konrada Oderse z roku 1420
podle jeho nazoru nijak nedosvédcuje Erasmovo autorstvi maleb IV. pole v Novacella, ale
pravé naopak. Pokud by byl opravdu autorem tohoto dila, Slo by o splatku Erasmovy
pohledavky, a nikoliv o vytvofeni dluzniho upisu ve prospéch Oderse. Trva tedy opét na
autorstvi Hanse z Brunecku na zakladé kompara¢ni metody.’® Argumentuje také existenci
listiny z roku 1418, kde je citovan ,,Maler Hans, gesessen ze Vern®, jenz je podle jeho ndzoru
pravym autorem zmitiovanych maleb ve IV. poli v Novacella.>” Malifi Erasmovi z Brunecku

pfipisuje Rasmo tradi¢n€ vyzdobu severniho kiidla chodby v Brixenu.

Trude Webhofer dospé€la k ndlezu mnoha kompozicnich predloh v dile Hanse z Brunecku a
snesla fadu dikazi o jeho pfimém kontaktu s padovskou a veronskou malbou Altichierova

okruhu.*®

Roku 1995 byly pfi restaurdtorskych pracich nové odkryty malby v kostele sv. Mikulase
v Kematen/Caminata a pod nimi byl objeven népis spolu se signaturou Erasma z Brunecku. Na
zéklad¢ stylové komparace s t€émito malbami nasledn¢é Leo Andergassen opét zcela prehodnotil
dosud vSeobecné pfijimanou teorii o predni roli malife Hanse, na jehoZ misto dosazuje praveé

Erasma.*®

33 RINGLER 1952.

34 EGG 1967, 88, pozn. 5. Jahrbuch der Kunstsammlungen, Band XX, Regest 17.553; Urkunde 4554, Landesregierungsarchiv
Innsbruck.

35 Diive byl od malbami &itelny napis citujici jméno donatora: ,, Hanc pictura fecit...(fieri) Churad Oeder 1418 *. Ptevzato z
EGG 1967, 88.

36 RasMo 1975, 182.

37 Tuto listinu citoval v souvislosti s malbami v Novacella jiz RASMO 1947, 164.

38 WEBHOFER 1982..

39 ANDERGASSEN 1998.



Tato jeho domnénka vSak nebyla vSeobecné piijata a jiz v katalogu Kunst im Tirol z roku 2007

je zrelativizovana.

Deskova malba jiznich Tyrol je zpracovana ¢asteéné v souhrnnych pracich citovanych vyse.*
Samostatné se ji zabyval Otto Picht v rdmci svého dila vénovaného gotické rakouské deskové
malb¢. Alfred Stange se zabyval také deskovou malbu Tyrolské oblasti, kterou déli do tfech
okruhti. Prvnim je okruh autora tzv. votivni desky Jauffenburg, druhym okruh autora desek z
Freisingu, jenz zaroveti mél spolupracovat na malbach v Dreikirchen a v Brixenu.*!' Tteti okruh,
jez se vaze k Geskému prostiedi jsou malby autora oltafe ze sv. Zikmunda v Pustertalu.*? Ostatni

deskové obrazy této oblasti ¢leni k produkci salzburské §koly.*?

Dal8im okruhem, jemuz je vénovano velké mnozstvi literatury jsou nasténné malby v Orli véZi
Tridentského hradu Buonconsiglio a vztah téchto maleb k tzv. Mistru Vaclavovi, ktery je
uvadén v dobovych pramenech. Prvnim dilem je prace Wozlova, z roku 1898.** Tento badatel
malby datoval do doby kolem roku 1530. Gino Fogolari ve své praci z roku 1905 zatadil malby
jiz k pocatku 15. stoleti a stylova vychodiska autora hledal v okruhu veronské skoly ze stejného
obdobi, zejména kostymy postav podle néj ukazuji na tuto provenienci. ** Ikonografické motivy
z dvorského prostiedi chapal jako odvozené z rukopisti Tacuinum sanitatis, ale samotny namét
mésicl podle néj sleduje spise tradici severskou nez italskou. Jako nejvétsi otazka se mu jevi

to, zda byl malif ptivodem Ital ¢i Némec.

Diilezitou praci k tématu a prvni monografii o malbach v Orli vézi sepsala Betty Kurth roku
1911. Jejim velkym piinosem byla datace maleb na zéklad¢ objeveni erbu na malbé mésice
Ledna do obdobi episkopatu Jifiho z Lichtenstejna (1390-1419) a stanoveni roku 1407 jako
datum ante quem, jelikoz tohoto roku byla Orli véz pfedana do rukou méstské rady a vyjmuta

z majetku spravovaného biskupem.

40 ATz 1909.

41 STANGE 1960, 146. Autor Klanéni tfech krald z Freisingu stoji dle Stangeho v blizkosti autora 9., 11. a 13. pole v Brixenu.
Stejny malii ma byt také autorem Madony z méstského muzea v Bolzanu a maleb v kostele sv. Gertrudy v Dreikirchen u
Barbian.

42 STANGE 1960, 146sqq.

43 Ukiizovani z Novacella.

44 WozL 1898.

45 FOGOLARI 1905.



Na tuto praci navazal Giuseppe Gerola, ktery s autorem cyklu Mésicl spojil také navrhy
liturgickych vysivek, vyrobenych na zakazku Jitiho z Lichtenstejna.*® Pod jeho vedenim

probéhlo také ve 20. a 30. letech restaurovani maleb.*’

Po tomto restauratorském zasahu se zacinaji badatelé stale vice pfiklanét k ceskému Skoleni
autora cyklu Mésicl. Zasadnim prilomem se stala prace Raimonda van Marleho nedlouho po
restaurovani maleb.*® Oproti predchozim badatelim, ktefi vysvétlovali nékteré prvky
francouzskymi vlivy, upozoriiuje, ze ty je mozno vysvétlit spiSe piisobenim ¢eské malby, ktera
sama byla velmi silné propojena s francouzskym malifstvim internacionalniho stylu. Ceské
predstupné naléza zejména v provedeni krajiny, kterd je podle néj srovnatelna s nékterymi

vyjevy Emauzského cyklu, s Bibli Vaclava IV. a s pracemi Mistra Tieboniského oltare.

Carlo Inama, ktery se ve svém ¢lanku vénuje zejména malbam v podjezdu véze farniho kostela
v Meranu, které poprvé spojuje s dosud nezndAmym Mistrem Vaclavem.*’ U¢inil tak jednak na
zéklad€ komparace s malbami v Rifianu, které jsou signaturou oznaceny jako prace malife
Viclava, jednak na zdklad¢ zminky v knize malifského bratrstva z Arlbergu, kde je uveden
malif Vaclav jako doprovod biskupa Jifiho z Lichtenstejna, objednavatele cyklu Mésict v
Tridentu. Z téchto dvou dokumentii vyvodil zavér, ze fresky v rifianské hibitovni kapli jsou

praci stejného autora jako cyklus Mésicl v Orli vézi.

Josef Weingartner na zaklad¢ stylové analyzy odmitd ztotoznéni Vaclava podepsaného v
Rifianu s autorem tridentskych fresek.’® Dle jeho nazoru byl Vaclav z Rifiana malifem
Skolenym ve Verong, jelikoZ reflektuje Altichierovské kompozice tak silné, jako Zadné jiné dilo
v oblasti. Odmitd vném spatiovat ¢eského malife jen na zékladé pdvodu jména.’! K

Véaclavovym pracim dale fadi malby v priichodu véze farniho kostela v Meranu.

S témito dvéma pracemi se zacaly odvijet slozité konstrukce o piivodu a dilech Mistra Vaclava
z Tridentu a Mistra Viaclava z Rifiana. Nékdy byli spojovani v jednu osobu, jindy chapani pouze

jako spolupracovnici, nebo jako dvé zcela odlisné osoby.

46 GEROLA 1923.
47 CASTELNUOVO 1987, 248, pozn. 13.

4 VAN MARLE 1926, 266sq.
49 Inam 1927.

50 WEINGARTNER1928.
S WEINGARTNER 1912, 48sqq.



Antonio Morassi se piiklani k ndzoru, ze se jednd o jednu osobu Véaclava pracujiciho jak v
Tridentu tak v Rifianu.>? Na rozdil od Weintgartnera v§ak spatiuje ve Vaclavovych freskach

hlavné ohlasy ¢eského malitstvi, kde také hleda ptivod malite. >3

Elen Haniel sepsala monografickou praci o malbach v hibitovni kapli v Rifianu.’* Malife
Viéclava, zde podepsaného, nepovazuje za autora cyklu Mésicii, protoze podle jejiho nézoru
tridentské malby reflektuji spiSe znalost zapadoevropské a lombardské soudobé malby, nezli

padovsko-veronskou skolu, jak je tomu v Rifianu.

vvvvvv

Souhlasi s ¢eskym Skolenim autora cyklu M¢sicii, ale dodava, Ze jisté motivy, jako ramovani
maleb, nebo Uzké tordované sloupy, jimiz jsou Clenény jednotlivé mésice, ale i celkova
koncepce pohledu, jakoby z lodZie, je piivodu veronsko-lombardského Trecenta.>> Nicolo
Rasmo se také zabyval otazkou dalsiho dila malife a upozoriiuje na malby z vnéjsi strany v
choru farniho kostela v Termenu zndzornujici UkfiZzovani Krista a sv. KryStofa. Poprvé takeé

publikoval nové odkryté a zrestaurované malby v kostele sv. Karla v Pergine, které¢ ihned

zatadil do okruhu malife Vaclava. >°

Enrico Castelnuovo sepsal zatim nejpodrobnéji a nejkomplexn&jsi analyzu maleb v Orli vézi.>’

Malite povazuje s nejvétsi pravdépodobnosti za Cecha, aviak silné ovlivnéného kulturnim a
uméleckym prostfedim lombardskym, jehoz projevem je napiiklad rukopis Tacuinum Sanitatis,
z n&jz malif Cerpal ikonografii vyjevil a smysl pro detailni znazornéni rostlin. Projevy ¢eského
Skoleni jsou podle Castelnuova zpozorovatelné zejména v jemné barevné modelaci, stinovani
inkarnatd v typice tvafi a v architektonickych detailech, které odpovidaji miniaturdm v
rukopisech jako Martirologium Geronské, ale zejména v Bibli Vaclava IV. Z technicky

detailniho provedeni potom autor soudi, ze malif byl Skolen nejspiSe jako miniaturista.

Silvia Spada Pintarelli, kterd se zabyva malbami v kostele sv. Karla (sv. Mikulase) v Pergine,

vytvoftila pfesvéd¢ivou rekonstrukci uméleckého vyvoje malite, Mistra Vaclava, jako autora

52 Morassi 1934, 273 sqq.

53 MoRASsI 1934, 415sqq.
54 HaNIEL 1940.

55 Rasmo 1957.
56 RASMO 1983.
57 CASTELNUOVO 1986.



pracujiciho v riznych etapach na freskach v Orli vézi, v Pergine, v Rifianu a v podjezdu véze

farniho kostela v Meranu. 8

Pro teorii o totoznosti malife Vaclava z pisemnych prament a autora cyklu Mésicti ma nesmirny
vyznam dokument, objeveny a publikovany Emanuel Curzelem roku 2002. Z néj vychazi
najevo, ze malifi Vaclavovi byl dan k pronajmu diim v tésné blizkosti Orli véze, a to na vyslovné

piani biskupa.>

Poslednim vyznamnym piispévkem k problematice Mistra Vaclava je c¢lanek Leo
Andergassena.®® Ve svém piispévku se zabyva primarné malbami v Rifianu, jejich ikonografii,
ale 1 vztahem maleb k ostatnim cyklim piipisovanym tomuto malifi a malbami jeho
néasledovniki.®! K moznosti ztotoznéni autora Rifianskych maleb s autorem cyklu Mésicti se

stavi spiSe skepticky. Stylové hledisko se mu jevi velmi odlisné.®?

Z Ceské literatury je nutno zminit prace zabyvajici se pravé Mistrem Vaclavem. Snad nejstarsi
zminku nalezneme ve stati Jaroslava Pesiny, ktera se zabyva vztahem Cech a Evropy ve druhé
poloving 14. a pocatku 15. stoleti.®* Zde je upozornéno na existenci cyklu maleb v Rifianu
podepsané ,,nepochybné ceskym* malifem Vaclavem, které ale podle autora neodrazeji mnoho
z ¢eského Skoleni. Oproti tomu cyklus Mésici ma podle Jaroslava PeSiny tolik spole¢nych ryst
s ¢eskym uménim, Ze alespon jeho figurdlni slozku je mozZzno vysvétlit znalosti ¢eského

malifstvi 80. let, zprostifedkovanou snad také vzorniky typu Brunsvického skicare.

Nasleduje stat’ Karla Stejskala v ramci DCVU.?* Zde autor pracuje s teorii o dvou malifich
ceského plivodu, ktefi se oba méli jmenovat Véclav a oba také méli pracovat pro biskupa Jifiho

z LichenStejnu. Jeden mél vytvotit malby v Meranu a v Rifianu, druhy v Orli vézi.

Prvni prace ktera seznamuje podrobné&ji ¢eské badatele s problematikou Mistra Vaclava, je dilo
DusSana Burana. Buranlv ¢lanek se zabyva primarné malbami v Rifianské hibitovni kapli. Co

se tyka problematiky kolem Mistra/i Vaclava/ii, jiz na zac¢atku své prace konstatuje, ze Vaclav

58 PINTARELLI 2002. Tento ¢lanek vysel v rdmci sborniku Le vie del Gotico ( CHINI/DAL PRA 2002), stejného roku vySel katalog
vystavy Gotico nelle Alpi ( CAsTELNUOVO / DE GRAMATICA 2002) v nichZ jsou nékteré ¢lanky totozné. Nékolik stati je vénovano
jak malbam v Orli vézi, tak dvoru litiho z Lichtenstejna, tak i ostatnim malbam spojovanym s Mistrem Vaclavem.

59 CurzeL 2002.

60 ANDERGASSEN 2014,

6l Zabyva se také mdlo zndmymi malbami v byvalém kostele sv. Klary pfi klastefe klarisek v Meranu a malbami
v dominikanském kostele v Algund u Marie Steinach. ANDERGASSEN 2014, 350sqq.
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podepsany v Rifianu neni totozny s autorem cyklu Mésicti. Odlisnosti obou cykla jsou podle
jeho nazoru tak vyrazné, zZe je nelze vysvétlit odliSnym ikonografickym zamétenim, jak se o to
pokouseli nekteti jeho predchtidci. Dochazi tedy k nazoru, ze Véclav byl umélcem nezavislym
na autoru cyklu M¢sicti. Pro vysvétleni totoznych prvki v dalSich malbach (Merano) navrhuje
moznost, ze Vaclav z Rifiana a nékteti ¢lenové Tridentské dilny po Gtéku biskupa Lichtenstejna

z Tridentu zacali spolupracovat.

Zuzana Vseteckova se ve svém piispévku vénovala zejména ikonografickému rozboru cyklu
Mésicti a komparaci s doméci nasténnou malbou.®* Ve shodé s dosavadnim poznanim naléza
nejbliz§i analogie na malbach cyklu ze zivota sv. Ludmily a sv. Vaclava ve Velké vézi
Karlstejna a v rukopisech Bible Véclava IV.% Za autory cyklu Mésicti povazuje vétsi podet
umeélci, kteti méli pracovat spolecné, ,,prisli nejen z italskych mést, ale i z Francie a zejména
Burgundska, kde byla rozvinuta tvorba gobelinii tematicky blizkyjch malbam v Orli vézi. “%°
K otazce totoznosti autorti rifianského a tridentského cyklu se stavi negativné, pfi¢emz pracuje

s teorii o existenci vétStho mnozstvi malifi jménem Vaclav v oblasti. Nikde se ale autorka

nevyjadiuje k moZznosti ucasti né€kterého z té€chto Vaclavi na cyklu Mésict.

Malifem Véclavem jsem se zabyvala jiz ve své diplomové praci, z jejichz poznatkd byly
nasledné publikovany dva ¢€lanky.®” Na zdkladé stylové analyzy viech maleb s Vaclavem
spojovanych, jsem dopéla k nazoru, Ze vSechny s Vaclavem spojované malby jsou praci jediné
dilny, v jejimz Cele stal mistr Vaclav, kterd vSak obménovala dilenské pomocniky a veskeré
stylové a kvalitativni odchylky, Ze 1ze vysvétlit odliSnymi typy zakazky, pfemisténim umélce
do zcela odlisného uméleckého prostiedi, vyvojem malifova ,,0sobniho stylu® a ¢erpanim

z odlinych inspira¢nich pramend.

Cile

Otazka Sifeni bohemikalniho uméni za hranice tehdejSich zemi Koruny ceské je jednou ze
zasadnich otazek sou¢asného medievalistického badani. Ceské badani o krasném slohu dopélo
Jiz v mnoha pfipadech k hranicim toho, co je mozno vyvodit z formélné-stylové analyzy.
Komparativni analyza krasnoslohych dél ¢eského ptivodu a dél dochovanych v Jiznim Tyrolsku

by tedy mohla pfinést nové cenné informace uptesiiujici nejen dataci d¢€l, ale 1 itinerafe

% VSETECKOVA 2013

95 Prace na poli z mésice srpna srovnava se scénami ze zivota sv. Vaclava a sv. Ludmily. VSETECKOVA 2013, 234.
66 VSETECKOVA 2013, 229.
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jednotlivych umélci. Jednim z cilii disertacni prace je tedy seznamit Ctenare s jihotyrolskou
malifskou Skolou pocatku 15. stoleti, kterd je nepochybné siln¢ provdzana s bohemikalnim
malifstvim. Nejvetsi cast textu je proto vénovana popistim a rozbortim jednotlivych malitskych
celkl nasténnych 1 deskovych maleb. Tyto malby jsou v n€kolika ptipadech velmi piesné
datovany a umoznuji tak na zakladé komparace s ¢eskymi dily jistéjs$i ukotveni datace d¢l
Ceskych. Na zaklad¢ peclivé analyzy je pak mozno vyvodit ktera konkrétni dila sehrala
nejdulezitéjsi tlohu v Sifeni krasného slohu do oblasti. ptipadé¢ deskovych obrazil je v mnoha
piipadech nejista otdzka mistni produkce ¢i importu d€l z jinych uméleckych center, na coz se

opét tato prace pokusi nalézt odpoveéd.
Metodika

Tato disertacni prace navazuje v jedné kapitole na poznatky autoréiny prace diplomové, ktera
se veénovala osobnosti Mistra Viaclava. Faze reSer$i ktéto kapitole probchla béhem
magisterského studia, zejména behem akademického roku 2011/2012, kdy autorka podstoupila
dvousemestralni pobyt v Benatkach a odtud podnikala badatelské cesty do regionu Trentino-

Alto Adige.

V prvnim roce studia doktorského (2013/2014) se vénovala autorka zejména heuristické fazi a
dal§imu zpracovani kapitoly vénované Mistru Viclavovi. V tomto roce obdrzela autorka
finan¢ni podporu na tiilety projekt od Grantové agentury UK, diky ¢emuz bylo mozno
podstoupit badatelské pobyty v oblasti. Poznatky ztohoto roku byly prezentovana na
mezinarodni doktorandské konferenci (Cultural transfer) a nasledné publikovany ve sborniku
z konference a ve sborniku k Zivotnimu jubileu prof. Royta (viz seznam publikaci). Ve druhém
roce studia (2014/2015) byl podstoupen tfimésicni badatelsky pobyt v Jiznim Tyrolsku, kde
byly zkoumany nasténné i deskové malby z autopsie, byla potizena fotodokumentace maleb,
kopie restauratorskych zprav a kde byl dokonfen sbér informaci z dostupné literatury i
prament. Také v tomto roce byly predstaveny nové poznatky na mezinarodni doktorandskeé
konferenci (Vidét, slySet, ¢ist, rozumét) a nasledné publikovany ve sborniku z konference. Ve
tretim roce studia (2015/2016) se autorka zacala vénovat kone€nému pisemnému zpracovani
tématu, zejména peclivym popisim vSech malifskych celkdl, jejich formaln¢ stylové analyze a
komparativni analyze ve vztahu kmalbé bohemikalni. Zapojeny byly poznatky
z technologickych prizkumt maleb i z relevantnich pisemnych pramenti. V tomto roce byl
podstoupen dalsi badatelsky pobyt v Jiznim Tyrolsku, kdy se autorka zaméfila na prizkum
deskovych obrazli. V poslednim roce (2016/2017) byl ukoncen tfilety projekt GAUK a
zévéreCny vystup v podobé monografie byl odevzdan k tisku do nakladatelstvi (NLN).



Disertacni prace pokrocila k fazi syntetické, kdy se autorka pokusila o vyvozeni zavéri
z analyzy vSech maleb a jejich zapojeni do SirSiho kontextu. Byla sepséna posledni kapitola

predstavujici jakousi strukturu penosu krasnoslohych motivti do oblasti.
Obsah a struktura

Préace je ¢lenéna do osmi hlavnich kapitol. Po nastinéni tématu a sezndmeni s dosavadnim
stavem badani nasleduje kapitola vénovana politickym d¢jinam Jiznich Tyrol a jejich vztahu
k zemim Koruny ceské. Velika pozornost je vénovana, jak bylo jiz naznaceno, zejména
osobnosti biskupa Jifiho z Lichtensteina a dale obdobi vlady Fridricha IV. Tyrolského.
Nasledu;ji ti1 kapitoly vénované nasténné malbé, které jsou rozdéleny podle mistnich Skol a

dilen. Tyto kapitoly jsou déle ¢lenény dle jednotlivych malifskych celk.

Prvni z nich se vénuje osobnosti Mistra Véclava. V této kapitole jsou predstaveny cykly maleb
v Orli vézi tridentského biskupského hradu, v hibitovni kapli obce Rifiano, v kostele sv. Karla
v Pergine, v podjezdu véze farniho kostela v Meranu a na exteriéru kostela sv. Kvirika a Julity
v Traminu. Z analyzy historickych prament i z komparace jednotlivych fresek vychazi najevo,
ze malif stal pravdépodobné v Cele pocetnéjsi dvorskeé dilny tridentského biskupa, ktera se roku
1407 rozpadla, a nasledné odeSel malit Véaclav do Merana. V jeho projevu je patrné Ceské
Skoleni v 70. letech 14. stoleti, znalost dila mistra Theodorika ale 1 mladSich umélct okruhu
mistra Treboniského oltare. Béhem pobytu v Tridentském biskupstvi zapracoval do své tvorby
také podnéty ze severoitalské malby. Patrnd je reflexe lombardské a padovské Skoly
zprostfedkované jak umeélci plisobicimi v Tridentském biskupstvi, tak nékterymi dily ve
vlastnictvi Jitiho z Lichtens$tejna. Po roce 1407 odeSel malif patrné do Merana, sidelniho mésta
tyrolského hrabéte, kde uzplsobil sviij projev silné mistni tradici reflektujici novinky

padovsko-veronské skoly, zeyména Altichiera.

Dalsi kapitola je vénovana tzv. bolzanské Skole. V ramci této Skoly vzniklo ohromné mnoZstvi
cykll nasténnych maleb, které vsak nejsou vzdy relevantni pro dané téma a Casto také nejsou
vysokeé kvality. Bolzanskéa malifska Skola ve svych zacatcich (jiz od 40. let 14. stoleti) nejsilnéji
vychdzi z malby italského trecenta, post-giottovskych maliit padovkso-veronského okruhu.
Tito malifi vytvofili v Bolzanu silnou tradici zasazovani vyjevl do architektonickych kulis. Pro
téma této disertace nejzasadnéjsi jsou vSak prace bolzanské Skoly z prelomu 14. a 15. stoleti,
kdy zacinaji zdejSi malifi zapojovat do svého projevu nékteré motivy odvoditelné z malby
krasnoslohé, mimo jiné je to zachazeni s hmotou draperie, typika produchovnélych Zzenskych

postav a né&kterd kompozi¢ni feSeni zejména christologického cyklu. Z velikého mnozstvi



dochovanych cykli jsou zde vybrany ty, které jsou bud’to zvlaste kvalitni, vykazuji silny vztah
k malbé krasnoslohé, nebo jsou vyjimecné reprezentativni jako ukazka mistni zlidovélé

varianty krasného slohu.

Tteti kapitola vénovana nasténné malbé se zabyva malifi z Brunecku, tedy tzv. brixenskou
Skolou. Hlavnim pfedstavitelem této Skoly a zaroven nejvyznamnéj$im jihotyrolskym malifem
tohoto obdobi vlbec, je v pramenech dolozeny Hans (¢i Erasmus) z Brunecku. Tento malif
piisel s jistotou do pfimého kontaktu s malbou Altichiera, coz se odrazi v jeho dekorativnim
uspotadani stén, lidnatych kompozicich i v pfenosu celych kompozic véetné mnoha zénrovych
detaild. Druhou stejné silnou komponentou jeho projevu je vSak znalost malby krasnoslohé,
bohemikalni. Konkrétné je nepopiratelna inspirace tvorbou Mistra Tteboniského oltare, krome
obecné stylovych analogii nalezneme obdobna feSeni scény Krista na hote Olivové ¢i Adorace
Krista. V ramci brixenské Skoly plsobilo také nékolik umélet pfiSlych ze severu, z nichz
nékteid prosli patrng piimo $kolenim v Cechach (autor maleb v apsidé kostela sv. Heleny

v Deutschnofen).

Nasleduje kapitola vénovand deskovym obraziim. Deskovych obrazii z tohoto obdobi neni
v Tyrolsku dochovanych mnoho, coz komplikuje snahu o vytvofeni piedstavy geneze tohoto
oboru v oblasti. Pfesto je mozné vysledovat mezi témito dily urcité spojitosti a zaroven
spojitosti s mistni malbou nasténnou (zejména brixenské Skoly), coz potvrzuje vznik téchto
desek piimo v oblasti Tyrolska (Bolestny Kristus z Hall, Madona z Bolzana). V jinych
piipadech se jednéd patrné o importy (Uktizovani z Novacella). Pfinosem této kapitoly je 1
zapojeni dvou dosud neznamych bohemikélnich obrazti (Madona z méstského muzea

v Bolzanu, Kristus na hote Olivové z Bolzana)

Posledni cast pifindsi shrnuti poznatkd a jejich zapojeni do SirSiho kontextu. Pfedstavuje
nejvlivnéjsi krasnoslohd dila, které jihotyrolsti umélci reflektuji a zaroven vytvaii jakousi

strukturu, rekonstrukci cest a zplisobl pfenosu krasnoslohych motivii do oblasti Jiznich Tyrol.
Teoreticky a prakticky pFrinos

Nejvétsim piinosem této prace je propojeni poznatkl o jihotyrolské malbé s poznatky o malbé
¢eského plivodu, a tedy moznost dojit k novym zéveéram v ptipad¢€ obou oblasti. V ramci této
prace bylo nalezeno mnoho konkrétnich motivli odvozenych z bohemikalni malby. Jsou to
zejména kompozicni feSeni nekterych vyjevi christologického a maridnského cyklu. Patrné
nejpodnétnéji v oblasti plsobila dila Mistra Tteboniského oltafe, zejména jeho feSeni vyjevu

Krista na hote Olivetské, Adorace Krista ale i deska Madony Roudnické. Dolozitelna je vSak 1



znalost d¢l starSi vrstvy, tedy post theodorikovského obdobi, a to jak v roviné stylové tak
v pfenosu nékterych kompozi¢nich motivl, zejména v ptipadé Klanéni tfi krald. Vrcholné
krasnoslohé podnéty se zacinaji v Jiznim Tyrolsku uplatiiovat az kolem roku 1410, patrné
s ptichodem piimo v Cechach (&i stfedni Evrop&) $kolenych umélcti a jejich pifenosem
konkrétnich kompozic postav i vyjevl skrze vzorniky. Jedna se zejména o malby ve sv. Helené
u Deutschnofen (kolem 1410), v Dreikirchen u Barbiana (kolem 1410), v Brixenské kiizové
chodbé (po 1410) a v ptipadé nékolika deskovych obrazli. Pomérmné spolehliva datace téchto
dél mize tedy prispét k diskuzi o dataci d&l Ceskych, jejichZ znalost tato jihotyrolska dila
vykazuji. Dolozitelna je v tomto piipad¢ reflexe vrstvy Ambraského nacrtniku, Kapucinského
cyklu ¢i Roudnického oltafe. Podnétnym objevem této prace je také objev dvou dosud
neznamych bohemikalnich deskovych obrazti z méstského muzea v Bozanu. Prvnim z nich je
Madona s ditétem, kterd ptredstavuje typ Reginy, vykazujici v8ak i nékteré prvky (skladba
draperie) z druhého krasnoslohého typu — Beaty. Druhym obrazem je Kristus na hotfe Olivové,

reagujici na kompozici Mistra Trebonského oltate.
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Summary

Paintings of the area of South Tyrol and the bishopric of Trent in early 15th century, is strongly
linked to the Central European painting of so called Beautiful style. This phenomenon is
relatively well known, but not yet detailly treated in literature. Reasons of coherence with
Bohemical paintings are, among others, the historical circumstances. In the Year 1363 passed
the Tyrolean county under the Habsburg dynasty, whose Viennese Court itself strongly reacted
to the Prague court painting. Other factors in the spread of style were probably the persons of
bishops-princes of Trento and Brixen, linked with both the Prague court and the court of Vienna
(George of Liechtenstein, Lamprecht von Brunn, Friedrich von Erdingen). In addition, there
played an important role the trade routes passing through the Brenner, Brixen, Bolzano and
Trento that connected the Transalpe with Italian Signoria and the Republic of Venice and on
which also the migration of artists took place. Art in South Tyrol throughout its history stands
on the border of both areas. The Beautiful-style motifs in South Tyrol have their roots in a large
number of art centers. Beside of Prague, it is necessary to mention also Salzburg, southern
Germany and Styria.

According to the degree of consistency with the Beautiful-style paintings, the South Tyrolean
paintings can be divided into the following groups. First, it is a real local painting school, which
created its own formal speech and can be seen as one of the parallel centers of international
Gothic. This case is especially works of painters from Bruneck. The main representative of this

school is the author of IV. arcade of Brixen cloister, thus in written sources documented



Johannes (or Erasmus) from Bruneck. This South Tyrolean school began formally created in
the early 15th century and its formal genesis have roots in works of transalpine and northern
Italian schools of painting (especially the works of Altichiero and his followers). This local
school can be described rather as one of the parallel centers of Beautiful style, as a parallel
center of International Gothic styl, becouse Beautiful style, in this case, is only one of the
sources. Provable is the reception of Bohemian painting of 60s-80s years and the creation of a
master of Tiebonl (Wittingau) altarpiece, not the painting of high period of Beautiful style. There
is a clear reception of compositional patterns of paintings of Master Theodoric, the circle of
Master Oswald. The main painter of this workshop responds in particular to master of Tiebon
altarpiece. The same proportional in this school played a personal experience with the Padua-
Veronese School.

Given the quality and greatness of this painter of Bruneck it is not surprising that even painters
of the Bolzano region reacted to news brought by him in the area. Reflections of his work can
be found in murals of church of St. Martin in Kampill in paintings of the main aisle of parish
church in Terlan, which tend to be seen in literature as the major works of so called Bolzano
school. For this reason, it should be noted, that it was (among others) Hans of Bruneck, who
had contributed on shaping of style of Bolzano painters associated with the high period of so
called Bolzano school. This artist from Bruneck has been with no doubt the leading painter of
the whole south Tyrolean area and its creation therefore must suggestively touched also the
painters outside of Bressanone and Bruneck, where presumably this workshop have its origin.
Paintings of northern arcades of Brixen cloister are apparently works of painters trained in
Austria, not in Bohemia. For this presumption testigfies in particular the treatment of drapery,
which reflects the paintings of Master Theodork and his followers, which was also the starting
point of Austrian Beautiful-style centers (Vienna). This Theodorics-followers painting is also
represented in the altar of Tyrol Castle from 1370-72, an export piece from Vienna, which is
probably the work of artist trained in Bohemia, one of the founders of Viennese school. In
addition of this slightly retrograde motive, in the paintings of the north wing of Brixen cloister
there is also evident reaction to the creation of the leading author of this school (Johannes of
Bruneck), who mediated the latest trends of north Italian painting. Cooperation with this
leadership workshop and the workshop of northen fields of cloister is documented in the use of
the same hallmarks on the background of panel paintings (votive panel of Jauffenburg) and in
some late cyckles (Gufidaun, Kematen).

The Central European Beautiful style flowed into the southern Tyrol in multiple directions. One

of the sources is the presence of itinerant artists in whose paintings do not appear any signs of



reflection of north-italian schools and who have probably been trained directly in Bohemia,
Austria or southern Germany. Of Central European origin is certainly the author of the
Adoration of the Magi from the 13th arcade of Brixen cloister. The painter originally focused
on panel painting mainly, as indicate his flat concept of space or dealing with figures that are
treated separately without compositional connections. In my opinion, he is the author of two
surviving panel paintings - Madonna of the Museo civico in Bozan and the Man of Sorrow from
Freising. This artist verifiably used the patterns of Bohemian origin and reflected all basic types
of Bohemian Beautiful Marian images. Surely he knew the type of St. Vitus (Beata) and
Roudnice (Regina) or one of their synthesis, also the knowledge of crowned Enthroned
Madonna type is provable, such as Madonna of Jefenn epitaph or Madona from Jindfichiv
Hradec.

Bohemian training can be presumed in the case of so-called Master of Dreikirchen, author of
frescoes in the St. Gertrude church in Dreikirchen and in the same time author of the panel
painting Adoration of the Magi from Freising (which second side depicting the Man of Sorrow
probably carried out the above mentioned master, author of the 13th Field in Brixen). Painter
from Dreikirchen was probably illuminator originaly, and it is likely that he underwent training
in circuit of Wenceslas illuminators workshops during the 90s of the 14th century. Bohemian
origin in his work is especially draperies folded into cascades and basins, very soft and plastic
modeling incarnate, but also compositional solutions of Crucifixion scene.

Other painter of Central European, probably Bohemian training is the author of the decoration
of the apse of church St. Helen in Deutschnofen/Nova Ponente. This painter is very likely
identical with the author of the panel of Man of Sorrow from Hall near Innsbruck. The painter
was probably present in Bohemia, even during the first decade of the 15th century, as is evident
from the knowledge of some Bohemian artworks (Ambras Model book, Triptych of Roudnice
etc). For this author are characteristic elongated proportions of S-curved figures and long
insteps. Figures are shrouded in a drapery of flexible crease, folded into plastic bowls and
cascades. Facial types are similar, whith those used on the Capuchin cycle (St. Peter, St. John).
Artists who underwent certainly Bohemian training is Wenceslas, the master of Rifiano /
Trident. The painter left in a much stronger track and can not be described as a wanderer or
itinerant artist, since he permanently settled there. His original Bohemian training remains
constant, but he reflects new ideas continuously and in his later works he is already getting into
close proximity of local artists, reacting to the news of Verona School. The first certain point
in the artist's biography is his arrival in Trento at latest in 1397. He worked in the service of the

Prince Bishop George of Liechtenstein (1390-1419), as suggest the written sources, and



plausibely, he was also the leader Master of his court workshop. Trident stay of this painter can
be understood as the first period of his creation, which was interrupted in the year 1407, the
date of the uprising of Trident population against the bishop, after which George of
Liechtenstein was no longer present and then disintegrated his court workshop as well.

In the period 1397-1407 this workshop has created two cycles of murals. The first of these is
the decoration of church St. Carlo in Pergine Valsugana. These paintings reflect the artist's
strong experience with Bohemian painting. There is a clear knowledge of paintings of Master
Theodoric, which is reflected in the robustness of the figures and the subtle modeling incarnate.
The painter also recognized the formation of the younger generation, as can be deduced mainly
from the naturalistic interests, but also the way of characterizing the environmental scene. In
this cycle there is no evidence of knowledge of northern Italian paintings, and vice versa,
reflects most clearly the Bohemian training, predictable during 70-80s of the 14th century.
The second work, created by the workshop leaded by the Wenceslaus, is the cycle in so called
Eagle Tower of the Bishop's Castle Buonconsiglio in Trento. These paintings, commissioned
of the Bishop George of Liechtenstein, are dated before the year 1407. The decoration is a
perfect synthesis of the most progressive tendencies of contemporary European painting. The
strongest component remains a Bohemian training. Clearly visible on the way of composing
landscapes, using the diagonal lines, rocks modelled in detail, which is common especially in
the works of Master of Ttebon altarpiece and the 2nd and 3rd part of Wenceslas Bible. The
second very strong source was Lombardian-Veronese school, especialy Viennese version of so
called Tacuinum Sanitatis manuscript, which was owned by the bishop Liechtenstein at the
time.

After the events of 1407, Wenceslas left in Merano, residential town of the Tyrolean Counts.
In this town, there is the oldest work of this painter's, the scene of Revelation of Cross of John
of Matha and Felix of Valois, located in the parisch churchs tower underpass. The scene, placed
in forestrian landscape, reflects the artist's experience with paintings in the Eagle Tower very
strongly.

Following the paintings on the exterior of the parish church in Tramin. In a fragmentary state
there is preserved a scene of Crucifixion and St. Christopher with the infant Jesus on his
shoulders. Detailed modelling of the incarnate, the typology of blonde-hair figures,
unequivocally indicate the same artist who have created the murals in Pergine.

The last preserved cycle is in a cemetery chapel of village Rifiano. Under the frescoes there are
inscriptions with the name of the artist, Master Wenceslas, and the date of creation,1415. In this

cycle is visible transformation of the artist's expression. The populous compositions and the



solidifying draperies reflects knowledge of contemporary patterns. In the architectural
structures of composition there is evident reflexion of contemporary local paintings. This cycle
is the last work of our artists. In 1415 Wenceslas was already deceased, as suggests the Merano
tax registery, where is mentioned a widow of painter Wenceslas.

Another painter of Central European origin, is the author of a diptych of Churburg. The painter
probably knew the Bohemian painting from the years of his training in 90s. Although he did
non stay permanently in the area of South Tyrol, the composition of the cycle of Christs Passion
are repeated in the works of local artists from Bolzano area. Reflexion of these compositions
are evident for example in the murals of St. Nicolas in Durnholz / Valdurna. Due to the
determination of this diptych, an art work intended for a personal devotion, it is unlikely that
the compositions spread of directly through the knowledge of this altar. Circulation of some
common pattern is more plausible.

Within the Bolzano school of early 15th century, there were a large number of artists of a small
significance, who created their own formal language, which appropriate from Beautiful-style
forms just the way of folding drapery and dome compositional solutions, especially scenes from
Christs Passion. Some of examples are the frescoes in Durnholz / Valdurna, S6ll / Sella, Kampill
/ Campoglio, in the church of St. John in Vdlser Aicha or in St. Catherine in Vdlser Aicha.
Beside the reflexion of diptych from Churburg these artists react also to the main workshop of
Brixen school. The main basis of these Bolzano painters is, however, the older local Trecento
school of painters, based on the post-giotto style.

The only name known artist of South-German origin is Hans Stotzinger from Ulm. This painter
was not an innovative artist and for the transmission of Beautiful-style motives do not
apparently played an important role. Of Beautiful-style origin of his work are only draperies
and the typology of female figures. His merit lies in the transfer of current tendencies leading
towards more naturalistic depiction of figures and realistic details from everyday life.

Another source of Beautiful-style motives in South Tyrolean painting around 1400 is the area
of Salzburg. The panel painting of the Crucifixion from Novacella is probably an import from
this field. The type of female faces and the relief decorated background suggest this origin. The
painter, one of the main representatives of the Salzburg school, knew plausibely also the
Bohemian painting of '70s. Nearby stands especially the murals of master Oswald in St. Vitus
cathedral. In addition to the general stylistic analogies we can find even the same pattern of
hallmarked background, which do not appear in any other Bohemian artwork.

From the list of artists and worshops is evident a great diversity of South Tyrolean painting in

discussed period. With reflection of high Beautiful-style painting we encounter strongly around



1410 and during the second and third decade of the 15th century. Before the year 1410 the
paintings reflected rather the older generation of Theodoric and the post-Theodoric painters.
Only in the case of major Brixen workshop there is evident the knowledge of Master of Ttebon
Altarpiece yet in the first decade of 15th century. An interesting feature, which connects South
Tyrolean painting with the circuit of post Theodoric painters are the hallmarks and plastic
decoration of backgrounds, which are identical with backgrounds of some panels from the
chapel of Holy Cross in Karlstejn and the works of Master Oswald in the choir chapels of
Prague cathedral. Also in the drapery there are evident reflexion of Theodorics luminous and
soft way of folding. Also in the next generation in the second decade of 15. century there were
some painters whose starting-point was post-Theodoric style, which they transformed in a
proper style, quite different from the Bohemian Beautiful style (the northern fields in Brixens

cloister, Votive panel of Jauffenburg).

Anotace:

Stézejnim tématem disertacni prace je analyza vztahu krasnoslohé malby, zv1asté bohemikalni
a malby Jizniho Tyrolska kolem roku 1400. Jedn4 se o téma v literatuie mnohokrat zmifilované,

dosud vSak nepodrobené peclivé analyze.

Text je ¢lenén do osmi hlavnich kapitol. Po nastinéni tématu nasleduje kapitola vénovana
dosavadnimu stavu badéani. Déle je zafazena kapitola ve stru¢nosti seznamujici Ctenare
s politickymi dé&jinami oblasti a jejich vztahem k zemim Koruny ¢eské. Dalsi tii kapitoly jsou
vénovany nasténné malb¢, rozdélené podle mistnich Skol a dilen. Prvni z nich ptfedstavuje dilo
mistra Vaclava, v pramenech ozna¢ovaného, mimo jiné, jako ,,Watzlab Kunstl von Behm “, jenz
prosel s velkou pravdépodobnosti §kolenim v Cechach béhem 70. let 14. stoleti. Dalsi kapitola
je vénovana tzv. bolzanské Skole, charakteristické osobitou syntézou italské trecenteskni malby
s nékterymi krasnoslohymi podnéty. Tteti ¢ast se zabyva ndsténnymi malbami tzv. brixenské
obdobi Johannes z Brunecku, ale 1 fada maliiti Skolenych ve stfedni Evropé&. Dalsi kapitola je
vénovana deskovym obraziim relevantnim pro dané téma. V zdvérecné kapitole jsou

pfedstaveny hlavni trasy a zpisoby, jimiZ krasnoslohé podnéty do oblasti pronikaly.

Kli¢ova slova: krasny sloh, internacionalni styl, nasténna malba, deskovd malba, Jizni

Tyrolsko.

Abstract:



The main topic of the thesis is the analysis of the relationship between the beautiful-style

paintings of Bohemian origin and the paintings of South Tyrol around 1400.

The text is divided into eight main chapters. After the introduction of theme, follows a chapter
devoted to the state of research. Next chapter introduces a political history of the area and its
relationship with the Lands of the Bohemian Crown. The other three chapters are dedicated to
mural paintings. The first one deals with the work of Master Wenceslas, "Watzlab Kunstl von
Behm", as he is called in written sources. This painter was very likely trained in Bohemia during
the 70s of the 14th century. Second one is devoted to the so-called Bolzano school of painting,
characterized by the distinctive synthesis of Italian Trecento painting with some Beautiful-style
motivs. The third part deals with the murals of so-called Brixen School (painters from Bruneck),
which included the most significant South Tyrolean painter Johannes of Bruneck, as well as a
number of painters trained in Central Europe. Next chapter is dedicated to the panel paintings
relevant to the topic. In the summary there are recapitulated the most important findings of the

thesis and they are engaged in the wider context.

Key words: Beautiful style, International style, South Tyrol, mural painting, panel painting.



