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Abstrakt:

Tato bakalaiska prace se zabyva portugalskymi historizujicimi panely azulejos
v 18. stoleti. Nejprve predstavuje nahled do vytvarného obdobi Ciclo dos Mestres
a dila malife azulejos Manuela dos Santose. Analyzuje piedevsim jeho soubor
panell ve vstupnim sale klastera Sdo Vicente de Fora v Lisabonu. Autorka prace
podrobuje detailnimu rozboru vyobrazeni historickych udélosti 12. stoleti s cilem
obhajit jejich umélecké historicky vérohodné zpracovani. Pozornost vénuje taktéz
portrétim krald Burgundské dynastie a dynastie Braganga, svédcicich o
historickych okolnostech. Ve vysledné €asti vyzkumu provedeném na zakladé
osobnich poznatki klade autorka diraz na pifinosné informativni svédectvi 0
podobé vyobrazenych oblasti Lisabonu a Santarému a uméleckém vypotadani se se

Span¢lskou nadvladou Habsburkd.
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Abstract:

This bachelor thesis deals with the Portuguese historizing panels azulejos
in the 18th century. Initially, it presents a preview of the Ciclo dos Mestres
and the works of the painter of Azulejos Manuel dos Santos. In particular, it
analyzes its set of panels in the entrance hall of the monastery Sao Vicente de Fora
in Lisbon. The author of the thesis submits a detailed analysis of the depictions
of historical events of the 12" century in order to defend their artistically historical
credibility. Attention is also paid to the portraits of the kings of the Burgundy
dynasty and the Braganc¢a dynasty, testifying to historical circumstances. In the final
part of the research carried out on the basis of personal knowledge, the author
emphasizes the beneficial informative testimony of the depicted areas of Lisbon
and Santarém. and the artistic settlement with the Spanish domination
of the Habsburgs.
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Uvod

Tato bakaldiskd prace pojednava o panelech portugalskych azulejos !
S historizujici tematikou v 18. stoleti. Terminem ,,panel v tomto ptipad€ rozumime
seskupeni kachlickti, které tvofi dohromady jeden vizualni celek s urcitym
motivem. Azulejos spojuji uméni a funk¢nost, krasu a prakti¢nost, v Portugalsku
jsou vsudypfitomné a neopomenutelné. Okouzlujici svou rozli¢nosti a napaditosti
mi daly podnét k tématu mé bakalarské prace. Diky mému dlouholetému zajmu o
historii uméni a mimo jiné i d&jiny Portugalska vzeslo toto téma historizujicich
panelt azulejos v Portugalsku v 18. stoleti jako pfirozena kombinace, jiz bych rada
poukazala na tento emblematicky prvek Portugalska a jeho bohatost. Rada bych
uvedla, ze ptuvodni napli prace, jez se méla zamé&fit na historizujici panely azulejos
18. stoleti v obecném meéftitku, jsem velice zzila z divodu velikého mnozZstvi

materiala.

Prace se zabyva zejména lisabonskym klasterem Sao Vicente de Fora, ktery
je tvofen komplexem nadvofi, jez skyta desitky historizujicich panelt. Jadrem
tohoto vyjime¢ného uméleckého bohatstvi jsou popisna zobrazeni ve vstupni
mistnosti zvané Sala da Portaria, které vznikly v prvni poloviné 18. stoleti v ramci
Ciclo dos Mestres. Jejich autorem byl Manuel dos Santos? a reprezentuji pocatky
portugalského statu. Nachazi se zde soubor panelti azulejos zobrazujici hrdinstvi
prvniho portugalského krale, Afonse Henriquese. Historizujici panely zobrazuji
piipravu krale na boj, reconquistu® Santarému a Lisabonu a nasledné zaloZeni
samotného klastera Sdo Vicente de Fora, na pocCest vitézstvi kiestanskych vojsk
nad muslimy. Neopomenutelnou soucasti tohoto salu je také soubor portrétll péti

portugalskych panovnik.

1 Azulejo vyslovujeme [azuleizu]. Jedna se o &tvercovy, jednostranné glazovany kachlicek,
v Portugalsku je typicky modro-bilé barevnosti. Jednotlivé kachlicky poskladané v jeden celistvy
vizualni celek, tedy panel, jsou nazyvany mnoznym ¢&islem, mluvime o azulejos a vyslovujeme
[azuleizu§]. Tato prace pojedniva zejména o historizujicich panelech neboli paineis historiados,
vyslovovano [paineis iStoriadus].

2 Vzhledem k tomu, ze Manuel dos Santos byl umélcem, o kterém tato prace pojednava, uvadim zde
fonetickou vyslovnost. Vyslovujeme [manuel du§ santus].

3 Reconquista znamen4 v portugalském jazyce znovudobyti a oznaluje dlouhotrvajici boj za
osvobozeni Iberského poloostrova od nadvlady Maurt. Pocatkem reconquisty byla bitva u
Covadongy v roce 722, pro Portugalsko bylo znovudobyvani ukonceno vroce 1249, kdy
portugalsky kral Alfons III. dobyl mésto Faro na jihu dne$niho Portugalska.



V této praci se detailné vénuji pojeti zobrazeni portugalské historie na téchto
panelech. Za cil si kladu objasnit, zda je toto zobrazeni v Sala da Portaria
vérohodné a odpovida skute¢nym historickym udalostem. Dal§im cilem je zjistit,
jakym zptsobem bylo vybrano pét panovnikl pro vyse zminéné kralovské portréty.
Pochopitelné se také zaméifim na umeélecké zpracovéani historizujicich paneld
azulejos, styl malby a charakteristické prvky pro jednotlivé autory tohoto obdobi,
Jiz tvotili v ramci Ciclo dos Mestres. Cilem této bakalatské prace je také poukazat
na vyznam a uméleckou hodnotu téchto panelii pro dnesni spole¢nost, nebot’

v Ceské republice je tento portugalsky vytvarng historicky poklad téméf neznamy.



1 Vyvoj azulejos v Portugalsku od poc¢atku uméni azulejarie po
soucasnost

“4 a odpovida

Termin azulejo pochazi z arabského slova pro ,,lest€ny kamen
¢tvercovému jednostranné glazovanému keramickému kachli¢ku s barevnou
vyzdobou na povrchu. Jedna se o tradiéni uméni arabského ptivodu, které bylo
ptejato v Evropé a dnes tvoii soucast umélecké identity mnoha evropskych zemi.
Piestoze uzemi Iberského poloostrova bylo Araby osidleno jiz kratce po roce 711°,
azulejos zde byly ptitomné az od 13. stoleti. V této dob¢ se jednalo o hispano-
maurské® dekorativni kachli¢ky, jez byly prvné aplikovany na tizemi dnesniho
Spanélska, a to v Seville, Valencii, Mélaze a Toledu. Tato mésta se v 15. stoleti
stala centrem jejich vyroby.’ V roce 1498 portugalsky kral Manuel 1.8 kontaktoval
ptimo sevillskou vyrobnu azulejos a o pét let pozd&ji byla technika vyroby
prenesena do Portugalska.® Do té doby byly kachli¢ky do Portugalska dovéazeny ze
zahranici, zejména z Gizemi dne$niho Spanélska, ale také z Nizozemska &i Belgie.

Nazornym piikladem uméni azulejaria v samych pocatcich portugalské produkce

je arabsky sal v Paldcio Nacional® v Sintie.!! Azulejaria byla charakteristicka

4 &)l - al zellige, arabsky nazev pro arabskou nasténnou keramiku a mozaiky.

Azulejos je termin pouzivany v portugalském i Spanélském jazyce, avSak s rozdilnou vyslovnosti.
V Ceském jazyce se pouziva stejného terminu, ale neexistuje zadny pieklad. O azulejos v ¢eském
jazyce tedy mluvime jako o keramickych glazovanych kachlickach. Nastava zde vSak otazka
ohledné¢ zvolené formy slova kachlicek. V uvahu totiz pfipada také uvziti slov kachlik, kachel,
kachlicka ¢i dlazdicka.

Azulejaria, vyslovovano [azulzaria], je portugalsky termin pro uméleckou tvorbu azulejos.

Museu Nacional do Azulejo. Azulejos: Cinco séculos de azulejo em portugal. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 1980, s. 6.

5 Roku 711 arabsko-berberské vojsko pod vedenim vojeviidce jménem Téarik ibn Zijad piekro&ilo
Gibraltarskou Gzinu, na Iberském poloostrove porazilo Vizigoty, obsadilo mésta a postupné ovladlo
celé tzemi. Pi druhém taZeni v roce 714 bylo ziskano tizemi Lusitanie, byla obsazena Evora,
Santarém a Coimbra.

® Termin odkazuje na prolnuti hispanské a maurské kultury. Muslimové ze severni Afriky, pievazné
arabského a berberského ptivodu, byli oznacovani terminem Maurové, popf. saracéni.

" FERNANDES, Francisco José Carneiro. Azulejo: Roteiro no concelho de viana do castelo. Viana
do Castelo: Camara Municipal de Viana do Castelo, 2017, s. 134. (Dale v citaci jen FERNANDES.)
8 Manuel I. (O Venturoso, vladnouci 1495-1521), ziskal piidomek Stastny, Stastlivy, Veliky pro
své uspéchy v zamotskych aktivitach.

% Instituto Camdes. A Arte do azulejo em Portugal. Lishoa: Museu Nacional do Azulejo, 2005, s.
13. Dostupné také z: http://cvc.instituto-camoes.pt/azulejos/index1.html. (Dale v citaci jen A arte do
azulejo em portugal.)

10 Jedna se o Sala dos Arabes v Narodnim palaci v Sintie.

11 Feira Internacional de Artesanato, As Idades do Azul: Formas e memorias da azulejaria
portuguesa. 2. dopl. vyd. Lisboa: Instituto de emprego e formagao profissional, 2003, s. 17.


http://catalogo.bnportugal.pt/ipac20/ipac.jsp?session=J525595R10F26.110979&profile=bn&uri=search=AL~!Feira%20Internacional%20de%20Artesanato,%20--%20Lisboa,%20--%201998&term=Feira%20Internacional%20de%20Artesanato,%20--%20Lisboa,%20--%201998&ri=10&aspect=subtab11&menu=search&source=~!bnp

geometrickymi a islamskymi motivy!?, jez tvotily jednoduchy navazny vzor.
Pozdgji byly do vzori zakomponovany prvky gotického tvaroslovil® a floralni
motivy.!4

Jiz v prvni poloviné 16. stoleti se vyroba azulejos v Portugalsku rozvinula
natolik, Ze byla &ast portugalské produkce stzv. Sachovnicovym vzorem '°
exportovana do Spanélska. V druhé poloving 16. stoleti byla portugalska azulejaria
obohacena o techniku majoliky'®, kterou na Ibersky poloostrov ptinesli keramici a
malifi olejomaleb z Flander a v Portugalsku ji definitivné implantovali. Bylo
upusténo od arabskych dekorativnich prvkii a tematika se stala manyristickou,
s motivy grotescal’ a brutescal®. Jednalo se tedy o tzv. kobercové vzory!®
s geometrickymi a rostlinnymi kompozicemi. Portugalska vyrobni centra byla

Vv této dobé velmi aktivni.?°

12 Islamské ndboZenstvi zakazuje v uméni zobrazovat Zivé bytosti. Proto jsou islamské umélecké
motivy vzdy ornamentalni, geometrické, abstraktni &i kaligrafické. Casto je samotny motiv tvofen
ver$i z Koranu. Charakteristickymi prvky dekoru islamského uméni je arabské pismo a arabesky
rostlinné i geometrické.

13 Z gotickych prvki jsou na azulejos ptitomny napiiklad floralni motivy, jako napiiklad ostrve, a
animalni prvky.

4 Cronologia do azulejos portugués [online]. ARTIS - Instituto de Histéria da Arte - Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa [cit. 2018-02-23]. Dostupné z:
http://redeazulejo.letras.ulisboa.pt/timeline/timeline-pt.html.

15 Azulejos enxaquetados (pieklad z portugalského jazyka do Eeského jazyka autorkou prace).
NERY, Eduardo. Apreciacdo estética do azulejo. Lisboa: Medialivros, 2007, s. 24. (Dale v citaci
jen NERY.)

16 Majolika — souhrnny nézev italské renesanéni keramika a hispano-maurské keramiky. Nazev také
souhrnné odpovida vsi keramice inspirované italskou tradici. Nazev pochazi z italského nazvu pro
$panélsky ostrov Mallorca, nejvétsi z balearskych ostrovi, ktery byl na cesté pii prepravé hispano-
maurského zbozi ze Spanélské Valencie do Italie.

Italsti keramici se usadili v belgickych Antverpach a pftinesli s sebou italskou majoliku,
charakteristickou dekorativni malbu s motivy grotesca. Azulejaria italsko-flanderska se
center keramické produkce.

GUIMARAES, Agostinho. Azulejos do Porto. Porto: Litografia Nacional, 1989, s. 39. (Déle v citaci
jen GUIMARAES.)

17 Grotesco (z lat. grotto — jeskyn&) — oznadeni pro drobné malby rostlinnych, figurativnich i
fantasknich motivi. Dekorativni styl vznikly v Italii v 16. stoleti.

A arte do azulejo em portugal, s. 19.

18 Brutesco — styl dekorativni ornamentalni malby, inspirovany grotescem. Vyznacuje se slozitym
proplétanim listd Acanthus mollis. Vyobrazeni jsou zde také andéli¢ci, ptaci, ovoce, girlandy a
medailony s eucharistickymi symboly, to vSe za ucelem pusobit na divdka moralizujicim a
kristianizujicim dojem. V 17. stoleti byl tento styl v Portugalsku velice rozsifeny napfic¢ vytvarnym
uménim (olejomalby, fresky, Stuky, azulejos, dekorace sakralnich i civilnich interiért).

SERRAO, Vitor. O "Brutesco nacional" e a pintura de azulejos no tempo do barroco. Um Gosto
Portugués: O uso do azulejo no século XVII. Lisboa: Athena, 2012, s. 183-200.

19 Padronagem de tapete — kobercovy vzor.

20 FERNANDES, s. 147.



V prvni poloviné 17. stoleti se Lisabon stal hlavnim portugalskym
stiediskem vyroby azulejos a narodni produkce stale vzrustala. Autory azulejos byli
femeslnici, vyjevy byly proto ¢asto velmi naivni. Vyobrazovaly hagiografické
vyjevy, motivy Panny Marie a Svaté rodiny.?' Dalsim typem byly azulejos
s opakujicimi se vzory. Pfitomny byly také vlivy Orientu, tedy exoticka fauna a

flora a orientalni duchovenstvo.?2

Po Sedesatileté $panélské nadvladé Habsburki Portugalsko v roce 16402
ziskalo samostatnost a znovu navazalo obchodni vztahy se zahrani¢im — se
Spanélskem, Francii a Nizozemskem. V diisledku této historické udalosti byly na

konci 17. stoleti do Portugalska importovany historizujici holandské panely.

Jak jiz bylo nastinéno v ivodu této kapitoly, na konci 17. stoleti byly mezi
Portugalskem a Holandskem navézany silné¢ obchodni vztahy diky znovunabyti
portugalské samostatnosti. V t& dobé bylo umélecké zpracovani portugalskych
azulejos stale pomérné naivni. Kralovskému dvoru, vzmahajicimu se vzhledem
k ekonomickému a politickému rozmachu zplsobenému stale vétsim vlivem
portugalské monarchie v Brazilii, to nevyhovovalo. Do Portugalska se proto zacaly
dovazet azulejos holandské provenience?®, které dosahovaly téch nejlepsich kvalit
a rychle si u vyssi spolecnosti ziskaly oblibu. Slo zejména o historizujici panely,
které byly vytvareny vétSinou na objednavku Portugalcti. Pro mistni umélce se staly
zdrojem inspirace a ve vysledku jimi byla portugalska azulejaria velmi pozitivné

ovlivnéna.? Mistni produkce se zdala byt vazné ohrozena dovozem keramiky ze

21 Religiozni tematika azulejos souvisela s katolickou protireformaci.

22 Azulejos byly v této dobé inspirovany indickymi latkami a perskymi koberci, zbozim, které bylo
dovazeno portugalskymi mofeplavci a obchodniky.

GUIMARAES, s. 42.

231, prosince 1640 vypuklo v Lisabonu protispan&lské povstani portugalské slechty. Usp&sné byla
obnovena nezavislost Portugalska a Jan z Bragangy se stal kralem Janem IV.

24 Delftska keramika — V 16. stoleti byla v Nizozemsku popularni majolika z Italie a Spanélska.
V roce 1585 byly vlamsti keramici z Antverp nuceni uniknout pted Spanélskou nadvlddou do
holandskych Delft. Mésto Delft bylo od 17. stoleti proslulé modrobilou keramikou, ktera zamérné
popularity bylo ve mésté ¢innych 33 keramickych dilen a keramika byla vyvéazena do celého svéta
a stala se drahym sbirkovym pfedmétem. Dodnes pietrvala jen dilna Royal Delft.

2% Prvni holandské azulejos na portugalském tizemi se objevili v roce 1631 na ostrové Svatého
Tomase pii holandské expanzi a dale pak v brazilském Pernambucu. V roce 1678 jiz byly holandské
keramické produkty na lisabonském trhu rozsifené. Prvnim holandskym panelem azulejos



zahranici, a proto se portugalsti umélci azulejos zacali ugit klasické olejomalbg.?®
Proti holandské konkurenci bojovali malbou peclivéjsi a fundovanégjsi, nez bylo
diive zvykem. Vyznamnou novinkou v oblasti azulejos, kterou pfinesla do
Portugalska holandska keramika, bylo mimo jiné také uziti vyhradné modré
barvy.?” Toto obdobi, trvajici od konce 17. stoleti do roku 1730, je nazyvano Ciclo
dos Mestres?®, ¢imZ je rozuméno velké umélecké hnuti nadanych portugalskych

malifa azulejos.?®

Na pielomu 17. a 18. stoleti byly barokni azulejos ¢im dal tim vice
expresivni a dramatizujici, nejéastéji s figurativnimi naméty. Jejich autofi, vzdélani
a v oboru zb&hli malifi, se naucili vyuzivat perspektivu a vytvaret iluzi prostoru.
Dila proto dosahovala mnohem vyssi kvality provedeni. Vzhledem k signovani dél
jsou znama konkrétni jména autort, jako naptiklad malite Manuel dos Santose,
autora historizujicich paneld azulejos, kterych pravé v tomto obdobi vznikalo

nejvice.

V druhé étvrting 18. stoleti, po roce 1725%°, nebyvale vzrostla poptavka po

portugalské azulejarii z divodu zakazek hrnoucich se z Brazilie, ale také diky

v Portugalsku byla vyzdoba salti v Palacio do Marqués de Fronteira. Portugalska tvorba se tedy
disledkem pfitomnosti holandské keramiky zdokonalila a pozdvihla na vyssi uroven — byla vice
propracovana, linky jemnéjsi a malba rafinovanéjsi.

SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria em Portugal no século XVIII. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1979, s. 13-16. (Dale jen SIMOES.)

% Klasicka olejomalba se od azulejos lidi predevdim stylem malby. U azulejos az do pocatki
holandského vlivu v malbé pievazovala vyrazna kontura. Naopak u olejomalby pifevlada stinovani
a kontury zfetelné nejsou. V tomto piipadé je naprosto zfejmy vliv holandskych mistri na dilo
Manuela dos Santose, ktery je zndmy prave pro dokonalou techniku stinovani.

2 Dlivodem v této dob& byla nezmérn4 popularita ¢inského porcelanu, ktery byl velmi drahocenny
a povazovan za velice kvalitni. Stadilo tak, aby portugalské azulejos byly provedeny v modré barvé
a ihned ziskaly v tehdejsi spolecnosti vétsi cenu.

V piedchozim 17. stoleti byly na bilém podkladu nejuzivanéjsimi barvami kobaltova modf a zluta.
Casta byla také barva hnédo-oranzové (pigment oxidu Zelezitého), zelena olivova, odstiny hnédé a
purpurové (pigment oxidu manganicitého). Kontury byly zpravidla malovany kobaltovou modfi.

28 Ciclo dos Mestres — ,,cyklus mistra* (pteklad autorky prace). Toto obdobi je také povazovano za
obdobi ,,prvniho baroka“ (Primeiro Barroco), trvajici zhruba od roku 1690 do roku 1730. Zahrnuje
tvorbu Gabriela del Barca az do pocatkll tvorby Antdnia de Oliveiry Bernardese a jeho syna
Policarpa de Oliveiry Bernardese (tzv. $kola Bernardest, Escola dos Bernardes). Vyznacuje se
historizujicimi panely namalovanymi kobaltovou modfi.

FERNANDES, s. 137.

2 GUIMARAES, s. 43.

30V ptedchozich letech Portugalsko utrp&lo pohromy v podobé epidemie Zluté zimnice a V roce
1724 bylo zasazeno zemétiesenim a uraganem. Od nasledujiciho roku pocala doba velké obnovy.



zvySenému zajmu V portugalské spole¢nosti. Toto obdobi je nazyvano Grande
producdo joanina® - okazala az ptebujeld umélecka tvorba na dvoie krale Jana
V.%  sjehoz vladnim obdobim bylo trvani tohoto nového uméleckého sméru
v oblasti azulejarie c¢asové viceméné shodné. AvSak zvySena poptavka
nedovolovala takovy individualni pfistup, jak tomu bylo dfive, béhem Ciclo dos
Mestres. Panely azulejos z doby krale Jana V. proto ¢asto opakuji stejné motivy, a
to bukolické vyjevy, krajiny a figury. Jsou typické svou lyrickou popisnosti,
znacnou dekorativnosti a bohatou ornamentéalnosti, na ukor individualniho vyrazu.
Toto obdobi trvalo zhruba do roku 1740, kdy zacalo tzv. Ciclo pré-terramoto, tedy
obdobi pied fatalnim zemétfesenim®®, kterym byl Lisabon zasazen Vv roce 1755.
V této dob¢ se barokni tvaroslovi ménilo v rokokové a do uméni byly postupné
zaclenovany nové prvky. Pro toto obdobi je typické, Ze oramovani vyjeva ztraci na

dulezitosti, na zdobnosti a ornamenty se stavaji asymetrickymi.

Po velkém destruktivnim zemétfeseni a pozaru Lisabonu v listopadu 1755
nastalo obdobi velké pombalovské produkce®* azulejos. V jeho ramci je zndmo
nékolik schopnych malii, napiiklad Bartolomeu Antunes®, ktery je povazovan za
jednoho z nejvyznamngjsich. Vyroba azulejos se obecné stala vice sériovou®® a
hlavnim motivem kachlickt byly opakujici se navazujici vzory. Azulejos tohoto

typu nazyvame ,,pombalovsky styl“%’. Historizujici panely byly taktéz ovlivnény

8! Grande producdo joanina — ,,velkd produkce za krale Jana“ (pieklad autorky préace), obdobi
Vv oblasti umélecké tvorby, jez ¢asové odkazuje k vladé portugalského krale Jana V. a bohaté
umélecké tvorbé v tomto obdobi. Je také oznacovano za ,,druhé baroko* (Segundo Barroco), obdobi
mezi lety 1725 a 1755, kdy byly hlavnimi motivy azulejos historizujici panely a dale linearni vzory
a figuras do convite — panely azulejos ve formé postav v Zivotni velikosti, které vytvarely iluzi
postav vitajicich ptichazejici navstévniky palaca.

FERNANDES, s. 137.

32 Kral Jan V. z dynastie Braganca vladl v letech 1706-1750. Béhem jeho vlady portugalska
spole¢nost dosahla vyraznych zmén. Diky bohatstvi z Brazilie byla situace v Portugalsku podobna
jako na francouzském dvore Ludvika XIV., kterému se kral Jan V. snazil vyrovnat.

3 1. listopadu 1755, v den kiestanského svétku Slavnost viech svatych, byl Lisabon zasazen velice
silnym zemétfesenim, naslednou vlnou tsunami a pozarem. Az 85 % lisabonskych budov bylo
zni¢eno. Pod vedenim markyze de Pombala bylo mésto pfestavéno a ziskalo moderni strukturu a
vzhled.

34 Grande producdo pombalina (pteklad do Seského jazyka autorkou prace).

% Bartolomeu Antunes (1688-1753) byl jako malif azulejos aktivni mezi roky 1737 a 1753. Jeho
dilo nalezneme v klasterech a kostelich v Portugalsku i Brazilii.

%V roce 1767 byla markyzem de Pombalem zaloZena Fabrica Real de Louga (Lisabon, Rato),
manufaktura na vyrobu azulejos, ¢imz se vyroba velmi zjednodusila. Oteviena byla az do roku 1835.
37 Azulejaria pombalina — néazev odkazuje na markyze de Pombala, vlastnim jménem Sebastido José
de Carvalho e Melo (1699-1782). Portugalsky $lechtic a diplomat, prvni ministr Portugalska za



pombalovskou tendenci a jejich vlastnictvi se stalo privilegiem movité vyssi
spolecnosti. Proto Casto zndzornuji historii konkrétni rodiny a jeji spolecensky
vzestup. Jako ptiklad zde miize byt uveden panel Historia do Chapeleiro Antonio
Joaquim Carneiro *® vystaveny v lisabonském Museu Nacional do Azulejo.
Azulejaria pombalina také ¢asto zobrazovala popisné vyjevy ze zivota svatych ¢i

“39 _ duse v ocistci. Mnozstvi azulejos s opakujicimi se ndvaznymi vzory

,»dusicky
vzrustalo a tento typ keramického oblozeni fasad portugalskych budov se stal pro

tuto dobu charakteristicky.*°

Posledni dvé dekady 18. stoleti a pocatek 19. stoleti za vlady kralovny
Marie I.** se nesly jiz v neoklasicistnim stylu, ktery se ocistil od rokokové
zdobnosti a stal se sevien¢jSim. Béhem 19. stoleti v Portugalsku vznikla tfi vyrobni
centra azulejos, a to v Lisabonu, Portu a Aveiru*?. Historizujici a popisné panely a
opakujici se vzory byly obliben¢ stale. Pii vyrob¢ vsak jiz byla umélecka technika
kombinovana s prumyslovymi postupy. Ve 20. stoleti primyslova vyroba azulejos
ptevladla, motivy byly nejen historizujici, ale ¢asto naturalistické, nacionalni nebo
folklorni. Ve stylu dekorace se taktéz znacné projevila secese a art deco. | ve druhé
polovin¢ 20. stoleti maji azulejos v Portugalsku stale svoji dulezitost a jsou
zakomponovany do modernich architektonickych projektii jako soucast portugalské

identity.

vlady Josefa 1., se zaslouZil o obnovu Lisabonu po ni¢ivém zemétieseni v roce 1755. V souvislosti
s rychlou obnovou mésta zaznamenala vyroba azulejos zna¢ny pokrok ve vyrobé.

8 Histéria do Chapeleiro Anténio Joaquim Carneiro — ,Historie klobou¢nika Anténia Joaquima
Carneira“. Soubor sedmi panell popisujici zivot Antonia Joaquima Carneira od jeho détstvi, kdy
pracoval jako pastyt na venkove, az do jeho dospélosti, kdy se stal uspéSnym obchodnikem.

% Tzv. alminhas. Odvozeno od portugalského slova alma — duse. Alminha je diminutivum, coz
poukazuje na citovou spiiznénost s dusemi v ocistci.

4 As Idades do Azul: Formas e memdérias da azulejaria portuguesa, s. 19.

41 Marie I. (zvana Zbozna, A Piedosa) vladla Portugalsku mezi lety 1777 a 1816 (nejprve spoleéné
s Pedrem III., poté samostatn€, a nakonec jako titularni panovnice za regentstvi syna Jana). Byla
prvni zenou dédickou portugalského kralovského trinu, a tedy prvni portugalskou kralovnou.

42 Aveiro lezi na zdpadnim pobiezi Portugalska a je druhym nejvétsim méstem kraje Centro. V roce
1905 zde byla zalozena firma Aleluia, jez byla pionyrskou v oblasti hledani novych metod strojové
vyroby azulejos. Firma je aktivni dodnes.

Aleluia Cerdmica: Histéria [online]. [cit. 2018-04-14]. Dostupné z:
https://aleluia.pt/2016/12/29/historia/



1.1 Vyvoj a charakteristika historizujicich paneli

Jednim z typu azulejos, ptizna¢nych pro prvni polovinu 18. stoleti, byly, jak
jiz bylo fe¢eno, historizujici panely*®. Tento kunsthistoricky nazev zahrnuje ucelené
malby na azulejos, které vyobrazuji scény, postavy ¢i udalosti z portugalskych
déjin. V ojedinélych pripadech se setkavame v ramci portugalského azulejos i
S historizujicimi panely vénovanymi dé¢jinam svétovym, jak bude zminéno v pfisti
podkapitole, avSak narodni dé&jiny mély pro Portugalce pochopitelné vzdy nejveEtsi
vyznam. Jedna se o motivy popisné, ¢asto dramatické a obvykle zobrazujici velké
mnozstvi figur. V Portugalsku se objevily na poc¢atku 18. stoleti, kdy byly pfivezeny
z Holandska. Nejvyznamnéj§im malifem pro pocatky historizujicich azulejos 18.
stoleti byl Gabriel del Barco**, ktery stanovil jejich zasady jiz v posledni dekadg
17. stoleti svymi vyznaénymi dekorativnimi malbami. Byl nésledovén celou
generaci mnoha mistrl, vzdélanych a vyucenych v oblasti olejomalby a byli to
pravée tito malifi, které oznaCujeme jiz zminénym souhrnnym terminem Ciclo dos
Mestres. Jedna se o umélecky proud tykajici se vyhradné portugalské azulejarie a
pfedstavuje vrchol v ramci tvorby historickych panell, trvajici zhruba jedno

¢tvrtstoleti.

Cast malitd se ptiklanéla spise k holandskému stylu malby, jako napiiklad
Antonio de Oliveira Bernardes® ¢i Manuel dos Santos®®, zatimco jini prosazovali
spiSe svij individudlni styl malby. Umélec Anténio de Oliveira Bernardes byl
charakteristicky tvorbou opravdu velmi malifskou a dramatickou a jeho syn,

Policarpo de Oliveira Bernardes*’ se vyznacoval svou vyjime¢nou dovednosti

43 Pojem painel historiado je kunsthistoriky uzivany termin pro malby azulejos, které vyobrazuji
historické déje, udalosti a nejcastéji bitvy. Setkdvame se na nich povét§inou s vyjevy souvisejicimi
S portugalskym narodem.

44 Gabriel del Barco (nar. 1648, ¢inny do roku 1703) byl $panélského pivodu a je povaZzovéan za
nejvyznamnéjsiho autora azulejos pielomu stoleti.

4 Antonio de Oliveira Bernardes (1660-1732), vyznamny mistr azulejos a ucitel ostatnich maliit
azulejos. Sva dila podepisoval Antonius ab Oliva. Jeho tvorbu miizeme rozlisit do tfech obdobi, z
nichZz nejvyznamnéj$i je obdobi druhé, béhem kterého Bernardes v roce 1714 namaloval
monumentalni panely v Igreja de Mercés v Lisabonu.

As Idades do Azul: Formas e memdrias da azulejaria portuguesa, s. 105.

4 Manuel dos Santos (¢inny 1706 az 1723). Tomuto malifi je vénovana kapitola 4.

47 Policarpo de Oliveira Bernardes (1695-1778), &inny piiblizné do roku 1740, byl synem vyse
zminéného Anténia de Oliveiry Bernardese, po jehoz boku v roce 1715 zah4jil svou uméleckou
¢innost. Jeho azulejos se od tvorby jeho otce lisi zejména tmavs§imi odstiny modré. Za jedno z jeho
nevyznamng&j§ich dél je povazovan soubor azulejos v kostele Igreja da Misericordia de Viana do
Castelo.



s tahy §tétce a stinovanim. Neméné diileZity byl také mistr P. M. P.*, jehoz dilo
bylo pfevazné popisné. Jednim z nevyznamngjSich mistri byl mimo jiné malif

Anténio Pereira Ravasco®.

Kolem roku 1725 se vyobrazené historické scény mirn¢ zjednodusily a vEtsi
duraz byl kladen na okolni dekoraci a oramovani samotnych vyjevi. Produkce
historizujicich paneli postupné upadala a znovu se objevila a zesilila az

v romantismu 19. stoleti.

1.2 Vyskyt historizujicich paneli v Portugalsku

V nejvétsim mnozstvi se azulejos 18. stoleti vyskytuji v Lisabonu jakozto
hlavnim mésté jejich vyroby.>® Nespodet architektonickych objektii od civilnich,
honosnych az po cirkevni pedklada na odiv panely azulejos rozmanitych naméti.
Nanestésti mnoho z téchto mist bylo pribéznymi modernizacemi zniceno nebo
nevratné prestavéno a umélecké bohatstvi takto navzdy ztraceno. Navzdory tomu
jsou historizujici panely azulejos z 18. stoleti stale k vidéni v mnoha lokalitach,
nejcastéji v klasternich komplexech, kostelech a slechtickych palacich. V této
kapitole se zaméfuji na vycet n€kolika nevyznamnéjsich lokalit historizujicich
azulejos v Portugalsku. Sefazeny jsou systematicky v ramci palaci a kosteli od

severu Portugalska smérem K jiznim regiondm.

Nazorny prifez vsemi obdobimi tvorby azulejarie v Portugalsku je k vidéni
v lisabonském Museo Nacional do Azulejo®® (diive Convento da Madre de Deus).

Ve svych sbirkach obsahuje mimo jiné unikatni dilo azulejarie, vyjimecny

As ldades do Azul: Formas e memdérias da azulejaria portuguesa, s. 105.

48 Mistr P. M. P. (¢inny 1713 az 1725), byl nadany autor azulejos, jehoZ identita neni zcela zndma.
Dle Luisy Arrudy by se mohlo jednat o Padre Manuela Pereiru. Sva dila signoval monogramy
P. M. P. v pravém dolnim rohu obvykle na n&jaky kdmen, jenz tvofil soucast kompozice.

Srov. ARRUDA, Luisa de Orey Capucho. Figuras de convite na azulejaria portuguesa do século
XVIII. Lisboa, 1989. Tese de mestrado em Historia de Arte. Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

4% Antonio Pereira Ravasco (&inny od roku 1683, zemiel v roce 1712) signoval jen tii sva dila, z
nichz dvé jsou v Brazilii. Na zdklad¢ jejich charakteristik odbornici pfisuzuji Pereirovi mnoho
dal§ich soubort azulejos. Stylem malby je ze v8ech malifi azulejos pravé Antdnio Pereira nejblize
holandskému stylu.

MECO, José. O Azulejo em Portugal. Sintra: Publicagdes Europa-América, 1998, s. 219-220. (Dale
v citaci jen MECO.)

0 Azulejos de Portugal: Séculos XVII e XVIII: Rota da Asia, Fundac¢ao Oreinte, Lisboa, 1991, s. 20.
51 Museu Nacional do Azulejo, Rua da Madre de Deus, 4, Lisabon.



panoramaticky panel Grande Vista Panordamica de Lisboa, ktery lze zatadit mezi
historizujici panely z dvodu vérného vyobrazeni portugalské metropole. Tento
22,47 m Siroky pas Citajici v souctu 1376 kust kachli¢ka azulejos, 172 kachlickt
na délku a 8 na $itku®, vyobrazuje zhruba 14 km lisabonského pobiezi feky Tejo.
Bylo namalovéano na objednavku mezi roky 1698 a 1699 a zrcadli tedy podobu
mésta za vlady krale Pedra II. Pfedstavuje mimotfadné komplexni panoramaticky
pohled na Lisabon a je cenny znékolika divodd, zejména pravé pro své
ikonografické svédectvi o mésté pred zemétresenim v roce 1755. Zobrazuje velké
mnozstvi lisabonskych budov vSech typt, vice ¢i méné detailn¢ a vérohodné
namalovanych. Autorem je malit §pané&lského piivodu Gabriel del Barco®, ale Ize
uvazovat i o eventudlni spolupraci se Manuelem dos Santosem a Manuelem da
Costou®*. Panorama bylo ptivodné umisténo v lisabonském Paldcio dos Condes de
Ferreira e de Tentiigal®. V dubnu 1843 ho ziskala Academia de Belas-Artes a panel
se stal brzy soucasti jejich sbirek. Nyni je k vidéni v narodnim muzeu azulejarie.
Vzhledem k zobrazovanému namétu tento panel jist€ miZzeme povazovat za

historizujici, nicméné vytvofeny jiz na samém sklonku 17. stoleti.>®

Palace v Portugalsku z obecného hlediska skryvaji mnoho skvosti
azulejarie. Jednim z nejvyznamnéjsich palacti dekorovanych historizujicimi panely
je bezesporu Paldcio dos Marqueses de Minas®', kde se v ok4zalém vyzdobeném
piedpokoji ®® nachazi soubor panelii vyobrazujicich bitvy, oramované dekoraci

S motivy malych and€lq.

%2 HENRIQUES, Paulo. Lisbonne avant le Tremblement de terre: Le panneau du musée de
I"Azulejo. Paris: Chandeigne, 2004, s. 11.

53 Gabriel del Barco (nar. 1648, ¢inny do roku 1703), jiz difve zminény $panélsky malii azulejos
zijici v Portugalsku, jehoz azulejos Casto celistvé pokryvaji interiéry kostelli. Naméty bohaté
dekorativnich panelti byly ¢asto figury, floralni prvky a mytologické scény. Byl prvnim malifem
azulejos, ktery vstoupil do uméleckého cechu Irmandade de Sdo Lucas.

As Idades do Azul: Formas e memorias da azulejaria portuguesa, s. 104.

54 Malit Manuel da Costa v roce 1756 zrenovoval stropni malbu v Sala da Portaria.

55 Pal4c se nachazi v Rua de Santiago, ve &tvrti Alfama v Lisabonu.

% MATOS, Maria Antonia Pinto de. Museo Nacional do Azulejo. Vila do Conde: QuidNovi, 2011,
S. 74-77.

57 Rezidenéni palac ze 17. stoleti pattici markyziim z Minas. Tento §lechticky titul zavedeny v roce
1608 Filipem II. Portugalskym se vztahuje k vt¢ dobé jest€ neobjevenym brazilskym doliim
(minas), které tito Slechtici doufali objevit a vytézit. Do dnesni doby bylo markyzii z Minas dvanact.
Palac se nachazi v Rua da Rosa, ¢tvrt’ Bairro Alto, Lisabon.

%8 Sala da Espera (pieklad autorky prace).



Dalsim je Paldcio das Galveias®. P¥i prodeji palace méstu Lisabonu byly
z interiéru pavodni jednoduché panely azulejos sejmuty a rozdéleny mezi 0soby,
které se v prodeji tohoto objektu angazovaly. Jednalo se o panely z prvni ¢tvrtiny
18. stoleti zobrazujici zivot Marka Antonia a Kleopatry, tedy vyjevy z d&jin mimo
Portugalsky stat.

V byvalé jezuitské koleji Colégio de Santo Antdo®® v Lisabonu jsou na
panelech reprezentovany mnohé valecné vyjevy i namoini boje. VSechny panely

Vv této koleji jsou z dilny Antonia de Oliveiry Bernardese a pochazi z let 1720-1730.

Velké mnozstvi historizujicich paneld 18. stoleti se nachazi také v kostelich.
Ve mésté Braga na severu Portugalska nalezneme v kostele Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco®® panel s klicovymi momenty d&jin tietiho fadu a také
medailony s podobiznami svétci a historickych osobnosti spjatych s téetim
fadem.® V Braze dale nalezneme v kapli kostela Igreja de Nossa Senhora do

Ter¢o® panely od mistra P. M. P.

V blizkosti katedraly v Portu se v gotické kapitule Casa do Cabido®*
nachazi sedm historizujicich paneld reprezentujicich scény, které svou inspiraci
nalezly v Pisni Pisni a obsahuji popisky a népisy v lating.®® V kapitulni sini v Casa

do Cabido se nachazi panely azulejos znazoriiujici Ovidiovy ,,Promény*©°.

V severoportugalském mésté Aveiro v kostele klastera Mosteiro de Jesus,

dnes slouzicim jako muzeum?®’, je pét historizujicich panelti z obdobi mezi roky

5 Paldcio das Galveias (diive Palacio dos Condes das Galveias, na Campo Pequeno v Lisabonu),
puvodné Slechticky palac je dnes jednou z pobocek meéstské knihovny v Lisabonu (Bibliotecas
Municipais de Lisboa).

SIMOES, s. 336.

80 Byvala kolej slouzi od zdkazu jezuitského fadu v roce 1834 jako nemocnice Hospital de Sio José.
SIMOES, s. 283.

61 Tteti ¥ad sv. Frantiska z Assisi.

62 SIMOES, s. 124.

83 Kostel Panny Marie RiiZzencové.

64 Casa do Cabido neboli kanovnicky dim byl v Portu postaven v blizkosti katedraly za tcelem
oddg¢lit kanovniky od biskupa.

8 SIMOES, s. 152.

% Epos ,,Promény* fimského basnika jménem Publius Ovidius Naso vypravéjici fecké a fimské
mytické pfibehy.

SIMOES, s. 153.

67 Museu de Aveiro (de Santa Joana).
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1720 a 1730, které znizorhuji zivot infantky Jany®®, Ta byla s timto klasterem velmi
blizce spjata: na jednom z paneli je vyobrazena infantka vchazejici do klastera
Mosteiro de Jesus, doprovazena svym otcem a dalsimi osobami. Na nasledujicich
¢tyfech panelech je reprezentovan jeji noviciat, vstup do fadu, pohieb a pohiebni

privod. Autorem paneli je mistr P. M. P.%®

V komplexu coimberského klastera Mosteiro de Santa Cruz’® se v kostele
nachazi panely azulejos zobrazujici taktéz vale¢né naméty, znichz je

nejvyznamnéjsi zobrazeni bitvy Konstantina I. Velikého."*

Z dilny téhoz mistra pochazi také soubor ikonografickych panelt azulejos
v kostele Capela da Nossa Senhora da Orada ve mésté Portalegre v regionu
Alentejo. Tento soubor byl vytvofeny mezi roky 1710 a 1715 a zobrazuje Nuna

Alvarese’? a marianské naméty.

V kapli Capela e Quinta do Barruncho ’® je k vidéni soubor panelii
namalovanych Bartolomeem Antunesem zhruba v roce 1740 zobrazujicich bitvu u

Lepanta’ v roce 1571.

Ve mésté Beja, taktéz v Alenteju, je vyznamné svym bohatstvim tykajicim
se historizujici azulejarie. Cely interiér kostela Igreja Matriz de Nossa Senhora da

Conceigdo, jenz je pozoruhodny svou velikosti, je pokryt azulejos z roku 1730.

% Princezna Jana Portugalska (1452-1490), dcera Alfonse V. V roce 1693 byla papezem Inocencem
XII. blahotecena a v roce 1965 prohlasena papezem Pavlem VI. patronkou mésta Aveiro. Pohibena
je v Mosteiro de Jesus.

6 SIMOES, s. 186.

0 SIMOES, s. 206.

™ Jedna se o panel s nazvem Batalha de Constantino a odkazuje na bitvu u Milivejského mostu
v roce 312. Na zakladé¢ vitézstvi v této bitvé vydal Konstantin I. Veliky roku 313 Edikt milansky,
kterym ukongil pronasledovani kiestanti v celé Risi fimské. V této dob& bylo Portugalsko po sedm
stoleti pod ¥imskou nadvladou a se Spanélskem tvofilo jeden politicky celek Hispania.

2 Nunu Alvares Pereira (1360-1431) byl portugalsky $lechtic a vojeviidce, ktery byl napomocny
krali Janovi 1. pfi bojich o trtin a za nezavislost Portugalska. Zvany taktéz Svaty Nuno od Panny
Marie.

73 Quinta do Barruncho (Santo Anténio dos Cavaleiros, Barruncho).

SIMOES, s. 385.

™ 7. fijna 1571 v Jonském mofi probéhla vyznamna bitva osmansko-bendtské valky, ve které
zvitézila Svata Liga nad Osmanskou fisi.
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V horni ¢asti je na panelech ¢itajicich 34 kachlickl na vySku vyobrazen zivot kréle

Afonse Henriquese” a vyjev Milagre de Ourique’®.

Vyobrazeni vyznamnych scén ze zivota krale Afonse Henriquese, naprosto
zasadnich pro samotnou existenci portugalského statu, se skryva v Sala da Portaria
v klastete Sdo Vicente de Fora V lisabonské ctvrti Alfama. Tyto panely jsou

predmétem podrobného popisu v nasledujicich kapitolach.

7> Afonso Henriques & Alfons 1. byl prvnim portugalskym kralem. Slechta ho vyhlésila kralem
Portugalska, Alfonsem 1., v roce 1140. Jeho kralovsky titul byl kastilsko-lednskym kralem uznan
v roce 1143.

6 Milagre de Ourique — Zéazrak u Ourique odkazuje na momenty pfedchézejici bitvé u Ourique
vroce 1139, kdy se Alfonsovi Henriquesovi zjevil Jezi§ Kristus a predpovédél mu vitézstvi
Vv nasledujicich bitvach.
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2 Klaster Sao Vicente de Fora a jeho strucna historie

Podle slibu krale Afonse Henriquese byl klaster svatého Vincence za
hradbami’’ v lisabonské &tvrti Alfama’® vystavén zahy po kralové vitdzstvi nad
Maury v roce 1147. Stavba byla zapocata augustiniany, jejichz fadu klaster patii
dodnes. Je umistén zhruba v mistech, kde kral porazil Maury a ziskal mésto Lisabon
pod svoji spravu.”® Od roku 1173 byl kostel zasvécen svatému Vincencovi, patronu
Lisabonu. Béhem 15. stoleti pfilehly klaster zacal zaznamenavat upadek, proto byl
v druhé poloving 16. stoleti, za vlady krale Filipa 1.%°, kompletné pfestavén a
zrekonstruovan, a to podle pozadavki a instrukci krale Jana 111.8! a projektu Juana
de Herrery® a Filippa Terziho®. V téchto letech budova ziskala vzhled, ktery si
uchovala viceméné dodnes. V dobé piestavby klaster nesl jméno nejen svatého

Vincence, ale také svatého Sebestiana.?*

vvvvvv

Alvares®®, portugalsky architekt ptivodem z Brazilie, jenZ je autorem &elni fasady

77 Jedna se o preklad portugalského nazvu klastera do ¢eského jazyka.

8 Alfama jen nejstarsi ¢tvrt’ Lisabonu a jiz za nadvlady Maurti mezi lety 711 a 1147 byla fungujici
Casti mésta. Jeji ndzev opravnéné pochéazi z arabského al-hamma (*sal)), znamenajici ,horké
prameny*.

™ Je znamo, Ze Afonso Henriques nechal klaster vystavét v mistech, kde byli pohibeni kiestansti
Vojaci, kteti zahynuli pfi dobyvani Lisabonu.

QUEIROS, José. Azulejos de S. Vicente de Fora. Faenza. 1913, s. 5. Dostupné také z:
http://digitile.gulbenkian.pt/cdm/singleitem/collection/est/id/72/rec/4.

(Dale v citaci jen QUEIROS.)

8 Filip I. (ve Spanélsku Filip 11.) z dynastie Habsburk®, vladl v letech 1580 az 1598. Byl prvnim
kralem personalni unie Portugalska se Spanélskem, tedy obdobi $panélské nadvlady (1580-1640).
81 Jan I1I. vladl Portugalsku v letech 1521 az 1557.

82 Juan de Herrera (1530-1597) byl $panélsky architekt reprezentujici vrchol $panélské renesance.
8 Filippo Terzi (1520-1597) byl italsky architekt a vojensky inZenyr. V roce 1578 doprovodil krale
Sebestiana do Maroka, kde se stal vézném v bitvé u Alcacer Quibiru. Poté se vratil do Portugalska,
kde na prani krale Filipa I. realizoval mnoho svych staveb.

8 Kral Sebestian, vladnouci v letech 1557 az 1578, zamyslel nechat postavit zcela jiny kostel
zasvéceny svatému Sebestianovi, pobliz Terreiero do Pago. Jiz ptipravené kamenické prace byly
vsak nakonec pouzity na celkovou rekonstrukci klastera Sdo Vicente de Fora, ktera zapocala v roce
1582 za vlady Filipa II., krale Habsburského. Klaster poté nesl ve svém nazvu jméno svatého
Vincence i Sebestidna.

MECO, s. 51.

Srov. SALDANHA, Sandra Costa. Mosteiro de Sdo Vicente de Fora: Arte e Historia. Lisboa:
Centro Cultural do Patriarcado, 2010. (Déle v citaci jen SALDANHA.)

8 Baltasar Alvares (1560-1630), mezi lety 1597 az 1624 vedl piestavbu klastera Sio Vicente de
Fora. Pravdépodobné se jedna o posledni velké dilo Alvarese, které ze zdravotnich dtivodti nemohl
dokoncit a byl proto nahrazen architektem jménem Pedro Nunes Tinoco.

Assembleia da Repiiblica: Baltasar Alvares (1560-1630) [online]. [cit. 2018-05-10]. Dostupné z:
http://www.parlamento.pt/VisitaParlamento/Paginas/BiogBaltasarAlvares.aspx
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kostela v podobé¢, jak ji zname dnes. Fasada kostela svatého Vincence Se stala
vzorem pro mnoho dalsich kostelti v Portugalsku a je ukazkovou protireformni

architekturou v Portugalsku.

Po rekonstrukci vyzdoba této budovy postupovala velmi zvolna. Divodem
byly velké rozméry klastera, a tudiz znac¢na finan¢ni naro¢nost. Cely tento proces
proto trval béhem obdobi $panélské nadvlady®® nad Portugalskem a nasledujiciho
vladniho obdobi portugalskych monarchi dynastie Braganca. Kralové, kteii béhem
tohoto dlouhého obdobi Portugalsku vladli, je vyportrétovano na panelech azulejos

ve vstupni mistnosti klastera.%’

2.1 Svaty Vincenc ze Zaragozy

Rodnym méstem svatého Vincence ze Zaragozy, narozeného ve 3. stoleti,
je Huesca v severovychodnim Spanélsku.® Biskup Valerius ho uginil v Zaragoze
svym zakem a Vincenc se zde brzy stal jahnem. AvSak zanedlouho byl za
Dioklecianova pronasledovani kiestant uvéznén ve Valencii. V Zalafi se mu
podafilo obratit své spoluvézné na viru. KdyZ mu bylo ptikazano hodit Pismo do
ohné, neuposlechl. Proto byl jesté téhoz roku odsouzen k mucéednické smrti na
Zhavém rozni. Pfedtim, neZ byl ve Valencii pohiben, havrani stezili jeho ostatky
pfed dravymi ptaky. T¢lo Vincence bylo vhozeno do mote zatézkané kamenem, a
pfesto kiestané nasli télo mucednika vyplavené na biehu a ptevezly ho na
portugalsky mys svatého Vincenta®®. Na ptikaz krale Afonse Henriquese byly jeho
ostatky v roce 1173 dopraveny do Lisabonu, kde byl s tctou pohiben a prohlasen
patronem meésta. Stalo se tomu tehdy v kostele za hradbami mésta Lisabonu,

nyné&jsim kostele Igreja de Sdo Vicente de Fora®.

8 Unie se Spanélskem trvala od roku 1580 do roku 1640 po dobu vlady i $panélskych kralt
z Habsburské dynastie. Byl to Filip 1. (1580-1598), Filip Il. (1598-1621) a Filip 111. (1621-1640).
Portugalsko v té dob¢ ztratilo svou samostatnost a lid se citil frustrovany.

8" SALDANHA, s. 243-244.

8 HEYDUK, Josef. Svati cirkevniho roku. llustroval Zdirad J. K. CECH. Praha: Vysehrad, 2001,
s. 20. (Dale v citaci jen HEYDUK.)

8 Cabo do Sdo Vicente, nejzazsi jizni vybézek Iberského poloostrova do Atlantského oceanu. Mys
byl piivodné& nazyvan jménem z doby Rise fimské Promontoria sacrum, tedy Svaty mys.

%0V geském piekladu se jedna o kostel svatého Vincence za hradbami.
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Kult svatého Vincence se rozsifil predev§im v dob¢ vizigotské nadvlady na
Iberském poloostrové mezi lety 589 a 715. V 8. stoleti byla v Cordobé vystavéna a
Vincencovi zasvécena bazilika, ktera byla v prabéhu nadvlady Maurt pfeménéna
na mesitu a po reconquisté na katedralu.®® Na Vincencovu poéest byl v 16. stoleti
portugalskymi moieplavci pojmenovan jeden z kapverdskych ostrovii Sao Vicente.
Ve znaku Lisabonu je dodnes zobrazena lod’ pifevazejici Vincencovi ostatky

z Valencie do Lisabonu, stéeZi ji havrani.®?

Svaty Vincenc je V religioznim uméni reprezentovan nékolika zptsoby.
V Portugalsku je patronem ptredev§im nadmoiniki, cihlaid, hrn¢ifd a mimo jiné i
dfevorubctll. Ve Francii je navic patronem vinait, protoZe ochrafiuje pfed ledovymi
mrazy, ale stiezi také obchodniky s vinem a octem. Jeho atributy jsou rost, na

kterém byl upalen, vinny kdmen &i hrozen vina. %

%1 Dne$ni Basilica de San Vicente Martir (Bazilika svatého Vincence mudednika, ze $panélského
jazyka pielozeno autorkou prace) piedstavuje v dnesni dobé architektonicky skvost, a to z divodu
miseni stylu ranné kiestanského s islamskym.

%2 Srov. RAVIK, Slavomir. Velkd kniha svétcii. Praha: Regia, 2002.

% HEYDUK, s. 20.
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3 Historizujici panely v klaStere Sao Vicente de Fora

Lisabonsky klaster S@o Vicente de Fora je mistem, kde se setkdvame
Sjednim znejvétsich soubord baroknich azulejos v Portugalsku v jediném
architektonickém komplexu® a také s jednou z nejlepsich ukazek uméni azulejos,
které byly kdy v Portugalsku vytvofeny. * Klaster je strukturovin do dvou
symetrickych nadvofi rozdélenych sakristii. Prvni ¢ast, jez je blize ke vchodu, je

puvodni augustiniansky klaster postaveny za vlady krale Afonse Henriquese.

Vyzdoba klastera zapocala svladou Filipa 1., ktery nechal klaster
zrekonstruovat.®® Vyznamna umélecka dila v klastefe, zejména soubory azulejos,
byla vSak vytvofena az v prubéhu vlad portugalskych krali vladnoucich v obdobi
od roku 1683 do roku 1750, Pedra I1. a Jana V.%’

Portugalské uméni za vlady Pedra 1l. a Jana V. dosahlo znaéného rozkvétu.
V klastete je vice nez sto panell azulejos, které jsou tematicky rozdéleny do tii
cykld, a to azulejos sruralnimi scénami, olemované floralnim dekorem,
La Fontainovy bajky®® a zejména soubor historizujicich panelii v Sala da Portaria.

Vsechny azulejos v tomto klasternim komplexu jsou modrobilé.

% Dle Santose Simdese se v celém komplexu klastera nachazi vice neZ sto tisic kachli¢kd azulejos.
,,Na verdade, debaixo dos telhados que cobrem enromes edificios, abriga-se ainda hoje mais de
uma centena de milhar dos azulejos, no espantoso estendal de superficies cerdmicas inigualado em
qualquer parte. *

SIMOES, s. 303.

vyzkumnych praci azulejos v klastete Sdo Vicente de Fora, napsal: ,,O antigo Convento de Sdo
Vicete-de-Fora, que foi a maior Casa dos Cénegos Regrantes de Santo Agostinho em Portugal,
abriga o mais vasto repositorio de azulejos, ndo apenas de Lisboa ou de Portugal, mas, certamente,
da Europa e, talvez do Mundo!! “ (,,Stary klaster Sdo Vicente de Fora, ktery byl hlavnim klasterem
Augustinianskych kanovnik v Portugalsku, zahrnuje nejrozsahlejsi ulozisté azulejos, a to nejen
v Lisabonu nebo v Portugalsku, ale zajisté v Evropé, a mozna na svéte!!“, preklad autorky prace).
SIMOES, J. M. dos Santos. Os azulejos de Sio Vicente de Fora de Lishoa. 196-. s. 3.

% | ...conciderados dos melhores espécimes que se fabricaram em Portugal.

ALVES, José da Felicidade. O Mosteiro de Sao Vicente de Fora. Lisboa: Livros Horizonte, 2008,
s. 52. (Dale v citaci jen ALVES.)

% S ukongenim vlady Burgundské dynastie (mlad3i linie z Avisu) a ndstupem S$panélskych
Habsburkd, nadvlady nad Portugalskem, chtél Filip I. pfetvotit piivodni zakladatelské gesto Afonse
Henriquese a za&it tak novou dynastii v Portugalsku s novym vladcem.

SOROMENHO, Miguel a Nuno SALDANHA. O Mosteiro e Igreja de Sdo Vicente de Fora: O Livro
de Lisboa. Lisboa: Livros Horizonte, 1994. s. 208.

MECO, s. 51.

" MECO, s. 54.

% Soubor 38 panelli s ndmé&tem alegorickych bajek vydanych francouzskym klasicistnim basnikem
Jeanem de La Fontainem mezi lety 1668 a 1694. Tyto panely azulejos jsou zjevné napodobenim
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Z divodu nedostatecnych zdznaml neni mozné s presnosti urcit datum
vzniku paneld, které se v klastefe nachéazeji (vyjma vstupni mistnosti), ale
predpokladame, ze panely vznikly v rozmezi let 1740 a 1750 a jejich autorem byl
Policarpo de Oliveira Bernardes.®® Svou dobou vzniku, jak uz bylo zminéno, spada
cyklus panelti azulejos v tomto klastefe do obdobi Ciclo dos Mestres, na které ve
druhé ctvrting 18. stoleti navazalo vytvarné obdobi grande produgdo joanina, a

ukazkové spliuje charakteristiky tendenci doby svého vzniku a joaninského uméni.

V piizemi klastera se nachazi soubor 81 panelt azulejos pievazné
s bukolickymi vyjevy zobrazujicimi krajiny, mofe, vyjevy z palact a lovt, zahrady,
schodiste, feky, mosty a zvét. Dle riznych velikosti paneld je mozné rozdélit je do
Sesti skupin dle poc¢tu kachli¢kia. Skupina 38 panelt ilustruje La Fontainovy bajky.
Dnes se nachdzi v prvnim poschodi klastera, kam byly pfemistény po zrestaurovani
ku piilezitosti EXPO 98,

Nejvyznamnéj$i soubor azulejos v prvnim poschodi znazorfiuje velky

patriarchalni privod s mnoha kocary a skupinami rytifd na konich, trumpetisty,

vlajkonosi, duchovnimi a mnoha dal§imi osobami.

Nas vsak ze vSech vyse zminénych panelti azulejos budou nejvice zajimat

ty, které najdeme v Sala da Portaria.

3.1 Vstupni mistnost Sala da Portaria v klasteire Sao Vicente de
Fora

Vstupni mistnost do klastera, dfive slouzici jako patriarchalni kaple!®

, je
mistnost obdélnikového ptudorysu, nachazejici se v blizkosti vchodu do klastera.
Azulejos v Sala da Portaria jsou povazovany za jedny z nejlepSich v Portugalsku a

nejvyznamngéjsi z celého souboru azulejos v klastére Sdo Vicente de Fora. Avsak

ilustraci k francouzskym kniZznim vydanim bajek francouzskym (Pafiz, 1695) a holandskym
(Amsterdam, 1685).

SIMOES, s. 309.

% ALVES, s. 56.

10 Exposicdo Intrenacional de Lishoa v roce 1998 se konalo v Lisabonu, na téma ,,Oceany jako
dédictvi pro budoucnost®.

ALVES, s. 55.

101 SALDANHA, s. 242.
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jiz koncem 18. stoleti byly tyto historizujici panely ohrozeny. Tehdejsi kanovnici
m¢éli v imyslu je nahradit jinymi panely, a to idajné z divodu $patné kvality malby,
coz by byla pochopitelné velkd ztrata pro portugalské uméni. %2 Autorem
kompletniho souboru historizujicich panelt v Sala da Portaria je Manuel dos
Santos, mimoradny malif Spanélského ptvodu, jenz je autorem mnoha panell

azulejos, v Portugalsku i na Azorskych ostrovech.

Panely byly vytvofeny piiblizné v roce 1710, tedy ve stejné dobé, jako
unikatni malba na stropé&.1%® Vyjevy jsou namalovany na kachlickach pokrytych
vrstvou emailu mlééné barvy a dekor je namalovan modrou glazurou ve stylu
camaieu'®*. Prestoze panely nesou nékolik riiznych namétd, viechny spojuji uréité
spole¢né prvky. Kromé totozného zplisobu malby a pouzitych materidlii maji
panely také podobny vzhled co se tyce dekorativniho oramovani, jez je soucasti
kazdého z nich. Typ oramovani, jenzZ Manuel dos Santos zvolil, je pfizna¢ny pro
cely komplex klastera. V Sala da Portaria maji vSechny panely totozné oramovani
tvofené floralnimi motivy, V horni ¢asti zobrazujicimi dva malé andély, ktefi drzi

kartus$i s napisem.

Na sténé prilehlé k vchodovym dvefim do salu jsou umistény tfi panely.
Panel ve stfedu stény zobrazuje krale Afonse Henriquese vstupujiciho do chramu.
Na bo¢nim panelu je vyjev, ktery vyobrazuje predavani kli¢t jakozto symboliky
zapocCeti vystavby klaStera. Na tfetim panelu je vyobrazena modlitbu
v coimberském klastefe. St€na po levé strané od vstupu, sousedici s klaSternim
nadvofim, je pokryta dvéma monumentalnimi panely zobrazujicimi reconquistu
Santarému a Lisabonu. Protilehla sténa od vchodu obsahuje jeden panel zobrazujici

vystavbu klastera a kostela Sdo Vicente de Fora, jenz nalezi do souboru panelti na

vstupni zdi. Dal$im velkym souborem jsou portréty péti portugalskych panovnikii.

102 SABO, Rioletta a Jorge Nuno FALCATO. Azulejos: Arte e Histéria. Sintra: Edicdes Inapa, 1998,
s. 220.

108 MECO, s. 21.

194 Termin camaieu definuje malbu, kterd je namalovéana jedinou barvou na pozadi chromaticky
opacném.

ALVES, s. 53.
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Panely byly popsany zejména odbornikem na azulejos José Queirosem?®,

Santosem Simdesem'% a José Mecem!?’. Jisté reference o tomto souboru azulejos
podaval také Robert Smith'%, jenz se vénoval zejména Santosovu souboru azulejos

v arcibiskupské kapli v Estremozu®.

Byl to pravé Simdes, ktery ve svém dile detailné popsal azulejos v Sala da
Portaria, a to zejména z hlediska poc¢tu kachlickt. V disledku jeho podrobného
vyzkumu mizeme uvést naprosto piesné rozmeéry kazdého z panelli. Rozméry
vSech paneltl v tomto sale jsou identické na vysku, ale li§i se v rozmérech na $itku.
Jednotna délka vertikalni hrany paneli je 2,24 m, sestavend z 16 Ctvercovych
kachlickli o rozmérech 0,14 m na 0,14 m. Panel nejvétSich rozmért, Dobyti
Lisabonu, ¢ita 57 kachlickt podélng. Celkovy pocet kachlickt azulejos v Sala da
Portaria je 3216.11

Mistnost md pomérné nizky strop, jenz byl pravé z tohoto diivodu
vymalovan v architektonické perspektivé. Stal se tedy impozantnim elementem této

mistnosti a zobrazuje motiv Sv. Augustyna a vitézstvi kiestanstvi nad

105 José Queirds (1856-1920) byl portugalsky malii a odbornik na portugalskou keramiku. Jeho dilo
ptinosné pro vyzkum azulejos je publikace Cerdmica portuguesa a dvé studie publikované pod
nazvem Azulejos de S. Vicente de Fora, které vysly v Casopise Faenza (1913) a Boletim da
Associag¢do dos Arquedlogos Portugueses (1913).

QUEIROS, José. Azulejos de S. Vicente de Fora. Faenza. 1913.

QUEIROS, José. Cerdmica portuguesa. 2. vyd. Lisboa: Of. Grafica, 1948.

106 Jodo Miguel dos Santos Simdes (1907-1972) byl portugalsky historik uméni se specializaci
zejména na azulejos. V piipadé azulejos v klastete Sdo Vicente de Fora jsou ptinosné zejména tyto
dvé Simdesovy publikace:

SIMOES, J. M. dos Santos. Os azulejos de Sio Vicente de Fora de Lisboa. 196-.

SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria em Portugal no século XVIII. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1979.

107 José Meco (nar. 1952) je portugalsky historik dekorativniho uméni se specializaci zejména na
azulejos. Mezi jeho vyznamné publikace fadime:

MECO, José. O Pintor de Azulejos Manuel dos Santos: Defini¢do e andlise da obra. Lisboa: Ramos,
Afonso & Moita, 1980.

MECO, José. Azulejaria portuguesa. Lisboa: Bertrand, 1985.

MECO, José. O Azulejo em Portugal. Sintra: Publicagdes Europa-América, 1998.

108 Robert Chester Smith (1912-1975) byl americky historik, ktery se zabyval zejména portugalskym
umeénim a brazilskym kolonidlnim uménim. Na jeho pocest bylo ve Spojenych statech americkych
v ramci Decorative Arts Society, Inc. zavedeno ocenéni Robert Smith Award, udélované od roku
1978 autorim nejlepSich ¢lank v oblasti dekorativniho uméni.

SMITH, Robert Chester. Some Lisbon Tiles in Estremoz. The Journal of the American portuguese
Society. New York, 1975, 9(12).

109 Jedna se o Capela do arcibispo v oratoriu Convento dos Congregados do Oratério de Sao Filipe
Néri v Estremozu.

10 SIMOES, s. 304-322.
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manicheismem.!! Dilo bylo namalovéano roku 1710 a jeho autorem je italsky
iluzivni malif Vicenzo Baccarelli. Stropni malba, vyjime¢na svou velikosti a
harmonii, byla po ni¢ivém zemétieseni v roce 1755 v roce 1756 zrestaurovana.'*?
Svym temnym provedenim dava strop velice dobfe vyniknout svétlym tonim

azulejos.

3.2 Kral Afonso Henriques, pri vstupu do kostela, se pripravuje
na boj

Mezi dvéma vstupnimi dveimi do Sala da Portaria se nachazi prvni panel'*3
znazorhujici krale Afonse Henriquese.'* Zakladatel portugalského kralovstvi je
doprovazen nékolika postavami: je zde pét bojovnikd drzicich vzty¢ené halapartny.
Krac¢i zde také ctyii chlapci, pazata, jejichz tkolem je nést krali zbrané pfi jeho
vypravovani se do boje. Dva z nich napomahaji krali, kracejicimu krok pted nimi,
nést jeho plast. Nejmensi z déti vede po svém boku psa. Kral v fimské zbroji je
o¢ekavan Ctyfmi augustinianskymi kanovniky pii vstupu do kostela. Dva z nich
stoji, druzi dva pied kralem s tictou kleci. Na pravé stran¢ panelu na venkovni sténé
kostela je vyobrazen dekorativni ram, v némz je znazornén kral Afonso Henriques
se skupinkou tii kanovnikii a dvéma pazaty. Kanovnici pokladaji na kralova ramena

v w7

jeho plast, zatimco chlapci v rukou stezi kralovu vyzbroj — helmici a me¢.

Tato scéna, v pofadi prvni ze souboru vyobrazeni krale Afonse Henriquese,

je namalovana na panelu azulejos citajicim 16 kachlick na vysku a 21 na $ifku,

celkem tedy 336 kust kachli¢ki pokryvajicich 6,5856 m? povrchu stény. !t

111 Malba s nazvem Santo Agostinho e Triunfo da Igreja contra os Maniqueus.
112 Stropni malbu zrenovoval malit Manuel da Costa v roce 1756, jak je napsano nade dvefmi. Jedna
se 0 jedno z nejvyznamnéjsich dél Vicenza Baccarelliho, ktery pfiSel do Portugalska tvotit na konci

17. stoleti.

QUEIROS, José. Azulejos de S. Vicente de Fora. Faenza. 1913, s. 1. (Dale v citaci jen QUEIROS.)
13 0br. 1, s. | v obrazové piiloze. Autorem veSkeré obrazové piilohy této prace je sama autorka
prace, Kiki Cihlafova. Fotografie byly pofizeny v prosinci 2017.

114 Nazvy panel azulejos, které jsou zarovei nazvy podkapitol 3.2 az 3.8 této prace, jsou pievzaty
z publikace Josého da Felicidade Alvese, O Mosteiro de Sao Vicente de Fora. Lisboa: Livros

Horizonte, 2008. s. 53-55. V ostatnich publikacich se s ndzvy paneli nesetkdvame, az na malé
vyjimky u Santose Simdese.

115 Viechny nasledujici udaje o po&tu kachlickt azulejos v ramci jednotlivych paneld jsou pievzaty
ze Simdesovi publikace Azulejaria em Portugal no século XVIII. Lisboa: Fundagdo Calouste

Gulbenkian, 1979. s. 304-306.
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3.3 Kanovnici se modli u kiize

116

Na nasledujicim panelu-°, nachazejicim se vpravo od vstupnich dveii pfi

pohledu smérem k nim, je vyobrazen klaster. Vzhledem k manuelskému stylu

117

architektury*' stavby se v tomto ptipad¢ jedna pravdépodobné o0 klaster Santa Cruz

de Coimbra, jenz byl zalozen roku 1131 augustinidnskymi kanovniky Radu

kanovniki fehole sv. Augustinidnal’®

, S podporou krale Afonse Henriquese. V levé
¢asti malby je znazornéno seskupeni deseti kanovnikt pii modlitbé, ktefi vzhlizi ke
kiizi a modli se k Bohu, prosice o vitézstvi kiestanskych bojovnikii v tézkych
bojich o znovuziskani izemi obsazeného Maury. VSichni kle¢i a ruce maji sepjaté
pred hrudi. V pravé ¢asti malby je vidét procesi deseti kanovnikti. Miize se jednat
dobach bylo bézné zvykem zobrazovat vyvoj piib&hu ¢i situace v jednom obrazu
jakymsi komiksovym zplsobem. Kanovnici prochazeji loubim klastera, jez je
zietelné¢ dekorovano prvky manuelského stylu. Ve stiedu nadvoii klastera se

nachazi kasna zdobena postavou Apollona nesouciho lyru, vytesaného do kamene.

Tento panel je tvoten 208 kusy kachlicku, ¢itd na vysku 16 kust a na §itku

13 kusti a pokryva celkovou plochu 4,0768 m2,

3.4 Kanovnik obdrzi klice

Na levé strané od vchodovych dveii je na panelu!® azulejos vyobrazeno
pfedavani klicd, jez s nejvetsi pravdépodobnosti symbolizuje zalozeni klastera
v Lisabonu.'?® Vidime zde kanovnika, ktery kle¢i a v ruce drzi sviij kvadratek,
stejny, jako ma druhy kanovnik na hlavé. Kanovnikovi jsou pfedavany dva veliké

kli¢e. V dalsim planu této scény, Vv pozadi, je vidét seskupeni ¢tyt postav. Jedna se

116 Obr. 2, s. | v obrazové piiloze.

17 Manuelsky styl, tzv. estilo manuelino & pozdni portugalskd gotika, je dekorativni styl
kombinujici prvky renesance i maurské architektury, ptedev§im prvky néarodni a spojené
S objevnymi plavbami, tedy napf. lana, ndmoini uzly apod. Piikladnou stavbou tohoto stylu je
Jeronymsky klaster v Lisabonu. Nazev tohoto stylu odkazuje na obdobi vlady Manuela 1. (1495-
1521).

Y18 Ordem dos Conegos Regrantes de Santo Agostinho.

119 0Obr. 3, s. Il v obrazové piiloze.

120 [ ze tak usuzovat vzhledem ke kontextu ostatnich paneld.
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o kanovnika u dvefi klastera, ktery rozdava almuznu tfem starym zebrakm, z nichz
dva se opiraji o hole. Ve spodni Casti panelu, na dolni ¢asti dekorovaného
oramovani, je napsan latinsky napis «KNON EST HIC ALIVD NISI DOMVS DEl
ET PORTA COELI Cae LI Gen. 24 n°28»'%!, Jesté niZe, v miniaturni malbé& pod
oramovanim se stuhou, je vyobrazena scéna pied oltafem. Postavy na levé strané
vyobrazeni namalované jen do poloviny téla piedstavuji skupinku duchovnich. Ti
se modli a vzhliZeji vzhiiru ke kanovnikovi, ktery ukazuje prstem na oltaf a diva se

na n¢ zpét smérem dozadu.

Velikost tohoto panelu je totozna jako u ptedchoziho, tedy 16 kachlicka na

vysku a 13 na Sitku, ¢itd celkem 208 kust o celkovém povrchu 4,0768 m?.

3.5 Kral Afonso Henriques schvaluje plan na vystavbu klastera
Sao Vicente de Fora

Tento panel'?? zobrazuje vice planti a scén. V jeho horni ¢asti se nachazi
tabor kiestanskych vojaki, jenz konéi v dalce, témét v nedohlednu za horizontem
krajiny, ktera byla ve 12. stoleti jesté nezastavéna. V této Casti je dale vyobrazena
oSetiovna a oltai Neposkvrnéného poceti Panny Marie'?, pied kterym kledi tfi
postavy a modli se k Panné Marii. V dalce je nékolik posteli, v nichZ lezi nemocni

a zranéni vojéci, oSetfovani duchovnimi.

V prvnim planu je ustfedni postava, kral Afonso Henriques, ktery zkouma
navrh kostela Sdo Vicente de Fora. Kral stoji u vchodu do svého vojenského stanu,
opira se o kieslo, které mize byt jeho cestovnim trtinem, a jednou rukou se lehce
dotyka podrucky. Pozoruje architektonicky navrh kostela a projednava ho, levou

rukou ukazuje na plan kostela vyobrazeny na archu papiru. Klegici architekt'?* krali

121 Tento ver$ z MojZziSovy prvni knihy je na malbé ve skutecnosti chybn& oznadeny. Jedn4 se tedy
spravné o Genesis 24,17: ,, Neni to nic jiného nez ditm BoZi, je to brana nebeska.”.

SIMOES, s. 304.

122.Obr. 4, s. 111 v obrazové ptiloze.

123 Nossa Senhora da Conceicdo.

124 Dle Queirdse se jedna o architekta jménem Jodo Nunes Tinoco (1610-1689), ktery po smrti svého
otce Pedra pokracoval v architektonickém dile na kostele S@o Vicente de Fora. Pedro Nunes Tinoco
napodobné pievzal v roce 1624 architektonické prace za Baltasara Alvarese, nejvyznamnéjsiho
architekta renovaci tohoto kostela (viz poznamka 85). Pokud Manuel dos Santos opravdu namaloval
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pokorn¢ ukazuje svij navrh. Dva kanovnici v habitech, nalevo od krale, ukazuji
prsty na plan kostela. Kral je doprovazen ¢tyifmi vale¢niky s ochrannymi ptilbami,

Z nichz dva si za zady krale néco Septaji.

V pozadi scény je zfetelné vidét vystavba klastera a kostela svatého
Vincence. Dulezitym faktem je, ze fasada kostela neodpovida svym vzhledem 12.
stoleti, v némz byla jeho vystavba zapo¢ata, nybrz je ve filipinském stylu'?® z 16.
stoleti, jak ji zname dnes. Pfesto ji vSak chybi jizni véz, ktera je na malbe¢ stale jesté

ve vystavbe. Dé€lnici pfepravuji na nositkach kameny pro stavbu.

Stejné jako predchozi panely, rozméry jsou 16 kachlickl na vySku a 13 na

$itku, ¢ita celkem 208 kusii o celkovém povrchu 4,0768 m?.

3.6 Dobyti Santarému, sidla Mauri

Zed prilehla ke klasteru je pokryta dvéma historizujicimi panely azulejos.
Namétem obou panell je vitézstvi kiestanskych vojsk pii dobyti portugalskych
uzemi kralem Afonsem Henriquesem, Vv té dobé obyvanych Maury.

Prvni z panel!?

znazoriiuje dobyti Santarému, které se udalo 15. bfezna
1147, kdy kiestanska vojska vedena kralem Henriquesem zvitézila na Maury.
Vyobrazené izemi V pozadi bitvy se dodnes jmenuje Santa Iria da Ribeira de
Santarém. I ptesto, ze Santos pii malbé tohoto panelu nepouzival pfili§ barevnych
kontrastl, které vytvaii iluzi prostoru, snadno se na této malbé v prostou
orientujeme a miZeme fici, Ze vyobrazend oblast Santarému je pomérné shodna se
skute¢nosti.'?’ Boj se odehrava na upati hory, na niz lezi mésto Santarém. V samém

stiedu planu, na vrcholku hory je opevnény hrad s vyvéSenou saracénskou vlajkou,

palace, véze a obydli. Rozpoznatelny je vchod do mésta v hradbach Portas do

na tento panel Joda Nunese Tinoca, setkavame se zde s ¢asovou nesrovnalosti: zadny z téchto tfi
architektt nezil v dobé krale Afonse Henriquese, kdy byl kostel s klaSterem vystavén.

QUEIROS, s. 6.

125 Jedna se o architektonicky styl v obdobi $panélské nadvlady, kdy Portugalsku vladli kralové Filip
I, Filip 1. a Filip 1.

ALVES, s. 54.

126 Opr. 5, s. IV v obrazové piiloze.

127 p¥i porovnani namalovaného vyjevu na panelu azulejos s mapou oblasti Santarému, které jsem
provedla, je zfejmé, Ze topografie této oblasti je opravdu viceméné shodna se skutecnosti.
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Sol*?8, Nize na svahu je namalovén kostel Svatého kiize'?® a vpravo od néj ziejmé
prameny Fontes das Figueiras!®. Zcela vpravo na hofe se nachazi benediktinsky

klaster'®! s kostelem svaté Klary*?,

Nalevo tece feka Tejo, na niz probiha nalodovani bojovnikii. Na obou
biezich feky je nckolik staveb a také nékolik architektonickych pamétihodnosti,

133

nalevo je naptiklad rozpoznatelny Paldcio de Almeirim-° a sloup mucednice svaté

Irietd4,

Nejvyznamngj$i postavou na tomto panelu je kral Afonso Henriques,
pfestoze neni vyobrazen ve stiedu kompozice. Je znazornén na koni, jak pieskakuje
jiz porazené Maury. Jeho levy bok je chranén stitem s emblémem Portugalska,
zatimco v pravé ruce tiima me¢ vztyCeny k nebi. Jeho oddil ato¢i na Maury, aby se
s nimi vyporadal. Je zde mnoho muzl s o$tépy, ktefi stoupaji nahoru po svahu

K hradbam Santarému, smérem, kde se nachazeji dvé cirkevni budovy.

Dobyti Santarému je namalovano na panelu o rozmérech 16 kachlickt na
vysku a 23 kachlickt na $itku, celkem ¢ini 368 kust, z nichz 228 kachlickt
reprezentuje historii Portugalska a zbylych 140 tvofi oramovani. Cely vyjev ma

velikost 2,24 m na vysku a 3,22 m na §itku a pokryva celkem 7,2128 m2.

128 ALVES, s. 54.

129 |greja de Santa Cruz.

130 Jedna se o Fikovnikové prameny (pieklad autorky prace), gotickou kasnu ze 13. stoleti, ktera
byla soucasti krajiny v dob¢, kdy panely vznikaly.

SIMOES, s. 305.

131 Jedna se o Mosteiro de Sdo Bento dos Apodstolos, ktery byl piiblizné mezi lety 1860 az 1870
znic¢en z rozhodnuti méstské spravy. Dnes jsou na jeho misté k vidéni jen pozistatky. Toto tvrzeni
podava Jorge Custdédio, vyznamny a oceniovany historik Santarému.

132 Igreja de Santa Clara. Miize se vSak také jednat, jak tvrdi José Alves, 0 Mosteiro de Sdo Bento.
ALVES, s. 54.

133 Almeirim je malé mésto v portugalském distriktu Santarém.

134 Colona de Santa Iria. Svaté Irie byla mucednice ze 7. stoleti. Z jejtho jména se pozdgji vyvinul
nazev mésta. Tento sloup sv. Irie byl vystavén piimo v fece Teja u jejiho pravého brehu a slouzil
k sledovani vysky hladiny feky.

QUEIROS, s. 4.
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3.7 Dobyti Lisabonu a vitézstvi nad Maury

135 v Sala da Portaria zobrazuje dobyti druhého

Nejmonumentélngjsi dilo
portugalského meésta, a to Lisabonu, které se udalo 25. fijna 1147, sedm mé&sict po
vitézstvi krale Afonse Henriquese v Santarému. Tento panel je nejveétsi ze souboru
dvanacti historizujicich paneli azulejos v tomto sale a vyznamny je zejména
z divodu vyobrazeni mésta Lisabonu pied ni¢ivym zemétfesenim a naslednym

pozarem v roce 1755.

Prostfedi, kde boj probiha, tvofi panorama zaplnéné povétSinou
architekturou Lisabonu. Vlevo v hornim rohu se nachazi kostel ve vystavbé,
logicky by to mohl byt Igreja do Carmo. Velka ¢ast vyjevu vyobrazuje feku Tejo s

lodémi a ¢luny, bohaté vyzdobenymi, které ptivazeji kiestanské bojovniky k boji.

V prvnim planu uprostied malby se nachazi hrad svatého Jifi**, na kterém
jsou snadno rozeznatelné prvky tehdejiiho arabského opevnéni'®’. Pfi sestupu
smérem dolti je ve poloviné svahu vyobrazena okruzni cesta kolem hradu a brana
Porta da Alfofa, ktera byla stéZejnim ptistupovym bodem pro kiestanska vojska.
Hrad je branén Maury, kterym v tehdejsi dob¢ patfil. Kiestanské vojenské jednotky

pod vedenim krale Afonse Henriquese do né&j vtrhly hlavni branou.

V blizkosti hradu se nachéazi lisabonska katedrala 138

, kterda je zde,
v porovnani s dne$ni podobou, architektonicky obohacena o dvé kupole v hornich
gastech obou vézi'®®. José Meco tvrdi, Ze v pravém hornim rohu panelu je zobrazena

jiz okrajova ¢ast &tvrti Alfama, a to ulice Rua do Cais de Santarém.'%°

V samém stfedu malby je vymalovan kral Afonso Henriques v nadsazeném

méfitku vii¢i ostatnim postavam, coz ma bezpochyby zdiiraznit jeho vyznamnost.*4!

135 0br. 6,s. IV a Obr. 7, s. V v obrazové piiloze.

136 Castelo Sdo Jorge.

187 Portugalsky alcdagova (termin arabského pivodu). Arabské opevnéni bylo zni¢eno pfi
zemétieseni v roce 1755. Manuel dos Santos ho na panelu zobrazil v podobg, v jaké bylo na konci
sttedoveku.

138 ¢ de Lishoa.

139 Cimboério (portugalsky zimbdrio) je véz nad kiizenim kostela, ¢astd u romanskych kosteld.

140 MECO, s. 53.

141 postava Afonse Henriquese na tomto panelu méfi 0,9 m.

QUEIROS, s. 4.
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Podobné jako pfi dobyti Santarému svird v rukou ochranny §tit a meé.*2 Nad nim
vlaje prapor, na némz je vyobrazen velky kiiz, tvorici zietelny protiklad k praporu
saracénskému vlajicimu nejenom nad hradbami, ale i na mnoha dalSich mistech
bojisté. Kral je obklopen mnoha jezdci na konich a povzbuzuje je K setrvani v boji
proti nevéticim. Ti se vrhaji proti Mauriim, na malbé vyobrazenych v mensich
rozmérech, avSak vV nezmérné pocetném mnozstvi. Na kiest'anskd vojska cekaji
s luky a kopimi. Znazornény jsou Veliké masy lidi, mnoho zpisobu boje, bojovnici
provadéjici bojové tkony jsou Vv riznych pozicich. Stfed vyjevu vypliuje velika

potycka.

Panel je namalovan kompozi¢né i technicky velmi dobife. Vojaci jsou
namalovani pomérné ekonomickym zplisobem, o se tyce tahi Stétce, ale 1 piesto
ve vynikajici plasticité. Pokud srovname detaily tohoto panelu, jak jiz udélal José
Meco, zjistime, Ze nékteré scény bitvy jsou totozné s bitvou vyobrazenou na panelu

azulejos ve vstupnim sale v kostele svatého Dominika v Lisabonu®®,

Jak jiz bylo zminéno, panel vyobrazujici dobyti Lisabonu dosahuje
nejvetsich rozmért v tomto sale v porovnani s ostatnimi malbami azulejos. Sklada
se z 912 kust kachli¢kd, 16 na vysku 57 na sitku, pokryva 17,8752 m? povrchu
stény. NanesStésti je panel narusen silnym dfevénym trdmem, jenZ rozdé¢loval sél

v dobg&, kdy mistnost slouzila jako kaple.

3.8 Portréty vladari

V Sala da Portaria se nachazi, mimo panelti vyobrazujicich zalozeni
klastera a historii portugalské reconquisty, také série panelll s portréty péti
portugalskych kralt. VSichni tito kralové, jejichz vlada souvisela s historii klastera
Sdo Vicente de Fora, at’ uz s jeho vystavbou ¢i jeho ochranou pod jejich vladou,
Jsou vyportrétovani v chronologickém sledu dynastii. Kralem z Burgundské
dynastie je Alfons I., znamy také jako Afonso Henriques, ktery se zaslouzil o

samotné zalozeni klaStera Sdo Vicente de Fora ve 12. stoleti. Druhy portrét

142 Dle Meca krélova zbroj na tomto vyobrazeni odpovida 18. stoleti.
MECO, s. 53.
143 Igreja de Sdo Domingos v Lisabonu je podrobnéji popsana v kapitole 4.1.
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vyobrazuje krale Sebestiana, patiiciho k mlad$i linii z Avisu v 16. stoleti.
Habsburska nadvlada nad Portugalskem mezi lety 1580 a 1640 byla obdobim
vyznamnym pro klaster z hlediska rekonstrukce. Piestoze obnova klastera se
uskutecnila zasluhou kréale Filipa 1., Zzadny portrét Spanélskych vladait zde
nenajdeme. Nasleduji az dalsi tii portréty krali dynastie Bragancga, a to Jana 1V.,
Pedra Il. a Jana V.1%4

VSsichni kralové jsou vyobrazeni stojici vzpiimené uprostied panelu na
svétlém pozadi s krajinou. Vyjimku tvoti dva kralové, kral Pedro II. a Jan V., ktefi

stoji vedle stolu a mohutnych ozdobnych zavést. 4

Portréty krald jsou vSechny ordmovany dekorativnim ramem, velice
typickym pro tvorbu Manuela dos Santose. Je zde ale n€kolik spiSe vyjimecnych
prvkl. Dekorativni pasy lemujici jednotlivé portréty, zobrazuji listovi rostliny
Acanthus mollis, tak, jak je u Santose zvykem. V horni horizontdlni casti je
vprostied nad jednotlivymi portréty kartuSe ve tvaru srdce, ve které je vepsano
jméno panovnika V lating. Kartuse je nesena dvéma andilky.*® Ve spodni ¢&asti
ordmovani je stuha s latinskym napisem4’. Pod stuhami jsou navic vymalovany
celé scény s miniaturami kazdého z kral, doprovazeného lidem, v asociaci na
vyznamné bitvy béhem jejich jednotlivych vlad. Vyjimkou je vyobrazeni Jana IV.,

u ngjz bitvu vV miniatufe nahradil vyjev u hrobky.

Vsechny kralovské portréty na panelech azulejos v této vstupni mistnosti
maji totozné rozmeéry, a to 16 kachlickli na vysku a 12 na Sitku, tedy 2,24 m na
1,68m.8Kralové jsou sefazeni chronologicky dle obdobi jejich vlady, smérem od

vstupu do Sala da Portaria po dvefe na opacné sténé byvalé kaple.

144 SIMOES, s. 304-306.
145 MECO, s. 54.

146 Tento dekorativni prvek se vyskytuje i v dal$ich dilech Manuela dos Santos, napiiklad
v Capela do Senhor Morto blizko Evory a v hlavni kapli kostela Igreja de Sio José v azorské Ponta
Delgade.
147 S nejvétsi pravdépodobnosti se v tomto piipadé jedna o biblické verse. Vzhledem k tomu, Zze
latinské napisy bohuzel nemohu v této praci predlozit v ceském piekladu, byla bych rada, kdyby
byly podnétem k dal§imu vyzkumu.
148 SIMOES, s. 306.
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3.8.1 Afonso Henriques

Kral Alfons 1., nazyvany také Afonso Henriques, vladnouci od roku 1140

149 v této tadé kralovskych

do roku 1185, je prvnim kralem vyportrétovanym
portréti. Vladce je vyobrazen vzpiimené stojici, ve svém plasti z hranostaje, ve
zbroji a s kralovskou korunou na hlavé. V pravé ruce drzi vztyceny mec. Pozadi
portrétu je neutralni, Manuel dos Santos zde zvolil jen linku ve spodni ¢asti
predstavujici horizont a v horni Casti naznaky oblak na nebi. Na spodni casti

dekorativniho oramovani je kralova miniatura a kiest'ansti bojovnici, které vedl

v boji proti Maurtm.

V popisce v kartusi v horni ¢asti oramovani stoji Alph. 1"*/ Rex, jméno krale
Vv lating. Ve stuze ve spodni ¢asti portrétu stoji v latiné «kDONEC AVFERATVS
LVNA» (Zalmy 10-5).1%°

Tento panel azulejos s portrétem Afonse Henriquese je tvoien kachli¢ky
Vv rozlozeni 16 kusi kachlickti na vysku a 12 kust na Sitku. Je to jediny panel
azulejos v tomto sale, ktery neni perfektné zachovaly, nanestésti jevi znamky

zni¢eni kvili prosakovéni vody.®!

3.8.2 Sebestian

Kral Sebestian vladl Portugalsku jen po kratkou dobu mezi roky 1557 a
1578. Korunovan byl v pouhych tfech letech, ale vlady se chopil az ve &trnacti.?>?
Pocatkem roku 1578 se mlady Sebestidn rozhodl dobyt Maroko, avsak bitva
v Alcacer-Quibiru byla pro portugalska kiestanska vojska naprostou porazkou.
Kral Sebestian byl ve dvaceti &tyfech letech zabit v masach nepiatelskych vojsk.
Avsak nikdo ho nevidél umirat, vznikla tak Sebastianska legenda, ktera slibuje, ze

mlady kral ptijde svému lidu jednoho dne na pomoc.

149 Obr. 8, s. V v obrazové piiloze.

150 podle Josého Queirdse se jedna o zalm. ,, Uspésné jsou jeho cesty v kazdé dobé, vysoko jsou
od ného tvé soudy, sopti proti viem svym protivaikim.* (Z 10-5)

QUEIROS, s. 7.

151 MECO, s. 52.

152 7a Sebestiana vladla statu jako regentka nejprve Katefina Rakouska, jeho babicka, a to v letech
1557 az 1562.

28



Vzhledem ke svému nizkému véku je Sebestian, kral Portugalska a Algarve,

vyportrétovan >3

velice mlady a na malbé tak vynika svou mladistvou krasou,
s korunou na hlavé, zahaleny do plasté a v ruce svirajici meé. Ve spodni ¢asti,
V miniatufe pod portrétem, je kral znazornén mezi dvéma blizicimi se vojsky ve

chvili, kdy se schyluje k boji.

V horni kartusi je vepsana legenda Sebas. 1"° / Rex. V legendé stoji latinsky
napis «<ASAGITTA VOLANTE IN DIE DADENT ALATERE TVO MILLE &
DECEM MILLIA ADEXTRIS TVIS AD TE AVTEM NON APPROPINQVABIT

»'154

3.8.3 Jan IV.

Kral Jan IV., vladnouci od roku 1640 do roku 1656, je vyobrazen®®® ve své
vyzbroji, s zezlem v pravé ruce, s korunou na hlavé a s plastém piehozenym pies
ramena. Tento portrét ozvlastiuje symbol Kristova fadu®®®, jehoz byl Jan IV.
velmistr, a je proto vyportrétovan s jeho znamenim zavéSenym na krku.®" Ve
spodni ¢asti panelu pod portrétem je kral Jan IV. vyobrazen stojici vedle mauzolea,
které predstavuje jeho vlastni hrob. Ten se dodnes nachéazi v klastete Sdo Vicente

de Fora, v &asti, ktera je panteonem dynastie Braganca.'®

Ve vrchni ¢asti oramovani se nachazi v kartusi kralovo jméno loan 4" / Rex
a ve spodni ¢asti biblicky vers v latiné «<HaeC Rae QVIES MEA IN SaeCVLVM
SaeCVLI HIC HABITABO QVONIAM ELEG. EAM.» (Zalmy 132-14).1%°

153 0br. 9, s. VI v obrazové piiloze.

1%V tomto ptipadé se mi bohuzel nepodafilo zjistit znéni latinského verse ve Seském jazyce.
155 0Obr. 10, s. VI v obrazové priloze.

156 Ordem Militar do Cristo, v piekladu ,,Vojensky tad Kristv* (s pivodnim nazvem ,,Rad rytiit
naSeho Pana JeziSe Krista®) byl piivodné portugalsky rytitsky rad, ktery vznikl v roce 1319 za vlady
krale Dinise. V soucasné dobé oznacuje jedno z nejvyssich vyznamenani Portugalské republiky.

157 SIMOES, s. 306.

1% \/ ptivodnim nazvu Pantedo Real da Dinastia de Braganca (,Kralovsky panteon dynastie
Bragancga®).

MECO, s. 55.

199 7.132-14: ,, To je misto mého odpocinku navidy, usidlim se tady, nebot po ném touzim. *

‘
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3.8.4 Pedro ll.

Kral Pedro II., ktery vladl Portugalsku mezi lety 1683 a 1706, vypada na

tomto panelu?®®

azulejos pon¢kud piisné. Stoji vzptimené vedle stolu, na kterém
lezi jeho kralovska koruna a v ruce drzi kralovské zezlo. M4 paruku s dlouhymi
naondulovanymi vlasy. Ve spodni ¢asti oramovani ur¢ené pro miniatury je vidét
Pedro Il. v téze pozici kynouci svym Zezlem §lechtictim, ktefi jsou shromazdéni ve

dvou skupinach nize. Z oblohy na n¢ shlizi Buh.

V hornim medailonu je vepsano jméno krale Petrus 2"° / Rex a ve spodni
Casti latinsky legenda «DILECTVS DEO ET HOMINIBVS eccl: 45 n.° 2» (Kazatel

45,1).1%! Panel je sestaven z 16 kachli¢ki na vysku a 12 na $itku.

3.8.5 Jan V.

Tento panel®? zobrazuije kréale Jana V., ktery vladl Portugalsku mezi lety 1706
az 1750. Vzhledem k datu namalovani panelti azulejos v Sala da Portaria je ziejmé,
7e kraltiv portrét byl namalovéan zhruba &tyfi roky po zahajeni jeho vlady.®® Jedna
se o0 nejvznesengjsi a nejpompéznéjsi portrét krale. Stoji vzpiimené vedle stolu, na
sob¢é ma Satstvo typické pro modu 18. stoleti a taktéz paruku s loknami. Pravou
rukou se dotyka kralovské koruny lezici na stole. Tento panel tvoii symetricky
vyjev se zpodobnénim zakladatele klastera, krale Afonse Henriquese, ktery je
vyobrazen na protilehlé zdi. Na spodni ¢asti oramovani je vymalovana krajina

s kralem v samém stiedu a nalevo skupina jezdct na koni.

180 Obr. 11, s. VI v obrazové piiloze.

161 Kniha Kazatel (v portugalském jazyce Ecclesiastes), patiici do téeti ¢asti hebrejského kanonu
Bible, je clenéna jen do dvandcti kapitol. Zalezi vSak na zplsobu rozdé€leni uvah a mize se tedy
pohybovat v po¢tu mezi Ctyticeti a padesati kapitolami. Manuel dos Santos na panel azulejos citoval
prvni vers Ctyficaté paté kapitoly Kazatele (Kaz 45,1), v dnesni dob¢ je vSak obtizné dohledatelny.
162 Obr. 12, s. IX v obrazové piiloze.

183 Zde bereme v avahu tvrzeni Josého Meca, ze Manuel dos Santos namaloval historizujici panely
v Sala da Portaria ptiblazné v roce 1710.

MECO, s. 21.
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Stuha s latinskym napisem ve spodni ¢asti oramovani nese slova «REDITE
ERGO QU& SVNT S&SARIS C&SARI ET QU& SVNT DEI DEO»!%* (Matous
22-21). Tento panel ma rozméry 16 na 13 kachli¢ka je tedy o jednu fadu kachlickt

SirSi nez ostatni panely azulejos s portréty kralu.

164 U tohoto biblického verse Manuel dos Santos neuvedl pfimo oznadeni vere. Simdes viak uvadi,
ze se jedna o knihu Matous, vers 22,21: ,, Odpoveédeéli: 'Cisaruv.' Tu jim rekl: 'Odevzdejte tedy,
co je cisarovo, cisari, a co je Bozi, Bohu.'"

SIMOES, s. 305.
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4  Manuel dos Santos

Maliif Manuel dos Santos byl jednim z nejmimofadnéjsich maliia azulejos
¢innych v Portugalsku, jak tvrdi Simdes: ,,um dos mais notdveis pintores de
azulejos que trabalharam em Portugal!” *® . Byl bezpochyby jednim
Z nejvyznamnéjsich maliia obdobi Ciclo dos Mestres®. Jeho zivot je kvili
nedostatku informaci malo znamy, a proto jen s obtizemi mizeme mluvit o
okolnostech jeho tvorby. Pfedpokladame vsak, Ze byl $panélské narodnosti.*®’
Vzhledem ktomu, ze Santosovo jméno bylo ve své dobé pomérné bézné,

setkavame se pii studiu této problematiky cCasto S nositeli téhoz jména, a to

z Portugalska i ze Spanélska, coz miize byt v nékterych piipadech matouci.

Datum ani misto narozeni umélce Manuela dos Santose nezname a o prvnim

obdobi jeho zivota taktéz nemame zadné informace. Prvni historickou zminku o

ném nachazime v archivnich zaznamech lisabonského uméleckého cechu 68 :

Manuel dos Santos vstoupil 22. tijna 1702 do Irmandade de Sdo Lucas, cechu

7™ o o

umélcti-maliiGi pisobiciho v Lisabonu na ptelomu 17. a 18. stoleti. Stalo se tak

.....

nachézela s nejvétsi pravdépodobnosti v lisabonské &tvrti Bairro das Olarias®® v

Santa Cataring'’®. Spolupracoval s mistrem P. M. P. a Gabrielem del Barcou,

165 Srov.: SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa nos Acores e na Madeira. Lishoa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1963. (Dale v citaci jen SIMOES b.)

186 Ciclo dos Mestres odpovida ¢asové obdobi mezi roky 1690 a 1725.

167 portugalsky historik uméni Ayres de Carvalho usuzuje, Z¢ Santos byl Spanél, a to na zakladé
svych poznatkll a dokumentaci o $panélském malifi jménem D. Manuel dos Santos. Avsak José
Meco s nim nesouhlasi, divodem je zejména datum vstupu D. Manuela dos Santose do uméleckého
cechu Irmandade de Sdo Lucas 20. fijna 1715. Na zakladé tohoto faktu lze vyvodit, Ze nemuize jit 0
Santose, malife azulejos, ktery do uméleckého cechu vstoupil jiz na za¢atku své umélecké kariéry.
Srov. CARVALHO, Ayres de. Novas Revelagdes para a Historia do Barroco em Portugal. Belas
Artes. Lisboa: Academia Nacional de Belas Artes, 1964, (20).

MECO, s. 6-7.

188 \/ tomto ptipadé musime vzit ale v potaz také fakt, Ze jméno tohoto umélce bylo ve své dobg
pomérné rozsitené, a proto se zde setkavame s jeho jmenovcem D. Manuelem dos Santosem, jak jiz
bylo fec¢eno vyse.

169 Ctvrt’ v oblasti Largo das Olarias (,,Hrnéiiské namésti, pieklad autorky prace) ve stiedu
Lisabonu. Queir6s ve svém dile zvetejnil seznam vSech keramikd a hrnéiih v Lisabonu, mezi nimiz
je zminén i Manuel dos Santos, jako ,hrn¢if malované keramiky* (,,oleiro de louca pintada“,
preklad autorky prace). Pravdépodobné se jedna ale také o homonymum. Jistd souvislost lokace
Santosovy dilny s hrn¢ifskym naméstim v Lisabonu je ale dle mého nazoru na misté.

Srov. QUEIROS, José. Olarias do Monte Sinay. Lisboa: Tipografia Castro Irmao, 1913.

170 Lisabonsky obvod, byvala farnost Santa Catarina, v dnesni dobé se jedna o centrum Lisabonu.
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dvéma hlavnimi umélci, ktefi celé Santosovo dilo ovlivnili, a dokonce s nimi

pracoval ve stejné dilné¢.

4.1 Dilo Manuela dos Santose a jednotlivé lokace azulejos
v Portugalsku

V této kapitole je uveden vycet dila azulejarie Manuela dos Santose. Jedna
se zejména o kostely ¢i klastery a vyjimecné o paldce. Mista, kde Santosovy
azulejos v Portugalsku nalezneme, jsou v této kapitole sefazena chronologicky dle
doby jejich vzniku. U vsech se jedna o obdobi mezi lety 1703 az zhruba 20. ¢i 30.
1éty 18. stoleti. Jak jiz bylo feceno, piresné datum ukoncéeni Santosovy umeélecké

kariéry nezname.

Prvnim dolozenym dilem Santose byla spoluprace s Gabrielem del Barcou
v roce 1703 na gotické Igreja Matriz do Sardoal*’t. Jednalo se o jedno z poslednich
dé&l Barcy'’2, aviak o prvni dilo Santose!’. Jiz zde je patrny Santostiv osobity styl
a technika, které se na tomto dile zacaly projevovat. Bo¢ni stény kaple jsou pokryty
historizujicimi kompozicemi vyobrazenymi nad sebou. Zatimco panely v nizsi
urovni jsou menSich rozmért a ¢itaji 14 kachlickd azulejos na vysku, azulejos
v horni &asti kaple dosahuji velkych rozméri s 24 kachli¢cky na vysku.'’™® Na
nékterych panelech je zcela zfejmé, které ¢asti jsou Santosovym autorstvim, jsou to
zejména figurativni vyobrazeni. Santosovy panely, které jsou niZze poloZené, zde
vyobrazuji krajiny a v dalce poutniky. Na vySe poloZenych panelech vidime

apostola sv. Jakuba Starsiho bojujiciho s Maury a zjeveni Panny Marie Jakubovi.!™

1 Igreja paroquial de Santiago e Sdo Mateus do Sardoal ve mésté Sardoal, v blizkosti Santarému,
region Centro.

12 Uvadi se, ze od roku 1701 neméame Zadné zpravy o Gabrielu del Barcovi, jelikoz se vratil do
Spanélska. Jiné zdroje uvadéji, ze jesté v roce 1703 pracoval na Igreja Matriz de Sardoal a praci
prenechal Manuelovi dos Santosovi. Zemfel v prvni dekadé 18. stoleti, zfejmé pred rokem 1707, jak
tvrdi José Meco.

CARVALHO, Maria do Rosario Salema Cordeiro Correia de. A pintura do azulejo em Portugal
[1675-1725]: Autorias e biografias — um novo paradigma. Lisboa, 2012. Ramo de doutoramento
em Historia, Especialidade Historia da Arte. Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras,
Departamento de Historia, s. 128. (Dale v citaci jen CARVALHO.)

173 Jedna se o prvni dilo Manuela dos Santose, které mame opravdu doloZeno, neexistuji totiz zadné
zaznamy o jeho diivéjsi umelecké Cinnosti.

174 MECO, s. 31.

175 Panely nesou nazev ,,Santiago a Combater os Mouros‘“ a ,, Aparigdo da Virgem a Santiago *.
MECO, s. 31.
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Praveé na téchto panelech je jiz dobfe ziejmé, ze Manuel dos Santos ovladal jak
perspektivu pii malbé krajin, tak i pfi zobrazeni velkych seskupeni postav. Zvladal
vérné propracovat jejich anatomické proporce a pomoci stinovani dosahoval

dokonalé plasticity jak figur, tak i dalsich objekta.

Na specificky Santostv rukopis poukazuje Santos Simdes poznamkou, ze
v Evore v kostele Igreja do Espinheiro se nachazi soubor azulejos ,.s jistotou od
stejného autora, jako ten v kapli hlavniho kostela v Sardoal“'’®, Santos zde pro
Capela do Senhor Morto namaloval azulejos s tematikou krajin s n¢kolika stavbami
a vyjevy ze zivota JeziSe Krista, vSe v odstinu svétlé modré. Vyznamné je vSak
V tomto piipad¢é neobvykle krasné oramovani zobrazujici andély atlanty s koSiky
kvétin na hlavach, podpirané orly. V hlavni kapli se nachazeji historizujici panely

s religidzni tematikou, jejichz autorem je Gabriel del Barco.

Jednim z typickych prvkli kompozic Santosovych maleb jsou skalnaté
masivy a ve vyjevu roztrousené skupinky diskutujicich feholniku. Jako pfiklad zde

mizeme zminit frantikansky kostel Igreja Franciscana de Hortal”’

na azorském,
ostrové Faial. Panel azulejos znazoriiuje zivot sv. FrantiSka, kterého vidime
Vv klidné pfirod¢ mezi stromy, obklopeného ptaky tak, jak je obvykle vyobrazovan,
pti kazani, v tomto ptipadé rybam.'’® Jedna se o rozmérné malby s 22 kachlicky na
vysku, tedy 3,2 m, a s 61 kachli¢ky na délku, tedy 10 m.1”® Panely byly vytvofeny
v prvni dekadé 18. stoleti, nicméné pfesny rok neni znam. Klenba je taktéz pokryta

Santosovymi azulejos.

V kostele Igreja de Sdo José v Ponta Delgadé na azorském ostrové Sao

Miguel najdeme velice podobné azulejos. Nepopiratelné Slo o objednavku

176 | [azulejos] e certamente do mesmo autor dos da capela-mor da matriz do Sardoal.

SIMOES, s. 519.

Faial na Azorskych ostrovech.

MECO, s. 39.

178 Traduje se, Ze sv. Frantisek Serafinsky neboli Frantisek z Assisi (1182-1226) kazal nejen lidem,
ale vSem stvofenim, tedy i rybam. Panel azulejarie zde nese nazev Sdo Francisco a Pregar aos
Peixes.

Srov. SMITH, Robert Chester. Some Lisbon Tiles in Estremoz. The Journal of the American
portuguese Society. New York, 1975, 9(12).

179 {Jdaje o rozmérech azulejos jsou zde podloZeny vyzkumem Santose Simdese.

SIMOES b, s. 62.

34



vytvofenou bud’ soucasné anebo jen kratce po namalovani azulejos ve vyse

zminéném kostele v Horte.18°

V Capela da Senhora da Purifica¢do v tiilodnim manyristickém kostele
Igreja do Espirito Santo do Montijo, ve mést¢ Montijo nedaleko Lisabonu se
nachazi nejmensi kompozice azulejos Manuela dos Santose. Ctvercové panely o
rozmérech 9 kachlicki na vysku i1 na Sitku jsou i pfes své malé rozméry velice
pozoruhodné. Dveé scény vyobrazuji uték Svaté rodiny do Egypta. Na prvnim

panelu?st

vidime Pannu Marii s malym Kristem v naruci jedouci na oslovi, sv. Josef
jde po jejich boku. V krajiné je opustény hrad a chatrce, v dalce na horizontu strmé
hory. Na druhém vyobrazeni'®? Svata rodina odpociva ve stinu stromi na biehu
potoka. JeziSek svira v rukou rybaisky prut, sv. Josef ho uéi lovit ryby a Panna
Marie hlida kosik s tlovkem. Celému tomuto vyjevu, ktery decentné vykresluje
intimitu a divérné chvile Svaté rodiny, asistuji tfi and¢lé. Oramovani, jez tvofi
soucast panelu, je tvofeno listovim a v horni ¢asti kartu$i ve tvaru srdce. Toto

Santosovo dilo bylo vytvofeno na pocatku malifovy tvorby, ziejmé pied rokem

1708.183

Béhem Iéta 1709 namaloval Santos v Lisabonu soubor panelt azulejos pro
arcibiskupskou kapli oratoria Convento dos Congregados ve mésté Estremoz.!8
Panely byly transportovany po fece Tejo do mésta Benavente a odtud jiz do
Estremozu, kde byly v zaii téhoz roku instalovany do oratoria lisabonskym
obkladadem jménem Bras Barradas 1% . Jedna se o soubor jedenicti panelt
azulejarie s postavami svatych. Na jedné z nejdelSich stén arcibiskupské kaple je
vyobrazen sv. FrantiSek z Pauly a Efrém Syrsky a mezi nimi jeskyné obydlené

poustevniky. Na protéjsi stén¢ je mezi panely azulejos zobrazujicimi sv. Onufria a

180 SIMOES b, s. 62.

181 Panel s nazvem Sagrada Familia (,,Svatéa rodina®, preklad autorky prace).

182 Panel s nazvem Repouso durante a Fuga (,,Odpo¢inek na uteku®, pteklad autorky prace).

183 MECO, s. 41-42.

184 Kongregace oratoria sv. Filipa Neri. Celym jménem Convento de Nossa Senhora da Conceigio
dos Congregados do Oratorio de Sdo Filipe Néri de Estremoz (Oratorium Neposkvrnéného poceti
Panny Marie kongregace oratoria sv. Filipa Neri), v dnesni dobé Cdmara Municipal (radnice mésta
Estremoz).

SMITH, s. 1-17.

185 Bras Barradas byl azulejador da capital, obklada¢ azulejos. Jeho jedinou doloZenou aktivitou
bylo v roce 1706 obkladani arcibiskupské kaple v Convento dos Congregados.

CARVALHO, s. 63.
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186 Na dalgich sténach kaple jsou

sv. Jeronyma namalovano Pokuseni sv. Antonina
instalovany panely azulejos mensich rozméru, které predstavuji Sv. Arsenia a
Makaria Velikého.'®” Na zakladé vyzkumu Tulia Espancy®® dnes vime, Ze za tuto
zakazku byl Manuel dos Santos vyplacen 17 000 redly za tisic malovanych
kachlickt. Obdrzel nakonec jesté piiplatek 2 400 reali za spokojenost zadavajiciho.
Zajimavosti je, Ze obliceje nekterych kiestanskych vojakli na vyobrazeni dobyti
Santarému na panelech v Sdo Vicente de Fora jsou naprosto totozné s obliceji

andilki na azulejos v estremozském kostele.'8°

Podobnost s panely azulejos v klastefe Sdo Vicente de Fora nalezneme i na
podesté schodiste lisabonského Paldcio Belmonte. Na sténach mezi okny a dveifmi
je mensi soubor azulejos namalovanych Santosem. VSechny jsou krajinafského
typu s architektonickymi prvky a figurami pastyit pobliz stromd. Vyrazné je
dekorativni ordmovani pfevazné tvoiené listovim, které na téchto panelech zaujima
podstatnou ¢ast povrchu. José Meco zdiraziuje, ze pravé tyto azulejos jsou nejen
stylem, ale také mnoha detaily velice podobné panelim v Sala da Portaria

v klastete Sdo Vicente de Fora.'®

Igreja da Misericordia de Olivenga je maly kostel situovany ve Spanélské
oblasti Estremadura®®. Pod ktirem, napravo u vchodu do kostela, se nachazi
azulejos signované a datované Santosem: Pintou o Mel. dossantos / Anno de
172392, Figurativni panely azulejos, které pokryvaji veskeré stény, zde znazoriuji

vyjevy ze Starého a Nového Zikona a skutky milosrdenstvi®®® a v kartusich

186 Panel s nazvem Tentacdo de Santo Antdo.

ESPANCA, Tilio. Miscelanea Alentejana: A Cidade de Evora. Cadernos de histéria e arte
eborense. Evora: Nazareth, 1969, 1968-69(51-52). s. 91. (Dale v citaci jen ESPANCA.)

187 Sio Francisco de Paula, Santo Efranio, Santo Onofre, S3o Jerénimo, Santo Arsenio, Sdo Macario.
188 ESPANCA, s. 91.

189 As faces de alguns dos soldados cristidos na Tomada de Santarém em Sdo Vicente de Fora sdo
precisamente como as dos querubins Das figuras das fontes nos azulejos de Estremoz.

MECO, s. 24.

19 MECO, s. 43.

191 Oblast Estremadura byla v letech 1297 az 1801, tedy v dobg, kdy Manuel dos Santos tvofil,
soucasti Portugalska. V dnesni dobé nalezi Spanélsku, jde viak o hrani¢ni oblast s ¢astymi tenzemi.
192 Namaloval M[anu]el. dossantos / Roku 1723 (pieklad autorky prace).

Rok 1723 znamenal pro azulejarii ptechod k baroknosti, zejména v disledku tvorby malite azulejos
Policarpa de Oliveiry Bernardese, ktery byl synem Antonia de Oliveiry Bernardese. Manuel dos
Santos, avsak i nadale setrvaval spiSe v pfedchozim stylu malby a sva dila ne vzdy signoval.
MECO, s. 28.

193 Portugalsky Obras da Misericérdia neboli projevy kiestanské 1asky k bliznimu.
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nesenych andély jsou vepsany biblické verSe v latin€. Santos Simdes ve své

prednasce®

v lednu 1957 o téchto historizujicich panelech uvedl, Ze se jedna o
jedny z nejkrasnéjsich azulejos v Portugalsku. Jsou provedené ve dvou tonech
modré barvy s propracovanym oramovanim, které obsahuje listovi a musle. Dvé

z kompozic v hlavni kapli pod okny jsou ozdobeny kartuSemi s vyobrazenim krajin.

Zhrubav letech 1720 az 1726 se Santos podilel na vymalb¢ azulejos v hlavni
kapli kostela Igreja de Sdo Francisco ve mésté Braga. Jedna se o historizujici
panely zobrazujici evangelické piibehy, naptiklad Zdzrak svatého Antonina

vV Guimardes %

¢i obraz svatého Antonina, ktery kaze rybam.!% V této sérii
zazrakll sv. Antonina je svétec zobrazen vzdy se svymi atributy, tedy malym

Jeziskem, kiizem, knihou a lilii.*®’

Historiky uméni pozapomenuté, avsak dilezité dilo Manuela dos Santose se
nachézi uvnitt dominikénského klastera Convento do Sdo Domingos*® v Lisabonu.
Bohuzel tyto panely azulejos jsou ve velmi $patném stavu. Svou pozornost si

19 Ve vstupnim sale kostela?® se jedna o panely

ziskaly hlavné u Josého Queirose
historizujici, na kterych je hlavnim namétem sv. Dominik, vyobrazeny napiiklad
pii vystupovani zlodi ¢&i pfi rozpravé sieholnikem. Tyto azulejos vynikaji

lyri¢nosti a krasou romantické krajiny se stromy a ruinami staveb v pozadi.

Svym konceptem ojedinélé je Santosovo dilo druhotné umisténé v arealu
lisabonské zoologické zahrady. Nachazi se v pavilonu, o kterém se mluvi jako o
,»bazénu®, protoze svym vzhledem pfipomina nadrze na vodu se tfemi oddélenymi

nekrytymi prostory. Autor této stavby v manyristickém stylu, architekt Raul Lino

194 prednaska byla publikovana v mistnim periodiku Olivenga: Orgdo Oficial do , Grupo dos

Amigos de Olivenga". Lisboa, 1963, 1963(7), s. 23-25.

195 Panel s ndzvem Milagre de Santo Anténio em Guimardes znazortiuje uddlost z roku 1710, kdy
chtél jisty zlod€j vykrast oltaf sv. Antonina, ale nakonec konvertoval ke kiestanstvi.

SIMOES, s. 142.

19 panel s nazvem Pregagdo de Santo Anténio aos Peixes.

197 Jedn4 se o sv. Antonina Padudnského (1195-1231), ¢asto zobrazovaného pii kdzani rybam, s lilii,
knihou, Jeziskem, ktery se mu udajné zjevil, a oslem vedle ného.

PFLEIDERER, Rudlof. Atributy svétcii. 3. dopl. vyd. Praha: Unicornis, 2008. s. 64.

198 Klaster je propojen kostelem Igreja do Sdo Domingos, ktery ma hlavni vstup ze stejnojmenného
namesti Largo Sao Domingos. Kostel je vyjimecny svou dekadentni estetikou zplisobenou pozarem
v srpnu roku 1959, ktery nenavratné znicil kompletni vyzdobu interiéru.

199 Srgv. QUEIROS, José. Olarias do Monte Sinay. Lisboa: Typ. Castro Irmio, 1913.

200 panely azulejos se nachazi ve vratnici neboli portaria, dlouhé a temné vstupni mistnosti kostela
Igreja do Sdo Domingos, pti vstupu od namésti Martim Moniz, resp. z ulice Rua Palma.
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da Silva®™, nechal stény pokryt témé&f kompletné panely azulejos od nékolika
riznych autort. Jelikoz tak ucinil bez jasného kontextu, neni tak mozné urcit, odkud
a z jaké doby azulejos skute¢né pochazeji. Domnivame se, ze dva z téchto panelu
jsou dilem Santose. K této domnénce vede zejména vzhled oramovani vyjevi, které
jsou figurativni a krajinafské. José Meco zde sice zvaZuje zaménitelnost
s rukopisem Antonia Pereiry, ale v konecné fazi tyto azulejos opravdu piisuzujeme

Santosovi.2%?

4.2 Charakteristika dila Manuela dos Santose

Santos byl zdkem mistra azulejos Antonia de Oliveira Bernardese a cela
Santosova tvorba byla pochopitelné timto mistrem ovlivnéna. Vliv mistra je zfejmy
zejména na zobrazeni krajin a listovi. AvSak portrétované figury v tvorbé téchto
dvou umélct piili§ stejnych znaki z hlediska malby nenesou. Jak jiz bylo vyse
zminéno, Santos byl také velice ovlivnén tvorbou Gabriela del Barcy, ktery byl
taktéz jeho ucitelem. Zajimavé je tvrzeni Santose Simdese z diivéjSich dob, dle jeho
nazoru dilo Manuela dos Santose nedosahovalo pfili§ velkych kvalit: ,,Manuel dos
Santos —z jehoZ dila znam jen toto — nebyl tak dobry malif jako Antdnio de Oliveira
Bernardes nebo Policarpo*?%, jak uved] ve své praci z roku 1979. Jedna se o Obras
da Misericordia, historizujici panely vyobrazujici poustevniky a scény ze zahrad.
Santos Simdes podotyka, ze Santosovo dilo zde neni tak dobré jako Bernardesovo
a pfipomina rysy Barcovy malby. Santosovo dilo mliZe byt v nékterych ptipadech
snadno zaménéno za dilo Antonia Pereiry, a to z n¢kolika dtvodu. Esteticky i
technicky jsou si dila téchto dvou umélct velmi blizka a u obou dvou nachazime

znaéné vlivy erudované malby holandskych malii.2%

201 7Znaméj§i pod jménem Raul Lino (1879-1974) byl portugalsky architekt, mezi jehoz dila patii

naptiklad Teatro Tivoli v Lisabonu nebo brazilsky pavilon na Vystavé portugalského svéta
(Exposi¢do do Mundo portugués) v roce 1940.

202 SILVA, Fernando Emygdio da. Histéria do Jardim Zoolodgico de Lisboa. Lisboa: Servigos
Graficos da Liga dos Combatentes, 1971. s. 31-33.

208 Manuel dos Santos — de quem apenas conhego esta obra — ndo era tdo bom pintor como Anténio
de Oliveira Bernardes, ou mesmo Policarpo. “ (pteklad autorky prace).

SIMOES, s. 501.

204 Jednim z nejobtizné&ji identifikovatelnych dél Santose jsou azulejos v hlavni kapli v kostele
Igreja de Nossa Senhora da Assungdo v Colares. Santosovy panely zde vykazuji mnoho podobnosti
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Charakteristika dila Manuela dos Santose se zda byt v obecném méfitku
vyjimecna, a to v diisledku specifického malifova rukopisu i uzitym dekorativnim
prvkiim a namétim. Avsak 1 piesto v mnohych piipadech je jeho dilo nesnadno
odhalitelné a dochazi tak k nejistému pfisouzeni jeho autorstvi. Santos totiz sva dila

Casto nesignoval.

V tehdejsi dobé byli Manuel dos Santos spolu s Antoniem de Oliveirou
Bernardesem dvéma umélci, ktefi nejvice napodobovali holandsky styl malby pfi
tvorbé azulejos. Jejich dovednost v této oblasti piekonavala tvorbu ostatnich malifa
azulejos v Portugalsku, a to zejména v disledku perfektné zvladnutého vykresleni
prostorovosti v malb&. Technicka stranka malby pro tyto dva umélce tedy nebyla
omezujici. Bravurné zvladnuta plasticita jako disledek propracovaného stinovéni,
byla charakteristickd pro prace Santose. Jeho styl malby se vyznacuje tenkymi,

velice piesné a peclivé vypracovanymi linkami a konturami.

Barevnost vSech Santosovych azulejos je modrobila. Pfi vyzkumu jeho
maleb je zfejmé, ze pouzival nékolik odstinti svétlé modré. V prvnim planu maleb
obvykle vyuzival tmavs$ich odstini, naopak v pozadi modt zesvétloval, v disledku
¢ehoz se vzdalengjsi plany zdaji byt vmlze a vytvaii tak iluzi hlubokého

prostoru.?%

Mimo jiné mél Santos smysl pro detail. Pokud provedeme porovnani
jednotlivych panelt azulejos napii¢ jeho tvorbou, mlzeme se piesvédCit, Ze
zobrazoval stejné motivy a totozné kompozice.?%® Aviak ve srovnani s mistrem
P. M. P., jehoz tvorba dosahla jisté stereotypnosti a ¢asté podobnosti, si Santosovo

dilo udrzelo zna¢nou originalitu. Nutné je vSak zminit, Ze ve velké Casti své tvorby

se Santos inspiroval rytinami Francouze Jeana Lepautra.?’ Typické jsou v jeho

se stylem malby Antonia Pereiry. Pfipadna spoluprace téchto dvou umélct zde neni vyloucena, jak
tvrdi José Meco.

205 Jedna se o techniku esfumado, tedy sfumato, coz je italsky termin znaéici v malbé prechody ,,do
ztracena®, bez ostrych kontur. Jde o prekryvani tenkych vrstev prisvitné barvy za ucelem vytvoreni
vysledného dojmu prostoru, hloubky a tvaru.

206 Navzajem velmi podobné jsou si napf. ruiny staveb, skupiny figur na vyobrazenich bitev (klaster
Sdo Vicente de Fora v Lisabonu a Igreja Matriz v Sardoalu), ¢i detail fontany a jeji dekorace (kaple
v klasteie Convento do Espinheiro v Evote a klaster Convento dos Congregados v Estremozu).
Srov. CARVALHO, s. 309-310.

207 Jean Lepautre (¢i Le Pautre, 1618-1682) byl francouzsky kreslif a rytec. Jeho rytiny zobrazuji
architektonické a dekorativni prvky, pohledy do krajin a zahrad a ¢asto mnozstvi figur. Dekorativni
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malbach velmi bohaté, kadefavé stromy. U vyobrazeni figur si mizeme vSimnout,
Spicatych obliceji, pokud se tedy nejednd o andé€ly ¢i chlapce, ktetfi Casto byli

soucasti oramovani.

Typickym prvkem Santosovych azulejos, ktery je velmi ndpomocny
odbornikiim pfti identifikaci jeho dila, je dekorativni ordmovani vyjevl na panelech
azulejos. Stejn¢ jako u umélecké tvorby Santosovych souéasnikti, oramovani tvoii
soucast malby azulejos a nejde tedy o samostatnou ¢ast. Santos maloval oramovani
zpravidla obdélnikového tvaru. Svym vzhledem oramovani piipominaji dekoraci
na okrajich tkanin a latek. Jak jiz bylo feceno, inspiroval se i v tomto piipadé
rytinami Jeana Lepautra. Charakteristickym prvkem jsou listy rostliny paznehtniku
mékkého?®, které vypliuji zpravidla podstatnou ast ordmovani. Mezi listovim
jsou zaclenény girlandy z ovocnych ploda. Z fauny Santos do vysSich ¢asti
oramovani ¢asto zakomponovaval vznasejici se ptaky ¢i orly, kteti podpiraji dalsi
dekorativni prvky, podobné jako na rytinach tehdejSich kniznich portugalskych

209 sloupky,

ilustraci. Neopomnél ani architektonické prvky, napiiklad maskarony
voluty ¢i balustrady, mezi kterymi sedi mali chlapci. Ve stfedu horni ¢asti a
v nékterych ptipadech i1 dolni ¢asti ordmovani jsou soucasti kompozice kartuse
podpirané dvéma chlapci ¢i andély. Na estremozskych azulejos jsou kartuse
vyplnény symbolem Panny Marie, které je Colégio Oratoriano zasvécen, a to
inicidlou M, hvézdou a srdcem. Uvnitt kartusi je vepsan povétSinou latinsky napis,
podobné jako ve stuhach, které poskytuji dostatek prostoru pro celé biblické verse

Vv latiné. Stuhy mizeme vidét naptiklad na historizujicich panelech azulejos v Sdo

Vicente de Fora.

Svoji uméleckou ¢innost Manuel dos Santos ukoncil mezi lety 1725 a 1735,
avSak datum jeho umrti nezndme. José Meco se pii svém vyzkumu Santosovy

azulejarie v Convento de Sado Domingos v Lisabonu setkal s informaci, Zze Santos

oramovani rytin se zna¢né podoba Santosovu dekorativnimu uZiti listd Acanthus mollis. Dolozené
Santosovo uziti Lepautrovych rytin jako pfedlohy pro panely azulejos v této praci zminénych
nalezneme napi. v Convento dos Congregados v Estremozu, v Igreja da Misericordia da Olivenca
¢i v Sala da Portaria klastera Sdo Vicente de Fora.

208 |_atinsky Acanthus mollis.

209 Maskaron je plasticky zdobny motiv v podobé lidské tvaie (Zenské ¢i muzské), astéji fantaskni
(mytologické) nebo zvifeci tvare, ktery je hojné vyuzivan na fasadach architektury, ale i v
interiérech.
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zemiel pii lisabonském zemétieseni vroce 1755. Je to ale velmi

nepravdépodobné.?1

Dilem i osobou Manuela dos Santose se zabyvali zejména tito tfi odbornici
na azulejos: Gustavo de Matos Sequeira?'!, ktery se zaslouzil o popis Santosovych
panell Vv Igreja da Misericordia de Olivenga, nhamalovanych v roce 1723. Tulio

Espanca 2

objevil dokumentaci, ktera potvrdila Santosovo autorstvi panell
azulejos v Convento Oratoriano de Estremoz. Byly ov§em namalovany v Lisabonu
v roce 1706. Nejvyznamnéjsi osobou v oblasti priizkumu Santosova dila je Robert
C. Smith, ktery se zaslouzil o zdokumentovani charakteristickych prvka Santosovy
tvorby, na jejichz zakladé bylo pozdéji mozno po pravu piisoudit Manuelu dos
Santosovi jeho dalsi dila, ktera nebyla signovana. Nutno fici, ze vSak autorstvi
nékterych jeho dél mylné prisoudil mistrovi P. M. P. Naopak Santos Simdes, velky
znalec portugalské azulejarie, zpo¢atku Manuela dos Santose téméf nejmenoval a
ve svych publikacich ho jmenoval jako ,,nezndmého autora pocatku 18. stoleti“??,
vzdy opiedeného domnénkami a pochybami, ¢i jako ,,autora azulejos — at’ uz to byl

kdokoli*?4,

PrestoZe je v této praci uvedena jen ¢ast Santosova dila, 1 kdyz ta podstatna,
snadno dojdeme k zavéru, Ze je dilo tohoto vyznamného umélce azulejos pomérné
dobfe rozpoznatelné. Je to zejména diky dekorativnim oramovanim paneli
azulejos, ktera nesou charakteristické prvky Santosova rukopisu a opakujici se
prvky. Také styl malby figur, technickd propracovanost, dokonalé¢ vyuZiti

perspektivy a modelace prostoru nam zcela jasné potvrzuji, ze Manuel dos Santos

210 Jedna se o 2. vydani Mappa de Portugal Antigo, e Moderno (Lisabon, 1763) patera jménem Jodo
Bautista de Castro, kde se piSe: ,, Neste estrago falecerdo o Padre Presentado Fr. Manoel dos Santos
Excellente Prégador...” (s. 315, ,,Béhem tohoto nestésti zemftel pater Fr. Manoel dos Santos,
vynikajici kazatel...“. Jedna se o preklad autorky prace). S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna jen
0 shodu jmen.

211 Celym jménem Gustavo Adriano de Matos Sequeira (1880-1962) byl lisabonsky novinaf, politik
a spisovatel, orientovany zejména na oblast uméni.

212 Celym jménem Tulio Alberto da Rocha Espanca (1913-1993) byl portugalsky historik uméni,
bratranec slavné basnitky Florbely Espancy.

ESPANCA, Tulio. A Cidade de Evora: Convento de Nossa Senhora da Conceicio dos Congregados
do Oratério de S. Filipe Nery de Estremoz. 1969, 1968-1969.(51-52). s. 85-101.

213 | Pintor Desconhecido do comego do século XVIII“ (preklad autorky prace)

Srov. MECO, s. 4.

SIMOES b, s. 19.

214 0 autor — quem quer que tinha sido “ (pteklad autorky préce).

Srov. SIMOES, s. 24-25.
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byl vynikajici a vyjime¢ny malit azulejos nejen ve své dobg, tedy v prvni poloviné

18. stoleti, tak i v celych d&jinach portugalské azulejarie.
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Zavér

Tématem této bakalaiské prace byly historizujici panely azulejos
v 18. stoleti v Portugalsku. VVzhledem k nec¢ekané bohatosti daného tématu jsem se
rozhodla napli prace zuzit, a to pouze na augustiniansky klaster Sdo Vicente de
Fora v Lisabonu, ktery je pro své mimotadné obsahlé mnozstvi azulejos po pravu
fazen mezi nejvyznamnéj$i lokace portugalské azulejarie. Konkrétné jsem se v této
praci zaméfila zejména na vstupni mistnost vyse zminéného klastera, tzv. Sala da
Portaria, ktera skyta soubor jedenacti historizujicich panelt, dle mého nazoru
vyjimecnych svou vérohodnosti, dokumentarnim rozmérem a smyslem pro detail.
Proto jsem se rozhodla vénovat jim podstatnou ¢ast své prace. Autorem je malif
Manuel dos Santos, jeden z nejvyznamnéj$ich malift azulejos vytvarného obdobi
Ciclo dos Mestres, jehoz mimofadné dilo mizeme obdivovat napii¢ Portugalskem

I v n€kolika lokalitach na Azorskych ostrovech.

Jednim z cilt této bakalarské prace bylo objasnit, zdali tyto historizujici
panely zobrazuji d&jiny Portugalska v souladu se skute¢nymi udalostmi. Na
zaklad¢ prostudovani danych oblasti a d€jinnych udalosti jsem nyni presvédcena,
ze panely zobrazujici vitézstvi kiestanskych vojsk nad Maury pti dobyti Santarému
a Lisabonu jsou ve velké mife vérohodné namalovany. Jedinou nesrovnalosti
nekorespondujici s 12. stoletim vyobrazenym na panelech, jsou prvky architektury,
které byly charakteristické az pro pozde€jsi obdobi. V konkrétnich ptipadech se
jedna o gotickou kasnu ze 13. stoleti a fasadu kostela Sdo Vicente de Fora, ktera je

ukazkovou architekturou prelomu 17. a 18 stoleti.

Vzhledem K peclivému zpracovani malby Manuelem dos Santosem skytaji
tato popisna vyobrazeni mnoho faktd, jez jsou pro nas z dnesniho hlediska velice
cenné: dokumentuji tehdejsi architektonickou podobu vyznamnych santarémskych
a lisabonskych staveb, a to v dob& reconquisty i samotného vzniku paneld v 18.
stoleti. Zachovavaji tedy podobu mést takovou, jakd byla pfed nicivym

zemétiesenim v roce 1755.

Dalsim cilem, ktery jsem si kladla pro vypracovani této prace, bylo
objasnéni, jakym zpusobem byli zvoleni kralové k vyportrétovani v Sala da

Portaria. Prestoze Spanélsti kralové Habsburské dynastie z obdobi nadvlady



Spanélska nad Portugalskem se vyznamné zaslouZili o fungovani klastera, zamérné
nebyli v Sala da Portaria vyportrétovani, a to z divodu odporu portugalského
naroda ke Spanélské nadvladé. Jsou zde tedy vyobrazeni jen kralové portugalské
Burgundské dynastie a dynastie Braganca, jejichZz panteon se nachazi uvnitf

samotného klastera Sdo Vicente de Fora.

Prosttedkem k vypracovani této bakalaiské prace mi byl zejména
bibliograficky vyzkum portugalsky psané odborné literatury od autort piimo
specializovanych na uméni azulejarie a historii portugalského uméni. Literarni
zdroje byly vyznamné doplnény mou osobni zkusenosti diky moznosti navstivit
klaster Sdo Vicente de Fora né€kolikrat béhem mého studijniho pobytu v Lisabonu.
Mé¢la jsem tak jedine¢nou moZnost setkat se osobné s dilem Manuela dos Santose,
a tyto jeho historizujici panely fotograficky zdokumentovat. Podatilo se mi tak

dosahnout mych vyty¢enych cilti pro tuto bakalarskou praci.
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Obrazova priloha
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Obr. 1 Kral Afonso Henriques, pfi vstupu do Kostela, se pripravuje na boj, 1710, Manuel
dos Santos, klaster Sdo Vicente de Fora, Lisboa, Sala da Portaria, 2,24 m x 2,94 m.

Obr. 2 Kanovnici se modli
u krize, 1710 Manuel dos
Santos, klaster Sao Vicente
de Fora, Lisboa, Sala da
Portaria, 2,24 m x 1,82 m.




Obr. 3 Kanovnik obdrzi kli¢e, 1710, Manuel dos Santos, Klaster
Sdo Vicente de Fora, Lisboa, Sala da Portaria, 2,24 m x 1,82 m.



Obr. 4 Kral Afonso Henriques schavluje plan na vystavbu klastera Siao Vicente de Fora,
1710, Manuel dos Santos, klaster Sdo Vicente de Fora, Lisboa, Sala da Portaria, 2,24 m x 1,82 m.



Obr. 5 Dobyti Santarému, sidla Mauri, 1710, Manuel dos Santos, klaster Sdo Vicente de Fora,
Lisboa, Sala da Portaria, 2,24 m x 3,22 m.

Obr. 6 Dobyti Lisabonu a vitézstvi nad Maury, 1710, Manuel dos Santos, klaster Sdo Vicente
de Fora, Lisboa, Sala da Portaria, 2,24 m x 7,98 m.



Obr. 7 Dobyti Lisabonu a vitézstvi nad Maury (detail), 1710, Manuel dos Santos, klaster Séo
Vicente de Fora, Lishoa, Sala da Portaria, 2,24 m x 7,98 m.

Obr. 8 Kral Afonso Henriques, 1710,
Manuel dos Santos, klaster Sdo Vicente
de Fora, Sala da Portaria,

2,24 mx 1,68 m.




Obr. 9 Kral Sebestian, 1710, Manuel dos Santos, klaster
Sdo Vicente de Fora, Sala da Portaria, 2,24 m x 1,68 m.
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Obr. 10 Kral Jan 1V., 1710, Manuel dos Santos, klaster
Sao Vicente de Fora, Sala da Portaria, 2,24 m x 1,68 m.
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Obr. 11 Kral Pedro I1., 1710, Manuel dos Santos, klaster
Sdo Vicente de Fora, Sala da Portaria, 2,24 m x 1,68 m.
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de Fora, Sala da Portaria
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