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ABSTRAKT

Diplomova prace zkouma vnimani a postaveni identity ve spolecnosti v kontextu
historie a souCasnosti, na zakladé pfistupu zahrani¢nich autorl vénujicich se
tématice. Téma identity je situovano do kontextu vizualni kultury, dé&jin vyobrazeni
Clovéka v ramci vytvarného uméni a Zanru portrétni fotografie. Koncepce teoretické
Casti je podlozena vybranymi autoritami z déjin vytvarné kultury i z oblasti
soudobého vytvarného uméni. Z teoretické Casti prace vychazi navrhy didaktickych
zadani a jejich nasledna realizace na zakladni a stfedni Skole. Jako dalSi vychodisko
pro pfipravu didaktickych zadani jsou vyuZity i podnéty ziskané z realizace vlastniho
autorského projektu, ktery stejné jako didaktickd zadani Cerpa z teoretickych

vychodisek prace.

KLICOVA SLOVA: identita, spole¢nost, vizualni kultura, portrét, fotografie, digitalni

obraz, manipulace, zasah



KRISTOVA, A.; Identity in photography and art education. [Master's Thesis] Prague
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pages.
ABSTRACT

This Master’s Thesis explores the perception and position of identity in society in the
context of history and present, based on the approaches of foreign authors dealing
with the subject. The theme of identity is situated in the context of visual culture, the
history of human portrayal within the visual arts and the portrait photography genre.
The concept of the theoretical part is supported by selected authorities from the
history of art culture as well as from the field of contemporary art. The theoretical
part is the basis for the design of didactic assignments and their following
implementation at elementary and secondary schools. Second basic point for the
preparation of didactic assignments is obtained from experiences gained with

authorial project realization.
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“Nic neni uplné v nasi moci nez nase myslenky.”

René Descartes



UvoD

Lidska identita je jednim z nejaktualnéjSich témat jak ve sféfe psychologické
a kulturné-socialni, tak ve sféfe umélecké. Otazka osobni identity se nevyhne
nikomu z nas, vnitini Zivot Clovéka je stejné tak dulezZity, jako ten bézny —
kazdodenni, rutinni, vnéjSi. Téma jsem zvolila, protoZze je pro mne samotnou
tématem velmi aktualnim a jeho zkoumani skrze zahraniCni autory a umélecké

autority je pro mne vyzvou.

Diplomova prace CasteCné navazuje a je jistou formou evoluce prace bakalarskeé,
“Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem™, ktera se zabyvala praci
s obrazem, v podobé krajinnych fotografii, jako estetickym doplikem dila. Centrem
pozornosti prace diplomové je pravé jiz zminéna identita a komplexni obraz

vyobrazeni osobnosti — portrétu — a zasahy do néj, skrze vnéjSi manualni zasahy.

Vychodisky diplomové prace se stavaji teorie o identité, jejim vzniku a postaveni vuci
dnedni spoleCnosti v zastoupeni autori Roberta Carlyla Beyera: Zygmunda
Baumana nebo Christophera Lasche. Déale se vénuje identité v souvislosti vizualni
kultury v kontextu teorii Johna Bergera a Waltera Benjamina. Diplomova prace se
nasledné vénuje shrnuti zasadnich milnikl vyobrazeni osobnosti skrze déjiny az do
soudobého uméni, za doprovodu ukazek dél autorit vytvarné kultury. Nechybi ani
struéné shrnuti tématu fotografického portrétu, jako zakladniho média pro dalsi
tvorbu, souhrn milnikl promény pfistupu k fotografii a zaznamu clovéka a na né
navazujici autority vytvarné kultury vénujici se zpracovani tématu identity, které

slouzi jako inspiracni vychodiska pro ¢ast praktickou, tak pro ¢ast didaktickou.

Z teoretickych vychodisek prace vychazi autorsky projekt. Experimenty se zasahy do
fotografického obrazu — zaznamu osobnosti - se staly druhym inspiracnim
vychodiskem pro navrhy didaktickych zadani a nasledné didaktické pusobeni na
zakladni a stfedni Skole. Didaktickd ¢ast obsahuje pfipravy zadani, zaznam
z didaktického pusobeni, vystupy zakd a reflexe. Skrze ziskané zkuSenosti
v didaktickém pusobeni prace ovéfuje aplikovatelnost tématu ve Skolnim prostfedi.

1 PRIMOVA, A; Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem. Praha: 2014, Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy

10



TEORETICKA VYCHODISKA PRACE

Prvni ¢ast diplomové prace obsahuje relevantni informace sesbirané pro teoretickou
oporu celého projektu. Jde tedy hlavné o nastudovani pojmu identita, jeho definic
aproménu jeho pojeti v dneSni dobé&, vymezeni milnikl zobrazeni c¢&lovéka
a nasledné pak o promitnuti identity v obraze ve vytvarném uméni. Samoziejmé zde
bude zminén i soubor takovych osobnosti z oblasti vytvarného uméni, které se

danou problematikou/tematikou zabyvaiji Ci zabyvaly.
1. NAVAZNOST NA BAKALARSKOU PRACI

Tato diplomova prace jistym zplsobem navazuje na praci bakalarskou “Fotografie
jako hra s (nejen) grafickym prvkem™. Ta se vénovala obrazu a mozZnosti jeho
promény z centralni informace na pouhy dopliujici esteticky prvek a jeho dalSi
moznosti zpracovani. Zde se vSak obraz a jeho zpracovani posouva do hlubsiho
pojeti psychologického a kulturné-socialniho pozadi obrazu a jeho promitnuti do
popredi za pouziti dalSich technik a pfistupl. Na rozdil od prace bakalarské takeé
pracuji s obrazem mimo digitalni ramec, ¢imZz se znacné& posunulo mé vlastni

vnimani a samozfejmeé pak i prace s obrazem.

Vyvojem se tedy posouvam od zpracovani krajiny k zasahu do komplexniho obrazu
Clovéka a promitnuti jeho vnitini stranky na povrch skrze vyuziti manualniho zasahu
do fotografie, a to at’ uz skrze hru, jasny popisny zasah, &i expresionisticky “utok”.
Podle Viléma Flussera, ‘jsou obrazy plochy, které maji vyznam,”™ ve své praci se
tedy snazim dojit hlub§iho poznani vyznamu a odkryti skrytych vyznami v ramci

obrazovych ploch, slouzicich jako zaznam svéta.

2 PRIMOVA, A.; Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem. Praha: 2014, Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy

3 FLUSSER, V.; Za filosofii fotografie. Praha: 2013 s.11
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2. IDENTITA

Téma identity je jak dulezité, tak svym zpusobem neskute¢né nad€asové. Pokud by
byly jednotlivé teorie identity dlazebnimi kostkami chodniku, tak bychom po ném
dosli az k Platonovi, stejné jako je tomu u mnoha nesmrtelnych témat. Pfestoze je to
téma Casto opakované a feSené, a to hlavné v rozmezi poslednich par desitek let,
rozhodla jsem se mu vénovat, protoze tuto tématiku povaZzuji za velmi podstatnou
a spolu s tim i aktualni nejen v bézném Zivoté a vytvarné kulture, kde je vice nez
inspiracnim vychodiskem (mnohokrat i plnou naplni samotného uméleckého dila),

ale i ve Skolstvi.

PfedevSim dospivajici mladez feSi téma identity vice nez jakakoliv jina vékova
skupina. Snazi se najit sami sebe, definovat si, co je zajima a kam sméfuji. Vzhlizeji
k autoritam a ikonam své doby, které Casto byvaji jako ikony, z mého pohledu, velmi
pomijivé a nestabilni, ostatné podobné jako samotné pubertalni déti. Skrze otevieni
aktualnich témat je mozné zakim pomoci s nastavenim zakladnich otazek, filtrQ,
obrannych systémud vaci dnedni vizualni kultufe, masmédiim a bulvaru, ktery se
s tématem tolik vaze. Téma identity ve Skolstvi je tedy z mého pohledu dulezité
pravé proto, ze ma dopad na fungovani a vnimani sebe sama u dospivajiciho jak
vroli Zaka v prostfedi Skoly — socializace, tak pravé z toho nutné vychazejici

identifikace sebe sama.

“ldentitou rozumime proZivani toho, ¢im jedinec je, at' uz jako individuum nebo jako

c¢len lidského spoleéenstvi.™

Co je tedy identita? Lidské vnimani sebe sama. A jak ji rozumime? Laicky feCeno
“kazdy jsme né€jaky a nikdo z nas neni stejny jako ten druhy,” zkratka a dobfe, to je
faktem. Identita je téma, na které se da pohlédnout z nékolika perspektiv, stejné tak
jako ji fesit skrze kontexty psychologické nebo kulturné-socialni. Pro mou praci je

z velké Casti jeji pojeti ovliviiuje tlak zvenci.

Tlak zvendi na jednotliva individua nemusi byt nutné negativni, jak mize slovo tlak

evokovat. Jedna se o nevyhnutelnou soucast vyvoje identity a vnimani sebe sama,

4 |dentita (psychologie). In: Wikisofia [online]. [cit. 2018-03-03]. 2018. Dostupné z:
https://wikisofia.cz/wiki/ldentita_(psychologie)
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tlak muze byt i zakladni nastavovani hodnot Clovéka v ramci svého habitu, Skolni
prostfedi nebo prosté jen vyzyvajici zivotni situace. V postmoderni dobé je rychlost
Sifeni informaci davno vysSi nez rychlost svétla, dennodennim jevem hlavné
u mladych je podsouvani novych podnétd a neustalé srovnavani vlastniho Zivota
s zivoty druhych skrze internet a socialni média. Tim se mnohdy tito lidé dostavaji
pod tlak v pravém slova smyslu. Z toho tedy i plyne, Ze vétSina soudobych autorl se
problematice utvareni identity vénuje z kontextu struktury soucCasné spoleCnosti.
SoucCasna struktura spolecnosti, nebo postmoderni spole¢nost jako takova, je
z pohledu na mou praci dalSi relevantni linii, ke které se zde ovSem propracujeme

postupné.

2.1. Definice identity

Definic pojmu identita Ize v historii, archivech, tisténych mediich, na internetu
a dalSich zdrojich najit spis$ vice nezli méné. Pomysiné “déjiny” této tématiky zacinaji

jiz u Aristotela, ktery zfetelné popisuje myslenku byti:

“Je-li tedy Zivot sam o sobé dobry a Zadouci, a kdyzZ si pak vidouci uvédomi, Ze vidi,
slySici, Ze slysi, jdouci, Ze jde, a kdyZ mame i pro vSechny ostatni ¢innosti védomi,
Ze jsme ¢inni, takZe vnimame, Ze vnimame, a myslime, Ze myslime, je to pro nas

znamka, Ze jsme.™

Dale urcCité za zminéni stoji René Descartes, ktery se v kritické “Rozpravé
0 metodé®” snazi najit metodu nejjistéjSiho poznani, nastavit nové filosofické jistoty

své doby a dochazi ke slavné vété Cogito ergo sum - Myslim, tedy jsem.

“AvS8ak ihned potom jsem si uvédomil, Ze i kdyZ jsem chtél myslit, Ze vSe je klamné,
Jje nezbytné nutno, abych ja, ktery tak myslim, existoval; a pozoruje, Ze tato pravda:
myslim, tedy jsem, je tak pevna a jista, Ze ani nejvystfednéjsi predpoklady skeptikt
nejsou schopny ji otrast, soudil jsem, Ze ji mohu pfijmout bez obavy za prvni zasadu

filozofie, jiz jsem hledal.”

5 ARISTOTELES; Etika Nikomachova 1X.9., 1170a25 a nasl.
6 DESCARTES R.; Rozprava o metodé V. s.26. [online]. [cit. 2018-03-06]. Dostupné z:
https://bit.ly/2GYt2yd

7 Ibid.
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Samoziejmé dale je pak mozné mluvit o mnoha dalSich teoriich a pfistupech. Zde
ovSem mohu parafrazovat uvod mnou nasledné rozebiraného c¢lanku Roberta
Carlyla Beyera?, a to tak, Ze bych naskodila na vlak jménem identita, ktery s nejvétsi
pravdépodobnosti neni v mé sile zastavit a mohl by nas vzit jinym smérem, nez kam
jsme si koupili jizdenky. Beyer ve své praci “The Search For ldentity — Two Very
Different Approaches™ rozebira tento pojem na zakladé teorie sociologa Davida

Riesmana a psychologl Erika Eriksona a Allena Wheelise.

Ve své praci Beyer zdUraziuje, Zze kazdy z podstaty véci vi, Ze identita, tedy nase
které pomahaji problematice identity rozumét. Osobné ji shledavam za velmi jasnou.

Beyer tedy tvrdi, Ze:

“Identity is inner confidence that an individual derives from the following three
conditions of his being: (1) He knows, what is right and what is wrong, what is good
and what is bad. He is sure of his values. (2) He feels that he is making his own
choices between alternative courses of action. He has confidence that through his
choices he influences events. (3) He feels that the activities of his life have an

integrated meaning and purpose. ™0
Zaroven obratem dodava podminky, za kterych osoba svou vlastni identitu ztraci:

‘By reversing the analysis, the individual experiences a loss or diffusion of identity
when (1) he has no confidence in what is right and wrong; (2) he feels swept along
by forces over which he has no control; (3) his life, day in and out, is fragmented and

has a little meaning.“'*

Beyer pomoci nastaveni bodl zdlraznuje, jak v pozitivnim pfistupu, tak v negaci
dllezitost vztahovosti osoby jedince vi&i sobé samému, ale také svému okoli a toho,
jak je jim jeho identita ovliviiovana, ¢imz doplfiuje ono kulturné-socialni hledisko do

problematiky identity.

8 BEYER, Robert C.; The Search for Identity: Two Very Different Approaches. Journal Inter-American
Studies [online]. Miami: University of Miami, Center for Latin American Studies at the University
of Miami, 1968. s. 345-349 [cit. 2018-02-08]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/165348

9 Ibid.
10 |pid.
11 |pid.
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Oba ze sméru vztahovosti jsou pro budovani identity naprosto nezbytné. Bez toho,
abychom se nékde naucili, co je dobro a co zlo, si nemlizeme nastavit vlastni
moralni zasady, aplikovat je dale a ovéfovat jejich platnost. Presto, Ze identita je
u dospélého jedince relativné stabilni, je to celé nikdy nekoncici cyklus; nas habitus
nastavuje zaklady a zaséva seminka vlastni struktury standardl a pravidel, kterou si
kazdy z nas postupné vystavi skrze postupné identifikovani se ve své socialni roli —
z pohledu socialniho, a kterého se v idealnim pfipadé drzi, aniz by jeho

presvédCenim otraslo néco daleko silnéjSiho, nez jsou zaklady jeho osobnosti.

Zygmund Bauman se ve svém dile “Individualizovana spolec¢nost™?, vénuje pravé
problematice vztahu identity a vlivu spoleCnosti na jeji vyvoj. Svou tezi, Zze ‘“identita
neni osobni véc a soukroméa starost. Skutecnost, Ze individualita se vytvari
spolecensky, je trivialni pravda.™? potvrzuje jiz zminéné myslenky zakladnich definic
identity, tak mnou predpokladanych a odvozenych myslenek tykajicich se procesu

individualizace a tvorby spolecnosti.

2.2. Spole¢nost a proces individualizace

“V8echny spolecnosti jsou tovarny na hodnoty. Vlastné jsou mnohem vic: skolky
smysluplného Zivota. Jejich sluzba je nezbytna. Aristoteles poznamenal, Ze osaméla
bytost mimo polis muze byt pouze andél nebo zvife; neni divu, mohli bychom dodat,

jelikoZ prvni je nesmrtelna a druha o své smrtelnosti nevi.”

Spolec¢nost je tedy jednim je zakladnich kamenu pro stavbu nasi osobnosti. Jak tvrdi
Bauman, tak jako tovarna na hodnoty nastavuje naSe zakladni charakteristiky
amoralku. Je vcelku jednoduSe prokazatelna rozliSnost mezi jednotlivymi
spole€nostmi, tedy i jejich vlivy na jedince a jeho zaZité hodnoty. Dle Baumana, idea
individualizace v moderni spole¢nosti spoCiva v “osvobozeni jedince od
pfedepsaného, zdédeéného a vrozeného urleni, jaké socialni postaveni tomu
kterému C&lovéku nalezi.™™> Z toho vyplyva, ze ‘lidska identita prestava byt danosti

a stava se ukolem.”6 Clovék tedy v moderni dobé& dostava zodpovédnost a svobodu

12 BAUMAN, Z.; Individualizovana spolec¢nost. Praha: Mlada Fronta, 2004.
13 |pid. s.170.

14 Ipid. s.11

15 |bid. 5.171

16 |pid.
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k sebeurceni vlastniho postaveni ve spolec¢nosti. Tato svoboda Clovéka pro vyuZiti
vlastniho rozumu je stejné jako modernita sama uz letitou zalezitosti. Modernita
pfichazi s padem jakychsi pfezivSich pravidel, po proméné z pfedem danych, a tedy
zdédénych stavd na tfidy. Ke tfidé se museli lidé pfidat, dle ni se chovat
a konstantné obnovovat a potvrzovat své pravo na Clenstvi v ni. Jedinci postaveni
mimo systém, byli ponoukani k “sebeurceni” nebo pfifazeni, a to ¢astecné stanovilo
jejich pozici ve spoleCnosti. Nové vznikla problematika, ktera je aktualni par
poslednich desitek let, je postaveni se viCi nové, jak Bauman nazyva ‘tekuté

modernité.”

“Tekutou modernitu” Bauman popisuje jako “nestabilitu a krfehkost cill, ktera se
dotyka nas vSech, vyskolenych i nevzdélanych, jak lidi, ktefi se Stiti prace, tak téch,
kteri tvrdé pracuji. Niceho bychom nedosahli, kdybychom chteli spoutat budoucnost
tim, Ze se budeme drzet do¢asné platnych pravidel.”l’ Nestabilita se stava jistym
zakladem dnesni spole¢nosti. Oproti minulosti je v dnesSnim svété vice nez jasné, ze
tam, kde jsem zacal, je vice neZ nepravdépodobné, Ze také skoncim. Kotveni
a stabilita je pro dnesniho Clena spole¢nosti prakticky nemozna a byt na cesté je pro

nas stalym zpusobem Zzivota.

Dal8i pohled na identitu Clovéka versus dnesSni spole¢nost poskytuje Christopher
Lasch, ktery se ve své knize “The Culture of Narcissism™® vénuje tématu zapadni
spoleCnosti 20. stoleti. Lasch volné navazuje na mysSlenku Sigmunda Freuda, zZe
‘kultura ¢i civilizace ma schopnost zasadnim zplasobem formovat lidskou
psychiku.”® Cili, Ze kultura & spoleénost ma zasadni vliv na formovani lidské
identity, ¢imz potvrzuje jak mé osobni nazory, tak prace Baumana a Beyera, ze
kterych Cerpam. Masova kultura dnesni doby podporuje pravé vznik narcistniho
trendu, kulturniho fenoménu, ktery popisuje Lasch jako nevyhnutelny odvrat zajmu

jedince o vefejny Zivot, a naopak nové zamérfeni na sebe sama.

7 BAUMAN, Z.; Individualizovana spoleénost. Praha: Mlada Fronta, 2004. s.172

18 | ASCH, CH.; The Culture of Narcissism. New York: Northon & Company Ltd., 1991. [online]. [cit.
2018-03-10]. Dostupné z: https://bit.ly/2H4JUPO

19 CHRISTOPHER LASCH: NARCISTICKA KULTURA. In: Masarykova Univerzita [online]. [cit. 2018-
03-10]. Dostupné z: https://bit.ly/2HOWEHi
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‘“Demokracie vede nejen k tomu, Ze ¢lovék zapomina na své predky, ale zatajuje mu
i jeho potomky a oddéluje jej od jeho soucCasnik(; obraci jej neustéale jen k sobé

samému a hrozi, Ze jej nakonec uzavre do osamélosti viastniho srdce.“?0

Lasch na tuto tezi Alexise de Tocqueville navazuje, skrze své myslenky na téma
zapadni konzumni spolecCnosti po 2. svétové valce, kde pomalu, ale jisté upada vira
Clovéka v sebe samého, diky meélkosti socialnich vztaht, strachu a neschopnosti
potlacit onu nedlvéru v sebe. Ztratu viry v sebe sama popisuje jako slaby pocit
“self”, ktery nutné vyzaduje potvrzovani sebe sama pravé z vnéjsi strany - od svého
okoli. Lash ve své praci o narcismu vSeobecné ukazuje na negativni dopady dnesni
zapadni konzumni spolec¢nosti na osobnost ¢lovéka. Narcismus rozebira ve druhé
epizodé dokumentu “Ways of Seeing’?! i John Berger, kde mizeme v ramci diskuze
slySet i pozitivni pohled na narcismus pravé v otazce osobni identity a procesu jeji
tvorby. Jisté “sobectvi” v ramci dnesni spoleCnosti je téméF nutnou soucasti pro
vytvofeni si vlastni vize o svém ja, tedy i sebenazoru a sebepojeti, které je stale

zakladnim kamenem pro stavbu identity spolu s jiZ zminénou spolecnosti.

2.3.  Krize indetity

Zivot na cesté, tak jak ho rozebira Bauman, stanovuje dal$i kritérium krize dnesni
spolec€nosti, a tedy i identity, a to je jista absence cile. Oproti 19. stoleti, kdy byly cile
jasné postavené a to jediné, co k jejich dosazeni bylo potfeba, byly spravné
prostfedky. Dnes spole€nost prehrSuje prostfedky k dosazeni cill, ale cile se stavaji
vcelku rozptylené a neurcité. Problematika individualizace se tedy zcela promériuje,
protoZe hlavnim problémem dnesniho Clovéka “neni otazka, jak ziskat urcité misto
Vv pevném ramci spoleCenské tridy Ci kategorie..” ale stava se ji “.podezreni, Ze
téZce ziskany ramec bude zahy roztrhan nebo roztaven.?? Paradoxné je dnesni
ziskana svoboda volby a realizace protkana vétsi nejistotou a strachem ze selhani
ve spoleCnosti. Toto v8e nahrava proméné terminu stanoveného Erikem H.

Eriksonem, “krize identity”.

20 LUKAVEC, J.; Lasch, Christopher: Kultura narcismu. In: iLiteratura.cz [online]. [cit. 2018-03-13].
Dostupné z: https://bit.ly/2GXoh8a

21 BERGER, J.; Ways of seeing. epizoda 1. - 4. BBC: 1972.

22 BAUMAN, Z.; Individualizovana spoleénost. Praha: Miada Fronta, 2004. s.175
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Dle Eriksonova nazoru je krize identity mozné vylozit jako: 1) “bezradnost, kterou
trpéli mladi dané doby”; 2) “u dospélych osob se jedna o patologicky stav, ktery je
nutno resit Iékarskym zasahem”, 3) “zaroveri se ovdem jedna o bézné, nicméné
pfechodné stadium “normalniho” vyvoje osobnosti, které se vsi pravdépodobnosti
povede k prirozenému cili, jakmile dospivajici jedinci skutecné dospéji.”2®> Podle
Baumana dnes “krize identity neni jen vzacny stav duSevné nemocnych lidi nebo
pfechodny stav pri dospivani: “totoZnost” a “kontinuita”, to jsou pocity, které v dnedni
dobé jen zfidkakdy zakousSeji at mladi ¢i dospéli.”?* Otazkou zustava, zdali je to

opravdu to, co dnesni Clovék chce najit.

Osvojeni identity, ktera pevné stanovi “totoznost” a “kontinuitu” dle Baumana nutné
uzavira nebo ztraci dalSi moznosti, a to pro dnedni nestabilni dobu neni Zzadouci.
Podle znamého vyroku Christophera Lasche “totoZnosti”, o které je dnes zajem, maiji

takovou podobu, “abyste si je mohli naviékat a svlékat stejné jako Saty.”?>

Krize identity tedy mize pfijit v jakémkoliv véku a za jakychkoliv okolnosti, v dnesni
dobé muize byt spoustéC takového stavu stresujici udalost, samota nebo dalSi pro
Clovéka naroCna situace. Nase sebeurcCeni je klicem ke spokojenosti, zaroven je to
ovSem faze, jejiz vysledek nemusi byt staly, protoze tak rychle jako se proménuje
spole€¢nost a muzeme Fict i “trh”, tak se proménuji aktualné lidé a jejich pozice ve

spoleCnosti.

Identita je zéasadni kdmen pro mou diplomovou praci, v této kapitole jsme rozebrali
zasadni teorie o jejim vzniku, ovliviiovani a proméné. Proména identity a jeji vyvoj se
uzce vaze na spolecnost — jak jsme si jiz fekli, jedna se o kulturné socialni téma,

proto v dalSi kapitole plynule navazu tématem dnesni spoleCnosti a vizualni kultury.

23 BAUMAN, Z.: Individualizovana spolec¢nost. Praha: Mlada Fronta, 2004. s.175
24 |bid.
25 |bid. 5.176
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3. VIZUALNI KULTURA A DNESNi SPOLECNOST

Spolegnost je, da se fici, od svého vzniku doprovazena vizualni kulturou. Clovék
zaznamenava a zaznam se Vyviji spolu se spoleCnosti. Navzajem se tedy ovliviuiji.
Jednoduché zaznamy se proménily v narativné propracované malby. Ty se posléze
transformovaly do zaznamu jednoho momentu, ktery “mluvi” za cely, ovSem jiz
znamy, pfibéh. Spole¢nost doprovazela v fadu staleti tradice evropské malby, ktera
se postupné proménovala s dobou a s ni se proménujici spole¢nosti. John Berger ve
svém nestarnoucim, a dle mého nazoru stale aktualnim, pofadu “Ways of seeing?®
na BBC v roce 1972, ze kterého v nasledujici kapitole vychazim, tvrdi, Zze “fradice
evropské malby vznikla roku 1400 a zanikla okolo roku 1900?7. \V zasadé mu
mulzeme dat za pravdu, a to i pfesto, Ze tradice malby pokracovala novou formou

v ramci moderniho uméni. Co bylo proménou?

Zasadni proménou jak tradi¢ni malby, tak spole€nosti a potazmo i vizualni kultury byl
nastup technické reprodukovatelnosti uméni. Do této chvile jediné reprodukovatelné
uméni bylo mimo grafiku odlévani a napodobovani. Technicka reprodukovatelnost
ovSem poskytla nové moznosti jak pro divaka, tak pro poskytovatele reprodukce. Jak
tvrdi Berger, tak “pdvodni obrazy byly nedilnou soucasti budovy, pro kterou byly
vytvoreny,?8 tim se samoziejmé stavaly ¢astec¢né jednou z podminek individuality
daného mista. Jako extrémni pfiklad se da dle Bergera uvést ikona. Ikona, za kterou
uctivaCi cestovali pres cely svét je v dneSnim zobrazenim vSech a vSude, protoze

obrazy v dnesni dobé jdou ve vétsiné pfipadl za divakem, ne divak za nimi.

Technicka reprodukovatelnost dale pfinesla velké moznosti v oblasti
manipulovatelnosti a promény vyznamu uméni. Mdzeme si lehce povSimnout, ze
vyznamnost obrazl v dnesni dobé je ur€ovana jejich hodnotou na trhu, ktera je dana
autorem spiSe nezli obsahem. Uz timto faktem obraz pobyva pdvodniho vyznamu
daného autorem, i vyznamu vnimaného soudobym divakem. V reprodukcich se dale
Casto pracuje pouze s Casti obrazu, pfiblizenim detailu, a to samotné naprosto meéni

a pfizpUsobuje vyznam oproti celku.

26 BERGER, J.; Ways of seeing. epizoda 1. - 4. BBC: 1972.
27 (i

Ibid.
28 ibid.
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Klasické uméni a jeho proména se zménami ve spoleCnosti a nastupem véku
technické reprodukovatelnosti, nas u€i mnoho i o dnesni vizualni kulture, které se
dnes prakticky ve svété neda vyhnout. DneSni vizualni kultura stoji na reklamnich
sdélenich a billboardech, televiznich reklamach atp., a vyzaduje znacnou skepsi
a vzdélani divdka na to, aby byl tento obnos vizualnich viemd schopen pojmout
a predevsim “filtrovat” a kriticky se “selskym rozumem” soudit. Podle Bergera dnesni
vizualni kultura vychazi a navazuje na kulturu evropské malby, atributl a ikon. Zazita

gesta se opakuji a pouze pozmeénuji své vyznamy.

Ve svété publicismu a s nim ruku v ruce jdouci komerce se vytvafi pfitaZlivost, krasa,
slava — tedy jista forma noveého idealu a jistého standardu snu spole¢nosti. Modelka
¢i model prebira roli vyobrazeni bohu v klasické malbé. Materialni véci, stejné jako
klasické zatiSi ukazuji bohatstvi. Aplikovana gesta elegance nalezneme dnes
i u plastovych figurin na prezentaci obleCeni. Reklama ukazuje tedy sen a ideal,
a naplnéni tohoto idealu ukazuje jisty spoleCensky status a zaroven vytvari zavist.
Svét reklamy je postaven na socialni zavisti a bez ni prakticky nemuze existovat.
Zaroven lidé, ktefi ve spoleCnosti nenaplfiuji jistou formu predstavy idealu, jakoby ve

spoleCnosti ztraceli své misto.

DalSi mozny pohled na evoluci vizualni kultury je jeji prezentace. Klasické malby byly
umistény v sinich ve zlatych ramech, oslavovany. DneSni vizualni kultura je
vSudypfitomnd, a jak jsem jiZ poznamenala pfevazné komercni. Vyobrazeni téchto
snl je prakticky vSude, ve formé& CLV a menSich tiskovych formatd ve vefejné
dopravé, billboardy podél silnic a ulic, plakaty ve vylohach, na zdech a v dalSich
tiskovinach, reklamy jsou soucasti internetu i socialnich siti. Dnesni vizualni kultura
je tedy stavéna do pozice neustalé komparace s kazdodennim Zzivotem jednotlivca,
a naopak jednotlivci se zobrazenim snl na papife v komparaci se svym

kazdodennim Zivotem.?°

John Berger ma ve své podstaté ve vSech téchto mySlenkach pravdu. Walter
Benjamin tyto mysSlenky potvrzuje svym konstatovanim, ze “technicka

reprodukovatelnost uméleckého dila méni vztah mas k umeéni.®° a ktery dale

29 BERGER, J.; Ways of seeing. epizoda 1. - 4. BBC: 1972.
30 BENJAMIN, W.; Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. s.16
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pokraCuje vytyCenim faktu, ze sama fotografie neni pfi€inou “krize” v malifstvi, ale

obraci pohled na spole¢nost a jeji narok na umélecké dilo jako takove.

“Simultanni prohlizeni obraz( velkym publikem, jak k tomu do$lo v devatenactém
stoleti, je ranym symptomem krize v malifstvi, kterou nezpusobila vyhradné
fotografie, nybrz néco na ni relativné nezavislé, a to narok uméleckého dila na

masu.’3t

Soucasnost, tedy 21. stoleti, pfipravila pro vizualni kulturu a spole¢nost mimo
komerc¢ni stranku publicismu, masova meédia samotna a kulturu v pravém slova
smyslu novou platformu a tou jsou socialni média, ktera davaji vSem zminénym
Castem vizualni kultury dneSka novou a mozna o to agresivnéjSi formu. Socialni
média z velké Casti ovliviuji jak vnimani a tvorbu nazorl jednotlived, tak se da fici

i identitu. Jsou tedy tématem, kterému se budu vénovat separatné.

Popsané promény vizualni kultury uzce souvisi s proménou spole¢nosti, tak jak jsem
jiz poukazala tezemi Johna Bergera k technické reprodukovatelnosti a mymi
odvozenymi nazory na né, tak skrze citaci Waltera Benjamina a proménu publika
uméni na masu. S timto Uzce souvisi téma konzumni spoleCnosti, které se

v kratkosti budu vénovat nize v separatnim bodé mé prace.
3.1. Konzumni spoleCnost

Otazka konzumu byla otevfena jiz v pfedchozi Casti, rada bych zde ovSem alesponi
stru¢né zminila o stinnych strankach, které se s nim poji. Dnesni zapadni spoleCnost
je, jak jsem jiz psala, zvykla na své standardy a vytvareni statust jednotlivych
osobnosti. Konzumni spolec¢nost je zaroven podminkou pro existenci aktualni formy
vizualni kultury a jejiho komeréniho odvétvi. To, ze v dnesni spolecnosti figuruje
zavist, chtivost a materialnost, a to na tak vysokém misté v ZebfiCku hodnot je
podpofeno jiz dfive rozebranou kulturou narcismu. Z toho vSeho samoziejmé plyne
i proména identity Clovéka jako jednotlivce, a s tim kladené vlastni naroky na néj

samotného, tak i danou spole¢nosti.

Narace pfevazné vétSiny dnesnich obrazl reklamniho svéta ukazuje bohatstvi, luxus

a je primarné zaméfena na Clovéka jako spotfebitele, jako osobnost, ktera touzi po

31 BENJAMIN, W.; Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. s.16
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splnéni “amerického snu”. Jejim cilem je pfesvédCit potencionalni spotfebitele, ze
toto potrebuje, aby byl jeho zivot lepSi, pInénéjsi a blizSi onomu uméle vystavénému
idedlu. Marketing je jeden z nejvynosnéjSich obord dnesni doby. Uméni presveédcit,
a predevsim prodat je to, co je v dnesSni spoleCnosti chténé a etické otazky jdou
trochu stranou. Zapadni konzumni spolecnost, ale také znamena plytvani, nevratné
zasahy proti planeté Zemi a jistou bezcitnost oproti ostatnim spoleCnostem ¢i i jen
ostatnim lidem. Neni vyjimkou v €asopise €i na internetu potkat reklamu na Fast food
s chutné nafocenymi variacemi jidla, nad fotografii umirajiciho ditéte hlady. Inzerci
na levné letenky nad Clankem o leteckém nestésti. Reklamu na luxusni kabaty nad

zpravou o umrzlych bezdomovcich.

| tyto véci sebou nese dnesni zapadni spole€nost a z ni vychazejici identita Clovéka.

3.2. Socialni média

DnesSni nazev socialni média neni plné akuratni, neb plvodnim ucelem téchto
“platforem” bylo propojovani lidi. Nazvéme je tedy socialnimi sitémi, jak se jim dfive
fikalo vcelku bézné. To, Ze socialni média jsou jednou z nejrychlejSich moznosti
roz8ifeni informaci, a to nejen aktualit at uz soukromych, nebo zpravodajskych, ale
také komerénich, se zjistilo vcelku zahy po jejich celosvétovém spusténi. Aktualné je
marketing v ramci socialnich siti jednim z nejvyuzivanéjSich oproti béznym meédiim,
a to v poméru zhruba 60:30. Socialni sité jsou ovSem i velkou pasti pravé pro

nevzdélaného divaka, ktery nema nastaveny jisty “filtr”.

Je vSeobecné propagovanym nazorem, Ze diky internetu a u€asti na ném — Cili i na
socialnich sitich — je dnesSni spole¢nost pfesvédCena o své informovanosti
a intelektu. Socialni sité¢ maji aktualné velkou moc pravé v ovliviovani
spoleCenského déni, a to v ramci nejen konzumu, zajmu jednotlivcd a jisté
‘trendovosti“ Cinnosti, kterym se vénuji nebo by se podle standardd dnesni doby
vénovat méli, ale napfiklad i vysoké politiky. Socialni sité — platforma pro lidi — se
tedy pretransformovali do role jednéch 2z nejzakladnéjSich komunikaénich
a masovych médii dneSni doby. Socialni sité zarover skrze svou komerc¢ni stranku
i samotnou obsahovou stranku jednotlivych uzivatell vystavuje osobnosti
neustalému tlaku porovnavani a prohlubuje jiz zminénou zavist konzumni zapadni

spole¢nosti a jednotlivel v ni.
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3.2.1.

3.2.2.

Facebook

Mark Zuckerberg vymyslel a naprogramoval se svymi spolecCniky prvni socialni sit
vroce 2004, jako komunikacni platformu pro studenty Harvardské Univerzity.
Postupem Casu se studentska komunikacni platforma rozS$ifila mezi dalsi Skoly “Ivy
Legue’®? a nasledné i mezi Skoly dalsi, a to po celém svété. Od zacatku roku 2006
se platforma otevfela nadnarodnim spole¢nostem a od 11. srpna 2006 je licence

oteviena globalné, a to jakékoliv osobé starsi 13 let.

Facebook byl prvni socialni siti a taky jistou formou trendu z ¢ehoz vysel az
mandatorni pozZadavek spoleCnosti. Na Facebooku se sdili vSe od fotografii
z dovolené a aktualnich “statusu”, pfes jiz zminénou komeréni sféru az po
publicistickou sféru, co je ovSem dulezité zminit je, ze od vSech uzivatell. Kazdy je
dnes umélec, kazdy je novinaf, kazdy Sifi své nazory. Tento fakt je nebezpecCny
hlavné vuci dvou skupinam. Prvni jsou starSi uzivatelé, ktefi nemaji dostatecné
vzdélani v ramci pfijmu a filtrace informaci, druhou jsou pak mladi uzivatelé, ktefi

jesté neméli prostor ziskat si kriticky pfFistup k pfijimanym informacim.

Platformu Facebook mizeme definovat také jako nekonecny zdroj informaci, jejich
neustaly pfijem a jistd forma zavislosti na nich je nedilnou soucasti dnesni doby
a ma nezanedbatelny vliv na jeji proménu spolu s identitou jednotlivcd, jejich nazory

na spolecnost a déni v ni a nazoru na sebe sameého.

2 000 000 000 aktivnich uzivatelll mésicné33? jasné vypovidaji o nové neskutecné

formé& masovosti Cili i o tom, pro€ je dnes tak bézny termin socialni média.

Instagram

Da se fici, Zze druhou nejvyuzivangjsi socialni siti je pravé Instagram. Aktualné ji jen
v Ceské republice vyuziva 40 % obyvatel34. Instagram vyraznéji navazuje na vizualni

kulturu. Jedna se o platformu obsahujici pfevazné obrazovy material jednotlivych

32 vy League — nazev sportovniho sdruzeni osmi elitnich soukromych univerzit na severovychodé

jako celek: Brown University, Columbia University, Cornell University, Dartmouth College, Harvard
University, University of Pennsylvania, Princeton University, Yale University

33 Facebook méa dvé miliardy aktivnich uZivateli mésicné. In: Technet.cz [online]. 2017 [cit. 2018-04-
11] Dostupné z: https://bit.ly/2qywhT4

34 Instagram v Cesku roste, pouziva ho 40 % Cech(. In: MediaGuru.cz [online]. 2017 [cit. 2018-04-11]
Dostupné z: https://bit.ly/2JMClcV
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uzivatelll, a pfipadné firem. Jiz v otazce vizualni kultury a obecného komentare
k socialnim sitim, jsem oteviela otazku konzumu a “zavisti” jednotlivca. Instagram je
jednou z idealnich ukazek prodejni platformy skrze krasné fotografie blogerek
a “influencer(t”™® se zdanlivé idealnim Zzivotem, bezstarostnym “vegeténim” na
plazich, krasnych véci (Casto se jedna o placeny “product placement”) a jidel,
Stihlych postav atd. To samoziejmé vystavuje jednotlivce k nutnému “zamysleni se”
a porovnani se svym zivotem, ackoliv instagramovy zivot neni realny a nikdy realny
nebyl — mozna uprava a manipulace fotografie, aranzovani fotografie a vyfoceni po
dikladné pfipravé, nemluvé o moznosti upravy fotografie pfimo v aplikaci pomoci

filtrd. Presto, Ze uzivatel Instagramu tento fakt tusi, je vizualnim podnétem ovlivnén.

Protoze v dnedni dobé aZz neopodstatnéna duvéra ve fotografii, a pfedstavu, ze
fotografie nelze, jsou témito viemy ovlivnéni nejen bézni uzivatelé, ale predevsim
mladsi uzivatelé Skolniho véku, ktefi socialni sité vyuzivaji denné a maji je az za
nutny kazdodenni ritual. Jak jsem zminovala jiz u Facebooku, mladSi uZivatelé
zaroven vétSinou nemaji vyvinuty kriticky postoj k obsahu, a tudiz z psychického

hlediska pro né tedy platforma predstavuije i jistou formu nebezpedi.

Na svych profilech se uzivatelé snazi nastavit vefejny obraz své osoby, ktery je
pfijatelny a splhuje jiz zminéné standardy; vénuje se vécem, které jsou v kurzu;
chodi na mista, kam chce kazdy; cestuje; dlouze snida; déla “cool” praci nebo
koniCky. Nastavuje tedy vefejnou tvaf a jistou predstavu o své osobnosti, kterou
chce, aby byla vefejnosti a pfateli vnimana, a to i pfesto, Ze nemusi byt pravdiva.
Jedna se o vystavéni vefejného “obrazu” identity, skrze sbirku a popis vlastnich

obrazku, fotografii.
3.2.3. Dalsi aplikace

Pouze kratce bych se chtéla zminit o aplikacich, které funguji hlavé jako graficky
editor a jsou tedy prostfedkem k upravé fotografii a ovliviuji finalni zdznam

okamzitym zasahem jiz pfi pofizeni fotografie.

Velkym trendem byl Snapchat, ktery v ramci “selfie” vytvofil automaticky masku

pfimo na fotografii €i videozaznamu a ze zobrazovaného vytvofil krasnéjsi,

35 Influencer nékdy oznacCovany jako ,vlivny uZivatel® je uzivatel internetu, ktery dokaze s vyuzitim
obsahu, ktery vytvafi, svych vazeb a velikosti svého publika ovlivnit chovani dalSich uzivatell na
internetu.
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roztomilejSi osobnost s “Cumackem” a ousky zvifatek, vily nebo cokoliv dalSiho ve
filtru dostupného. Zasah byl okamzity a zména zobrazeni osobnosti na fotografii tak
zasadni, Ze se da fici az k nepoznani. Aplikace ovSem splnovala takové standardy

libivosti a alteraci obliCeje na uroven libivosti, Ze se za kratky Cas stala hitem.

Podobny hit mezi aplikacemi byla aplikace FaceTune, ktera v mZiku z unavené,
pfipadné ne idealné krasné tvare, vytvofila tvaf modelky z titulni strany magazinu.
Tato aplikace ukazuje onen chti€¢ spole€nosti po splnéni nastavenych sni
a standardu, tak jak o tom jiz hovofi nejen Berger, ale napfiklad i Bauman. Aplikace
zaroven ukazuje hloubku problematiky nespokojenosti Clovéka sama se sebou.
Problém je znatelny hlavné u Zen a divek mladSiho véku, které jsou vystaveny
neustalé kritice spole¢nosti. | tento fakt nemoznosti dostat idealu spole¢nosti v nasi
originalni formé, ma velky vliv na utvafeni nazoru o sobé samém a spolu s tém

souvisejicim utvarenim identity.

Posledni aplikaci, o které bych se chtéla zminit je vcelku nové Ceska aplikace, ktera

byla vydana pod nazvem FaceOut. Jeji tvarci o ni Fikaji nasleduijici:

,Chtéli jsme udélat jednoduchou kameru, se kterou se budete citit bezpecné.
Konecné je tu aplikace do $kol, kde je problém s ochranou identity déti, nebo na

party. 6

Cely princip aplikace spociva ve vyméné obli¢eje za “emotikon®’ podle toho, jak se
zaznamenavana osoba pravé tvafi. Aplikace by méla ochranovat soukromi
a zaroven skryt identitu osoby na fotografii. Je tedy nastrojem, ktery okamzitym
zadsahem do fotografie nejen alteruje, ale hlavné skryva identitu a poskytuje vlastni

formu anonymity.

36 Konecné aplikace do skol.“ FaceOut nahrazuje obli¢eje emotikony. In: MediaF [online]. 2018 [cit.
2018-04-12] Dostupné z: https://bit.ly/2H3Jb5S

37 Emotikon je graficky symbol sloZzeny obvykle z interpunkénich a specialnich znak, ktery vyjadfuje
pisatelovu naladu, postoj ¢i emoce.
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Original

Obr. 1 Ukazka zasahu do fotografie skrze aplikaci Snapchat
Obr. 2 Ukézka zasahu do fotografie skrze aplikaci FaceTune

Obr. 3 Ukazka zasahu do fotografie skrze aplikaci FaceOut

Socialni sité a aplikace davaji nové moznosti vybudovani jisté virtualni identity
jednotlivce, ktera prakticky nemusi nutné stat na realnych zakladech. Ze svého
pohledu bych cely tento jev nazvala “vyobrazenim idealu sebe sama pro odiv zbytku
svéta, ktery se v pfipadé zajmu podiva, pozitivné ohodnoti pomoci “lajku” Ci
komentare — v pfipadé opaku samoziejmé negativné.” Socialni sité jsou opravdu
vyjimeCnym marketingovym nastrojem a souCasné vedle toho také nastrojem
informaénim a komunikacnim. Jejich vliv na dnedni spolecnost je v otazce — nejen
vizualni kultury — nezanedbatelny. Pravé mladSi generace si na zakladé zde
ziskanych informaci upravuje sv(j vlastni nazor na svét, definuje své zakladni
potfeby. Nachazi své vzory a autority pro jednani v jiz zminénych influencerech,
pfipadné pak verejné znamych osobnostech, pfiCemz opomijeji nutny vlastni kriticky
pfistup k informacim, které jim jsou podavany. Domaci vychova ditéte, a na stejné
urovni pak i Skolstvi, Celi tedy nové vyzvé vizualni a kritické vzdélanosti budouci

generace.
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4. VYOBRAZENi| OSOBNOSTI V DEJINACH

Osobnost a jeji zobrazeni je stalym tématem v déjinach vytvarné kultury. Jiz od
pradavna se snaZili lidé vyobrazit zakladni zaznam osobnosti ve dvoudimenzovém
méfitku od linearniho, pfes stylizované a plné realné zobrazeni, az po upousténi od
reality skrze postmoderni/konceptualni pojeti zobrazeni. Kdy se ovSem bavime
0 shaze zobrazit nejen podobiznu ¢lovéka, ale i néco navic, a co dodava informaci

0 povaze — identité Clovéka?
4.1. Portrét v kontextu dé&jin uméni

Dle vykladového slovniku vytvarného uméni, je “portrét, téz podobizna, drive nékdy
konterfej, malifské, grafické nebo socharské zobrazeni Clovéka v jeho télesné

a duchovni jedinecnosti;”® pini ale kazdy portrét tyto podminky?

Jak dodava Baleka ve svém vykladovém slovniku vytvarného uméni, “vyznam
podobizny v jednotlivych historickych udobich, slozich, smérech a uméleckych
nazorech je podminén svétovym nazorem a z néj odvozenym hodnocenim lidské
osobnosti.®® Da se zde mluvit napfiklad o tom, Ze v etnickém uméni se portrét
nerozvinul hlavné diky prfedstavé, Ze skrze zachyceni ¢lovéka na portrétu je ¢lovéku
odejmuta duse. Zobrazovani lidi bylo “tabu” i v antickém uméni, mimo bohy, a to az
do klasického obdobi antického uméni. V kazda kultufe a dobé se tedy k formatu

portrétu pfistupuje naprosto odliSné.

Portrétni uméni skrze historii nabyvalo a zase postradalo svou dllezitost mezi
ostatnimi uméleckymi Zanry. Zatimco v antickém Recku a Rimé& hralo vyznamnou
roli, ve stfedovéku portrét svou dllezitost ztraci a je spiSe uzitkovym nastrojem, at
uz ve formé& minci ¢i nahrobni skulptury. Zpét pod svétla reflektoru se portrétni zanr
vraci v ramci renesance, a to az do 19. stoleti, kdy se zanr jako takovy potyka
s vyzvou revoluCniho vynalezu magického zaznamu svéta ve dvoudimenzovéem
méfitku, tedy fotografie. Fotografie postavila umélce pfed novou dobu a nové
moznosti, kdy tradi¢ni dokumentacni funkce portrétu byla nahrazena rychlejsi,

noveéjSi a zajimaveéjSi moznosti obrazu technického — vytvofeného pfistrojem, a to

38 BALEKA, J.; Vytvarné uméni. Viykladovy slovnik. Praha: Academia, 1997. s.282
39 |
Ibid.
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dodalo nové moznosti pro umeélce - stejné jako ve vSech zanrech - k nalezeni novych

cest jak k portrétnimu Zanru pfistupovat.

Sestavila jsem soubor prlafezovych ukazek portrétni tvorby v prabéhu staleti
v déjinach vytvarného umeéni. Zobrazena vytvarna dila jsou vybirana tak, aby ve
zkratce predstavily vyvoj portrétni tvorby a souCasné jsou to prace, které obsahuji
vice neZli vizualni zaznam ¢i napodobeni portrétované osoby. Duchovni podstata
portrétovaného je hdfe napodobitelna — zachytitelna, a tak se vyvinul specificky
vyjadfujici jazyk skrze symboly. Duchovni podstata, tedy ze zasady rozhodné hure
zachytitelna €ast, zobrazovaného Clovéka se Casto doplhovala skrze zazité symboly.
Symboly mohly byt typové zobrazeni aplikované do podoby nebo napfiklad atributy,
alegorie nebo ideogramy. Ty se daji nejlépe nalézt napf. v uméni nabozenském
nebo vyobrazenich mytologickych udalosti, kde se opakuji stejné osoby v riznych

podanich, ovSem stale dokola nesouci totozné znaky.

Ukazka dila Mistra Theodorika, Sv. Jeronyma, je takika modelovou ukazkou
kfestanského portrétového uméni — vyobrazeni svatého spolu s jasné stanovenymi
a znamymi atributy, nutnymi pro jeho identifikaci. Atributy sv. Jeronyma jsou
kardinalsky klobouk, lev, psaci pult, kniha - ty také Mistr Theodorik vyobrazuje
VvV jasném narativu portrétu, doplnéném o znak vSech svatych - svatozar - ktera celou
identitu zobrazovaného podtrhuje. V modernim malifstvi se prace se symboly
a atributy promita hlavné v symbolismu a secesi. Jako ukazku jsem zvolila Danae,
vytvarné zpracovani feckého mytu*® od Gustava Klimta. Danae byla jednim
z oblibenych témat kolem roku 1900, byla vyobrazované jako symbol bozské lasky
a trascendence. DalSi symboly, které zde muizeme nalézt vedle nahoty, a tedy
erotického podtextu dila je fialovy plast - fialova je kralovska barva, odkazuje tedy
k jejimu kralovskému puvodu - a zlaty dést mezi v intimnich partiich, ktery

vyobrazuje navstévu boha Dia.

40 Danae byla kralovskou dcerou a byla udajné tak krasna, zZe jejimu kouzlu propadl i sam vladce
feckych bohd, Zeus a chtél s ni mit syna. Jeji otec ovSem nesouhlasil a Danae uvéznil, zeus vSak za
Danae pronikl v podobé zlatého desté a syna s ni preci jen splodil.
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Obr. 4 Mistr Theodorik, Svaty Jeronym; 1367
Obr. 5 Gustav Klimt, Danae; 1907

Portrétova tvorba tedy doprovazi spole¢nost téméf od doby jejiho vzniku. Jako prvni
z vybranych ukazek je Fajjumsky pohfebni portrét, vznikly v dobé fimské nadvlady
v Egypté. Fajjumské portréty sice nejsou prvnim, a ani druhym, portrétovym
zobrazenim v dé&jinach vytvarné kultury, jsou vSak vyznamné svou realistiCnosti
a zaroven jsou dochovanym dokladem antického panelového malifstvi. Portréty na
dfevénych deskach byly pfipojovany k mumiim, v moderni dobé je mozné najit
alternativu tohoto zaznamu c¢lovéka v podobé posmrtné fotografie, nebo také
“‘memento mori”, které byly vyznamnou soucasti rodinné fotografie hlavné béhem 19.

stoleti.

Obr. 6 Fajjumsky mumiovy portrét chlapce; 3. stol.
Obr. 7 Posmrtna fotografie ditéte; 19. stol.

Jako dalSi ukazku jsem zvolila notoricky znamou malbu Leonarda da Vinciho, Monu

Lisu, ktera je idealni ukazkou vlozené dalSi vypravécske linie do obrazu, i kdyz pro
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nas dnes zahadné. Existuje nékolik teorii o tom, kdo je na portrétu zpodobnén, a to
od da Vinciho matky, pfes jeho sluhu az po Lisu del Giocondo, manzelku
florentského obchodnika. Jasné je pouze to, Zze obraz vznikal mezi lety 1503 az
1517, anatomicka spravnost a propracovanost portrétu byla a zlstava na svou dobu
nevidana, doplnéni dvoji fantaskni krajiny na pozadi a zahadny uUsmév
vymodelovany diky pouZziti techniky sfumato nam muzZe pouze napovidat cely pfibéh
za obrazem. Autoportrét Albrechta Durera je zase protkan jeho virou v to, Ze poslani
umeélecké je podobné jako to JeziSovo, coz zfejmé vedlo, k tomu, ze se védomeé
pfipodobnil Jezisi Kristu. |dealizovany portrét kralovny AlZzbéty |. je zase krasnym
pfikladem vyobrazeni vSeho nutného Kk jednoduché identifikaci a obdivu
zobrazované osoby. Portrét s flotilou zobrazuje vedle britskych kralovskych klenotd,
gléb a anglickou flotilu po porazce Spanéli. Portrét je tedy vyobrazenim sily
Britského impéria, propagandou osoby britské kralovny a oslavou anglické namorni

flotily.

Obr. 8 Leonardo da Vinci, Mona Lisa; 1503-1517
Obr. 9 Albrecht Diirer, Autoportrét; 1500

Obr. 10 Kralovna Alzbéta I., portrét s namorni flotilou; 1588

Prace Jamese McNeila Whistlera, je dalSi notoricky znamy portrét, presto, ze pro
umélce se nejdfive jednalo o cvi€eni v barvé a tonu, je dnes portrét jeho matky Anny
McNeill Whistler jedno z nejznaméjSich vyobrazeni matefrstvi, které v sobé zaroven
nese vyobrazeni ucty k rodi¢im, rodinnych hodnot a hodnot protestanskych, jako
jsou pokora, pracovitost a askeze. Na portrétu Ambroise Vollarda umélce Pierra-
Augusta Renoira, je zase jemnymi tahy vyobrazen pfemyslivy vyraz jednoho

z nejvétsich umeéleckych dealert své doby pfi praci.
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Obr. 11 James McNeill Whistler, Kompozice v Sedé a ¢erné No.1, Portrét umélcovy matky; 1871
Obr. 12 Pierre-Auguste Renoir, Portrét Ambroise Vollarda; 1908

Uznavany a da se fici “milovany” Ambroise Vollard vyobrazeny na portrétu Pabla
Picassa mimofadné virtu6zné zpracovanym kubistickym dilem, jasné rysy zaoblené
hlavy a jasné rozpoznatelna podoba mezi Vollardem Renoirovym i Picassovym je
jasnou ukazkou vloZzeného subjektivnino pohledu osoby umélce a jeho vztahu
k zobrazovanému c¢lovéku skrze opravdu Ccisté osobné pojaté dilo, ale zaroven
nezanechavajic touhu zaznamu realné osoby ladem. Portréty jsou od sebe vzdalené

pouze rok.

Posledni ukazkou portrétni tvorby je prace Jenny Saville, ¢lenky skupiny Young
British Artists. Saville je znama svymi nadlidsky velkymi formaty a ¢astym namétem
v podobé nahych Zen nadmérné velikosti. S technikou pfipominajic prace Luciana
Freuda se vraci ke klasické figurativni malbé, inspirované pracemi Rembrandta nebo
Titiana. Jeji prace a technika se postupné proménuje stejné jako ona. Od pocatku
své kariéry se zaméfila na zobrazovani nepfimé krasy, da se fici az “oSklivych véci”
a aktl nadmérnych — pfevazné - Zen, napf. na plastické operace a operace
transgenderové s fascinaci moznosti zmény téla jako takového. Dnes se vénuje jiz

i pfimocaré krase.
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“..I think I've accepted that making things that are beautiful is interesting, whereas
before | was not interested in beauty at all. | was anti-beauty, | would say. | like that

something reveals itself slowly, it doesn’t have to shout it. That’s shocked me.”!

— s

Obr. 13 Pablo Picasso, Portrét Ambroise Vollarda; 1909
Obr. 14 Jenny Saville, Autoportrét; 1991

Stejné jako se sama spolecnost vyviji, s ni se vyviji i vizualni kultura a vSechny
vytvarné zanry — v ramci nich samoziejmeé i portrétova tvorba. Velmi strucny prifez
postaveny na, pro mé osobné zasadnich portrétnich dilech, je dikazem vyvoje
a promeény vyobrazeni ¢lovéka, tak jak jej zname. Vedle technik, uméleckych proud
a dalSich jasnych ovliviujicich faktori se zde promita i dalSi velmi podstatné
méfitko, a to je osobni pfistup umélce k osobnosti. Jak jisté vime, v kazdém
z obraz(, které vytvofime se vzdy promita i ¢ast osobnosti umélce, a to se nemusi
jednat pouze o autoportréty. To co nejlépe zname jsme my sami, to jediné, na co
mame ve svété 100 % vliv jsme “opét” my sami. Nejsou dva lidé, co vidi svét
identicky, a tak se nam nabizi nepfeberné mnozstvi subjektivnich pohledud na svét
skrze umélecka dila od maleb az po fotografie. Rozdily vnimani jsou pak nejvice

patrné pravé v uméni modernim.

41 SANER, E.; Jenny Saville: 'l used to be anti-beauty’. In: The Guardian. [online]. 2016 [cit. 2018-04-
13] Dostupné z: https://bit.ly/2eKFO5A
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4.2.

Fenomén krasy a osklivosti

Krasa a oS$klivost jsou odvékou soucasti vizualni kultury a spolu s ni tedy
i portrétniho Zanru. Jiz od antiky se oslavoval onen stanoveny ideal krasy, ktery se
postupné s kazdou érou, kulturou a spoleCnosti proménuje stejné jako vlastnosti
pfipisované vzezieni zobrazovaného — Cili ze zobrazeni i zaznamu vychazejici

predsudky.

Za pfiklad krasy zde zminim antickou kalokagathii. Kalos kai agathos neboli krasny
a dobry, hovofi o antickém presvédceni, Zze tyto vlastnosti k sobé neodmyslitelné
patfi. Znamena tedy, Ze krasa, dobrota a ctnost jsou automaticky ruku v ruce jsouci
vlastnosti, zatimco co neni dobré nemuze byt v Zadném pfipadé ani krasné. Ve
spojitosti s télem mluvime o idealu harmonického souladu télesné a dusevni krasy,
dobroty, ctnosti a stateCnosti. Pokud aplikujeme do pozdé&jSi doby, mluvime zde
o idealu gentlemana. Odraz této krasy, o které mluvi uz Aristoteles, Ize vysledovat
do idealu skrze obnoveni Olympijskych her - Pierre de Coubertin - nebo zalozeni

organizaci jako Sokol ¢i Skaut.

Co je ale krasa? Uz jen s ohledem na promény idealu tfeba takového téla
v poslednich par desitkach let, kdy se trendy prevlékaji jako sezonni oble€eni, by
nam mohl napovédét, ze se nejedna o stalou definovatelnou vlastnost. Tim chci Fict;
neni mozné fici, Zze “90-60-90” stanovuje onen ideal, stejné jako krasné symetrické
rysy. V dnesni multikulturni dobé se zacina na krasu nahliZet rozdilné a da se fFici, Ze
spoleCnost se globalné uci hledat krasu tam, kde by ji dfive nevidéla. Neobycejné je
dnes krasné. Samoziejmé krasa neznamena pouze libivost jako takovou, za slovem
krasna se nam automaticky pfipisuji dalSi vlastnosti osoby, aniz bychom se o né
néjak snazili. To o ¢em mluvim jsou pfedsudky. Vlastnosti, které pfisuzujeme, a tak
néjak ocekavame od Clovéka, ktery odpovida nasi subjektivni definici krasna mizou
byt napf. bohatstvi, néznost, inteligence, rozhled, talent nebo, pokud v nas vyvolava
krasno negativni emoce, mizeme se bavit o negativnich predsudcich jako je
rozmazlenost, hloupost. Stejné aplikovatelné je to i naopak s pfedsudky o ¢lovéku
odpovidajici nasi definici osklivosti, kdy prvotni pfedsudky byvaji naopak negativni.
Vyobrazeni pomoci danych trendu krasy a osklivosti a k nim vSeobecné pfisuzované
vlastnosti pomohly s mnoha vypravécskymi linkami mnoha dél, a i to Cini pfedsudky
hluboce zakofenéné do nasi kultury.
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V této Casti vyuzivam prace Umberta Eca a jeho ikonickych knih “Dé&jiny krasy”
a “Déjiny osklivosti”, ve kterych pracuje se zazitym vjemem krasy a oSklivosti
v kontextu zapadni spolecCnosti, kde vychazi z ideologie kfestanské vychovy a s ni
spojené jasné definice dobra jako krasy a zla jako oSklivosti. Zde se nabizi ukazka
vyobrazeni Neseni kfize od Hieronyma Bosche, kde je princip jasné charakteristiky
zvécnénych osobnosti vyjadfen vice nezli vymluvné. Bosch se ve své praci vénoval
prevazné hfichd a moralnimu upadku lidstva, da se tedy fict spole€nosti, a jeho
vyobrazeni jako racionalné pojatych démonl z pohledu na “vnitfni” vlastnosti

jednotlived a moralku, ¢lovéka zobrazoval vzdy s hlubokou symbolikou.

definici symbolu v portrétni tvorbé a dopadu na predsudky, zazita pravidla ve

spoleCnosti pretrvavajici v podvédomi dodnes. Da se fici, Ze lidé i v dnesSni dobé daji
vic na to co vidi, nez co jim €lovék pfimo, i nepfimo Fika. Vizualni stranka svéta,

osobnosti a subjektivné nastavena kritéria tedy stavi vizi dnesni spolecCnosti.

Tuto mou mysSlenku potvrzuje Umberto Eco jiz v uvodu své prace “Déjiny osklivosti”,
kdyz fika, ze:

-

“Slovem ‘krasny” a dalSimi podobnymi vyrazy - “puavabny”, ‘hezky”, “uSlechtily’,
‘nadherny” i “skvély” - vétSinou oznacujeme néco, co se nam libi. Zda se, Zze v
tomto smyslu pro nas ‘kréasny” znamena totéz co “dobry”. A skute¢né, v ruznych

historickych epochach byly pojmy krasa a dobro tésné spjaty.™?

42 UMBERTO, E.; Dgjiny krasy. Argo:2005. s.8
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4.3.

4.3.1.

ZkraSlovani anebo naopak zosklivovani je jedna z prvnich iniciativ ve tvorbé Zaku.
Ze zkuSenosti pfi praci s portréty, ktera neméla pfesné dané zadani postupu, Zaci
automaticky pracovali s portrétem jako médiem ke vkladu informaci, dokreslovali
a dopisovali znamé véci ohledné zobrazeného, nebo c&ernobilou fotografii mél
tendenci kolorovat s cilem vytvofit “hezCi obraz”, dodélat si make-up, zakreslit co se
jim naopak na snimku nelibilo. Krasa, oSklivost a touha po dosazeni idealu je tedy
stalym tématem, kde nemizi ani zazité predsudky se s nimi pojici, ani strach

Zz nedosazeni predstav spoleCnosti.

Vyzva jménem technika a jeji vliv na uméni

Proména uméni po nastoupeni fotografie jako dalS§iho nosného média, je vcelku
lehce dohledatelna a naprosto zfetelna v proméné uméni pozorovatelné od 80. let
19. stoleti. Nastup modernich technologii ve spojeni se svétovymi valeCnymi
konflikty, a tedy i celkovou proménou spolecnosti, dodala podnét k hledani nového
zpusobu vyobrazeni ¢imz se, velmi zkracené, zrodilo moderni uméni se svou
nezaménitelnou tvafi, variabilitou a zfejmym patranim po smyslu nebo pravé naopak

nesmyslu - napf. hnuti dada, surrealismus, expresionismus.

ProtoZe tématem mé diplomové prace je portrét a identita, domnivam se, Ze bych
neméla opomenout kratké predstaveni, pro mé nosnych, autorit, zabyvajicich se
vyobrazenim c¢lovéka jejich vlastnim originalnim zpldsobem. Predstavené autority
mne urcitym zplasobem ovlivnili hlavné v pfistupu k mé autorské tvorbé, a to skrze
ideu, technologii a originalni zpracovani tématu. Opét se bude jednat o stru¢ny vycet
meé& osobné ovliviujicich autorit, at' uz ideové, technologicky nebo jsou prosté

inspirativni.
Andy Warhol
Uznavany komeréni umélec od 50. let 20. stoleti, prikopnik pop artu.

Kdo: Andy Warhol je znam jako komeréni umélec, tvarce filmd, modni navrhar,
organizator a nakladatel. Zaroven je také hlavnim prakopnikem pop artu — propojeni

umeéni s popularni kulturou masmédii a spotifebniho zbozi.

Pro¢: Warhol do vybéru patfi hned z nékolika dlvodu, prvni je, Ze jako umélec

predstavuje obrat v chapani role umélce a zplsobu tvorby. Druhym je pak jeho
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4.3.2.

prace s portrétem — v jeho pfipadé oproti vyobrazovanému zbozi, né€im natolik,
nebo se da fict “dostatecné”, fascinujicim jako je portrét hollywoodské hvézdy, které

pro mne predstavuje jedno z inspiracnich vychodisek prace.

Jak: Jak uz jsem zminila, Warhol vyuZzival techniku serigrafie — sitotisku, pravé
k multiplikaci obrazu. Casto zanechaval i “vadné” otisky zobrazovaného, &imz
upozornoval na technické pozadi procesu tvorby. Serigrafie je vlastné mechanicky

proces.

V 60. a 70. letech 20. stoleti se Warhol zaméfil pravé na personalizované tisky
a malby. Prvni pfiklad jeho tvorby je Marilyn Diptych, ktera se jako legenda uz svou
osobnosti a po své sebevrazdé jeSté o to vice, stala Warholovym dokonalym
tématem. Warhol zarover skrze né&j vnesl novou radikalni techniku do Zzanru portrétu.
Warhol ukazuje Marilyn Monroe skrze multiplikovanou reklamni fotografii jako
osobnost, kterou znal kazdy a pfesto nikdo. Druha polovina diptychu s blednoucimi
tony reflektuje jeji smrtelnost. Do tiskl zasahoval i Stétcem a jednotliva okénka tisku
pozménoval, zadna dvé nejsou stejna. Pozdéji zasah do dila Warhol umocnil skrze
ruéné kreslené linie do notoricky znamého portrétu Mao Ce-tunga. Warhol
pretransformoval masové reprodukovany symbol statu v umeélecké dilo, pficemz
oslabil jeho plvodni propagandisticky zamér tonem kyce. Skrze linearni zasah do

portrétu ukazuje opozici v individualismu viigi totalitni Ciné.

PSS
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Obr. 16 Andy Warhol, Marylin Diptych;1962
Obr. 17 Andy Warhol, Mao 91; 1972

Yves Klein

Predstavitel monochromni malby a zakladatel nového realismu.
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Kdo: Yves Klein, umélec jenz “ma” vlastni barvu, bojovnik za senzualitu. Jeho prace
byla inspiraénim vychodiskem pro konceptualni uméni i happeningy.
“IKB*International Klein Blue” je dle mého néazoru, vedle nadherné barvy,
neuveéfitelny odkaz zanechany umeélcem. Skrze barvu umélec vyjadfoval mysticky

univerzalismus.

Pro¢: Klein slouZi jako inspirativni vychodisko pro mnoho umélcu a je nesporné, Ze
do budoucna jeSté bude. Z mého pohledu je zasadni hlavné jako predstavitel
monochromni malby a umélec zachycuijici lidské télo naprosto odliSnym pfistupem,
nez jaky do té doby umélecka spole¢nost vyuzivala v pfistupu k télu, figufe a aktu.
nepochybnému zaznamu lidského téla, skrze - do této chvile - naprosto odliSny

pfistup k zaznamu téla, figury, aktu.

Jak: Jeho technika antropometrie spociva v obtiskovani nahych barvou natfenych
Zen na bila platna. Sama technika zni jednoduseji, nez jeji exekuce realné je. Pro
zakladni antropometrii potfeboval mit Klein pfesnou hustotu barvy tak, aby se dilo
vyvedlo k jeho pfedstavam. Prvni ukazka je zaznam Zenského aktu, tak jak jsem
popisovala - prosté obtisknuti. Pozdéji se Kleinovo dilo vyvinulo v predchudce
happeningu, kdy “modely” pfed obecenstvem za hudebniho doprovodu akéné

zaznamenavaly sva téla v pohybu — ukazka druha, Velka antropometrie.

Obr. 18 Yves Klein, Antropometrie; 1960
Obr. 19 Yves Klein, Velka antropometrie; 1960

43 |KB - International Klein Blue. Registrovana barva Yves Kleina, z roku 1957. [online]. 2017 [cit.
2018-03-11] Dostupné z: https://bit.ly/2viSMju
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4.3.3.  Francis Bacon
Zaméroval se na lidskou postavu, kterou v ramci tvorby zamérné deformoval.

Kdo: Francis Bacon, byl nejznaméjSim britskym malifem 20. stoleti. Proslavil se
hlavné diky své dramatické malbé postav, skrze jejichz deformaci vyjadfoval pocity

izolace, brutality a hrlzy.

Pro¢: Do vyCtu autorit, které pro mne maji v kontextu déjin nosnou hodnotu, je
Francis Bacon zafazen hlavné kvUli expresivité v jeho tvorbé a dodani pravé onoho
hlubSiho vyznamu portrétu. Vychodiskem tvorby Bacona je, stejné jako u mé
fotografie, do které proklada dalSi vnitfni vlastnosti. Rozdil v pfistupu je provedeni,

Cili finalni exekuce - vysledek - dilo, jeZ je malba.

Jak: Tak jak jsem jiz zminila vySe, vychodiskem tvorby Bacona byla preferovana
fotografie spiSe neZli zivy model, jako zakladni vychozi “material” samozifejmé spolu
s jeho imaginaci, pro tvorbu pak vyuzival techniku olejomalby. Bacon své modely
v procesu pozmeénoval skrze roztirani barvy tak, Ze je postupné proménoval
v neforemna, da se Fici az “monstra”. Ve vysledném dile se zda jako by méli obliCeje
pfevraceneé, opravdu izolovaneé, opusténé osobnosti. Mnohdy pfi praci vyuziva

i kombinaci lidského téla a zvifecich aspekta.

Dal$i nutnosti pro tvorbu portrétd byla intimni znalost Clovéka, jehoz Bacon
zobrazoval, protoZze nezaznamenaval “pouhy” vzhled, ale zaznam osobnosti, ktery

prevracel a znovu sestavoval.

“‘What | want to do is to distort the thing far beyond the appearance, but in the

distortion to bring it back to a recording of the appearance™#* (Francis Bacon)

Své autoportréty v roce 1975 komentuje vcelku “cynicky”: “I loathe my own face ...
I've done a lot of self-portraits, really because people have been dying around me

like flies and I've nobody else left to paint but myself.”> (Francis Bacon)

44 portrait of Isabel Rawsthorne. In: Tate [online]. 2007 [cit. 2018-03-10] Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-portrait-of-isabel-rawsthorne-t00879

45 Three Studies for a Self-Portrait. In. The MET [online]. 2018 [cit. 2018-03-10] Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489966
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Obr. 20 Francis Bacon, Portrait of Isabel Rawsthorne; 1966
Obr. 21 Francis Bacon, Self Portrait; 1971

4.3.4. Jesus Leguizamo

Soucasny umélec, vénuje se kiehkosti ¢lovéka.

s

Kdo: Jesus Leguizamo, je mlady kolumbijsky umélec, Zijici v Bogoté. Je znamy
pfevazné pro své malby zkoumajici kiehkost lidské bytosti a co ji definuje. Stejné

jako Bacon vyuZziva lehké deformace, ale v mnohem jemnéjSim méfitku.

Pro¢: Jedna se o dalSi ukazku existencialniho, identitniho projektu v Zzanru
expresivni portrétové malby. Leguizamo skrze eliminaci zakladnich, a tedy i pro
portrét zasadnich rysu obliCeje proménuje, mnohdy i vymazava celé identity svych

modelu, ¢imz popira jejich danou lidskost a poukazuje a kfehkost lidského byti.

“These paintings represent the distortion of the body. | feel the urge to eliminate what
| pictured. The need to erase the essence of the individual in the picture is the need

to deny their humanity.™®

Jak: Technicky se jedna o klasickou olejomalbu na papife, umélec po dokonc&eni
klasického portrétu zasahuje do dila a vkladem dalSich vrstev nebo rozmazanim
vrstev stavajicich, ¢imz modely portrétd pfipravuje o rysy definujici obliej, tedy

identitu.

46 The Blurred Image Of Humanity By Jesus Leguizamo. In: IGNANT [online]. 2018 [cit. 2018-03-10]
Dostupné z: https://www.ignant.com/2016/12/09/the-blurred-image-of-humanity-by-jesus-leguizamo/
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Obr. 22 Jesus Leguizamo, Focus; 2015

Obr. 23 Jesus Leguizamo, Unnamed; 2016
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5. FOTOGRAFICKY PORTRET

Jiz ve své bakalarské praci jsem se fotografii intenzivné vénovala. Dosavadni vyvoj
prace diplomové se vénuje identité, kulturné socialnimu a psychologickému
kontextu; portrétu jako takovému a inspiraCnim vychodiskim v ramci moderniho
umeéni. Nyni se dostavame k dalSimu ze zasadnich témat prace, a to je portrétni

fotografie.

“Fotografie je dnes jednim z nejbéznéjSich médii vibec. Je vytvafena jak
profesionaly a uméleckymi fotografy, tak fotografy amatéry. Fotografie je zaroveri

vyznamnym vytvarnym a vizualnim nastrojem v oblasti reklamy.™’

Fotografie je jednim z nejbéznéjSich nastroju dnesni vizualni kultury. Denné mineme
stovky i tisice reklamnich fotografii ve vefejné dopravé, v ¢asopisech, novinach a na
internetu. Socialni média sdileji vedle reklam i umélecké nebo soukromé fotografie
a odkazuji na clanky protkané dalSimi takovymi odkazy. Na$ vlastni hardware,
cloudové ulozisté a zalohy skryvaji obfi mnozstvi fotografii z dovolenych, rodinnych
udalosti, ¢ zaznam( dulezitych Zivotnich krok(. Je tedy prakticky nemozné se
fotografii v dnednim svété vyhnout. Da se fici, Ze pro mnohé, co neni na jakési formé

zaznamu, se nestalo.

Technicky obraz - fotografie - je obraz vyrobeny v pfistroji. Dle Viléma Flussera se
jedna o “neprimé vytvory védeckych texta. To jim propujéuje, historicky a ontologicky
vzato, postaveni, kterym se li§i od tradi¢nich obrazu ... Ontologicky znamenaji
tradicni obrazy fenomény, zatimco technické obrazy znamenaji pojmy. DeSifrovat
technické obrazy tedy obnasi vycist z nich toto jejich postaveni™® Flusser zaroven
dodava, Ze desifrace obrazu je o to slozitéjSi, Ze pravy vyznam nemusi byt odhalen

vubec s ohledem na to, Ze se jejich vyznam zdanlivé ukazuje pfimo na povrchu.
5.1. Historicky kontext

“Prvni fotografie spatfila svétlo svéta roku 1826. Pohled z okna v Le Gras, jehoz
autorem byl francouzsky vynalezce Nicéphore Niépce, je povaZovana za prvni

chemickou fotografii vzniklou ve fotopristroji.

47 PRIMOVA, A.; Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem. Praha: 2014, Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, s.13
48 FLUSSER, V.; Za Filosofii fotografie. Praha 2013, s.17
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Fotografie jako takova byla plivodné vnimana jako napomocné médium k "vy§Simu
uméni", pouzivala se z velké ¢asti k fotografovani portréti (jakozto nahrada malby)
nebo jako studijni fotografie. Zname rfadu umélcu, ktefi fotografii pouZivali jako

napomocny material k viastni tvorbé.™°

Fotografie tedy plavodné slouzila jako pomocny material pro umélce, ktefi tak
nemuseli mit dlouha sezeni se svymi klienty, nybrz si v ramci pfipravy pofidili
technicky zaznam v podobé fotografie, dle kterého dale pokraCovali v praci.
Fotografie tedy byla puvodné vnimana jako zazrak moderni technologie

a napomocné médium k “vy§§Simu umeéni”.

Alfons Mucha, Cesky malif, ve svété se proslavil hlavné diky svym secesnim
plakatim. Mucha byl zaroven vyteCnym fotografem. Své snimky vyuzival jako
pfedlohy malby. Tim samozfejmé vznikaly kompozicné skvéle feSené fotografie, jako
jsou jiz zminéné proslavené secesni plakaty a dalSi dila. Svij fotoaparat mél umélec
stale po ruce, doprovazel ho i na cestach. Je povazovan za zakladatele ceské Skoly

klasického fotografického aktu.

Obr. 24 Alfons Mucha, Studie modelt ve studiu

Samoziejmé v déjinach vytvarné kultury jsou dalSi vice nez vhodné pfiklady
podobné prace s fotografii, ¢i prosté jen umélcl, o kterych mame zaznam, zZe
pofizovali v ramci sbéru materiald ke své tvorbé fotografie. U nas se jedna napf.
o Josefa Vaclava Myslbeka, Vojtécha Hynaise, Vojtécha Preissiga nebo Karla

Spillara.

49 PRIMOVA, A ; Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem. Praha: 2014, Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, s.14
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5.3.

Zanr portrétni fotografie

Stejné jako v portrétni tvorbé klasické, i fotograficky portrét je popisné zachyceni
podoby Clovéka (nebo vice osob najednou), v takovém zachyceni vétSinou previada
tvar a jeji vyraz, jakozto hlavni motiv. Prestoze je obliCej hlavnim motivem, v ramci
kompozice portrétni fotograf €asto pracuje i s Casti téla, pfipadné pak predem
pfipravenym pozadim. Portrét neni nahodnym snimkem - €ili momentkou - ale jak
jsem jiz naznacila snimkem komponovanym, zachycujicim Clovéka v aranzované
pozici, ktery ve vétSiné pfipadl hledi pfimo do objektivu a osobu, ktery jej pofizuje

muzZeme nazvat portrétnim fotografem.

Zanr portrétni fotografie se stejné jako vse v dnesni dobé& postupné proméniuje a jak
jiz bylo fe€eno, kazdé oko vidi skrze ¢oCku fotoaparatu trochu jinak, nedaji se tedy

stanovit naprosto pevna pravidla portrétni fotografie.

Portrétni fotografie se dale déli na dalSi podzanry, ze kterych pouze zminim par.
Jedna se o: autoportrét, socialni portrét, pracovni portrét, business portrét, posmrtny

portrét, politicky portrét, charakterovy portrét, akt a dalsi.

V nasledujicich bodech pfedstavim z mého pohledu zasadni milniky a mozné

pfistupy k zasahu do fotografie, které muzeme najit v jeji technologické evoluci.

Kolorovana fotografie a americka retus

Kolorovani, je nazev techniky, ktera oznacuje ruc¢né pfidavané barvy do Cernobilé
fotografie nebo napfiklad cernobilého filmu s cilem zvySeni realistické podoby
zobrazovaného. Je nutné podotknout, ze zamér o plUsobeni zaznamu realistiCtéji
skrze dobarvovani mnohdy nebyl Uspésny, ale ruéné kolorované fotografie maji i pro
dnesniho divaka naprosto jedinec¢né kouzlo.

K technice se typicky vyuZzivaly vodové barvy i oleje, které se pomoci Stétce nebo
tamponem, sprejem &i samotnymi prsty aplikovaly pfimo na povrch daného formatu.
Co se tyCe vyuziti techniky, je nejvice znatelna pravé u zanru krajinarské a portrétni
fotografie. Technika vyZaduje jistou zru€nost a jeji aplikovani zaru€uje nemoznost

existence dvou identickych pozitivu.
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Kolorovana fotografie je forma prvniho umélého zasahu do fotografie, jedna se
0 naprostou “prapraprababicku” dnesniho digitalniho zasahu do fotografie a vliastné
naprosto zfetelné inspiraCni vychodisko meé vlastni prace, stejné jako prace
studentll. Automaticka myslenka vznikajici pfi zasahu do ¢ernobilé fotografie, je pro
dnesniho ¢lovéka “vybarvit’. Jedna se o asociaci velmi lakavou, zaroven je i brilantni
zkratkou pro Zaka - umélce, které se ovSsem snazime vyhnout. Kolorovani naprosto
pozménuje pohled na zobrazovaného, jelikoz dodava nutné identifikacni prostfedky -
barva vlas(, oci, Satl. Principialné stejné umocnil identifikaci skrze barvu napf. Andy
Warhol u Marylin Monroe, kde pak pfesné zafivé blond vlasy a ruda usta odkazovaly
automaticky k Marylin. Kolorace je ale stale pouze dalSi vrstvou, dodanou novou

dimenzi, dnes se da Fici “filtrem” na zakladni médium fotografie.

Obr. 25 Jean Garnier, Kolorovana daguerrotypie; 19. stol.
Obr. 26 Abraham Lincoln, 19 stol.
Obr. 27 Shirley Temple; 1944

DalSi technikou, kterou povazuji za nutnou k usazeni vyvoje zasahu do portrétni
fotografie je americka retu$ neboli AirBrush. AirBrush je technika postavena na
nanaseni a rozpraSovani barev na papir nebo film pomoci spreje/rozprasovace
s maximalni pfesnosti. Stejné jako u kolorované fotografie, se jedna o pfedchddce,
ale souCasné i konkurenta souCasné digitalni upravy fotografii. V dnesni dobé

samoziejme jiz existuje i digitalni verze pravé techniky americké retuse.

AirBrush se technologicky pro svou vyjimecnost nanaseni velmi tenkych vrstev barvy
Cili pfi jeho aplikaci nezlstava zadny malifsky rukopis. DalSim divodem jsou pak
hlavné nepfeberné moznosti aplikace od milimetrovych detailnich linek az po nékolik

desitek centimetrl tlustych tahl, da “zafadit”, nebo Iépe fe€eno je notné vyuzivana
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hlavné v americkém uméleckém sméru hyperrealismus, kde je svym finalnim
efektem pravé bez malifského rukopisu — hladkych ploch - idealni. DalSim zanrem,
fotografickym, kde si vytvofila stadlou a vcelku neohrozitelnou pozici je reklamni
fotografie ze stejného dlivodu, jako je tomu u hyperrealismu. V reklamni fotografii se
vSak jedna o cil zatraktivnéni prodavaného, nutné tedy jde o zlepSeni jiz vzniklé
fotografie, a to at' produktové fotografie nebo portrétu. V reklamni fotografii se
mnohdy ani nutnosti pouziti techniky AirBrushe neda vyhnout. Jde hlavné o pfipady,
kdy neni skrze béZznou exekuci mozné dostat zamysleného produktu — véci samy
0 sobé nemozné vyfotografovat, a nasledné pouze dokoncit skrze bézZnou
postprodukci. Skrze americkou retus je mozné pokfivit a upravit realitu vyobrazenou
na ze zasady daném zaznamu — fotografii — dle naseho minéni, od odstranéni vad

a zdokonaleni az k uplné zméné vyznamu obrazu.

Obr. 28 Lamborghini Diablo, ukdzka techniky americka retu$

Obr. 29 Dru Blair, Portrait of Christopher Walken; 2018

5.4. Photoshop

Poslednim zasadnim milnikem vyvoje zasahu do fotografie jako takové, je dle mého
nazoru Photoshop. Dnes zakladni nastroj kazdého digitalniho grafika, ilustratora Ci

kreativce. Je skrze n& mozné vytvofit digitalni AirBrush.

Za tvorbou aplikace Photoshop stoji bratfi Thomas a John Knoll, ktefi vytvofili prvni
verzi jiz v roce 1987, nasledné ji v roce 1988 prodali Adobe Systems uz od svého
vypusténi na trh pod zastitou Mac Os v roce 1990 je povazovan za, da se fici,

standard v odvétvi upravy rastrové grafiky.

KdyZz si dnes spustime stranku poskytovatele a software developera aplikace

Photoshop — Adobe Systems, prvni co se na webové strance dozvime je slogan
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“Pretvorte realitu™° coz samo za sebe udava presny popis moznosti dostavajicich se
skrze nastroj digitalni upravy fotografie v dneSnim svété. A jak Adobe Systems

predstavuji nejnovéjsi verzi Photoshopu?

“Photoshop CC je nejlepsi svétova aplikace na uUpravu obrazk( a graficky design.
Umozni vam ztvarnit vde, co si dokazZete pfedstavit. Tvorte a vylepSujte fotografie,
ilustrace a 3D grafiku. Navrhujte webové stranky a mobilni aplikace. Upravujte videa,
vytvarejte malby, které si nezadaji se skutecnymi obrazy, a mnoho dalSiho. Najdete

zde vse, co potiebujete k realizaci libovolného napadu.™*

Skrze aplikaci Photoshop, dostava tedy umélec nové a svym zplisobem neomezené
moznosti v ohybani ¢i komplexni promény fotografického zaznamu po tom co byl
pofizen, da se tedy fici obrazu svéta a mozny dopad na divakovo vnimani. Vétsina
uprav fotografii je témér neznatelna, nebo je prezentovana jako takova - idealné

neexistujici.

Napfiklad i tyto zasahy do fotografie jsou nutnym ddvodem k nastaveni jistého
hlubSiho vnimani divaka - “filtry vizualni kultury” - pro uvédoméni si co je opravdu
realita a co se naopak realité nepfiblizuje ani na metry. To klade na divaka veétsi
naroky hlavné v oblasti pfedchoziho vizualniho vzdélani, ale i zakladniho “selského

rozumu”.

Obr. 30 Mario Olvera, Vydechni svij strach — ukazka prace s Photoshopem

Obr. 31 Visio, Ukazka prace s photoshopem — tutorial; 2017

50 ADOBE PHOTOSHOP CC. In: ADOBE [online]. 2018 [cit. 2018-03-10] Dostupné z:
https://adobe.ly/2H1zh4m
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5.5. Kontexty v déjinach uméni skrze autority

Protoze prace se vztahuje k fotografii a tato kapitola pak k fotografickému portrétu a
evolu¢nimi milniky zasahu do néj, uzavfu ji dvéma ukazkami autorit, které s timto
tématem zasahu pracuji, ale zaroven je mozné vysledovat u nich podtext zasahu do

podstaty zobrazovaného — identity.

5.5.1. Jifi David

Kdo: Jifi David je souCasny Cesky malif, fotograf a umélec. Zaroven je
spoluzakladatelem &eské vytvarné skupiny “Tvrdohlavi?, ktera vznikla v roce 1987.
Od 2. poloviny 80. let vyrazné spoluvytvafi podobu i atmosféru ¢eského uméni. Ve
své tvorbé se vénuje mimo malby a fotografie také textim a instalacim. Aktivity
Jifiho Davida zahrnuji i mimoumélecké oblasti — medialni. Jedna se o vcelku
kontroverzni postavu Ceské vytvarné scény, ktera zapoli a pomezi pozitivniho
a negativniho vnimani. "Mam také pozitivni reference, i kdyZz je to tak dvacet proti
osmdesati negativnim,™? jak sam fekl v rozhovoru pro kulturni sekci internetového

magazinu idnes.cz.

Proé¢: Ve svém Sirokém spektru tvorby se mimo jiné David vénuje pravé i fotografii.
Mezi standardni fotografickou tvorbou vystupuje nékolik rozsahlejSich projektd, ve
kterych se umélec vénuje promeéne konotaci obrazu. Zde bych se chtéla vénovat
velmi kontroverznimu projektu “Bez soucitu” z roku 2002, kde David si pohrava se

znaky a vizualni naraci obrazu, jez kompletné proménuje skrze svij zasah.

Jak: V cyklu “Bez soucitu” David manipuloval s fotografiemi vefejné znamych politikd
dostupnymi v tiskovych agenturach, do téchto fotografii nasledné uméle
vmanipuloval jeden ze zakladnich citovych znakl( — plag¢. To, co se prezentuje jako
vlastni slzy bylo vgenerovano do vsech ziskanych portrétnich fotografiich
zachycujicich politiky, a to bez rozdilu mezi pozitivné a negativné vnimanymi
postavami. Smyslem tohoto aktu nebylo upozornit na nepatficny atribut place, ale

znejistit divaka a jim vnimanou skutecnost.

52 \/oIné umélecké sdruzeni Tvrdohlavi byla €eska umélecka skupina, ktera formalné existovala v
letech 1987 az 2001. Dostupné z: http://www.tvrdohlavi.cz/

53 David: Dal jsem v$anc myslenku a nesu nésledky. In: iDnes.cz [online]. 2018 [cit. 2018-04-10]
Dostupné z: https://bit.ly/21ZHOSb
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5.5.2.

Obr. 32 Jifi David, Bez soucitu; 2002

Miguel Vallina

ey

Kdo: Reklamni a primyslovy fotograf Zijici v Madridu, ktery se kromé& prace pro

komercni sféru vénuje i viastnim autorskym etudam zamérenym na portrét a krajinu.

Pro¢: Skrze projekt “Roots”* zkouma vyvoj osobni identity. Skrze vyuziti zasahu do
portrétni fotografie skrze vloZeni flory, odrazi konstrukci sebe sama a poskytuje
vizualné napadnou meditaci o neviditelnych vlivech, které nam pomahaji rozvijet se
jako jedinci. Ve fotografiich se snazi reflektovat druhé a nechava na svych divacich

pouze, jak si vystupy interpretuji a co si 0 nich mysli.

"Roots' searches once more in human nature for what we believe we are, what

others think we are, what we really are and what we would like to be"®

Jak: Nenechava prostor pro nahodu a improvizaci, sva dila dukladné promysli
a pfipravuje. VloZené flora odpovida pfedloze v podobé portrétovaného modelu
a samoziejmé sekundarnich vlastnosti obrazu jako je gesto — které je v sérii
jednotné, stejné jako Cerné pozadi fotografie - a napfiklad barevné slazeni oble€eni.
Jedna se o digitalni zasah do fotografie, pfesné pak o digitalni AirBrush.

54 RAIZ. In: Miguel Vallinas Prieto [online]. 2018 [cit. 2018-03-12] Dostupné z:
http://www.miguelvallinas.com/trabajos-anteriores/ultimos-trabajos/raiz-2/

55 The Roots Of Identity Explored By Miguel Vallinas. In: IGNANT [online]. 2018 [cit. 2018-03-12]
Dostupné z: https://www.ignant.com/2016/01/22/the-roots-of-identity-explored-by-miguel-vallinas/
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Obr. 33 Miguel Vallina, Roots; 2016
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6. VYTVARNE ZPRACOVANI IDENTITY SKRZE AUTORITY

Do této chvile jsem v diplomové praci vénovala jednotlivym aspektliim toho, ¢emu se
prace vénuje. Zacali jsme u kulturné socialniho kontextu prace, pokraCovali pres
zaznam osobnosti v malbé, portrétni fotografii a moznosti zasahl( a pokracovali az
k dnesni vizualni kultufe a spolecnosti. Nyni bych se rada vénovala autoritam, které

se vyobrazenim Clovéka zabyvaji principialné podobné.

Téma identity osobnosti je, jak jsme si jiz fekli v Casti prace, ktera se vénovala
identité, vcelku staronové téma. Intenzita feSeni idey lidské osobnosti jako
samostatného, jedinecCného individua se zvySuje vlastné az ve 20. stoleti, a to jak na
poli kulturné socialnim, tak na poli uméleckém. Stejné jako u jizZ zminované promény
umeéni skrze nové prostfedky, se to da klast za vinu proméné spole¢nosti, kterou
zpusobuje dle mého nazoru nékolik odvozenych aspektl. Stru¢né to lze shrnout
nasledovné moderni technologie, svétové konflikty a s nimi vazané ideologie

a média.

Nasleduje vyCet autorit, které dle mého nazoru vystizné predstavuji soucasné
umélce, zabyvajici se identitou z riznych pohledl a jsou pro mne nosnou inspiraci,

a to at’' uz z duvodu vyuzitych technik nebo pojeti idey zpracovani identity.

6.1. Arnulf Rainer

Kdo: Rakousky umélec, znamy pro svou praci s fotografii a informalni malbu. V roce
1947 se inspiroval na vystavé British Council v Klagenfurtu dily sou¢asnych umélc
Francise Bacona, Stanley Spencera, Paula Nashe nebo Henry Moora, které pUsobily
svym volnym a svobodnym vyjadienim jako novy podnét, oproti vzdélani
v nacistickych institucich, které Rainer podstoupil. Za druhé svétové valky ho
fascinovaly letecké zabéry s bombovymi kratery, pozary, tanky a letadla. Byl pfijat na
Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, ale studium brzy ukoncil — jeho prace byly
oznaCeny za zvrhlé. Umélec experimentuje s kresbou, malbou pod vlivem drog
a alkoholu, grafikou a samoziejmé i fotografiemi. V roce 1966 ziskava rakouskou

statni cenu za grafiku.

Pro¢: Rainer se ve své tvorbé vénuje pravé i zasahu do fotografie. Na konci 60. let
ho zaujaly fotoautomaty na pasové fotografie, experimentuje tedy s moZzZnostmi
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vlastni mimiky a vyrazy obliCeje. Tim vznikd série stovek autoportrétd pravé
s pomoci fotoautomatd, ze kterych Rainer nasledné dikladné vybira ty, které splfiuji

jeho naroky gesta a feci téla.

“Gesture, body dynasium or facial kinetics are for me neither a game nor a theatrical
tool, much less a ritual, but consciousness, that is, the most important form of
communication of man (and of many mammals). In order to document this body

language in its static or moving aspects, | use photographs and films.

Pasové fotografie mu brzy zaCaly byt nedostatecné, a to hlavné diky technologii, ve
které bylo nemozné synchronizovat vyraz s okamzikem expozice a tak zacina do
fotografii zasahovat manualné a to jej pro nas €ini zajimavym. Podobné tendence se
u néj projevuji i v malbé, kde sva dila postupné zacina prekryvat monochromni
malbou, dokonce v pozdéjSich letech nejen dila sva, ale k dalSimu zpracovani
dostava i dila jinych umélct, napf. Viktor Vasarely, Emilio Vedova nebo Georges
Mathieu. Tim ve své tvorbé vytvaFi koncept “malby pres”, ktery se pozdéji vyviji

v “malbu ven”.

Jak: Metoda “malby pfes’/’kresby pfes” je pfesné ta faze tvorby Rainera, ktera se
promitla na fotografiich. Jedna se tedy nejen o malbu, ale i kresbu, pfipadné
vySkrabavani jako agresivnéjSi zasah do vrstvy fotografie. Nékteré fotografie
spoléhaji na samotné vyrazy a vlastni mimiku umélce, nékteré jsou pak velmi
dikladné propracované — prekreslené/pfemalované. V souboru “Face Farces”
Rainer ukazuje pravé svij kreativni a volny pfistup ke zpracovani jedno
z “Ustfednich témat” své prace, kterou je pravé jiz zminéné prekryvani nebo-li “malba

pres”.

Ve zminéném souboru “Face Farces” muzZeme najit jak zasahy olejovymi barvami,
tak ale i béznymi voskovkam, vodovkami a dalSimi dostupnymi vytvarnymi

prostifedky. Vcelku ¢asto je vyuzito i jiz zminéné Skrabani do fotografie.

56 Untitled (Face Farce). In: Tate [online]. 2018 [cit. 2018-03-13] Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/rainer-untitled-face-farce-t03905
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6.2.

Obr. 34 Arnulf Rainer, Face Farces; 1970-1971

Annegret Soltau

Kdo: Némecka umélkyné narozena v roce 1946 v Luneburgu. Aktivni Clenka
sdruzeni umélcl v Darmstadtu, Sdruzeni némeckych umélct a némeckeé fotografické
asociace. Ve sve tvorbé se vénuje hlavné vyobrazeni a aktualnimu postaveni Zen ve

svété.

“‘Above all | am interested in the image of women. What happens to women these
days, how do they present themselves? Which compulsions (and liberties) exist for

women today?’>’

Pro¢: Annegret Soltau byla do vybéru pfidana hlavné diky pro mne velmi sympatické
minimalistické zasahy, v€etné velmi minimalistického barevného feSeni celkového
vystupu. Skrze svou vytvarnou tvorbu chce analyzovat sebe, a to jak fyzicky, tak
psychicky — snazi se tedy zachytit skrytou podstatu sebe sama a zaroven
pozvednou a pracovat s fyzickym vzezfenim. Zaroven se vénuje jiz zminénému

postaveni Zeny v dnesni spoleCnosti.

Jak: Technicky Soltau pracuje s autoportrétem jiz pfi jeho tvorbé. Pfi tvorbé fotografii
fyzicky zasahuje pfimo do modelu — v tomto pfipadé sebe sama - pomoci textilni
nité, kterou se omotava a tim jemné “deformuje” své vlastni rysy. Do fyzické
fotografie nasledné zasahuje, a to znovu pomoci textilni nité a tentokrat jehly. Finalni

zasahem do fotografie je tedy propojovani jiz vzniklych linii pfi tvorbé fotografii

57 LI, CH.; Striking Embroidered Self-Portraits By Annegret Soltau. In: IGNANT [online]. 2018 [cit.
2018-03-15] Dostupné z: https://bit.ly/2ENQzfq
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novymi liniemi. Linie maji jasny rytmus a dana pravidla, pfesto se vedle symetrie

obli¢eje fidi také hlavné zminénymi plvodnimi liniemi - textilnimi nit€mi.

6.3.

Obr. 35 Annegret Soltau, Self 1975-76; 1975 - 1976

Micaela Lattanzio

Kdo: Mlada umélkyné Zijici v Rimé&, ktera se stejné jako pfedchozi autorita Annegret

Soltau vénuje tématu zZena, i kdyz velmi rozdilné.

Pro¢: Stejné jako u ostatnich autorit v tomto vyctu je mi tvorba Micaely Lattanzio
vizualné blizka. Jeji pfistup k portrétu je vlastné jistou deformaci €i se da fici
dekomponovanim, ale neuvéfitelné jemné jak pojatou tak exekuovanou. Jeji tvorba
se samoziejmé promeénuje a prichazi i k mnohem agresivnéjSim formam zasahu do
portrétni fotografie, ale soubor dél pod nazvem “Fragmenta”, kterému se zde vénuji

mezi né nepatfi.

Jak: Ve své praci pouziva rozmanité materialy vedle papiru tedy i takové jako je
hlinik a plast, které vyuziva k dekomponovani obrazi a nasledné z nich velice
peclivé sklada obrazy nové. Vysledné seskladané obrazy maji viastni logickou hru
a originalni rozmér formy. Jeji dila se daji pfirovnat k mozaikam co se techniky tyce,
jak ona sama sva dila nazyva - “an intricate mosaic that deconstructs the
iconographic material of departure,”™® - zkouma v nich degradaci zenskych prav

skrze politickou a socialni diskriminaci.

58 KERR D. A.; Micaela Lattanzio Explores The Fragmentation Of Female Identity. In: IGNANT
[online]. 2017 [cit. 2018-03-15] Dostupné z: https://bit.ly/2H3mlaa
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Obr. 36 Micaela Lattanzio, Fragmenta; 2014
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VLASTNIi TVORBA

Podnéty, které jsem ziskala pfi pfipravé autorského projektu a samotné realizaci
praktické Casti mé diplomové prace se promitaji jako jedno z vychodisek pro
naslednou tvorbu vytvarnych Ukold a c&innosti pfi mam plsobeni ve Skolnim

prostfedi. Z toho duvodu je také zafazena prioritné pred ¢ast didaktickou.
V praktické €asti se opiram o informace sesbirané v pfedchozi ¢asti, ¢asti teoretické.

7. INSPIRACNI VYCHODISKA

Teoreticka Cast diplomové prace jiz obsahuje vyCet autorit, ktera jsou pro mé
zasadnimi inspirativnimi vychodisky v praci a to at uz vytvarnym projevem jako
takovym, nebo pfistupem k idee vyobrazeni Clovéka. Setkali jsme se tedy se
zasadnimi prikopnickymi postavami postmoderniho umeéni, ale i vyraznymi osobami

uméni soucéasného.

Osobnosti, které povazuji za inspiraéni vychodiska prace jsou jiz zminény — Arnulf
Rainer, Annegret Soltau a dalSi. K autoritdm bych rada pfifadila jesté dalSi osobnost,
ktera méla vliv na mUj pohled na téma, a hlavné na technologické feSeni jak mé

vlastni prace, tak hlavné na zpracovavani didaktickych zadani.

7.1. Ed Spence

Kdo: Ed Spence je souCasny umélec plvodem z Kanady, jenz se zabyva jak
fotografii a textem, tak vefejnymi instalacemi. Nejvice z jeho tvorby mne oslovily
série pracujici s pixelizaci, které jsem vyuZila jako inspiracni vychodisko pfi
pfipravach vytvarného projektu jako jednu z mozZnych cest, kterou se vydat

a zaroven jsem jej hojné vyuZzivala jako motivaci v didaktickych zadanich.

Proé¢: Spence je pro mne zajimavy hlavné technikou a jeho pfistupem k pfeméné
narativu puvodniho obrazu - materialu - ktery je podobny tomu mému, prestoze
pozadi mého projektu je odliSné. DalSim duvodem, spiSe subjektivnim, je jeho

peclivy vybér a sbér materialu, ze kterého sva dila vytvari.

“Maybe it’s the colors, or the subject matter and composition that lends itself
perfectly to the process. Other times, | have to search out content for an idea | have.
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Sometimes | will take the photos myself if the project demands it. In the case of my
recent series of beach scenes and poolside swimmers, I've rephotographed them

from vintage British Columbia tourism magazines.”™®

Jak: Skrze manualni praci s obrazem napodobuje digitalni rozpixelovani obrazu, tak
jako to déla fotografie sama osobé v pocitaci. Vyuziva tedy pravidelné fragmenty
plvodniho obrazového materialu ke zméné narativu, pficemz ¢ast puvodniho obrazu
zachovava jako jisty druh “dialogu”. Vysledna dila jsou tedy CasteCné abstraktni

kolazi a ¢astec¢né plnym plvodnim obrazem, ale oboji jsou zarover jedno a totéz.

Obr. 37 Ed Spence, Collages; 2016

59 JABLOTSCHKIN, E.; Photocollages by Ed Spence. In: IGNANT [online]. 2013 [cit. 2018-03-18]
Dostupné z: https://www.ignant.com/2013/11/15/photocollages-by-ed-spence/
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8. PRIPRAVA A MYSLENKA

Jiz v uvodu teoretické Casti prace jsem poznamenala, ze mysSlenka na rozSifeni
a hledani néceho “hlubSiho” se ve mé probudila jiz po dokon&eni bakalafského
studia. Vliv na to mélo nejen podrobnéjsi nebo detailngjsi studium soucasné tvorby
za UCelem splnéni prace bakalarské, ale i vétSi zajem o mé blizSi témata

spoleCnosti, osobnosti a byti jako takového — jisté podstaty Clovéka.

Tato mysSlenka se objevuje nékolikrat v celém mém textu a da se fict, ze jiz byla
nescCetnékrat exekuovana umélci v déjinach vytvarné kultury, a to specialné hlavné
v umeéni od 20. stoleti do soucasnosti. Jedna se o vyzvednuti vnitfni stranky Clovéka
— identity — nad jeho podobu, neboli opravdového “ja” nad vnéjsi skorapku/podobu
Clovéka. Je mozné udélat to mnoha zpusoby, uz jen samotné zni€eni definujicich
prvkl nam dava moznou cestu. Tento projekt ale vedle autorské Cinnosti slouzi také
jako experiment, a ja jsem se snazila vyuzit nabizeny prostor na maximum
ke zkoumani a nalézani rozlicnych pFistupd k tématu, které mne pfivedli na

neoCekavané vysledky.

Prvni vyzvou projektu samoziejmé je fotografie a jeji pojeti — to do €eho chci
zasahovat. MozZnost je samoziejmé autoportrét — ktery je vcelku snadné udélat.
VVSeobecné na “selfie” vypadaji lidé prekvapivé o néco Iépe nez na béznych
fotografiich. To se da oduvodnit i tim, ze “selfie” si kazdy udéla 60 snimku, nez se
mu podafi ta prava. Fotograf & kamarad ovSem na podobny postup bézné
nepfistoupi. Zaroven se ale jedna o formu Ccistého autoportrétu, do kterého
nezasahuje vnimani dalSich tfetich stran. DalSi moznost je bézny portrét, ktery je jiz

ovlivnén dalSi osobnosti.

Druhou vyzvou je pak zvoleni pfistupu k manualnimu zasahu do fotografie a najit ten
nejvice vhodny, a odpovidajici pravé tomu co chci jako vyobrazovana osobnost
sdélit. Snazim se vyjit z tvrzeni, které jsem napsala v uvodu této prace: “Vyvojem se
tedy posouvam od zpracovani krajiny, k zasahu do komplexniho obrazu C¢lovéka
a promitnuti jeho vnitini stranky na povrch skrze vyuZiti manualniho zasahu do

fotografie, a to at' uz skrze hru, jasny popisny zasah, ¢i expresionisticky “ttok”.”

Druha vyzva v podobé zasahu je tedy jasné pravé to nejcitlivéjSi a nejzasadnéjsi na

celém autorském projektu.
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8.1.

V nasledujicich nékolika bodech pfedstavim potfebné €asti k realizaci projektu.

Fotografie

Pfi zaCatku prace na svém autorském projektu jsem se v mnoha ohledech vracela
k autoritam, které jsou v této praci také zavedeny. Pristup k vyuZiti fotografie, a to
s jakym typem fotografie budu pracovat, bylo velkou otazkou. V praci vychazim jak
z podnétl z déjin vytvarné kultury, tak ovSem i tyto podnéty alteruji do mé osobé

pfijemné roviny tak, aby prace opravdu vypovidala, o ¢em ma — o0 mé osobé.

Pofizeni a vybér fotografie k finalnimu zpracovani byl tedy jednim ze zasadnich
a da se fFict stfidméjsi formu vyjadreni. Proto ma prvni volba automaticky sméfovala
k Cernobilé fotografii v jednoduché stfedové kompozici na bilém pozadi. Zaroven
jsem prvni pokusné fotografie pofizovala sama, a tudiZz se jednalo o autoportréty.
s ohledem na to, Ze se v tu chvili hotovy portrét/autoportrét promériuje na “stavebni

material” pro dalsi vrstvu a zpracovani.

| PN

Obr. 38 Ukazka autoportrétu pred dalsim zpracovani, ¢ernobila fotografie; 2015
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8.2. Barvy

Barva, jak tvrdi Jan Baleka ve vykladovém slovniku, ‘je fyziologicko-psychologickym
Jjevem vazanym na pfedmétovou kvalitu véci a smyslovy zaZzitek, esteticky je jevem
shrnujicim objektivni vlastnosti a subjektivni Cinitele pfi procesu vjemu

a vyznamovém zhodnoceni.®0

V dnesni dobé bézné pouzivany sytém zakladnich — chromatickych - barev sestava
ze Zluté, Cervené a modré, dale jsou pak klasifikované nebarvy - achromatické barvy
- a témi je bila, Seda a Cerna. Bilou a Cernou je mozné nazvat svétlem a tmou, tak
jak plUsobi i v béznych malbach. Barvy maji samoziejmé i symboliku, ktera se
proméfiuje spolu s $irSimi spole¢enskymi kontexty — napfiklad v Ciné je barva
smutku bila, v Evropé pak Cerna; v Japonsku je svatebni barvou oranzova, v Evropé
bila.

Téma barev bylo jiz otevieno v ramci teoretickych vychodisek prace. Pro mé
zajimavé momenty byly pravé monochromatické antropometrie Yvese Kleina,
monochromatické malbé se ale vénoval i Arnulf Rainer se svym pfistupem “malby
pres”, kdy prekryval dila at jiz sva Ci ostatnich umélcd. To mé utvrzuje v moznosti

volného pfistupu k pfekryvani a testovani barev dle vlastniho uznani.

V pripravé jsem jasné preferovala praci s monochromatickou malbou za pouziti
nebarev Cerné, Sedé a bilé, ovSem tato pfipravna faze byla zaroven experimentem.
Dle mého osobniho nazoru jsou “nebarvy” naplnény hlubokou symbolikou

a doprovazi nejzasadnéjSi okamziky lidského Zivota.

Obr. 39 Vybér barev k dalSimu zpracovani

60 BALEKA, J.; Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Praha: Academia, 1997. s.42
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9. REALIZACE

Pfi realizaci autorského projektu jsem se soustfedila na nékolik podstatnych otazek.
Vedle mého vlastniho sebepojeti, postaveni vuci spolecnosti a jejim vnimanim — Cili
velmi subjektivnich pocitll, to byly samoziejmé& i mozné dopady na hypoteticka
didakticka vychodiska. Pracuji se ziskanymi teoretickymi vychodisky v oblastech
kulturné-spoleCenské a psychologicke, spolu s inspiracnimi vychodisky v podobé jiz
dfive vyjmenovanych autorit, které ovliviuji nejen tuto Cast prace, ale i Cast
didaktickou.

9.1. Skici a experimenty

Pfi experimentovani s moznostmi zasahu do autoportrétu jsem se pohybovala
v rozmezi nékolika pfistupl. Osobné je mi nejbliz§i kresebny a malebny zasah, jak
muUze byt patrné z teoretickych vychodisek prace, kde to i zmifiuji. Tematicky ale
vidim jisty nutny pfesah prace, a to z nékolika divodu:

- identita je kulturné-socialni téma, spiSe nezli subjektivni, osobnost se tedy nikdy

nevyhne zasahu z venci

- vlastni kresebny/malebny zasah nemusi pusobit jako dostatecny vizualni podnét
- presah zasahu do fotografie vnimam jako dalSi mozny namét nebo téma pro

praci s zaky a studenty

Presto se jedna o Cisté subjektivni vystup, a tak v ramci experimentl - skic - testuiji
moznosti zasahu, prace s barvou, prace s autoportrétem a muj vlastni pocit z tvorby,

ktery je zakladnim kamenem k zpracovani didaktickych zadani.

Konflikty vznikajici pfi tvorbé jsou v mnoha ohledech jiz vyi¢ené otazky a zaroven
zodpovézené v Casti teoretické, a to je: Co je to identita? Co je to spoleénost

a jak identitu ovliviiuje?
Pfi realizaci projektu, je ale nutné polozeni “otazek na té€lo”, mimo obecnych tedy
prichazi: Kdo jsem? Kdo jsem vuci spole€¢nosti? Co je spoleénost vici mé?

v vV

autorského, tak didaktického. Mozna pravé proto bylo mou tendenci pfi zamysleni se
nad praci a pfipravou skic, nasledovat mnou vytyCené autority jako je Bacon,

Leguizamo nebo Soltau. A v pfipadé obrazu si hrat pfevazné opravdu s hlavnim
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tématem autoportrétu — tedy se sebou a mymi identifikacnimi rysy, jejich postupnym

ni¢enim a vlastné destruovanim toho, co autoportrét byl.

V procesu jsem testovala praci s rozlicnymi vyjadfovacimi prostfedky jako jsou
centropeny, fixy a akrylatové barvy. Prelepovanim Ci aplikaci barvy skrze otisky
nevytvarnych materialli, které jsem pozdéji aplikovala pfimo na autoportrét jako
samotny zasah, vznikla jistd forma asamblaze. Jako dalSi vhodny pfistup se jevila
kolaz, a tedy zasah skrze Cisté manualni zasah, pfipadné pak zasah ostrymi nastroji
a nasledné sestavovani obrazu zpét do nové formy lepenim, zde hrala hlavni roli

nahoda.

Pro€ je tak automatické se pro mne uchylovat vlastné k témérf jednotnému pfistupu —
vymazani sve vlastni identity? A co to o mé vypovida. Mlady €lovék, ktery je poprvé
opravdové dospély a potyka se s pfimym stietem jak se spole€nosti, tak s jejimi
nutnymi procesy, muze mit ¢asto tendenci upadnout do jistého spolecenského Soku.
MuUj prvni stfet jako dospélého Clovéka se spolecnosti, kdy bylo jasné, Zze uz neni
cesty zpét, pfichazel pravé se zaCatkem tvorby tohoto projektu v roce 2015, ani po
letech ovSem nemuzu fici, ze by se zmirnil. Pocit ztraty sebe sama v ramci
spoleCnosti, a tedy zmény pohledu na svét ze strany co potfebuji ja, na to co
potfebuje spolecnost a mé okoli, byl a je stale velmi vyrazny. Jako by se identita

“wy

nejen promeénovala, ale oproti “Skolnim letim” az CasteCné vytracela. Zaroven se
zde promita jista fascinace tak jednoduchym gestem jako je pFelepeni, pfeskladani
nebo pfemalovani, které jako by osvobozovalo zaznamenaného, v tomto pfipadé

tedy, mé.

John Berger ve svém dokumentu “Ways of seeing” fika, ze v dnesni spole€nosti ti
“who lack glamour become faceless, almost non-existent’®! ¢imz jasné podava jistou
formu existence jedince a jeho indentity ve spoleCnosti. Jakoby uznani, slava,
bohatstvi byly nutnymi podminkami pro uznanou existenci ve spole¢nosti, kde
ovSem tyto podminky muze splfiovat ne vice nez 10 % populace. | to podporuje maj

pristup k zasahu do fotografie a mySlenky se k nému pojici.

61 BERGER, J.; Ways of seeing. Epizoda 4. BBC: 1972.
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Vi
Obr. 40 Skicy: - autorsky vytvarny projekt
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9.2.

Vystupy

Skrze vyuziti bilé barvy se ve finalnich vystupech autorského projektu snazim
0 vyobrazeni postupné stirajicich se rozdild mezi jednotlivymi identitami v moderni
spoleCnosti, které osobné vnimam jako velmi vyrazné a CasteCné nevyhnutelné.

Bilou barvou minimalisticky zakryvam hlavni identifikacni casti svého obliceje.

Zasahem prufezem a Cernou tusi v druhém vystupu pak zvyrazriuji vnéjsi vlivy, které
ovSem zarovefl umocnuji a proménuji nasi identitu, jsou tedy skryté ve vnitini vrstvé

— skryté pod vnéjSi podobou Clovéka.

Mam za to, ze velkou roli v zasadnich identitu ovliviiujicich situacich hraje nahoda,
v mém osobnim zivoté to tak vzdy bylo, proto finalni stadium — pfredposledni
z vystupl — je zamérné provedeno skrze dotrhnuti a poskladani fotografie. Skrze
efektu poskladani fotografie odhaluji druhou “vnitfni” vrstvu obrazu, kde se skryvaji
jak vlivy spole€nosti v podobé& nahodné rozlité ¢erné barvy, tak ale i z nich Cerpajici
individualita. Zlata barva zpodobnuje prave identitu, ktera je vysledkem stfetu osobni
identity a vnéjsiho vlivu. Bylo tedy potfebné ji oddélit vizualné, proto jsem do projektu
pridala dalSi barvu, barvu zlatou. Identita je bojovnik, a jejim zachovanim a staranim
se 0 sebe sama, za pomoci trochy sobectvi a nutné kritiCnosti je jeji stale fungujici

existence c¢astecné vitézstvi.

Samovolné vnikly efekt propusténi se tuSe do zlaté vrstvy dotvari efekt nahodného

ovlivnéni identity vnéjSimi vlivy.
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Obr. 41 Vystup 1: Vnéjsi identita




A

Obr. 44 Vystup 3, faze 2: Samovolny prostup ¢erné barvy skrze zlatou, symbolizujici vnitfni podobu identity
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DIDAKTICKA CAST

Skrze celé své studium v ramci Katedry vytvarné vychovy jsem se vyrazné zabyvala
manipulaci obrazu — jak je vidét i z tématu mé bakalarské prace a této diplomoveé
prace a jejiho dosavadniho zabéru. Zadani a jejich pfipravy se tedy prolinaly skrze

vesSkeré mé prace v ramci magisterského studia.

Jiz od zacCatku navazujiciho magisterského studia jsem postupné inklinovala
k vyobrazeni osobnosti a zasahu do ni a s tim nutné spojenym naslednym pfibéhem.
Z toho vyslo nékolik didaktickych etud, které jsem vytvarela a testovala na sobé
a spoluzacich béhem prfednasek a postupné aplikovala v hodinach vytvarné

vychovy, pokud to bylo i jen ¢aste€né mozné.

Téma identity, i tfeba jen lehce dotCené, je na Skolach vice nez aktualni a to jej
zaroven Ccini riskantnim. Okata individualita/osobitost/originalita je v dnesni dobé
jedna z nejzadanéjSich vlastnosti, ale jak jiz vime, vyvoj identity je kulturné socialni
proces, ktery ovliviujeme my sami, nasSe okoli i obecné spoleCnost, coz dle mého
nazoru, tvofi zprostfedkovani vlastni identity jako prakticky nedosaZzitelné. Osobnost
se vyviji a promérnuje postupné cely Zivot a zejména pro mladé lidi je to Spatné
uchopitelné téma. Mne samotnou jiz na stfedni Skole doprovazelo v hodinach
spole€enskych véd Casté téma smyslu zivota Cili jisté vystavéni cild a uvédomeéni
(i kdyz Cisté teoretické), které osobné hlavné o roky pozdéji beru jako naprosto
zasadni — a to i pfesto, Ze v dobé, kdy jsem méla vyhotovit 10 normostran prace na

toto téma, jsem to tak samoziejmé necitila.
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10.

UvOD DO TEMATU

Do didaktické Casti mé diplomové prace jsou zahrnuty jak mé pfipravy v podobé
navrhl didaktickych zadani, tak mé pfimé pedagogické puUsobeni. Mou snahou je
v pfedkladanych vytvarnych projektech zmapovat aktualni stav mladé generace
a jejich sebeuvédoméni a jak s problematikou sebeuvédoméni a identity uméji —

dokazi zachazet.

V nasledujicim textu objasriuji prabéh vyu€ovani a pfipravy na né. Do didaktické
Casti jsem zahrnula pfimou pedagogickou cinnost, kterou jsem aplikovala na dvou
vzdélavacich institucich, kde jsem si ovéfovala schopnost Zakl manipulovat
s obrazem, a to jak s obecnym tématem, tak nasledné s portrétem sebe sama, kde
se pfesouvame k zabyvani se vlastnim sebepojetim — tématikou, které se vénuji v

celé své diplomove praci.

Prace je rozdélena do dvou blokl. Prvni realizace probéhla na Zakladni Skole
Korunovaéni ve vytvarném klubu (pana feditele) Mgr. Tomase Komrsky a v hodinach
vytvarné vychovy Mgr. Zdefiky Spidlové s Zaky 7. - 8. roéniku. Druha &ast probéhla
v hodinach MgA. Zdenky Saletové a MgA. Evy Nadvornikové se studenty 2. a 3.
roéniku na VysSi odborné Skole pedagogické a socialni, Stfedni odborné Skole

pedagogické a Gymnaziu Praha 6, jenz je zaroven mou alma mater.

S Zzaky na Zakladni Skole jsem pracovala od obecného tématu krajiny k tématu
konkrétnimu — sobé& samému. Zvolila jsem pfistupnou a jednoduchou formu
zpracovani ,pixelizaci“, které Zaci snadno porozumi. V prvnim bloku vytvarné
vychovy vznikaly pfimé zasahy do obrazu. Pfedlohou pro praci byl vybér
krajinomaleb od Caspara Davida Friedricha z prvni poloviny 19. stoleti. Krajinomalby
nabizi dostatek prostoru pro pfimou manipulaci skrze fe¢ krajinnych planu, které
jsou zde jasn& oddéleny, a to i ve formé& zasahu pravé skrze ,pixelizaci‘. Ukol se
zasahem do krajiny pusobi spiSe jako pfipravné vytvarné zadani, kde si ZAaci
vyzkousSeji zasah do komplexniho obrazu krajiny a skrze to se pfipravuji na vstup do

vénuji pfimé manipulaci ve fotografickych portrétech.

Studenti VysSi odborné Skoly pedagogické a socialni, Stfedni odborné Skoly

pedagogické a Gymnazia Praha 6 prochazeji zevrubnéjsi vytvarnou pfipravou diky
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studijnimu zaméreni estetické a vytvarné vychovy v kurikulu gymnazia, a tak jsem
mohla vynechat pfipravnou fazi potfebnou na zakladni Skole, a pfistoupit rovnou
k realizaci manipulace skrze naro¢néjsi formu projektu. Fotoprojekt je taktéz
rozdélen do dvou fazi, jedné pfipravné — fotografické, a druhé — realiza¢ni ¢asti. Na
rozdil od mladSich adeptt si zde studenti mohli vyzkouSet lakavou a neobvyklou
formu fotografovani s profesionalnim fotoaparatem za pouZiti svétla a realizaci
v exteriéru a interiéru, ktera neni v obvyklé vyuce Casta. Do vlastnich fotografii

posléze v druhé fazi zasahovali.

V nasledujicich kapitolach predkladam zadani, provedeni a reflexi realizovanych
hodin.
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11. DIDAKTICKA ZADANI

Navrhy didaktickych zadani vznikaly pribézné béhem nékolika semestri studia.
Postupné se proménovaly a upravovaly spolu se vznikem diplomové prace

a s testovanim postupt pfi vliastni tvorbé.

S ohledem na téma a jeho slozitost jsou ukoly mifeny na skupiny vyssiho véku - tedy
na druhy stupen zékladni Skoly a studenty niZzSich ro¢nikl gymnazii a stfednich

odbornych $kol.

Pro tvorbu didaktickych zadani jsem zvolila nasledujici postup:

- Realizace vlastnich autorskych praci — introspekce.

- Mapace prostfedi — hospitace.

- Transformace autorské tvorby do navrhu didaktickych zadani pro konkrétni
skupinu.

- Realizace vytvarnych ukoll v hodinach vytvarné vychovy.

- Reflexe a vyhodnoceni tvar€ich procesu.

V nasledujicich bodech predstavim sestavena zadani vytvarnych ukolU, které jsem
posléze aplikovala v praxi. Vytvarné ukoly se mirné proménovaly dle ftfidy,
specifikace zakd, mozného technického vybaveni Skoly a ¢asové dotace, ktera byla
v kazdé instituci pro realizaci dana. Ve vysledném zaznamu plsobeni se tedy
mohou ukoly &aste¢né proménit vuci pivodnimu navrhu. Realizace navrhi zadani
vznikala v ramci Skolnich pedagogickych praxi béhem let 2015 a 2016, na zakladé

toho také pracuji se soudobymi RVP.

11.1. Pixel —realizace na Zakladni Skole Korunovacni
Anotace projektu:

Pfedmétem tohoto projektu je pohled na obraz jako takovy a jeho naslednou cestu
k roli grafického prvku v tvorbé a pulsobi jako prvni krok k uchopeni tématu —
komplexniho obrazu jako je krajina - a jeho dalSi zpracovani. Vytvarné zadani je pro

zaky 2. stupné ZS. Zaméfuje se na kreativitu, fantazii a jejich rozvijeni.
Kliéova slova: obraz, manipulace, kolaz, krajina, portrét
Cile projektu:
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Zak:

- vybira, vytvafi a pojmenovava co nejSirSi Skalu prvkd vizualné obraznych
vyjadfeni a jejich vztahu; uplatriuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti, viemd,
predstav a poznatkUl; variuje rizné vilastnosti prvkd a jejich vztahd pro ziskani

osobitych vysledku

- vybira, kombinuje a vytvafri prostfedky pro vlastni osobité vyjadreni; porovnava
a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné

obraznych vyjadieni

- uziva vizualné obrazna vyjadfeni k zaznamenani vizualnich zkuSenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z predstav

a fantazie

- uziva prostfedky pro zachyceni jevl a procesu v proménach a vztazich

Vytvarny ukoly pro: 2. stupefi ZS
Vytvarny ukol:

Vytvarny ukol je propojen uzitou technikou i praci s vychozim obrazovym
materialem. Zamérfuje se na véc tak obecnou, a presto blizkou jako je krajina, na
kterou se snazi otevfit pohled z naprosto nového uhlu. Zaroven se pokousi zakum

pfiblizit dalSi techniky a seznamit je s autoritami sou¢asného umeéni.

Zak dostane na zagatku hodiny soubor vytisténych reprodukci krajin Caspara Davida
Friedricha, ze kterych si muze vybrat jednu, k té si vezme zaroven kopii své vybrané
krajiny, ktera bude jeho pracovnim materidlem. Nasledné jednu ze dvou reprodukci
vyuzije jako stavebni material nového zpracovani krajiny vlastni a plvodni jako
podklad do kterého zasahuje, a to ve formé 1 x 1 cm C&tverecku, které pusobi jako

barevné pixely.
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Pouzité techniky a tvarci postupy:

- stfihani a fezani papiru, lepeni

Pouzité materialy a nastroje, nutné vybaveni:
- vytisténé krajiny

- fezaky, nuzky, lepidlo

- podkladova Ctvrtka — A4

Motivace, didaktické postupy, instrukce:
KdyZ pomyslite na krajinu, ktera je tou nejkrasnéjsi a dokazete s ni pracovat dal?
Rozhovor, individualni pfistup.

V uvodu hodiny ukazky praci Eda Spence, rozhovor o barevnych ¢astech - pixelech -
a dialog na téma jak je mozné s nimi dal pracovat, vysvétleni postupu prace.
Pfedstaveni romantickych krajinomaleb Caspara Davida Friedricha a jejich nasledna
distribuce mezi zaky, v€etné potfebnych materiall k realizaci - ¢tvrtky, nlizky, lepidla.
UcCitel prochazi tfidu, radi pfipadné pomaha zakim s pInénim ukolu. Kontroluje

bezpecCnost prace.

Materialy, které pouziva a z nichz vychazi vyucuijici:

- internet — vytvarné blogy, stranky galerii; knihy; vytvarné gasopisy; RVP; SVP
Pocet a typ tvirctl jedné prace: samostatna prace

Cas potrebny k vytvarné praci: 1 blok vytvarné vychovy

Casovy rozvrh hodiny:

0 - 15 minut > Uvod hodiny

15 - 25 minut > Pfipravné prace, rozdavani pomucek, pfriprava materialu

25 - 75 minut > Prace na vytvarném zadani s individualni pomoci ucitele a jeho

dozorem
75 - 90 minut > UKlid, reflexe praci, hodnoceni

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu:
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11.2.

Porovnani praci, pribéh prace, jak zaci hodnoti obsah ukolu a co si z ni Zaci odnesli.

Klicové kompetence:

- kompetence k feSeni problému

- kompetence pracovni

Vztahy k vytvarné kulture:

Caspar David Friedrich, Ed Spence

Puzzle — realizace na Zakladni Skole Korunovacni
Anotace projektu:

Pfedmétem tohoto vytvarného ukolu je pohled na obraz jako takovy a jeho
naslednou cestu k roli grafického prvku. Ukol je druhou fazi prace s krajinou, kdy se
Zaci seznamili s praci s obrazem v jiném duchu nez doposud — pixelovou kolazi. Zde
budou pracovat pfimo s vlastnim fotografickym portrétem v podobném duchu a jejich
ukolem bude promitnout vztah mezi vnéjSim a vnitfrnim obrazem sebe sama.
Vytvarné zadani je pro zaky 2. stupné& ZS. Zaméfuje se na kreativitu, fantazii a jejich

rozvijeni.

Klicova slova: digitalni fotografie, experiment, manipulace, realita, identita,

rekonstrukce, portrét, autoportrét
Cile projektu:

Zak:

- vybira, vytvafi a pojmenovava co nejSirSi Skalu prvkda vizualné obraznych
vyjadreni a jejich vztahl; uplatiuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti, viemu,
predstav a poznatkU; variuje rizné vlastnosti prvkd a jejich vztah( pro ziskani

osobitych vysledku

- vybira, kombinuje a vytvafri prostfedky pro vlastni osobité vyjadfeni; porovnava

a hodnoti jeho uc€inky s uc€inky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné
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obraznych vyjadieni

- uziva vizualné obrazna vyjadfeni k zaznamenani vizualnich zkuSenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z pFedstav

a fantazie

- uziva prostfedky pro zachyceni jevl a procesu v proménach a vztazich; k tvorbé
uziva nékteré metody uplathované v sou€asném vytvarném umeéni a digitalnich
médiich — pocitatova grafika, fotografie, video, animace: experimentovani
s vytvarnymi technikami skrze zasah do fotografie; pfiblizeni prace s

fotoaparatem a k nému nutnému pfislusenstvi
Vytvarny Gkol pro: 2. stupefi ZS
Vytvarny ukol:

Ve tfidé se vytvofi maly zkuSebni fotoateliér. Studenti dostanou zakladni instrukce
k fotografovani portrétu a pfiklady klasickych portrétnich fotografii. Vyucujici
nasledné rozdéli tfidu do skupin. Kazda skupina dostane fotoaparat a stativ,
avymysli pozadi svého portrétu. Nasledné se Zaci mezi sebou ve skupiné
prostfidaji, tak aby mél kazdy alesponi tfi snimky. Zaky je mozné bud provadét
jednotlivymi kroky béhem fotografovani, nebo je nechat experimentovat. Nasledné
se pfesunou do mistnosti s pocitaci, pfipadné vyuZiji tfidni pocita€, a vyberou pro
kazdého vysledny portrét. U vybéru fotografii zaroven zaci reflektuji prabéh prace ve
skupiné, s fotoaparaty a vysledné fotografie. Na zavér se jednotné zvoli zdali se
v praci bude pokraCovat s fotografiemi barevnymi &i Cernobilymi. Ty se vytisknou

minimalné na papir formatu A4 vyssi gramaze a ofiznou do Ctverce.

Na zacCatku navazujiciho bloku vytvarné vychovy vyucujici donese pfipravené
fotografie z pfedchozi hodiny. Kazdy z zakl vyfizne Ctverec velikosti 10 x 10 cm —
opatrné, zbyly okraj bude mit funkci ramecku vysledného dila, ktery bude nasledné
zpracovavat. Ctverec se rozsttiha na &tvereéky — pixely - 1 x 1 cm. Ramedek
fotografie se nalepi na Ctvrtku a zbytek prace se aplikuje do prazdného ctverce.

Prace vznikaji individualné. Kazdy si v tuto chvili mGze zvolit vlastni postup prace,
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svUj vlastni vnitfni fad dle svého nejlepSiho védomi a svédomi. Smyslem je
dosahnout nového vzorce portrétu a vytvofit tak svudj vnitini autoportrét. V zavére¢né
reflexi studenti postupné predstavi své autoportréty a otevie se debata ohledné
zvolenych postupu pfi tvorbé — princip nahody, systematizace a co je k nému vedlo =

vnitfni motivaci, a pro€ se domnivaji, Ze dokazali zachytit sami sebe.

Pouzité techniky a tvarci postupy:

- stfihani a fezani papiru, lepeni

Pouzité materialy a nastroje, nutné vybaveni:

- fotoaparat, nutné pfislusenstvi — stativ, pfipadné svétla a pozadi
- vytisténé fotografie

- fFezaky, nuzky, lepidlo

- podkladova Ctvrtka — A4

Motivace, didaktické postupy, instrukce:

Co vite o portrétové fotografii a co pro Vas znamena? Jak vyjadfit sebe sama skrze

“hru” s fotografii?
Vyklad, rozhovor, individualni pfistup.

Materialy, které pouziva a z nichz vychazi vyucuijici:

- internet — vytvarné blogy, stranky galerii; knihy; vytvarné &asopisy; RVP; SVP
Pocet a typ tvirctli jedné prace: samostatna prace

Cas potrebny k vytvarné praci: 2 bloky vytvarné vychovy

Casovy rozvrh hodiny I.:

0 - 15 minut > Uvod hodiny, vyklad o fotografii, struény historicky pfehled.

15 - 25 minut > Sestaveni provizorniho ateliéru a pfidéleni dil€ich pfFipravnych

¢innosti zakim.

25 - 75 minut > Prace na vytvarném zadani, ucitel hlidda a pomaha s praci

u fotoaparatu.
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75 - 90 minut > UKIlid, reflexe prace s fotoaparatem a pézovani pied nim. Kratka

reflexe.
Casovy rozvrh hodiny IL.:

0 - 15 minut > Uvod hodiny, pfipomenuti prace v minulé hoding, zadani navazujici

prace.
15 - 25 minut > Rozdani pomucek, pfipravné prace, pfiprava materialu.
25 - 75 minut > Prace na vytvarném zadani, individualni pomoc ucitele.

75 - 90 minut > Uklid, reflexe praci, vlastni hodnoceni zakl, zavérecné hodnoceni

ucitele.

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu:

Porovnani praci, pribéh prace, jak se prace na ukolu libila a co si z ni zaci odnesli.
Klicové kompetence:

- kompetence k FeSeni problému

- kompetence pracovni

- kompetence socialni a komunikativni

Vztahy k vytvarné kulture:

Ed Spence

11.3. Dotvoreni vlastniho fotografického portrétu — Gymnazium Evropska
Anotace projektu:

Pfedmétem tohoto projektu je pohled na obraz a fotografii jako takovou a jeji
naslednou cestu k roli grafického prvku v tvorbé. Vénuje se pfevazné riaznym
druhdm kolazovych technik, jejiz autority Cerpa ze soudasného mezinarodniho
uméni. Vytvarna zadani jsou pro zaky 2. stupné ZS, studenty stfednich odbornych

8kol a gymnazii. Zaméfuje se na kreativitu, fantazii a jejich rozvijeni.
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Skupinova prace pak prispiva komunikaci a socialnim vztahim ve tfidé.

Klicova slova: digitalni fotografie, experiment, manipulace, realita, identita,

rekonstrukce, portrét, autoportrét

Cile projektu:

Zak:

- rozpoznava specificnosti rdznych vizualné obraznych znakovych systému

a zaroven veédomé uplatiuje jejich prostfedky k vytvareni obsahu pfi vilastni

tvorbé a interpretaci:

- na prikladech vizualné obraznych vyjadfeni uvede, rozliSi a porovna osobni

a spoleCenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé

- pfi vlastni tvorbé uplatnuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich
vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualné obraznych

vyjadreni

- naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecnovani svych

projekta

- samostatné experimentuje s rliznymi vizualné obraznymi prostifedky, pfi vlastni
tvorbé uplatriuje také umeélecké vyjadfovaci prostifedky souCasného vytvarného

umeni;

Vytvarné tkoly pro: SS a Gymnazia
Vytvarny ukol:

Prace je rozdélena do dvou bloku vytvarné vychovy. V prvnim bloku se Zzaci seznami

s portrétni fotografii, postupem jejich pofizovani, osvétlovani, pozadim pro
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fotografovani atp. Zaci se rozdéli do dvojic, kdy si nejdfive vyberou prostor, kde
chtéji, aby jejich portrét vznikl, pfipadné doplni nutnymi rekvizitami a mimikou.
Nasledné jeden druhého fotografuje a naopak, ostatni se mezitim pfipravuji na své
portréty. Na konci bloku se vyberou od kazdého dvé az tfi fotografie, které se
vytisknou na dalSi hodinu v Cernobilé verzi. Na konci hodiny nasleduje reflektivni
dialog o pocitech pfi fotografovani a hledani prostoru pro vznik snimkud. Pro¢ pro né
byl dulezity a jak mél ovlivnit fotografii. Jak se pak citili pfi zaznamenavani svého

spoluzaka v praci.

V uvodu dalSiho bloku vytvarné vychovy se pfedvedou ukazky zasah( do portrétu,
projekty souCasného uméni a autority, rozviji se diskuze, co jednotliva dila mohou
Fikat a jak na né pusobi. Zaci nasledné do své fotografie pomoci jakékoliv techniky,
kterou uznaji k zasahu za vhodnou, zasahuji - tato Cast prace je samostatna.
V pfipadé dokonceni prace, maji moznost pracovat na dalSi z fotografii. Na konci
hodiny nasleduje reflektivni dialog, kde probirame jak a pro€ kdo do portrétli zasahl,
zaci mohou fict svlj nazor nasledné autor - pokud chce - fekne jaka byla jeho
skuteCna vize, pfipadné jak se citii u zasahu do vlastniho obliCeje a jak je

s vysledkem spokojen.

Pouzité techniky a tvarci postupy:

- fotografovani, kolaz, kresba, malba

Pouzité materialy a nastroje, nutné vybaveni:
- fotoaparat, tiskarna, lihové fixy, fotografie, staré €asopisy, barevné papiry, barvy,

nuzky
Motivace, didaktické postupy, instrukce:

Co vite o portrétové fotografii a co pro Vas znamena? Je pfijemné byt pfed
fotoaparatem? Jak vyjadfit sebe sama skrze zasah do fotografie a je to vlbec

mozné?
Vyklad, rozhovor, individualni pfistup.

Materialy, které pouziva a z nichz vychazi vyucuijici:

- internet — vytvarné blogy, stranky galerii; knihy; vytvarné &asopisy; RVP; SVP
Pocet a typ tviirca jedné prace: dvojice, samostatna prace
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Cas potiebny k vytvarné praci: 2 bloky vytvarné vychovy

Casovy rozvrh hodiny:

0 - 15 minut > Uvod hodiny, vyklad o fotografii, struény historicky prehled.
15 - 25 minut > Rozdéleni do dvojic, pfipravné prace, pfiprava materialu.

25 - 75 minut > Prace na vytvarném zadani, ucitel hlidd a pomaha s praci

u fotoaparatu.
75 - 90 minut > UKklid, reflexe prace s fotoaparatem a pézovani ped nim.
Casovy rozvrh hodiny II.:

0 - 15 minut > Uvod hodiny, pfipomenuti prace v minulé hoding, zadani navazujici

prace.

15 - 25 minut > Rozdani pomucek, pfipravné prace, pfiprava materialu.

25 - 75 minut > Prace na vytvarném zadani, individualni pomoct ucitele.

75 - 90 minut > UKlid, reflexe praci, vlastni hodnoceni zaku, hodnoceni ugitele.

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu:
- Prace s fotoaparatem, prace pred fotoaparatem.

- Prdbéh prace, porovnani praci, myslenky vedouci k finalnimu vystupu.

Klicové kompetence:

- kompetence k FeSeni problému

- kompetence pracovni

- kompetence socialni a komunikativni

Vztahy k vytvarné kulture:

Arnulf Rainer, Annegret Soltau
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12. VYUCOVANI NA ZAKLADNI SKOLE KORUNOVACNI

VyucCovani na Zakladni Skole Korunovacni jsem provozovala v ramci pedagogickych
praxi v jiz zminé&nych vytvarnych klubech Mgr. Zderiky Spidlové, kde jsem méla zaky
1. a 2. tfidy a ve vytvarnych klubech pana feditele Mgr. Tomase Komrsky, se zaky 7.
- 8. tfidy.

Vytvarny ateliér Skoly se nachazi v podkrovi, jeho umisténi je tedy idealni, a to
hlavné diky velkému otevienému prostoru, ktery je mozno jakkoliv pfizpUsobit
potfebam vyuky, a tak velkému mnozZstvi svétla diky kombinace béznych
a velkometraznich oken. Vytvarny ateliér Skoly je vybaveny malifskymi stojany, dale
pak samozfejmé vytvarnymi pomlckami — temperovymi a vodovymi barvami, Stétci
a paletami, tuzkami, uhly, pastely, pastelkami a fixy, ndzkami, lepidly, fezaky... Mimo
pomUcky samoziejmé raznymi druhy a formaty papirl a jako mily bonus jsou zde
vytvarné Casopisy a knihy o vytvarném uméni. Vybavenost ateliéru pfisuzuji vedle
organizovanych vytvarnych klubu, kde déti na vybaveni pfispivaji také faktu, ze
Mgr. Tomas Komrska je, jak je jiz naznaceno vytvarnik v pozici feditele Skoly — tento

fakt se da oznacit minimalné za nevsedni.

Zakladni rozestavéni tfidy spocCiva v dohromady seskupenych pracovnich stolech
v prostoru tfidy, které vedle samostatné prace umoznuji a zjednodusSuji i praci na
spoleCnych projektech. Dle mého nazoru zaroven toto uspofadani uvolhuje
atmosféru pfi vyuce. Stoly jsou nezabiraji cely prostor tfidy, a to zanechava velké
moznosti co se dalSich vytvarnych cinnosti, kde je potfeba vice pohybu nebo

napfiklad pracovat na zemi.

12.1. Vytvarny klub

Vytvarné kluby jsou na Zakladni Skole Korunovacni koncipovany jako mimo Skolni
aktivita — krouzek. VétSinou jej navstévuji déti za ucelem rozvijeni talentu, nebo jako
oziveni odpoledniho programu, hlavné co se ty€e mladsSich ro¢nika. Starsi roCniky
pak vétSinou vytvarny klub navstévuji z divodu pfipravy na pfijimaci zkousky na

umélecké skoly.

Kluby jsou rozdéleny na nékolik skupin dle véku. Pfesto, Zze jsem pusobila jak
v klubech pro mladSi Zzaky, tak pro star$i, ze zfejmych dlvodu tykajicich se sloZitosti
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zadani jsem jej aplikovala pouze v ramci vytvarného klubu pro druhy stupen, pfesné

pak 7. - 8. rocnik.

Jako prvni jsem vytvarné kluby navstévovala skrze pfedem domluvené hospitace
v hodinach pani Spidlové i pana Komrsky, kde jsem psobila jako ticha pfihlizejici,
pfipadné asistovala se zadanymi Ukoly a vypomahala zakim. Skrze hospitace jsem
poznavala prostfedi Skoly a Zaky a postupné také s ohledem na ziskané informace a

okolnosti upravovala pfipravena zadani.

12.1.1. Realizace zadani: pixel
PRUBEH HODINY:

Na zacCatku hodiny probéhla kratka diskuze o obraze a mozné praci s nim. Jak je
mozné vyuzit obraz samotny jako stavebni prvek pro novou kompozici. Pfedstavila
jsem autoritu — Ed Spence — a veSkeré pojmy s tim pojici: obraz, pixel, kolaz.
Nasledné jsem zakum predstavila krajiny, se kterymi posléze pracovali — jizZ zminéna
dila Caspara Friedricha Davida, spolu historickym kontextem téchto romantickych
krajin. Na otazku: “Jak se Vam libi krajiny?” Zaci odpovidali riznorodé, vétsinou
v8ak pozitivné, s ohledem na vybér romantickych krajin to neni velkym prekvapenim.

‘Jsou krasné barevne.”; “VSude jsou hory.”; “Jsou stary.”

Obr. 45 Caspar Friedrich David, ukazky vybranych krajinomaleb

Po predstaveni krajin jsme zacali na pfipravach pro praci: zakim jsem rozdala A4
Ctvrtky, jako podklad pro lepeni, nizky a lepidla tomu kdo nemél vlastni. Nasledné si
Zaci vybrali krajinu, se kterou chtéli pracovat a vzali si dvé reprodukce k praci.
Prvnim krokem byla pfiprava materialu - pfesto, ze jednotlivé reprodukce jsem
pfinesla jiz predstfihané, kvuli uspofe Casu - k dalSimu zpracovani a rozmysleni si
pfistupu. BEhem samostatné prace jsem chodila zakim pomahat, &i si s nimi povidat
k tématu - krajina, kolaZe a jak jim tento pfistup k tvorbé pfipada. Zaci v mnoha

prikladech inklinovali k vloZzeni vlastniho podnétu do prace - Cili ne slepému
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nasledovani predstavené autority, Casto se tedy ptaly na omezeni v provedeni
zasahu. Hodina celkové méla volnou atmosféru i s ohledem na to, Ze se nejednalo
0 béznou Skolni vyuCovaci, ale o volnoCasovou, a hlavné tedy dobrovolnou
zalezitost, zaci tedy byly v dobrém rozmaru a jiz navykli na komunikaci v ramci klubu
s panem feditelem se neostychali jasné fici své nazory k tvorbé autority, vybéru
predloh ipostupu prace. DalSi vyhodou byl i mensi poCet zakl ve skupiné.
Poslednich 15 minut jsme vénovali uklidu a spole¢né reflexi nad sesbiranymi

pracemi vSech zakau.

Maruska: “Uz to neplsobi jako krajina ale jako mozaika, jak jsou ty ze skla. Je to
uplné jiny. Zvlastni je, Ze pavodné to bylo to samy. Chtéla jsem s tim pracovat jako

S barvou spi$ nez s krajinou.”

Hanicka: “Chtéla jsem tam dat trochu kontrast, proto do tmavého kusu davam

sveétlou, aby uz to jako Kkrajina nebylo, spi$ jako ta hra.”

Simon: “Je to jako kdybych si vyrobil Minecraft, to znd$? Tu hru? Tam je taky

v8echno na kostiCky.”

Andrea: “Nechtéla jsem to mit, jako na predloze, tak jsem si vzala jesté jeden

obrazek a pracovala s pruhy, chtéla jsem, aby se jakoby hybala.”

Ema: “Ja jsem si jen skladala barvy, tak jak se mi libily, a do pruhu, protoZe jsem tu

krajinu nechtéla znicit.”

Yasmina: “Libila se mi pavodni Krajina, nechtéla jsem ji znicit.”

mm
"t
-.-.l m U
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Obr. 46 Ukazky vystupl 2éka 7. - 8. tfidy

REFLEXE HODINY:

Celkovy prabéh hodiny byl, hlavné diky tomu, Ze se jednalo o klub s mensim poctem
déti. Zaci testovali moznosti takovéto prace s obrazem a &asto samostatné dochazeli
k praci s “pixelem” pravé jako barvou. Velmi ¢asto si Casti obrazu spojovali s jimi
znamymi €i blizkymi vécmi - mozaiky, Minecraft. Zajimavé byly vzniklé pfesahy
samostatného pfechodu k praci s jinym tvarem — pruhem ¢&i dalSimi. Experiment
v podobé této techniky tedy opravdu poskytl Zakim moznost zkusit si praci skrze
jinou, pro né novou techniku, kdy museli celistvy obraz pfestavét na novou abstraktni
predstavu o plvodnim celku. Ve vétSiné pfipadl se toto povedlo. Vzniklé prace jsem

mimo jiné také vizualné velmi mile pdsobici.

12.1.2. Realizace zadani: puzzle

v v

pro jednu schuzku vytvarného klubu. To bohuzel pozménilo ideu celého projektu
skrze nutny zasah do jiz “hotovych” €ernobilych portréta cizich lidi. Pfevraceni idey

mélo za nasledek proménu v odkryvani skryté ¢asti podoby Clovéka a jeho identity
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na graficky zajimavé zasahy spolu s komunikaci pfedsudka, které Zaci
0 zaznamenanych lidech méli. Proménili se i vytyCené cile, zak:

- uplatni osobni zkuSenosti a znalosti v oblasti daného média — kolaze

- pojmenovava a rozliSuje pojmy identita, osobnostni vlastnost, pfedsudek

- reflektuje a komentuje vlastni tvorbu i tvorbu spoluzaku

PRUBEH HODINY: material — vyti§téné fotografie volné staZzené z internetu.
Zakladnimi polozenymi otazkami bylo: je Clovék stejny zvenku i zevnitf? Co nam
0 ném o ném muze prozradit jeho podoba? Co jsou informace ziskané z podoby

¢lovéka?

V uvodu jsem zakum vysvétlila, Ze budeme Castecné navazovat na pfedchozi ukol,
ale v trochu jiném pojeti. Pfedstavili jsme si pojmy identita, pfedsudky a otevreli

debatu o dnesdni spole¢nosti a jak zasadni pro ni je pravé vzhled.

Obr. 47 Ukazky nahorné vybranych ernobilych portrétovych fotografii

Posléze jsme rozvinuli diskuzi na téma: kdo je to? P¥i té se zaci snazili popsat kdo
jsou jednotlivy zaznamenani lidé, ¢im se zivi, maji rodinu, kolik jim je let, jaci jsou.
To otevielo diskuzi a pravé i prostor ke stanoveni pojmu identita osobnosti
a predsudek o Clovéku. “Podle mé je to hereckal.” “ A pro¢ si to mysli§?” “Protoze je
krasna, mozna taky modelka.” “Jaka myslis, Ze je?” “Urcité chytra.” “Podle mé je spis
hloupa.” “Jo? A pro¢?” “Méma fika, Ze modelky jsou hloupy, taky jsem vidéla na
Facebooku ten vtip o nich.” “A co ten pan?” To je takovej milej déda, vypada trochu

Jjako mdj.” “A mas ho rada?” “Jo, moc.”

Zaci &asto inklinovali k informacim ziskanym, & odvozenym z domova, televize

M9

a internetu nebo také “v8eobecn&” znamym. Ukol znél tedy jasné&, “vyberte si portrét
— osobnost — a zpracujte ji za pouZiti stejné techniky, jako jste v minulé hodiné

pracovali s krajinou. Zaroveri se zamyslete na to, s kym pracujete a jak.” Technicky
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postup byl dan zakladem v podobé vyfiznuti Ctverce z portrétu pfesné v misté
svého. Prace byla o to volnéjSi nez v hodiné minulé, a to hlavné diky nutnému
vlastnimu zamysleni se zakl o formé prace, nejednalo se jiz o praci s barevnymi
CtvereCky, ale opravdovou tvafi, ktera& méla osobnost. V poslednich 15 minutach

jsme se opét vénovali uklidu a reflexi praci.

Tereza: “No je to studentka, studuje uméni na stfedni Skole, takZe urcité je chyitra,
chce do Parize. Moc mé nebavilo stfihat, udélala jsem si z toho takovy puzzle, ale
nevim, jestli jsem ji neznicila.”

Hanka: “Chtéla jsem, aby to bylo hezky, proto jsem nepreskladavala, ale sestavila do

pruhd, jen aby to bylo jiny, on je taky takovej jinej”

Simon: “Nebavilo mé stfihat, ale bavilo mé sestavit néco co nevypada jako oblidej.
Tak jsem udélal pruhy a prosté to pfelepil v jinym poradi. On byl hrozné smutnej, tak

to nevadi”

Adam: “Mé je ten déda moc sympatickej, je trochu jako ten nas, udélal jsem to tak,
aby se vsechno jako by sbihalo dovnitf, libi se mi to a u dédy se taky vSichni

schazej”

Ema: “Je to mladéa holka, pfiSla mi tak jako mimo, tak jsem ji tak i udélala, jakozZe je

mimo obraz, byla by to dobra profilovka”
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Obr. 48 Ukazky vystupt Zaka 7. - 8. tfidy

REFLEXE HODINY:

Stejné jako prvni vytvarny klub byl i ten druhy veden v klidni atmosféfe mensi
skupinky dé&ti. Ukol byl ovéem o mnoho t&28i. Presto, Ze néktefi Zaci automaticky
sklouzli k vizualni strance vystupu, spiSe nez té vyznamoveé. Pfi porovnani uvodni
diskuze a diskuze nad vystupy byly ale jasné definovatelné rozdily vnimani
prfedsudku a osobnosti, v€etné jejich vlastnosti. Bud' si portréty Casto personifikovali
do znamych/¢lenl rodiny, nebo do nich méli tendenci promitat sebe sama. Zakladni

mysSlenka projektu tedy byla pfenesena.

V pfipadé opétovné realizace zadani by byla idealni prace v prostfedi s delSi
Casovou dotaci, kde by se hodina dala i lépe propojit s delSi debatou na zakladé
autorit a dalSich fotografii, vyuzit také kulturné-socialni kontexty k rozpoutani debaty
bouflivéjsi. Tato motivace by pro praci mohla pusobit jako lepSi spousté¢ a mit za

vysledek duraznéjSi zasahy i zpétné vazby ze strany Zaka.
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13. VYUCOVANI NA GYMNAZIU EVROPSKA

Plasobeni na VysSi odborné Skole pedagogické a socialni, Stfedni odborné Skole
pedagogické a Gymnaziu Praha 6 stejné jako pusobeni na Zakladni Skole
Korunovacni bylo v ramci souvislych pedagogickych praxi. Tak jak jsem jiz v uvodu
didaktické casti avizovala, gymnazium je zarovei mou alma mater, prostfedi
i vyuCujici jsou mi tedy velmi blizci — i to byl jeden z divodu, pro€ jsem si pro
sveé praxe zvolila pravé tuto Skolu. VyucCovani jsem vedla v hodinach vytvarné
vychovy v kombinaci tfid s pedagogickym zamérenim a gymnazijnimi. Do svych

hodin mne vstficné pustily MgA. Zderika Saletova a MgA. Eva Nadvornikova.

Dal$im diivodem zvoleni pravé mé alma mater jsou vytvarné ateliéry. Skola
disponuje tfemi vytvarnymi ateliéry a jednou foto mistnosti, které se nazyva “véz”.
Dale pak keramickou dilnou a pecemi. Stejné jako na Zakladni Skole Korunovacni
jsou umistény v podkrovi Skoly. Funkcionalisticka budova postavena v roce 1937 na
zakladé architektonického navrhu Evzena Linharta, poskytuje velkoformatova stfesni
okna po celé délce uCeben, tim jsou ateliéry skvéle prosvétleny bez potfeby umélého
svétla. Ateliéry disponuji velkymi pracovnimi stoly s moznosti nastaveni sklonu, dale
pak malifskymi stojany. Ve vytvarném skladu je pak vybaveni, které se prevazné
sklada ze zakladnich véci, jako jsou rlzné druhy papirt, Stétce, palety a sklenicky.
VétsSinu potieb si v8ak Zaci do hodin nosi sami, erarnich potfeb neni mnoho. Dale

jsou kvuli vyuce dé&jin vytvarné kultury k dispozici v kazdé z u¢eben LCD televize.

V nasledujicich kapitolach predstavim projekt “Dotvoreni vlastniho fotografického
portrétu”, pfedstaveny v bodé 11.3., ktery jsem realizovala ve dvou tfidach Stfedni

skoly.

13.1. 2.G: Dotvoreni viastniho fotografického portrétu

Trida 2.G je druhy roCnik gymnazia, zaméfeny na esteticko-vychovné predméty,
pfirozené tedy studenti maji vstficny vztah k vytvarnému i hudebnimu uméni. Uméni
se povétSinou vénuji i ve svém volném Case, néktefi se dokonce jiZ pfipravuji na

pfijimaci zkousky na vysoké Skoly uméleckeé.
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PRUBEH PRVNIHO BLOKU VV:

Na zacCatku hodiny probéhla kratka diskuze na téma portrétni fotografie — otazky,
které v tu chvili pfisSly od studentl se tykaly pfevazné profilovych fotografii, spiSe nez
zanru — a predstaveni zasadnich osobnosti portrétni fotografie - Alfons Mucha,
Vivian Maier, Cindy Sherman. ProtoZe téma nebylo pro studenty nijak lakaveé, otazky
po profilovych obrazcich utichly a dale jiz studenti moc nereagovali, zménila jsem
pfistup. Nasledovala ukazka technického postupu prace s fotoaparatem,
s upozornénim, Ze studentim zapujCuji svuj vlastni fotoaparat i stativ. Nasledné se
vytyCili hranice, kam az studenti mohou dojit v ramci prostor Skoly a dostali 15 minut
na rozmysleni si mista, kompozice a zplUsobu provedeni portrétu. Poté se rozdélili
na skupiny po 2-3 osobach a postupné chodili na vypravy za realizovanim portrétu,
pficemz si mezi sebou puljcovali fotoaparat. Pro studenty, ktefi meéli praci
s fotoaparatem hotovou a tedy nefotili, bylo pfipravené zadani mensi vytvarné
¢innosti (kolaz z fotografii). Ve chvili kdy byli vSichni Zaci vyfotografovani vybrali jsme
spolu fotografie pro dalSi hodinu, to zabralo poslednich 20 minut hodiny spolu
s diskuzi a reflexi prace s fotoaparatem, kompozici fotografii. Debata se dale
nenucené rozSifila do dalSich témat: fotografie a jeji uziti — studenti se zamérovali
hlavné na fotografie na socialnich sitich; jestli fotografii néktefi ze studentd vénuiji
ve volném cCase; jestli maji néjaké oblibené fotografy; jak se citili pfed fotoaparatem
ajak naopak za nim. V zavéru hodiny jsem studentim podala informaci, ze
s fotografiemi budeme v dal$i hodiné dale pracovat, studenti se shodli na formé

finalni fotografie Cernobilé.

Andrea: “Chtéla jsem trochu party, ja jsem taky party totiZ, tak aby to o mé

vypovidalo. Normalné si fotim jen profilovky, tohle byla sranda”

Helena: “J& stradné rada fotim, chodim i do fotokrouZku, ale MoSkon stoji za prd.
Nikdy by mé nenapadlo, jak se mi nebude libit sedét pfed fotakem, bylo to divny. Ale
fotka je, tak asi dobry.”

Alexander: “Mam rad vytvarnej sklad, chtél jsem na misto, ktery je takhle plny, né¢im
zafjimavy a tady je vSechno. Taky jsem zamysSlenej, protoZze to k tomu sedi. Mohl
bych ty fotky dostat v elektronicky verzi? Moc ¢asto se nefotim, hodily by se mi”
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Eva: “Libily se mi ty barvy, vim Ze to bude ¢ernobily, ale ten obraz mam rada. Ta

fotka ale..”

Obr. 49 Ukazky fotografii studentt 2.G

REFLEXE HODINY:

Hodina byla velmi pfijemna. Bylo hodné znat, Ze studenti 2.G maji Spatné zkuSenosti
se studenty na praxi a to ve v8ech oborech, méli jich hodné a zfejmé ne uplné
"schopné”, takze mé testovali jak jako Clovéka, tak jako ucitele. V pllce se mnou jiz
zacali spolupracovat. Vedle pfijemné stravené hodiny a osvojeni si zakladni prace
s fotoaparatem, vznikly povedené fotografie. Jedna z divek neméla velkou radost
z foceni, ale za pomoci ostatnich studentd se mi podafilo ji k fotografii presvédcit.
Méla jsem velky problém na zacCatku hodiny, kdy mne pfemohla nervozita, a ztratila
jsem pudu pod nohama. Nastésti mé zachranila pani magistra Saletova, ktera
dodala mému vykladu smysl ve chvili, kdy cely muj monolog spojila s jejich
portrétnim projektem (v pfedchozich hodinach se vénovali kresbé&, malbé a fantazijni
malbé portrétd a autoportrétll). Dale jsem si méla dat vétsSi pozor na kazen, ackoliv
se v hodiné objevil jen maly konflikt, v pozici ulitele bych méla byt schopna mu
predejit. Dale jsem velmi rada, Ze jsem zakim zadala dva vystupy na
dvouhodinovou vyuku - dal$i vytvarny kol vedle foceni portrétl, tfida zlstala

zaméstnana, ale ne tolik, aby je to znechutilo a tedy ovlivnilo jejich zapal k praci.
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V pfipadé opétovného provedeni projektu bych prvni ukol omezila, a to hlavné
v prostoru, kde se zaci mohou pohybovat, je tfeba také citlivéji pracovat se studenty

a jejich postoji k foceni.
PRUBEH DRUHEHO BLOKU VV:

Do navazujiciho bloku vytvarné vychovy jsem donesla vytisklé fotografie ve formatu
A3, dle vybéru studentl v pfedchozi hodiné. Pfedstavila jsem praci kterou jsme méli
s tématem ,poprali“ sami za sebe, neprfedstavovala jsem jim v Uvodu této hodiny
zadnou z autorit. Namisto toho jsme zacali hodinu debatou o moznostech dalSiho
zpracovani fotky volnou technikou a jaké moznosti a volnost to studentim dava.
Tato Cast prace byla samostatna, chodila jsem postupné k jednotlivym studentiim
konzultovat co maji v planu, jak chtéji svlj zasah provést, pfipadné jim radila
Studenti pracovali az prekvapivé pilné a velmi se zamysleli nad zpusobem vyjadieni

sebe sama.

Jiz béhem prace jsme se zacali bavit o umélcich, ktefi se vénovali stejnému tématu
ve vlastni tvorbé - predstaveni praci Arnulfa Rainera a Annegret Soltau. To nas
pfivedlo k rekapitulaci celkové prace jako projektu, v€etné prvni hodiny a jejich

vystupem - fotografiim - a naslednému zasahu do nich.

Studenti v ramci reflexe komentovaly své vysledné prace, podrobné popisovaly co

znamena co a jaké pro né bylo pracovat s vlastnim obli¢ejem.

Andrea: “Kdybych to délala znovu, udélala bych si svétlejsi fotku, aby to celkové
nepusobilo tak temné. Nejsem si jista jak to udélat tak, abych to byla vic ja nez jsem
a lak jsem udélala sebe, jak se vnimam a jak me tu kazdej potkava, ja si na nic

nehraju a nikdy s tim ani nehodlam zacinat.”

Ema: “Ja jsem dlouho nevédéla, ale ta fotka se mi nelibila, tak jsem pracovala
s dal§im papirem. Mam hodné rada Zlutou barvu, takZze pro mé bylo ddleZity ji tam
dat, a fakt miluju krevety. Je to takovej novej vnitini prostor.”
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Jakub: “Ja jsem nad tim pfemyslel, a myslim si, Ze to, kdo jsem je okolo mé&, Ze jsou
to kamaradi a rodina, jako kdyby to vyzafovalo. Taky mi to priSlo smutny, moc

cernobily, jako parte, tak jsem to hodné dobarvil, mam totiz barvy rad.”

Alexander: “Prijdu si jako vézen, proto to triko, zaSita pusa, oCi a usi. Jsem vseho
strasné plnej ale jako kdybych nemohl nic nikomu fict, proto mi taky hofi ta hlava.

Vypada to Silené, to vim.”

Eva: “Mam rada komiks, tak jsem se trochu komiksové stylizovala, a ten kokos? No

protoZe ananas.”

Samuel: “To je hrozné dobrej ukol. Nevim jestli to dava smysl, ale jsem trochu
rozpolcenej. Zvenci je vidét jen obrys, proto jsem to cely rozpllil a dokreslil se. Ale

nepovedl|o se mi to, doma to chci udélat znovu. Zbyla jesté néjaka fotka?”

Anezka: “Chtéla jsem to jemny, nejsem moc agresivni, ty grafity se tam nehodily, tak

Jjsem se vystfihla a pak si zaCala hrat. Takhle se mi to libi, je to Cisty, hodné bily a to

mi vyhovuje.”
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13.2.

Obr. 50 Ukazky vystupu studenti 2.G

REFLEXE HODINY:

V druhé hodiné uz jsem védéla co od koho ze studentd ¢ekat. VSichni se prekvapivé
zhostili ukolu velmi zodpovédné, zajimali se i o umélecky “background”, €ili autority.
Studenti jako umeélecky zaméfeni mladi si se zajmem nové nabyté informace
zapisovali a vyhledavali pfi praci, inspirovali se tedy i béhem hodiny na internetu. Jak
jsem jiz zminila, mnoho ze studentl se pfipravovalo na pfijimaci zkousky na
vytvarné Skoly, ziskané podnéty tedy vnimaly pozitivné. Pfekvapivé se mi dafilo
i udrzet si jistou autoritu, pfestoze vétSina studentl byla vétSi nez ja a méli vcelku
jasné stanovené vudCi osobnosti tfidy. Studenti spolupracovali a i ve zpétnych
vazbach se snazili hloubé&ji pfiblizit svlj zamér. | zde ovdem méli Casto tendenci
skouzavat k vystupu, ktery byl spiSe vizualné lakavy a pro né reprezentativni, nez
opravdu vypovadajici. Néktefi zUstali pIné uzavieni a k jadru problematiky se odmitly
pribliZit a soustfedili se tedy na “splnéni” ukolu. Jini, spiSe vétsi ¢ast, naopak ukol
vzali plné za svlj a jejich prace o tom vypovidaji. Da se fici, ze vystup projektu
v ramci ro¢niku 2.G je tedy za mé vice nez uspokojivy a praci se studenty jsem si
opravdu uzila, protoze se zadani opravdu poctivé vénovali a na priubéhu hodiny

i vystupech je to znat.

3.BC: Dotvoreni vlastniho fotografického portrétu

TFida 3.BC vznikla spojenim ro¢nik(l B a C v ramci esteticko-vychovnych pfedmétu.
Jedna se o 3 ro¢nik Stfedni odborné Skoly pedagogicke, povétSinou tedy o budouci
pani ucCitelky matefské a zakladni Skoly. Pfedstaveni tfidy povazZuji za nutné prave
diky tomu, Ze se jedna o naprosto rozdilnou skupinu oproti pfedchozi velmi kreativni

gymnazijni tfidé.
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PRUBEH PRVNIHO BLOKU VV:

Hodinu jsem zacala stejné jako u 2.G pfedstavenim zanru portrétni fotografie. Jiz
v uvodu ale byly jasné rozdily mezi skupinami. Prvni véci bylo spojeni dvou tfid
pouze na nékteré pfedméty, tfida se tedy délila na dva spolu témér nekomunikujici
tabory. Spolu s tim bylo ve stfidé velké mnozZstvi “samostatnych jednotek”, které
jsem na praci ve dvojicich musela pospojovat. Seznamovani s fotoaparatem
a technikou bylo o néco pomalejsi, studentky si vSe peclivé prochazely a doptavaly
se na rlizné véci ohledné foceni. Po stanoveni hranic pohybu pro pofizeni portrétu
jsem znovu zadala dil€i praci v podobé mensi kolaze. Studentky byly velmi peclive,
ale zaroven bylo nékolik z nich vyrazné proti spolupraci na projektu, viz jedna
z pofizenych fotografii. Poprvé jsem se tedy setkala s pfimym odmitnutim prace na
zadani. VétSina divek se ostychala, ale fotografie v ramci hodiny vznikly, vybér
probéhl a shodli jsme se i na ¢ernobilych verzich pro tiSténou verzi. Fotografii vzniklo

mnohem vice nez u pfedchozi skupiny, z ddvodu veétsi kritiCnosti studentek.

Obr. 51 Ukazky fotografii studenti 3.BC

PRUBEH DRUHEHO BLOKU VV:

V uvodu druhého bloku vytvarné vychovy, jsem studentkdm rozdala, stejné jako ve
2.G, vytisténé fotografie ve formatu A3, puvodné jsem méla v planu ukol zadat stejné
volng, zde jsem ale rychle pochopila, Ze zadani prace musi byt pro tento typ
kolektivu mnohem specifi¢téjsi. Rovnou jsem tedy zacala ukazkami autorit a vcelku

jasné popisnym zadanim nasledujici prace z nich vychazejici. Studentka, ktera se
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odmitla podilet na prvni hodiné na druhou nedorazila, tato situace pro mne byla
rozhodné selhanim. Po pfedstaveni autorit, jejich praci s vyrazem, mimikou
a zameérem jejich tvorby jsme otevrely debatu na mozné postupy pro studentky.
Zadani se postupné v debaté pretransformovalo z cile zobrazeni “kdo jsem” na cil
‘co mam rada, jaka bych chtéla byt’, ktery byl pro studentky pfijatelngjsi

a jednoduseji zpracovatelny.

Lenka: “Mam rada barvy a duhu, chtéla jsme ji tedy zapojit do svého portrétu a vice

propojit, tak jsem zkusila fotografii rozstfihat.”

Jitka: “Jsem slavistka a chodim na balet. Jsem vcelku vesely ¢lovék, ale nékdy mé

pfemize smutek. Taky mam moc rada slunce a chtéla jsem to oZivit.”

Katefina: “Moje nejoblibenéjsi barva je ruzova, svdj profil jsem tedy vystrihla a do
razové plochy nalepila, vedle jsem napsala vSéechno co mam rada a jaka si myslim

Ze jsem.”

Monika: “Myslim, Ze ddlezity je se nikdy nevzdat, tak jsem to do portrétu pfidala,
abych na to nezapomnéla. Taky jsem to chtéla trochu oZivit doplnénim barev do

kolec¢ek. Taky jsem popsala véci co mam rada.”
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Obr. 52 Ukazky vystupt studentt 3.BC

REFLEXE HODINY:

V hodiné se projevil velky rozdil mezi skupinami z jednotlivych ro¢nik( a jejich
nepfijemny pocit pfi nutném blizSim seznamovani se, nebo spiSe odkryvani se
v ramci exekuce vytvarného projektu. Kolektiv jako celek tedy naprosto nefungoval.
Samoziejmé nepfispélo ani pusobeni nové ucitelky — neznamé osoby. Vedle toho,
Ze studentky potfebovaly jasné stanoveny postup prace, nepodafilo se mi dojit s nimi

k opravdovemu cili projektu, tedy hlubSimu zkoumani podstaty jich samotnych.

Roli v tom ma dle mého nazoru i obor, povétSinou se jedna o — aktualné jiz
i Caste€né pusobici v ramci praxi - pani ucitelky z matefinek. Z vyctu jejich praci, do
kterych mé nechala nahlédnout pani Nadvornikova, v€etné jeji vlastni zpétné vazby
a planu pro tfidu, ktery se mnou sdilela, byl zfejmy nutny “navod” na provedeni
ukolu. Kreativni prace s timto cilem a hloubkou pro né byla az moc velkou vyzvou,

a ja méla po uspésném vykonani projektu v 2.G az pfilis velka oCekavani.
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14. ZAVERY

VSeobecny zavér ke kterému jsem dospéla na zakladné plsobeni na obou typech
Skol je nutnost delSiho plsobeni (alespori pro tento typ zadani), a tedy lepSiho
seznameni se s kolektivem tfidy. VétSina z kolektivl, ve kterych jsem pusobila, byly
pfivétivé a ochotné spolupracovat. Spoluprace a z ni vychazejici vystupy ale mohou
pusobit jako mélké a nesplnujici cile, pravé kvuli Casto unikajicimu soustfedéni zakua
a studentd z pointy projektu na finalni vizualni pUsobeni prace — tedy estetiku.
Duvodem tohoto odklonéni se od zadani muze byt pravé onen nevybudovany vztah
mezi ucitelem a zakem/studentem. MUze se ale jednat i 0 samotny kolektiv tfidy jako
socialni skupiny, ktera ne vzdy musi fungovat — tak jak jsem byla v nékolika
pfipadech svédkem. DalSim podnétem je i otazka, kolik ze zaki ma opravdovou
tendenci vypustit vnitini pohled - sebepojeti - na odiv kolektivu a kolik tento pohled
upravuje a “zkrasluje” nebo pozménuje tak, aby byl vic ,cool® a spole€nosti pozitivhé
pfijat. Pfesto jsem presvédCena o tom, Ze projekt je realizovatelny v prostfedi Skoly
s odpovidajici pfipravou skupiny tak, aby opravdu dostal svym cilim i v mladSich

a komplikovanéjSich skupinach.

Projekt upraveny pro zakladni Skolu mohl byt o postaveny tak, aby byl tematicky
za tim, Zze zamér zacCit s barevnou kompozici na tématu krajiny, jako pfipravné
vytvarné etudy, zakim usnadnilo praci na nasledujicim ukolu, ktery byl pro mnohé
hlavné podnétem k zamysleni se nad sebou samotnym. Vystupy a komentare zak

vypovidaji pravé o tomto.

Realizace projektu ,Dotvoreni vlastniho fotografického portrétu® stoji mimo jiné na
technické vybavenosti Skoly, idealni je pro pfisté pracovat i s timto faktorem a taktéz
pocitat i s problematiku tfidy jako socialni skupiny a postaveni ucitele, specialné pak
nového ucitele. Vybaveni Skoly a pfipravné etudy by mohly byt jistou zarukou
komplexnéjSiho a hlubSiho vysledku projektu.

v v v

Reinterpretace sebe samych byla a zlstava jednou z nejtézsich disciplin pro
dospivajici mladez predevsim. Skrze didaktické projekty jsem se snazila pfijit na to,
jak dnesni svét pracuje s identitou. V pfipadé zaku z vytvarného klubu a studentu

gymnazia lze fici, ze jejich vytvarna, potazmo kriticka a obecna pfiprava ve vizualni
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gramotnosti je zevrubnéjSi, a tudiz vysledné prace jsou abstraktnéjSi a vizualné
zajimavéjsi, da se fici, ze i uvédomeélejsi. Studentky pedagogické Skoly nedisponuji
takto rozsahlou pfipravou a jejich prace predstavuji formu verbalnéjsi - popisnéjsi -
podoby obrazu se silnym akcentem nutnosti pozitivni - adekvatni - sebeprezentace.
Ktéto formé dnes inklinuje vétSi skupina nejen mladych lidi. Moznym klicem k
proméné muze byt hlubSi vzdélani ve sféfe vizualni gramotnosti a z toho plynouci
osvojeni kritiCnosti, kterou povazuji za jeden z ochrannych faktort pravé pojeti sebe

sama.
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ZAVER

V navaznosti na zavéry didaktické Casti prace je mozné konstatovat, ze téma identity
ve Skolnim prostiedi je mozné aplikovat a uspésné exekuovat za stanoveni
spravnych podminek jak pro skupinu/kolektiv tfidy, tak pro ucitele. Praci se studenty
v tomto ohledu vnimam jako podstatnou. Tematicky se jedna o nutnou Cast
sebevzdélani - sebepoznani, zajimavé téma k diskuzi, a o to zajimavéjsSi prostor
k vytvarnému zpracovani. Téma identity, stejné jako dnesni vizualni kultury a prace
jednotlivych studentl s ni je pfinosny a zaroven také zajimavy pohled do vnimani
této problematiky mladezi. DalSim pozitivem pro tento projekt je propojeni se

soudobymi umélci, ktefi jsou ve vyuce €asto opomijeni.

V diplomové praci byly predstaveny a shrnuty teorie osobni identity, pfedevSim
z pohledu kulturné-socialniho. Skrze autory a jejich publikace byly potvrzeny moje
osobni teze o identité, jejim vzniku a ovliviiovani vnéjSimi vlivy — skrze spole¢nost
a vizualni kulturu. V kapitole vénujici se vizualni kultufe pak byly shrnuty postoje
teoretiki Johna Bergera a Waltera Benjamina v kontextu mych vlastnich avah nad
tématem. V teoretické Casti byly pfedstaven a shrnuty historické milniky vyobrazeni
Clovéka, stejné jako fotografického zaznamu osobnosti, doplnéné predstavenim
vybranych autorit z dé&jin vytvarné kultury i soudobého uméni. Autority prezentované
v teoretické Casti zaroven predstavuji soubor inspiraCnich vychodisek pro cCast

praktickou a didaktickou.

V ramci autorského projektu, a s nim se pojicimi experimenty zasahu do
fotografického autoportrétu, jsem si skrze vytvarné vyjadreni otestovala a potvrdila
osobni teze o identité a pristup k tématu. Stejné jako je pro mne samotnou dulezité
téma identity a jejiho ovlivhiovani a formovani spolecnosti, je toto téma zasadni pro
uméleckou tvorbu souc€asnosti. Bez individualniho pfistupu nelze vytvofit individualni
- originalni uméni. A vlastni sebepojeti pro vytvarnika je nezbytnou slozkou

vytvarného procesu.

Badanim v teoretické c&asti a nové nabytych informaci jsem méla moznost
nahlédnout a zvazit situaci proménujici se mimikry této vSudypfitomné problematiky.
Prostfednictvim realizace didaktickych projektt jsem si ovéfila, jak je dllezité se ve

vzdélani zaméfit na vizualni gramotnost, praci s abstraktinimi vzory a predevSim
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v osobnim zivoté se naucit vnimat sam sebe a uvédomit si své postaveni vicéi svétu,

a prfedevsim k sobé samému, at’ je Clovék jakkoliv stary a vzdélany.

Téma identity a jeji promény vnimam o to intenzivnéji, Zze b&€hem realizace, psani
a finalizace diplomové prace jsem sama v relativné kratké dobé prostfidala nékolik
spoleCenskych roli. Na zacCatku jsem byla studentkou, stala se manzelkou,
produktivni ¢lenkou spolecnosti a b&éhem par tydntd ze mne bude matka. Pro jednoho
Clovéka je to velké mnozstvi zZivotnich promén v kratkém Casovém useku a mne se
diky realizaci a psani celé prace oteviel novy pohled nejen na mne samotnou, ale

i na spole¢nost ve které Ziji a zijeme.
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