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Abstrakt

Diplomova prace navazuje na praci bakalaiskou vénovanou tém aspektim vzniku a
fungovani Wagnerova bayreuthského festivalu, které jsou nejcastéji ddvany do souvislosti
s ideologickym prostiedim Tteti fiSe. Tato prace zkouma vyvoj piedmétné problematiky v
obdobi od konce druhé svétové valky. Klade si za cil zmapovat povalecny vyvoj
bayreuthského festivalu, osobni kontakty dédici Wagnerova odkazu s predstaviteli Treti
fiSe nebo upfimnost ,,denacifikace” Bayreuthu v 50. letech. Shrnuje v hlavnich bodech

wagnerovskou reflexi od roku 1945 do konce éry Winifred Wagner v roce 1980.
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Abstract

This thesis follows on the Bachelor’s thesis dedicated to those aspects of origins and
functioning of Wagner’s festival in Bayreuth, which are seen as links to the ideological
ambiance of the Third Reich most often. This thesis examines the development of the same
issue in the period after the end of World War II. The objective of this thesis is to survey
the post-war development of the Bayreuth festival, personal contacts between the heirs of
Wagner’s legacy with representatives of the Third Reich or the sincerity of
“denazification” of Bayreuth in the 50s. The thesis summarizes Wagner reflection from

1945 until the end of era of Winifred Wagner in 1980.
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1. Uvod

Kdyz se v roce 1945 némecky spisovatel a zurnalista Klaus Mann vratil s americkou
5. armadou z dlouholetého exilu do vlasti, rozhodl se jako korespondent vojenského ¢asopisu
The Stars and Stripes rozmlouvat s obyvateli porazeného Némecka a hledat odpovéd na
otazku, jak mohl zdéanlivé cely narod propadnout nacistické ideologii. Vytycil si tim vSak

v Vv

ale po (kdysi tak pocetnych) stoupencich Hitlerova rezimu jako by se slehla zem. Az poté, co
podle svych vlastnich slov ,, mluvil se stovkami lidi, kteri prohlasovali, Ze jsou antinacisté “,1
se na n¢j dne 18. 6. 1945 v bavorské vesni¢ce Oberwarmensteinachu usmalo $tésti. Spolu se
svym kolegou, Curtem Riessem, se zde setkal s Winifred Wagner, snachou slovutného
skladatele Richarda Wagnera, nc¢kdejsi feditelkou bayreuthského festivalu a ctitelkou a
divérnou pfitelkyni Adolfa Hitlera. A tak mél Klaus Mann pro své ¢tenafe nakonec néco
mnohem lepsiho, neZ co ptivodné hledal. Zenu, ktera bez zavahani & pocitil studu vzpominala
na ,, krdsné prdtelstvi* s ,, nejrytiistéjsim muzem, kterého kdy poznala“?* V roce, kdy by dle
Mannovy zkuSenosti vétSina Némcu nejradéji zapomnéla, ze néjaky Hitler kdy zil, Winifred
vesele vzpominala, jak si Hitlera oblibili jeji dva synové — starSi Wieland a mladsi Wolfgang.
Z Mannovy reportaze je ziejmé, ze uprostied trosek Bayreuthu a celého Némecka se prave
Winifred Wagner rozhodla, ze svoji porazku a poniZzeni nikdy nepfipusti. A zpétné vzato si
Winifred tento vzdor i mohla dovolit. Jako osoba v o¢ich némecké vetejnosti pfimo spojovana
s Hitlerem neméla v roce 1945, ve svych 48 letech, Zadnou nadéji, Ze by se kdy mohla vedeni
wagnerovského festivalu znovu ujmout. O to prekvapivéjsi mize nicméné byt Mannova
poznamka o tom, Ze rozhovoru byl pfitomen a vzpominani Winifred na Hitlera ptizvukoval
také tehdy 26 lety Wolfgang Wagner, ktery mél o Sest let pozdéji spolu se svym bratrem
Wielandem vedeni bayreuthského festivalu prevzit.®

Pfes vSechnu snahu nicméné Winifred nemohla zamaskovat neradostnou realitu

Bayreuthu na konci 2. svétoveé valky. Velké casti mésta byly zniCeny bombardovanim

" MANN, Klaus. Wagner Kin Freely Admits admiration for Adolf Hitler. The Stars and Stripes 22. 6.
1945, s. 4.

* Op. cit.

? Klaus Mann se o Winifred zminil také svoji sestie Erice v dopise z 27. 7. 1945, ve kterém detailngji
popsal jejich tehdejsi rozhovor: ,, Mluvili jsme o Hitlerovi. ,Jestli jsme byli pratelé? No jistéze!
Certainly! A jaci!* Vypadala, jako by na to byla dokonce pysnd. Vysoko zvednuta hlava, energicka a
blond, sedéla naproti mé, valkyra impozantniho formadtu a impozantni drzosti. ,On byl pitvabny ", Fekla
agresivné. ,Politice moc nerozumim, ale muziim hodné dobre. Hitler byl sarmantni. Pravy Rakusan,
vite! Dobrosrdecny a viely. A jeho humor byl jednoduse bdjecny..."" Viz MANN, Klaus. Der
Wendepunkt: ein Lebensbericht. Berlin: Aufbau, 1974, s. 654.



britského Kralovského letectva a puma zasdhla mimo jiné i Wagnerovu vilu Wahnfried.
Winifred jako kdysi ¢elni osobnost némeckého kulturniho Zivota a prominentka nacistického
rezimu tak v roce 1945 ztratila domov 1 operni festival (ktery byl smyslem Zivota rodiny jiz
sedmdesat let). A kdyz zrovna nepiijimala udivené americké vojenské korespondenty,
navstévovali ji pfedevSim novinafi vyptavajici se na Hitleriv vztah s Evou Braunovou.
Winifred v t€¢ dob¢ rovnéz opustila podstatnd Cast jeji rozvétvené rodiny. Jeji dcera Verena
uprchla se svym manzelem, vlivnym nacistickym podnikatelem Bodo Lafferentzem, do
letniho rodinného sidla v Nussdorfu u Bodamského jezera. S nimi odjel i Wolfgangiiv starsi
bratr Wieland se svoji manzelkou Gertrudou. A co bylo nejhorsi, Wolfgangova sestra
Friedelind odjela jiz v roce 1939 se svétoznamym dirigentem Arturem Toscaninim na zépad,
kde beéhem valky napsala fadu protinacistickych ¢lanki a v roce 1945 pripravovala na vydani
své kontroverzni vzpominky Dédictvi ohné.

Je mozna ptizna¢né, moznd paradoxni, zZe ve v§i t€ zkdze a zmatku zlstala preci jen
jedna ¢ast titanského odkazu Richarda Wagnera v Bayreuthu valkou zcela nedotéena. Bylo ji
festivalové divadlo na ,,zeleném navrsi“, Wagnertuv Festspielhaus, ktery a¢ byl plodem
prvotniho Wagnerova zdméru, vybudovat provizorni dfevénou scénu pro prvni a posledni
provedeni Prstenu Nibelungova (kterd méla byt slavnostné spalena po poslednim déjstvi
Soumraku bohit), nakonec ptestal i zavér svétové valky. Podle historika Frederica Spottse si
bayreuth$ti vysvétlovali zachovani Festspielhausu hned nékolika teoriemi. Podle jedné se
napiiklad Friedelind pfes vSechny antipatie viici déni v Bayreuthu pfimluvila u Roosevelta,
aby divadlo uSetfil. Jini zase situaci vysvétlovali vlivem americké a anglické wagnerovské
Llobby* ve spojeneckém valeéném letectvu.* Jak to bylo doopravdy, dnes nevime. Spotts
uvadi, Ze Festspielhaus nebyl na spojeneckém seznamu chranénych budov na Uzemi
Bavorska, a tak se jako nejpravdépodobné&jsi jevi vysvétleni, ze Bayreuth se stal tercem
britskych naleti predevsim kvili svému nadrazi, které bylo vyhodnoceno jako strategicky cil.
Wahnfried a dalsi budovy ve mésté, které¢ byly nadrazi bliz, nez divadlo, byly zfejmé
zasazeny v dusledku nepfesnosti bombardovani. Bayreuth se kazdopadné na sklonku valky
stal patym valkou nejponiéendjsim méstem v Bavorsku.’

Festspielhaus sice unikl spojeneckému bombardovani, ale nikoliv zajmu okupacnich
vojsk. Pozoruhodna epizoda se odehrala tii tydny po konci vélky, kdy divadlo jako vojak

navstivil operni kritik Joseph Wechsberg. Ke svému piekvapeni nalezl pfed monstréznim

* SPOTTS, Frederic. Bayreuth: a history of the Wagner festival. New Haven & London: Yale
University Press, 1994, s. 198-199.
> Op. cit.



prazdnym hledistém Festspielhausu scénu piipravenou na druhé déjstvi Mistru pévcii
norimberskych. Publiku ¢itajicimu jednoho mistniho femeslnika pak na scéné zazpival slavny
Sachsiv monolog Wahn! Wahn! Uberall Wahn!z tretiho d&jstvi.® Tato Gvodni slova
monologu jako by pfedznamenavala dalSi udalosti nejen ve Wagnerové roding, ale také
v uvazovani o postaveni, smyslu a smétovani festivalového divadla.

Bayreuth a skupina lidi kolem festivalového divadla mohla byt s nacionalismem,
rasismem a antisemitismem pravem spojovana davno pfed ndstupem Hitlera k moci. Smér
uvazovani ptvodné jen naznaceny nékterymi spisy Richarda Wagnera dal v letech po jeho
smrti v obdobi tzv. ,,bayreuthského kruhu‘ vzniknout prostiedi, do néhoz mohl Adolf Hitler
vstoupit jako element zdaleka nikoliv cizorody. Katastrofa nacionalisticky a rasove
odiivodnéné svétové valky spolu se zloCiny holokaustu se mély stat historickou ptilezitosti
pro Bayreuth, jednou provzdy odmitnout nejen rodinné styky s celnimi pfedstaviteli Tteti fiSe,
ale 1 starSi mySlenky lidi jako H. S. Chamberlain nebo dokonce i nékteré kontroverzni
myslenky velkého Mistra samotného.

Otazka, zda proces tzv. denacifikace probihajici v jednotlivych okupacnich z6nach
z iniciativy a pod dohledem vitéznych Spojencti, byl skutecnou ptileZitosti danou nejen roding
Wagnert, ale celému némeckému narodu, vyrovnat se se svoji minulosti a odmitnout ji, je
v zékladu této diplomové prace. Bratfi Wieland a Wolfgang Wagnerové svym projektem
»Novy Bayreuth” v roce 1951 zahajili povale¢nou etapu bayreuthského festivalu, ktera casoveé
na proces denacifikace navazovala. Jejich Bayreuth tedy oficidlné jiz byl GspéSné
denacifikovan. Samotna skutecnost, Ze spojovani nejen piimo Richarda Wagnera, ale i
bayreuthského festivalu s antisemitismem, nacionalismem a nacismem, je Zivé 1 v dneSni
dob¢, je sama o sobé divodem k zamysleni, jak Uspé$nd denacifikace Bayreuthu ve

skutecnosti byla.

% Op. cit., s. 200.



2. Koncentrac¢ni tabor v Bayreuthu

V roce 1971 vydal britsky historik Geoffrey Skelton autorizovany zivotopis Wielanda
Wagnera ,, Pozitivni skeptik”. V osmé kapitole nazvané ,,Konec iluze“ okrajové zminil
skutec¢nost, ze Wieland Wagner v poslednich dvou letech valky ptisobil ve ,, zviastnim tabore “
a ,, prisné tajném zarizeni* ptimo v Bayreuthu.” Tato stru¢na poznamka, ktera ve skute¢nosti
odkazuje na ptisobeni vnuka Richarda Wagnera v koncentraénim tabote, ziistala piekvapive
stranou zajmu vetejnosti takika dvacet let. Existenci Aufenlager Bayreuth a vyznamu tohoto

zatizeni pro rodinu Wagnert je vénovana nasledujici kapitola.

2.1. Odhaleni existence ,.,pobo¢ného tdbora Bayreuth*

Byla to studentka bayreuthského gymnazia, Karin Osiander, ktera v roce 1989 v ramci
svého studia ndhodou vypatrala a nasledné¢ poprvé informovala Sirokou bayreuthskou
vefejnost o existenci koncentraéni tabora v byvalé mistni pradelng.® Karinina seminarni prace
zaujala bayreuthského zurnalistu Petera Engelbrechta, ktery se vydal po stopé zapomenutého
tdbora a z vlastni iniciativy a na vlastni ndklady zacal po Evropé hledat piezivs§i pamétniky
(ptedevsim z fad vézitl), kteti by mu Ucel tdbora osvétlili. Engelbrechtova prace vyvolala
z4djem dalSich médii a nakonec vyburcovala k ¢innosti 1 vedeni mésta Bayreuthu, které
nechalo jesté donedavna zcela nezajimavou budovu piadelny zbourat a na jejim misté v roce
2000 vybudovat pamétnik.” Vzpominka na temnou kapitolu historie mésta tak ziskala
,oficialni* a neskodnou tvaf a neméla byt jinak pfipominana.'®

Zajem historikli o atraktivni téma nicméné¢ neopadal a spolu s Engelbrechtem se o
bayreuthsky koncentracni tdbor zacal zajimat také Jorg Skriebeleit a zcela nezavisle na jejich
vyzkumu téZ gymnazialni pedagog Dr. Albrecht Bald, ktery se zaméfil na osobu zakladatele
bayreuthského tabora, nacistu Bodo Lafferentze. Vysledky svého badani Bald a Skriebeleit
vydali spole¢né€ v roce 2003 pod nazvem Pobocny tabor Bayreuth koncentracniho tabora
Flossenbiirg. Jmenovand prace predstavuje jedinou hlubsi sondou do problematiky
bayreuthského koncentraniho tdbora. Skyta tak unikétni pfilezitost, seznamit se nejen s

Htajuplnym* bayreuthskym Institutem pro fyzikalni vyzkum, ale 1 s ulohou, kterou sehrali

7 SKELTON, Geoffrey. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. New York: St. Martin’s Press, 1971, s.
78.

® BALD, Albrecht — SKRIEBELEIT, Jorg. Das AufSenlager Bayreuth des KZ Flossenbiirg. Bayreuth: C.
& C. Rabenstein, 2003, s. 13.

’ Viz obrazova ptiloha ¢. 1. a 2.

' BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 13.



¢lenové Wagnerovy rodiny pii svém piisobeni v organizaci piimo podiizené koncentratnimu

taboru Flossenbiirg.

2.2. Bodo Lafferentz — zakladatel koncentra¢niho tabora v Bayreuthu

V Cervnu 1944 zahgjilo Hitlerovo Némecko necely rok trvajici bombardovani Velké
Britanie stielami V1. Na podzim téhoz roku byly poprvé nasazeny modernéjsi rakety typu V2.
Tyto ,,zazracné zbran¢*“ sice byly technickou novinkou, ale velkou pfesnosti neoplyvaly.
Raketa V1 vystielena hned v prvni den ofenzivy, 13. 6. 1944, na Tower Bridge v Londyné,
minula cil o 30 km. Pokud tedy mély mit rakety vyraznéjsi u¢inek na vedeni valky, musela se
nutn¢ zvysit jejich presnost. Tohoto ukolu se mél ujmout Cerstvé prizenény ¢len Wagnerovy
rodiny, Bodo Lafferentz, ktery si v roce 1943 vzal za Zenu sestru Wielanda Wagnera, Verenu.
Lafferentz byl prominentni ¢len NSDAP zastavajici v obdobi nacismu vyznamné funkce jak
ve vetejné sprave, tak v obchodni sféfe (mj. pasobil ve vedeni Volkswagenu). Aktivné se
nicméné podilel i na Zzivoté politickych organizaci, byl ¢lenem SS a drzitelem tzv.
Totenkopfringu, prstenu s lebkou udélovaného Heinrichem Himmlerem za vérnost Adolfu
Hitlerovi. V Bayreuthu se angazoval jiz dfive jakozto vedouci volnocasové a turistické
celostatni organizace Kraft durch Freude, kterda mj. potadala tzv. ,valecné festivaly*
v Bayreuthu v 1étech 1940 — 1944."" Lafferentz se nicméné nevyhybal ani projektim v oblasti
védy a vyzkumu a mj. pro Adolfa Reissigera (tchana Wielanda Wagnera) zalozil jednoclenny
vyzkumny institut pod ndzvem Bavorskd bayreuthska spolecnost pro bridlicnou ropu, ktera
méla zkoumat moznosti pevninské t&zby ropy.'? V Bayreuthu Lafferentz déle zalozil institut
pro zkoumdni ukladani energie v akumuléatorech, ve kterém zaméstnal ukrajinské chemiky
z Kyjeva prchajici ze Sovétského svazu.'> Mezi jeho dalsi realizované podnikatelské projekty
patfi institut pro vyzkum vétrné energie u Bodamského jezera, z nerealizovanych pak stoji za
zminku projekt vyroby gumy z rostlin nalezenych v Rusku.'*

Lafferentzova bohata podnikatelska kariéra by pochopitelné nebyla mozna bez uzkych
osobnich vazeb na Spicky nacistického rezimu — Hitlera, Himmlera a Goebbelse. Praveé

Goebbels se ve svém deniku zminil o rozhovoru, ktery vedl s Lafferentzem o raketdch V1 a

"' Mezi festivalovymi hosty byli nicméné &lenové Kraft durch Freude jiz od roku 1933, v roce 1938 je
dolozenych 3000 hosti a v roce 1939 az 5000 hostll. Viz BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 24.

2 Op. cit., s. 40.

B Op. cit.

'* Lafferentz dokonce jednal s Himmlerem o realizovani projektu v satelitnim koncentraénim taboru
Osvétimi v Rajsku. Op. cit., s. 40-41.
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V2, kdyz k nému Lafferentz s choti Verenou pfisli na navstévu: ,, Lafferentz mi vypravel
velkou spoustu zajimavych véci. Zvldsté toho hodné vi o pripravé nasich tajnych zbrani... “?
Setkani s Goebbelsem ptineslo plody v podob¢ zalozeni Institutu pro fyzikalni vyzkum
pod faktickym vedenim Lafferentze a odbornym vedenim Dr. Wernera Rambauske. Institut
byl umistén do budovy nékdejsi bayreuthské ptadelny na Carl-Schiiller-Strafle 54. Oficialnim
ukolem institutu bylo pracovat na navadécich zafizenich zvySujicich pfesnost raket V1 a V2.
Tato prace pochopitelné¢ vyzadovala nekvalifikované i kvalifikované pracovniky (zejména
fyziky a elektrikare), ktefi byli zajisténi — podobné, jako v ptipad¢ dalSich zatizeni pracujicich
na vyvoji tajnych zbrani — z koncentracnich tdborti. Nejblize Bayreuthu byl koncentracni
tabor Flossenbiirg, ktery bayreuthsky institut zaclenil mezi své ,,poboc¢né tabory*. Z nékolika
koncentradnich taborti dostal Lafferentz pro svij institut zhruba 80 vézit.'® Ackoliv se
nejednalo o klasicky koncentra¢ni tdbor, objekt n¢kdejsi ptaddelny byl obehndn ostnatym
dratem, jeho soucasti byly ubikace SS a podle ptfedpisii v ném byla postavena Sibenice. Neni
sice znamo, ze by v tdboie kdy probéhla né&jaka poprava, z vypoveédi pamétnikli nicméné
vyplyva, ze vézni byli biti a trpéli hladem. Nemocni véziiové nebo ti, ktefi nedokazali
uspokojivé plnit pracovni tkoly, byli posilani zpét do Flossenbiirgu, ktery byl opravdovym
koncentraénim tiborem s vlastnim krematoriem a kaZdodennimi popravami.'” Tak je tieba
chépat vypoveéd jednoho z bayreuthskych vézil, Hanse Imhofa, ktery po konci valky béhem
Lafferentzova denacifikac¢niho fizeni oznacil Lafferentzovo jednani za korektni a lidské a sviij
pobyt v bayreuthském institutu popsal jako: ,, nejlepsi cast celého mého casu v koncentracnich

, 18
taborech “.

2.3. Wieland Wagner a jeho pusobeni v koncentra¢nim tadboie v Bayreuthu

Wieland Wagner byl nejstarSim ditétem Siegfrieda Wagnera a jeho manzelky
Winifred. Reditelem bayreuthského festivalu byl v letech 1951 — 1966, kdy po jeho smrti
pievzal vedeni festivalu jeho mladsi bratr Wolfgang. Kromé bratra mél Wieland dvé sestry,
jejichz zivotni ptibéhy byly — jak je popsano vySe — v obdobi nacistického rezimu velmi

rozdilné. Zatimco mlads$i Verena se provdala za vlivného nacistického magnata Bodo

15 Op. cit., s. 45.

'® Pavodng se vsak pocitalo s az 400 vézni. Ostrahu institutu zajistovalo 14 straznych SS. Viz
HAMANN, Brigitte. Winifred Wagner: A Life at the Heart of Hitler's Bayreuth. London: Granta Books,
2005, s. 379.

7 Op. cit., s. 380.

' BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 50.
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Lafferentze, star$i Friedelind emigrovala na zapad a psala protihitlerovské c¢lanky. Kdyz
zacala 2. svétova valka, bylo Wielandovi 22 let, ale s Adolfem Hitlerem se on i sourozenci
osobn¢ znali jiz od détstvi ve dvacatych letech. Napiiklad Friedelind na jeho navstévy
vzpomina takto: ,, Nekdy se Hitleruv viz tise priblizil po pulnoci a on sam se tajné vplizil
domu. I kdyz bylo pozde, nikdy nezapomnél vejit do détského pokoje a vypraveét nam
hruzostrasné zazitky ze svych dobrodruzstvi. Vsichni jsme sedeli mezi polstari v napiil
osvétleném pokoji a poslouchali, az ném naskakovala husi kiZe....“' Winifred a jeji d&ti
vynahrazovaly v tomto obdobi Hitlerovi rodinu, kterou sam nikdy nemél.”° V patriarchaln&
strukturované spolecnosti se pochopitelné¢ zvlastnimu zajmu Hitlera tésil pravé Wieland jako
prvorozeny syn — a tedy pfimy dédic odkazu Richarda Wagnera. Hitler se osobné zajimal o
Wielandovo vzdélani a podporoval jej. Kdyz vroce 1936 Wieland uspésné absolvoval
gymndzium, dostal od Hitlera za odménu ¢erny mercedes. Hitler rovnéz Wielandovi zajistil
pravo potizovat a prodavat oficidlni fotografie z Bayreuthu, coz pro Wielanda ptedstavovalo
vitany zdroj p¥{jmu.*' Vroce 1938 dale Hitler Wielandovi dohodl soukromé lekce d&jin
uméni u vyhli§eného malife a Hitlerova oblibence Ferdinanda Staegera v Mnichové.*
Z dalSich vyznamnych kontaktl, které Hitler Wielandovi zajistil, je tfeba jmenovat skladatele
a dirigenta Kurta Overhoffa, ktery plsobil mj. jako generalni hudebni feditel opery
v Heidelbergu, a ktery s Wielandem tadu let studoval interpretaci Wagnerovych hudebnich
dramat.”

V roce 1943 ziejmé& Hitler usoudil, Ze Wielandova umélecké piiprava je dovrSena a
pozadal Goebbelse, aby Wielanda jmenoval rezisérem Zemského divadla v Altenburgu.
Wielandovym tkolem bylo, uvést zde ve véaleénych letech 1943 a 1944 kompletni Prsten
Nibelungiiv v hudebnim nastudovani Kurta Overhoffa. Kuridzni je, Ze ve stejném obdobi mél
Wieland rezirovat kompletni tetralogii také v nedalekém Norimberku. Wieland tak paralelné

pfipravoval premiéry hned dvou provedeni obiiho wagnerovského cyklu. Aby se ale zcela

' WAGNER, Friedelind — COOPER, Page. Heritage of fire. New York: Harper & Brothers, 1945, s. 31.
* Gottfried Wagner vzpomina, jak mu jeho otec Wolfgang Wagner vypravél o Hitlerovych slovech
pronesenych u krbu v Siegfriedové dom¢ béhem jedné z Vidcovych navstév: ,, Az konecné vycistime
sveét od ZidobolSevickych spiklencu, budes ty, Wielande, Fidit divadla na Zapade, a ty, Wolfgangu,
divadla na Vychodeé.”“ WAGNER, Gottfried. Kdo nevyje s vikem. Ptel. Iva Kratochvilova. Brno:
Barrister & Principal, 2006, s. 33.

' SPOTTS, Frederic. Hitler a sila estetiky. Ptel. Ivan Broz. Praha: Epocha, 2007, s. 272.

* Znama je Wielandova navstéva mnichovské vystavy Entartete Art (Zvrhlé uméni). Podle vzpominek
A. Speera Wieland ,,zvrhlé uméni* dostate¢né nekritizoval, coz Hitlera zklamalo. Viz BALD, A. —
SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 23.

» KUCERA, Jan Pavel. ... je hodné Hitlera ve Wagnerovi®. Praha: Institut pro stfedoevropskou
kulturu a politiku, 2001, s. 203.
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neodcizil Bayreuthu, navrhoval Wieland v roce 1943 rovnéZ scénu k novym Tietjenovym?*
Mistrum pévciim norimberskym pro tehdejsi bayreuthsky ,,vale¢ny* festival.

Paralelni nastudovani Prstenu Nibelungova ve dvou opernich divadlech poskytlo
kontrast a vd&né téma pro kritiky i wagnerovské badatele. Zatimco norimbersky cyklus® byl
rezijnim pojetim pomérné tradi¢ni®®, tetralogie uvedena v odlehlej$im a mén& vyznamném
divadle v Altenburgu nesla nékteré¢ znaky, které se pozdéji staly pro Wielandovu rezii
typickymi. Re¢ je v této souvislosti pfedev§im o prakticky prazdné scéné, jejimz vyuZitim
Wieland v povéle¢nych letech vytvarel v Bayreuthu protiklad k predvalenym a vale¢nym
konzervativnim scénickym koncepcim. Wielandlv zivotopisec Geoffrey Skelton uvadi, ze
Wieland pozdéji ¢asto vzpominal, ze altenburskd koncepce v sobé obsahovala zarodky jeho
budouciho uméleckého vyvoje.”” Podle Skeltona oviem nepanovala mezi pamétniky shoda
ohledné diivodu, pro¢ byla pravée altenburska inscenace tak novatorska. Sam Wieland tidajné
vzpominal, Ze ,,revoluéni® rezijni pojeti se zrodilo vlastné z nutnosti. Altenburské kulisy pro
star§i provedeni Prstenu Nibelungova byly ve velmi Spatném stavu a pusobily celkové
zastarale. Mistni divadlo mélo oproti Bayreuthu ¢i Norimberku pomérné¢ malé jevisté, a proto
nebylo mozné pouzit kulisy dovezené. Wieland pak béhem zkouSek nechaval odstranit ze
scény nejhiife vyhovujici kulisy, coz délal tak dlouho, aZ na scénd v podstatd nic nezbylo.”®
Britsky Zzurnalista a autor monografie The Clan Wagner Jonathan Carr popsal scénu
altenburského Prstenu jako: ,, temnou, prazdnou, témér kosterni, predvidajici Wielanduv zraly

. ’ ’ v v o7 ./ 29
styl odklizenim haraburdi a soustredenim na jadro dramatu*.

Jak Wieland vzpominal,
v tomto pfistupu mu nikdo nezabranil — hudebni nastudovani mél na starosti jeho letity pfitel
a mentor Kurt Overhoff, soubor sestaval pfevazné z mladych zpévaki a divadlo celkové
nebylo zatizeno ptfisnou tradici wagnerovskych inscenaci.

Vroce 1943 (trochu paradoxné v programu k Valkyre zkonzervativniho
norimberského provedeni) rovnéz Wieland definoval sviyj pfistup k ,,novému* pojeti rezie
s odkazem na asto citovand slova Richarda Wagnera: ,, Déti, délejte nové “.>* Wieland v roce

1943 chapal toto poselstvi velkého Mistra tak, ze tkolem reziséra je vychézet z partitury (tj.

** Heinz Tietjen, némecky dirigent a rezisér ptisobici od roku 1931 v Bayreuthu jako umélecky $éf.

* Byl proveden kompletné kromé predvedera Zlato Ryna, jehoz premiéru zmaiilo uzavieni divadla.
CARR, Jonathan. The Wagner Clan. New York: Atlantic Monthly Press, 2007, s. 226.

*6 Norimberska scéna byla sestavena z velkych kulis vyrobenych v dilnach piimo v Bayreuthu.

*" SKELTON, G. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. Op. cit., s. 65.

* SKELTON, Geoffrey. Wagner at Bayreuth: Experiment and tradition. London: Barrie and Rockliff,
1965, s. 165.

* CARR, J. Op. cit., s. 226.

%% Z dopisu Richarda Wagnera Franzi Lisztovi ze dne 8. 9. 1852.
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z hudby a zpivaného textu) a tu maximalné vystizn¢ prenadset na scénu. AvSak nikoliv otrocky
podle dobovych rezijnich poznamek nebo podle ,tradice*, ktera navic podle Wielanda beztak
byla obtizné¢ do detailti definovatelnd. V roce 1943 Wieland zastdval nazor, ze pokud jeviStni
déni souhlasi s hudbou a textem, ma rezisér pii jeho utvafeni pomérné volnou ruku.’!

Wieland tento prakticky divod redukce kulis inscenace v Altenburgu zminoval pii
vice piilezitostech,’ nicmén& — jak se podafilo zjistit Skeltonovi — tehdejsi umélecky feditel
divadla v Altenburgu, Ernst Liisenhop, vzpominal na pfipravu cyklu zcela jinak. Podle n¢j se
v ptipad¢ uvedeni nejrozsahlejsiho Wagnerova dila v rezii Mistrova vnuka jednalo o velmi
prestizni zélezitost a divadlo pocitalo s potfizenim novych kulis i kostymu. Na tento ucel dle
Liisenhopa pfisp€lo rovnéz mésto Altenburg a mistni Ufady. Wieland tak m¢l udajné na
inscenaci k dispozici ¢astku 110.000 tisskych marek, z nichz vSak nakonec spotieboval pouze
70.000. Na dostatek finan¢nich prostiedkti pro realizaci altenburského Prstenu dale
upozoriiuje Carr, podle n¢hoZ byla inscenace finan¢né dotovéana fiSskym ministerstvem
propagandy Josepha Goebbelse. Dle Carra se z Goebbelsovy strany jednalo o promysleny
plan, jak si Wielanda zavéazat a jeho prostfednictvim pozdéji ziskat vliv v pfimo Bayreuthu.
Carr spekuluje, Ze praveé s timto imyslem také zajistil Goebbels Overhoffovi misto hudebniho
feditele pravé v Altenburgu. Cilem tehdy mélo byt oslabeni Tietjenova vlivu v Bayreuthu.
Pokud tomu tak skutecné bylo, ma mozna Goebbels nechténou vyznamnou ,,zasluhu“ na
povale¢ném Wielandové rezijnim stylu tzv. ,,Nového Bayreuthu*.”

I pfes uvedené spekulace nicméné zlstava dodnes nejasné, zda byl Wieland ve svém
reZijnim pfistupu v Altenburgu veden spiSe praktickymi dlivody nebo se skutecné jiz v roce
1943 snazil nalézt vlastni inscenacni styl, kterym by se vymezil proti tradicionalismu
prezivajicimu v Bayreuthu z éry Wagnerovy vdovy Cosimy.

S postupem spojeneckych vojsk pfiSel i konec standardniho divadelniho zivota
v Némecku. Casté denni i noéni nalety komplikovaly a pozd&ji zcela znemoziiovaly
pfedstaveni ve vyznamnéjSich méstech a v srpnu 1944 Goebbels nechal vSechna divadla
v Rii zaviit. Némecko &ekal posledni rok obrany vlastniho izemi a mnoho Némct, ktefi se
z néjakého diivodu doposud branné povinnosti vyhybali, muselo narukovat do domobrany,

tzv. Volkssturmu. Zatimco Wielandiiv mladsi bratr Wolfgang narukoval do armady jiz v roce

3 WAGNER, Wieland. Zur Inszenierung von Richard Wagners ,,Die Walkiire“. Blditter der Theater der
Stadt der Reichsparteige Niirnberg 1. 6. 1943, [s. ?].

> Mj. téz v rozhovoru s francouzskym hudebnim kritikem Antoinem Goléa. Op. cit., s. 69.

* CARR, J. Op. cit., s. 226.
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1939 a byl ranén v Polsku,** Wieland byl na Hitlertiv pokyn od frontové sluzby osvobozen.*
V posledni fazi obrany hroutici se Rie byl viak Vidce neoblomny a i Wielandovi piisel
povolavaci rozkaz do Volkssturmu.

Nastésti vSak zasahl Wielandiv Svagr, vySe zminovany Bodo Lafferentz, ktery svym
politickym a obchodnim vlivem 1 vynalézavosti Wielandové rodin¢ nejednou piedtim
pomohl. Napftiklad je znamo, ze Lafferentz chtél pldnovanou piestavbu festivalového divadla
odejmout architektovi Emilu Mewesovi a pfidélit tento kol Gertrudinu stryci Hansi
Reissingerovi. Ten se jiz dfive ,,zaslouzil o vlast® navrhem Domu némecké vychovy, ktery byl
skutecné v Bayreuthu v roce 1936 vybudovan. Jednalo se o nacisticky ,,chram* zdobeny mj.
souso$im némecké matky s détmi pod vychézejicim sluncem se svastikou. Sam Hitler oznacil
stavbu za ,, skutecné krdsnou*,*® coz ji oviem neuchranilo pfed Gplnym znienim p¥i naletu
11. 4. 1945. Lafferentz nicméné pomahal i1 dal$im ¢lentim rodiny a napiiklad pro Gertrudina
otce Adolfa Reissingera prosadil zfizeni vySe zminované Bavorské bayreuthské spolecnosti
pro bridlicnou ropu.”’

A tak, kdyz mél Wieland Wagner narukovat, sehnal mu Lafferentz misto ve vedeni
civilni sloZky v témze roce zalozeného Institutu pro fyzikalni vyzkum, ktery mél jakoZzto
pobocény tabor koncentra¢niho tdbora Flossenbiirg pracovat na zdokonaleni nefizenych stiel
V1 a V2.%* Zd4 se byt az ironii, Ze pravé v budové pradelny, kde byl v roce 1944 zalozen
pracovni tabor, sedél o dva roky diive Wieland spolu s Wolfgangem a Winifred a po boku
Boda Lafferentze spole¢né poslouchali festivalovy orchestr, ktery pod taktovkou Overhoffa
hral mistnim dé&lniktm.*

Ani vyzkumnikiim Albrechtu Baldovi a Jorgovi Skriebeleitovi, kteti se bayreuthskému
pracovnimu tdboru vénovali do hloubky, se nepodaftilo zjistit, co ptesné¢ Wieland pro institut

délal. Jeho pomérné volnd pracovni doba (podle vzpominek c¢lent rodiny dochazel do

** Wolfgang Wagner byl v Polsku ranén dvéma stielami — jedna zasahla zapésti a druha stehno. V
cervnu roku 1940 byl prohlaSen za vojenské sluzby neschopného a vratil se doml. Viz CARR, J. Op.
cit., s. 222. Po propusténi z nemocnice mohl Wolfgang Wagner nastoupit do Statni opery v Berling,
kde vypomahal, a jeSté pred uzavienim divadel v roce 1944 mu byla svéfena rezie dila jeho otce
Siegfrieda Wagnera Schwarzschwanenreich u ptilezitosti 75. vyro¢i otcova narozeni. SKELTON, G.
Wagner at Bayreuth: Experiment and tradition. Op. cit., s. 165.

* SPOTTS, F. Hitler a sila estetiky. Op. cit., s. 272.

% CARR, J. Op. cit., s. 224.

" HAMANN, B. Op. cit., s. 378.

*Viz 2.2. vjse.

% Jednalo se o koncert na pocest pracovnikil bayreuthské tovarny pofadany organizaci Kraft durch
Freude. Na programu byla Schubertova Symfonie h moll, Beethoventv Koncert pro klavir a orchestr ¢
moll a na zavér predehra k Wagnerové opete Mistri pévci norimbersti. ELLWANGER, A. GroBes
Werkkonzert fiir die Schaffenden. Bayreuther Tagblatt 25.,26. 7. 1942, s. 4.
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institutu pfed obédem a odpoledne se vracel) naznacuje, zZe z pracovniho hlediska se jednalo o
funkci spiSe formalniho charakteru. Pro to svéd¢i i skutec¢nost, ze Wieland byl ¢lenem
prominentni mistni rodiny a pfibuznym Lafferentze jakoZzto hybatele v pozadi vzniku celé¢ho
institutu. Pokud Wieland skutecné mé¢l v institutu néjakou moc, odvozovala se zfejm¢ prave
od jeho vztahu k Lafferentzovi a byl pravdépodobné vnimén jako jeho zastupce. Toto
postaveni ilustruje incident z 2. 11. 1944, kdy z tdbora uprchli dva vézni a ostatni véznové se
bali pomsty piisluSniki SS stiezicich tabor. Véziiové se tehdy proto obratili pifimo na
Wielanda Wagnera (Lafferentz ten den v institutu nebyl) s zadosti, aby se za né u straznych
primluvil.*°

K véle¢nému usili ani ke zdokonaleni zazracnych zbrani V1 a V2 Wieland Wagner
béhem svého plsobeni v institutu ziejmée nic¢im nepfispél. Jako pravdépodobné se proto jevi
tvrzeni Boda Lafferentze, ktery Geoffreymu Skeltonovi tekl, Ze Wieland se v institutu
zabyval predevS§im vlastnimi vécmi — stavél si makety kulis a protoze v tdbofe pracovali
kvalifikovani vézilové, pracoval s jejich pomoci na zdokonaleni divadelnich osvétlovacich
systémi.*!

Sam Wieland Wagner se ke své zkuSenosti v pracovnim tabote v Bayreuthu — pokud
je znamo — nikdy nevyjadfoval. Z kritického obdobi se dochoval naptiklad Wielandiv dopis
adresovany dirigentu Overhoffovi, ktery byl po uzavfeni divadel ptfevelen s vojskem na
ruskou frontu.** Wieland v ném pise: ,, Budoucnost prili§ temnd lezi nad nami vSemi — ,Nic
z nasi moudrosti jiz nepoznd svét . A kdo vi, zda Zivot poté, nesmete-li nds vseobecny chaos,
bude stdt za to, aby byl zit? “** A&koliv Wielandiv pesimismus vyjadieny v citovaném dopisu
nemusi nutné reflektovat Wielandovy zkuSenosti v pracovnim tébote, ale celkové neradostnou
situaci Némecka a dlouholetého pftitele na front€¢ v prohrané valce, Wielandova dcera Nike
Wagner povazovala pravé otcovu zkuSenost v institutu za rozhodujici zlom v jeho Zivoté. Ve
své knize vénované rodin¢ WagnerQ pise: ,, Tam konecné syn Winifred prisel do kontaktu
s realitou. Spratelil se tam s jednim z nucené nasazenych, s nimiz spolupracoval, a ten mu

roov v o sy v o, vy o4 . rw v .
mohl vypravét o skutecné tvari Treti Fise.“* Podle Nike pravé zde zapocalo Wielandovo

“ BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 49.

*! SKELTON, G. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. Op. cit., s. 78-79.

* Overhoff se z fronty velmi brzy vratil domt. Dodnes ale trvaji spekulace, zda se v piipadé jeho
povolavaciho rozkazu jednalo o administrativni pochybeni nebo o spiknuti, vjehoz ramci se
Goringova ,,frakce™ v Bayreuthu (Tietjen, Winifred a Preetorius) pokusila Overhoffa zbavit a oslabit
tak pozici Wielanda, jehoz preferoval Goringtiv rival Goebbels. CARR, J. Op. cit., s. 229.

* Wieland zde cituje slova z prologu Soumraku bohii.

“ BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 49.

* WAGNER, Nike. Wagner Theater. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2013, s. 319.
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,Schweigen“ (mlceni) a deziluze, ktera Wielanda v pozdéjsSich letech vedla k uzavieni do
sebe.

Wielandovo mlceni jako by se samo o sob¢ stalo v pozd¢jsich letech wagnerovskym
Lleitmotivem* (ne)vypotfadani rodiny s dédictvim nacistické éry. Dokonce ani béhem
Wielandova denacifikacniho slySeni, tzv. Spruchkammeru, neptisla na Institut pro fyzikalni
vyzkum te€. Nakonec tedy vime o Wielandové piisobeni v bayreuthském pracovnim tabote
vicemén¢ nahodou, ze svédectvi vézné Imhofa, ktery byl vyslychan v rdmci denacifikacniho
fizeni s Bodo Lafferentzem jako svédek obhajoby. At uz byl tedy Wielandiv vztah
k bayreuthskému tdboru a jeho praci v ném jakykoliv, je pravdépodobné, ze Wieland se
rozhodl celou tuto kapitolu svého zivota zatajit, aby jesté vice neztézoval situaci festivalu,
jehoz vedeni se mél od roku 1951 spolu s Wolfgangem ujmout. Denacifika¢ni fizeni
v povéle¢nych letech se soustfedilo pfedev§im na Hitlerovu osobni pfitelkyni Winifred
Wagner a snad 1 to umoznilo jejim syntim po valce ptevzit vedeni festivalu viceméné bez

zatéze odkazu predchoziho politického rezimu.
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3. Povale¢ny Bayreuth

3.1. Situace v Bayreuthu a ¢lent rodiny Wagneru po konci valky

,, Vseobecny chaos*, o kterém psal Wieland Wagner svému pfiteli Overhoffovi na
ruskou frontu v roce 1944 vpadl do Bayreuthu nejprve v podobé opakovaného bombardovani
britskym Kralovskym letectvem, po kterém tésné nasledovalo obsazeni mésta americkou
armadou a za¢lenéni Bayreuthu do americké okupaéni zony. Rada civilistdl se ze dne na den
ocitla v americkych zajateckych taborech. Byla mezi nimi i fada ptratel Wagnerovy rodiny -
napiiklad Edwin Bechstein (vyrobce klavirt, ktery vroce 1923 seznamil Winifred
s Hitlerem), Paul Eberhardt (technicky teditel Festspielhausu), Otto Strobel (archivar ve
Wahnfriedu), Adolf Reissinger (Wielandiv tchan) nebo Hitleriv pfitel z mladi August
Kubiczek.*

Clenové Wagnerovy rodiny se po naletu na Bayreuth, v némz bylo zpola zni¢eno
jejich rodinné sidlo Wahnfried, z&asti rozprchli po okoli. Winifred odjela do nedalekého
Oberwarmensteinachu, kde ji pozdé&ji vypatral Klaus Mann. Zpravy o déni v Bayreuthu
dostavala predev§im od Wolfganga Wagnera, ktery ve mésté zlistal. Wieland Wagner a Bodo
Lafferentz, kterym v souvislosti s jejich angazma v NSDAP a Institutu pro fyzikalni vyzkum
hrozilo relativné velké nebezpedi, skonéili po netispé$ném pokusu o uték do Svycarska i
srodinami (t). 1 s Bodovou manzelkou, Wielandovou sestrou Verenou) v letnim sidle
Wagnert u Bodamského jezera ve francouzské okupaéni zons.*” Naopak Wolfgang Wagner,
jehoz vztah k nacistickému rezimu nikdy neSel nad rdmec vojenské sluzby, si mohl dovolit
zustat v Bayreuthu. Nikdy nebyl ¢lenem NSDAP a denacifikacni organy se o néj nezajimaly.
Friedelind Wagner byla v tomto obdobi jiZ v emigraci v USA.

Jak bylo feceno vySe, Festspielhaus stojici stranou méstského centra nebyl nalety
poskozen, byl nicméné zabran americkou armddou. AmeriCané obsadili také trosky
Wahnfriedu a neposkozeny Siegfriediv dum v zahradé Wahnfriedu. Pravé do Siegfriedova

domu (za valky piezdivaného ,, Fiihreriiv diim“*®) se nastshoval velitel americkych sil

“ HAMANN, B. Op. cit., s. 402-403.

*7 Jednotlivé okupaéni mocnosti nepfistupovaly k denacifikaénimu procesu jednotné. Na rozdil od
Americant, kteti si plivodné predsevzali kompletni denacifikaci celé okupacni zény, francouzské
okupacni urady se soustfedily na ,velké ryby“ a fadové ¢leny NSDAP nechavali na pokoji.
TOMENENDAL, Dominik. Die Wagners. Regensburg: Friedrich Pustet, 2012, s. 99.

* Kdyz jezdil Hitler pravidelné na bayreuthské slavnosti, Winifred mu od roku 1936 poskytla
k ubytovani Siegfriediv dim. Tam travil volny ¢as (pfedev§sim s Wagnerovymi détmi) a piijimal své
hosty.
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v Bayreuthu a Zivot v mistech, kde due Richarda Wagnera , nalezla klid“,” se proménil
k nepoznani. Americti vojaci zde nasli klavir, na ktery kdysi hraval Richard Wagner a Franz
Liszt, a hrali na n¢j ,,Slagry” z posledni doby. Posvatny néstroj byl nadobro znesvécen. Na
zahradg vily poradali vojaci tancovacky, na které zvali blond’até némecké divky.”® O mnoho
Iépe se v okupovaném meésté nevedlo ani Festspielhausu, kde podle vypoveédi Winifred: ,, ...
vetsina skod byla napdachdana barevnymi americkymi vojaky, kteri bez premysleni ... vzali diim
utokem, vykradli satnu a sebrali vSechno osvétleni... vsechnu nakladnou techniku, reflektory
atd., vSechno to rozstrileli z revolverti a na jevisti po nich ziustala hromada trosek, tedy
rozbitého skla.*>' Winifred pozd&ji uvadéla, Ze americti vojaci také vykradli divadelni
garderobu, oblékali si kostymy z Wagnerovych oper a kralovsky se tim bavili.”®> V obdobi
americké okupace se také Festspielhaus ,,dockal* prvniho a posledniho vyznamného rozsiieni
repertoaru - hraly se zde rlznorodé revue, show a operety. Byl to pifedev§sim bayreuthsky
starosta Oskar Meyer, ktery presvédCil americké ufady, aby byla v divadle provadéna
distojnéjsi dila. A tak poprvé ve Festspielhausu, svatostinku némecké kultury, zaznéla dila
jako Traviata nebo Madam Butterfly.”> V restauraci vedle festivalového divadla, v niz si
Hitler po ptfedstaveni povidal se solisty a hosty, bylo ruSno bez ohledu na okoli dé&jinné
zmény. Peklo se zde denné 12.000 - 15.000 doughnutt pro americké vojaky.

Americkd armada nakonec vyklidila festivalové divadlo v ¢ervnu 1946, kdyz okupacni
sprava zacala objekt piipravovat pro ubytovani 500 sudetskych Némct odsunutych
z Ceskoslovenska. Zazemi divadla obsadili ufednici vyfizujici uprchlickou agendu. Komplex
na ,,zeleném navrsi fungoval jako uprchlické utogistd po &tyfi roky.>* V roce 1951 se zde
konal prvni wagnerovsky festival po sedmi letech.

Rok 1951 byl ale v roce 1945 jesté velmi daleko. Wieland si byl samoziejmé védom,
ze samotna existence bayreuthského festivalu je ohroZena, a ze je tfeba najit zaStitujici
osobnost, kterd nebude kompromitovéana spolupraci s byvalym rezimem. Proto jiZ v roce 1945
napsal ze svého exilu u Bodamského jezera dopis Toscaninimu a Zadal jej, aby se pokusil
premluvit Friedelind, aby se vratila z exilu a své rodin¢ pomohla. Z dopisu je patrné, Ze
Wieland tehdy povazoval Friedelind za jedinou c¢lenku Wagnerovy rodiny, kterd se

v povalecné situaci miize ujmout vedeni festivalu. Apeloval na Friedelind i Toscaniniho, aby

* Richard Wagner nechal na praceli domu napsat napis: ,, Weil hier mein Wihnen Ruhe fand,
Wahnfried sei dieses Haus genannt .

' SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 201.

' HAMANN, B. Op. cit., s. 403.

32 Op. cit.

3 SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 202.

** Op. cit., s. 201.
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se vratili a ujali se Bayreuthu jakozto ,, nechrdnéné svatyné*.>> Zavérem Wieland napsal, Ze
,Vkladd budoucnost Bayreuthu do Toscaniniho rukou“>® Friedelind sice (po nékolika
tydnech) odepsala a potvrdila, Ze si je védoma, Ze jen ona s Toscaninim mohou festival
zachranit, nicmén¢ dodala, ze se bude jednat o dlouholety proces.

Ve Friedelind, ktera béhem valky oteviené vystupovala proti Hitlerovu rezimu, vidéli
nadéji pro obnovu festivalu 1 dal§i lidé, mezi nimi napiiklad vySe zminovany starosta
Bayreuthu, Oskar Meyer. I on v roce 1946 Friedelind napsal dva dopisy, ve kterych ji zadal,
aby se vratila do Némecka a ujala se fizeni festivalu. Je pravdou, Zze Friedelind méla pro
vedeni divadla vynikajici pfedpoklady. Na zapadé¢ byla vefejné znamou osobnosti a méla
konexe i na spojenecké politiky, jejichz prostfednictvim mohla zajistit obnove festivalu
potiebnou podporu. Na rozdil od svych bratri hovofila plynné anglicky a v Toscaninim m¢la
spojence, ktery se mohl stdt nejen Spickovym hudebnim feditelem, ale také diky svym
kontaktiim sehnat pro Bayreuth mnozZstvi mezinarodné proslulych umélct.

Jisté¢ nicméné je, ze Friedelind se do Bayreuthu nevrdtila a rozhodla se ziistat ve
Spojenych statech, jejichz obcanstvi dokonce 9. 6. 1947 ziskala. Friedelind jako divod
uvadeéla, Ze nechtéla ,.triumfovat* nad svoji vlastni rodinou v tézkych Casech. Navic méla
v Americe pfipraveny vlastni wagnerovsky projekt a zorganizovala turné s inscenaci Tristana
a Isoldy. Ukazalo se ale, ze o Tristana v povalené Americe nebyl z4djem a Winifred pozdé&ji
mozna s jistym zadostiu¢inénim tvrdila, Ze v New Yorku pfiSlo do operni sin€ pro 2000 lidi
na piedstaveni sotva 50 divaka.’

Zatimco Friedelind rozvijela vlastni projekt v USA, v Bayreuthu hledali dal§iho
potencialniho nastupce do Cela festivalu. Zminovany starosta Mayer zvazoval osobu Franze
W. Beidlera, syna Isoldy Wagner. Ten byl z Bayreuthu vykazan v roce 1925 Cosimou pot¢,
co si vzal za zenu Zidovku, a do mésta se po valce vratil pi hledani pramenti pro zamyslenou
knihu prave o Cosim&.”® Pi té ptilezitosti se setkal se starostou, aby s nim projednal mozné
pusobeni v Cele festivalu, nicméné tento plan narazil na Siegfriedovu zavét', podle niz zdédila
Bayreuth Winifred a jeji déti. Beidlera proto bylo mozné dostat do Cela festivalu pouze cestou
konfiskace celého majetku rodiny, coz bylo nemyslitelné. Beidler proto ptiSel 20. 12. 1946 ke

starostovi Mayerovi s ndvrhem zaloZzit Nadaci Richarda Wagnera, jejimz prezidentem by se

> HAMANN, B. Op. cit., s. 413.

6 Op. cit.

7 Op. cit., s. 417.

% Podle Brigitte Hamann daval Wolfgang Wagner Beidlerovi pouze kusé dokumenty jako napf.
deniky Cosimy Wagner nebo korespondenci Isoldy Wagner. Op. cit., s. 425.
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stal Thomas Mann.” Podle Beidlerovych slov by tak ,, Bayreuth ozndmil svétu radikdlni a
rozhodny rozchod s neblahou minulosti a ochotu se znovu spojit s pravou Wagnerovskou
tradici“*° Netieba snad dodavat, e by Beidler zastaval post generalniho tajemnika. Bohuzel
ani tento projekt nevysel, protoze Thomas Mann se Beidlerovi omluvil. Tou dobou pracoval
na svém romanu Doktor Faustus a na fizeni wagnerovské nadace mu nezbyval Cas.
Zvazovany byly 1 dalsi alternativy. V roce 1947 naptiklad starosta Meyer hovoftil o
projektu, v jehoz ramci by v roce 1948 byl v Bayreuthu znovu uveden Parsifal a nasledné by
divadlo slouzilo pro svétové premiéry vynikajicich soucasnych oper. Bayreuth by si tak
zachoval status svétové operni metropole, a to nejen vyluéné diky vazbé na Richarda
Wagnera.®! Mezi mozné varianty patfilo také ¢asteéné znarodnéni divadla a jeho prevedeni
pod sdruzeni, ve kterém by vedle rodiny Wagnert figuroval bavorsky stat, mésto Bayreuth a

s ’ v: 62
mezinarodni Sponzori.

3.2. Denacifikaéni fizeni pted Spruchkammery — Winifred Wagner a ostatni

Mayerové a Beidlerové sice vroce 1946 hledali nového feditele pro budouci
obnoveny wagnerovsky festival, nicméné faktem bylo, Ze dosavadni vladkyné Bayreuthu,
Winifred Wagner, doposud neiekla své posledni slovo. A posledni slovo v této fazi nevyrkli
ani jeji Cetni odpurci. Ackoliv si Friedelind Wagner i jini byli védomi, ze Winifred nemiize po
zmeéné politického rezimu v Cele festivalu zistat, Winifredina pfipadna vina v souvislosti se
zloc¢iny nacistického reZimu doposud nebyla nikym ufedné vyslovena.

Bezprosttedné po konci valky se Winifred Wagner zdrZzovala v TUstrani ve
Fichtelgebirge. Pozdéji vzpominala, jak ji ve vesni¢ce Oberwarmensteinachu ,,spehovali*“
Americ¢ané, ktefi doufali, Ze tfeba u sebe doma ptechovavd zdhadné¢ zmizelého Adolfa
Hitlera.” Ameri¢ané nicméné Winifred jako vefejné znamou Hitlerovu pitelkyni opakovang
vyslychali i oficialng. Jiz v této fazi Winifred zvolila zptisob obhajoby, ktery neopustila az do
své smrti, a vyslychajicim distojnikim armadniho KontraSpionazniho sboru (CIC) stale
dokola tvrdila, Ze jeji vztah s Viiddcem byl ¢isté osobni a nemél nic spolecného s politikou.

Toto tvrzeni dokladala naptiklad skutecnosti, ze v éfe Tteti fiSe nikdy nezastavala Zadny ufad,

* Pivodni navrh pogital ve vedeni nadace mj. s Albertem Einsteinem, Arnoldem Schonbergem nebo
Paulem Hindemithem. SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 202.

% HAMANN, B. Op. cit., s. 426.

' M. Neue-Pléne fiir das Festspielhaus. Frénkische Presse 1.7. 1947, s. 5.

62 _ert. ,,Bayreuth ein Pfeiler der Kulturbriicke zur Welt*. Frénkische Presse 25. 5. 1949, s. 1.

% HAMANN, B. Op. cit., s. 405.
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&imz ilustrovala, Ze jako &ist& osobni vnimal jejich pratelstvi i Hitler.** Je tfeba zminit, Ze i
ncktefi predstavitelé okupacniho rezimu tuto argumentaci ptfijimali. Winifred byla naptiklad
v uzkém kontaktu s plukovnikem Fiorim, jemuz si stéZzovala na lhostejny pfistup okupacnich
ufadii 1 mésta Bayreuthu k cennym predmétim z Wagnerovy pozistalosti, které byly
rozkradany a poni¢eny valkou.” Prostfednictvim dobrého vztahu s Fiorim se Winifred
dokonce podaftilo zapojit americké organy do patrani po ztracenych Wagnerovych partiturach,
aviak patrani nepiineslo vysledky.®

O poznani mén¢ byl Winifred naklonén dal$i americky vySetiovatel (rakouského
puvodu), John H. Lichtblau. Ten od poc¢atku vidél ve Winifred i v jejim pied lety zesnulém
manzelovi Siegfriedu Wagnerovi pfimé podporovatele Adolfa Hitlera. Lichtblau se zajimal
predevsim o korespondenci mezi Winifred a Hitlerem, nicméné¢ Winifred mu jeji veétsi ¢ast
zatajila s vymluvou, Ze se stejné jedna jen o vano&ni prani a obdobné dopisy.®’” Stejng, jako
ostatni americti vySetfovatelé v povaleéném chaosu, i Lichtblau mél k dispozici jen omezeny
okruh diikazli, a uvedl proto ve svém hldsSeni z 14. 9. 1946, ze korespondence Winifred s
Hitlerem ,,méla pouze osobni charakter zahrnujici veci jako vanocni nebo narozeninovd
prani“.®® Pres viechnu snahu proto i Lichtblau musel uzaviit, Ze Winifred Wagner ve Tteti
ti§i zadny politicky vliv nevykonavala.®” Dnes uZ je znamo, e Winifred ve skutenosti
vétSinu své korespondence s Hitlerem zatajila, o ¢emz svéd¢i jeji dopis Friedelind z roku
1960. Winifred v ném napsala: ,,jeden muz z kontrarozvédky, pan Lichtblau, mi tehdy v roce
1945 7ekl, Zze mu musim vydat vSechny dopisy — coz jsem samoziejmé neudeélala — dala jsem
mu jich pouze pdr, mdm znich kopie, a nechala jsem si zbytek“.® Skute¢ny obsah
korespondence mezi Winifred Wagner a Adolfem Hitlerem za dlouha 1éta jejich pratelstvi
neni dodnes vefejné znam.

Zuvedeného je zfejmé, Ze Winifred Wagner nebyla svym okolim vniména
jednoznacné a dokazala si ziskat sympatie 1 vlastnich vySetfovatelti z fad neptatel. Ohledné

vysledku jejiho denacifikacniho fizeni proto od pocatku panovaly pochyby.

% Op. cit., s. 407.

63 Op. cit., s. 408.

5 Partitury se dostaly do rukou Adolfa Hitlera, od néhoZ se je v poslednich mésicich valky marné
snazil dostat zpét Wieland Wagner s Bodo Lafferentzem. Bohuzel nelispé$né a osud partitur nebyl
dodnes objasnén. TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 97.

%7 Podle Hitlerovy sekretaiky Christy Schroeder nicméné Winifred vedle Goebbelse, Goringa a Leye
dostavala od roku 1933 vanoc¢ni ptani s razitkem Treti fiSe a jménem Adolfa Hitlera ve zlaté, coz byl
vyraz nejvyssi Vudcovy ucty. HAMANN, B. Op. cit., s. 409.

5 Op. cit.

%9 12]. Wer kann das wissen? Der Spiegel 10. 8. 1950, s. 31.

" HAMANN, B. Op. cit., s. 409.
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Samotny denacifikani proces zacal pro Winifred stejné, jako pro vSechny ostatni
Némce stanoveného vékového rozmezi — vyplnénim dotazniku se 131 otazkami mapujicimi
¢innost respondentl v obdobi Treti fiSe. Okupacni sprava mohla v mnoha piipadech
pravdivost odpoveédi porovnat s oficialnimi seznamy cleni NSDAP a dalsi ziskanou ufedni
dokumentaci. Po vyhodnoceni odpovédi v dotazniku byl kazdy z respondentli zafazen do
jedné zpéti kategorii: 1. hlavni pachatelé, II. pachatelé¢ (aktivisté), III. méné zavazni
pachatelé, IV. stoupenci, V. zpro§téni.”' Winifred si hned v této uvodni fazi ,,zatrhala“ prvni
kategorii nejvazngjsich provinilci. Cekalo ji proto fizeni pred zvlastnim civilnim soudem
oznaCovanym jako Spruchkammer. Spojenci totiz vzhledem k poc¢tu projednavanych ptipada
(Slo o miliony Némct) neméli pro denacifikacéni fizeni dostate¢ny pocet vlastnich soudci.
Museli proto fizeni prenechat némeckym, vesmés laickym, soudcim zftad osob
nezkompromitovanych spolupraci s nacistickym rezimem.

Stejn€, jako mnozi jeji spoluobvinéni, ani Winifred autoritu Spruchkammeri
neuzndvala a své denacifikacni slySeni vnimala pfedevSim jako soucast kampané vedené
s cilem zmocnit se bayreuthského festivalu a vyrvat jej pravoplatnym dédicim, mezi které se
pocitala. Tak svilj ptipad prezentovala mj. té€Z pfizniveim Wagnerova dila. Napf. v dopise
Joachimu Schéferovi z 31. 8. 1946 napsala: ,, A uz bude verdikt Spruchkammeru jakykoliv,
neprinese zadny ditvod pro mé odstranéni z vedeni festivalu, a ja nikdy nevzdam svij boj za
sva prava a svoji povinnost, dokud nebudu védét, Ze odkaz je bezpecné v rukou jedinych

“ Neni nam znam jediny dikaz, ktery by jakkoliv naznadoval, Ze

skutecnych dedicil.
Winifred by své pratelstvi s Hitlerem a jeho zasahy do chodu Bayreuthu ve vale¢nych letech
vnimala jako své osobni moralni selhdni. Winifred si navic byla védoma, Ze neni jedinou
vyznamnou osobnosti kulturniho Zivota s izkymi vazbami na nacistické pohlavary. V dopise
Ottovi Daubemu ze dne 24. 3. 1946 napsala: ,, Pokud Griindgens a Furtwdngler mohou dal
vesele podnikat, mélo by to byt mozné i pro mé, jakmile mi dovoli, hdjit se a obhdjit se. "
Umeélci spojovani s nacistickym reZimem, a lidé kolem nich, vnimali vinu kolaborace
ruzng. Naptiklad Thomas Mann, ktery emigroval do Spojenych stattli, narazel po valce na fadu
kolegh — umélci, ktefi si s nacistickym rezimem zadali. Z osobnosti angazovanych

v Bayreuthu byl mezi nimi naptiklad scénograf Emil Preetorius.”* , Jisté nds napadnou

' Op. cit., s. 417.
™ Op. cit., s. 420.
" Op. cit., s. 419.
™ Thomas Mann se pii psani svého Doktora Faustuse inspiroval pravé Emilem Preetoriem, podle
né¢hoz vytvoril postavu Kridwisse. V romanu je postava grafika, uméleckého upravce knih a sbératele
vychodoasijskych barevnych dievorezi a keramiky Sixta Kridwisse pfedstavena takto: ,, byl drobny
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poctivejsi zamestnani nez scénograf Hitlerova Bayreuthu — presto se vSak zda, Ze na to neni
nikdo citlivy... vytvaret kulturni propagandu pro Treti 7isi skrz chytré prednasky — netvrdim,
Ze to bylo hanebné. Pouze rikam, zZe tomu nerozumim a s nékterymi lidmi se nechci znovu
setkat.“” Je otazkou, zda Thomas Mann v&dé&l o tom, Ze Emil Preetorius byl v roce 1943 pro
své kontakty s holandskymi Zidy, vyslychan gestapem a pouze diky Hitlerové osobni
intervenci vyvéazl jen se zakazem prace vumélecké sféfe.’® Emil Preetorius se také
v korespondenci s Thomasem Mannem branil a pouzival pojem tzv. ,vnitini emigrace®.
Timto slovnim spojenim popisoval vnitini vyhradu Némct, ktefi neopustili Némecko, ale
s panujicim politickym rezimem se neztotoznili.

Podobné naptiklad Winifred vySe zminovany elitni dirigent Wilhelm Furtwéngler se
na Mannuv odsudek vyjadtil takto: ,, Nikdo, kdo v té dobé v Nemecku nezil, si nemize udélat
nazor na to, jaké to zde bylo. Podle Thomase Manna bylo opravdu spatné, hrat Beethovena
v Himmlerové Néemecku. Copak nechdpe, Ze to byli pravé Nemci Zijici v podruci Himmlerova
teroru, kterym bylo nejvice ze vsech treba Beethovena a jeho poselstvi o svobodé a lasce
k lidstvu? "7’

Jako opacny extrém ke kritickému pohledu Mannovu miiZzeme dat za ptiklad
slovutného skladatele Richarda Strausse, jehoZ nazory zaznamenal Klaus Mann v rdmci svych
reportazi pro americky armadni Casopis The Stars and Stripes. Po Winifred Wagner byl
Strauss dalSi velkou osobnosti, s niz se Mann setkal, kterd neprojevila prakticky Zadnou
schopnost kritického uvaZovéani o nacionalnim socialismu. B€hem rozhovoru ve Straussové
alpské rezidenci v Garmisch-Partenkirchenu dne 29. 5. 1945 si Strauss v souvislosti
s porazenym rezimem sté¢zoval pouze na to, ze nacisté z divodu zidovského ptivodu libretisty
Stefana Zweiga necht¢li hrat Straussovu operu Micenliva Zena. Nejvice za zI€ mél pak Strauss

nacistim to, Ze mu na konci valky nast€hovali do alpské vily rodinu uprchlikd, kteti ptisli o

pan neurcitého veku, s vyslovnosti silné porynsko-hesenskou, neobycejné ciperného ducha, ktery se,
aniz se dalo zjistit, zda ma nejaky vztah k tomu nebo onomu smyslent, zaposlouchaval z ¢iré zvédavosti
do vsech moznych hnuti doby a tomu a onomu, co se mu zrovna zachytilo v uchu, vikal ,sakra diileZita
véc'.” Viz MANN, Thomas. Doktor Faustus. Pfel. Hanu$ Karlach. Praha: Academia, 2015, s. 479.
Inspiraci Mann potvrdil napt. v dopisu adresovaném bratru Viktoru Mannovi z 20. 2. 1948. Mann
v ném kratce vysvétluje: ,,Mas na mysli Kridwisse? To je vazeny Preetorius. Nicméné o dva mésice
pozdéji v dopisu Emilu Preetoriovi z 24. 4. 1948 pfimou inspiraci odmita. Oba dopisy viz MANN,
Thomas. Selbstkommentare: Doktor Faustus. Die Entstehung des Doktor Faustus. Frankfurt am Mein:
Fischer, 1992.

7 Text Thomase Manna s komentafem Hanse Wyslinga. Aus dem Briefwechsel Thomas Mann — Emil
Preetorius. Strojopis, s. 7. UloZeno v Archivu Thomase Manna v Ziirichu.

76 Preetorius dlouhodobé mél $patné vztahy s Wielandem Wagnerem, protoze Wieland povazoval jeho
umeni za zastaralé. Jonathan Carr dokonce spekuluje, zda sam Wieland nemél podil na tom, Ze byl
scénograf gestapem vyslychan. CARR, J. Op. cit., s. 230.

"7 FURTWANGLER, Elisabeth. Uber Wilhelm Furtwingler. Wiesbaden: F. A. Brockhaus, 1979, s. 133.
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sttechu nad hlavou pfi naletu. Strauss se tehdy obratil se stiznosti na pfitomnost cizich lidi ve
svém dom¢ pfimo na Hitlera, ale ten mu pouze sdélil, ze v ¢ase narodni krize musi obéti
ptinaset kazdy Némec. Ve vzpomince Klause Manna se jedna o unikatni epizodu, v niz Hitler
projevil vétsi moralni kvality, nez slavny skladatel. Strauss se dale pozitivné vyjadioval o
,vladci“ okupovaného Polska, Hansi Frankovi, ale i samotném Hitlerovi - oba podle Strausse
méli vybrany umélecky vkus.”® Rozhovor s Mannem pak uzaviel slovy, e ,, nebyt téch dvou
incidentu se Stefanem Zweigem a moji vilou v Garmisch, mohl bych rict, ze nacisté byli vice
méné v porddiu.“” Rozhovor pofizeny se Straussem bezprostiedn& po konci vélky jasné
ilustruje, Ze Winifred nebyla zdaleka jedind, kdo se tak ¢i onak k vrcholnym ptedstavitelim
nacistické Rise vefejn& hlasil.

Zcela ne¢ekan¢ a mozna netimyslné zasahla nepifimo do soudniho procesu s Winifred
jeji dcera Friedelind, kterad setrvavala v americké emigraci a odmitla pfilezitost, vratit se do
Bayreuthu a ujmout se vedeni festivalu. V kvétnu 1945 nicméné Friedelind vydala v New
Yorku spolu s novinaifem Pagem Cooperem vlastni autobiografické vzpominky pod nazvem
Dédictvi ohné.® Kniha se stala ihned bestsellerem, protoze americkym &tenafim se vibec
poprvé dostalo do rukou li¢eni pfibe¢hu o ,stry¢kovi Wolfim*“ a jeho vazbé na rodinu
Wagneri. Winifred byla v knize pochopitelné¢ vykreslena pomérné negativné a kniha
poslouzila jako uzite¢ny material pro jeji denacifikacni stihani. Kniha totiz jiz koncem roku
1946 vysla ve Svycarsku v némeckém piekladu (pod nazvem Nacht iiber Bayreuth), diky
cemuZ se s jejim textem mohli sezndmit nejen némecti Zalobcei, ale 1 samotna Winifred.
Dédictvi ohné veslo v obecnou znamost 1 v Némecku, kde byly nejkontroverznéjsi uryvky
pietiskovany v novindch a v bfeznu 1947 dokonce odvysilal Bavorsky rozhlas zavére¢nou
23. kapitolu ,,Je to tvoje matka“. V ni Friedelind vyli¢ila své setkani s Winifred v Curychu
vroce 1940, tedy jiz po emigraci z Némecka. Friedelind popisuje, Ze matka ji nejprve
seznamila s novinkami v roding, ale ozndmila ji také: ,, Viidce se na tebe doopravdy zlobi.
Poslali jsme za tebou tolik poslii, tolik lidi. Pokazdé véril, ze se vratis, Ze tentokrat se nebudes

“81 podle vzpominek Friedelind na ni matka i v Curychu

hadat, ale udélas, co se ti narizuje.
naléhala, aby se vratila do Némecka a ukdzala vetejnosti, Ze protinacisticky vystupujici dcera

se usmifila s rodinou. Friedelind ovSem odmitala i tentokrat a ve své knize zaznamenala

" MANN, Klaus. Strauss still unabashed about ties with Nazis. The Stars and Stripes 29. 5. 1945, s. 4.
" MANN, Klaus. Music master Richard Strauss found Nazis not such bad people. The Stars and
Stripes 30. 5. 1945, s. 2.

% Friedelind napsala do knihy vénovani: , Mym dvéma otciim Siegfriedu Wagnerovi a Arturu
Toscaninimu. *

' WAGNER, Friedelind — COOPER, Page. Op. cit., s. 219.
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udajna Winifredina slova, kterd potom méla byt opakované rozebirdna béhem Winifredina
denacifika¢niho slySeni: ,, Byla jsem poslana, abych ti dala na vybér. Nemusis se rozhodovat
ihned. Miizes si vzit ¢as na rozmyslenou, ale musis si vybrat. Miizes se vratit do Nemecka, kde
budes prozatim drZena na bezpecném miste pod zamkem, nebo miizes zustat na neutralnim
uzemi, ale pak se musis chovat slusné. Ale musis prestat mluvit. Pokud nebudes souhlasit,
budes unesena a vzata na bezpecné misto... A pokud tato opatieni selzou, bude vydan rozkaz;
budes znicena a zlikvidovdna pFi prvni prilezitosti. “**

Je logické, ze tato slova matce k dcefi udajné pronesend v roce 1940 vyvolala po
odvysilani v roce 1947 v denacifikacnim procesu poprask. Ackoliv Winifred sama tato tvrzeni
nikdy pfimo nevyvracela, naptiklad podle J. P. Kucery je tfeba Friedelindinu knihu povazovat
za ,,materidl prece jen ponékud sporny“,*® nebot’ Friedelind poznala Hitlera v péti letech a
emigrovala z Némecka ve svych jednadvaceti. Rada kompromitujicich vzpominek Friedelind
pochazi z jejiho détstvi, a podle Kucery proto mnoho lidi jiz v dobé procesu pokladalo jeji
literarni dilo za pouhé ,, détské vanéni “.**

Winifred se nicméné rozhodla situaci nepodcenit a sepsala na svoji obhajobu 64
strankové vzpominky na svilj vztah s Hitlerem a kariéru béhem trvani Tieti fiSe. Hotovy spis
v némecké a anglické verzi rozeslala wagnerovskym spolecnostem.® Rakouské historidka
Brigitte Hamann ve své obsahlé monografii vénované Winifred vyslovuje hypotézu, podle niz
Winifred nepsala vzpominky sama — jako skute¢né autentické vzpominky — ale jako viceméné
,oficialni dokument pfipravovany ve spolupraci se svym pravnikem a dal§imi osobami.®
Tak snad lze vysvétlit vnitini rozpory v textu, kdyZ naptiklad na jednom misté¢ Winifred piSe,
ze veédéla pouze o existenci tii koncentraCnich tdborG (Oranienburg, Dachau a Belsen
Buchenwald), ale na jiném mist€ piSe o Terezin¢ a Osvétimi.

StéZejnim bodem Winifrediny obhajoby, prezentovanym jiz v uvedeném dopisu
wagnerovskym spole¢nostem, byla jeji bohaté zdokumentovand pomoc Zidovskym umélcim
a dal$im osobam pronéasledovanym nacistickym rezimem. Winifred dolozila celkem 44
dopisi, ve kterych ji pisatelé d€kuji za zachranu pied koncentra¢nimi tdbory. Vedle lidi,
kterym skute¢né zachranila zivot se Winifred obracela s Zadosti o pomoc i na vefejné znamé

osobnosti — naptiklad na vySe zmiflovaného bayreuthského scénografa Emila Preetoria. Ten

se nicméné v dopisu z 13. 5. 1945 odmitl slySeni ucastnit se slovy: ,, Nechci se znovu setkat

52 Op. cit., s. 223-224.

% KUCERA, J, P. ,,... je hodné Hitlera ve Wagnerovi“. Op. cit., s. 208.

5 Op. cit.

% Winifrediny vzpominky dodnes nebyly publikovany.

% Podle Brigitte Hamann se na piipravé textu mohl podilet téz Wolfgang Wagner.
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s vasimi détmi, nikdo z nich se ke mné nezachoval obzvlast hezky. (...) Neuveritelna arogance
vasich deti — predevsim Wielanda, ktery vyuzival vazeb na Hitlera a Bormanna, takZe mu
proslo cokoliv.“®

Za zminku stoji, Zze krom¢& Preetoria oslovila Winifred naptiklad i Hitlerova osobniho
Iékare Karla Brandta. Neni zndmo, zda si Winifred byla védoma toho, Ze Brandt mél na
starosti koordinaci pokusti na lidech v koncentracnich tdborech a fidil program eutanazie
pacienti trpicich dusevnimi poruchami. Jist¢ je jen to, ze jeSt¢ pred odsouzenim
v Norimberku a naslednou popravou napsal Brandt Winifred prohlaSeni potvrzujici jeji
charakter.®®

Obzaloba proti Winifred Wagner byla oficidln¢ vznesena 14. 5. 1947 a vychéazela
pfedevsim z informaci obsazenych ve Friedelindin€ Dédictvi ohné. Winifred pfisla o svého
obhajce Ericha Ebermeyra, ktery byl vtu samou dobu zatéen, protoze lhal ve svém
denacifika¢nim formulafi. Winifred si proto musela rychle zvolit nového obhajce, advokata
Fritze Meyera. Obzaloba byla v fizeni svéfena dvéma Zalobcim — prvnim z nich byl tovarni
délnik, ktery Wagnerovu rodinu alespon trochu znal, protoze v minulosti pomahal s opravami
Siegfriedova domu sousediciho s Wahnfriedem. Druhy byl iidajné potulny kazatel odkudsi ze
Slezska. Volba laickych Zalobcii byla jednak vynucena absolutnim nedostatkem pravnikd,
kteti by mnozstvi projednavanych ptipadti mohli zvladnout, ale méla také zarucit nestrannost
zalobcli ve vztahu k ptipadu. Zde je namisté pfipomenout, Ze obzalovani pfichazeli pred
Spruchkammer jiz ,zatazeni“ do skupiny vinikd podle toho, jak vyplnili denacifikacni
1 odsouzena. MozZzna toto uvédomeéni, stejné jako rozruch, ktery vyvolalo Dédictvi ohné,
piimélo Friedelind k rozhodnuti se na slySeni osobné dostavit. Dokonce Zzadala dopisem o
odloZeni procesu, ale protoze ji nebylo vyhovéno, nakonec do Bayreuthu nepfijela.

SlySeni bylo zahajeno v Bayreuthu 25. 5. 1947 a trvalo 4 dny. Soudu piedsedal byvaly
ufednik Otto Sédger, ktery podle vzpominek ucastnikii nebyl na proces dobie ptipraven.
Soudni sin byla plnéd reportérii a na galerii sed€li jak stoupenci, tak odptrci obzalované
Winifred. Ta se dostavila pfesné na Cas, v ¢ernych Satech, jako pravd ddma. Winifred hned
prvni den vynesla své nejvétsi trumfy — 44 dekovnych dopisit zachranénych osob
pronasledovanych rezimem a prokazala, ze své konexe vyuzivala pro dobro ostatnich. Zdélo
se, ze Winifred se dokdze ocistit hned prvni den, a proto se pokusilo zasdhnout bavorské

Ministerstvo Skolstvi a kultury, které¢ vyslalo na soud mnichovského profesora, ktery mél

¥ HAMANN, B. Op. cit., s. 430.
% Op. cit., s. 441.
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podpofit obzalobu. Kdyz se vSak zjistilo, Ze jeho informace pochazeji v drtivé vétSing
z Dédictvi ohné, soud jej piestal brat vazng.®

Obzaloba se vSak nevzdéavala a proces pokracoval v bouflivé atmosfére. Zejména
svédkové, kteti piijeli Winifred podpofit, museli snaset ostré vymény s obzalobou. Pribéh
jednani Ize dobfe ilustrovat na uryvcich z vypovédi Dr. Kdrbera, jemuz Winifred zachranila

ptimluvou v roce 1938 zivot:

KORBER: To byla moje obhajoba Frau Wagner. Ale vy i vSechny ostatni
Spruchkammery si musite uvédomit, ze v téch tézkych casech byli v Nemecku lide, kteri
pomdahali druhym a Frau Wagner byla jednou z nich.

ZALOBCE (SLEZSKY KNEZ): Jd si uvédomuji tolik, Ze Frau Wagner je jednou z nejvice

vinnych osob, kterd pomdahala vytvaret Stranu a udrzet ji pri Zivote. %0

Tlustrativni je rovnéz ptipad svédka Justa Michela, frantiSkanského mnicha, za jehoz
propusténi z koncentracniho tabora se Winifred pfimluvila u Goringa, aniz by jej osobné
znala, pouze na zdklad€ prosby jeho rodiny. Micheliiv pfibéh vyvolal mezi divaky v soudni
sini nadSeni a aplaus, ktery vedl pfedsedajiciho Ségera k zavéru, Ze se na jednani zfejme prisli
podivat sami byvali nacisté a nechal vyklidit sii.”' Dalsi ze svédkia obhajoby, antropolozka
Lydia Beil se zase od Zalobct dozvédéla, Ze jeji nazor ,, zde nikoho nezajimad “.**

Svédectvi lidi, ¢asto Zidti, zachrdnénych pied smrti v koncentraénim tabofe vak mélo
véahu, kterd se v procesu ukézala jako neotiesitelnd. A tak, ackoliv byla Winifred plivodné
podle dotazniku klasifikovana v 1. kategorii nejvaznéjSich provinilcd, soud ji dne 2. 7. 1947
zatadil do mirngjsi II. skupiny. Byla tak odsouzena k 450 dntim vetejnych praci a konfiskaci
60% majetku. Dostala vSak vyjimku z trestu uv€znéni v pracovnim tabote (ktery se ve IL
skupiné jinak udéloval), protoZe se béhem valky nedopustila Zadného nasili a ani jeji chovani
nebylo brutdlni ani represivni. Soud rovnéz, ponékud paradoxné, vyzdvihl jeji velkorysost a

humanitu.”®> Winifred se proti rozsudku odvolala a v zavéru roku 1948 byla jeji klasifikace

zmirnéna na III. skupinu ,,méné zdvaznych* pachateli. Nakonec musela zaplatit pokutu 6.000

¥ Op. cit., s. 433.
% Op. cit., s. 434.
' Op. cit., s. 437.
2 Op. cit., s. 438.
% Op. cit., s. 439.
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marek a dostala zékaz provozovat dva a pul roku jakykoliv podnik.”* Ve srovnani s piivodné
hrozicimi nucenymi pracemi to byl pro Winifred vyznamny uspéch.

V roce 1948 zajem zapadnich Spojenct o dotazeni denacifikace Némecka vyznamné
ochabl. Zuctovani se stoupenci nacistického rezimu nesmélo brzdit hospodaiskou obnovu
zépadnich okupacnich zon a v zahrani¢ni politice se akcent pfesouval na neptitele v podobé
SSSR a zadinajici studenou vélku. Rizeni pted Spruchkammery proto byla kvapné
dokoncovana. Z vyse jmenovanych osob byl odsouzen naptiklad architekt bayreuthského
,hacistického chramu® Hans Reissinger (IV. stupenl tzv. ,,stoupencti® rezimu), jeho bratr a
teditel Bavorske bayreuthske spolecnosti pro bridlicnou ropu, Adolf Reissinger (rovnéz IV.
stupen) nebo bayreuthsky archivar Otto Strobel (t€z IV. stupen).

Pokud jde o Wielanda Wagnera, i ten byl Spruchkammerem odsouzen ve IV. stupni.
Proces probéhl — na rozdil od Winifred — bez vétSitho zajmu a o Wielandové plisobeni
Clenstvi v rozlicnych organizacich — v NSDAP od roku 1938, v Hitlerjugend (1933-34),
v Risské komote vytvarného uméni (1939-1945) a Rigské komote divadel (1943-1945).”

Poslednim ¢lenem rodiny, ktery stanul pted Spruchkammerem, byl Bodo Lafferentz,
ktery byl v poloviné roku 1949 odsouzen ve IIl. skupiné, stejné, jako Winifred. Byvaly ¢len
SS, drzitel mnoha stranickych funkci a uspésny nacisticky podnikatel ovsem nakonec musel
platit mensi pokutu neZ ona.

Ctyfi roky od konce vélky tak byla denacifikace, pokud jde o Wagnerovu rodinu,
,,uspesné* dokoncena a pro rodinu i bayreuthsky festival mohla zacit nova historicka kapitola.
Toho si byl védom 1 novy starosta mésta, socidlni demokrat Hans Rollwagen, ktery si praveé
znovuotevieni Festspielhausu vytkl jako jeden ze svych politickych cili.”® Ten si také v srpnu
1948 zavolal z Oberwarmensteinachu do Bayreuthu Winifred, aby s ni jednal o dalSim osudu
festivalu. Navrat Winifred do Bayreuthu potazmo znamenal uvedeni jejich synd, Wielanda a
Wolfganga do vedeni festivalu. Naopak Hans Tietjen v Bayreuthu prozatim vitan nebyl. V
dopisu ze dne 17. 12. 1948 Emilu Preetoriovi napsal: ,,tak se dédic zmocnil dila pro sebe a

bavorskd vidda naletéla tomu nejodpornéjsimu Hitlerovu oblibenci.”

% Op. cit., s. 447.

% BALD, A. — SKRIEBELEIT, J. Op. cit., s. 62.
% TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 105.
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4. ,,Novy Bayreuth“?

4.1. Uskali znovuotevieni festivalového divadla

Formalni dokonceni denacifikace némeckych divadel — a s nim 1 Wagnerovy rodiny —
pro bratry Wielanda a Wolfganga znamenalo, ze mohli své Gsili soustiedit na znovuotevieni
festivalového divadla. Winifred souhlasila, Ze se dobrovolné vzda funkce feditelky festivalu a
pfedala vedeni budoucich wagnerovskych slavnosti svym dvéma synim. Samotny
Festspielhaus, stejn€, jako rodinny majetek vSak byl nadale vlastnictvim Winifred, ktera
bratrim divadlo pronajimala. Toto uspotadani mélo na jednu stranu ten vyznam, ze Winifred
z vedeni festivalu formalng odesla, ale z divadla ji stale plynul piijem ve formé nijemného.”
Vzhledem k tomu, ze Wieland a Wolfgang rozvijeli své umélecké vize v jejim majetku, ktery
méli pouze ,,pijceny*, pocitala Winifred do budoucna ale i s alespoii ur¢itym vlivem na dalsi
podobu bayreuthskych inscenaci.

Oficidln¢ ovsem méli stat v cele povalecnych her bratii Wieland a Wolfgang. Jakozto
star§i z obou bratri m¢l byt Wieland uméleckym vedoucim, zatimco mladsi Wolfgang mél
byt bratrovi ndpomocny po organizacni strance. Toto rozdé€leni bylo logické i vzhledem
k tomu, ze zatimco Wieland ziskal b&hem valky rozsdhlou uméleckou pripravu jako
Overhoffiv zadk a rezisér v Altenburgu a Norimberku, Wolfgang pusobil za valky jako
Tietjentiv asistent v berlinské Statni opete spise v oblasti produkéné-organizaéni. Snad proto
se toho rozdéleni tloh mezi bratry udrzelo az do Wielandovy pted€asné smrti v roce 1966.
Podle Wielandovy dcery Nike Wagner mélo tohle prvotni rozdéleni roli zasadni vliv i na
celou budouci spolupraci bratri. Nike vzpomind, Zze stryc Wolfgang 1éta ponékud ukorné
snasel svoji roli druhého z bratrit Wagnerovych. Podle Nike bylo problematické jiz samotné
rozhodnuti fakticky jesté za zivota ,,odkazat* bayreuthsky festival dvéma bratriim, mezi nimiz
muselo toto uspofaddani nutné vyvolavat rozpory. Ve své knize Wagner Theater ptirovnava
Nike vztah svého otce a stryce (v nejlepsi wagnerovské tradici) k dvojicim soupeticich
sourozencu z tetralogie Prsten Nibelunguv — k obrim Fasoltu a Fafnerovi a ke skietim
Mimemu a Alberichovi.”’

Znovuotevieni festivalu predstavovalo v povalecném Némecku samoziejmé i

vyznamné finan¢ni obtize. Bavorskd vlada neméla po ménové reform& v roce 1948

% TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 105.
% WAGNER, N. Op. cit., s. 345-346.
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k dispozici prostfedky na vyznamn&jsi finanéni podporu a, jak pise Spotts,'® i v ogich
némecké vetejnosti panovaly ohledné budoucnosti divadelni instituce uzce spojené s osobou
Adolfa Hitlera vyznamné pochybnosti. Podle Spottse se vSak snad pravé proto nasla pro
bayreuthsky festival podpora mezi némeckymi primyslniky, c¢asto izce napojenymi na stary
rezim, ktefi v Bayreuthu vidéli pfipominku ,,starych dobrych* ¢ast a byli ochotni festival po
véalce podpofit. Jednim z téchto muzi byl i nékdejsi dlouholety Hitlertiv spolupracovnik
Gerhard Rossbach. Ten Hitlerovi jiz ve 20. letech pomahal s organizaci polovojenského
Freikorpsu a pozdéji se jako jeden z veliteli zacastnil mnichovského puCe a pomédhal
organizovat SA. Kdyz ovSem v Hitlerové Némecku éra SA skoncila ,,Noci dlouhych noz*,
presunul se Rossbach do businessu. Tam pfestal svétovou valku i denacifikaci a v roce 1949
stal u zrodu Spolecnosti prdtel Bayreuthu,”' jejiz ¢lenové byli dle Dominika Tomenendala

102 ’ v ’ . o
“**2 Penize na znovuotevieni festivalu se nakonec bratrim

,, konzervativni stejné jako majetni.
podaftilo sehnat z mnoha zdroji — od mésta Bayreuthu, bavorské vlady, prodejem vysilacich
prav rozhlasu i od fady soukromych sponzorti. Nastésti nebylo nutné sahnout k prodeji
origindlnich Wagnerovych partitur, ktery bratfi rovnéz zvazovali. Rozhodujici vSak byl
ptispévek mecenas$ské Spolecnosti pratel Bayreuthu, kterd jako by byla dalsi cestou, kterou se
do festivalového divadla vracel stin svrzeného rezimu. Kdyz v zavéru prvni plenarni schiize
Spolec¢nosti predstoupila pred ¢leny Winifred, dockala se nadSeného piivitani a ovaci ze

strany pfitomnych.

4.2. Znovuotevieni Festspielhausu v roce 1951

V' zajmu hladkého priitbéhu slavnostnich her prosime, aby se jejich ucastnici na

navrsi, kde se slavnostni hry konaji, laskavé zrekli rozhovorii a debat politického druhu. Zde

«103

jde o umeéni. Pravé témito slovy vytiSt€énymi na letacich vitali Wieland a Wolfgang

Wagnerovi navstévniky prvniho povale¢ného festivalu v 1ét€¢ 1951. Maloktery wagnerovsky

' SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 205.

"V Spolecnost pratel Bayreuthu byla organizaci, kterd jako by navazovala na Patronatni spolky
prvnich festivalovych her v Bayreuthu. Uz zakladatel divadla, Richard Wagner, vyzval ptiznivce
svého uméni, aby se sdruzili do patrondtnich spolkli a pomohli zafinancovat festivalové hry. Z
planovanych 1000 piispévatell tenkrat prispéla pouha tietina. Viz KUCERA, Jan Pavel. Drama zrozené
hudbou. Praha: Paseka, 1995, s. 191-192.

19 TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 106. Naopak Wieland Wagner v rozhovoru pro Welt am Sonntag
v roce 1961 vzpominal, Ze neslo o ,,fanatické* wagneriany. HAAS, Willy. Gesprich in Bayreuth mit
Wieland Wagner. Welt am Sonntag 29. 7. 1961, s. 3.

' Wieland Wagner — Wolfgang Wagner. Letak s textem ,,Hier gilt’s der Kunst“, Strojopis. [1éto
1951]. Ulozeno v Narodnim archivu Nadace Richarda Wagnera v Bayreuthu. Viz obrazova piiloha ¢.
3.
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citat tak trefn¢ vystihuje schizofrenické rozpolceni bayreuthského festivalu a snad i osobnosti
Richarda Wagnera jako , Hier gilt’s der Kunst!* z druhého d&jstvi Mistru pévcii
norimberskych. Apel na uméleckou povahu Wagnerova dila pouzil jiz pfed rokem 1951
Siegfried Wagner, kdyz v roce 1924 oteviral divadlo po desetilet¢ prestavce zpiisobené
1. svétovou valkou. Provedeni némecké ,,narodni opery* Mistri pevci norimbersti jiz tehdy
ptildkalo nacionalistické publikum, které na zavére¢ny sbor o ,,svatém nemeckém umeni*
spontann¢é navazalo zpévem Deutschland, Deutschland iiber Alles. Projevy nacionalismu,
napadani zidovskych navstévnikii a antisemitskd propaganda piimo v ulicich mésta byly
vroce 1925 Siegfriedu Wagnerovi odporné a citat ,, Zde jde o uméni‘ nechal rozmistit na
vyveéskach po celém Festspielhausu. Sam se tehdy udajné vyjadfil, ze se nechce dockat toho,
jak publikum v divadle zpiva vojenskou vlasteneckou pisenn Die Wacht am Rhein a kdyz po
pristim predstaveni divaci op&t zacali zpivat, nechal zhasnout svétla.'**

JiZ ze zminéného incidentu z roku 1925 je patrné, Ze striktni oddéleni Wagnerova
umeéni a politiky je ve své podstaté nemozné. Richard Wagner byl svym zalozenim politicky
aktivni a politicky smyslejici clovék a jeho politické ndzory jsou nikoliv nejméné dilezitym
prvkem fady jeho hudebnich dramat. Kdyby Wagner nemél ambice, zménit svym dilem svét,
nepiitahoval by mozna Bayreuth ani vynikajici myslitele, jako byl Friedrich Nietzsche nebo
Thomas Mann, ale ani politicky angazované osobnosti, jako byl Chamberlain nebo Hitler.
Snaha depolitizovat Wagnerovo dilo samoziejmé mohla byt v roce 1925 1 v roce 1951 tvafi
v tvar nacionalismu a nacismu pochopitelna, ale ve své podstaté byla ,,anti-wagnerovska“ a
zakonité musela a musi byt podryvana samotnym obsahem pfedvadénych hudebnich dramat.

Je také pravdou, ze Wieland s Wolfgangem se svym ,novym* (apolitickym)
Bayreuthem u nékterych pozorovatell narazili. Velmi nemilosrdné se vyjadiil naptiklad vyse
zminovany Franz Beidler ve svém c¢lanku Pochyby o Bayreuthu, v némz shrnul svlij pohled na
vyvoj festivalu od doby Richarda Wagnera do aktualniho roku 1951. Je pravdou, Zze Beidler
mohl byt vi¢i duu Wieland-Wolfgang zaujaty z osobnich dtvodil (jak je popsano vyse,
neuspél jiz diive se svym projektem nadace, kterd by fakticky znamenala jeho vladu nad
Bayreuthem). I tak si ovSem z jeho slov 1ze dovodit mnohé o tom, jak festivalové hry v roce
1951 vypadaly a pusobily: ,,To, co bylo vroce 1945 zcela nepredstavitelné, se stalo
skutecnosti: pouhych Sest let po nevidaném materialnim a jeste vic mordlnim kolapsu...

bayreuthsky festival pokracuje, jako by se nic nestalo, bez sebemensiho vnejsiho naznaku

"% CARR, J. Op. cit., s. 148.
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zmény systemu, zmeny kurzu, promény smysleni, nybrz pravé naopak, s hrdeé zdiiraziovanou
. . r v r 14 . 14 . ({1

kontinuitou, dokonce s pompou a luxusem hodnym spolecenské uddlosti prvni kategorie. “*®

Beidlerova slova o okazalé nadvaznosti na festivaly z nacistického obdobi doceni jisté

kazdy, kdo si vezme do ruky Festspielbuch'®®

z roku 1951, ktery mél v sérii teoretickych 1
faktografickych clanki ptiblizit bayreuthské slavnosti povalecnému publiku. Hned na tvodni
strance vita Ctendfe fotografie busty Richarda Wagnera vytvofend na Hitlertiv piikaz elitnim
nacistickym sochafem Arnem Brekerem.'”” Na dalsich strankach nalezneme texty od Zdenka
von Kraft, rakouského spisovatele a dlouholetého stoupence Adolfa Hitlera. Ten do knihy
piispé€l piedevSim patetickou basni Génius opevujici znovuzrozeni a nesmrtelnost nejen
wagnerovské myslenky, ale i obnoveného kruhu ¢i spolecenstvi soustfedéného kolem
Bayreuthu.'® Von Kraft je rovnéZ autorem &lanku 75 let bayreuthskych festivalovych her, ve
kterém podava piehled historie festivalu. Osobu Adolfa Hitlera opatrn€é zmifluje pouze v té
souvislosti, ze za jeho éry byla bayreuthskd mySlenka pouzita pro reprezentaci vladnich
Cinitelt. Pusobeni Winifred Wagner hodnoti jednoznaén€ kladné: ,, Pracovala neustdle a
vytrvale. Bayreuth sice zménil trochu svoji podobu i vyznam a jeho slavnostnost‘ se oteviela

z vnitrku smérem ven. Zustava vSak a Zije dost silny na to, aby prestdl zlovolné

interpretace. “'” Na dal§ich fadcich von Kraft »prorocky* predpovida, ze — stejné, jako v
0

YV v

minulosti — bude Bayreuth jisté (asp&$nd) &elit nepiatelské agitaci s politickym podtextem.''
Svlij c¢lanek kon¢i autor optimisticky ladénou kapitolou ,, Chceme doufat?*, v niz
sentimentalné popisuje Wielandovy a Wolfgangovy déti hrajici si v zdmeckém parku za vilou
Wahnfried. Historicky tkol bratri Wagnerovych pak von Kraft shrnuje takto: ,, Jejich ukolem
je, potreti splnit velké zadani, vybudovat znovu velké dilo jejich déda takika z niceho.
Wagnerova smrt a dve valky to dilo trikrat takika pohibily, ale nyni kvete novy Zivot takrka

Cae g C ol
viditelné primo na troskach. *

"% BEIDLER, W. Franz. Bedenke gegen Bayreuth. Das literarische Deutschland 20. 8. 1951, s. 1.

"% Jedna se o vice nez dvousetstrankovou publikaci vydavanou piimo vedenim festivalu, sestavajici
predevsim z eseji na rozlicna wagnerovska témata, Casto zamétena na aktualni ro¢nik festivalu.

"7 Busta je dodnes k vidéni v parku pod Festspielhausem.

"% Také ,,Bayreuthsky kruh“ se obrodil - na posledni strané Festspielbuchu nalezneme trojjazyény
naborovy text pro nove zalozenou Spolecnost pratel Bayreuthu.

' KRAFT, von Zdenko. 75 Jahre Bayreuther Festspiele. In Das Bayreuther Festspielbuch 1951.
Bayreuth: Georg Niehrenheim, 1951, s. 17.

" 0p. cit.

" Op. cit. s., 21.
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Vedle von Krafta se nicméné v souvislosti s festivalem vroce 1951 vrétila do
organiza¢niho zazemi slavnostnich her i fada dalSich prominentii nacistického rezimu ¢i osob
ptimo spojenych s érou ,,panovani* Winifred Wagner v Bayreuthu.

Do vysSe zminovaného Festspielbuchu tak piispél mj. jiz vzpominany stryc
Wielandovy manzelky, Hans Reissinger, architekt Domu némecké vychovy. Ten ziejmé
v souvislosti se svym bayreuthskym ,,nacistickym chrdmem® nepocitoval zadny stud a ve
festivalové publikaci se rozepsal na téma Richard Wagner jako stavitel a Bayreuth, krasné
meésto. V nich informativné a vécné pojednal nejprve Festspielhaus a Wahnfried, tj. budovy
navrzené za piimé ucasti slavného skladatele, a posléze seznamil navstévniky s architekturou
a vyznamnymi budovami mésta. Reissinger se dale aktivné zapojil do ptipravy festivalu, kdyz
navrhl konzervativni scénu a kostymy k inscenaci Mistrii pévcii norimberskych.

Svoji troskou pfispél vroce 1951 také kdysi zavrzeny Wielandiv mentor, Kurt
Overhoff, ktery ve své stati Znéjici vesmir Richarda Wagnera dospél na zaklade
muzikologické analyzy Wagnerova dila k zavéru, ze Wagnerova dila ptisobi na lidi vSech ras
(1) a narodu, ,, nebot’ tato hudba nemiize podlehnout zadné mode nebo vykyvim lidskych chuti,
protoZe je v pravém smyslu slova ,, nadlidska “, totiz je znéjicim vesmirem '

Beidlerovy stiznosti na ,.kontinuitu® a absenci distancovéni se od ptfedchoziho rezimu
dobie doklada také ptitomnost dvou dalSich jmen ve Festspielbuchu navazanych pfimo na
nacistickou ideologii. Prvnim z nich je Paul Biilow, ktery na svoji brozuru z roku 1933 Adolf
Hitler a bayreuthsky kulturni kruh'"® Gsp&$né navazal stati Prvni bayreuthské festivalové léto
1876 ve svetle anekdot. Na autora, ktery v roce jmenovani Adolfa Hitlera kancléfem opé&voval
roli Bayreuthskych listi''* v boji za nacionaln&socialistickou véc, si vroce 1951 zvolil
piekvapivé veselé téma. Konecné je tfeba zminit ¢lanek Hudebni utvareni Richarda Wagnera

15 Ten v obdobi Treti fise

z pera vyznamného nacistického ideologa Hanse Grunského.
proslul pfedevSim svymi spisy namifenymi proti Zidovskym filozofiim a snahou vytvofit pro

nacismus svébytnou filozofii.

"> OVERHOFF, Kurt. Richard Wagners tonender Kosmos. In Das Bayreuther Festspielbuch 1951.
Bayreuth: Georg Niehrenheim, 1951, s. 87.

"> KUCERA, Jan Pavel. ,,... je hodné Hitlera ve Wagnerovi*. Op. cit., s. 186.

" Bayreuthské listy s podtitulem ,,zpravy wagnerovského spolku* bylo periodikum, které vzniklo
v roce 1878 na popud Richarda Wagnera za uc¢elem propagace jeho myslenek, dila a Festspielhausu.
Kolem Bayreuthskych listit se semkli po smrti Richarda Wagnera jeho uctivaéi, ktefi vytvofrili tzv.
bayreuthsky kruh.

"> Byl synem hudebniho védce a nacistického propagatora Karla Grunského, ktery hojné piispival do
Bayreuthskych listit a byl tedy jednou z osobnosti, které ve své brozuie tak vyzdvihoval Paul Biilow.
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Vycet kontroverznich osobnosti spoluutvaiejicich program ,,Nového Bayreuthu*
ovSem nekon¢i u prispévatelt do Festspielbuchu. V této souvislosti je tfeba zminit i dirigenty,
tj. osobnosti pro festival zédsadni z uméleckého hlediska. Wieland a Wolfgang se rozhodli
navazat na myslenku svého dédecka, ktery u piilezitosti polozeni zakladniho kamene
Festspielhausu v roce 1872 dirigoval v bayreuthském markrabécim divadle Beethovenovu
9. symfonii. Jeho vnukové se rozhodli symfonii s Odou na radost zahajit 29. 7. 1951
obnoveny festival. Jako dirigenta prestizniho koncertu zvolili nejvyznamnéjsiho dirigenta
Tieti ¥§e, Wilhelma Furtwinglera, ktery oviem proslul''® mj. dirigovanim stejné symfonie
v roce 1942 s berlinskou filharmonii u piilezitosti Hitlerovych narozenin.''” Uznavany britsky
kritik Ernest Newman byl ponékud znechucen tim, co oznacil za Furtwinglerovu exhibici a
shrnul celkovy dojem slovy ,,pFili§ mnoho Furtwinglera a prilis mdlo Beethovena '™
V zavéru recenze dodava, Ze obecenstvo bylo nadSené a ,,jestli zdverecny aplaus nebyl
projevem cisté hysterie, tak nepoznam primadonou vyvolanou hysterii ani, kdyz ji vidim « 119

Ani dals$i zhlavnich dirigenti festivalu 1951, Hans Knappertsbusch, nem¢l
v souvislosti s nacistickym rezimem zcela Cisty $tit. Ackoliv byl obecné vniman jako umélec,
ktery si diky svym vynikajicim schopnostem mohl dovolit pfed nacisty nepoklonkovat, je
pravdou, ze vroce 1933 inicioval Stvavou kampan proti Thomasi Mannovi a jeho eseji
O velikosti a utrpeni Richarda Wagnera publikované k 50. vyro¢i smrti skladatele. Mann se
v eseji pustil vzhledem k d€jinnému obdobi na ,tenky led*, kdyz vyli¢il Richarda Wagnera
jako genialniho diletanta'® &erpajiciho predeviim ze schopnosti pomoci hudebniho dramatu
apelovat na nejhlubSi rovinu lidské duSe. Ptes neskonaly obdiv k Wagnerovu hudebné-
dramatickému dilu si Mann ,,dovolil* kritizovat Wagnerovy teoretické spisy a zpochybnil
samotnou myslenku Gesamtkunstwerku. Za ,diletantskou” ozna¢il Mann Wagnerovu
predstavu ,,rozpadu® jakéhosi prvotniho antického celistvého uméni na nesamonosné ¢€asti,
které ma Gesamtkunstwerk znovu sjednotit. Podle Manna je tfeba za timto velkym
Wagnerovym planem tieba vidét prozaickou skutecnost, Ze Wagner nebyl piili§ dobry basnik

ani spisovatel, o vytvarné umeéni se nezajimal a doopravdy do hloubky zkratka rozumél pouze

® CARR, J. Op. cit., s. 246-247.

"7"O tomto incidentu a Furtwinglerové Spruchkammeru pojednava mj. divadelni hra Ronalda
Harwooda Taking Sides (Cesky Na miskach vah), podle niZ mj. v roce 2001 vznikl stejnojmenny film
v rezii Isztvana Szabo.

"8 NEWMAN, Ernest. Bayreuth Revived. The Sunday Times 12. 8. 1951, [s. ?].

"9 Op. cit.

"2 MANN, Thomas. Utrpenie a vel’kost’ Richarda Wagnera. In O velkosti a utrpeni Richarda Wagnera.
Piel. Jana Simul&ikova. Bratislava: Opus, 1976, s. 44.
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opete. Ji se proto rozhodl — z Cist€¢ osobnich diivodli — v§echna ostatni uméni podiidit. Tento
nazor samoziejm¢ musel u militantnich zastanch ,,svatého némeckého umeéni* narazit.
Mnohym zfejmé po chuti nebylo ani to, Ze Mannova esej ma mnoho ryst psychoanalyzy a
odkazuje jak na neurdzy a uzkosti pitimo ve Wagnerové dusi, tak na propojeni feci nevédomi

DT ‘o , . 121
a fe¢i mytl, na némz Wagnerovo dilo stavi.

Ackoliv dnes miizeme Manna chapat tak, ze
Wagnera li¢i jako génia, ktery zpracovaval psychoanalyticka témata davno pied Freudem, ve
tiicatych letech byly predsudky vici Freudovi a psychoanalyze velmi rozsifené. Mohlo se tak
zdat, ze Mann spojuje Wagnera s pokleslou, nevédeckou (a Zidovskou) psychoanalytickou
teorii. Knappertsbusch byl Mannovou stati pohorsen, a jakozto feditel bavorské Statni opery
zorganizoval spolu s tamnim hudebnim feditelem Hansem Pfitznerem v dubnu roku 1933
kampan ve form¢ ¢lanku Protest Mnichova, mésta Richarda Wagnera. Pod ¢lankem bylo
podepsano na 41 kulturnich osobnosti, mj. skladatel Richard Strauss, které se ohradily proti
»estetizujicimu snobstvi“ a odsoudili Manna jako clove€ka, ktery piSe o vécech, kterym
nerozumi.'** Jak bylo fedeno, ¢lanek vysel v dubnu 1933, tedy jiz po pozaru Risského snému
a za Hitlerova kancléfstvi. Jak nicméné uvadi Carr, je pravdépodobné, ze manifestace
osobnosti némeckého kulturniho Zivota proti jeho osobé byla posledni kapkou, kterd piimeéla
Thomase Manna k rozhodnuti preckat obdobi Hitlerovy vlady v emigraci.'?’

Poslednim z trojice dirigentt, ktefi se podileli na festivalovych hrach v roce 1951, byl
Furtwéngleriiv mladsi rival Herbert von Karajan. Ten jako mlady ambicidzni umélec vstoupil
do NSDAP hned dvakrat — jednou v Rakousku a podruhé v Némecku. V Bayreuthu byl vSak
viceméné neznamou tvaii a kolem angaZma relativné mladého dirigenta panovaly urcité
pochybnosti. Podle Skeltona se 1 Wieland obaval, Ze zatimco stafi dirigenti jsou nabidkou z
Bayreuthu pocténi, mladi umélci na vrcholu sil mohou poZadovat nepfimétené vysokou
odménu.'**

Jakkoliv je tedy festival z roku 1951 spojovan se slovnim spojenim ,,Novy Bayreuth®,
z persondlniho hlediska se — jak psal Franz Beidler — jednalo spiSe o Bayreuth ,,stary*. Tézko
pfitom argumentovat, ze Wieland a Wolfgang prosté neméli z ¢eho vybirat, a ze kdo se
zajimal o Wagnera, zajimal se o néj 1 za nacismu, takZe k osobnostem spojovanym
s nacismem neexistovala zadnd alternativa. Wagnerovo dilo se kontinualné t&silo celosvétové

oblibé a s wagnerovskou interpretaci byla spojena fada jmen bez jakychkoliv vazeb na

121 .
Op. cit., s. 38.
122 [9]. Protest der Richard -Wagner - Stadt Miinchen. Miinchner Neueste Nachrichten 16., 17. 4. 1933,
s. 4.
' CARR, J. Op. cit., s. 247.
12* SKELTON, G. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. Op. cit., s. 9.
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piedchozi rezim — jména jako Arturo Toscanini, Bruno Walter, Oto Klemperer nebo i1 Rafael
Kubelik.'*> A¢koliv miizeme jen spekulovat, zda by osobnosti typu Toscaniniho byly ochotné
pusobit v Bayreuthu, kde nad chodem festivalu stale ze zakulisi dohlizela Winifred, nabizi se
uvaha, zda mnozstvi ,ptatel predchoziho rezimu podilejicich se na organizaci festivalu
vroce 1951 nesouviselo se Spolecnosti pratel Bayreuthu, ktera festival zvelké Casti
financovala, a kterd byla — jak je popsano vySe — v rukou konzervativnich primyslniki
s laskou vzpominajicich na hitlerovské Némecko. Urcité rozpaky kolem tohoto aspektu
»Nového Bayreuthu® potvrzuje i skutecnost, ze aCkoliv wagnerovsky ,,svatostanek® v roce
1951 navstivili predstavitelé vlad okupacnich zon (s vyjimkou ruské), kancléi Konrad

Adenauer i prezident Theodor Heuss na festivalu v roce 1951 chybéli.'*®

4.3. Umélecky koncept ,.Nového Bayreuthu*

Frederic Spotts oznaCil znovuotevieni bayreuthského festivalu Wielandovym
Parsifalem za , nejvetsi operni udadlost v Nemecku od uvedeni Vojcka v Berliné v prosinci
1925.“'*" Namisto lesni ti§iny s jezerem a hradem Gralu na kopci v pozadi pred divaky ze
tmy (bez otevieni opony) vyvstala takika prazdna scéna jen vzdalené evokujici naladu lesa
prostoupeného svitem ranniho slunce.'*® Tak se ,,Novy Bayreuth® poprvé zjevil (vice ¢ méng
Sokovanému) publiku.

Pokud tedy konzervativni pravicovi mecenasi nadSené aplaudovali Winifred Wagner a
mohli si pochvalovat pfitomnost ,,staré gardy* pii teni Festspielbuchu, pti pohledu na scénu
je ¢ekalo nemilé prekvapeni. Wieland Wagner skutecné spustil v Bayreuthu revoluci a jako se
celé denacifikované Némecko mélo zcela distancovat od nacistické minulosti, svym
nastudovanim Parsifala se zcela distancoval od pfedchozi inscenacni tradice.

Tradice pfitom byla do té¢ doby vniméana jako kli¢ova hodnota bayreuthského festivalu.
Sam Wagner napsal ke vSem svym dramatim detailni rezijni pozndmky a popisy scén a
mySlenka Gesamtkunstwerku byla tradiéné chapéana tak, Zze v dasledku tésného propojeni
vSech elementil pfedstaveni je pojmové vylouceno, se od téchto pokynli a popisti vyrazngji
odchylovat. V roce 1951 uz sice nebyl ve vedeni Bayreuthu nikdo, kdo by se s Wagnerem

osobn¢ setkal, ale fada pfitomnych pamatovala Cosimu, takze osobni vliv mrtvého Mistra na

12 Ktery mj. v pozdgjsich letech v Mnichové nahral vynikajiciho Lohengrina, Parsifala a Mistry
pévce norimberské. CARR, J. Op. cit., s. 248.

126 TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 106.

12" SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 212.

128 Viz obrazova piiloha ¢&. 4.
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podobu jeho vlastniho divadla pro provadéni jeho vlastnich d¢€l byl stale takika hmatatelny.
Zasadnim odklontim od Wagnerem zavedené inscenacni praxe paradoxné¢ branila i Thomasem
Mannem formulovana skutec¢nost, Ze Wagnerova dila jsou prostoupena jeho vlastni osobnosti,
coz je dale podtrzeno mnozstvim ¢lankt, dopisii a pojednani, v nichz Wagner sva vlastni dila
interpretoval. V tomto ohledu je tfeba dat za pravdu britské kriti¢ce a autorce knihy ,, Novy
Bayreuth” Penelope Turing, kterd srovnava shakespearovsky festival ve Stratfordu
s festivalem v Bayreuthu a konstatuje, ze ,, shakespearovsky inscendator vi prilis malo o
autorovych pranich, musi vse interpretovat z her samotnych (...) Wagnerovsky inscendtor vi
naopak az piilis mnoho. “'*

Wieland Wagner si byl samoziejmé tohoto velkého inscena¢niho odkazu védom,
stejn¢, jako symbolického vyznamu svého déda a jeho festivalového divadla pro némecky
konzervativismus. Napsal proto do Festspielbuchu pro rok 1951 teoretické pojednani Tradice
a inovace, které byva chapano jako ,,manifest” povalecného ,,Nového Bayreuthu*. Zakladnim
vychodiskem bylo i pro Wielanda respektovani Wagnerova dila a odkazu, avSak bez
zbyte¢ného Ipéni na aspektech, které ani sam Wagner nepovazoval za zasadni. Vysel pfitom

’ ’ v v v oy . I v Ve ’ 130
ze zékladni teze, ze ,, Vérnost a proména, opatrovani a pokrok jsou poly vseho zivouciho *.

Podle Wielanda ,, dilo Richarda Wagnera nesnese ve svém vnitinim obsahu zdadné zmény“,131
nicméné zbytecna ztrnulost vede k rozkladu. Dramatické dilo jakozto dilo zivé musi v Case
prochézet proménou, aby se nestalo &imsi mrtvym a inscenator se nestal ,, hrobnikem dila*.'>
V tomto ohledu se Wieland vymezil proti pfepjatému tradicionalismu a upozornil na
skutecnost, Ze podoba, v niz byla Wagnerova dila inscenovana za Mistrova Zivota, nemusela
nutn¢ presné vystihovat Wagnerovu piedstavu (pokud ji vilbec mél). ,,Jaké pozadavky by

9133

Wagner, kdyby dnes mohl na festivalovy kopec stoupat, stanovil ptd se Wieland a

pfipomind poznamku z Cosimina deniku z roku 1978, kdy skladatel ze starosti s licidly a

kostymy zalitoval, Ze kromé& neviditelného orchestiisté nevynalezl i ,, neviditelné divadlo « 134
Pokud bychom tedy méli né€jak shrnout program ,,Nového Bayreuthu* po inscena¢ni

strance, vroce 1951 byla vjeho jadru Wielandova snaha inscenovat Wagnerova dila

maximalné vérné jejich obsahu a myslence, ale bez zatéze v Case ustrnulych scénickych

propriet. Wieland poukdzal na skutecnost, Ze naptiklad efekty, které bylo difive nutno malovat

"% TURING, Penelope. New Bayreuth. Great Britain: Jersey Artists, 1969, s. 21.

% WAGNER, Wieland. Uberlieferung und Neugestaltung. In Das Bayreuther Festspielbuch 1951.
Bayreuth: Georg Niehrenheim, 1951, s. 22.

B Op. cit.

B2 Op. cit.

133 Op. cit.

B Op. cit., s. 26.
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na kulisy, lze u€inné nahradit elektrickymi reflektory — ,, osvétleny prostor nahradil osvétleny
obraz*“'¥

Wielantiv Parsifal z roku 1951 byl koncepci Nového Bayreuthu maximalné vérny.
Scéna se veétSinu Casu ztracela v ptitmi, z n¢hoz vyvstavaly jen v naznaku prvky toho, co byli
divaci zvykli vidat na scéné€ v plné kasSirované nadhete — stiny obtich sloupii sin¢ hradu Gralu,
Klingsorova zacarovand zahrada pfitomnd jen v barvach, nikoliv v tvarech, prazdna pustina
namisto lesa. V prvnim dé&jstvi chybéla labut’ a ve tfetim dé&jstvi holubice. Kdyz se jeden
z rozhoi¢enych divaka ptal po premiéte dirigenta Knappertsbusche, jak se viibec mohl na
takové inscenaci podilet, odpovédét dirigent (naptl) zertem, ze na zkouSkach prosté
predpokladal, ze kulisy se jedtd vyrabgji a na premiéie uz budou.'*®

Také Prsten Nibelungiiv z roku 1951 ve Wielandové rezii nabidl prazdnou scénu
viceméng bez kulis a diiraz na préci se svétlem."’’ Némecka teatrolozka a muzikolozka Ingrid
Kapsamer ve své studii o Wielandovych Prstenech tuto inscenaci pojmenovala ,, mystickym
prostorem — tibéznikem zdpadni Evropy“.** Inscenace podle ni vyjadfuje étos 50. let
v Zapadnim Némecku akcentujici ndvrat k zapadoevropské duchovni tradici adenauerovského
Némecka a odmitnuti agresivni politiky Vychodniho Némecka."?® Od germanské latky a
souvisejicich konotaci si Wieland vytvoril odstup'* pouzitim kostyma spise antického rézu.
Jednalo se o promysleny krok, protoze tragicky ptibéh o hrdinech porusujicich zakazy boht
dobte funguje ve skandindvském 1 sttedomoiském prostfedi — a navic Richard Wagner byl
posedly antickym dramatem a koncipoval Prsten Nibelungiiv v podstaté jako némeckou verzi
mytického feckého dramatu. Wieland tuto myslenku rozvijel 1 ddle — stiedem scény byl kruh
odkazujici jednak na orchestru feckého divadla, ale také na Ring — tj. prsten ¢i kruh, o ktery
v pribéhu jde. Tento kruh byl v jednotlivych scénach rizn¢€ rozbijen a deformovan, aby svého
dokonalého tvaru nabyl az na samém konci piib&hu, kdy se proklety prsten o€istény vraci na
dno Ryna. Faktem nicméné je, Ze provedeni Prstenu Nibelungova zroku 1951 bylo oproti
Parsifalovi konzervativnéjsi a bylo bohatsi na tradi¢ni kulisy 1 rekvizity. Sdm Wieland nebyl

s inscenacemi zcela spokojen a v dalSich letech cyklus dale ptizpisoboval své koncepci.

135 Op. cit., s. 23

% SpOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 214.

17 Kapsamer ve své studii pfipomina, Ze tento piistup (v randjsi verzi) Wieland pouzil jiz v divadle
v Altenburgu, kde ve valeCnych letech 1943-1944 zinscenoval také Prsten. KAPSAMER, Ingrid. Zu
Wieland Wagners Ring — Inszenierungen 1951 und 1965. In Die Szene als Modell. Miinchen, Berlin:
Deutscher Kunstverlag, 2006, s. 83.

% Op. cit.

B9 0p. cit., s. 88-89.

9 Tomenendal piimo uvadi: , Porecténi znamenalo odgermdniténi a tedy i denacifikaci.”
TOMENENDAL, D. Op. cit., s. 109.
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V ur¢itém kontrastu k obéma ,,novo-bayreuthskym* inscenacim stalo v roce 1951
nastudovani Mistru pévcii norimberskych, které z dobovych fotografii ptisobi az ,,nepatti¢né*
tradicné. Jednalo se ovSem o zamér, protoze Wieland Wagner v této fazi jesté nedokazal
slouc¢it namét komedie zrenesancniho Norimberku se svoji metodou zaloZenou na
odhmotnéni a abstraktnim pojeti scény. Ve stati Tradice a inovace napsal, Ze realistické
historické zasazeni a podrobné liceni renesanéniho mésta je v tomto pifipadé soucasti
celkového vyznamu dila, do néhoz neni mozné zasahovat. ,, Mistii pévci napriklad vyzZaduji
urcity naturalismus (vyplyvajici z historicky daného casu, geografického zasazeni a lidskych
postav z masa a kosti). “'"*' Wieland proto na toto dilo nechtél aplikovat postupy vhodné pro
velké mytické ptibehy nevypravéjici o redlnych lidech, ale postavach symbolizujicich urcité
principy ¢i obecné pravdy mytickych proporci. Produkci Mistrii pévcii proto pienechal Otto
Hartmannovi a konzervativni scénu a kostymy Hansi Reissingerovi.

Reakce kritiki na Wielandovy revolu¢ni inscenace byly rozporuplné. Pro Hanse

N~

Schnoora pisiciho pro Westfalen Blatt bylo Wielandovo pojeti pouhou nudnou ,,stinohrou*
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neschopnou udrzet pozornost u ¢tyrhodinovych dramatickych kolost. ™ Heinz Joachim v Die

Welt varoval pfed zménou divadelnich ptedstaveni do podoby oratoria ¢i koncertniho
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provedeni. ° Naopak Ernest Newman piSici pro Sunday Times byl nadSen a oznacil

Wielandova Parsifala za , jeden ze ti nebo ctyi nejsilnéjsich duchovnich zdzitki“'** svého
zivota. Vedle Knappertsbusche a Karajana (ktery vedl zkouSky) si Newmanovu chvalu
vyslouzil 1 Wieland Wagner: ,,Jednou véci si miizeme byt naprosto jisti — ze ve Wielandu
Wagnerovi (Siegfriedovu synovi) mame mladého génia, s nimz se Bayreuth vydava na novou
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drdahu energického rozvoje.

4.4. Novy Bayreuth® v éfe Wielanda Wagnera

Wielandtiv ,,Novy Bayreuth® byl od pocatku kompromisem. Wagnerova rodina
potifebovala na znovuotevieni festivalu finan¢ni prostiedky a ty byla ochotna poskytnout
pfedevsim ,,stard garda* wagneriant, pro které byl v disledku poslednich takika osmdesati let

Bayreuth ,,svatyni“ némeckého tradicionalismu, nacionalismu i vSeho dobrého, co

"*I WAGNER, Wieland. Uberlieferung und Neugestaltung. In Das Bayreuther Festspielbuch 1951. Op.
cit., s. 23-24.
"2 SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 212.
'3 JoACHIM, Heinz. Der neue Bayreuther ,,Parsifal“. Die Welt 1. 8. 1951, [s. ?].
:j: NEWMAN, Ernest. Bayreuth Revived. The Sunday Times 5. 8. 1951, [s. ?].
Op. cit.
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piedstavovalo némecké vlastenectvi a romantismus 19. stoleti. Tito lidé si od obnovy festivalu
slibovali znovuzrozeni estetiky a hodnot, které v zemi zdecimované prohranou svétovou
valkou postradali. Doufali ve vytvofeni odzy vilémovského Némecka uprostied pousté
povalecného Némecka demokratického. Wieland sice potieboval penize téchto ,,skalnich®
wagneriant, ale jeho vize budoucnosti bayreuthského festivalu byla zcela opacna. Pod jeho
programem ociSténi wagnerovskych inscenaci od zbyte¢nych kulis, rekvizit a zatéze
»zakonzervované® inscenacni tradice byl ve skutecnosti hlub$i zamér, osvobodit a ocistit
festivalové divadlo pravé od konzervativnich politickych elementii a vymezit se proti

dédictvi, které v Bayreuthu zanechal Adolf Hitler.'*°

Wielandiiv diraz na vyznam a obsah
Wagnerovych dél a zdlraznovani, ze se jedna o dila ziva, univerzalné platna, ktera
nepotfebuji byt svazéna inscenacni tradici, byl ve svém jadru v pifimém rozporu
s o¢ekavanimi ,,tvrdého jadra® reprezentovan¢ho Spolecnosti pratel Bayreuthu.

Rozcarovani odptrci ,,Nového Bayreuthu® se proto semkli pravé kolem odporu proti

7

Wielandovu inscenaénimu stylu.'*’ Ve skute¢nosti viak pro mnohé byla nepiijatelna

predevsim Wielandova snaha pretvotit Bayreuth z jakéhosi svatostanku slavné (?) minulosti
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v, dilnu a svobodné umélecké diskuzni forum*.

Tvari vtvar této hrozbé se proti-
wielandovskd opozice vroce 1953 spojila ve Spolecnosti pro vérnou prezentaci dramat
Richarda Wagnera. Jejimi zakladateli byly dvé vySe zminované osoby — Hans Pfitzner, ktery
v roce 1933 inicioval Stvavou kampan proti Thomasi Mannovi, a nékdejsi nacisticky ideolog
Hans Grunsky, ktery v roce 1951 ptisp€l Wielandovi do Festspielbuchu. Aktivity spole¢nosti
zahrnovaly kromé letakovych kampani mj. téZ Zalobu vedenou s cilem prohlasit n€které prvky
wagnerovskych inscenaci za ndrodni pamatky, které budou pro vSechny dal$i inscenace
nedotknutelné. Mezi né patfily tak zasadni propriety jako Lohengrintv labuti ¢lun, Valkyiina
zbroj nebo Siegfriedliv medvéd.

Wieland byl nicméné na podobnou reakci pfipraven a nenechal se ji ve svém usili

odradit. B&hem nasledujicich let proto odstratioval z Prstenu Nibelungova dalsi kulisy a

rekvizity. Skute¢na pohroma vSak pro konzervativni wagneriany piiSla az v roce 1956, kdy

' Ingrid Kapsamer v této souvislosti pise o ukonleni pouzivani bayreuthského festivalu jako
,,hdstroje propagandy Treti Fise skrze korekturu desetiletych vykladovych schémat del Richarda
Wagnera . KAPSAMER, 1. Zu Wieland Wagners Ring — Inszenierungen 1951 und 1965. Die Szene als
Modell. Op. cit., s. 77.

"7 Spotts poznamenava, Ze uréita zména oproti predchozimu obdobi spoéivala predev§im v tom, Ze o
»Zzidovskych vlivech” a ,kulturnim bolSevismu“ se mezi Wielandovymi odptrci uz nehovotilo na
vetejnosti. SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 229.

' KAPSAMER, 1. Zu Wieland Wagners Ring — Inszenierungen 1951 und 1965. In Die Szene als
Modell. Op. cit., s. 77.
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Wieland uvedl svoji inscenaci Mistrii pévcii norimberskych. Jak je uvedeno vyse, Wieland
sam v roce 1951 napsal, Ze tato Wagnerova komedie je pfili§ uzce spjata s konkrétnim mistem
a Casem, a tedy neni vhodna pro abstraktni rezijni pojeti ,,Nového Bayreuthu®. Nechténé tim
ovSem zpusobil, ze tradicni inscenace Otto Hartmanna a Hanse Reissingera se stala ,,posledni
bastou*, k niz se nacionalisticka ¢ast publika mohla upinat. Je samoziejmé tieba ptipomenout,
ze Mistii pévci norimbersti maji v nékterych pasazich vyrazny vlastenecky prvek a zavéreény
sbor o ,,svatém némeckém umeéni* muze vyvolavat rozpaky dodnes. Wieland proto zfejmé
dospél k zavéru, ze dokud bude mit v Bayreuthu konzervativni inscenaci Mistrii pévcu
norimberskych, nebude jeho program odpoutani se od nacistické minulosti zcela naplnén.
Prvni déjstvi odehravajici se v kostele bylo pfijato jest¢ celkem pozitivné. Sbor
meéstand na mSi byl sice nahrazen uniformé odénym sborem zpivajicim celem k divakim,
nicméné ze scény s gotickym zdobenim a sochami Adama a Evy bylo zjevné, Ze se d¢j
odehrava v kostele. Skandalni ovSem byla scéna druhého déjstvi. Namisto uzké norimberské
ulice s Sefikem a lipou, Sachsovym verpankem a dalSimi nezbytnymi proprietami se pred
divaky objevila prazdna scéna s naznacenou stfedovékou dlazbou a dvéma obiimi koulemi
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listd a kvétd zavéSenymi ve vzduchu.

Z kulis jinak zlstaly jen dvé lavice. VSe bylo
pohrouZeno do temné modrého Sera letniho podvecera. Naprostou pohromou pak bylo déjstvi
tieti, které namisto pestré podivané na norimberské méstany srocené na louce za méstem se
siluetou Norimberku v pozadi nabidlo pohled na ptikré tribuny s uniformé oblecenymi

divaky, pred nimiz se v kruhové orchestfe odehraval strnuly dgj.'”

Toto d&jstvi postradalo
vSe, na co se konzervativni divéci t&Sili — chybély praporce cechtl, lodi¢ky plujici po fece a
bezstarostnost pozehnané ,,staré¢*“ doby. Zvlast’ ukorné€ nesli ovSem konzervativci absolutni
absenci Norimberku jako mésta, snad tim spiSe, Ze skuteCny Norimberk byl po valce
v troskach a jeho nepfitomnost na scéné jako by jim pfipominala, Ze ona poZehnana stara
doba je nenavratng pry¢. Inscenaci se proto zacalo Fikat ,, Mistii pévei bez Norimberku "'
Reakce konzervativniho ,kiidla* byla agresivni a dokonce 1 mecenasska Spolecnost
pratel Bayreuthu Wielandovi pohrozila, Zze stdhne finan¢ni podporu festivalu, pokud se na
scénu nevrati kli¢ové rekvizity a kulisy, které pfedseda spolecnosti Moritz Klonne sepsal do
podoby seznamu. Negativni reakce ale vyvolala inscenace téZ v fadach politikdi a novinari.

Wieland nicméné s touto reakcei pocital a jak uvadi Spotts, Wieland se v této fazi smifil s tim,

7ze konzervativni pravice bude 1 naddle soucasti bayreuthského publika, nicméné byl

¥ Viz obrazova piiloha ¢&. 5.
1% Viz obrazova piiloha ¢&. 6.
B TURING, P. Op. cit., s 35.
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odhodlan, nenechat si od ni diktovat, jak maji vypadat pedstaveni.'>* Jednalo se o logicky
disledek kompromisu, ktery ,,Novy Bayreuth® musel akceptovat a Wieland Wagner se
rozhodl svymi inscenacemi ,,vyvazovat“ pravicové konzervativni element, kterého nebylo
mozné se zcela zbavit. Pro piisti rok také inscenaci Mistri pévcu norimberskych upravil.
Skandalni prazdnou scénu druhého dé&jstvi zaplnil obrysy norimberskych stfech, stromim
pridal kmeny a dosdhl vzhledu stale podvecern¢ naladového, ale pieci jen vyrazné
konkrétnéjsiho. Do stiedu amfiteatru ve tietim déjstvi ptidal velky praporec s historizujicim
obrazem Norimberku. M¢sto se tak preci jen ocitlo na scén€ — i kdyz jen ,,na obrazku®.
Wielandiv zasah do tradicniho zpiisobu inscenovani Mistrii pévcii norimberskych 1ze
chéapat jako urcity zlom ve vyvoji ,,Nového Bayreuthu“. Nadale v podstaté neni mozné
bezvyhradné akceptovat Wielandiiv umélecky ,,program‘ z roku 1951, podle néhoz zasadné
nechtél zasahovat do vnitfnitho vyznamu d¢€l tak, jak je Richard Wagner napsal. Tim, Ze
Wieland z Mistru pévcii norimberskych odebral ,,lokélni kolorit, v némz podle tolika divaka
tkvélo jadro kouzla této opery, dal najevo zdsadni proménu svého inscenacniho pristupu. Je
otazkou, zda v ném kli¢ilo rozhodnuti, postavit se proti samotnému ,,vnitinimu vyznamu‘
Wagnerovych d¢€l, nebo zda pouze pii hledani tohoto ,,vnitiniho vyznamu* zasel dal, nez si

pred nim kdo dokazal ptedstavit.'>

At tak ¢i onak, je pravdépodobné, ze Wieland Wagner se
v 60. letech — podobné, jako jeho dédecek o 130 let diive — nechal inspirovat necekanym
zdrojem — levicovymi mysliteli. Stejné, jako byl Richard Wagner ve svych patizskych letech
fascinovan Saint-Simonem a Michailem Bakuninem, Wieland Wagner nalezl feSeni
wagnerovského inscena¢niho dilematu v dilech autort, jako byli Sigmund Freud, Carl Gustav
Jung ¢i pfedevsim Theodor W. Adorno. A snad pravé Adorno byl pro Wielanda rozhodujicim
vlivem, ktery do zna¢né miry urCil jeho pfistup k inscenaci Wagnerovych oper az do
Wielandovy smrti.

Adorno patfil k velkym kritikiim evropského vyvoje v 19. stoleti a jeho mySlenky byly
v pfimém rozporu s nostalgickym snénim o poZehnané dobé pied 1. svétovou valkou. Adorno

spatfoval velkou tragédii evropské civilizace v tom, Ze nedokdzala pretvofit technologicky

pokrok ani demokraticky potencidl revoluci z roku 1848 v nic pozitivniho. Zvlast’ bolestivé

12 SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 221.

' Vime oviem, ze Wieland nechal zménu reZijniho paradigmatu v Bayreuthu i vefejné propagovat.
Neni ndhodou, ze vroce 1957 tiskovy mluvei festivalu Herbert Barth napsal, Ze Bayreuth uz neni
konzervativni scénou, ,,nybrz je svétovym, avantgardnim festivalovym divadlem*, které se v éfe
Wielanda Wagnera stalo mistem setkani muzikologt, skladateli, hudebnikt, scénografti a kritiku.
BARTH, Herbert. Bayreuth wirbt fiir Deutschland. Strojopis. s. 1. Text byl pravdépodobné publikovan
v Musikhandel 8, 1957, ¢. 3, 4. UloZeno v Narodnim archivu Nadace Richarda Wagnera v Bayreuthu.
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vnimal Adorno dédictvi 19. stoleti v kultuie a byl presvédcen, Zze materialni blahobyt a rozpad
tradi¢nich hodnot ve vysledku znamenal konzumni a komer¢ni pfistup k uméni. Uméni dle
Adorna v 19. stoleti ztratilo charakter ¢ehosi zivého a vyznamného pro spolecensky vyvoj a
zacCalo divaky zajimat pouze z hlediska toho, co jim muze ,,dat“ pii konzumaci (pobaveni,
pouceni, dojeti atd.). Evropska (a pfedev§sim némeckd) spolecnost dle Adorna vstoupila do 20.
stoleti ve stavu nekulturnosti a nekultivovanosti, v némz pak gangsterska skupina kolem
Adolfa Hitlera snadno nagla ohlas."**

Tento upadek némecké kultury a jeho plynuly pfechod v nacistickou éru dle Adorna
ztélesnoval pravé Richard Wagner. Adorno jiz od 30. let bez zbyte¢nych ptikras razil teorii,
ze rasistické spisy Richarda Wagnera, spolu s rasistickymi jinotaji v jeho operach,
,,vydlazdily* cestu naciondlnimu socialismu. Dle Adorna nebylo v zddném piipad¢ nadhodou,
ze Wagnerovo dilo a mySlenky pfivedly do Bayreuthu Houstona Stewarda Chamberlaina a po

ném Adolfa Hitlera.'

Adornovi se pficil Wagnertiv antisemitismus, ale 1 vlastenecké prvky
v jeho dile — zejména zavér Mistrii pévcii norimberskych o , svatém némeckém umeni*.
Nekteré Wagnerovy postavy — zejména zbab€lého skieta Mimeho a pritroublého mistra
Beckmessera — povazoval za jasné zidovské karikatury. '

Skodlivy tginek téchto prvkii Wagnerova dila — které byly dle Adorna $kodlivé samy
0 sob¢ — se dale znasobil praveé v ovzdusi nekulturnosti a konzumniho pfistupu, ktery Adorno
popsal. Revoluce roku 1848 selhaly, a ackoliv se burzoazie ¢asem skute¢né dostala k moci,
rychle zapomnéla na ideédly volnosti a rovnosti a — zejména v ptripadé¢ Némecka — se stala
v podstaté jen dalsi vladnouci tfidou, ktera nahradila starou aristokracii. Velmi rychle si také
naSla svého ,,tfidniho* nepfitele — pozici nebezpecnych zivll, kterou kdysi zastdvala prave
burzoazie, nahradila nové¢ vznikld dé€lnickd tfida. Nové vznikla ,elita® se v prostredi
nacionalistického a militaristického zavéru 19. stoleti v Némecku rada upinala k Richardu
Wagnerovi, z jehoZ dila si mohla ,,odnést* idealy nacionalistické (v postavé velkého arijského
hrdiny Siegfrieda), antisemitské (ve zminovanych antisemitskych karikaturach) i burZzoazni (v
oslavé méstanstva v Mistrech pévcich norimberskych). Tak se snadno prave kolem Bayreuthu
a zesnulého Mistra etabloval ,,bayreuthsky kruh* postupné pfitahujici ¢im dal extrémné;jsi

elementy, az do roku 1923, kdy do Bayreuthu poprvé ptisel Hitler.

'3 LEPPERT, Richard. Commentary. In Essays on Music. Theodor W. Adorno. California: University
of California Press, 2002, s. 337.

'35 ADORNO, Theodor W. What National Socialism Has Done to the Arts. In Essays on Music.
Theodor W. Adorno. California: University of California Press, 2002, s. 374.

1% ADORNO, Theodor W. Wagner’s Relevance for Today. In Essays on Music. Theodor W. Adorno.
California: University of California Press, 2002, s. 600.
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Theodor Adorno samoziejmé nevidél véci Cernobile. Byl si védom nejednoznacnosti
dila Richarda Wagnera a védél, ze Wagner pivodné vytvarel své uméni na protest proti
veskerému utlaku, nesvobod¢ a omezenosti. Uvédomoval si, ze Wagnerovo dilo bylo a je
z velké ¢asti namifeno proti vladeé penéz a nasili nad svétem, ktera je stale stejné zhoubna, bez
ohledu na to, ktera spolecenska tiida (feCi Prstenu Nibelungova — ktery buh, Clovék nebo
sktet) tu moc zrovna tfima. Adorno nicmén¢ chapal dramatické dilo jako Zivou véc a zejména
po 2. svétové valce byl presvédCen, ze Wagnerovo dilo je neoddéliteln€ propojeno se svoji
vlastni recepci a desetiletimi inscenaéni historie.">’ A citlivé vnimal povéle&ny potencial
Wagnerova dila jako posledniho utocCisté nacistického sentimentu, ktery mél byt ve verejné
sféfe vymycen. Adorno zcela odmital tendence, prezentovat Wagnerovo dilo apoliticky nebo
jako ,,¢isté uméni*. Takovy ptistup chapal jako uhybani pred podstatou véci.'>®

A snad pravé tato Adornova myslenka — totiz, Ze dramatické dilo je svym zplsobem
7ivé, je pevne srostlé s vlastni inscenacni interpretaci — ptivedla Wielanda k zdméru, radikalné
zménit zpasob inscenovani Wagnerovych hudebnich dramat. Wagnerovo dilo bylo vazbou
Hitlera na Bayreuth vyznamné zdiskreditovano. Sam Richard Wagner byl oznacovan za
,»proto-nacistu®, antisemitu, nacionalistu a zloducha. Ale pokud jeho dilo bylo samo o sob¢
zivou véci s vlastnim vyvojem a identitou, moznd pro toto dilo mohla byt v povale¢né Evropé
nadéje. A ta nadéje tkvéla v zasadnim odklonu od inscenacni tradice té ,,Spatné* doby (tj. od
Wagnerova zivota do konce 2. svétové valky). Jinak feceno, Wagnerova dila se mohla dal
uvadét, publikum si mohlo nadale uZzivat jejich hudebni 1 (v té nezdvadné ¢asti) myslenkové
bohatstvi — jen jejich ,,Zivot™ se musel zcela odcizit zivotu, ktery dila vedla v pfedchozich
desetiletich. A pokud jde o jejich nejproblematictéjsi prvky, jako je vypjaty nacionalismus
zaveérecného monologu Hanse Sachse, ¢1 Beckmesserovo skiehotdni, ty musi byt bud’ z dila
vySkrtnuty a pokud to nejde, inscenace je nesmi maskovat, ale postavit se k nim ¢elem jako
k objektivnim vadam dila."”’

Ziejm& nejvyraznéjSim a nejskandalnéjSim projevem Adornovych mySlenek
vinscenacni praxi ,,Nového Bayreuthu* byla Wielandova inscenace Mistrii pévcii
norimberskych z roku 1963. V ni Wieland v podstaté postavil celé zazité chapani ptibéhu na
hlavu — mistfi pévci nebyli moudii, ale uz jen naduti, ucednici nasilni¢ti, komicka scéna
rvacky na konci druhého déjstvi se zvrhla v bitku s ulici pokrytou mrtvymi tély a postave

lidového mudrce Hanse Sachse nikdo v pfibéhu nevénoval zvlastni pozornost. S odkazem na

7 Op. cit., s. 586.

8 Op. cit., s. 587.

1% ADORNO, T. Wagner’s Relevance for Today. In Essays on Music. Theodor W. Adorno. Op. cit., s.
600.
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tradici shakespearovské komedie Wieland akcentoval neromantické komedidlni prvky
Wagnerova libreta — nadutého bohatého zlatnika, jeho rozmazlenou dceru, starého napadnika,
kterému jde jen o zlatnikovy penize atd. Zatimco v roce 1956 se Wieland snazil navodit
magickou a podmanivou atmosféru — v jadru vérnou Wagnerovym rezijnim pokynim —
inscenace z roku 1963 byla vnimana jako parodie na Mistry pevce norimberské 1 na Richarda
Wagnera samotného. Reakce publika byly smiSené, casto velmi negativni. I Penelope Turing
piSe ve své monografii: ,, Rezie Sla prakticky v kazdém okamziku proti hudbé. Rozpor byl tak
dramaticky, zZe v podstaté neslo vnimat oboji zaroven. Zjistila jsem, Ze kdyz chci poslouchat
hudbu a zpéviky, musim zaviit oci.“'®® Wielandiv Zivotopisec Geoffrey Skelton (ktery
logicky hodnoti vétsinu Wielandovych rozhodnuti pozitivn¢) naopak citil, ze ,, Wieland vystihl
vynikajici a platnou komedii ve Wagnerové textu s doposud nevidanou silou “.*°'

Jist¢ je, Ze znacionalistického, sentimentalntho a burzoazniho nezbylo ve
Wielandovych Mistrech pévcich norimberskych nic. Konzervativni bayreuthské publikum
neskryvalo zdéSeni a pohorSeni, jak piSe Spotts, inscenace si vyslouzila buceni, jaké
Festspielhaus do té doby nepoznal.'® Theodor Adorno, ktery napsal, Ze v bouilivém potlesku
po konci Mistru pévcii norimberskych 1 po konci valky slySi ,,néco ztoho starého,
nakazlivého, zla“'® by viak jisté byl spokojen.

V nadchézejicich letech se situace kolem Bayreuthu stabilizovala a emoce utichly.
S dalsimi a dal$imi festivalovymi léty bylo stale vice zfejmé, ze ,,Novy Bayreuth” nebyl jen
skandalnim pokusem vyvoléavat kontroverzi za kazdou cenu a Wieland si vedle zapfisahlych
nepiatel mezi divaky ziskal i1 Sirokou zékladnu vérnych stoupenct. S ptibyvajicimi roky také
opadla naléhavost témat souvisejicich s nacistickou érou a ,,denacifikace* Bayreuthu ptestala
byt ustfednim motivem Wielandova rezijniho usili. Dobrym dokladem tohoto posunu je
WielandlQv druhy Prsten Nibelungiiv z roku 1965. Scéna jiz nebyla prazdna, ale zaplnéna
abstraktnimi kulisami spiSe nazna€ujicimi a vyvolavajicimi asociace, nez konkrétni vyznamy.
Wieland se piitom soustfedil na vyklad Prstenu jako alegorie o Skodlivosti touhy po moci a
vlade, kterd vede vétSinu postav tetralogie ke zkaze vrcholici znicenim celého svéta. Vyzdvihl
zhoubny vliv fascinace zlatem a bohatstvim a panovani boht vyli¢il jako obdobi utisku a
nesvobody v podruc¢i nepoctivych intrikdni motivovanych pouze touhou po bohatstvi a moci.

Individualni pfibéhy a hrdinstvi postav ustoupilo v roce 1965 do pozadi a Wieland akcentoval

"% TURING, P. Op. cit., s. 83.

"1 SKELTON, G. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. Op. cit., s. 170.

12 SpOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 226.

' ADORNO, T. Wagner’s Relevance for Today. In Essays on Music. Theodor W. Adorno. Op. cit.,
s. 585.
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pesimisticky nadech tetralogie jako jedné velkolepé tragédie, v niz postavy ztélesiiuji spiSe
principy a archetypy, nez osoby, k nimz by divak mél citit emoce.'® Inscenace proto byla
nékdy vnimana spise jako myslenkové ,,poselstvi, nez fungujici drama.'®> Svym zpisobem
tak zistal vérny myslence ,,Nového Bayreuthu“, kdyz v dile akcentoval antikapitalisticky
sentiment, se kterym Richard Wagner ptib¢h tetralogie v roce 1848 vytvarel. Inscenace z roku
1965 také jiz nebyla pfijimana jako vymezovani se proti tradi¢nim, pateticky-hrdinskym
inscenacim prezentujicim velkolepou germanskou mytologii. Inscenace byla shrnovana
Wielandovym vyrokem ,, Valhala je Wall Street*,'®® ktery lze chapat tak, ze Wieland jiz
nevaroval pied nebezpeCim fascinace germanskym a velkonémeckym, ale pted zcela
aktualnim vzestupem kapitalistické moci v Zdpadnim Némecku. Inscenace tak byla vérna
Wagnerové myslence i aktudlnimu politickému déni — ¢asové spadd do poloviny 60. let a
globalniho hnuti proti politice USA a vélce ve Vietnamu.

Prsten Nibelungiiv byl posledni bayreuthskou inscenaci Wielanda Wagnera. Zemiel
nahle a necekané, o rok pozdéji vroce 1966. Byl bezesporu nevyraznéjSim feditelem
bayreuthského festivalu od dob zivota Richarda Wagnera a podobné, jako jeho slavny
dédecek, 1 Wieland Wagner zreformoval metodu operni rezie a vymezil se proti piedchozi
inscenacni tradici. A co vic, stejné€, jako Richard Wagner, 1 Wieland se postavil proti chapani
operniho predstaveni jako spolecenské udalosti pro ,elitu® a musel rovnéz celit snobismu a
pokrytectvi publika, které¢ do operniho divadla neptichazelo za uménim, ale za Gcelem vlastni
prezentace Ci agitace. Pivodni Wagnertiv Bayreuth mél byt svatostainkem uméni, mistem
rozjimani a hlubokych spiritudlnich prozitkit v kontrastu s pompéznimi opernimi domy
francouzskymi. Tomuto idedlu se vSak Bayreuth béhem Hitlerovy éry zcela odcizil a Wieland
se rozhodl ptivodni ideu Bayreuthu obnovit. Paradoxné pfitom narazil na odpor téch, ktefi by
snim méli nejvic souhlasit — skalnich wagneridni. V podstaté¢ jim navzdory vybudoval
Wieland Wagner sviij ,,Novy Bayreuth®, a to i za cenu fady kompromisti vyplyvajicich
z finan¢ni nutnosti udrzovat s konzervativnimi elementy zapadonémecké spolecnosti neustaly
kontakt. Pfes nespornou uméleckou kvalitu Wielandovych inscenaci tak ,,Novy Bayreuth®

zlstane ziejm¢ navzdy kontroverznim — pfevratnym uméleckym projektem, ktery bude

1% KAPSAMER, I. Zu Wieland Wagners Ring — Inszenierungen 1951 und 1965. In Die Szene als
Modell. Op. cit., s. 91.

' penelope Turing hodnoti cyklus tak, Ze postavy byly natolik ztotoznény s principy &i svétonazory,
které mély predstavovat, ze zcela ztracely svobodnou viili a moznost volby, takze divak jen 15 hodin
sledoval, jak se od pocatku zkaze propadlé postavy posouvaji stale stejné ke stale stejné zkaze.
TURING, P. Op. cit., s. 95.

1% WAGNER, Wieland. Buh aus Nordwest. Der Spiegel 21.7. 1965, s. 66.
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nicmén¢ navzdy kritizovan, ze se nedostatecné vypotadal s vazbami na stoupence nékdejsiho

nacistického rezimu.
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5. Od Wielandovy smrti (1966) ke 100. vyroci festivalovych her (1976)

5.1. Bra Wolfeanga Wagnera

Wielandova smrt vroce 1966 (bylo mu pouhych 49 let) znamenala necekanou
prilezitost pro jeho bratra Wolfganga, ktery se citil jiz od znovuotevieni festivalu v roce 1951
odsouvany na ,vedlejsi kolej. Formalné¢ byl od roku 1951 Wolfgang s Wielandem
v rovnocenném postaveni, ale diky dikladnéjsi umélecké pripravé — a pravdépodobné i
vyrazn€jSimu rezijnimu talentu — urcoval umeélecké sméfovani povaleénych festivali
Wieland. Zatimco Wieland po valce v Bayreuthu reziroval sedmndct inscenaci, Wolfgang
mezi 1éty 1951 a 1966 mohl své schopnosti predvést pouze v sedmi. Postupné také bylo stale
vice zifejmé, ze Wolfgang se neztotoznoval s Wielandovou uméleckou vizi a jeho inscenace
pusobily oproti Wielandovi podstatné konzervativnéji. Kdyz v roce 1960 inscenoval Prsten
srozumitelngjsi, vSe bylo zfetelnéji nasvicené a konzervativnéj$i divaci si mohli na par let
oddechnout.'®” Je otazkou, zda lze akceptovat asto opakovanou smiflivou tezi, e zatimco
Wieland byl zaloZzenim umélec, Wolfgang byl svoji povahou spiSe organizator a mezi bratry
doslo k pfirozenému rozdéleni kol pii organizaci festivalu.'® Wolfgangiv syn Gottfried ve
svych nechvalné proslulych pamétech Kdo nevyje s vikem popisuje rivalitu a nesnasSenlivost
mezi svym otcem a strycem Wielandem takto: ,, Rodina se nyni rozdélila na , Wielandovy “ a
, Wolfgangovy‘. Mého otce jeho bratr diskvalifikoval jako Sosackého byrokrata, zatimco
Wieland platil na verejnosti za umélce. Nasledkem toho byli ,nadani‘ a ,nenadani’
Wagneri.“'® V jiné pasazi Gottfried vzpomina: ,, Diisledkem strycova otevieného pohrddni
otcovymi inscenacemi bylo, ze se ve Festspielhausu vytvorily dvé souperici skupiny, které

“I70 Realita byla zfejmé takova, e po Winifred jako by

pracovaly a intrikovaly proti sobé.
Bayreuthu vladly dvé rodiny, které spojovalo v podstaté jen spolecné piijmeni a narok na

Festspielhaus.

'7 Naptiklad Turing o Soumraku bohii napsala, e mél nejkrasngjsi zavér, ktery kdy vidéla. TURING,
P. Op. cit., s. 63.

"% Napiiklad Skelton ve Wielandové Zivotopise pise: , Wolfgang se svym bezproblémovym
vystupovanim a talentem se seznamovat s lidmi se na tyto ukoly hodil mnohem lépe, nez vazny a
introvertni Wieland, ktery nepil ani nekouril a spolecenskou konverzaci povazoval za ztratu casu.*
SKELTON, G. Wieland Wagner: The Positive Sceptic. Op. cit., s. 93.

'% WAGNER, G. Op. cit., s. 12.

0 Op. cit., s. 20.
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Rok 1966 s veskerou rivalitou dvou bratrii skoncoval a Wolfgang se stal jedinym
feditelem festivalu. Wielandova dcera Nike vzpomind, jak nechal stryc Wolfgang zlikvidovat
kulisy otcovych inscenaci a propustil vétsinu jeho blizkych spolupracovniki.'”' Na veiejnosti
1 v poskytovanych rozhovorech zpochybnoval Wolfgang Wielandiv umélecky odkaz a
opakované zdiraziioval, ¢ Wieland byl Glenem NSDAP a Hitleriv oblibenec.'”” Za
povSimnuti stoji, ze o Wielandové pliisobeni v bayreuthském koncentra¢nim tabote se vSak
Wolfgang nezmiioval.'” Divodem miZe byt, Ze Wolfgang planoval svoji éru v &ele
bayreuthského festivalu jako obdobi poklidné, bez skandalti a excesti — at’ z pravicového nebo
levicového konce politického spektra. Ziejmée totiz na chvili zapomnél, Ze se jmenuje Wagner
a bydli v Bayreuthu s Zenou, kterd byla nejlepsi ptitelkyni Adolfa Hitlera.

Sedesata 1éta jsou v obecném povédomi spojovana predevsim s rozkvétem tzv. Nové
levice a odporem ke kapitalistickému konzumnimu stylu Zivota, nicméné praveé Sedesata léta
byla v Némecku 1 obdobim nejvétSich formalnich uspéchii neonacistli spojenych kolem
politické strany Nationaldemokratische Partei Deutschlands (Narodnédemokraticka strana
Némecka). Tato neonacistické strana zalozend v roce 1964 zaznamenala vyznamné uspéchy
praveé v roce 1966, tedy v roce Wielandovy smrti. A¢koliv se nikdy nedostala do spolkového
parlamentu, v roce 1966 ziskala mj. 13,6 procent hlast bayreuthskych volict a obsadila 3 z 42
kiesel v méstském zastupitelstvu. V Cele strany stal Adolf von Thadden, politik a valecny
veteran, ktery mél na bayreuthsky festival ne€ekanou osobni vazbu. Jeho sestra byla Elisabeth
von Thadden, kterd se béhem valky zapletla s protivdlecné smyslejicimi intelektualy a
pomahala lidem prondsledovanym rezimem. Za to byla v roce 1944 zatCena a popravena.
Winifred Wagner tehdy byla pozadana, aby vyuZila svych vazeb na Hitlera a osoby kolem
n¢j, nicméné¢ Winifred se popravé nepodatilo zabranit. Brigitte Hamann uvadi jako hlavni
divod, Ze Martin Bormann vtéto dobé odmital Winifrediny Zadosti Hitlerovi

zprostifedkovavat. Samotnd Winifred v Syberbergové dokumentu (viz niZe) s litosti vzpomina,

""" WAGNER, N. Op. cit., s. 374.

"2 SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 249.

' Wolfgang se k bayreuthskému poboénému taboru vyjadiil pouze letmo ve své autobiografii
Lebens-Akte publikované v roce 1994. ,, Vedle Cetnych jinych aktivit vedl mij §vagr také tento podnik,
ktery se neustdle zabyval riuznymi vojenskymi vyzkumnymi projekty, o kterych jsem nevédel nic
blizsiho. Vedel jsem jen, zZe se tam vymyslely rozlicné tajné véci, které mély zajistit , konecné vitézstvi’,
jako napriklad navadena bomba. Pro mého bratra byla podobna cinnost samoziejmé pouhé alibi
v celkové vdlecné situaci.“ WAGNER, Wolfgang. Lebens-Akte. Miinchen: Albrecht Knaus, 1994, s.
117.

50



ze ptipad Elisabeth von Thadden spadal do obdobi po atentatu na Hitlera v 1ét¢ 1944 a
v ovzdusi zostfené represe ,, pani von Thadden “ nebylo mozné pomoci.'”*

Mozna praveé v souvislosti s touto osobni vazbou Adolf von Thadden spoléhal, Ze
Winifred by mohla ptevzit nad jeho politickou stranou symbolickou zastitu. Ta se sice o nové
stran¢ vyjadiila pochvalné, ale nakonec se rozumné rozhodla von Thaddena oficialné
nepodporovat. Adolf von Thadden nicméné navstivil festivalové hry v roce 1968 a se svym
jménem a politickymi nazory tam vyvolal pozdvizeni. Friedelind Wagner v interview pro
Spiegel v souvislosti s Winifredinymi kontakty s osobami piimo navdzanymi na nacisticky
rezim fekla, ze do Bayreuthu se vraci ,, nicivy fasisticky duch“.'™ Situace se dale vyhrotila
v roce 1969, kdyz se von Thaddenova neonacisticka strana rozhodla uspotadat v Bayreuthu
stranicky sjezd. Winifred se ndpad zamlouval a Wolfgang se désil toho, Ze se matka necha
pfesvédcCit, aby promluvila k delegatim ¢i provedla néco podobného. Nakonec se
Wolfgangovi podafilo pfesvéd¢it Winifred, aby v den pldnovaného sjezdu odjela z mésta, a
bayreuthské radnici se podafilo cely sjezd zrusit pro nezaplaceni ndjemného za konferenéni
sal.'”°

Winifred Wagner méla byt i1 v dalSich letech jednim z hlavnich zdroji starosti pro
Wolfganga, ktery se snazil vést festival pokud mozno bez skandali. Winifred byla
pochopitelné zvykla na nevrazivost i od svého starSiho syna Wielanda. Ten si jiz v roce 1949
nechal od Hanse Reissingera (stavitele bayreuthského nacistického chrdmu) navrhnout vlastni
diim v zahradé¢ vybombardovaného Wahnfriedu. Tam Wieland n¢kolik let Zil v pfimém
sousedstvi amerického velitelstvi v domé Siegfrieda Wagnera. Americ¢ané opustili Wahnfried
vroce 1954 a Winifred nic nebranilo, nast¢hovat se vroce 1957 do Siegfriedova domu.
Wieland ziejmé& zménou sousedll nebyl potéSen a nechal mezi Siegfriedovym domem a svym
novym domem postavit 4 metry vysokou zed”.'”’

Wielandova antipatie k Winifred byla nicméné pochopitelna. Jak bylo popsano vyse,
Winifred se po vélce kontinualné stykala s osobami navazanymi na nacisticky rezim a
proslula mj. mezi nimi pouzivana zkratka ,,USA* ve vyznamu unser seliger Adolf (,,nas
blahoslaveny Adolf<).'”® V roce 1951 si Winifred do Bayreuthu pozvala Augusta Kubiczka,

autora memoart Adolf Hitler, miij pritel z mladi. Winifred tak umysIné navazala na tradici,

" Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. ReZie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975.

' Winifred mj. navitévovala Goringova dcera Edda &i manZelka Rudolfa Hesse, Ilse. WAGNER, G.
Op. cit., s. 37.

" HAMANN, B. Op. cit., s. 480.

"7 Op. cit.

' WAGNER, G. Op. cit., s. 37.
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kterou zavedl sam Hitler. Kubiczek stoji za zminku 1 proto, ze stejn¢ jako Winifred nikdy své
pratelstvi s Hitlerem nepopiral, ani netajil.'”” Podle vzpominek pamétnikii rovn&z Winifred
patfila k tzv. popiratim holocaustu a informace o genocidé Zidi za 2. svétové valky
povazovala za propagandu americkych Zidi, kteii usiluji o ekonomické ovladnuti Zapadniho

Némecka.'®

5.2. Patrice Chéreau a ..Ring stoleti*

Blizil se rok 1976 a s nim i 100. vyro&i prvnich bayreuthskych festivalovych her. Rada
evropskych divadel piipravovala ktéto pfilezitosti inscenace Prstenu Nibelungova a
Wolfgangiiv Bayreuth pochopiteln¢ nemohl zlstat pozadu. Wolfgang Wagner v této dobé jiz
ziejmé akceptoval nckdejsi kritiku, Ze jeho schopnosti jakoZto reZiséra se nemohou rovnat
revolucionati Wielandovi, a od roku 1969 zacal zvat do Bayreuthu externi reziséry. V roce
1969 tak mnichovsky divadelni rezisér August Everding ve spolupraci s Josefem Svobodou
uvedl Bludného Holandana. Stejny tym piedstavil v roce 1974 Tristana a Isoldu. Jejich
inscenace byly publikem piijaty viele, ackoliv radikalngjsi divaci typu Gottfrieda Wagnera si
stézovali na jejich zbytetnou konzervativnost.'™ Ti stejni divaci mohli byt naopak pot&3eni
praci dal§iho hostujiciho reziséra, tentokrat vychodonémeckého Gotze Friedricha. Ten ve
svem Tannhduserovi zroku 1972 ztvarnil rytifskou slavnost na hradé¢ Wartburku jako
dychanek méstacké elity zdravici lankrabéte Hefmana zdvizenou pravici. KdyZ nacisticka
smetanka vyhnala levicové radikdlniho Tannhdusera v intepretaci vychodonémeckého
reziséra, s politickymi konotacemi se ,,roztrhl pytel. Premiéru provazely hadky, buceni a
piskani 1 obvyklé vyhruzky fteditele Spolecnosti pratel Bayreuthu na adresu aktualniho
feditele Wolfganga Wagnera.'™

Nejveétsi skandal mél ale pfijit az v roce 1976 v podobé ,,Ringu stoleti* — tedy Prstenu
Nibelungova v rezii francouzského reZiséra Patrice Chéreaua a jeho Cisté francouzského
inscenacniho tymu. Spotts uvadi, ze Wolfgang se ptivodné¢ snazil pro rezirovani vyro¢ni
inscenace zajistit nékterého podstatné proslulejSiho reZiséra — nejprve oslovil Ingmara
Bergmana a po ném Petera Brooka. KdyZ oba odmitli, zkusil §tésti u Petera Steina, a kdyZ ani

u n& neuspél, vzal za vdek doporudenim (francouzského) dirigenta Pierra Bouleze.'®

' HAMANN, B. Op. cit., s. 468.

'%0 [9]. Bayreuth: die Gotter dimmern. Der Spiegel 1. 3. 1967, s. 150.

'8l WAGNER, G. Op. cit., s. 46.

"2 Op. cit., s. 64.

' SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 281.
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Chéreauova inscenace byla zfejmé nejvétsim skandalem, ktery Festspielhaus za prvnich 100
let své existence zazil a dodnes patii k nejzndméjSim provedenim Prstenu Nibelungova —
mimo jiné proto, Ze byla a je bézné k dispozici na VHS a DVD, takZe se s ni mohl seznamit
doslova cely svét. Chéreauova interpretace Wagnerova dila mé& fadu rysit spole¢nych
s vykladem, ktery podal G. B. Shaw ve své knize Dokonaly wagnerian. Tetralogie je pojata
jako tragédie kapitalistické elity, kterd v boji o moc zni¢i svét, ktery s pavodné (snad)
dobrymi umysly vybudovala. Tento ptibéh je vypraveén ve Ctyiech fazich rozvoje kapitalismu.
Zlato Ryna se odehrava v dobé preindustridlni, Valkyra v éte raného kapitalismu.
V Siegfriedovi d&j posko¢i do vrcholného obdobi 19. stoleti a Soumrak bohit se odehrava
mezi svétovymi valkami. Drama je zcela demytizovano.'®® Bohové nemaji bozské
charakteristiky a piedstavuji kapitalistickou elitu své doby. Reka Ryn je symbolizovana
gigantickou vodni elektrarnou, Mimeho kovarna pfipominé tovarni halu a obdobi Soumraku
bohii teésné pred koncem svéta je symbolizovano rozpadajicim se bytovym domem v New
Yorku. Po pozaru Valhaly se dav lidi stojici v troskach svéta mlcky obrati ¢elem k publiku
v nevyslovené otazce.'®

186 Na mnoha mistech vypukly

Premiéra byla nejvétsim skandalem v historii festivalu.
bitky a nékteti divaci odchazeli s krvacejicimi zranénimi. Wolfgangové manzelce nékdo
roztrhl Saty a protesty a vyktiky divakl nékolikrat malem prerusily pfedstaveni. Anonymové
vyhrozovali bombovymi utoky,' velci sponzofi v &ele se Siemensem vyhroZovali, Ze
stahnou finan¢ni podporu festivalu, a ¢ast orchestru odmitala hrat. Winifred Wagner
prohlasila, Ze aZz Chéreaua potkd, zabije ho. Inscenace nepotéSila ani konzervativni, ani
progresivni kiidlo obecenstva. Zatimco pro konzervativce byl tento Prsten Nibelunguv
marxistickou agitkou, levicové orientovani divaci vidéli v inscenaci v podstaté kritiku
industrializace a moderny a toto pojeti tetralogie pro né bylo vice konzervativni a faSisticke,

neZ inscenace z dob Adolfa Hitlera.'®®

"% EMMERICH, Peter. »...des Ringes waltet / wer ihn gewinnt«. Die Ring—Inszenierungen bei den

Bayreuther Festspielen 1976 bis 2004 — Ein summarischer Uberblick. In Die Szene als Modell.
Miinchen, Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2006, s. 103.

' Viz obrazova piiloha ¢&. 7.

'8 EMMERICH, P. Op. cit., s. 104.

'8 Na ukézku alespoii jeden anonymni ohlas adresovany Wolfgangu Wagnerovi: ,, Klethy a zkdzu na
Vas a ten francouzsky tym Ringu! To, ceho jste se dopustil na odkazu Richarda Wagnera, je zlocin.
VSichni zucastnéni by méli jit ke zdi. Anonymni dopis adresovany Wolfgangu Wagnerovi. In
Bayreuth 1977. RocCenka festivalu 1976-1977, necislovano. Ulozeno v Narodnim archivu Nadace
Richarda Wagnera v Bayreuthu.

'8 SPOTTS, F. Bayreuth: a history of the Wagner festival. Op. cit., s. 286.
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Stejné€, jako tomu bylo v pfipadé mnoha jinych bayreuthskych kontroverzi, 1 piistup
publika k ,,Ringu stoleti* se casem proménoval. Skandalni inscenace se nakonec stala soucasti
»zlatého fondu“ bayreuthské inscenacni historie a pfi derniéfe byl Chéreautiv Prsten

Nibelungiiv odménén takika devadesatiminutovym potleskem.'®

5.3. Hans Jiirgen Syberberg a jeho ..Zpovédi Winifred Wagner*

Totéz ovSem nelze fici o dal§im velkém bayreuthském skanddlu navazaném na 100.
vyroci otevieni festivalového divadla, kterym je pétihodinovy dokument Hanse Jiirgena
Syberberga Winifred Wagner a historie domu Wahnfiied 1914-1975."° Cely projekt zagal
pomérné nevinné. V roce 1975 pripravovala BBC dokument ke 100. vyroci festivalu. Rezii
byl povéfen osvédCeny rezisér televiznich opernich pfenosti Brian Large, ktery je mj.
rezisérem VHS zaznamu Chéreauova Prstenu Nibelungova a desitek dalSich opernich a
koncertnich televiznich zdznamid. Large samozfejmé pii pfipravé dokumentu nemohl
ignorovat skutecnost, ze vroce 1975 stale zila Winifred Wagner, kterd ze sto let historie
festivalu Sedesat let osobné prozila. Large ovSem zfejmé& nechtél vyvolavat kontroverze a
Gottfried Wagner, ktery Largeovi mél asistovat v radmci své vlastni rezijni prapravy, Winifred
informoval, ze BBC s ni chce natogit jen zhruba p&timinutovy rozhovor.'”!

Zhruba ve stejné dob& se Gottfried na doporudeni své sestry Evy'’> seznamil
s némeckym reZisérem Hansem Jiirgenem Syberbergem, ktery v té dob€ shanél material pro
svij planovany film o Adolfu Hitlerovi. O Richardu Wagnerovi ani pfibéhu Bayreuthu pfitom
takika nic nevédél. Ze setkdni se zjevné levicové zaméfenym Gottfriedem, frustrovanym
neochotou a vyhybavosti, s niz Wolfgang vzpominal na hitlerovskou éru, Syberberg pochopil,
ze ma piileZitost dostat se k mnozstvi kompromitujicich materiald, které se rozhodl ziskat.
Wolfgang Wagner (zfejm¢ nic zlého netuSe) nakonec souhlasil, Ze Syberberg muze
s Winifred pofidit rozsahlé interview a vytvofit zcela novy film vénovany vyhradné historii

festivalu. Jiz z prvniho setkdni Winifred, Gottfrieda a Syberberga nicméné bylo jasné, ze

'8 EMMERICH, P. Op. cit., s. 104.

" Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. Rezie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975. V anglické literatufe je film béZn€ oznaCovan anglickym ndzvem
Confessions of Winifred Wagner, tj. Zpovédi Winifred Wagner.

"' HAMANN, B. Op. cit., s. 486.

"2 Eva Wagner-Pasquier, kterd v soucasné dobé spolu s Katharinou Wagner #idi festival.
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reziséra zajima predevSim osobni vztah Winifred a Hitlera a ptibch festivalu v nacistickém
obdobi.'”?

Winifred s projektem souhlasila. VZzdy ji velmi lezela na srdci finan¢ni situace vSech
¢lent jeji rodiny a zfejm¢ doufala, Ze nataceni dokumentu bude dilezitym krokem v kariéte
Gottfrieda, kterému tehdy bylo 28 let. Na natdeni se dukladné piipravila a poskytla
Syberbergovi taktka pétihodinovy rozhovor rozdéleny do péti natacecich dnd.

Z hlediska obsahu lze Syberbergovy dotazy rozdélit na nckolik okruhii. Prvni se
dotyka Winifredina mladi a Zivota ve Wahnfriedu pied rokem 1923, kdy Bayreuth poprvé
navstivil Hitler. Stézejni ¢ast interview je vénovana jednak nadzorim Winifred na nacionalni
socialismus obecn¢ a piedevsim na jeji osobni vztah s Hitlerem. Mensi vyznam je kladen na
navazujici denacifikaci (Spruchkammer, ktery Winifred zminuje pravé v souvislosti s tim,
jaké aspekty jejiho chovani béhem nacistické éry ji byly kladeny za vinu) a Winifrediny
nazory na umeéleckou stranku bayreuthského festivalu a Wielandiv ,,Novy Bayreuth®.
Vzpominky a vyklady Winifred jsou kromé stru¢ného ivodu prokladany citaty nejriznéjsich
osobnosti od Thomase Manna az po Adolfa Hitlera, které uvozuji ¢i shrnuji obsah rozhovoru
nebo s nim polemizuji. Vysledek je samoziejmé na hony vzdalen dokumentu, jaky si snad
predstavoval Wolfgang, ktery si tolik zakladal na tom, Ze éra panovani ,,Hitlerova oblibence*
Wielanda v Bayreuthu je zalezitosti ddvné minulosti. Celd véc byla o to nepiijemnéjsi, ze
celému nataceni byl osobné pfitomen Gottfried, ktery v podstaté cely projekt vymyslel.
Vysledny produkt je samoziejmé o to kontroverznéjsi, Ze Syberberg si ziejmé pii nataceni
nepocinal zcela korektng. Gottfried vzpomind, Ze reZisér se Winifred velmi podbizel ve snaze

N 194
Z nékterych pasazi pfimo v dokumentu je také zjevné, ze Winifred si neni jist4, zda jsou jeji
slova pravé nahravdna nebo ne. Ve filmu je také jedna pasaz, v niz Winifred velmi oteviené
hovofi o Hitlerovi, avSak tato €ast je doprovazena nesouvisejicim zabérem od obéda ().
nevidime pfitom, jak Winifred slova tikd). Lze pfedpokladat, Ze tuto pasaz nahral Syberberg
tajn& na magnetofon a ve filmu ji pak doprovodil nesouvisejicimi ,,ne§kodnymi zabéry“.'”> Za
do urcité miry manipulativni lze pokladat i Syberbergovo uzivani citatli, jimiz proklada
jednotlivé ¢asti rozhovoru. Pouhé predestirani vyrokl historickych osobnosti totiz formalné
nelze povaZzovat za komentaf a Syberberg se tak drzi ve zdéanlivé objektivni pozici

,dokumentaristy”, nicmén¢ volbou a umisténim citith se ve skuteCnosti k obsahu

' HAMANN, B. Op. cit., s. 486.
" WAGNER, G. Op. cit., s. 81.
' HAMANN, B. Op. cit., s. 492.
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Winifredinych slov vyjadiuje. Film proto zlistava nékde mezi dokumentem a protinacistickym
vyjadienim a celkové budi dojem, ze Syberberg svym zplsobem pod zaminkou natdceni
dokumentu vyuzil nejen Winifred, ale i Wolfganga a Gottfrrieda (a potazmo i Richarda
Wagnera a jeho odkaz) pro tvorbu filmu, kterym se vyjadiuje k otdzce nacismu a jeho dopadu
na Némecko. I pfes tuto pochybnou formalni stranku nicméné Syberberg zachytil takika pét
hodin vypovédi Winifred Wagner a vytvofil tak jeden z nejcennéjSich vefejné dostupnych
prament k tomuto tématu.

Syberberg se piedevSim zajima o vztah Winifred k nacionalnimu socialismu a
k Hitlerovi. Ackoliv Winifred opakuje, ze ve vztahu k Hitlerovi vzdy striktné oddélovala
osobni slozku od slozky politické, je ziejmé, Ze naciondlni socialismus Winifred vnimala
obecné vzato — nejméné do svétové valky — pozitivng. ,, Vsichni jsme byli vdecni, ze prisel
nekdo, kdo zacal, kdo se pokusil nastolit poradek, narovnat véci atd. rozumite? A povedlo se
mu to, mél obrovsky uspéech. A lidé mu za to byli vdecni, byli nadseni. A samoziejmé, Hitler
dostal pod kontrolu nezaméstnanost... Obdobi 1933 az 1939 bylo pro Nemecko velmi plodné.
A cizi zemé Hitlera po vSech strankach respektovaly, coz samoziejmé znamenalo i respekt

o C . 196
vuci nacionalnimu socialismu. *

Hamann poukazuje na skutecnost, Ze se jedna o velmi
klasickou obhajobu uspéchii Adolfa Hitlera, ktery ,,postavil Némecko na nohy* po prohrané
svétové valce, dal mladym lidem novy smysl zZivota a vynutil si respekt vitéznych mocnosti.
Dle Hamann byl tento nézor i v 70. letech v Némecku 1 ve svété velmi rozSifen, nicméné
originalita Winifred tkvéla vtom, Ze se jej nebala fict nahlas.'”’ Winifred dokonce
v dokumentu lituje, Ze v soucasném Némecku ji hnuti, které by podobné dokazalo vyvolat
v lidech nadSeni, chybi. Z fady mist v rozhovoru je ovSem ziejmé, ze Winifred si uvédomuje
déjinnou tragédii svétove valky, do které nacisté Némecko dovedli, pfi¢emz k tomuto aspektu
nacismu se stavi odtazit€ a vnima jej jako neStastnou vnéjsi realitu, ktera s ni osobné nema
nic spole¢ného. To se projevuje zejména v jejim opakovaném zdlraznovani, ze sama je zcela
nepoliticky ¢lovek.

Toto striktni odd€lovéani politického a osobniho, vefejného a soukromého, je
rozhodujici 1 pro Winifredino liceni jejiho vztahu s Hitlerem. Winifred na Hitlera vzpomina
pfedevsim jako na dobré pfitele, jemuz leZel na srdci osud wagnerovského festivalu. ,, Znala

jsem ho od roku 1923 do roku 1945, to je 22 let. Za tech 22 let me nikdy nezklamal.

Samozrrejmeé, tim nemyslim ty véci, které se deély ve svete venku. Ale to se mé netykalo. Pro mé

"% Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. ReZie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975.
T HAMANN, B. Op. cit., s. 488.
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byl prosté ten Hitler, ktery k ndm prichdzel jako Wagneriv fanousek a pritel rodiny. “'*® Na
jiném misté¢ komentuje Syberbergtv tdiv nad schopnosti odlisit ,,soukromého* a ,,vetejného*
Hitlera takto: ,, Ano, ano, presné to dokazu rozlisit! Vseho ostatniho lituji, lituji toho z celého
srce. Lituji toho. Ale na mém osobnim vztahu k nému to nic neméni. “'*® Z uvedenych citaci je
ziejmé, ze Winifred nikdy ani nenaznacuje, ze by jakkoliv podporovala holocaust nebo
rozpoutani 2. svétové valky — Slo pravé o ty vnéjsi udalosti ve svété ,,tam venku“, které s
,Jjejim* Hitlerem nijak nesouvisely. Winifred jde dokonce tak daleko, ze vycita Wielandovi
odpor k Hitlerovi, ktery ochranil Wielanda pied povinnosti narukovat, a zcela opomiji, ze
kdyby Hitler valku nerozpoutal, Wieland by nikam narukovat nemusel. Stejn¢ tak paradoxné
vyzniva jeji vzpominka, jak Hitler pfiSel osobné podékovat Wolfgangovi do nemocnice, kde
lezel se zranénim, které utrpél v polském tazeni.

Toto distancovani od zlo€inl nacismu ma jesté dalsi aspekt, ktery stoji za zminku.
Ukazuje totiz, Ze Syberbergtv film nelze odsuzovat jako vypovéd ,senilni* stafeny, ktera
prozradila filmaiiim vSechna Iéta stiezend rodinna tajemstvi. Gottfried Wagner uvadi ve svych
vzpominkach, ze Winifred mu kdysi ukazovala ,,z trezoru prinesené‘ dopisy mezi Hitlerem,
Winifred a dal§imi ¢leny rodiny, z nichz naopak vyplyva, ze celd rodina Hitlera povzbuzovala
v jeho véleéném usili a deklarovala viru v, koneéné vitézstvi“.*** Zda se tedy, ze Winifred si i
pfi rozhovoru se Syberbergem — stejné, jako kdyz ji o korespondenci s Hitlerem zadaly
denacifika¢ni ufady — udrZela kontrolu nad tim, co na kameru fekne, a co ne.

Winifred podava vSe, co fika, jako své osobni vzpominky a nazory. Chvali
dalekosahlé Hitlerovy znalosti Wagnerova dila a odmita, ze by Hitler osobné planoval

vyhlazeni evropskych Zida (,, To byl ten Streicher z Norimberku, ten za tim stal. “*'

). Popira
rovnéz jakoukoliv vazbu mezi Wagnerovym spisem Zidovstvi v hudbé a Hitlerovym
antisemitismem. Pokud jde o pomoc pfi financovani festivalu ve vale¢nych letech, Winifred
uvadi, ze ona sama plvodné chtéla festivalové divadlo po dobu vélky zaviit, jako to udélal
Siegfried za valky ptedchozi. Byl to Hitler, koho napadlo organizovat tzv. ,,valecné* festivaly
se zapojenim Lafferentzovy Kraft durch Freude. Pfima financni pomoc, kterou Hitler
Winifred poskytoval, byla podle ni pouze skrovna. Naopak, pokud jde o podporu Winifred

Hitlerovi, v dokumentu je vzpominana epizoda, kdy Winifred v roce 1924 poslala Hitlerovi

"% Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. ReZie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975.

% Op. cit.

%0 WAGNER, G. Op. cit., s. 80.

' Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. Rezie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975.

57



na jeho zadost do Landsbergu papir a psaci potieby ,,a lidé mi ted’ vycitaji, Ze nesu primou
odpovédnost za to, Ze byl napsan Mein Kampf*.***

Celkové Winifred odmitd, ze by v souvislosti se svymi vztahy s Adolfem Hitlerem
nesla jakoukoliv vinu. Jejich vztah byl Cist€ osobni, soustfedény kolem dila Richarda
Wagnera a bayreuthského festivalu. Pokud Winifred nékdy néjakym zplisobem vyuzila
izkého vztahu s Viidcem, bylo to vyhradné v piipadé piimluv za Zidy, homosexuédly nebo
dalsi osoby, které Hitler na jeji zadost ochranil pted persekuci. Stejnad argumentace jiz diive
zachranila Winifred u Spruchkammeru a nelze ji v podstaté nic vytknout — s vyjimkou stéale
stejné logické tuvahy, Ze kdyby nebylo Zadného Hitlera, Zidé ani homosexualové by
pravdépodobné nepotiebovali zachraiiovat.

Pted patizskou premiérou v Cervenci 1975 se zdalo, Ze film nakonec nevyvold vétsi
rozruch. Syberberg pozval Wolfganga s Gottfriedem do Mnichova s zadosti o autorizaci
»findlni verze* filmu a Wolfgang nemél namitek. Patizské uvedeni nicméné vyvolalo
v novinach skandal a Wolfgang se rychle dostal pod tlak tisku a musel vysvétlovat, jak je
mozné, ze 30 let po konci valky nacistka bydlici v jeho dom¢ dava podobné rozhovory. Velky
rozruch vyvolal ¢lanek Hodny strycek z Bayreuthu otistény v Die Zeit: ,, KaZdodenni faSismus
Jjako neuveéritelné omezenda mentalita a ignorance, historie a kompromitujici minulost o t¥icet
let pozdeji nahlizena jako klidné, stastné vzpominky redukujict ty nejstraslivejsi veci na veselé
anekdoty a nafouklé banality. ‘>

Wolfgang i Winifred se shodli, Ze Syberberg nakonec provedl ve filmu neautorizované
zmeény, zejména, Ze pouzil nejkontroverznéjsi vyroky nahravané tajn€ pouze na magnetofon
bez védomi Winifred. Mezi tyto partie patii 1 misto, kdy Winifred fika Gottfriedovi, zZe kdyby
ted’ on, Gottfried, napfiklad nékoho zabil, také by ho nezavrhla a pofad by byla jeho babicka.
A tajn€ byl nahran 1 nejzndméjsi Winifredin vyrok z celého dokumentu: ,,Kdyby sem ted’
prFisel Hitler tamhletémi dveimi, méla bych z toho stejnou radost, jako kdykoliv predtim. “***

Wolfgang se nakonec dostal pod takovy tlak, Ze musel sahnout k extrémnim
opatfenim. Svolal tiskovou konferenci, v niz se od dokumentu distancoval a zdiiraznil, ze
Winifred jiz 31 let neni feditelkou festivalu a nema na vedeni her zadny vliv. Aby dodal témto
slovim vétsi diraz, zakazal vefejné Winifred vstup do festivalového divadla, ¢imz ale jen

205

prilil olej do ohné k velké radosti tisku.”~ Winifred si sviij souhlas s G€inkovanim v

22 Op. cit.

% DONNER, Wolf. Der gute Onkel von Bayreuth. Die Zeit 18. 7. 1975, [s. ?].

*" Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914-1975. [film]. ReZie Hans Jiirgen
Syberberg. Némecko, 1975.

2% Karikatura od E. M. Lang. Viz obrazova piiloha &. 8.
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Syberbergové filmu velmi vycitala, stejné, jako Gottfried, ktery k rezisérovi nadéle zaujimal
vyhradn& nepratelsky postoj.’® Ulevu ponkud paradoxnd pfineslo az uvedeni filmu
v Némecku. Némecka vetejnost ocekavajici film o démonické stafené si uvédomila, ze
sympatickd stard pani vypravi i o zivotech mnoha z nich a o tématech, ktera v némeckych
rodinach byla i 30 let po konci valky tabu. Winifred dostavala desitky dékovnych dopisii a
mohla se opét po Case citit v centru spolecenského déni. Jeji zahotklost viici Syberbergovi se
viak nezmirnila ani v budoucich letech.?”’

Skandal kolem Syberbergova filmu samoziejmé zasahl 1 vyro¢ni festivalové hry
v roce 1976, u jejichz ptilezitosti byl natocen. Spolkovy prezident Walter Scheel promluvil
tehdy k ptritomnym a ackoliv jasné uvedl, ze podle jeho ndzoru nelze hledat pfimy vztah mezi
Wagnerem a Hitlerem, upozornil na aspekty némeckého naroda, které jej ¢ini nachylnym vici
diktatufe absolutniho — a to jak v oblasti kulturni, tak politické. Podle prezidenta Scheela
skute¢né existuje urcitd podobnost mezi milovanymi viidei politickymi — jako byl cisaf Vilém
II. a kulturnimi ,,proroky*, jako byl Richard Wagner. Némci maji dle jeho nadzoru vrozenou
touhu po velkych osobnostech ztélesiiujicich absolutni ideal, maji tendenci takovéto idedlni
osobnosti nachazet ¢i vytvaret a slepé je nasledovat. V tomto sméru varoval prezident pred
fanatismem kulturnim, ktery je uzce spfiznén s fanatismem politickym, a zaujal stanovisko,
podle kterého je mozné Richarda Wagnera docenit pouze jako evropského umélce
v evropském kontextu. Tedy jako vynikajici osobnost, které vSak jeji némectvi nedodava
zadnou dalsi, ,,vyssi“ ¢i ,,posvatnou kvalitu. V této souvislosti apeloval na lidi, ,, kteri si stdle
mysli, Ze Bayreuth je pouze mistem kultury a nevsimaji si, Ze se davno stal ndstrojem zlé
politiky“*® Prezident dale oznacil bayreuthskou historii za soué¢ast historie némecké a
uzaviel, ze , nemuZeme prosté vymazat temnou kapitolu déjin Neémecka ani déjin

Bayreuthu >

I vroce 1976 byl projev spolkového prezidenta natolik tderny, Ze Wolfgang
Wagner sviij pfipraveny projev (o Wagnerové vyjimecnosti a o financnich potiZich festivalu)
uplné vynechal a nasledujici den jej dal zdjemctim k dispozici pouze v natisténé formé.
Winifred Wagner zemiela v roce 1980 ve véku 83 let. Své ndzory na Adolfa Hitlera a
obdobi jeho vlady nikdy nezménila. V poslednich letech navstévovala mista spojend s jeho

zivotem a kariérou a v Siegfriedové domé v zahrad€¢ Wahnfriedu ptijimala byvalé nacisty 1

2% Gottfried uvadi, Ze jiz po premiéte vy&etl Syberbergovi pouziti tajné nahraného materialu, na coz
Syberberg ,, reagoval vyhruzkami“. WAGNER, G. Op. cit., s. 85.
7 HAMANN, B. Op. cit., s. 495.
2% SCHELL, Walter. Riickblick und Vorschau. In Bayreuth 1977. Rogenka festivalu 1976-1977,
glogéislovémo. UloZeno v Narodnim archivu Nadace Richarda Wagnera v Bayreuthu.

Op. cit.
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neonacisty z Némecka 1 z ciziny. Zistala do smrti vérna vzpomince na muze, ktery se k ni a
k jeji rodin¢ vzdy choval jen hezky. Na sklonku Zivota si rovnéz nechala vytvofit vlastni bustu
od sochatfe Arna Brekera, Hitlerova oblibeného umeélce, ktery mj. vytvoftil bustu Hitlera ¢i
Richarda Wagnera. Bustu Winifred zhodnotila jako ,, skutecné monumentalni — upiné jsem se

ji lekla!“ A zaroveti si nad svoji podobiznou posteskla — ,, takovd stard Zena “.*"°

19 HAMANN, B. Op. cit., s. 502.
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6. Zavér

Vlednu 2017 uvedlo Statni divadlo v Karlsruhe ve svétové premiéte operu
izraelského skladatele Avnera Dormana nazvanou Wahnfried. Hlavni postavou opery je
Houston Stewart Chamberlain, kterého naivni touha , byt jako oni, myslet jako oni‘*"
(minéno Némci) privede az do svatyné¢ némeckého uméni — Wagnerova Bayreuthu. Opera o
dvou jednanich je tvofena sérii ¢astecné grotesknich vyjevl ze zivota Wagnerovy rodiny a
kon¢i Chamberlainovou smrti vroce 1927. Zahrnuje tedy i prvni navstévu Hitlera
v Bayreuthu vroce 1923. Dilo tragikomicky li¢i osudy rodiny Wagnertii komplikované
ptitomnosti ducha mrtvého Richarda Wagnera, ktery neustile narusuje lopotné budovanou
meéstackou idylu nejriznéjSimi eskapadami (napiiklad jezdi na drakovi ze Siegfrieda nebo
s duchem Michaila Bakunina zongluje s ru¢nimi granaty). Dikazy o svobodomyslnych a
anarchistickych prvcich Wagnerova odkazu pochopitelné rodina likviduje pod neustdlym
tlakem sboru zneklidnénych wagneridnd, ktefi nespokojené komentuji déni na scéné z kiesel
hledisté Festspielhausu.

Dormaniv Wahnfried je nejen velmi inteligentni a vtipnou dramatickou polemikou
nad problematickym odkazem Bayreuthu v obdobi po Wagnerové smrti, ale také diikazem
skute¢nosti, Ze takika sto let staré bayreuthské udalosti jsou stale natolik aktudlni, Ze stoji za
to, skladat o nich opery. Tato skutecnost nicméné zaroven ukazuje, ze téma ,,Bayreuth-
nacismus® je stale zivé, coZz samo o sob& naznacuje, ze rodiné Wagneru se ,.tlustou ¢aru za
minulosti* nepodatilo udélat.

Priciny ,,nedotaZzené* denacifikace wagnerovského festivalu po 2. svétové vélce lze
spatfovat v n€kolika zakladnich skute¢nostech. Za velmi vyznamny lze oznacit fakt, Ze pokud
m¢élo festivalové divadlo ziistat ,,v rodiné®, vybér jeho moznych feditelti byl znaéné omezeny.
Winifred Wagner, osobni pfitelkyné Adolfa Hitlera, nadadle nemohla v cele festivalu zistat.
Friedelind Wagner, ktera proti nacistickému rezimu postavila jiz ve 30. letech, a s niZ mohla
do Bayreuthu snad pfijit skutecné nenacistickd uméleckéd garnitura, funkci feditelky odmitla.
Existuji ptitom dikazy o tom, Ze sdm Wieland 1 starosta mésta Bayreuthu ji o navrat vyslovné
zadali. Verena Wagner byla manZelkou prominentniho nacistického podnikatele Bodo
Lafferentze, ktery prakticky v Bayreuthu vybudoval koncentra¢ni tdbor — jako kandidat na
funkci feditelky tedy také nepfipadala v uvahu. V disledku Friedelindina odmitnuti tak

vedeni festivalu — pokud o n¢j rodina neméla piijit — muselo ptipadnout bud® Wielandovi,

A1 Lutz, Hilbner — NEMITZ, Sarah. Wahnfried (Libretto). Karlsruhe: Badisches Staatstheater

Karlsruhe 2016/2017, s. 7.
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nebo Wolfgangovi. Wieland mél z bratri nesrovnatelné lepsi profesni predpoklady, mimo jiné
proto, ze Hitler jej fadu let nechal na funkci budouciho feditele pfipravovat — a to jak studiem,
tak rezijni praxi. I nasledny vyvoj potvrdil, ze zuméleckého hlediska byl Wieland
talentovang;jsi, nez jeho bratr Wolfgang.

Vedeni festivalu po roce 1951 tedy piipadlo Wielandu Wagnerovi. Ten mél
nacistickou minulost a dokonce pusobil v bayreuthském koncentraénim tébofe, nicméné
kdyby cokoliv z toho — v rdmci upfimné minéné ,,denacifikace® — pfiznal, musel by se zfejmé
uchylit do ustrani, podobné, jako Winifred. Lze pfitom predpokladat, ze pravé Winifred hrala
v povalecnych letech v rodiné roli ,,designované” nacistky, aby se piipadnd nendvist
vetejnosti obracela primarné proti ni a ne proti jejim syniim. Wielandova nacistickd minulost
byla ,oficidln¢ zapomenuta“ a téma minulosti bylo v rodiné tabuizovano. Stoupenci
nacistick¢ho rezimu se vSak do Bayreuthu vraceli prostfednictvim Spolecnosti pratel
Bayreuthu financované primyslniky a dal§imi konzervativnimi mecendsi, casto s nacistickou
minulosti.

Ekonomicky vliv konzervativnich sponzorti i svoji vlastni nacistickou minulost
vyvazoval Wieland Wagner reformou bayreuthské inscena¢ni praxe v ramci programu tzv.
»INového Bayreuthu®. Inscenace vychazejici z mySlenek levicovych mysliteld vyvolavaly
odpor konzervativnich divakii a mecenast, proti nimz se Wieland mohl vymezovat a budovat
si image levicové smyslejiciho reZiséra, ktera méla nahradit jeho nékdejsi povést Hitlerova
oblibence. Je nicméné pravda, Ze zasvéceni pozorovatelé se k tomuto Wielandovu obratu
stavéli skepticky a i samotnd Winifred v Syberbergové dokumentu poznamenala, Ze zatimco
Friedelind Hitlera odmitla jiz v 30. letech (kdy se Hitlerovi velmi dafilo v domaci 1 zahrani¢ni
politice), Wieland se od Hitlera doopravdy odvratil az v roce 1945, kdyz veSkeré Hitlerovy
plany totalng ztroskotaly.*"?

Wolfgang Wagner zdédil vedeni festivalu v 60. letech, a ackoliv chtél navazat na
pojeti festivalu jako nepolitické kulturni akce, svymi utoky a pfipominanim Wielandovy
nacistick¢é minulosti pfispél k tomu, Ze problematickd témata byla znovu pfipominana.
Zasadni roli samoziejmé sehrala i Winifred a Syberbergliv dokument. Wolfgang Wagner,
ktery nikdy nebyl ¢lenem NSDAP a ani denacifika¢ni orgény se o n&j nezajimaly, m¢l svym
zpusobem s odstupem 30 let pfilezitost ud€lat onu ,tlustou ¢aru za minulosti“, kterou

politicky aktivni Winifred ani Wieland udélat nedokéazali. Wolfgang nepochybné udélal

2 Tento piistup je vsouladu scelkovym pojetim vypovédi Winifred, kterd v Syberbergové
dokumentu velmi vyzdvihuje (i svoji) vérnost a nazorovou stalost, a to i u Friedelind, ktera se
postavila proti roding.
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nekteré kroky v internacionalizaci Bayreuthu, naptfiklad zvanim zahrani¢nich rezisérti na
festivaly (a to vcetné Prstenu Nibelungova vroce 1976 vrezii Francouze), nicméné
eliminovat konzervativni element soustfedény kolem Bayreuthu nedokdzal. Za jeho éry
rovnéz doslo k pfevodu podstatné ¢asti rodinného majetku na v roce 1973 zalozenou Nadaci
Richarda Wagnera, kteréd je do soucasnosti vlastnikem Festspielhausu 1 nové vybudovaného
Wahnfriedu. Wagnerova rodina ma sice v nadaci kontrolni vétSinu, nicméné¢ formaln¢ se déli
0 ,,vladu* nad Bayreuthem s bavorskou vladou, méstem Bayreuth a dal$imi institucemi.
Wolfgang vyjadfil sviij pohled na otazku denacifikace a minulosti své rodiny ve svych
pamétech vydanych v roce 1994: | Nastesti jsme ani ja ani muj bratr neméli duvod obléci
kajicné roucho nebo se ve vycitkdach bit v prsa — na to byla nase minulost prilis kratka a
bezvyznamna. Neudelali jsme nic trestného a necitili jsme potiebu hledat rozhreseni za

“?3 7 uvedeného citatu je zfejmé, 7e Wolfgang

cokoliv, co jsme udelali nebo neudélali.
v pozdégjSich letech upustil od kritiky svého bratra za roli, kterou za ptedchoziho rezimu
sehral, a nakonec se rozhodl pro interpretaci, kterou jeho matka razila od samotné¢ho konce

valky — ze kdo sam osobné nic Spatného neudélal, je bez viny.

13 WAGNER, W. Op. cit., s. 145-146.
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8. Obrazova priloha

Piiloha ¢ 1: Pamatnik pfipominajici existenci pobo¢ného koncentra¢niho tabora v Bayreuthu na
misté byvalé bayreuthské pradelny.

Zdroj: Vlastni fotografie.

Piiloha ¢ 2: Detail pamétni desky na predchozim obrazku. Text v ¢estiné: ,, Na pamatku

veznu pobocného tabora Bayreuth koncentracniho tabora Flossenbiirg, cerven 1944 — duben
1945.“

Zdroj: Vlastni fotografie.
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Piiloha & 3: Letik ze znovuotevieni festivalovych her v roce 1951. Cesky text: ,, V zdjmu
hladkého priubéhu slavnostnich her prosime, aby se jejich ucastnici na ndvrsi, kde se
slavnostni hry konaji, laskave zrekli rozhovori a debat politického druhu. Zde jde o uméni.*

Zdroj: Vlastni fotografie. Ulozeno v Néarodnim archivu Nadace Richarda Wagnera v
Bayreuthu.

Piiloha ¢ 4: Fotografie z inscenace Parsifala v rezii Wielanda Wagnera, Bayreuth 1951.

Zdroj: SPOTTS, Frederic. Bayreuth: a history of the Wagner festival. New Haven & London:
Yale University Press, 1994.
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Piiloha ¢ 5: Fotografie z 2. dé€jstvi inscenace Mistrii pévcu norimberskych v rezii Wielanda
Wagnera, Bayreuth 1956.

Zdroj: SPOTTS, Frederic. Bayreuth: a history of the Wagner festival. New Haven & London:
Yale University Press, 1994.

Piiloha ¢. 6: Fotografie

z 3. d&jstvi inscenace Mistrii
pévcii norimberskych v rezii
Wielanda Wagnera, Bayreuth
1956.

Zdroj: SPOTTS, Frederic.
Bayreuth: a history of the
Wagner festival. New Haven &
London: Yale University Press,
1994.
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Priiloha ¢ 7: Fotografie z 3. dé&jstvi inscenace Soumraku bohu v rezii Patrice Chéreaua,
Bayreuth 1976.

Zdroj: Die Szene als Modell. Miinchen, Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2006.

Priloha ¢. 8: Wolfgang Wagner brani Winifred Wagner ve vstupu do Festspielhausu v reakci
na Syberbergliv dokument (Ernst Maria Lang, karikatura).

Zdroj: Der Spiegel 25. 8. 1975.
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