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Abstrakt:

Bakalafska prace je v€novana fenoménu zobrazovani kfestanskych motivii v ceském
uméni doby protektoratu, zejména v malbé. Tento ojedin€ly jev Ceského umeéni vyvstava
v melancholické atmosféte obdobi mezi Ity 1939-1945, kdy si umélei, jinak odmitajici
jakakoli pravidla, pfivlastnili biblické naméty jako osobni, symbolickou vypovéd’ doby. Prace
motivy Cleni do Sesti tematickych okruhti, korespondujicich s tehdejsi politickou situaci. Mezi
nejCastéji zobrazované naméty se fadi Milosrdny Samaritan, Posledni vecete, Ukizovani €i

Kristus na hofe Olivetské.

Abstract:

This thesis discusses the depiction of Christian motifs in Czech fine art, especially in
painting, between 1939-1945. The phenomenon appeared in Czech fine art sporadically, but in
a melancholic mood of so called Protectorate artists refused any kind of rules and adopted
biblical themes as a personal, symbolical evidence of those times. The thesis divides those
themes into six groups corresponding with the political situation of that time. The Good
Samaritan, the Last Supper, the Crucifixion and Christ’s agony in the Garden belong to the

most frequent depicted themes.
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1. Uvod

Prvni vina zobrazovani kiestanskych témat ve 20. stoleti prichazi po roce 1910, kdy je
do své tvorby zahrnuji malifi sdruzeni kolem skupmy Osma a Skupiny vytvarnych umlct
Manes. Prochdzklv obraz Vyhnani kupcii z chramu, Filliv Milosrdny Samaritan ¢ Zrzavého
Antikrist odrazeji vnitini stav uméleti, kritku tehdejSich pomérti na umélecké scéné a obavy
ze smfovani evropské politky. Na prahu prvni svétové valky tak vznikaji dila se sinym
existencidlnim ndbojem a vypovidajici o neklidu doby.

Situace se opakovala na konci 30. let, kdy si umglei, jinak neuznavajici zadna
pravidla, zvolili kiestanské¢ naméty jako vypovéd generace, kterou zasahlo valecné ohrozeni
a pochybnosti o smyslu avantgardy jako prosttedku ke stabilizaci neklidné Evropy a obrany
humanismu. Kamil Bednat se ve své tvaze nazvané Slovo k mladym, vydané roku 1940,
vyjadiuje k bezprogramovosti tehdejstho uméni a navratu k vé€nym hodnotam, ktery
vysvétluje  jako vyraz nedivéry k modermnimu vykladu clovéka. Hledd jakysi prazaklad
lidstva, myslictho, citového, cloveéka touzictho a Ziznictho po vySSim poznani a vySSim cili
Moderni -ismy povazuje za matouci a odvadgjici lidstvo od pravého smyslu uméni. Bednat
dale vybizi ke generani soudrznosti a vzijemnému spojeni sil v hledani ,jnahého ¢loveéka.!

V odklonu od analyzy se podobad nazortiim Pavla Kropacka, ktery se v uvodu ke druhé
vystavé skupiny Sedm vifjnu stavi proti formalismu, jakozto prostiedku k rozkladani
uméleckého dila bez vysstho syntetického cile. Upozoriiuje, ze neustalym analyzovanim dila
po strance kompozicni, barevné 1 kresebné nedoslo k dovrSeni dila a bylo tedy zapotfebi ho
dotvafet pomoci jinych prvki, a to predevsim literarnich. Apeluyje na umélce, aby se navratili
k ,Gistym vytvarnym hodnotam, podanym syntheticky v uzavieném celku‘?

Sedm vifnu patii mezi umclecké skupiny vzniklé za druhé svétové valky, sdruzjici
mladé vytvarniky, ktefi se pod vedenim teoretika Pavla Kropacka odklanéli od avantgardni
tradice a za cil si kladli ndvrat k humanistickému poselstvi uméni a modernistickym
tendencim.®> Skupina byla zalozena na podzim roku 1939, kdy se poprvé predstavila na
vystavé konan¢ vifjnu téhoz roku v TopiCové salonu, jiz se zicastnilo sedm umg¢lci. Mez
vystavujici patfili Vaclav Hejna, Josef Liesler, Amost Paderlik, Zden¢k Seydl, dale sochai Jan
Rafael Michélek a Jan Lukas, ktery byl na daKi vystavé nahrazen FrantiSkem Jiroudkem.*

I BEDNAR 2001, 31-32.

2 KROPACEK 2001, 33-34.
3 LAHODA 2005a, 94.

4 HOSKOVA 1988, 23-26.



Dila umélet skupiny Sedm v fijnu reflektovala tvorbu baroknich mistrli, jako byli
Diego Velazquez a Rembrandt, ¢i maliiti zabyvajicich se lidskou existenci, Honoré Daumiera
a Francisca Goyi. Clenové skupiny do své tvorby promitali jinotajné zpodobnéni obnaZeného
zranitelného  Clovéka vystaveného hrozivému osudu.’ Podobné ladéné naméty bychom mohli
nalézt i vdile Karla Soucka ¢i Josefa Broze a také slovenského malite Cypridna Majernika.
Tvorba téchto malifti se rodi z osobnitho proZitku skutecnosti a snahy dodat mu na vSeobecné
platnosti. Lze zde mluvit o genera¢nim pocitu a novém vztahu k realit¢, ktery vSak nebyl jen
reakci na valeCné bésnéni, ale vyusténim dlouhodobéjstho procesu pronikajictho i mimo
samotny nastup vale¢né generace.

Skupina v urcitém smyslu predchazela existencialistické tendence, které se objevily po
druhé¢ svétové valce jak v literatufe, tak ve vytvarném uméni. Religiozni naméty byly mez
umglei skupiny Sedm v fijnu Casto ztvarnovanym tématem, a to zejména pro svou vSeobecnou
platnost a srozumitelnost.® Nejvice se promitly do tvorby Josefa Lieslera, v jehoZ osobitém
pojeti se stavaly d&jisttm dévnych dramat clovéka. VéEtSina jeho obrazii ze 40. let je
prodchnuta divadelni stylizaci, ktera je patrnda 1 vdilech s biblickymi motivy. Citace
divadelich prvkl ¢i chapani svéta jako vyjevu zantické tragédie se neobjevuje jen u Lieslera,
ale Ize jej nalézt 1 mezi ostatnimi Cleny skupiny Sedm viijnu ¢i u malife Frantiska Muziky.
Obsah pojmu tragédie odkazuje k antickému divadlu, symboln humanity, postavenému do
piimého protikladu k vale¢nému bésnéni,’ ale také se poji s chipanim okupace jako tragédie
Ci katastrofy odehravajici se valky.

Divadlo patfilo za valky vedle kina k jednomu znejoblbenéjsich zdroji zibavy a
zaroveil se stalo téméf jedinym mistem, kde bylo mozno vefejné¢ prezentovat jinotaje Ci
dvojsmysly. Navrhovani divadelni scény ¢i kostymll patiilo v dob& okupace mezi umélci
k Castému zdroji obzivy. Za mnohymi scénografickymi navrhy t¢ doby stoji malifi jako byl
napitklad FrantiSek Jiroudek, FrantiSek Tichy, Frantisek Muzka ¢i Josef Liesler. Divadelnost
v obrazech zaroven ptedstavovala jakési vakuum, umélost ¢i ustrnulost v Case a poukazovala
na nezivotnost v protektoratu.®

Kromé typickych divadelnich motivli, jako byli herci na scéné€, herecké Satny Cci
podobizny mimid, Liesler zobrazoval kiestanské naméty pretransformované do divadelni
tragédie. Ustfednimi prvky téchto obrazil byva diagonila zastupujici pomysiné jevisté a také
umélé svétlo ozatujici hlavni vyjev dramatu. Dalsim dilezitym prostorovym prvkem, ktery se

5 Jiroudek, Liesler, Paderlik 2010, nepag.
6 HOSKOVA 1988, 26-27.

7LAHODA 2005a, 80.

8 LAHODA 2011a, 147-148.



stejné jako predchozi stylové elementy vyskytuje v Lieslerovych obrazech Vecere ¢i Posledni
vecere (oba 1942) je ub&mik, situovany mimo vyjev, odkazujici k jinému nehmatatelnému
svétu a vzbuzujici tuSeni Gehosi nepfatelského a zlovéstného.’

Lieslerovy obrazy nazvané¢ Zmrtvychvstani (1941) ¢ Nanebevzeti (1944), sledujici
posledni kapitoly biblickych evangelii, jsou opét piipodobnény k antické tragédii, situované
na blize neur¢it¢ misto a mimo stanoveny cas. I postavy jsou uzavieny do svého vlastntho
svéta a ve vzruSenych gestech rukou vztazenych k nebi €1 oblicejem skrytym v dlani vice nez
radost vzbuzuji bolest a osamglost. V obraze Zmrtvychvstani na sebe bere Kristus podobu
piizraku vznaSejicho se nad krajinou, piipominajictho zovéstny pielud doby. Stejnou
stylizaci nalezneme 1 v dile Nanebevzeti, kde Kristus s kiidly nad hlavou evokuje antické letce
Daidala a Ikara, znamé ze starych feckych baji.

FrantiSek Jiroudek patii mezi dalstho Clena skupiny Sedm v fijnu, vjehoz dile mizeme
nalézt divadelni stylizaci. Obraz V' krytu (1944) svym nazvem evokuje dilo s vale¢nou
tematikou, avSak pojiman je jako davova scéna z antické tragédie. Stejné tak v obraze Médea
(1941) Jiroudek klade diraz na patetiCnost scény, akcentované umélym osvétlenim tustfedniho
vyjevu a dramatickymi gesty postav.'® Mistem stfetnuti divadelni stylizace s kiestanskou
tematikou je jedno zJiroudkovych vrcholnych platen Golgota (1943), kde je figuralni
seskupeni z obrazu Médea pteneseno doprostied nasvicené scény a doplnéno o dalsi truchlici
postavy a motiv kiizi v povzdali.

Posledni ¢len skupiny, u n¢hoz se projevila inklinace k biblickym motiviim, je Vaclav
Hejna. Hejna na sebe kromé kiestanskych naméth upozornil také postavami poutniki,
délnkki, ¢i motivem muzi rozestavénych kolem stoln. VétSina Hejnovych obrazii se
vyznaCuje syrovym ztvarnénim a uztim silnych barevnych ndnost. Tak je tomu 1 u prvni
verze Kamenovani zroku 1936. Na rozdil od Lieslera se Hejna spiSe nez k divadelni stylizaci
piiklani k tvorbé starych baroknich mistri, jejichz vliv je patmy vkoloritu obrazi
Kamenovani sv. Stépdna z roku 1940 a Bicovdni (1940-1943).

Znovuobjeveni velkych etap minulosti predstavovalo za druhé svétové valky aktudini
téma nejen v literature, ale 1 ve vytvarném uméni. Tendence obracet se k historii, a to zejména
k baroku a gotice, nalezneme i1 vdilech malii vale¢né generace. Aktualizoval se zejména
zajem o stiedovek, rozeznatelny v dile Zdenka Rykra ¢i Aloise Wachsmana. V Rykrovych
obrazech se od poloviny 30. let vyskytyje vcyklu Elegie (1938-1939) motiv rytife, Casto

redukovany pouze do rytitské hlavy ¢i znaku, a spolu s nim i fimSti vojaci v brnéni, evokujici

9 HOSKOVA 1988, 30-31.
10 LAHODA 2011b, 153.



sttedoveké rytire. V dile Kalvdrie (1939) se objevuje védoma ndvaznost na Ceska stfedoveka
ukizovani, zvia§t€ Mistra VySebrodského oltafe.!!

Ke stiedovékému sochafstvi se navraci FrantiSek Tichy, ktery do namétu Milosrdného
Samaritdna transformuje vyraz piet vrcholné gotiky. Historizujici forma je také patrna v jeho
Cetnych namétech Zvéstovani Panny Marie mspirovanych dily Rembrandta ¢i  Albrechta
Diirera. Kiest'anské¢ naméty se v Tichého tvorbé zacaly objevovat na konci 30. let a po dobu
okupace se zafadily do jeho repertoaru. V t¢ dobé byl jiz vS8eobecné uzndvanym umélcem a
Clenem SVU Manes, ktery mu vroce 1937 uspofadal samostatnou vystavu. Kiestanskym
namétlm, reflektyjicim bezprostfedni pocit ohrozeni, predchazel obraz Zlata kocka (1937) ¢i
Cetnd dila zobrazujici klauny bratry Fratellini Zatimco Zlata kocka se zatatymi drapy
poukazuje na spojeni krasy a divokosti, veseli klauni s Sirokymi usmévy balancuji mez
humorem a tragi¢nosti.!?

U Aloise Wachsmana piedstavuji biblické motivy vyasténi jeho dlouholet¢ho zijmu o
antické namcty a pitbchy ze starych feckych baji. Nejprve se antické i1 kfest'anské motivy
Casov¢ prostupuji, ke konci Zivota vSak Wachsman od motivii antické tragédie upousti a
vénuje se téméf vyhradné christologickym ndmétim. Dochdzi i k proméné¢ Wachsmanova
malifského stylu, kdy zanechava podnétd surrealismu a inspiraci ¢erpa v minulosti.!?

Jan Bauch od poloviny 30. let upousti od plosnych a dekorativnich zati§i a krajin
ladénych do pastelovych toni modré, rizové a zelené a nahrazuje je malbami, v nichz se
pokousi o plastické formovani barvy a vyjadieni neklidu zplisobeného vale¢nou hrozbou.
Mezi prvni kiestanské naméty v Bauchové tvorbé, vnichz Ize pozorovat stylovou proménu,
Nésleduje prvni verze ndmétu Kristus na hore Olivetské zroku 1937, na které jiz mizeme
sledovat nejen zménu formy, ale i koloritu, vyznaCujictho se ladénim do odstini modré a
cervené. Toto dilo se stava pfedehrou pro obrazy ze 40. let, kde Bauch za uZti expresivnich
tahi Stétce a sinych nanosti barev rozehrava drama lidské bolesti osamélosti a strachu.
Postavy stojici pod kitzem na obou verzich obrazu Golgota piipomenou pozdni gotické
plastiky, zpiisob hnéteni a vrstveni barvy ma naopak blizko k ¢eské sochaiské barokni tradici.
Na Bauchové chipani hmoty se nepochybné podepsalo détstvi stravené v fezbaiské dilné, jez
patfila jeho otci, a vlastni sochatfskéd zkuSenost.

Nejmladsi a posledni ze sledovanych umélet, Véclav Chad, nastupuje v roce 1939 na
nové vzniklou Skolu uméni ve Zling, kterd se po uzavieni vysokych $kol stala mistem, kde

I L AHODA 2005a, 77.
12’ WINTER 2002, 98-100.
13 MICHALOVA 2003, 103.

10



bylo vedle striktntho tadu Skoly mozné po vecerech rozvijet svou volnou tvorbu. Chad se
Vedle expresivné ladénych krajin i portréti se Chad intenzivné zabyval tématem smirti, jez
prostupovalo celou jeho tvorbu. Motiv smrti souvisi i s namétem Ukiizovani, jez zaCalo po
roce 1940 hojné phit stranky Chadovych skicai. Chad se k nému neustale vracel, nikdy téma
nepovazoval za dokonené. V jeho dile nabyvaji postavy pod kiizem zkarikovanych podob a
Casto se stavaji uCastniky jakychsi erotickych orgi. I Kristus na kiiz je zbaven tUcty, kterd mu
nalezi, a obnazeny na kifzi vice nez soucit vzbuzuje poboufeni. Pfesné pohnutky, které Chada
k podobnym interpretacim vedly, nejsou znamy. S nejvétsi pravdépodobnosti vSak jeho dilo
vypovidad o obavach a pochybnostech z tehdejsi neklidné doby.!*

Dtvodem k sepsani této prace byl osobni zijem o dané téma a pokus ho Epe
strukturovat. Jednd se o zatim neprobadanou oblast, k niz neni k dispozici mnoho literarnich
zdroji. Nasledyjici text se bude zabyvat jednotlivymi novozikonnimi naméty, rozClenénymi
do Sesti tematickych okruhi a Casové zatazenymi do dvou obdobi Prvni sleduje kiest'anské
motivy vyskytujici se v deské malbé, kresbé a grafice od za¢atku okupace Ceskoslovenska do
atentitu na Reinharda Heydricha vroce 1942. Radi se do n¢ho pievazné naméty Milosrdného
Samaritdna, Krista na hofe Olivetské a Posledni vecefe. Druhé obdobi je veénovano
kfestanskym tématlim zobrazovanym od druhé poloviny roku 1942 az do konce roku 1944.
Tyto motivy tvofi prevazné Ukiizovani, biblické Golgoty ¢i prvni kiestansti mucednici.
Snahou prace je zohlednit vznik dél v souvislosti s politickou a kulturni situaci v protektoratu,
ktera se ménila v zavislosti na valecnych vysledcich Némecka.

Vzhledem k tomu, Ze nejsou znama presnd data vzniku uméleckych dél a neexistuje
jasna cCasova hranice, se text fidi tematickymi okruhy, kam lze jednotlivé namcty zatadit.
Prace si neklade za cil kompletni zmapovani fenoménu zobrazovani kiestanskych motivil
vuméni doby protektoratu, ale pokusi se o tematizaci a Casové zafazeni téch
nejfrekventovanéjSich.

Text zahrnuje dila umélel, u kterych lze s propuknutim valky vysledovat zménu ve
vytvarné formé a oproSténi se od dosavadnich tendenci. Proména malifského a kresebného
vyrazu se dostala do uzké paralely s volbou kiestanskych naméti jakozto prostfedku
k vyjadieni hriizy, strachu a nejistoty z vale¢ného ohrozeni. VEtsi prostor bude vénovan dosud

pné nedocenéné osobnosti Vaclava Chada.

14 PETROVA 2009, 127-129.
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2. Literatura k tématu

Zobrazovani kiestanskych motivi v ¢eském umeéni doby protektoratu nebylo do
dne$ni doby zhodnoceno v zadné disertacni praci ¢i odborné publikaci Vznik bakalaiské
prace tak znacné¢ komplikoval nedostatek studintho materidlu, zabyvajictho se timto
fenoménem. Za zisadni publikaci blize se vyjadiyjici k uméni vzniklému za doby
protektordtu a jeho zasazeni do politického kontextu Ize povazovat vystavni katalog Konec
avantgardy?,> ktery vznikl pod vedenim Hany Rousové a mapuje dosud neprobadané oblasti
vytvarného uméni t¢ doby. Text je tematicky roz€lenén na jednotlivé kapitoly, vénujici se jak
kulturné-politickym, tak vytvarnym okruhiim. Soudasti katalogu je také kapitola Clovek na
k7iZi,'® v niz Hana Rousova nastifiuje problematiku zobrazovani kiestanskych témat za valky.

Vytvarné tvorbé datované roky 1939-1958 je dale vénovan paty dil souboru Déjiny
Ceského vytvarného uméni vénovany obdobi let 1939-1958.!7 Podobné jako Konec
avantgardy? se tento soubor zabyva uménim vzniklym za totalitntho rezimu protektoratu,
které je kladeno do SiSich spoleenskych, kulturnich 1 politickych souvislosti. Dilezitym
zdrojem nformaci, tykajicich se tvorby sledovanych umélcti predstavuje kapitola

8 vniz se Vojtéch Lahoda vyjadiuje

Melancholie, expresionismus a skupina Sedm v Fijnu,!
k historizujicim tendencim 40. let, blize pfedstavyje skupinu Sedm viijnu i jeji existencidlné
ladénou tvorbu a zminuje také malife ovladajici expresionisticky vyraz.

Kvalitni monografii Jana Baucha vydala vroce 2012 Rea Michalova. Bauchovo dilo je
sledovano chronologicky, rozClenéné do né€kolika kapitol. Uvnitr knihy nalezneme bohatou
ptilohu reprodukci Bauchovych dél.  Soucésti prace je esej od Petera Kovace, zabyvajici se
jednotlivymi tématy Bauchovy tvorby a zam&fujici se na formalni stranku jeho dila.!® Rea
Michalovd je také autorkou pomérné dobfe zpracované monografie o malifi Aloisi
Wachsmanovi.?

Obsahlou publikaci vénujici se tvorbé FrantiSka Tichého sepsal Tomas Winter. Kniha
je vybavena obrazovym doprovodem dophiyjicim jednotlivé kapitoly a obohacena o seznam

dilezitych Zivotopisnych dat a Tichého vystav.?!

15 Konec avantgardy? 2011.
16 ROUSOVA 2011b.
7 DEVU 'V 2005.
18 LAHODA 2005a.
19 MICHALOVA/KOVAC 2012.
20 MICHALOVA 2003.
21 WINTER 2002.
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Dilu Josefa Lieslera se vénuje monografie Simeony Hoskové, zminujici se i o tvorbé
skupiny Sedm vifjnu. Bohuzel vSak nevénuje vEtSi pozornost kiestanskym namétim, které
v Lieserové tvorbé zastupovaly dilezité misto.?? Monografi daltho ¢lena skupiny Sedm
vifinu, Vaclava Hejny, vroce 2013 sestavii Harald Tesan. Kniha vznikla pii pfileztosti
vyro¢i stého narozeni tohoto umélce vroce 2014. Kniha neni fazena chronologicky, ale
sleduje jednotlivé tematické okruhy Hejnovy tvorby.?3

Na zhodnoceni dila dlouho opomijeného malife Vaclava Chada ma velikou zasluhu
Eva Petrova, ktera mu vroce 1997 uspotadala retrospektivni vystavu. K ni vydala i katalog,
jehoz text zafadila do své knihy Vystavyv case promén.**

K porozuméni politické situace protektoratu bylo nutné se sezndmit s publikacemi
tykajicimi se historie Prahy za doby okupace. Mezi né patii prace Jana Borise Uhlite a Jana
Kaplana, kteti spole¢né sepsali knihu Praha ve stinu hdkového kiize*> a dilo Praha ve stinu
hdkového kriize. Pravda o némecké okupaci 1939-1945%¢ od Calluma Macdonalda a Jana
Kaplana.

Pro hlubsi orientaci v kulturni situaci protektoratu bylo zapotiebi prostudovat vale¢né
roCniky spolecenského cCasopisu Salon, déale svazky Casopisu Kriticky mésicnik, zaméfujictho

se na uméleckou a literarni kritiku, a také nékteré roc¢niky tydeniku Pestry tyden.

22 HOSKOVA 1988.
23 TESAN 2013.
24 PETROVA 2009.
25 KAPLAN/UHLIR 2005.
26 KAPLAN/MACDONALD 1995.
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3. Evropa na prahu 2. svétové valky

3.1 Politicka situace v Evropé 30. let

Od pocatku 30. let nastdva v Evropé zména politického i kulturntho klimatu. Evropa
Cella hluboké destabilizaci zpisobené¢ jak hospodarskou krizi, tak politickymi problémy
uvnitt statl. Nestabilita ekonomiky pfipravila ornou pidu nejen pro fasizaci Poryni, ale také
Italie ¢i Spanélska, kde v roce 1936 vypukl konflikt, ktery brzy pierostl v ob&anskou valku.

Newyorsky krach na burze 1 valeCné reparace znemoziovaly hospodaisky rozmach
némeckych zemi a zplsobovaly velké socidlni problémy. Béhem prvnich roka svétové krize
prudce klesla nezaméstnanost a vzrostly socialni nepokoje, ¢ehoz vyuzl Adolf Hitler na své
cesté k moci.

Ihned po dosazeni do funkce fiSského kancléte vroce 1933 zahajuyje Hitler svou
politickou kariéru potlacenim demokracie a radikalizaci spolecnosti. Hitlerovy expanzivni
plany na ovladnuti celé Evropy se projevovaly mohutnym zbrojenim,?’ rozvijenim vale¢né
vyroby a budovanim armady. K podobné expanzivni politice dochdzelo 1 v Itali, kde stal
veele statu faSisticky diktator Benito Mussolini. Itdlie, kterd za ucelem zlepSeni italského
primyshi zattocila vroce 1935 na Habes, se timto agresivnim Utokem piiblizila expanzivni
politice Némecka.

Neklidné &asy nastaly také ve Spanélsku, kde v Iété roku 1936 nasledkem pievratu
dochazi k obcanské valce, trvajici dalsi tfi roky. Na jedné stran¢ stali pravicovi ,frankisté*,
tedy stoupenci generala Francisca Franca, spolu s Némeckem a Itili, na druhé strané pak
republikdni s podporou nterbrigdd slozenych ze zahranicnich dobrovolnikt.

Vroce 1936 dochdzi k militarizaci Poryni, kterd vygraduje pfipojenim Rakouska
k R&i vroce 1938.28 Hitler se viak nespokoji pouze s Rakouskem a bezprostfedné po jeho

anexi zaCind planovat iodtrzeni Sudet.

3.2 P¥ipojeni Sudet a vznik Protektoratu Cechy a Morava

Adolf Hitler wvyuzil nespokojenosti sudetskych Némcth, kterym nebyla dopfana
politicko-tizemni autonomie, a na Ri§ském snému v tmoru 1938 oteviend proklamoval, Ze
chce osvobodit tii miliony sudetskych Némct zpohrani¢i. Ceskoslovensko se ocitlo v pasti,

nebot’ ho ze vSech stran obklopovaly nepfatelské staty. Rakousko bylo piipojeno k Némecku

27 QUATREM ARRE 1937, 6-7.
28 Rakousko piivtéleno k Némecku. In: Pestry tyden 1938, ro¢. XIII, &. 12, 2-3.
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a Madarsko sympatizovalo s Berlinem. Na jafe 1938 anglicka i francouzska vlada vyzvaly
Ceskoslovensko ke vstiicnému postoji viiéi pozadavkim SdP, sudetondmecké strany, ktera
vroce 1937 pln¢ piijala nacistickou ideologi. SAP vyzadovala napiklad rovnopravnost
Cechi a Némci vCSR, volné Sifeni nacistické ideologie nebo obsazeni statni spravy
v pohrani¢i Némci.

Ceska spole¢nost se odmitala podfidit nepfiméfenym pozadavktm.2® Tehdy vydalo na
tii sta levicovych intelektudlh manifest Veérni zustaneme, ktery v nasledujicich dnech
podepsalo vice nez milion Cceskoslovenskych obcani, a vnémz vyzvali vladu k
neustupnosti.3® Béhem léta se pozadavky SdP vystuptiovaly, Ceskoslovensko je vsak odmitalo
phit. Ceska vlada nasledné vypracovala &tyfi plany, kterymi se snazila ¢aste¢né vyjit vstiic
pozadavkiim SdP, ale vSechny byly zamitnuty. Zéarovenn odmitala natlak Francie 1 Velké
Britanie o podstoupeni Sudet R&i a 23. 9. 1938 vyhlasila mobilizaci.3!

Na 29. 9. 1938 byla do Mnichova svolana konference, na niz se mé¢lo rozhodnout o
budoucnosti Ceskoslovenska. Piftomni byli predstavitelé Francie, Némecka, Itdlie a Velké
Britanie, Ceskoslovensko nebylo piizvano. Zacastnéni podepsali dohodu o podstoupeni
Ceskoslovenského pohrani¢i Némecku a wvynesli tak ortel nad budoucim osudem
Ceskoslovenska.32

Ceskoslovenské viadé nezbyvalo nic jiného nez podminky piijmout. Jiz 1. 10. zadaly
némecké vojenské jednotky obsazovat pohrani¢i a do konce fijna bylo téméi celé planované
uzemi zabrano Némeckem. Prezident Edvard Benes, vnimany velkou casti Ceské vefejnosti
jako zradce ¢i vinik, odstoupil z funkce, a na jeho misto byl na konci listopadu dosazen Emil
Hacha. Sliby Némct, ze Cechy zistanou svobodnou zemi, byly poruseny jiz v prvnich
mésicich. Doslo k zavedeni cenzury a Cesko — Slovensko se jiz dale nemohlo povaZovat za
demokraticky stat.33 Némecky natlak vyvrcholil vbifeznu 1939, kdy byly Cechy a
Morava nasilng pfipojeny k R&*4 a nadéje na demokracii byla pohibena.

29 EMMERT 2012, 106-114.
30 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 30.
3L EMMERT 2012, 114-124.
32 GEBHART/KUKLIK 2004, 10.
33 EMMERT 2012, 132-144.
34 Aktuality tydne. In: Pestry tyden 1939, ro¢. X1V, &. 11, 3.
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3.3 Kultura od roku 1937 do zac¢atku okupace

Navzdory neklidné politické situaci v Ceskoslovensku se téméf po cely rok 1937
uskuteciiovaly oslavy k padesatiletému vyro¢i Spolku vytvarnych umélcd Maénes. Jednou
znejvyraznéjSich akci se stala Vystava francouzského umeéni, ktera reprezentovala dila
modernich mistri se silnym zastoupenfim impresionistl. Spolek vSak jiz nenaznacoval nové
cesty vyvoje vytvarného uméni, jak tomu bylo do prvni svétové valkky, a dostaval se do slepé
ulicky.33

Vkvétnu 1937 byla vdivadle D 37 E. F. Buriana zorganizovana vystava
Ceskoslovenské avantgardy, kde dostali vyraznéjSi prostor mladi surrealisté, tvofici pozdéji
jadro skupiny Ra a Skupiny 42. Divadlo E. F. Buriana spojovalo vytvarné uméni, divadlo i
film a stalo se tak mistem setkdvani a vyznamnym centrem nejen umélcti nejmladsi
generace. 3%

Ceskoslovenska vytvarni scéna viak nemohla nechat bez odezvy udalosti které se
odehravaly v druhé polovin¢ tiicatych let v Evropé. FaSizace Némecka ¢i Italie a obcanska
valka ve Spandlsku se promitly do zmény vytvarného nazoru avantgardnich umélct. Obrazy
zaCaly nabyvat apelativnho charakteru a ménily se v patetické, expresivné ztvarnéné
apokalyptické vize. Malifi se navraceli k alegorickym symbolim a antickym namétim
slouzicim jako obecné platné podobenstvi doby.37

Jednim zprvnich maliiti, ktefi reagovali na faSizaci Evropy a obcCanskou valku ve
Spanélsku, byl Emil Filla. Jeho obrazy po roce 1935 obsahuji silny expresivni naboj, jenZ se
vjeho dile objevil jiz v pocatcich tvorby. Variace na téma Zeny jsou vystiidany tématem Bojii
a zapasu, které se posléze stanou hlavni ndphi Fillovy tvorby, a to az do roku 1939, kdy
dojde k jeho zat€eni a véznéni v koncentratnim tabofte.

Zaujeti, s kterym Filla boje a zipasy zndzoriioval, hraniCilo s posedlosti. Krom¢ kreseb
a maleb vytvofil také sérii bronzovych plastk a reliéfi. Motiv Héraklova zipasu se lvem
prevedl i do monumentalni malby v oponé divadla D 36 a dilo nazval Spanélsko.

Dalsimi malfii, kteti se wi¢i Spanélské obcanské valce vymezili byli napiiklad
FrantiSek Muzika, FrantiSek Hudecek ¢i FrantiSek Janousek. Janousek vypravi o hrizach
valky v obraze Spanélsko (1938), kde ztvariuje fantomy vznasejici se nad valkou
zpustoSenou zemi, na niz leZi kostra mrtvého zvifete, pravdépodobné personifikace vaky.

Toyen vroce 1937 vytvati cyklus Prizraky pousteé, kde se Ustfednim motivem stdva tzkost

35 LAHODA 1998, 142.
36 SMEJKAL 1998, 278-279.
37 IBIDEM, 289.
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transformovand do namétl rozbitych détskych hradek a zkamenélych zvirat. Tato dila
piedznamenavaji jeji dali vale¢né cykly.3®

Zatimco v Cechach lze do roku 1938 mhuvit o svobodné tvorbé, v Némecku v pribéhu
30. let dochazelo k pokusim vymytit dila neslucujici se sidejemi nacistického rezimu
tehdejStho Némecka. Za takova byla povazovand napiklad dila moderni nebo tvorba
Zidovskych umélell. Situace vygradovala uspofadanim vystavy Entartete Kunst?® v Mnichové
vroce 1937. Na piehlidce byla zastoupena zejména tvorba udajné¢ ,Zzidobolevickd®, dila
némeckych expresionisti a tehdej$i némecké a evropské avantgardy. Tato ideologicka
manipulace nezlstala na Ceské kulturni scéné bez odezvy. V fijnu roku 1937, jen par mésict
po zahdjeni vystavy zvrhlého uméni, uspofddala prazska Galerie Dr. Feigla pfehlidku
némeckych expresionistl, dehonestovanych na vystavé v Mnichové. Viuci Mnichovské
vystavé se negativné vymezili také CeSti teoretici Karel Teige a Pavel Kropacek. Zatimco
Kropacek kritizoval vymyceni expresionistického uméni z vytvarné scény,*® Teige poukazal
na fakt, Ze nacistickd propaganda se az pili§ nebezpeéné podoba sovétské.*!

V zati roku 1937 zemfel T. G. Masaryk, ktery pro Ceskoslovensko znamenal dileZity
ope¢my bod. Pro obyvatele zem& se stalo nezbytnym utvrzovat si svou narodni identitu
zpochybiiovanou Némeckem, a thl k historismu. Uméleckd beseda piipravila dvé velké
vystavy. Staré uméni na Slovensku (1937)*? a Prazské baroko (1938), které piedstavovaly
potvrzeni dulezitosti Ceskoslovenské kultury. Vystava Prazské baroko se konala od kvétna do
zail roku 1938 ve Valdstejnském palaci a zpfistupnila rozsédhly soubor baroknich soch, maleb,
ale i wzitého uméni. Stala se jakousi manifestaci nového vztahu k narodnim d&jindm.*3 Dalsi
zajimavou prehlidkou byla vystava Postavy cCeskych dé&jin (1938), uspofadana Spolkem
vytvarnych umélch Manes, prezentujici sochaiské 1 malifské portréty nejvyznamnéjSich
osobnosti ¢eskych dé&jin na poli kulturnim i politickém. 44

Vyvoj ceské umélecké avantgardy byl definitivné ukonéen na podzim roku 1938.
Zpocatku, hlavné po vypuknuti Spanélské obcCanské valky, se zdalo, ze dojde k vytvoreni
jednotné levicové fronty, a ze bude posilena pozice avantgardni tvorby. Podafilo se
zorganizovat nékolik akci na obranu demokratického Spandlska a avantgardni tviirci zde Easto

prejimali viid¢i ulohu. Vystava cCeskoslovenské avantgardy, kde byla pfedstavena mySlenka

38 SMEJKAL 1998, 290-293.
39 Entartete Kunst= Zvrhlé uméni.
40 PECH 2011a, 100-102.
41 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 16.
42 PECH 2011d, 71-73.
43 Pipravy k vystavé Prazské baroko. In: Pestry tyden 1938, ro¢. XIII, &.21, 11.
44 Tisic let Ceského néroda, jeho byti a kultury na vystavé Postavy ¢eskych dé&jin ve vystavnich sdlech SVU
Maénes. In: Pestry tyden 1938, ro¢. XIII, ¢. 24, 12-13.
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jednotné kulturni fronty, se stala posledni spole¢nou akci, po niz nastalo obdobi tipani a
vasnivych diskuzi. Pod vlivem stalinské kulturni politkky dochdzelo 1 k systematickym
utokim ze stran levicového tisku vcele sS. K. Neumannem. DoSlo i k roztrzce mez
surrealisty, konkrétné mez Surrealistickou skupinou a Vitézslavem Nezvalem. Karel Teige
nasledn¢ ve svém textu Surrealismus proti proudu (1938) obhajil zakladni prava
avantgardntho uméni. Pro Teigeho se stala uméleckd tvorba existencidlni nutnosti, a byl si
zarovenn védom toho, Ze s narGstajicim nebezpeCim faSismu, ale 1 stalinistickou politikou se
moznosti svobodné tvorby blizi ke konci, a ze brzy neplyde jen o obhijeni svobodného
vytvarného projevu, ale piedevdim o obranu demokracie a lidskych prav.4

Josef Capek jestd stihne namalovat cykly Oheri (1938-1939) a Touha (1939), jimiz nad
sebou vyikne ortel. ZatCen je stejn¢ jako Emil Filla prvni den valky, a to 1. 9. 1939.
V obrazech se prolinaji vzpominky na détstvi s motivem vzdoru. Na malbach Touhy
vystupuyje postava venkovanky, melancholicky pohlizejici na krajinu, jez piestava byt
domovem. V cyklu Oherni se opakuje motiv zeny rozkrocené se zatatou pravici, stojici mezi
troskami zni¢enych domt, znichz na posledni chvili utkaji lidé. Zena zcyklu piedstavuje
jakousi alegorii, symbol vlasti, kterd v bojovné pozici, piipominajici Delacroixovu Svobodu,

héji posledni zbytky nezavislosti.*¢

45 SMEJKAL 1998, 297-299.
46 LAHODA 2005a, 85.
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4. Prvni faze valky. Od pocéatku okupace do smrti Reinharda Heydricha

4.1 Kulturni a politicka situace v protektoratu

Prvni roky véalkky se nesly vduchu némeckého vitézstvi. V dubnu roku 1940 piepadla
armada Adolfa Hitlera Dansko a Némecko a dale pokracovala vtazeni napfic zipadni
Evropou. Postupné némeckym vojskim podlehly Holandsko, Belgie, Lucembursko a Francie,
protivnik zapadu, a to Velka Britinie. Némecké vojsko se zacalo pfipravovat na mnvaz. Na
sklonku Iéta 1940 zahajil Hitler systematické letecké utoky na Velkou Britani a soustiedil se
na boje vbritskych kolonich. Od podzimu 1940 Némecko zntenzivnilo piipravy na
prepadeni Sovétského svazu,*’ k Cemuz doSlo v c&ervnu nasledujicho roku. Po rychlém
pocatecnim postupu, kdy Némecko vyuzilo momentu piekvapeni, se v prosinci 1941 invaze
pii postupu na Moskvu znacné zkomplikovala, protoze némecka vojska piekvapily tuhé
nmrazy. Boje se protdhly do zimy roku 1943, v niz diky vitézstvi sovétskych vojsk v bitvé u
Stalingradu doslo ke zlomovému obratu pribéhu druhé svétové valky. Dalsi zasadni udalost
prinesl prosinec 1941, kdy byla japonskym letectvem 7. 12. ptfepadena americka tichomotska
zikladna Pear]l Harbor a USA vstoupily do valky.*®

Cechy se pomalu vzpamatovavaly zmnichovské zrady a jejich disledkd. Pro prvni
roky némecké okupace bylo typické probuzeni vlasteneckého étosu a navraceni se k velkym
postavam cCeskych dé&jin. Vzory se hledaly pievazné v osobnostech narodniho obrozeni,
vKarlu Jaromiru Erbenovi, Janu Nerudovi ¢i Julu Zeyerovi a mnoha dalSich. Jakymsi
manifestem ndrodniho citéni se stal prevoz ostatkii Karla Hynka Machy na vySehradsky
Slavin 15. 5. 1939. Mécha, od jehoz smrti v roce 1936 uplynulo sto let, vyvolal silnou reakci i
vdilech ceskych umé€lc. Machovské tematice se mezi nejmlads$i generaci vénoval malit
Véclav Hejna, ktery vedle expresivnich obrazii umirajicitho basnika vytvofil i ilustrace k Mdji.

Vroce 1940 se piipominalo 120. vyro¢i narozeni dalsi velkanky, Bozeny Némcové.
Ohlas byl mimotadny. V téze dob¢ vyslo nékolik publikaci o Némcové, v D 40 byly poradany
literarni ve¢ery a vneposledni fadé vznikl film Babicka.*® Vaclav Cemy ve stati Kritického
mésicniku ukazuje Bozenu Némcovou jako vzor nezlomné hrdosti a sily navzdory

nepiiznivému osudu. Cerny oteviené povzbuzuje lid, aby si z Némcové vzal pidklad v jejim

47 CEJKA/RICHTER 1979, 47-49.
48 IBIDEM, 97-99.
49 LAHODA 2011c, 245-246.
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zivotnim boji, a upozoriuje, Ze jeji CeSstvi se neskryva v podobnosti jejtho zvota s osudem
Seského naroda v bolesti, ale vitézstvim nad ni.>°

Kriticky meésicnik bylo periodikum, vydadvané od roku 1938 a zamétujici se prevazné
na uméleckou a literarni kritku. Pod vedenim Vaclava Cerného vyslo na svou dobu mnoho
odvaznych stati a uvah, jez si mimo jiné kladly za cil povzbuzovat Cesky narod a vymezovat
se vici nacistickému ttlaku. Svym neohroZzenym postojem byl trnem v oku pfedstavitelim
oficialni kultury. V roce 1942, kdy po dosazeni Reinharda Heydricha do funkce zastupyjiciho
fi¥ského protektora Cech a Moravy, dochizelo k mnohym restrikcim nejen v kulturni oblasti,
byla ¢innost Kritického mésicniku pozastavena. Obnoveni se Casopis doCkal vroce 1945 a
vydavan byl az do roku 1948.

Ne vSechen tisk se vSak vyznacoval hrdinskym postojem vGiCi tehdejSi politické
situaci. Snahou wetSiny periodik bylo vyvolani dojmu, Zze protektordt je mistem, kde
nedochazi k zAdnym vétSim zménam a vSe zlstava pii starém. Obdalky Casopist, ze kterych na
nas hledi rozesmaté¢ divky ¢i bezstarostné hrajici si déti, vyvolavaly dojem neredlného svéta,
existujicho mimo prostor a ¢as.’! Jednim =ztakovych byl obrazkovy magazin Salon,
vychdzejici jiz od roku 1922. Svym obsahem i grafickym zpracovanim se stal jednim
z nejreprezentativnéjSich Casopistt své doby. SpiSe nez na politiku se soustredil na prezentaci
spolecenského zivota a vytvarné kultury. Mezi pravidelné rubriky patfily prehledy prazskych
vystav a reportaze ze Zlinskych salonti.

Na strankach Salonu se objevovaly i kritiky na vystavy pofddané vramci vystavniho
projektu  Narod svym vytvarnym umélcim, které vznkly pod zastitou Kulturni rady
Narodntho sourucenstvi — politické organizace vzniklé v prosinci roku 1938 za tucelem
pievzeti kontroly nad kulturnim Zivotem v protektoratu.’? Predsedou Kulturni rady se stal
Bohumil Stasek, ktery vbieznu 1939 oteviené¢ prohlasSoval, vjakém duchu se ponese kultura
nasledujicich let. Za cil si vyty€il ,,ocistu uméni od ideologi, jeZ byly béhem posledniho
desetileti dle jeho ndzoru vrozporu s kiestanskymi 1 ndrodnimi zdsadami, a vytvofeni nové
narodni kultury.>> Pod patronaci tohoto vystavniho projektu probéhlo b&hem roku 1939
v Cechach a na Moravé tiicet pét prehlidek, jichz se zi¢astnilo na 828 umglct.

K prvni vystavé napsala kunsthistoricka a redaktorka Salonu Alzbéta Birnbaumova
kritku, v niz vystavni projekt povazuje za prvni Cesky oficialni Salon, ktery se zbavil nanost

snobismu a ocistl ¢eské uméni od pfiliSného individualismu. S nadSenim shledala, ze

50 CERNY 1940, 51-56.
S LAHODA 2005b, 125.
52 CERVINKA 2002, 42-43.
53 PECH 2011a, 102-103.
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expozice Citajici 662 vytvarnych dél neobsahuje ani jeden ky¢, coz lze povazovat za velmi
odvazné tvrzeni. Ddle se Birnbaumova zmiuje o Udajné absenci dekadentniho a ,snobsko-
surealistniho* uméni.>*

Prehlidky pokraCovaly i béhem let 1940-1942. Vystavena dila predstavovala vesmes
konzervativni smér, presto vSak v zastoupeni mizeme najit jména jako jsou Jan Bauch,
Vincenc Benes, Karel Cerny, Vaclav Hejna, Josef Liesler ¢i Vaclav Spéla.5s

Z oficidlnich vystav se na pocatku 40. let krom¢ piehlidek spadajicich pod vystavni
projekt Néarod svym vytvarnym umélctim objevovaly také vystavy silné propagandistické. Ty
mely za cil presvédcit lid o velikosti némecké kultury a také se vymezit vici bolevismu a
Zidim. Do prvni skupiny spadala napiiklad vystava némeckého malite Emnsta Vollbehra,-
Hitlerova oblibence povéieného dokumentaci nejdilezitéjsich udalosti vRi&i Piehlidka se
konala vcervmu roku 1941 v Un¢leckoprimyslovém muzeu v Praze. V ramci
propagandistickych  vystav doSlo také k organizaci nékolika putovnich piehlidek sing
ideologicky zamétenych. Zastitovaly je fiSské vladni Ufady a slozky NSDAP. Kromé vystav
nazvanych Zena a matka anebo Pocta praci byla v Némecku zorganizovéna také historickd
vystava Némecka velikost, kterou Némci pii piileztosti druhého vyro¢i vzniku Protektoratu
Cechy a Morava piedstavili i vPraze, vtehdej$im Zemském, dne$nim Narodnim muzeu.
Expozice byla rozd€lena do ctrnacti tematickych okruhi oslavyjicich nejvétsi némecké
0sobnosti.

Druhy typ piehlidek vyuzival k prezentaci negaci. Zesmésioval boKevismus a Zidy
predstavoval v tom nejhor$im mozném svétle.’® V roce 1942 se Na Pitkopech v sini Myslbeka
konala vystava malite Karla Rélinka, kolaboranta a antisemity, kde byla k vidéni dila
akademického realismu se siné antisemitskou tematikou. Vystava dostala nazev
ZidoboKevismus - nepiitel lidstva a jiné obrazy Karla Rélinka a na zahdjeni byl piitomen i
ministr  kultury a kolaborant s nacistickym reZimem, Emanuel Moravec. Prehlidka se naStésti
nedockala SirStho ohlasu v ceském uméni. Rélink se od spolecnosti tehdejSich vytvarnik?
distancoval.>’

Otevienou protisovétskou propagandu piinesla také vystava Sovétsky rdj, zahajena 28.
tmora 1942, kterd do Cech dorazla z Vidng. Slavnostnimu otevieni expozice byli p¥itomni
némecti prominenti jako byl napiiklad Karl Hermann Frank, jenz vedl zahajovaci fe¢ a jeji

hlavni organizator, zastupce fiSského propagacniho vedeni NSDAP, Paul Botticher. Expozice
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byla zalozena na dirazném kontrastu bohatosti a krasy Sovétského svazu na stran¢ jedné a
pustoSici bolSevické politiky na stran¢ druhé. Soucasti vystavy bylo velké mnozstvi
dokumentd, map a fotografii. Navstévnost vystavy byla rekordni. Béhem ¢&tyr tydnt, po které
se vystava konala, ji shlédlo na tfi sta tisic lidi VétSima vefejnosti si piehlidku vylozila po
svém a chapala ji jako imysIné pohanéni Sovétského svazu.>8

Ackoli protektoratni propaganda silila, stidle se objevovaly moznosti k prezentaci d¢l
malfit, ktefi neSl ruku vruce snacistickym rezimem. Mez zastoupené patiil napiiklad
Frant8ek Tichy, jemuz byla vroce 1941 v Topiové salonu uspofddana vystava. Predstavena
zde byla pfevazné¢ grafickd dila a ilustrace, avSak mezi naméty se uZz objevuyje 1 tvorba
nabozenska, a to obrazy Krista a Jana Kititele.>® O rok pozdé&ji se Tichy piedstavil v PoSové
galerii, o niz se Alzbéta Bimbaumova vyjadilla jako o ,nezapomenutelné, kouzelné,
démonické, artistni, prekvapujici a odhalyici“ Upozoriiyje, Ze se Tichy odklonil od
deformaci a inspiraci Cerpa z historismu.®°

Daliim malifem, ktery behem valeénych let nemél problém s vystavovanim, byl Jan
Bauch. Vroce 1940 po nekolikaleté piestavce vystavil Bauch sva dila z posledniho obdobi.
Prehlidka se konala v TopiCov€ salonu a mezi ndméty se objevily nejen kvétinova zatisi, akty
¢i podobimy, ale byl zde také ptedstaven cely cyklus biblickych vyjevii. Ze Starého zikona
Bauch vybral namét Adama a Evy a zNového zikona dva obrazy s tématem Veceie Pang,
dale dvé verze Krista na hofe Olivetské, tfi obrazy snamétem Golgoty a obraz nazvany
Posledni cesta, ktery zobrazuje tfi Zeny jdouci ke hrobu.®!

Vifjnu roku 1939 se konala 1. vystava skupiny Sedm v iijnu, kterda se v lehce
pozménéném slozeni opakovala i v fijnu nasledujicho roku a vroce 1941. Josef Liesler byl
po rozpusténi skupiny piijat do Manesa, kde se tucastnil kazdoroCnich spolecnych vystav a
ostatnich akci, a potkaval se tam is dalsim ¢lenem skupiny, Vaclavem Hejnou, jemuz Ménes
vroce 1942 usporadal samostatnou vystavu. Liesler byl zastoupen i na Zlinskych salonech
mladych vroce 1940 a 1941 a také na vystavé Konfrontace 1. v Melantrichu, konané v roce
1941, na které vystavovali 1dalsi Clenové byvalé skupiny Sedm v fijnu.

Politické poméry ve spolecnosti se zaCaly pfiostfovat potom, co byl v zati 1941 fiSsky
protektor Konstantin von Neurath posldin na ,zdravotni dovolenou” a jeho misto bylo
nahrazeno Remhardem Heydrichem. Heydrichova vize pfedstavovala vytvofeni posluSného

nesvobodného statu, ktery by dopomohl Rii k absolutni moci. Vyhlasil stanné pravo a zdil
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zvlastni  soudy, které mely trestat osoby obvinéné znabouravani statntho systému a
ohrozovani politického déni.®? Thned po dosazeni Heydricha do fimkce byl také vyhlaSen
vynos piikazujici zidovskému obyvatelstvu nosit na odévu zidovskou hvézdu. Na podzim
téhoz roku doSlo k prvnim transportim zidovského obyvatelstva do Lodze a do terezinského
tabora.6’

Heydrichovy ambice spocivaly také vrozkryti Siroké protektoratni odbojové sité.
V uméleckych kruzich vznikly dvé antinacistické organizace, a to Klub umélct, ktery i1 pies
velkou represi nebyl zakdzan, a Narodni revoluni vybor inteligence. Narodni revolu¢ni vybor
mteligence neboli NRVI mél potencial stat se nejveétsi odbojovou organizaci, ale diive, nez
byla oficialné zahdjena jeho Ccinnost, byl prozrazen a jeho clenové vesmés skoncil
v koncentracnich tdborech nebo na popravisti. Levicové orientovany NRVI chtél pod vedenim
Julia Fucika a Vladislava Vancury vytvofit skupinu s kulturnim a védeckym odvétvim, kterd
by sdruzila mteligenci v boji protinacismu. Mezi Cleny skupiny patfil i Pavel Kropacek,
teoretik skupiny Sedm vifjnu, jehoz 30. dubna 1942 zatklo gestapo pfi jedné ze schiz
vyboru. Kropacek byl spolu s dalsimi ¢leny na konci ledna 1943 transportovan do Osvétimi,
kde po m&sici zemrel. %4

Pavel Kropacek nebyl jedinou osobou na poli vytvarného uméni, ktera padla za obét
nacistickému teroru. V koncentraénim tdbofe zemreli také Vojtéch Preissig, Dalibor Michalek
¢i Zdenck Dvoték. V roce 1940 ukonCil v obavach pied zatCenim gestapem svijj zivot skokem
pod vlak Zdenék Rykr. Jeho smrt predznamenavaly teskné naméty elegi, ladénych do
historizujicich forem.%>

Nejvétsich represalii se vSak zem¢ dockala az poté co 4. Cervna podlehl Reinhard
Heydrich atentditu provedenému dvéma ceskymi paraSutisty Janem KubiSem a Josefem
Gabcikem. Tisice lidi prosly pod rukama popravéi Ceté na kobyliské stielnici a dalsi tisice
byly uvéznény. Jako dalsi ¢in odplaty nechal Hitler srovnat se zemi vesnice Lidice a Leziky,
z diivodu tdajného ,sprahnuti® se s atentatniky.®¢

Prvni vale¢nou etapu charakterizuji vojenské tspéchy RiSe, které v té dobé& nic nestélo
veesté k ipinému ovlddnuti Evropy. Zlom nastal v zim¢ 1941, kdy némecka vojska narazla
na sinou sovétskou ofenzivu a mraz. Boj na vychodni fronté trval az do zimy 1943 a skoncil
sovétskym vitézstvim. Cechy si postupné piivykaly na Sed’ protektoratnich dnii a neustalou

hrozbu ze strany Némecka, ale naSlo se 1 velké mnozstvi lidi, kterym osud zem¢é nebyl
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lhostejny a pifmo ¢i nepiimo se podileli na boji za jeji svobodu. Mnoho odvaznych lidi se
objevio 1 mezi umélci a teoretky uméni, ktefi kromé vyroby ilegalnich letdkl ¢i tiskovin
nasadili svilj Zivot v odbojovych organizacich. Nejvétsi znich, Narodné¢ revoluéni vybor
mteligence, byl ale diive, neZ mohl podniknout jakoukoli akci, prozrazen, a na jeho cleny
cekala povétSinou smrt. Navzdory omezené moznosti vystavovani se stale vyskytovaly
galerie, kde m¢li malifi, zipasici o svobodnou tvorbu, moznost sva dila prezentovat. Mez
vystavujici patiili naptiklad Jan Bauch &i FrantiSek Tichy. Cim dal &ast&ji viak byly k vidéni
vystavy propagandistické, prezentujici némeckou kulturu, dehonestujici Zidovské umélce ¢i

Sovétsky svaz.

4.2 Znazornéni kirestanskych namétii mezi roky 1939-1942
4.2.1 Milosrdenstvi

Vypuknuti valky vyvolalo mezi obyvateli protektoratu nebyvalou Uzkost a strach.
Touha po ldské blizkosti, semknuti nadé€ji a milosrdenstvi vyustila v aktualizaci biblického
namétu Milosrdného Samaritdna, jenz byl znovuobjeven malifi, jako byl FrantiSek Tichy c¢i
Alois Wachsman.

Namét Milosrdného Samaritana je odvozen zNového zikona a nalezneme ho
v evangeliu sv. LukaSe. Jezi§ zde odpovidd na dotaz svého posluchace, ktery se JeziSe taze, co
znamena piikazani ,milyj blimiho svého jako sam sebe“. JeZ§ vypravi pibéh o Zidovi, ktery
byl po cest¢ prepaden lupi¢i a zanechdn napospas osudu. Potom, co kolem néj ptesl bez
poviimnuti knéz i Levita, se ho ujal aZ Samaritin, odvéky nepiitel Zidd, ktery mu tim
prokéazal milosrdenstvi. A pravé Samafana dava Jez& ucedniktim za piiklad.®”

Tento namét byl kolem roku 1910 hojné zobrazovan mezi modernimi malifi, jako byl
Emil Filla, Jan Zrzavy ¢i Jan Preisler. Zatimco Zrzavy ndmét pojima znacné meditativné a
v postavé pobodané choulici se postavy zobrazuje sdm sebe,’® Emil Filla i Jan Preisler se
zaméfuji na vytvarnou stranku a obraceji se k autoritdm moderntho maliistvi. V pifpadé Filly
je to Honoré¢ Daumier, po némz ptebira hru s objemy, kterou Filla jiz dva roky piedtim rozviji
vobraze Cervené eso (1908) a zaroven vyuziva neurdité obrysové linie, dotvafejici plasticitu
postav.®? Preisleriv obraz Milosrdny Samaritan (1914-1915) se oproti tomu vyznacuje

zvysenou  expresivitou, umocnénou  skicovitymi tahy Stétce a  jakousi planovanou
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nedokoncenosti. V dile jsou jasné znatelné ohlasy tvorby Edvarda Muncha, a to zejména
v dramatickém pojeti lezictho ranéného.

Tématu Milosrdného Samaritdna se mezi ¢ty 1938-1949 intenzivné vénoval FrantiSek
Tichy. Tichy se proslavil zejména obrazy zcirkusového prostfedi, na nichz zobrazoval
klauny, provazochodkyné¢ ¢i kolombiny. Soucasn¢ s cirkusovymi tématy sviij malitsky
repertoar koncem ftficatych let rozsitil o ndboZzenské motivy vcele s Milosrdnym
Samaritinem. Do jeho osobit¢ého pojeti ndmétu je transformovan neklid a pocit ohrozeni,
svirajici od poloviny tficatych let celou Evropu a narGstajici v dobé, kdy dochazelo k odcizeni
nejen mezi narody, ale také mez lidmi.’® Ve ztvarnéni tématu Milosrdného Samaritina lze u
Tichého v pribehu let sledovat postupny vyvoj, a to jak ve zméné techniky, tak i kompozice.
Na verzich zlet 1938 a 1939 mizeme vidét tstfedni dvojici — Samaritana se zranénym, tvoiici
trojuhelnkovou kompozici stylové blizkou gotickym pietam.”! Siroce rozeviena postava
Samaritdna podpird nemohoucitho a davd mu napit, pfiCemz ranény se lacné natahuje po
nabizené ruce s bani vody. Ustiedni dvojici postav dopliuje opodal pasouci se osel a naznak
hor v povzdali.

Tichy nechaval namét zrat dlouho, nikdy ho nepovazoval za dokonéeny.’? V jedné
zvariant uziva pastoznich nanosii olejovych barev, pracuyje témét bez pouzti vody a
naléhavosti vyrazu dodava expresivnim pojetim téla zbit¢tho poutnika. Ten je zobrazen jako
nemohouci, na kost vyhubly muz, jenz ma ptfed sebou s pravdépodobnosti posledni chvilky
zivota. Drama stuptiuyje do krajnosti na variant¢ zroku 1941, kdy dochazi ke zméné
kompozice a obraz nabyva zesileného apelativntho charakteru. Samaritan se k ranénému jiz
nesklani, pouze piidrzuje jeho télo v diagonalni poloze a stava se Utrpnym svédkem
katastrofy, kdy nad¢je jiz pohasla. T€lo nemohouctho zde na sebe bere Kristovu podobu a
stdiva se obétnim berankem, ktery nese tragédii za cely svét. Pojeti ndmétu je prostoupeno
patosem, piicemz podobnost s gotickymi pietami je vice neZ zfejma. Neni vylouceno, Ze se
Tichy mspiroval pozdné gotickym némeckym malifem Mathiasem Griinewaldem, slavnym ve
své dobé, ale poté prakticky zapomenutym a znovuobjevenym na pocatku 20. stoleti. Prave
vroce 1941 napsal Karel Teige rozsdhlou studi, ve které se poprvé a zaroven naposledy
vénoval tématu starého uméni, a to pravé Griinewaldovi’? Tém& monochromni obraz

zakonCuje sérii kompozic sedicich Samaritdni s ranénym v kling.
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Kolem roku 1945 nastava v Tichého tvorbé posun v kompozicnim pojeti. Samaritdin
ranéného nedrzi v naruci, nybrz ho vede na oslu, pfiCemz mu obéma rukama piidrzuje hlavu,
ktera se spolu s trupem nepiirozené zaklani doleva. Pfi pohledu na ranéného se zda byt
zZiejmé, ze je znovu postaven do pozice obéti Celou sérii zakonCuje Tichy v roce 1949
olejem, kdy jest¢ vice zdiraziyje piisné vertikalni pozici figury a stavi ji do kontrastu
s bezvladnou hlavou, evokujici obraz Obéseny Harlekyn roku 1948.74 [1]

Ranéného do role obéti stavi také malit Josef Liesler, jehoz varianta Milosrdného
Samaritana zlet 1941-1942 [2] az napadné pifipomind scénu snimani zkiize, a to jak
kompozicné, tak i1 poCtem postav. Ranény pocestny je zde transformovan do postavy Krista,
jenz je podpirin dvéma postavami. Zenou, némé se sklangjici k ranénému, vinouce kolem ngj
obvazy, a muzem stojicim za ni. Scéné prihlizi jesté jedna postava stojici opodal. Cely vyjev
je ladén do temnych barev, coz zvySuje dramatiCnost scény. V barevnych akcentech, a to
zejména na Satu postavy stojici po pravé ruce zranéného, nalezneme znatelné ohlasy dila El
Greca’® ¢i benatskych mistri.

Slovensky malit pasobici v Cechach, Cyprian Majernkk, naopak namét pojima
civingji. Stejné¢ jako Tichy scénu redukuje do dramatu odehravajicho se mezi dvéma
ustfednimi postavami, které dopliiuje pouze osel stojici opodal. V dile Milosrdny Samaritan
datovaném rokem 1940 kle¢ici Samaritin zezadu podpird ranéného, zdajictho se byt na
pokraji sil a evokujictho vézn€ z koncentra¢niho tdbora. Obraz postrada veétsi barevnost, okoli
je ladéno do odstinti okru a hnédi, jakykoliv dalsi motiv je redukovan pouze na naznak travin
v pozadi.

Netypicky pojaty, zcela odlsny namét Milosrdného Samaritana, vroce 1941
zpracovava malit Alois Wachsman. Biblickou scénu zasazuje do skalaté scenérie, kterd tvofi
diagonalu, tdhnouci se z levého horntho rohu az do pravého dolntho rohu. Doprostied, na
skalnatou stezku, umistuje dvé osoby - leZictho ranéného a k nému se skldn¢jictho Samatana
s oslem. Postavy jsou nepatrné, avSak dobie viditeIné diky rudému Satu Samatana.

Touha po projeveni lidskosti a milosrdenstvi Aloise Wachsmana piivadi jest€ k jinému
biblickému podobenstvi. Navrat ztracené¢ho syna je motiv, ktery v d€jindch malfistvi proslavil
zejména Rembrandt van Rijn svym obrazem zlet kolem 1669. Rembrandt v obraze vypravi
pibéh marnotratného syna, ktery si na otci vyzadal svilj podil majetku a vydal se do svéta.
Brzy ale vSe prohyiil a pokorné se vratil domt, doufaje Ze ho otec piijme alesponn jako sluhu.
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Ten ho piivita sotevienou naru¢i a poru¢i vystrojit hostinu na oslavu jeho navratu.”°
Rembrandt ho zobrazuje ve chvili kdy kle¢i pfed otcem a prosi o odpusténi s hlavou
pritisknutou na jeho hrudi Kolem stoji postavy, znichz na pravé strané obrazu mizeme
rozeznat druhého syna, ktery scéné nesouhlasné piihlizi.

Wachsman ve svém pojeti opousti tradicni schéma ustfedni dvojice otce a syna a vyjev
situuje do jakéhosi skalntho obydli. Na verzi zroku 1939 mizeme vidét okamzk, kdy syn,
odén pouze v bederni rouSku, pfed otcem pokleka se zalozenyma rukama na prsou a se
sklonénou hlavou. Otec, stojici zady k ndm, natahuje ruku, aby svého syna pfivital zpét.
Vyjevu piihlizeji tii postavy. Dv€ Zeny opirajici se o schodist¢ a zahalena postava stojici po
muzové pravici, pravdépodobné zobrazujici jeho druhého syna. Na rozdil od varianty zroku
1941 Wachsman uzivda chladné barvy a vice se zaméfuje na prostiedi, do n¢hoz je scéna
zasazena. Obraz namalovany vroce 1941 se oproti tomu vyznacuje jemnym odstupiiovanim
barvy’” a redukci pozadi na minimum.

Wachsman jako jeden zmala umclcd tehdejsi doby nehledal v biblickych namétech
jen prostredek k vyjadieni tisné doby. Vira pro n¢j znamenala nad¢ji a posilu nejen v temnych
dobach druhé svétové valky, ale prostupovala celou jeho tvorbou.”® Vlozl do postavy
marnotratného syna osud lidstva, doufajici ve slitovani?

Alois Wachsman je vypravé¢. Spolu s Lieslerem vtiskavaji kfestanskym namétim
narativnost, ve Wachsmanové piipadé umocnénou detainé zpracovanym pozadim. Tichy
namét Milosrdného Samaritdna zbavuje ptebyteCnych prvkll a soustfedi se pouze na ustiedni
dvojici. ZuboZené t€lo ranéného nabyva podoby vyhublého vézné ¢i Krista a stava se tak

nositelem vyzvy k prevzeti zodpovédnosti za vale¢né utrpeni.

4.2.2 Zrada

Druhou svétovou valku, obzvlasté pak jeji prvni léta, provazi tha zrady. Cesi se
nemohli smiiit stim, Zze se bez jejich védomi rozhodlo o podstoupeni Sudet Némecku.
Spojenecké staty se k nim obratily zady, a jim nezbyvalo nic jiného nez tento fakt pijmout.
Za dalsi zradu povazovali BeneSovo piieti mnichovského diktdtu a odmitnuti vojenského
zasahu, ktery by vSak nejspiSe znamenal rychlou prohru ceskoslovenskych vojsk. Skepse
mezi lidmi silila, anonymni udéni se Sffila a vzduch byl prosycen nedivérou. Doba ptivedla
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malife k aktualizaci biblického namétu Posledni vecefe, bc&hem niz doslo k jedné
z nejznamejSich zrad v d&jinach, a to zrad¢é Krista.

Jan Bauch se tématem Posledni vecefe zabyval v pribéhu let 1938-1941. Na jedné
zverzi miuzeme vidét atypicky pojatou scénu, kdy Kristus sedi v ¢ele stolu a kolem néj jsou
semknuti ucednici. Kristus zde tentokrat nevystupuje jako dominantni postava, nybrz spolu s
uCedniky vytvaii spolecenstvi, horoucné touZici po vzijemné blizkosti a porozuméni. Nalevo
ze tmy vystupuje oblicej JidaSe, ucednika, jehoz zldkala vidina penéz a za ftficet stibrnych
Jezise udal. Je zobrazen zprofilu, oblicej uhnéten z vysokych barevnych past bilé a cervené,
jaké miizeme najit napiiklad v dile Petra Brandla. JidaS je rozhodnut. Ruka poloZena na stole
dokazuje jeho tmysly. JeZi§ se se sklopenym zrakem naklani k Janovi, u n€hoz hledd oporu.
Apostolové po Kristové pravici piipominaji postavy Frantiska Tichého, Bauchova pfitele,
jehoz Bauch uznaval jako vyznamnou postavu tehdejstho Ceského vytvarného uméni’® Pred
Kristem el grecovského vzezieni pokleka v dramatickém gestu jeden zaposStoli. S rukou na
prsou a s tesknym vyrazem piipomind Petra ve chvil, kdy mu Jezi§ pfedpovida jeho zapieni.
Se zavienyma o¢ima se vyrovnava s vlastnim selhdnfim a natoCenim téla 1 posunkem zve
divdka, aby se pfipojil k osudové chvil, jez se vobraze odehrdva. Postavy jsou odény do
cervenych rouch, vyjma Krista a Jana, ktefi na sobé maji modry plast. Odstiny modré
najdeme 1 vpiedni Casti platna, kde dodavaji obrazu prostorovou hloubku. Pouze apostol
sklangjici se pred Kristem je zahalen do Zlutého odévu a plsobi, jako by byl ozafen svétlem.
Bauch v obraze upousti od divokych odstini Zluté a zelené, zndmych z platen s nAmétem hory
Olivetské, a vydava se intimnéj$i, meditativnéjSi cestou.

Obraz Posledni vecere Vaclava Hejny se na rozdidl od pojeti Jana Baucha drz
tradicntho schématu s Gstfednim motivem stolu s Kristem a kolem sedicimi ucedniky. Stil
vSak nezobrazuje frontdln€, nybrz vede diagondlu z levého dolntho rohu dal do stfedu obrazu.
Scénu umistuje do prostoru piipominajictho kryptu ¢i katakomby, kam se ukryvali prvni
krestané. Stejné tak vSak prostor mizeme chapat jako sklepni ukryt a apostoly jako osoby
hledajici uto¢isté pred valecnym bésnénim. I prostieny stil s lahvemi a talifi pfipomind spiSe
scénu zbézného zvota nez posvatnou chvili ustanoveni svatosti oltaini. Hejna pracuje
s gestickymi tahy Stétce, jimiz nandSi siné vrstvy pievazné cervené a zelené barvy. Drama
dotvaii tUzkostné ticho linouci se zobrazu. V obraze lze rozeznat mspiraci Tintorettovou

malbou téhoz namétu, a to jak v kompozci, tak i v nervoznim podéni scenerie.??
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Hejna namaloval vice verzi tohoto tématu, avSsak ne vSechny mizeme piresn¢ datovat.
Zajimavé zpracovani predvadi na verzi namalované té€sné pfed druhou svétovou valkou.
Obraz na prvni pohled zauyjme divokou barevnosti, neorganizovanosti, a spiSe nez Posledni
veCefi piipomind scénu zkavarny. Kolem kulatych stolkti sedi nebo postavaji postavy
v nejriznéjSich gestech a pozicich, které se zdaji byt soucasti jakéhosi vesmirného vireni.

V  Hejnovych obrazech se cCasto setkdvdme s motivem prazdné tvare. Tato
problematika je hlubSi, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Nejednd se jen o vliv
expresionismu a odpovéd’ na tizivou a depresivni situaci t¢ doby. Vymazinim tvafe Hejna
zbavyje subjekt individualty a méni ho vblize neurCitelny objekt. Ve vSech totalitnich
systtmech byla sila lidské jedineCnosti potlacena a clovék se stdval pouze soucasti blize
neurCit¢ masy, jiz Slo lépe ovladat. Hejna zpochybije jakoukoli formu lidské kultury a taze
se po smyslu byti.8!

Tématem Posledni vecefe se zabyval také jiny clen skupiny Sedm vifnu, Josef
Liesler. Obraz Vecere zroku 1942 piipomina divadelni jevisté, na némz se odehravaji dvé
ruiznd dramata. V pozadi lze rozeznat stil skolem sedicimi apostoly a Kristem v Cele.
Stojictho apostola po Kristové pravici s obliCejem ve stinu lze povazovat za Jidase
rozhodnutého dokonat zradu. Na cely vyjev dopadd zlevé strany umélé svétlo, které se
rozléva po scéng.

Nejasné vSak piisobi motiv v popfedi. Na levé Casti obrazu se vznasi bilé damské Saty
pfevazané modrou stuhou, kolem krku bohaté zdobené kanyry a volany. Evokuji Saty, které
nosily damy na sklonku 19. stoleti, ¢i divadelni kostym. Pfi blizSim zkouméani obrazu si vsak
mizeme povSimnout rudych skvrn rozesetych po Satech. Nachdzi se pfevazné v Grovni kolem
kotnik?i a bokt a maji podobu malych cervenych ranek. S ohledem na bilou barvu $atll, budici
dojem nevinnosti, a Cetné rany, mizeme piedpokladat, ze motiv zkrvavenych Satll s nejvetsi
pravdépodobnosti pfedstavuje alegorii na vyvrazdéni Lidic. Tuto domnénku podpird 1 fakt, Ze
obraz byl uvefejnén v srpnovych Volnych smérech roku 1942, a tudiz lze usuzovat, ze vznikl
az po lidickém incidentu.

Zéhadnéji plsobi Lieslerliv obraz nazvany Posledni vecere [3] ztéhoZ roku. Opét se
zde setkdvame s diagondlou, d¢lici scénu na dva vyjevy. Do pozadi je umisténa spole¢nost
rozestavéna kolem bile prostfeného stolu, situovana do jakéhosi ponur¢ho sklepa s gotickymi
klenbami, zpravé strany ozifend umélym svétlem. Pii bliSim zkoumédni lze rozeznat, ze
postava v Cerveném plasti, sedici na pravém konci stolu, ma hlavu ozifenou svatozafi. Jedna

se ziejm¢ o Krista, ktery se se sepnutyma rukama modli a zehna. Na opacné stran¢ stolu stoji
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dvé tmavé postavy. Jedna znich je zobrazena z profilu a predstavuje nejspise apostola. Druhd
vypada jako podivné stvofeni srohy, piipominajici pfelud z Goyovych obrazi. Zpodobiiuje
zde snad Liesler d’abla vybizejiciho Jidase ke zradé?

V pfedni Césti obrazu stoji zenskd postava obleCend do Zlutych Satii, evokujicich svym
potiskem japonské dievorezy 19. stoleti Nepfistupnym postojem, zaloZzenyma rukama na
prsou a zachmufenym vyrazem zneklidiiuyje divdka. Vedle ni se kréi vydéSeny pes se
zelenyma vypoulenyma oc¢ima upfenyma pied sebe. Kolem krku ma navleCenou sotva
viditelnou tenkou S$ndru, kterou je stahovan pry¢ zpomysiného poddia. Pes je ve Starém
zdkon& povazovan za necisté stvofeni, zélestujici nefesti a nizké pudy clovéka.®? Otazkou
zistava, zda byl namalovan pravé za timto uCelem. Pravdépodobnéjsi se jevi moznost, Ze ma
piedstavovat alegorii protektoratni nesvobody, teroru a strachu.

Malit Véclav Chad se od namétu Posledni vecefe odklani. Motiv zrady redukuje do
postavy JidaSe jakozto jejtho nositele. Na verzi zroku 1940-1941 Chad umistuje temnou
postavu Jiddse do prvniho planu a osvétluje jeho bily oblicej i1 ruku, kterou si zlomysiné mne
bradu. [4] Je to portrét zradce, Cloveka, jez si je védom svych ¢ini a nelituyje jich. V zadni
Casti obrazu se jako dusledek JidaSova Cinu tyci Golgota se tfemi kiizi proti rudé obloze.
Mrtvolné bledy oblicej kontrastuje s temnym pozadim malovanym dlouhymi tahy Stétce a
pfipomind karikaturu. Pravé grotesknost je pro pozdé€jsi Chadova dila zisadni, rozviji ji
zejména v Cetnych skicach Ukfizovani, jez patii v jeho dile k nejplisobivéj§im.?3

Pojeti ndamétu se u umélcti znacné 1iSi. Zatimco Jan Bauch se soustiedi zejména na
vytvarnou slozku obrazu a vztahy mezi aposStoly, Vaclav Hejna se téma snazi naphit
existencialnim obsahem, tolik typickym pro tvorbu skupiny Sedm v fijnu. Své postavy bez
tvari umist'uyje kolem stolu, odcizené sobé navzijem a zbavené individuality. Jeden jako druhy
jsou vystaveni osamélosti, strachu a prazdnoté. Valka nedéld rozdlly a zrazen mize byt
kdokoli

Josef Liesler téma Posledni veCefe vyuziva jako kulisu, ktera sekunduje scéné
odehravajici se v poptfedi obrazu. Lieslerova vale¢nd dila v sobé vétSinou skryvaji dvé déjové
lmie a stavaji se piimou odpoveédi na nacistick¢é hrizy, berouci na sebe podobu obecné¢
platnych podobenstvi.

V obraze Véclava Chada zskala postava apostola, ktery zradil Krista, ¢asovy vyznam.

Chad, jakozto aktivni Clen odboje, nejspiSe veédél o n¢jakém zradci ¢i udavaci pozdéji
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jednoho dokonce sledoval béhem prochazky méstem az k sidlu zlinského gestapa.®* Stejné
jako Bauch ¢i Hejna uwzivd Chad expresivnich tahll Stétce, jimiz modelyje postavu JidaSe a

neklidnym rukopisem otvird cestu ¢etnému souboru Ukfizovani.

4.2.3 Hrozba

V dobé nacistické okupace visel nad protektoratem neustdly strach zperzekuce, zvIlast
vystupniovany po dosazeni Heydricha do jeho cela. Umélci ve svych dilech reflektovah
vSudypfitomny dés vyvoldvany né€meckymi hlidkami, nekone¢nymi seznamy popravenych
pred¢itanych v radiich ¢i zlovéstnym tichem liduprazdnych nocnich ulic. Jan Bauch ve svych
vzpominkach piSe, jak jednou vecer, v dob¢ stanného prava, kdy platil zikaz vychazeni, ho
jakési puzeni, neviditelny tlak, donutil vydat se do ulic. Jako psanec se Bauch toulal nocnimi
tfidami pfes Dejvice a Letnou. Riziko bylo obrovské. Kazdou chvili se mohl stfetnout
s némeckou strazi a zemiit.®

Neutuchajici hrlizu Bauch spolu s ostatnimi umélei vkldda do namétu Krista na hote
Olivetské, kde zobrazuje posledni hodiny Kristova zvota stravené v obavach a osaméni.
Podle bible se Kristus vecer pfed svym zatCenim odebral do Getsemanské zahrady, aby se
modlil. Vzal s sebou tii ucedniky - Petra, Jakuba a Jana, a vyzval je k bd¢€losti, ucednici vSak
podlehli spanku. Kristus se modlil opodal na hote Olivetské ve smrtelné tzkosti a prosil
Boha, aby od n¢j odebral kalich utrpeni, je-L to jeho wile. Tiikrat se navratil k ucednikiim,
nalezl je vSak pokazdé spici®® Bauchova prvni verze namétu zroku 1937 se od pozdéjSich
variant 181 nejen kompozicné, ale také barevné. [S] Obraz zobrazuje scénu, kdy se Kristus,
pohrouzen do wveliké uzkosti modli zatimco v pozadi ucednici, zaujimaje nejriznéj$i pozice,
spi. Ustfedni postava Krista upoutdva na prvni pohled el grecovskou inspiraci,?’ a to zejména
v nepiirozené protahlosti, koloritu a duchovnim ndboji, odraZejicim se v Kristové tvafi. Vedle
Kristovy postavy je umisttna vaza sbiymi a rudymirizemi, znamenim nadé&je,
predznamenavajici Kristovo nanebevstoupeni. Riize, obzvlasté rize rudé jsou také symbolem
miCenlivosti a vraném kfestanstvi upozorfiovaly na Kristovu prolitou krev a jeho rany.%®
Neni vSak jist¢, zda Bauch vtomto ohledu pracoval s ikonografickym zimcrem.

Pravdépodobné v obraze ztvarnil svij oblibeny namét kvétinového zatisi, ktery se v jeho
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tvorbé v pribéhu tricatych let hojné vyskytoval. Z obrazu sald téméf hmatatelné napéti,
zracici se ve tvafi Krista a rozvitené v barevné explozi barev. Rozehrdvajice podivné drama
lidské osamglosti, touhy a utrpeni, zde Bauch otevira novou namétovou kapitoly, kterou bude
rozvijet 1v nasledyjicich letech.

Na platn¢ zroku 1942 Bauch scénu prevadi do Lukésova evangelia. Dochaz k redukci
postav na Ustiedni dvojici andéla a Krista, a vyjev tak plsobi spiSe jako vyrez vétSiho obrazu,
kam je koncentrovano veSkeré drama. Kristus se sepjatyma rukama, s hlavou sklonénou a
zavienyma oc¢ima pifjimad kalich utrpeni, ktery mu piina$i andél. Ten je podan v divokych
barvach modré, zelen¢ a zluté, jen kalich, do n¢hoz je soustfedéna veSkerd agdnie a bolest
Krista, je zbarven do ruda. V levé doli ¢asti obrazu Bauch malyje opét riize, tentokrat ale
bilé, a jejich ztvarnéni vykazuje veétSi miru dramatiCnosti neZ na verzi zroku 1937. Kvétiny
zmovu umistuje do vazy, avSak nechavd je volné pferiistat a padat, akcentujic je hustymi
nanosy barvy. Rize se stavaji dommnantni sloZkou obrazu, jako by do nich byla vlozena
nadéje pro celé lidstvo. V dalce vedle andéla miZeme rozeznat ndznak postav spicich
apos$toll, nevnimajicich nic ztéto posvatné chvile. Osudovost scény je umocnéna uztim
mtenzivnich odstinii Cervené, zluté¢ a zelené, roztiranych expresivnimi tahy Stétce.

Sérii naméth Krista na hofe Olivetské Bauch zakonCuje malbou datovanou rokem
1945. Obraz se kompoziéné velmi podoba verzi zroku 1942, avSak odehrdva se vném jiz
néco docela jiného. Na platn¢ nezistava nic klidné, cely vyjev je pohlcen magickym virem
barev, stava se bitevnim polem, epitafem, snad alegorii na konec blizici se valky. Pastézné
pojaté postavy and€la i1 Krista nezapfou Bauchovo socharské citéni a dodavaji na syrovosti
namétu. Nefedéné nanosy barev, hnétené nejspiSe za pomoci druhé strany Stétce i prsti,
vyvolavaji v ¢lovéku Uzkost a palcivou Zizeni po svobod&. Rize v popiedi se zbavily jakékoli
opory a volnd prortstaji scénou. Ze by znatelndjsi naznak vysvobozeni? Kristus natahuje ruku
po kalichu hotkosti, pfichystany vypit ho az do dna.’ Nejvice ze vSeho je tento obraz
pibéhem samoty, pochybnosti a duchovniho zipasu Cloveka.

Nékolk tuSovych skic s ndmétem hory Olivetské mizeme najit behem 40. let 1 v dile
FrantiSka Tichého. Horoucné modlici se Kristus se vztazenyma rukama k nebi piipomind spis
nez mladého muze asketického starce na pokraji sil. Historizujici formu, znatelnou v prvnich
variantach Milosrdného Samaritdna, stfida neklidna, dramaticky vedend lnie, jez dodava
namétu na expresivite. Pozadi na jedné zverzi Hory Olivetské zroku 1944 vsobé nese

inspiraci japonskou kaligrafii, promitajici se do krajinomalby v dali.”°
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Dalsim malifem, ktery se pokusil vyli¢it osudnou noc pied Kristovym ukfizovanim,
byl Alois Wachsman. Wachsman zobrazuje okamzik, kdy se Kristus, plny smrteln¢ uzkosti
usilovné modli, zatimco apostolové klidn¢ spi. Scénu zasazuje do imaginarni, stylizované
kopcovit¢ krajiny, mezi niz do popiedi umistuje tii spici uCedniky. Ti jsou obleceni do
selského odévu, piipominajictho Saty venkovanli z obrazll starych nizozemskych mistri.
Z ptedntho planu vede cesta tdhnouci se smérem k hofe, lemovand blize neurCitymi stromy a
travinami. V zadnim planu, na vrcholu hory, kle¢i Kristus s rozpazenyma rukama a upfrajici
svij zrak k obloze, kterd svou rudou barvou evokuyje Kristovo budouci utrpeni. Obraz
piiznava inspiraci starymi mistry, a to zejména Mistrem Trebonského oltafe, jehoz citova
vroucnost 1 kolorit se vdile odrazi vice nez zetelné. DalSim malifem, kterého Wachsman
povazoval za svij inspiracni zdroj, byl Pieter Brueghel, po némz pfevzal objemovost figur a
odstinénost ploch. Stejné jako Brueghel kladl Wachsman diraz na svétskost namétu, a vyjev
tak pievedl do soucasnosti.”!

Namét hory Olivetské, aktualizovany malfii v pribéhu 40. let, se stal alegorii,
zpittomnénim stale trvajictho strachu, ktery zahall mésice a roky trvajici nacistické okupace.
Jan Bauch se ptes meditativni nddech prvni verze zroku 1937 propracovava k expresivnimu
ztvarnéni osudové chvile, kdy scénu oprostuje od postav ucednikli a soustfedi se pouze na
osobu Krista a andé¢la s kalichem utrpeni. Hutné nanosy zelené, Cervené a zluté¢ Bauch roztira
viifivymi tahy Stétce, které zvySuji napeti scény. Drama vystupiiované do krajnosti je obzvlast’
znatelné na posledni verzi zroku 1945, kdy obrysy postav postradaji jasné linie a vpiji se do
pozadi.

Zatimco Jan Bauch uzivd jako nositele dramatického vyrazu barvu, FrantiSek Tichy se
piiklani ke vzruSené lini, kterou vyobrazuje Krista v Gpénlivé modlitbé. Ve svych tusovych
kresbach redukuje ostatni postavy a veskeré Usili soustfedi pouze na zpodobnéni vnitini tisné
a vypéti Cloveka.

Wachsman se stejn¢ jako ve svych jmych obrazech ztéto doby piiklani k historizujici
formé, odkazyjici k Mistru Tieboniského oltdife a Pieteru Brueghelovi V obraze akcentuje
postavy tii spicich apoStoli, do nichz alegoricky vklada tizivé ,miceni doby*, kdy se svét
méni v Getsemanskou zahradu s modlicim se Kristem, bezmocné vztahujicim ruce k nebi.
Apostolové v poptedi predstavuji zlovéstné tichy svét, ve kterém se pouze piihlizi a ceka,

zatimco nadéje na zachranu pohasina.

91 MICHALOVA 2003, 103.
33



5. Druha faze valky. Od smrti Reinharda Heydricha do konce roku
1944.

5.1 Kulturni a politicka situace v protektoratu

Od poloviny roku 1942 ztracelo Némecko své dominantni postaveni na vale¢ném poli
K vétSimu zlomu dos$lo béhem prvnich zimnich mésici roku 1943 vbitvé o Stalingrad, kdy
némecka vojska vcele s generdlem Fridrichem Paulusem kapitulovala. Nasledujici bitva u
Kurska skoncila také némeckou poraZzkou a donutila Némecko stadhnout se zuzemi
Sovétského svazu. ProtifaSistickd koalice, tedy SSSR, USA a Velkd Britanie zmtenzivnila
jednani o spole¢ném postupu proti Némecku a o otevieni druhé fronty v Evropé. Britské a
americké letectvo postupné ovladlo vzduSny prostor nad nepratelskym Uzemim a zvysilo
udernost svych naletl. Stejny obrat zaznamenali spojenci i v bitvé na mofi®? V lednu 1944
doslo k prolomeni blokady Leningradu sovétskymi vojsky a Némecko bylo opét bliz porazce.
K jednomu znejdilezitéjSich momentii zavéreCné vale¢né etapy doSlo v cervnu roku 1944,
kdy byla oteviena druha fronta v Normandii.®?

Teror v okupovanych zemich zesill vroce 1942 a pokracoval i vdalSsich letech,
stupfiujice se s piibyvajicimi porazkami némeckych vojsk. Pokradovaly transporty Zidi do
koncentracnich tdborG a nahlizeno na né¢ bylo jako na nebezpe¢nd monstra, oznaovand za
ideologické spojnice mezi Sovétskych svazem a anglosaskymi staty. %

V pielomovém roce 1942 zacdaly byt na protektoratni kulturu kladeny nové pozadavky.
Ceska kulturni scéna méla za tkol pomahat sjednotit ¢esky narod s némeckou &1 a byt
oteviena spolupraci pii budovani ,nové Evropy“.®> Na post ministra Skolstvi a lidové osvéty
byl jest¢ za Heydrichova plsobeni dosazen Emanuel Moravec. Je malo osob v protektoratu,
které by byly nenavidény vice nez on. Moravec, vojak s hodnosti plukovnika a veliky ctitel
masarykovskych hodnot, se po podepsdni mnichovské dohody stal velikym kritkem
Ceskoslovenské kapitulace a odmital Benestv pfistup. Tvrdil, Ze kdyz se knam spojenci
otocili zAdy, je tieba se oteviit spolupraci s Némeckem a vyjit vstiic fiSské myslence.”®

Jednim z ukoli, kterymi byl Moravec povefen, bylo vytvofeni seznamu vytvarnych
umelet, které lze povazovat za zvrhlé. K jeho uvefejnéni doslo az vcéervnu roku 1944.

Soucasti soupisu byly dvé piilohy obsahujici seznam jednotlivych vytvarniki. V prvni priloze
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najdeme 117 jmen, druhd je opatiena titulkem ,Zvrhli a CasteCné zvrhli/predevsim ale Spatni*
s vy¢tem 46 jmen. V komentdii k prvni pfiloze je uvedeno n€kolik jmen umglcl, pro které
byla umélecka ¢innost hlavni pracovni naphi, a ktefi se fadi do skupiny ,.zcela nebo cCaste¢né
zvrhlych.“ Druha piiloha obsahuje soupis ,zvrhlych a Spatnych um€let, doporucenych pro
totalni nasazeni. Muzeme zde najit jména jako jsou Vojtéch Tittelbach nebo Jifi Trnka. Na
konci komentafe nalezneme jména maliiti, kteti jsou povazovani za dobré az znamenité. Mez
nimi ptekvapuje jméno Jana Baucha, jehoz tvorbu miizeme oznacit jako expresionistickou, a
tudiz dle ¥i¥skych méfitek za zvrhlou.®”

Navzdory nepiiznivé situaci se 1 v pokroCitych valecnych letech naskytly pfileztosti
k vystavovani. Jan Bauch prfedstavil svou tvorbu na samostatné vystavé vroce 1942 ve
Vilimkoveé galerii, kde vystavil mimo jiné nové vznikla dila s kiestanskymi naméty, a to dve
platna Adam a Eva a Kristus na hore Olivetské zroku 1942. Autorem Uvodniho slova je
FrantiSek Halas, ktery ve své fe€i vyzdvihuje Bauchovu citovou vroucnost a opravdovost a
dava za priklad jeho praci s barvou, jakozto nositelem vyrazu. Dalsi moznost vystavovani
Bauchovi poskytla vroce 1943 sit Manesa, v jejichz prostorach tematicky navazal na vystavu
ve Vilimkové galeri. Soubor oleji a kreseb vsobé opét nesl urCitou vyhranénost,
rozpoznatelnou vuzivani barev a citové exaltovanosti, zvlaSt¢ hmatatené v obrazech Piet
z téze doby.”®

Vroce 1943 a 1944 vystavoval v Posove galerii také FrantiSek Tichy. Piestoze stejné
jako Jan Bauch nemél Tichy béhem valky problém s pofadanim vystav, vjeho tvorbé se jasné
otiskly melancholie a smutek tehdejsi doby, Citelné nejen ve volbé kiestanskych témat, ale
také v tématu smrti, promitané do zatisi s lebkou ¢&i obrazu Slepy Harlekyn.?® Tichy se v roce
1943 mowvu predstavil u Vilimka, kde kromé cirkusovych ndméth pfipojil také zatisi a
portréty.!00

Oproti tomu o generaci mladsi malit a grafik, byvaly ¢len skupiny Sedm v fijnu, Josef
Liesler, se své prvni skupmové vystavy dockal az vroce 1944, kdy mu byl poskytnut prostor
vMalé sini Ménesa. Expozice zahrnovala kolem padeséati obrazii temper a grafik, tematicky
rozdélenych. 1 pies znané riziko zde Liesler predstavil dila s motivem uprchlika, dale malby
s namétem podivnych soudct, ¢&i Getné vyjevy z nemocniéniho prostiedi.!0!
Malad sini Manesa vtémze roce hostila dalstho byvalého Clena skupiny Sedm v fijnu,

FrantiSka Jiroudka. Jeho piehlidka je zminéna v rubrice ¢asopisu Uméni dneska vroce 1943,
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ve které je mu vytykana technickd nedokonalost a pfilisnd fantasknost. V Ménesu byl
vystaven soubor krajin, dale figurdlni naméty a naméty z divadelnho prostiedi '°2 Manes
vroce 1942 podpofil také dalsi viid¢i osobnost skupiny Sedm v fijnu, Vaclava Hejnu, kterému
uspoiadal samostatnou vystavu,!'93

Zvystavnich sini, o nichz lze tvrdit, Ze si béhem valky zachovaly turoven a
nezaujatost, lze zminit TopiCiv salon. Vystavni prostory TopiCe 1 knihkupectvi vzniklé
v piizemi piipadly v druhé poloviné 30. let pod rezi Vaclava Polacka, ktery se z galerie snazil
vytvofit kulturni centrum s bohatym programem. V prostorach vystavni siné se tak konala
divadelni predstaveni, koncerty a recitatni vecery, které¢ byly Casto spjaty s aktudlni vystavou.
Nejvyraznéj$i Cast piehlidek zastupovaly monografické vystavy, ¢i vystavy skupinové. U
Topice se uskutecnily tfi piehlidky skupiny Sedm v ifjnu a vroce 1943 jedind prazska vystava
Skupiny 42. Vroce 1942 hostila siit velkou retrospektivni vystavu nazvanou Opusténa paleta,
na niz byl reprezentovani predCasné¢ zesnuli umélci, napiiklad Karel Purkyné, Antonin
Slavicek ¢i Zden€k Rykr. Navzdory kladnym reakcim Ize kvalitu vystavenych dél oznacit
spiSe za primérmou. Opusténa paleta se vSak stala jednim zdavodl, kwili kterym musel
Véclav Polacek odejit z galerie. Po jeho propusténi na zacatku kvétna 1942 vedeni pievzal
Rudolf Jilsky, ktery se snazil udrzet Groven naplanovaného kulturntho programu az do zafi
1944104

Moznosti vystavovat moderni uméni poskytovaly také siné Manesa, avsak jiz od
zaCatku okupace byl Spolek vytvarnych umélcii Ménes nucen omezt a upravit vystavni
program. Manes, ktery vzdy pokladal za dllezité ve svych siich konfrontovat ¢eské umeni se
zahraniCnim, tak musel se svym programem pockat az do roku 1946. Prvni roky valky
nesouci se vduchu vlastenectvi, piinesly fadu vystav vztahujicich se k ceskému narodu,
historii a tradicim. V pribéhu dalsich let zna¢nou ¢ast vystavntho programu zahrnovaly
prehlidky retrospektivni, skupmové a také monografické vystavy spolkovych clenl. Za
odvazny po¢in lze oznaCit 1 vystavu Tvar Ceské krajiny zroku 1941, kde doslo ke spojeni
nacionalntho tématu s modemistickym vyrazem krajmomaleb. Mezi léty 1939-1942 se
v prostorach Manesa potadaly oficidlni vystavy Néarod svym vytvarngm umélcim a poté
Un¥lei nérodu v roce 1943105

Ani Ménes se vSak nevyhnul vin¢ kritiky ze strany kolaborantii, zvIasté se stuptujici
vroce 1944. V lednu téhoZ roku vysel v &asopise Arijsky boj nepodepsany Glanek hanici Zidy

102 Uméni dne$ka. In: Poznamky k prazskym vystavam. Uméni dneska II, 1éto 1943, 158.
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v Ceské kulture. Obsahem bylo napadeni SVU Manes, ktery se tdajné mél stat mistem, kde se
péstovala ,zidomilska politika. 10

Mezi vystavni sing, které ve své Cinnosti vytrvaly i vtézkych letech 1943-1944, lze
zatadit TopiClv salon, PoSowvu galerii, sii Hollar, Ménes, Umgleckou besedu, ¢i Vilimkovu
galerii.!7

Nejen kulturni Zivot zasdhla 26. Cervence 1944 totalni mobilizace, kterd podfidila
vefejny zivot potfebam totalni valky vyhlaSené v tnoru 1943, jiz po porazce némeckych vojsk
u Stalingradu. V této souvislosti doslo k uzavieni muzei, divadel a galerii, k zastaveni ¢innosti
filmového primyslu a zaviena byla také néktera knihkupectvi a nakladatelstvi.!0% Tisice ldi
bylo nasazeno do fi§skych tovaren, kde pracovali na posileni némeckého valecného primyshu.
Povolani se nevyhnulo ani Ceskym umélcim. Mezi totdlné nasazenymi v roce 1942-1943
nalezneme i jméno malite Cestmira Kafky'%® ¢ Viadimira Boudnika.

Vroce 1943, zejména po bitvé u Stalingradu, se pribéh valky obraci vstiic
spojeneckému  vitézstvi. Zpfisnéni politiky 1 cenzura v protektoratni kultufe zesilila v roce
1944 vsouvislosti s vale¢nymi netispéchy Rife. 1 nadale pokracovaly hromadné popravy
zapoCaté vramci odplaty za atentdt na Reinharda Heydricha. V nasledujicich letech vSak mély
udrzet klid a poradek vprotektoratu a zdani nepfemozitelnosti Rife. Navzdory silici
propagand¢ se az do léta 1944 vyskytovaly vystavni sing, které umoznovaly prezentaci de¢l

maliit hajicich svobodny projev.

5.2 Znazornovani kifestanskych naméti mezi roky 1942-1944
5.2.1 Obér

Léta mezi roky 1942-1944 patiila k nejtézSimu obdobi druhé svétové valkky. S piichodem
Heydricha do Prahy nastalo okamzit¢é zpiisnéni zdejSich pomért. Bylo vyhlaSeno stanné
pravo a doSlo k castenému potlaceni odboje a popravam jeho tUCastnikd. Teror narostl
zejména po smrti protektora Heydricha, kdy na popravisti skonCily tisice lLdi, ktefi ve
skutecnosti Casto ani nem¢li s atentatniky nic spole¢ného. V malbé 40. let lze vysledovat
vyskyt kiestanskych ndmétl, zaméfujicich se na motiv jedince vydaného napospas lidstvu.
Obét tak nabyva jednak podob rané kiestanskych mucedniki, ktefi nevahali za svou viru

polozit zivot, a také Krista na kiizi.

106 L AHODA 2011c, 134.

107 HOROVA 2005, 24-25.

108 KAPLAN/UHLIR 2005, 109.
109 SMEJKAL 1988, nepag.

37



Josef Liesler se vroce 1942 piiklani k namétu sv. Sebestidna, jednoho zprvnich
kiestanskych muc¢ednikt, ktery il v Rimé za &asi Diokleciina a Maximiana. Podle legendy
se otevien¢ prihlasil ke kiestanstvi, za coz byl Diokleciinem odsouzen k trestu smrti.
Sebestian, a¢ probodnuty velkym mnoZstvim $ipt, piezl a zemiel aZ v cirku, kde byl ubit
kyji.'l® Liesler ztvariiuje Sebestidna piivazaného ke sloupu, pouze vbederni rousce,
probodnutého rudym §ipem. Esovité prohnuti t3la i jeho stavba evokuje Sebestiana El Greca,
nepomér protahlého t€la s velkyma rukama a malé hlavy zase Picassova monstra.'!! Jako
Kristus na kiizi se zavienyma ocCima pokorné¢ piijima svij udél, smifeny s osudem. Tragi¢nost
obrazu stupfiuyje muZ v pravém dolnim rohu, drZici mrtvou Zenu v naruci, pfedstavujici jednu
z dalSich anonymnich obéti valecnych represi.

K ndmétu sv. Sebestidna se znovu vraci vroce 1944 vobraze téhoz nazvu. Mudednika
tentokrat umist'uyje do pozadi a scénu rozviji o postavy dvou truchlicich zen a vydéSenou
kocku vpifedni ¢asti obrazu. [6] Liesler zde opousti sviij oblibeny formalni prvek prostorové
konstrukce, a to diagonalu vytvarejici iluzi divadelniho jevisté, a vyjev zasazuje do piirodni
scenérie. Sebestian, pfipoutdn ke stromu a probodnuty $ipem, zde piedstavuje jakousi alegorii
lidské osamélosti a odcizeni Dve¢ placky v dramatickém gestu budi v divakovi neklid,
umocnény piimym pohledem Zeny v popiedi, vyzyvajici k Gcasti. Kocka s Zhnoucima ocima
v prvnim planu dava tusit, ze prave spatfila vinka dokonané tragédie.

Neménd zajimava je i druhd varianta sv. Sebestidna z roku 1944, tentokrat viak provedena
v pasteln. Mucednika Liesler zobrazuje zprofilu, pifivizaného ke kalu ¢i kmenu stromu a
klesajicho pod thhou ran. Jeho schoulené télo probodené Sipy zde opét zskdva podobu
lieslerovské figury s malou hlavou a velkymi rameny. Bezprostiedni okoli je provedeno
rychlymi Srafurami ¢erného pastelu, zatimco pozadi je modré. Jednoduchou barevnost obrazu,
kterému dominuje ¢ernd, modra a bila, narusuje opodal lezici rudy byk. Zda byk odkazuje na
Fillovy Zdpasy neni jasné, avSak snamétem zipasicho koné a Iva se Liesler potykal jiz
vobraze Ldzné zlet 1941-1942, kde je inspirace Fillou ziejma.''?> Liesler ale v obraze mohl
pracovat i s konografickym odkazem byka, ktery byl mnohymi nidrody povazovan za cenné
obétni zvite.!!> Akcentuje zde udél Sebestiana jako obétniho beranka?

K aktualizaci ndmétu ktestanskych mucednikii se piiklonil také Viaclav Hejna, ktery
vroce 1940 vytvaii plisobivy obraz, zpodobiijici skupinovou scénu Kamenovdni sv. Stépdna.

Jahen Stépan se stal prvnim kiestanskym mu¢ednikem, potom co byl ukamenovan za kazani,

110 ATTWATER/SVOBODA 1993, 359.
111 HOSKOVA 1988, 31.

2 IBIDEM.

113 BECKER 2007, 36.

38



které piednesl pfed Zdovskou radou.!'* Muz, rozestoupeni kolem obéti, jsou zachyceni ve
chvili kdy pozvedaji kamen, aby zasadili smrtici ranu. Sv. Stépan kle&i uprostied bésniciho
davu, shlavou schoulenou mezi prekiizenymi pazemi, obklopeny svymi katy. Obraz je
prosycen nebyvalou dramati¢nosti, kterou Hejna umoctiuje deformaci figur, odkazujici ke
skupin€é Osma ¢i Edvardu Munchovi.

O tom, 7¢ se Hejna namétu sv. Sebestiina vénoval opakovang, svédéi fakt, Ze prvni
variantu vytvoril jiz vroce 1936. Rozmisténi osob se neméni, avSak Kamenovani zroku 1936
[7] je pojato expresivnéji. Hejna uziva vyraznych barev, akcentuje existencidlni obsah scény,
a postavy nasilnkkii tak modeluje odstiny zelené a cCervené, doplnéné bilou pastou a
ohranicené cernou lini. Ostry kontrast vznikly uztim zté a zafivé rudé v pozadi umoctiyje
brutalitu scény.

Barvu nanaSi vsinych wvrstvach, bez vahani do ni piimichdvad Casti zaschlych past a
maliiskou formou tak piipomind dilo Jeana Dubuffeta, malife, spojované¢ho se smérem art
brut. Navzdory formalni podobé nelze mluvit o inspiraci, nebot Hejna veétSinu svych
pusobivych dé¢él vyznayjicich se az informelnfim vzezienim, vytvoiill mezi Ity 1932-1938,
tedy vdobé, kdy se Dubuffet vprvni fadé¢ zwvil jako obchodnik a vytvarné tvorbé se
nevénoval. Stejné jako Dubuffet vlastnil Hejna sbirku détskych kreseb, které vSak v jeho dile
nezanechaly vyrazn¢j$i stopy. Oproti Dubuffetové ,détské stylizaci se Hejnovy figury
vymacuji bezprostfednim malfiskym gestem.!!> Existencidlni podtdn namétu je vice nez
ziejmy. Nasili je nevyhnutelné a obé&ti si nevybird. Miize potkat kohokoliv. Hejna v obraze
vyzdvihuje drama jedince Celictho krajnim situacim, nasili a smrti.!!6

Motivem bezbranné obéti obklopené tyrany se Hejna zabyva také v obraze Bicovani zlet
1940-1943. Ztvariyje zde zranéného muze, nejspiSe Krista, vblize neurCené osvétlené
mistnosti mezi dvéma muzi se zdvizenymi ditkami chystajicimi se k tderu. Kristus, pfipoutin
ke sloupu a odén pouze vbederni rousku, se sklani pod pfiilivem ran, a jeho t€lo je oroseno
kripéjemi krve. Cely vyjev je seshora osvétlen zavéSenou lucernou, kterd scéné dodava
sakralni charakter. Hejna zde stejn¢ jako v obraze Kamenovdni zroku 1940 dodava namétu
staromistrovsky charakter, uzitim tlumenych barev a umélého svétla, blizkych starym
holandskym mistrim.

Po¢iaje rokem 1942, rozsifuyje Jan Bauch svij tematicky repertoar o namét
ukiizovaného Krista, ktery v dalSich obrazech obohacuje o postavy tii Marii, ¢i Jana Kititele a

Panny Marie. Do pozice obéti, Krista, vi€ll trpictho clovéka, osamélého, vystaveného mezni
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situaci, zniz neni tniku. V roce 1942 vytvafi Bauch pastel Ukrizovany, v némz vykreslyje
zubozené télo Krista srozpazenyma rukama. Vedle t€la je v pozadi proveden latinsky napis
slesus Rex™ tedy ,Kral Jezis.“ Kristovo télo neni pribito na kiiz, ale rozpind se voln¢ do
prostoru. Bauch wzil ¢ermné linie ke zdlUraznéni expresivity a zubozenosti téla. Kristus se sklani
pod thou lidské existence, opusténosti a ztratou lidské divéry.

Krista v jeho osam€losti ddle Bauch zachycuje v obraze Ecce homo (1944). Vyjev je
opros$tén od dalsich osob a Kristus je na ném znazornén ve chvili, kdy mu fimsky vojak,
pozdé&ji mucednk pojmenovany Longinus, probodava bok kopim.!'” Obraz je ladény do
stejnych barev jako vyjev Kristus na hore Olivetské zroku 1945. Bauch v t¢ dob¢ pracuje
s vrstvenymi nanosy prevazné cervené, zelené a bilé barvy, doplnéné odstiny Zluté, jejichz
kladenim vedle sebe vyvolava v obraze napéti.

S pokrocilymi Ity druhé svétové valky a zejména s nastupem zastupujictho fiSského
protektora Reinharda Heydricha dochdazi k hlubsSimu pochopeni tématu obéti, jakozto
prostiedku k vyjadieni hriiz druhé svétové valky. Clenové skupiny Sedm v fijnu, Josef Liesler
a Vaclav Hejna, do role obéti stavi prvni kiestanské mudedniky, sv. Stdpana a sv. Sebestiana,
které vyobrazuji vokamzicich jejich smrti Liesler motiv sv. Sebestidna zpracovava ve vice
variantach, v nichz postavu mucednika obohacuje o dalsi déjovy prvek, kterym obraz nabyva
nového vyznamu. Hejna v Kamenovdni sv. Stépdna zobrazenim martyrovych vrahii umociiuje
pozici muCednika jakoZto bezbranné obéti, vystavené nasilnostem spolecnosti a koresponduje
tak shlavni mySlenkou skupiny Sedm vfjnu vyzdvihujici motiv ,zrafiovaného lidstvi®!!®
osam¢losti a strachu jako zikladniho Zzvotntho pocitu. Obét vydanou za lidstvo pfipomina
Jan Bauch vc¢etném namétu Uktizovani, které dale rozviji v namétech Golgoty a Kalvarie,
kde krom¢ ukitzovaného Krista vyobrazuje i dalsi osoby. Téma obé&ti zistava, vyjev je vSak
vice prezentovan jako drama odehravajici se mezi ziCastnénymi, spoluprozivajicimi lidskou

tragédii.
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5.2.2 Tragédie

Namet ukiizovaného Krista Bauch dale rozviji v obrazech Golgot a Kalvari, kde spiSe
neZ motiv obéti, akcentuje tragicno doby, sdileny smutek pozistalych a bezmocnost
piihlizejicich osob postavajicich pod kiizem.

Na obraze Golgota zroku 1942 zobrazuyje Krista na kizi a pod né¢ho umistuje tii
Zeny, pravdépodobné tfi Marie; Marii matku JeZz®e, Marii Magdalskou a Marii Kleofasovu.!!?
Postavy stoji v bezprostfedni blizkosti u sebe, zahalené v plastich, nabyvajici podoby
protahlych el grecovskych figur. Bauch Zeny zobrazuje stojici, ponofené do svého smutku a
spoluprozivajici Kristovo utrpeni.

Podobnou scénu, rozsitenou o postavy dvou lotri, ukfizovanych spolu s JeziSem,
Bauch malyje vroce 1943 [8]. Stejné¢ jako u prvni verze uzivd barev, které¢ jsou pro jeho
tvorbu v této dobé¢ typické — Cervenou a zelenou, prokladané valéry hnédé a bilé. Zistava také
tmava linie dotvarejici t€la postav. Dochazi zde vSak k proméné ziCastnénych. V obraze lze
rozeznat zenu objimajici kiiz, kterou mizeme identifikovat jako Marii Magdalskou. Misto tii
Marii u kiize tak scéné pravdépodobné piihlizi také Salome, matka sv. Jakuba mladstho a
Josefa.!?0 Lotr po pravici se vzhledem pfili§ neli§i od Krista. Jeho protahlé vyhublé t€lo
s pokréenymi koleny je vpiimém protikladu s figurativnim ztvarnénim Ilotra po levici Ten
pfipomind sochy vrcholného baroka MatydSe Bernarda Brauna ¢i Ferdinanda Maxmilidna
Brokoffa. Jako maly chlapec Bauch casto chodil s otcem na prochazky po Praze a velmi ho
tehdy oslovila goticka a barokni architektura. Nejvice obdivoval Karliv most, ktery se pro n¢j
stal propojenim gotické a barokni tradice. Naklonnost k baroknim formdm se v jeho tvorbé
projevuje v dramatickych barevnych a svételnych kontrastech, v dynamice a pateticky
skladanych hmotach.!?! Siln€ na n&j také zapisobila tvorba jeho otce, ktery byl fezbafem. V
obrazech s ndmétem Ukiizovani si lze povSimnout mozné mspirace dilem jihoceského fezbate
pozdni gotiky — Mistra zebrackého Oplakavani, a to zejména v expresivnim pojeti figur a
stupfiovani emoci.!?2

Tizivy smutek a tragédi Bauch pfenaSi také do namcétu Kalvarie s Mari, matkou
Jezise, a sv. Janem Evangelistou, jejichz variant najdeme v jeho tvorbé mnoho. V roce 1939
vytvafi obraz snazvem Ukrizovani (Golgota), na némz zobrazuje Krista s rozpazenyma

rukama, pribityma na neviditelny kiiz a pod nim sklinéjici se Pannu Marii a sv. Jana
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Evangelistu. Bauch zde zanechdva expresivnich forem a soustfedi se spiSe na meditativni
rovinu obrazu. V dile najdeme barvy typické pro Bauchovu tvorbu druhé poloviny 30. let, a to
odstiny cervené a modré, které Bauch v dalsich letech nahradi pastéznimi nanosy zelené a
7luté. Kristus na kizi uz neni asketicky vyhubly a pojetim je blizky postavé Krista v obraze
Kristus na hore Olivetské zroku 1937. Schouleny Jan pod kiizem v pravém dolnim rohu je
pohrouzen do bolestného smutku a rukou na rameni si zakryva oblicej. Marie, stojici po
Kristové pravici, s polozenou hlavou v dlani odevzdané piyjfima boz il

Témét totony je obraz zroku 1942 nazvany Pieta. Bauch ho vSak pojima
dramatictéji, a to zejména vkarminovém pozadi, tvoficim kontrast k tmavym postavam
umisténym v popfedi. Tragédie je dokondna. Marie s hlavou v dlanich, ponofena do svého
nitra a pohlcena zarmutkem, tiSe trpi.

Zcela odlisné Bauch zpracovava tentyz namét v dile Uk7iZzovani zroku 1941. Kristus
s rozpiazenyma rukama vystupuje ztmavého pozadi a ovlada cely prostor. Po jeho levici stoji
Panna Maria vrudém plasti, s dlani zakryvajici si Gsta a pokorné hledici pfed sebe. Postava
sv. Jana Evangelisty je redukovana pouze na hlavu sklonénou u Kristova boku. Bauch zde
mistrovsky pracuje s barevnymi kontrasty a ozafené télo Krista v protikladu s tmavou plochou
piipomina dila baroknich mistrti.

Dalsi dilezitou kapitolou Kalvarie ptedstavuji pastely. Bauch jich vytvofil nepieberné
mnozstvi a vétSina znich je datovana mez léty 1942-1945. Akcentovana je postava Krista,
ktera podobné¢ jako na jinych obrazech stejného tématu tvoii pftisnou vertikdly, protnutou
horizontadlou Kristovych rozpaZenych rukou. Marie s Janem pod kiizem jsou nacrtnuti pouze
skicovitymi tahy, bez znateln¢jSich detaild.

Vrcholné dilo Kalvarie vzniklo vroce 1945 pod ndzvem Uk7iZzovani [9]. Kompoziéné
nedochazi k t¢éméf Zzadnym zméndm, pouze Marie se jiz nesklani pfed kiizem, ale s rukou
polozenou na srdce vzhlizi k mrtvému Kristu. Napéti, zplsobené uzitim hutnych nanost
barev, je zde vSak vystupniovano do krajnosti Kristovo télo se ty¢i na pozadi vesmirného
viteni zlatavych, rudych, zelenych a modrych odstini a je podédno dramatickymi tahy Stétce.
V postavé Krista vrcholi veSkera tragédie lidstvi a jeji disledky

Namét Golgoty, vypovidajici o bolesti a smutku pozistalych, se objevuje také u malife
FrantiSka Jiroudka. Jiroudek byl jednim zc¢len skupmy Sedm vifjnu a blizkym pfitelem
teoretika skupiny Pavla Kropacka, se kterym byl az do heydrichiddy Cclenem ilegalni
protmacistické skupiny napojen¢ na Cmnost Narodné¢ revoluniho vyboru inteligence.
Jiroudek prvné vystoupil vrameci skupiny na jeji druhé vystavé vroce 1940, kde predstavil
Sestnact del.
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Pocatkem 40. let zl Jiroudek v Moravské Ostraveé, kde navrhoval scény a kostymy pro
tam¢jSi Narodni divadlo. Jevist¢ se mu stalo celozivotnim mspiraénim zdrojem, promitajicim
se do veétSiny jeho dél. Divadelni stylizaci najdeme i1 ve vySe zminéném obraze Golgota zroku
1943. V obraze Golgota zobrazuje biblickou horu, stavajici se dé&jistém lidského dramatu a
svédkem katastrofy, odehravajici se v bezprostfedni blizkosti. Dav placicich Zen se
rozestupuyje do stran a milcky ptihlid tragédii uprostied jevisté. Dv€ Zeny vystupuji
zanonymniho davu a v hlubokém Zzalu se sklanéji nad obéti. Jiroudek zde v feSeni scény i v
patetickych gestech uzivd vypUjenych znaki obrazii pozdné gotickych Golgot.!?3 Dgj je
zobecnén, oprostétn od momentdlni platnosti a zavaznosti. Vice nez na detaily je v obraze
kladen diraz na vyrazn€jsi barevné tony modré, Cervené a hnédé barvy a cely vyjev je témer
divadeln¢ osvétlen.

Vnimani politického déni jakoZto katastrofy je dobie znatelné zobrazu Posledni soud
Aloise Wachsmana datovaného rokem 1942. Wachsman upousti od klasického zobrazeni
Golgoty ¢i Kalvarie a kiiz uzivd pouze jako zndzornéni disledkid véale¢nych hriz. V pravém
dolnim rohu se nachaz trosky spaleného mésta, mnoho mrtvych a prchajicich lidi z ohnivého
pekla. V centru obrazu se vypind hora, evokuyjici biblickou Golgotu, na jejimz vrcholu se
alegoricky tyCi ti1 Sibenice i1 s obéSenci. Cela krajma je zahalena do hust¢tho dymu a koure
hotichho mésta, jen vpravém hornim rohu se opona dymu odhrnuje a divakovi ukazuje
nepatrny kousek modré oblohy, piislib nadéje. Zni sestupuje Kristus obklopeny and¢ly,
vynasejici ortel nad zic¢astnénymi. Ruda barva pfipomind krev prolitou za svobodnou Evropu.

Na jném obraze zroku 1942 Golgota II Wachsman zobrazuje tfi tmavé odéné
postavy, patrné rodinu s dit€tem na ned€lni vychdzce, ptihlizejici tragédii v povzdali, kdy se
zem¢ méni vjedno velké spaleniSt€. V pravém dolnim rohu se zved4d hora Golgota se tfemi
kifd, ozifena rudym svétlem. Ustfedni postava obrazu, nejspie otec, ukazuje doprostied
dymajictho kraje, jeho prst vSak mifi smérem k bilé holubici na pravém kraji malby, pfislibu
nad¢je.

Od roku 1942 se vdile Jana Baucha nové objevuje motiv Golgoty s ukiiZzovanym
Kristem a kolem stojicimi Zenami. SpiSe nez vyzdvihovani Kristovy osamclosti a ob¢éti,
kterou pfinesl za lidstvo, je zde kladen diraz na hluboky smutek, prozivany mez
zaCastnénymi. Obrazy Golgot Bauch ladi do odstini hnédé, Cervené a zelené a Cernou linii
umoctiyje expresivitu postav. V platnech a skicach snaméty Kalvarii se oprostuje od

patetiCnosti a vyrazu pozdni gotické dfevofezby a pod kiiz umistyje Jana Kititele a Pannu
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Marii vtichém zarmutku, zahloubany do svého nitra. Dramaticnost zvySuje uzitim viiivych
pohybti Stétce ¢i pastelu a vybérem zaiivych odstinii barev.

FrantiSek Jiroudek vobraze Golgota stavi motiv ukiizovaného Krista do pozadi a d¢j
soustfedi doprostfed scény pomysiného jevisté, kde je rozehravano drama piipominajici
antickou tragédi. Bolest je vSudypfitomna, odrazejici se v nadnesenych gestech kolem
postavajicich zen. Zdani tragédie umoctuje divadelni stylizace, ke které¢ Jiroudek dospél ve
svém dile pocatkem 40. let, kdy pracoval jako divadelni scénograf.

Golgoty Aloise Wachsmana vsobé nesou jasné protivalecné poselstvi. Oproti rudému
nebi zahalenému do dymu trosek hoficthho mésta se tyCi Golgota, poukazyjici na valecné
obéti. Wachsman do obrazu vklada poselstvi nabyvajici siného apelu zejména proto, ze mali

v kvétnu roku 1942 umira.

5.2.3 Destrukce

Nejmladsi generace umélci do své tvorby v pribéhu 40. let zahrnula Cetné naméty
Uktizovani, zbavené biblického obsahu, pokory a tradicnich Kristovych atributi a nahradila
je scénami, kdy je Kristova obét’ dehonestovana mocicimi vojdky pod kizem ¢i nahymi
zenami v eroticky vyzyvavych poézach. Takovéto pojeti ndmétu najdeme v dile tragicky
zesnulého malife Vaclava Chada, absolventa Zlinské Skoly uméni.

Véaclav Chad pies swiij kratky zvot zanechal na poli vytvarného uméni vyraznou
stopu, a to zejména pro svou uméleckou zralost, o to vice pfekvapujici, vezmeme-li v potaz,
ze zemrel vpouhych dvaadvaceti letech. Navzdory kratké umélecké draze ve své tvorbé
dospél k progresivnimu projevu, ktery lze povazovat za definitivni a v mnoha piipadech i
piedchazejici dalsi, povaleCné sméfovani vyvoje vytvarného uméni.

Vaclav Chad narozeny 8. 9. 1923, byl vroce 1939 piijat na Skolu uméni ve Zling.
Skola se stala Gtoditdm pro nadané studenty, zviasté poté, co byly uzavieny vysoké skoly.
V duchu bat'ovského Zlina se Skola profilovala jako misto, kde jsou studenti sezndmeni nejen
s vytvarnym uménim a teorii, ale také s praxi. V pomémé piisném rezimu Skoly vSak mladi
umelei nachazeli 1 volné chvile pro svou tvorbu. Po dokonceni $koly vroce 1943 Chad jeste
navstévoval specidlni Skolu profesora GajdoSe, zvanou hut. Béhem studii vroce 1944 se dal
do sluzeb odboje a podilel se na ilegilni &innosti KSC ve Zling. Tato shizba vlasti se mu viak
24.2. 1945 stala osudnou, kdyz byl na utéku pied gestapem zastfelen. !24
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Na skole byl Chad studenty i uciteli uznavan nejen pro svou nekompromisni a piimou
povahu, ale obzvlast¢ pro své vytvarné nadéni, a spoluzici na n¢j vzpominali jako na silnou
osobnost s vyhranénymi nazory. Chad byl malomluvny, o to v&tSi energii vSak oplyvaly jeho
obrazy. Stejn¢ jako veétSina jeho wvrstevnikii se vyporadaval s odkazem piedvalecného
surrealismu.  Tento oficidlné pronasledovany smér Chada vabil metodou automatismu a
svobodnym  tvircim duchem. Informace Chad spolu s ostatnimi studenty zskéaval
zpredvaleénych &asopisti a &lank(. Zcela zasadnim dilem se stala monografie Styrského a
Toyen, vydand vroce 1940, kterd se stala jakousi bibli vale¢ného surrealismu. V duchu
surrealismu tvofil obrazy, vnichz dochdzelo k setkdni figurdlnich 1 abstraktnich prvki,
tvoficich novy celek. Casto vobrazech, a zvlaité vkresbach uplatiuje groteskni prvky
vedouci az ke karikatufe. Ta jde ruku v ruce s oteviené erotickymi naméty, ¢ernym humorem
a odkazy na vale¢né krutosti.!?

Druhym poélem umélcovy tvorby se stalo dilo, do n¢hoz Chad promitl existencialni
diraz a expresivni deformaci. Vyuziva podnétli surrealismu, kterym dodédvad na naléhavosti
witim neklidné linie, podobné té, jez se objevuje napiklad v dile Vincenta van Gogha.!?®
Nejvice linie vynikd vkresbé, kde zskavad nejriznéjsi tvarové deformace a je vedena
rozechvélymi, avSak jistymi, Casto zmnozenymi tahy pera. Figury nabyvaji na znakovosti,
pfipominaji mayské reliéfy a zskéavaji sin¢ existencidlni obsah, jimz Chad ptedjima
povaleény vyvoj vytvarného uméni v Evropé a Americe.!?’

Existencidlni tisenn je dobfe znatelnd v kresbach a malbach Uktizovani, které se stalo
jeho celozivotnim tématem. K biblickym ndmétim ho nejspiSe piivedl obdiv ke starym
mistrim, jako byl Peter Paul Rubens,'?® jehoz Uk#iZovdani Chada zaujalo natolik, Ze se rozhodl
namalovat jeho kopi. Obrazu ptfedchizela piipravna kresba perem, vedend s jistotou,
vrychlych tazich. Je datovana rokem 1941. Malba vmikla nejspie nedlouho poté,
pravdépodobné mezi roky 1941-1942. Hlavnim tématem se stava barva, jez je kladena ve
vyrazné délenych vrstvach. V dile Ize rozpoznat goghovsky rukopis, a to v sinych vrstvach
barev, kladenych vedle sebe do velkych ploch.!??

Ptes Rubensovo Uk7izovani a patré 1 Zrzavého Antikrista dospél k fade€ expresivnich
kreseb a obrazi Ukfizovani, dataci pocCinaje rokem 1940. V kresbach tohoto tématu lze
vysledovat inspiraci malifi pouCenymi surrealismem, a to FrantiSkem Janouskem a zejména

Zdenkem Rykrem, Je nanejvys pravdépodobné, ze se Vaclav Chad sezndmil s Rykrovym
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cyklem Elegie, vytvofenym v druhé polovin¢ 30. let, vyznacujicim se znakovitymi figurami a
historizujici formou.!3® K dramatickému vyrazu jist¢ napomohla doba valky, kdy obecné
platné pravdy prestaly platit a svét byl vrzen do nelitostného boje nejen o lidsky zvot, ale
také o zachovani vlastni identity.

Jedna zprvnich kreseb Ukfizovani pochazi zroku 1940. Chad Kristu vtiskl svou
Zkarikovanou podobu [10]. Disproporcné pojaté télo s dlouhym trupem a kratkyma nohama,
se kieCovit¢ vypina na kiiz, ktery tvoifi diagonilu vedouci z pravého do levého horntho rohu.
Pod kitzem se shlukuje skupina postav, groteskné vyhlizejicich vojakl, v roztodivnych
pozicich a gestech.

Ukrizovani s cervenym sluncem zroku 1941 [11] se na prvni pohled zda byt klasickou
kompozici s ukiizovanym Kristem uprostied a lotry kolem néj. AvSak obraz s tstfednim
motivem Kristova bilého téla posetého drobnymi ranami po biCovani obsahuje nebyvalou
brutalitu, jiz umoctiuje skupma Sesti nahych zen pod kiizem, provozujici jakési orgie. Kristus
pfipomind Ukiizovan¢ho z Isenheimského oltare Matthiase Griinewalda, pozdné gotického
némeckého malire, ktery byl podobné¢ jako El Greco znovuobjeven na pocatku 20. stoleti.
Obdivovan byl i um&lei ve 40. letech, a to pro sviij spiritudlni i expresivni vyraz.!3! Cely
Chadiiv obraz je ladény do zemitych odstinii hnédé, pouze bily Kristus a shlince s rudym
prstencem rozbfji ponckud monochromni barevnost. Z postav pod kiizem upoutavaji
pozornost zejména dvé zeny. Prvni z nich, jez ma ziejmé predstavovat Maifi Magdalenu
objimajici kiiz, se sklani pted Kristem, levou ruku omotava kolem kiize a hlavu nataci tak,
aby do ust mohla zachytdvat krev vytékajici z Kristovych ran. Druhd lezi pied kiizem
v otevien¢ erotické poze, evokujici dila jako jsou Nahd Maja Francisca Goyi ¢i Manetiv
obraz Olympie. Hlavu provokativné nata¢i piimo na divaka a vyzyva ho k ucasti.

Chad si své obrazy ukladal do Skolntho ateliéru. Pfi jedné z prohlidek na internaté byly
objeveny a vyvolaly velké pozdvizeni Chada od nasazeni do Rife zachranila podpora ze
strany dvou profesorti, a to Jana Sladka a Vincence Makovského, ktery jeden z diskutovanych
obrazli zakoupil. Jednd se o pastel Uk7izovani zroku 1943 na Cerveném podklad¢ s nepatrnym
witim olejové barvy. Vyjev je zde zredukovan pouze na ukiizovaného Krista a dv€ postavy
muzit pod kizem. Postavy Chad nacrtl cernym a hnédym uhlem a barevné koloroval. Muz
pod kiizem jsou akcentovani modrou barvou s pfilezitostnymi odstiny zelené, Zluté¢ ¢i bilk,
Kristovo télo je ladéno do télového koloritu. Kiiz se ty¢i na zeleném kopci, na jehoz travnik

moc¢i postavy stojici pod nim. Na prvni pohled Sokujici scéna vSak ma pifedobraz v dile
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starych nizozemskych mistrii. V paSijovych cyklech byvaji Casto zobrazovany scény s vojaky
posmivajici se Kristu. Naskytd se otdzka, cemu se zde Chad vysmiva. Reagoval na vale¢né
hriizy a represe, které se zvlasté¢ po atentatu na Reinharda Heydricha vystupiiovaly v nelidsky
teror?!32

Vyjev, jez se odehravda pod kiizem, casto nelze tadn¢ identifikovat. Takto
problematické jsou scény s Ukiizovanim mez roky 1943-1944. Postavy pod kizem se méni
v jakasi monstra, stroje, napil mechanismy a napll lidské bytosti v nejriiznéjSich pozicich.
Kresby ztéto doby jsou obsahové velmi blizké dilim Cestmira Kafky, Chadova spoluzéka a
dobrého piitele ze zlinské Skoly. SpoleCnym zijmem se jim stal zakdzany surrealismus, jenz
byl povazovan za nejnebezpecnéjsi slozku ,zvrhlého uméni, a nejen studenty zlinské skoly
piimo magicky pfitahoval. V pfesné¢ vymezené hranici dovoleného se jevil jako svobodny
model, daleko za sebou zanechavajici priimérnost, posluSnost a konvence oficidlné¢ diktované
tvorby.

Kresby maji pibuznou atmosféru, poetikku i technku. Jemnid linka se stfida
s expresivnéjSimi  tahy, misty dynamickymi Skrty. Pittomna je 1 grotesknost, vedend do
krajnosti. Humor téchto kreseb ma hotkou pfichut’ sarkasmu a marnosti, bezvychodnosti a
zranitelnosti. Mezi naméty se objevuji otevien¢ erotickd témata, ktera vSak nemaji nic
spoleéného s néznymi projevy lasky. Tyto kresby jsou casto vyrazem erotické deziluze,
sexualni tryzng, kdy Zena byva zobrazovana jako odcizeny anatomicky objekt. 133

Vaclav Chad byl zndm svym nekompromisnim postojem k vytvarné tvorbé, jez
nerespektovala zadna obecné platnd pravidla, avSsak Kafka Chada v otevienosti a tabuizaci
namétl jest¢ mnohondsobné predCil Erotika Kafkovych kreseb je brutalngjsi Vztah muze
k Zen¢ je agresivni, despoticky. Stejné¢ tomu je i u kreseb mspirovanych biblickymi ndméty,
které patfily i do Kafkova repertoaru.!3* Obraz s Nazvem Ecce homo zroku 1943 se vymyka
jakékoli biblické ikonografi. Zobrazuje dvé kracejici nahé Zeny probodené kiilem. Nebiblicky
obsah ma také obraz Vykoupeni ztéze doby, na kterém se vedle Zenského torza vznasi postava
nahé Zeny. Dalsi nekonvencni kresba pochdz z roku 1944. Kafka ji nazval Narodil se Kristus
pan, pticemz misto tradintho namétu narozeni nakreslil ejakulyjictho krale, nejspiSe Heroda.
Brutalita vystupfiovand do krajnosti sdld zcyklu erotickych kreseb zroku 1943, jehoz
podnétem bylo nejspiSe Zveéstovani Panny Marie. Kafka v kresbach ucelné zaménuje jejich

pohlavi. Muz se ztopofenym dem zasilfiuje andéla — Zenu a trhd jeho kiidla.!33
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Stejné jako Kafkovy kresby, nelze ani Chadova dila pfesné interpretovat. Na jedné
zkreseb datovanych rokem 1944 mizeme vidét ukiizovaného Krista na fragmentu kiize.
Chad ho nakreslil jednorukého, s Siroce rozevienymi kieCovitymi prsty, jez se vypinaji na
neviditelném bfevnu kiize. Pod nim nafikaji dvé Zeny. Prvni, s dvéma fadami o¢i a Siroce
rozevienymi Usty pfipominajici stroj, vztahuje svou ruku ke Kristu, zatimco druhd se v agonii
chytd za hlavu. Kristovo télo je vedené tenkou jistou linkou, tolik piiznacnou pro Chadovu
tvorbu.

K podobné scéné dochdzi i na jiné kresbé datované téhoz roku. Kristus ovénceny
trnovou korunou je pfibit na neviditelny kiiz a shlizi na scénu pod sebou. U kiize postavaji tii
osoby neurCit¢tho pohlavi, snad hermafroditi n&ktefi se ztopofenymi udy, zaujimajici
dramatické postoje. Ohlas surrealismu je zde vice nez ziejmy, a to predevSim v pojeti tél
postav, jez misty piipominaji biomorfai tvary mmimé zobrazii Styrského a Toyen. Chad je
kresli s protézami, beznohé, vyzyvavé erotické, jako lidské trosky piihlizejici katastrofe.

A¢ byl Chad ziroven i dobry krajindf a portrétista, nejvétsi vypoveédni hodnotu doby
maji jeho erotické kresby, zndzorfujici jakousi zmechanizovanou lasku, a biblicka témata,
zejména Ukizovani. Chad se zafadil mezi vyrazné absolventy Zlinské Skoly uméni, a to
piedevSim pro svou pronikavost a naléhavost v tvorbé, umocnénou casovou tisni, vniz dila
vzikala. Vjeho dile lze nalézt ohlas starych mistri i aktudlnich umeleckych styld jako byl
kubismus Ci surrealismus, a ackoli znal veskeré obrazy pouze zreprodukci, podafilo se mu
pochopit jejich podstatu a vytvarné sdgleni.!3¢ Z eskoslovenské vytvarné scény byl ovlivnén
predvale¢nym surrealismem, a to tvorbou Styrského, Toyen, Zdeiika Rykra a Frantiska
Janouska. Janousek zemiel predCasn¢ vroce 1943 na rakovinu, Zdenék Rykr ukonCil svij
Zivot vroce 1940 skokem pod vlak.!37 Oba dva tak pifedznamenavaji Chadovu tragickou smrt
v roce 1945.

Mali¥ Vaclav Chad se vedle Vincence BeneSe zafadil mezi umélce, ktefi zbavil
biblickd témata aury nedotknutelnosti a aktualizovali je pro tehdejsi situaci.'?® Ve svych
dilech radikdlné¢ vyjadfil krizi hodnot a oteviel otdzku, do jaké miry maji smysl tradi¢ni
mstituce a jakou ziruku poskytuji, Celi-li valce a devastaci zakladnich hodnot, jako je laska,

vira, pravda a humanita.'3°
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6. Rok 1945 a povale¢né smérovani

Po vylodéni v Normandii v ¢ervnu 1944 byla oteviena druhd fronta v zdpadni Evropé.
Jakmile byly ukonceny tvrdé boje pii pobiezi, pronikaly spojenecké jednotky dal do nitra
Francie a Belgie, kde se vSak jejich postup zpomalil poraZkou u Arnheimu. Nacistickd vojska
nasledné v prosinci pieSla do protiitoku, avSak jejich zna¢né oslabeni nemohlo zvratit blizici
se spojenecké vitézstvi. V pribéhu prvnich mésic roku 1945 upevnila spojenecka vojska
svou pozici a na jafe jim jiz nic nebranilo v postupu do Némecka.!4?

Cesi phni povale¢né euforie se ihned po ukondeni bojii zacali vypotadavat s minulosti.
Me¢ésic po skonceni valky vydal Cesky prezident Edvard BeneS dekret, tykajici se potrestani
nacistickych zoc¢inci a vifinu t¢hoz roku dekret nafizujici zruseni némeckych vysokych Skol
V zaii se konal narodni pohieb ke cti 601 lidi, ktefi ke konci valky zemreli v Tereziné. Svou
¢innost v roce 1945 obnovily vysoké Skoly, mezi néZ se od roku 1946 mohla tadit takeé
Umeéleckoprtimyslova Skola v cCele s rektorem Jaromirem PeCirkou. Zde se vytvofila tvirci
centra kolem ateliért Jana Baucha, FrantiSka Tichého ¢i Emila Filly, profesord, povolanych
na Skolu v pribéhu let 1945 a 1946.14!

Po valce také obnovily Cinnost galerie a své prvni vystavy vénovaly umélctim
zemrelym v koncentraCnim tdbofe, uvéznénym, anebo t€m, ktefi se konce valky nedockali
SVU Manes tak zahajil povale¢nou etapu v roce 1945 vystavou Josefa Capka a Emila Filly a
v nasledyjicich letech pokracoval rekapitulaci tvorby uméleti zemielych za vélky. Zasadni byl
vSak znovu navazany kontakt se zahrani¢im. V roce 1946 hostl Manes vystavu Uméni
republikanského Spanélska, predstavujici $pandlské umélce paifzské Skoly. Zejména osoba
Oscara Domingueze rezonovala v dilech uméleti jako byl Karel Cery, Otta Janetek & Otta
Mizera, ktery se s nékterymi reprezentanty Span€lského moderntho uméni stykal za svého
paiizského pobytu.'4?  Z dalsich zahraniCnich vystav je zapotiebi jmenovat také piehlidku
nazvanou Mezndrodni vystava surrealismu, konanou vroce 1947 v TopiCové salonu.
Vystava, prezentujici selekci dél z piehlidky Mezinarodni surrealismus potfadané o par mésicii
diive v Paiizi, se stala labuti pisni, ohlasujici konec mezinarodni spoluprice nejen na poli

vytvarného uméni.!'*3 Ten samy rok uspoiddal SVU Mines vystavu s nidzvem Generace

140 CEJKA/RICHTER 1979, 273.
141 HOROVA 2005, 26-27.
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Manesa, ktera se soustiedila na dila jak malifi uméleckych skupin Sedm v ffjnu i béhem
valky ilegalni Skupiny Ra, tak na slovenské a Ceské solitéry.!#4

Jakousi satisfakci pro umélce, kterym valka odnala moznost konfrontovat sva dila se
zahraniCim, byla vystava Ceskoslovenské uméni 1938-1946, malba, socha, kresba, konana
verviu 1946 v patizské Galerii la Boétie. Expozice predstavila dila Ceskych a slovenskych
unelct vzniklych za valky a bezprosttedné po ni Vystavovalo zde na Ctyficet uméled,
vybranych pod dohledem Paula Eliarda a Josefa Simy.!45 Silné zastoupeni tvofili Glenové
skupiny Sedm v fijnu, zaniklé¢ za valky, a to Vaclav Hejna, Josef Liesler, FrantiSek Jiroudek ¢i
Amost Paderlk. Vedle existencionalné¢ ladénych maliii dostali prostor také umglci z civilistni
Skupiny 42, FrantiSek Gross nebo Frantisek Hudecek.!46

Vroce 1946 zahijilo Cinnost 1 Burianovo Décko vystavou vale¢né tvorby Viaclava
Chada, Jana Kostlina, Capa, Alexandra Berana a Milady Schmidtové. K piehlidce vySel i
katalog, obsahujici soupis vystavenych dél, doplnény o ukazky z denikii Véclava Chada a
textii Milady Schmidtové, kreseb a cernobilych reprodukci obrazll. Vaclav Chad se tak poprvé
piedstavil vefejnosti, bohuzel vSak posmrtné. Z jeho tvorby byly nejpocetnéji zastoupeny
kresby Ukiizovani, dale se na vystavé objevila malba JidaSe ¢i obraz Nevedeli jsme, kdy
skonci valka. '

Povalecné prehlidky se dockal také Jan Bauch, kterému byla na sklonku roku 1945
usporadana vystava v Galerii V. HofejSe. Zde se poprvé objevil protifasisticky cyklus maleb
vytvofenych  téhoz roku, zobrazujici zmucend t€la vézili kontrastujici s agresivné
vyhlizejicimi  nacistickymi  dozorci. Obrazy ztéto doby vsobé nesou ozvuky teézkych
valeCnych let, dochazi zde vsak 1 k proméné¢ témat, kdy se mezi vystavenymi dily kromé
biblickych ndmétli objevuji také portréty a krajmomalby.

Vroce 1946 byl Jan Bauch poctén profesorskym mistem na Vysoké Skole
umeleckoprimyslové, ¢ehoz si velmi cenil. Ke svému tkolu pfistupoval zodpovédné, coz se
v disledku projevilo tbytkem jeho volné tvorby.

Své zaujeti kiestanskymi naméty zakoncuje vroce 1945 malbou Ecce homo, na niz je
zobrazen vyhubly vézen, se sklonénou hlavou a zkroucenyma rukama, evokujici obéSencho.
Vedle n¢ho poutd pozornost obli¢ej nacistického dozorce se zZlomyslnym vyrazem,
piihlizejictho pravé se odehravajici tragédi. Obraz je podan hutnymi nefedénymi nanosy

barev, umoctiyjicimi brutalitu scény. K tématu Ecce homo se Bauch vracel i v 50. letech, kdy

144 LAHODA 2005c, 144.
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movu reflektoval hriizy valky. Nelze vyloucit, Ze malbou tohoto namétu se Bauch
nevymezoval pouze proti valecnému teroru, ale Ze zde daval najevo skryty nesouhlas
s tehdejsim komunistickym rezimem.

Vroce 1945 malyje Bauch také dilo s nazvem Lidicka matka, ktery je kompozicné
blizky namétu Oplakdvani. Na platné vidime dvé Zzeny v bolestné agdnii, dodavajici si
navzajem utéchy. Obraz je ladén do odstinti hnédi a okri, akcentujici pietni okamzik.

V prvnich povale¢nych letech maluje Cetnd panorama Hradcan, Belveder a znovu se
vraci k tématu Lorety, kterému se v€noval jiz za doby okupace. Malby tohoto namétu patii
k vrcholnym okamzikim jeho tvorby.!4® Bauch se zde odvraci od naboZenské alegoric a
Loretu chape jako symbol lidského osudu a humanity. Loreta byla za druhé svétové valky
Bauchovym osobnim vzdorem vi¢i némecké okupacni moci, jejiz zistupce Reinhard
Heydrich sidlil v prot&jsim Cerninském palaci.'4°

V druhé poloviné 40. let a dale 1 v50. letech se Bauchovy obrazy vyznacuji sinym
sochaiskym citénim, jsou modelovany vysokymi barevnymi pastami, vrstvenymi pies sebe.
K této formé se Bauch piiklani jiz ke konci 30. let a provazi ho i1 valeCnymi Iety, kdy nejvice
rezonuje v dilech s kiest’anskou tematikou. Proménou vSak prosla paleta, kterd opustila temné
pochmurné odstiny a nahradila je jasnymi, nefedénymi barvami, kladenymi na sebe v takové
mife, 7¢ nékdy hrozilo az popraskani plochy.!3?

Vramci pounorového vypotraddani se s neprateli komunismu, bylo Bauchovi vroce
1948 zakazano vystavovat, protoze novému rezimu odmitl vyjit vstiic a hajil demokratické
postoje. NejspiSe ze stejného divodu byl vroce 1950 zbaven ateliéru a nadale mu bylo
dovoleno vyucovat pouze veferni kresleni.!3!

Podobny osud cekal i Bauchova pfitele FrantiSka Tichého. Tichy byl stejné jako
Bauch jmenovan profesorem na Uméleckoprimyslové skole, kde vedl ateliér az do roku
1949, kdy mu byla tiida zpolitickych divodii uzaviena.!>? Tichy byl touto udalosti hluboce
dotcen a pocit kiivdy si v sobé& nesl do konce Zvota.'>3

Oproti Bauchovu doznivajicimu smutku vyjadieném v obraze Ecce homo ¢i Lidicka
matka, zobrazuje Tichy v akvarelové kresbé Apokalypsa ldasky (1945) ulevu z osvobozeni od
nacistického rezimu. Scéna predstavuje boj archandéla Michaela s drakem a je tvofena

dramatickymi, navzajem se splétajicimi liniemi.
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149 IBIDEM, 344.

150 IBIDEM, 353.

151 IBIDEM, 345-347.

152 BRABCOVA-ORLIKOVA 2002, 60-61.
153 MICHALOVA/KOVAC 2012, 347.

51



V povale¢nych letech stejn¢ jako v Bauchové piipadé dochdzi u Tichého k omezeni
volné tvorby v souvislosti s profesurou na Uméleckoprimyslové $kole.!>* Ke konci 40. let se
krom¢ stalého zijmu o cirkusové naméty Tichy zabyva také tématem Paganinho a
Obéseného Harlekyna. V obou dilech mizeme sledovat zrcadleni psychického stavu FrantiSka
Tichého po propusteni z Umeleckoprimyslové skoly. Obéseny Harlekyn (1948) je
kompozién€é velmi blizky posledni verzi obrazu Milosrdny Samaritan zroku 1949. Ostie
vyklonéna hlava ranén¢ho, jehoz télo pfidrzuje Samaritan, piipomind obéSeného nejen
polohou, ale také bolestnou grimasou. Motiv obé&ti, do které Tichy nestavi jen ranéného ale 1
sam sebe, je vice nez ziejmy. !>

Milosrdnym Samaritdinem zakoncuje Tichy etapu vale¢né tvorby, ve které inklinoval
ke kiestanskym namétim. K tématu Samaritdna se jiz nevratil ani v nasledujicich letech. Dilo
posledniho desetileti jeho Zivota se nese ve znameni Tichého tolk milovaného cirkusu.

Stejné jako Tichy po valce od kiestanskych témat upustil i Josef Liesler. V jeho tvorbé
se ozvuky valky transformovaly do désivych apokalyptickych obrazii zndzornwjicich fantomy,
zviteci zraidy a zmachinované postavy. Po roce 1945 se mez jeho dily objevuje znacné
mnozstvi grafik, leptd a také kreseb, do nichz promitl dlouho potlacovany dés a obavy. V roce
1945 svymi litografiemi dophil basnickou sbirku Kamila Bednafe nazvanou Praha pod kridly
valky. Obsahem grafik se staly obrazy pfizrakli, voln¢ poletyjicich nad Prahou. Své
protivale¢né cykly Liesler vystavil v zaii 1945 na piehlidce SCUG Hollar, nazvané Kvéten
1945 a také na prelomu roku 1945 a 1946 ve Vilimkové galerii na své druhé samostatné
vystavé. Obe expozice byly vénovany vyhradné kresbé.

Rok 1946 je pro Lieslera mimotadné¢ tviréim obdobim, kdy dochazi nejen k jeho
pracovnimu vzepéti, ale také k mmoha vystavnim aktivitim. Liesler byl jednim z Uicastnikii
pafizské vystavy organizované téhoz roku v galeri La Boétie. Vystoupil zde mimo jiné
s obrazem Vecere z roku 1942.156

Do zacatku 50. let v Lieslerovych obrazech doznivala divadelni stylizace, piiznacna
pro jeho vélecnou tvorbu. V dalSich letech lze v Lieslerovych dilech vysledovat postupny
obrat knovému vztahu k realt¢, doprovazeny =zesilenou imagmnaci. V obrazech se misi
fantazijni pfedstavy a ozvuky surrealismu s tradicnim pojetim malby.

Stejn¢ tak se od kiestanskych motivii po valce vzdalye 1 Vaclav Hejna, kterého
vyznamné ovlivnil jeho pobyt v PaiiZi mezi roky 1946 a 1948, kde studoval na Ecole des

Beaux-Arts. V Paiizi se ve€noval malbé naméth zvSedntho Zzivota, zaujaly ho pary milencti
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vysedavajici na biehu Seiny, rybafi i1 tuldici V této dob&é wvzikl také soubor obrazi
s poulicnimi muzikanty a Zebrdky. I nadale vSak Hejna uZzivd expresivntho vyrazu, drama
stuptiyje pouzitim zafivych nefedénych ndnosii barev a volnym pohybem S$tétce. V roce 1948
byl po zméné politické situace Hejnovi doporucen bezprostiedni navrat do vlasti. Hejna, jehoz
podstatnd ¢ast tvorby odrazela wnitini stavy c¢lovéka a byla zakotvena v kiestanskych a
konzervativnich hodnotach, nesjednotil swij postoj s oficidlni doktrinou socialistického
realismu a v 50. letech vyrazné omezl svou tvorbu. Nova vina tvir¢tho vzepéti piisSla v 60.
letech, kdy mu uvolnéni politického reZimu umoznilo znovu navstivit Pafiz.!37 V t¢ dobé se
jeho malitské dilo upozaduje a svou vytvarnou CcCinnost soustfeduyje na Cetné varianty
barevnych asamblazi.

Malit, ktery naopak volbou kiestanskych témat zhodnotil svou vale¢nou zkuSenost a
bolest, byl Karel Cemy. Cerny se béhem vaky vénoval zejména motivim z kavaren a
nocnich bart, vroce 1945 vSak ptichazi s obrazem Oplakdvani, na némz jsou zobrazeny tii
cerné¢ odéné Zeny sklanéjici se nad leZicim muzem, evokujicim Krista. Télo muze je figurdni
prvek ptfevzaty zobrazii Ranény muz, datovanych roky 1942 a 1945 a zaroven ptredobraz pro
postavu muze zobrazu Muz s praporem (1946). Figury Zen i oplakdvaného jsou akcentovany
sinymi Cernymi konturami, zddraziujicimi plasticitu figur.!>®

V obraze Narikajici Zeny (1945) Cermny postavy redukuje pouze na dvé truchlici Zenské
postavy, které jsou stejné jako v Oplakdvdini usazeny na ¢ervené kanape. Zena na levé strand
platna s picassovsky zdeformovanou hlavou drzi vruce bily kapesnik, ktery umoctuje pietni
okamzik. Oproti tomu bild rize u nohou Zen zde nejspiSe vypovidd o nadéji nadchazejicich
dnt.

Na platn€ nazvaném Placky ztéhoz roku vidime opét dv€ Zeny dodavajici si utéchy,
tentokrat vSak usazené¢ ke stolku, pfipominajicimu prostiedi kavaren. Na rtizovém pozadi sviti
bledémodry mésic a v poptedi zauyyme pozornost bild rize lezici na stole.

Motiv natkajicich zen Cerny dale rozviji v n&kolika obrazech téhoz niamétu. Placky
zroku 1945 jsou opét umistény na Cervené kanape, nyni vSak oblecené do bilych Sath a
v dramatickych gestech vyjadiuji smutek nad tragédi. Opét se zde vyskytuje motiv bilého
kapesniku a rize, tentokrat vSak rudé. Zelenym mésicem je vyjadfeno téma smrti a obéti,!>®

fragmentem antického sloupu traginost osudu Ldstva. Fragmenty antické architektury

157 TESAN 2013, 83-87.
158 LAHODA 2003, 60.
159 LAHODA 1994, 40.
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mizeme ve tficatych letech nalézt i vdile Aloise Wachsmana ¢i v obrazech Frantiska Muziky
a lze je chapat také jako navrat k idedlim antické spole¢nosti a symbolu humanity.!60

Na poslednim platn¢ s tematikou Oplakavani, Narikajici Zeny (1945), jsou namalovany
dvé kleCici zeny v patetickych gestech lomicich rukou, nafikajici nad bolestnou ztratou. Na
blankytné modrém pozadi se tkvi ¢erné slunce, motiv rozvijeny jiz v obrazech ze 30. let a ve
druhé poloving 40. let Zasto diskutované téma. Cerny po roce 1945 nahrazuje Gerné shince

sluncem Zlutym nebo oranzovym, symbolizujicim Zvot a nadgji.!6!

160 LAHODA 1994.
161 IBIDEM, 37.
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7. Zavér

Tiha druhé svétové valky a némecké okupace dolehla nejen na obyvatele protektoratu,
ale také na umélce, ktefi si nezavisle na sob¢é na konci 30. let vyvolili kiestanské naméty jako
prostiedek k vyporadani se s bezprostiedni vale¢nou hrozbou.

Po vypuknuti druhé svétové valky v lidech nartstala touha po vzijemném semknuti a
milosrdenstvi, jez vyustila v aktualizaci novozikonntho tématu Milosrdného Samaritna.
Nejvyraznéji se jim zabyval FrantiSek Tichy, ktery namétu dodal historizujici formu 1
naléhavost. Titha zrady se otiskla do d€l s tematikou Posledni vecefe, symbolizujici proradnost
protektoratnich udavacti a kolaborantli ¢i kitvdu zpisobenou mnichovskou dohodou. Nékdy
se namét Posledni vecefe stdva veSkerym dé&jistém dramatu, odehravajicim se mezi Kristem a
uCedniky, jindy je upozadén a alegorizuje scénu odehravajici se v popredi VsSudypiitomna
hriiza a dés zplisobené nejistotou a strachem z perzekuce se zrcadli v namétu Krista na hote
Olivetské. Jan Bauch zachycuje Krista ve chvili boje odehravajictho se mez jeho bozskou a
lidskou podstatou. V pozdnich verzich tohoto nadmétu stupnuje dramatiCnost vyrazu i
osudovost chvile uztim gestického rukopisu a vyraznych akcentii Zluté Cervené ¢i zelené
barvy.

Zména ve volbé témat pfichdzi srepresemi nastavajicimi v disledku atentdtu na
zastupyjicho  protektora Reinharda Heydricha. Aktualizovan je motiv obéti  vystavené
krutostem a osamélosti Zatimco mezi Cleny skupiny Sedm vifjnu zskdva podobu rané
ktestanskych mucednikd, v dile Jana Baucha je ztotoziiovana s Kristem ukfizovanym za viny
lidstva. Tento namét je dale rozvijen v obrazech Golgot ¢i Kalvarii, obohacenych o postavy
pod kiizem, spoluprozivajicimi Kristovo utrpeni. Zcela odlisné¢ se k Ukiizovanému Kristu
stavi Véclav Chad, malif nejmladSi generace, v jehoz obrazech je Kristus zbaven piirozené
ucty a =zobrazen vnelichotivych pozcich. Pod kiizem postavaji zkarikované postavy
nejasného pohlavi, zachycené v prapodivnych pozicich evokyjicich erotické scény.

S blizicim se koncem druhé svétové valky kiestanskych ndméti v ceském umeni
ubyva. Za jediného umélce, ktery zistal kiestanskym namétim vérny az do padesatych let lze
povazovat Jana Baucha. Bauch se jest¢ dlouhda Iéta vyporadéval s nacistickymi hrizami
prostfednictvim  protivale¢nych cykli, vnichz vystupovaly postavy nacistickych dozorct
konfrontované s vyhublymi tély vézii piipominajicimi Krista. FrantiSek Tichy uzavirda findlni
verzi obrazu Milosrdny Samaritan zroku 1949 své zaujeti kiestanskymi naméty a posledni
desetileti zivota ho opét provazi cirkusové nadméty. Od kiestanskych témat upousti po

skonCeni druhé¢ svétové valky také clenové byvalé skupiny Sedm v fijnu, Vaclav Hejna a
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Josef Liesler. PfedCasna smrt nedovolila rozvijet ndbozenské motivy ani Aloisi Wachsmanovi
(zemiel 1942) a Véaclavu Chadovi, které¢ho v pfedvecer konce valky zastielilo gestapo.

Ackoli jsou dila s kfestanskou tématkou vznikld v pribéhu druhé svétové valkky
dosud plné nedocenénd, jednd se veétSmou o velmi kvalitni prace, které Ize v piipadé
nékterych umélci povazovat za vrchol jejich umélecké tvorby.

Podobny, avSak ne tak zfetelny obrat ke kiestanskym namétim jako k metafore
nesvobody, miizeme zaznamenat vroce 1948. Timto rokem je datovan pobufujici obraz
Viastimila BeneSe nazvany Ukrizovani, na kterém je vyobrazen nahy Kristus v roztrhané
koSii mezi ¢inZzovnimi domy, obklopen skupinou lidi, ktefi odévem vyjev jasné situyji do
soucasnosti. SpoleCensky apel obrazu je vice nez zetelny. Uchylovanim se ke kiest’anskym
namétim vyjadiovali skryty nesouhlas s tehdej$im rezimem také Alén Divis, ktery inklnoval
zejména k Ukizovani, a Bohuslav Reynek, pro n€hoz se ktestanské ndméty staly celoZivotni
mspiraci.

K christologickym namétim se v pribc¢hu 50. let obraceli také umélci nové malirské
generace Jifi Balcar, FrantiSek Ronovsky ¢i Antonin Tomalk, ktefi si vyvolili zejména motiv
Ukiizovaného Krista. A¢ ve druhé poloviné 20. stoleti nalezneme kiest'anské naméty i v dile
dal§ich eskych umélcti, zejména Josefa Jiry &i Jaroslava Serych a také v tvorbé Jitky a Kvéty
Valovych, nikdy uz vSak nedoslo ke stejnému generaénimu vzepéti jako na prahu druhé
svétové valky, kdy se kiestanské naméty staly pravdivou vypovédi o pocitech cloveka,

zasazeného ztratou humanity a divéry v lidskou existenci.
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