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ABSTRAKT:

Diplomova prace Ddlnévychodni motivy u vybranych autorii prelomu 19. a 20.
stoleti se zabyva texty Julia Zeyera, Jifiho Karaska ze Lvovic a Josefa (Joe) Hlouchy.
K textiim pristupuje prostiednictvim analyzy navratnych motivii a témat ve snaze
postihnout rozdilné obrazy Dalného vychodu, k nimz jednotlivi spisovatelé sméruji, a
objasnit pri¢iny jejich zaujeti timto prostfedim. Nékteré motivicko-tematické
komplexy jsou klicové v pracich vSech tii autori: ldska, krdsa a uméni a sen / pohddka.

Duchovnost je specificka pro tvorbu Julia Zeyera - jeho ,obnovené obrazy“ vedou
k vaze o univerzalnich hodnotach, které povznaseji ¢lovéka bez ohledu na to, na
jakém misté a ve které historické epose Zije.

Jiri Karasek ze Lvovic voli dalnévychodni prostiedi, aby unikl nevzrusujici
kazdodenni realité. Drama Sen o risi krdsy ma byt symbolem odraZejicim v sobé nitro
samotného autora - piiznacné jsou pak pro Karaska motivy tajemstvi a individuality.

Hloucha vytvaii obraz Dalného vychodu na zakladé skutecnych redlii. V jeho
textech estetickou funkci Casto prevysuje funkce poznavaci. Dominantnim motivicko-
tematickym komplexem je pro Hlouchu evropanstvi: jako jediny ze tii sledovanych
autorti nabizi konfrontaci asijského prostredi sevropskym. V prézach vyuziva
postupy pokleslé literatury — zamilovaného romanu -, jez mohly mit sviij podil na

mimoradné oblibé dél u soudobych Ctenarek.

KLICOVA SLOVA:
Julius Zeyer; Jiti Karasek ze Lvovic; Josef (Joe) Hloucha; priznatné motivy; obraz

Dalného vychodu



ABSTRACT:

This dissertation Far East Motifs in the Works of Selected Authors at the Turn of
the 19th and 20th Century deals with works written by Julius Zeyer, Jiri Karasek ze
Lvovic and Josef (Joe) Hloucha. The thesis analyses selected works from the
viewpoint of typical motifs and themes. It pursues to depict different authorial
images of Far East and to find out why are these authors so fascinated by this region.
Some motifs are characteristic for all the authors: love; art and beauty; fairy tale and
dream.

Spirituality is characteristic for Julius Zeyer - his “renewed pictures” direct the
reader to think about the values that are worth searching - regardless where or when
we live.

Jifi Karasek ze Lvovic uses Far East surrounding to run away from monotonous
reality. In his play Dream of the Empire of Beauty he wants to create a symbol
depicting his own soul. His typical motifs are secret and individuality.

Hloucha’s Far East image is based on real facts. Cognitive function is many times
more significant than aesthetic. His typical motif is Europeanism. Among others he is
the only one who confronts the Asian surrounding with the European. In his works he
often uses the techniques of lowbrow literature - especially love novel - that possibly

caused his enormous popularity among female readers of his time.
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Uvodem

,Opera s déjem odehrdvajicim se v Japonsku, japonské obyceje, japonské kostymy
i kvéty na scéné - to vse prislo v dobé vseobecného interesu o tento expansivni ndrod
vychodu a vyvolalo zdjem o operu samu. A pak: vérné milujici, opusténd Japonka a
roztomilé jeji dité - kdo nad témi by nezaplakal V téch scéndch, kde produkuje se
Butterfly se svym syndckem a kde v pritomnosti ditéte se vraZdi, v téch scéndch
nevkusnych a trapnych spocivd, myslim, celé tajemstvi uspéchu Pucciniho
opery.” (Narodni listy 31. 7. 1910, s. 2)

Hudebni recenzent Narodnich listd je rozhotcen. Pucciniho opera Madame
Butterfly se vméstském divadle na Kralovskych Vinohradech dockala jiZ
Ctyriactyricaté reprizy. Butterfly sklizi potlesk Sirokého publika, prestoZe se (jak piSe
recenzent) svymi pochybnymi hudebnimi kvalitami ani libretem nemftize rovnat
skladatelové Bohémé ¢i Tosce. V ¢em spociva pric¢ina uspéchu? Podle recenzenta

piredevsim v jeji sentimentalité a dobové adoraci vSeho japonského!

Fascinace Dalnym vychodem, zejména Japonskem a Cinou, poznamenala
vmensi ¢i vétSi mife vSechny oblasti evropského, a tedy i ceského uméni. Jiz
v poloviné 17. stoleti zasahla Evropu moéda cinského a japonského porcelanu
(Honcoopova 1998: 229), v 18. stoleti potom obliba chinoiserii vrcholi (Burianova et
al. 2016: 65). Je pozoruhodné, Ze vina ¢inské mody patrné souvisi i s osvicenskym
myslenkovym proudem, ktery se v Evropé té doby rozvijel: ,Zejména diky diirazu na
rozum, vzdéldni a sprdvnou viddu, o nichZ ¢insti filozofové psali, byla Cina povaZovdna
za zemi idedlniho spolecenského rddu.” (ibid.) V Evropé se zacal vyrdbét pravy
porcelan a porcelanové servisy se pak staly neodmyslitelnou soucasti dadmskych
salonti (ibid.: 66). Obraz Ciny vevropském uméni ¢aste¢né vychazel zredlnych
informaci, ¢astecné byl vSak dilem tcelové fantazie: ,Smysiend realita chinoiserie téZ
umoziiovala vizudlné vyjdadrit sloZité spolecenské myslenky, byt' v zdbavné a nekonfliktni
formé. Napriklad malby ve stylu chinoiserie zobrazujici galantni scény vyjadiovaly
dobovy evropsky idedl vztahiit mezi muZi a Zenami.” (ibid.)

V 19. stoleti vSak doSlo vlivem pronikani evropskych mocnosti do Asie

k odhaleni skute¢né tvare Ciny - Evropané nevkrodili do idealniho statu, nybrz do



zemé ,Upadku, spiny a nemoci”. (ibid.) Obliba chinoiserii tak v 19. stoleti ztratila na
své intenzité.

Fascinaci Cinou vtomto obdobi vystfidala fascinace Japonskem, tajemnou
zemi, ktera dosud zlistavala o¢im Evropani skryta, jez se vSak diky reformé Meidzi
(od r. 1868) vymanila z dosavadni izolace a oteviela zapadni civilizaci. Dokonce jizZ
vroce 1867 se na Svétové vystavé v Parizi kulturni verejnost - francouzsti
impresionisté predevsim - nechala okouzlit japonskymi drevorezy (Honcoopova
1998: 229; Kraemerova, Sejbl 2007: 9).

V Cechach se obliba japonerii zacala projevovat v osmdesatych letech 19.
stoleti (Honcoopova 1998: 229). Z roku 1884 rovnéz pochazi prvni literarni japonerie,
roman Gompaci a Komurasaki Julia Zeyera. Vroce 1902 se pak v prazském
Uméleckoprimyslovém muzeu konala prvni ¢eska vystava japonskych dievorezi ze
sbirky Emila Orlika (Musil, Filip edd: 2000: 367).

Na cestu do Japonska se na prelomu 19. a 20. stoleti vydala fada ceskych
cestovatelli: Josef Kofensky, Enrique Stanko Vraz, Jan Havlasa, Karel Jan Hora, Jan
Letzel, Joe Hloucha a dal$i. (Kraemerova, Sejbl 2007: 9)1

Vyznamny vliv mély dalnévychodni inspirace na Ceské maliistvi - je jimi
poznamenana tvorba maliiti Zdenky Braunerové, Lud'’ka Marolda, Arnosta Hofbauera,
Vojtécha Preissiga aj. (ibid.) Japonismu v ¢eském - zejména vytvarném - uméni se
v obdivuhodném rozsahu vénuje M. Hanova v publikaci Japonismus v ceském umeéni
(2014).

Zabér nasi prace je daleko skromnéjsi. Zamérime se na dalnévychodni motivy
v tvorbé tii soudobych predstavitelli Ceské literatury: Julia Zeyera (1841-1901),
Jiftho Karaska ze Lvovic (1871-1951) a Joe (Josefa) Hlouchy (1881-1957). Julius
Zeyer je v praci predstavitelem starsi lumirovské generace - i kdyZ svym duchovnim
zamérenim konvenuje nékterym mladSim modernistim. Karasek zastupuje jeden
z proudd moderny, jinak vSak jeji obecny subjektivismus. Hloucha je zastupcem
racionalnéjstho uchopeni a umeéleckého zpracovani v duchu obecnych evropskych

konvenci a predjima oCekavani Sirsiho publika. Pokladame si tyto zakladni otazky:

1Jednim ze zplsobt jak lépe poznat dalnévychodni kulturu bylo uzavieni kratkodobého smluvniho
manZelstvi s japonskou divkou. Timto trendem se nechal ovlivnit i Joe Hloucha (viz Ddlny vychod joe
Hlouchy). Cestovatel Karel Jan Hora vSak Zil se svou japonskou Zenou ve skute¢ném manzelském
svazku, ze kterého vzeslo i potomstvo (srov. Winkelhéferova 2009: 115).
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¢ Kjakému obrazu Dalného vychodu autori ve svych textech sméiuji?
e Cim se tyto autorské obrazy Dalného vychodu li$i a co maji spole¢ného?
e Jaké jsou pri¢iny vyuziti dalnévychodnich motivi jednotlivymi autory, tj.

kterych uméleckych cilii pomahaji tyto motivy spisovateli dosahovat?

JelikoZ se tato prace nechce zabyvat dalnévychodni tvorbou jediného autora,
ale komparaci tii riznych autorskych pristupt, usilujeme pri praci s texty o vytyceni
takové interpretacni kategorie, kterd nam pomiZe ruzné tvircéi individuality co
nejvice poodhalit. Domnivame se, Ze velky potencial spociva v analyze navratnych
motivl a témat: priznacny bude uz vybér motivicko-tematickych okruhi pro kazdého
autora - budou zde patrné jisté priniky, ale predpokladame, Ze kazdy autor bude mit
i néjaky sviij specificky okruh, ptfipadné stejny motivicko-tematicky okruh zpracuje
trochu jinym zpisobem.

Motiv a téma jsou zaroven kategorie, které jsou definovany velmi Siroce. JiZ
diive? jsme se vztahovali k teoretickému pristupu Daniely Hodrové, jak jej uvadi
v publikaci Na okraji chaosu (Hodrova a kol. 2001). Pripomenime zde alespon tu
skutecnost, Ze kromé motivi jednoduchych vymezuje Hodrova i tzv. motivy sloZené,
mezi néz radi i postavy, prostor, ¢as,... (vice viz Hodrova 2001: 730). Budeme-li se
tedy zamySlet nad navratnymi motivy, miZeme se v pripadé potieby vyjadrit i
k dal$im vyznamnym naratologickym kategoriim.

V praci sledujeme postupné texty Julia Zeyera, Jifrtho Karaska ze Lvovic a Joe
Hlouchy. Na uvod kapitol predstavujeme mimoliterarni zajmy autorii (zejména
sbératelska a cestovatelska cinnost) o dalnévychodni prostifedi. Dale nasleduji
analyzy vybranych motivicko-tematickych okruhti. Kapitoly potom uzavira oddil

vénovany obrazu Dalného vychodu v textech daného autora.

2V bakalatské praci Povidky Marka Sindelky (Svétlikova 2015: 53n.).
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1. Dalny vychod Julia Zeyera

,Byl jsem si predeviirem pro caj v svétoznamém zdvodé ,Printemps’ - a vidél jsem tam
véci Cinské a Zaponské, aZ mi oci prechdzely. Pomyslete, jd, ktery se zaprisahal, Ze uz si
nikdy Zadny luxus nedopreju, neodolal jsem, koupil jsem si vysivdni Cinské, staré, na
cerném hedbdvi zlatem provedené, aZ poeticky krdsné a originelni — a to za bdjecné

o

lacinou sumu 14 franki.” (Zeyer, Jirouskova ed. a Pecha ed. 2007: 42).

Julius Zeyer procestoval celou fadu evropskych zemi - Francii, Italii, Rusko,
§panélsko, Némecko, §Vycarsko, Skandinavii,3 a dokonce i Tunis (KriStanova 2009:
98n.). Zemé Dalného vychodu, Japonsko a Cinu, se mu viak osobné poznat nepodatilo.
Presto zaujimaji dila s dalnévychodnimi motivy velkou ¢ast Zeyerovy tvorby (srov.
Poucha 1958: 538n.).

Absenci bezprostfedni zkuSenosti si Zeyer vynahrazoval svédomitym
samostudiem. Dilezitou udalosti bylo pro ného z tohoto hlediska seznameni s Vojtou
Naprstkem, k némuz doslo, jak uvadi Vobornik (1936: 121), zasluhou Josefa Vaclava
Sladka vroce 1877. Mezi Zeyerem a manZely Naprstkovymi se vytvorilo pratelské
pouto, jeZ potvrzuje i skutecnost, Ze pri prilezitosti nedoZitych Naprstkovych
sedmdesatin oslovila Josefa Naprstkova pravé Zeyera k proneseni prednasky, ktera
méla pfipomenout osobnost jejtho muze (Zeyer 1896).

Zeyer vtomto textu popisuje okolnosti svého sbliZeni s Naprstkem takto:
,Nebyl Ndprstek z téch, kteri hladkymi slovy hned kaZdého vitaji a mu ndruc otviraji.
Prvni nase setkdni bylo pouze vlidné, vielost dostavila se pozdéji, a cim déle jsem jej znal,
¢im vice jinych lidi jsem poznal, tim hloubéji pozndval jsem jeho cenu, tim vice jsem jej
miloval, a tim draZsim utulkem stdval se mi jeho diim ve chvilich skleslosti na duchu a
zdrmutku. KdyZ jsem se z Prahy vystéhoval a jen na ndvstévy z venkova sem dojiZdél,
tesival jsem se vZdy uz nékolik stanic na okamZzik, kdy vejdu k ,Haldnkiim** a kdy uslysim
ten mily, srdecny, lahodny hlas objimajictho mé Ndprstka, volajictho vZdy vroucim

,(Il

ténem: ,Nu, bud'te ndm vitdn, kamardde!"“ (Zeyer 1896: 20) Pratelstvi nestala v cesté

3 Spolecné s J. V. Sladkem.
4+ Na Betlémském namésti v Praze.
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ani skutecnost, Ze Naprstek byl na rozdil od Zeyera zaloZeni spiSe praktického a
vyznam umeéni ¢i ndboZenstvi patficné nedocenoval (srov. Zeyer 1896: 17n.).

O velmi blizkém vztahu vypovida také rozsahla korespondence mezi Zeyerem
a manZely Naprstkovymi, predevSim pak pani Naprstkovou, nebot basnikovi bylo
znamo, Ze ,p. N. mnoho nekoresponduje” (Zeyer, JirouSkova ed. a Pecha ed. 2007: 44).
V dopisech se Zeyer pani Naprstkové Casto svéruje s osobnimi problémy a nazory
(kritické tivahy o c¢eské zemi a o Praze; obavy, Ze bude kulturni vefejnosti zapomenut;
pocit bliZiciho se konce Zivota; otazky viry; vyjadreni podpory po Vojtové smrti).

Pro nasi praci je vSak nejdilezitéjsi, ze tyto dopisy vypovidaji i o spisovatelové
vasnivém sbératelském usili, diky kterému vyznamnym zptisobem pomohl obohatit
sbirky Naprstkova muzea. Seznam predmétli, které byly pro muzeum ziskany
zasluhou Julia Zeyera a mezi nimiZ je i fada artefaktt piivodem z Ciny nebo Japonska,
obsahuje uctyhodnych 1 055 polozek (Jirouskova ed. a Pecha ed. 2008: 7).

KdyzZ cizokrajny predmét Zeyera obzvlasté ,uchvatil“, nehledél na jeho cenu a
chté nechté musel o moZnosti ndkupu manzele Naprstkovy informovat: ,Byl jsem
vCera téZ v ,Bon Marché‘ a vidél bronzy Zaponské. Jeden je tam predmét uchvacujici a
prosil jsem je, aby mi ho asi 6 dni reservovali, Ze budu do Prahy psdt nékomu, kdo by ho
snad koupil. Je to ,brile-parfum’, nemdme na to slovo, jakdsi kaditelnice, nddoba na
spalovdni voriavek. Je 1 met. 20 c. vysoky, tedy jako stiil nebo vice, ciselovany, artisticky,
prekrdsny, figurdlné ukonceny, predmét musejni - ale stoji 475 franki. Je to tézké
rozhodnout se pro véc tak drahou a nevidét ji drive, a necekdm, Ze to koupite, ale myslil
jsem si, Ze by to stdlo prece za poptdvku.” (Zeyer, Jirouskova ed. a Pecha ed. 2007: 47)

Diky rodinnému dédictvi a podpoie znamych> netrpél Zeyer nikdy zavaznou
finan¢ni nouzi, zaroven se vSak neda rici, Ze by mél penéz nadbytek. Tim spiSe, Ze si
basnik nedokazal odeprit urcité nadstandardni potieby: kromé Castého cestovani a
ndkupu knih ¢i uméleckych predméti Kristanova (2009: 94) uvadi také zalibu
v pékném oblékani, a tedy i ¢astém nakupovani novych Satl - ,jeho zjev byl jakousi
predzvésti dandyho”.

JiZ jsme pripomnéli velmi podrobné studium, které bylo vzdy podkladem

Zeyerovych dél s dalnévychodni (i jinou exotickou) tematikou. O tomto studiu, tedy

SNapt. Josefa Vaclava Sladka, ktery se zaslouZil o oti$tén{ fady Zeyerovych dél v Lumiru, ¢i mecenése
Josefa Hlavky.
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zejména o pramenech, snimiZ Zeyer pravdépodobné pracoval, nas podrobné
seznamuje studie Pavla Pouchy (1958). Poucha zde uvadi i delsi pieklady plivodné
cizojazyénych predloh. V praci provadi také Klasifikaci orientalnich motivii
v Zeyerové tvorbé podle mista piivodu, a japonské motivy jsou zde dokonce
vyhodnoceny jako nejcetnéjsi — prestoze jsou Casto obsaZeny v dilech spiSe mensiho
rozsahu a vyznamu (srov. Poucha 1958: 539).

Zeyerovo studium bylo natolik dlkladné, Ze ,cetl i pozndmky v knihdch
studovanych a z nich mnohdy vycerpal zajimavy motiv“ (ibid.: 537). Zeyer si tedy
vyslouzil i uznani nékterych orientalisti - Poucha (1958: 537n.) cituje obdivna
vénovani, ktera ve dvou svych dilech adresuje basniku orientalista Rudolf Dvorak.
S orientalisty se Zeyer cilené seznamoval i na svych zahrani¢nich cestach. V dopise
pani Naprstkové z 2. Cervna 1889 (Zeyer, Jirouskova ed. a Pecha ed. 2007: 50)
informuje adresatku o tom, Ze se seznamil s americkym uc¢encem Edwardem Morsem,

ktery je autorem knihy Japanese Homes and their surroundings, jiZ pisatel zejména

panu Naprstkovi vicele doporucuje.

1.1 Vybér textii s dalnévychodnimi motivy a jejich Zanrovad
charakteristika

Ze Zeyerovych textli vybirame prézy zjaponského a ¢inského prostredi. Do
japonskych koncin je zasazen ,Zaponsky“ roman Gompaci a Komurasaki, ,Zaponska
rhapsodie* Piseri za vlahé noci a vétSina pribéht z prozaického cyklu Vecer u Idalie.

Cinského prostiedi se dotyka ,¢inska legenda“ Zrada v domé Han, ,podivna
povidka“ Blaho v zahradé kvetoucich broskvi a nékteré z pribéhti Vecera u Idalie.

VétSina sledovanych textl byla poprvé otiSténa v osmdesatych letech

devatenactého stoleti,® pouze Vecler u Idalie byl zatazen do souboru Stratonika a jiné

6 MichalFranek (2009: 39n.) pripomin3, Ze v tomto desetileti se Zeyer pokousel pronikat predevsim na
divadelni scénu a kulturni vefejnosti se vyraznéji predstavil také jako basnik. Zejména neuspokojivé
ptijeti dramatickych dél prispélo ke zndmé Zeyerové dusSevni krizi, kterd roku 1887 vyustila az
vautorovo stéhovani z hlavniho mésta do jihoceskych Vodian. Ctenaiské a divacké nepochopeni
nevedlo v Zeyerové pripadé ke zméné poetiky, tedy ke snaze se publiku prizplsobit a zalibit, ale
naopak kvyhranéni a oteviené prezentaci umeéleckych nazort; zaroven téz k opakovanému
vyjadrovani lhostejnosti k té ¢asti publika, jeZ autorovy estetické cile nedokazala pochopit. Prestoze
tedy Zeyer velmi trpél pocitem cizinectvi v Ceské literatuie, sim se dobrovolné rozhodl toto cizinectvi
jesté vice vystupiiovat. Unik, ktery je charakteristickym rysem celé Zeyerovy tvorby, je tedy pro
osmdesata 1éta obzvlasté vyraznym rysem, nebot se, jak jsme vySe pfipomnéli, v tomto obdobi vyrazné
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povidky z roku 1892. Poucha (1958) vSak na zakladé vyptijcek z knihovny Naprstkova
muzea doklada, Ze prameny, které se staly inspiraci nékterych pribéht Vecera u Idalie,
zacal Zeyer shromazdovat pravé jiz v predchazejicim desetileti (srov. Poucha 1958:
597). Prézy O velikém bolu boha Izanagi a Historie o mrtvém oslu byly samostatné
uverejnény jeSté pred vydanim celého souboru - prvné zminéna roku 1885 v Pokroku,
druha roku 1891 v Lumiru.

V praci se zamérujeme zejména na ty dalnévychodni Zeyerovy texty, které maji
charakter prozy, stranou tedy nechavame poezii a dramata.”

Vybrané texty jsou vétSinou velmi sloZité po strance kompozicni. Zeyer
s oblibou vyuziva ramcové vypravéni, do néhoz vklada stézejni pribéh, v némz vsak
neziidka vytvari dalsi ,ramce“, do nichZ implantuje dalsi drobnéjsi pribéhy. Ramcové
vypravéni nékdy informuje o ndlezu ,historie“ ve starych knihach (Blaho v zahradé
kvetoucich broskvi) nebo uvadi na scénu postavu, ktera je obezndmena s tradi¢nimi
mistnimi povéstmi ¢i myty (Zrada v domé Han, Piseri za vlahé noci), nékdy se piibéhy
dokonce pouze zdaji (Vecer u Idalie i samotna dil¢i préza tohoto cyklu Sen Zivotem).

Vecer u Idalie je kompozicné nejsloZitéjSim prozaickym celkem, nebot
expozicni vypravéni zde ramuje hned nékolik samostatnych pribéht, které navic
samy mohou obsahovat dalsi vloZené pribéhy (viz jiZ zminény Sen Zivotem).

Texty se Casto vzpiraji jednozna¢nému Zanrovému vymezeni: budeme patrné
souhlasit se zarazenim rozsahlejsi prézy Gompaci a Komurasaki k Zanru romanu;
ostatni patrné klasifikujeme jako povidky, avsak je duilezité si uvédomit, Ze do vSech
sledovanych Zeyerovych proéz pronikaji v mensi ¢i vétsi mire také motivy jinych zanrd,
zejména téch, které jsou spojeny s lidovou slovesnosti - pohadky (predevsim!) a
povésti. Ve Veceru u Idalie autor v nadpisech Casto néjaky konkrétni Zanr uvede,
avs$ak hranice slibovaného Zanru jsou v nasledujicim textu piekracovany - napriklad
Povést o Pavouku hor neni pouhou povésti, ale castecné také hororem (srov.

Machackova 2011: 81).

dotkl i autorova osobniho Zivota. Pro nas je pak vyznamné, Ze autor neunikd pouze do obdobi
stredovéku, ale v neposledni radé také do exotickych svéti.

7Z téch pripomenme alesponl Zeyerovu dramatickou baseini Srdce Pikangovo, jez byla roku 1884
zarazena do souboru Poesie, dale pak komedii zjaponského prosttedi Ldsky div zroku 1888 a
dvouaktové ¢inské drama Bratri z roku 1882.
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1.2 Navratné motivy a témata v ddlnévychodnich textech Julia Zeyera

Pro praci stexty Julia Zeyera vybirame nasledujici okruhy: krasa a uméni;
zenstvi a obét; priroda; duchovnost; sen a snivost; pohadka. Analyza jednotlivych
motivicko-tematickych komplext vyusti v dvahu o obrazu Dalného vychodu v textech

Julia Zeyera a o dlivodech jeho fascinace timto prostiredim.

1.2.1 KRASA A UMENI

,Zaponsko, jeZ mi na mysli tanulo, nebylo tak docela ono, jeZ jsem poznal hltaje
vSechny ty zajimavé knihy, které mi vzdcnd bibliotéka pana Vojty Ndprstka a jesté
se mi zjevilo z nékolika versiv a z nékolika kapitol romdnii, Zaponsko podivné a
fantastické, které k ndm tak Zivé a barvité mluvi z crepdntl, z vysivanych gdziiv a atlast
zdstén a clon, véjift, z lakit malovanych zlatem, z vds a mis zhotovenych z jemného
smaltu, slovem Zaponsko poetickych fialovych a riiZovych horizonti, ptivabnych kvéti,
graciéznich ptdki, Zaponsko konec¢né poetického jména - Nipponari, vychdzejiciho

vsv

slunce velebnd ris!” (Zeyer 1926: 4n.)

Takovou iluzi Japonska si autor klade za cil vpredmluvé ke svému
»Zaponskému“ romanu Gompaci a Komurasaki. Z uvedeného uryvku vysvita, Ze
Zeyerovym zamérem neni podat védecKky presny popis cizokrajné zemé a jejich zvykd,
ale predevsim zprostiedkovat uchvaceni, které se zmocnuje basnika samotného, kdyz
o Japonsku c¢te nebo si prohliZi odtud pochazejici umélecké artefakty.

Autor tedy klade mimoradny diiraz na estetické plsobeni textu, pricemz do
popredi vystupuje zejména stranka vizualni. VZity termin ,obnoveny obraz“ se pak
v této souvislosti ukazuje byt velmi presnym, nebot vybrané pasaZze v promluvach
Zeyerovych vypravéci jako by skutecné popisovaly vytvarné dilo. Pii prvnim pohledu
na obraz se vypravéc-divak jeSté nedokaze zcela orientovat - vidi jen rozmazané

barvy a matné rozeznava zobrazené prostredi -, teprve pozdéji zacne spoletné se
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Ctenafem poznavat postavy, které jsou vSak na pocatku také zahadou a odhaluji se

teprve postupné:

,Posvdtné mésto Kioto spi ve svitu plné a bilé luny. Trpytny jas lije se na nesmirné

zahrady, z jejichZto klina staroslavné sidlo mikadovo vysoce ¢ni. Houst' nebetycnych
cyprisil a cedri, v temné i prithledné zdplavé svétla, vrhd ohromné, tézké stiny, které se
ku sténdm paldce plouZi a jej vice nez napolo do Sera hali (...) Pojednou zachvéje se

v domé hluboky zvuk bronzové gongy, malované dvére pod trpyticim se obrazem ptdka

fod se rozlitnou a z otvoru lije se zdre nescCislnych svétel do stribrného prisvitu noci, lesk

bohatych Idtek a drahych kament zasviti pestie,® a priivod vali se z vrat zejicich jako

usta vzdcné vdsy.” (Zeyer [1896]: 35n.)

Od panoramatického pohledu a mlhavé barevného popisu se tedy postupné
dostavame k tém nejpodrobnéjsim detaillim. Velmi pozoruhodna je vysoka frekvence
slov oznacujicich tipytici se skute¢nosti - v uvedeném uryvku jsou podtrzeny. Divak
tedy musi postupné zaostfovat a zaroven jej celek obrazu - uméleckého dila -
neustale osliiuje, az oslepuje. VSimnéme si vSak, Ze mnozstvi svétla je v ukazce
vyvazovano snad srovnatelnym mnoZstvim Sera. Jednou z uméleckych technik, kterou
basnik ve svych popisech pouZiva, tedy spiSe napodobuje, je technika malifského
Serosvitu (srov. Wenzel 2014: 28).

Tipyt a lesk dodavaji tomuto obrazu také zminky o drahych kovech (zlato ¢i
zlatd barva, stiibro ¢i stfibrnd barva), latkach, drahokamech, perlach, zkratka o
luxusnim zboZi, které bylo z dalnévychodnich zemi zejména dovazeno. Hojné odkazy
k témto artefaktlim se podileji na secesni dekorativnosti stylu, zaroven vsak prokazuji
Zeyerovi nenahraditelnou sluzbu pti budovani lokalniho koloritu.

Schacherl (2013: 68) uvadi, Ze vzacné kovy a nerosty jsou obecné
charakteristickou slozkou Zeyerovych ptirovnani, nejsou tedy pouze vysadou textl
z dalnévychodniho prostiedi. Ve sledovanych textech se vSak tyto odkazy objevuji
v obzvlast velké mire, pridavaji se knim navic i odkazy k dalSim (,neluxusnim®)

vyvoznim artefaktiim, predevsim ze sféry uzitého uméni (vazy, misy, nabytek apod.).

8 Podtrzeno J. S.
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Bez cetnych odkazi tohoto typu se ve sledovanych textech neobejde Zadny popis

prostredi, ¢asto ani popis postavy - viz ukazky:

,Sin, do které vesli, byla nizkd a prostd, avsak dosti vlidnd. Po zemi byly Cisté bilé
rohoZky rozestreny, zdstény z hrubého pldtna byly modrymi a Zlutymi pivorikami
pomalovdny, stojan pékné vyrezdvany a nizky stolek z Cerného laku stdly uprostred
pokoje. V kouté u dveri byla hlinénd vdsa, plnd Cerstvé vody a s dlouhou vétvi kvetouci

tresné.” (Zeyer 1926: 17)

»(..-) a vsickni sedali na tenké bilé rohozky palmové, za nizké stolky z purpurového laku,
ozdobené zlatymi draky. Prinesli jim caj v CiSkdch z prithledného porceldnu, byl

promichdn slivovym kvétem, a vonél jako mandle.” (Zeyer 1926: 38)

,Byla odéna v ldtku stribrnou, ozdobenou perlami, tces jeji sloZity, propleteny péry a
kvétinami drZdn byl mnoZstvim dlouhych jehlic, koncicich bledémodrymi drahokamy, a
pri kaZdém pohnuti hlavy chvély se a kldtily sebou jako kviti, zaduje-li vitr. V rukou
drZela dlouhé umélé vétve kvetoucich tre$ni, a pri tanci jimi mdvala vdékuplné nad

hlavou.” (Zeyer 1926: 38)

Popisy mist i postav se tak v Zeyerovych textech stavaji do zna¢né miry
stereotypnimi, nebot k vyvolani poZadovaného ucinku autor pouZziva odkazy ke stale
stejnym predmétim.

V uvedeném udryvku si povSimnéme také zminek o tradi¢ni japonské rostling,
sakufe. Kvétinové motivy maji v dadlnévychodnich textech rovnéz velmi vyznamné
postaveni a také, zda se nam, vyraznym zplisobem prispivaji k uméleckému ptisobeni
textd. Proto o nich pojedndavame i na tomto misté, prestoZe prirodnim motivim
vénujeme samostatny oddil.

Zeyer vyuziva zejména odkazi ke kvétinam, které jsou pro dané prostiedi
typické - kromé japonské sakury tieba takeé k cinské pivorice: ,Na jedné z téch galerii,
kterd se ,pavlanem opojicich viini' nazyvala, stdl nyni Kutaju a obziral okoli domu a
krajinu obdivujicim okem. Zdzracné krdsné pivoné péti vzdcnych druhii tvorily hdj pod
jeho nohama a nejbliZsi tepaly o stribrné zdbradli pavlanu zvukem vzdusnych polibkii

plnymi, velikymi svymi riiZemi. Bledé Zluté kvetla tu jedna, kterou nazyvaji ,jantarovym
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domem’, graciésné houpala ona, kterd se jmenuje ,zelenym motylem' svij svétle
smaragdovy kvét na dlouhé lodyze (...)" (Zeyer [1896]: 60)°

Kvétinové motivy se Casto vyskytuji i opakované, a to na obzvlast viditelnych
mistech v textu, jako kdyby chtély byt vnimany jako symboly: Caokiun v préze Zrada
vdomé Han je pohrbena se zlatym kvétem, ktery zvedla ze zemé poté, co jej milovany
cisaf rozruSeny jeji krasou upustil na zem; atributem knéZny Hotaru v romanu
Gompaci a Komurasaki je hortenzie - kurtizana Démantovy trysk knéZnu symbolicky
urazi, kdyz propichne kytici hortenziovych kvét knézninou vlastni jehlici a vSe hodi
Hotaru k noham.

Zeyer se zde patrné snazi ilustrovat dalnévychodni zvyk vyjadrovat obzvlast
zasadni myslenky naznakem, symbolem - poetickym (uméleckym) obrazem.
K symboli¢nosti Zeyerovych (nejen) dalnévychodnich texti je vSak fada autorli
skeptickal0 - Krélak a Slusarczyk (2009) sleduji, jak Zeyer pouziva buddhistickou
symbolikou zatiZeny motiv lotosu: ,V analyzovanych textech se tento symbol objevuje
v tolika riiznych kontextech, Ze jeho vyznam nebo skupinu vyznamii lze jen obtiZné
specifikovat. (..) U Zeyera onen symbol plni pouze funkci ornamentu.” (Kroélak,
Slusarczyk 2009: 87) Zeyerovym ,symbolim“ chybi tedy onen ,hlubsi smysl (...)
obestreny neurcitosti aZ zdhadnosti“ (Peterka 2007: 150). Vznikaji zde, domnivame se,
v diisledku snahy o vybrousenost formy, a plni tedy zejména dekorativni funkci.

Neni zvlasté prekvapivé, Ze castymi objekty popisnych pasazi jsou v textech
zahrady - vZdyt napodoba japonskych zahrad se stala jednim z dobovych evropskych
trendt. Zahrada je uméleckym dilem jako kazdé jiné, rovnéz nas svou krasou oslnuje:
»Pojednou vkrocili jsme v ohromny sad broskvi, diimajici v éarovném svitu hveézd, jeZ
jsem posud nikdy tak krdsné horet, tak jasné kmitat nevidél. Rosa kapala s broskvi, které
tak bohaté kvetly, Ze se zddly obalené jinim. Nikdy nevidél jsem krdsnéjsiho pohledu.

V prostied sadu stdl maly diim, bily jako lotos, vzdu$ny jako ptaci hnizdo. Lesk zdricich

9V citované proze z ¢inského prostiedi Zrada v domé Han jsou kvétiny v uzkém sepéti s divkami, které
Ziji v cisafském palaci - pravo rozhodnout, kterd z nich je nejkrasnéjsi a ktera si naopak nezaslouzi
cisarovu prizen, maji podle davné tradice motyli.

10 Napriklad Lukas Zelenka (2014) hodnoti Zeyertiv symbolismus jako tradi¢ni symbolismus 19. stoleti:
LZatimco symbolisté jako Otokar Brezina sprddaji sité obraznych pojmenovdni, aby mohli naznacit hlubsi
(Ci vyssi) smysl, Zeyer se drzZi spiSe tradicné ustdlenych vyznamovych vztahii. Bild barva symbolizuje
Cistotu, (bild) lilie je znakem mravnosti (tedy ,mordlni Cistoty”), a kdyZ se setkdme napriklad s riizemi
rozesetymi po podlaze, nemd to jiny vyznam neZ konvencni, totiZz Ze jde o slavnostni uddlost &i luxus
nékterého z panovnikii (podobné jako kaZdy paldc je u Zeyera z mramoru).” (Zelenka 2014: 28)
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na nebi konstelac odrdzel se od stribrnych jeho stén, v nichZ se jako na vodé
shlizely.” (Zeyer 1884: 285n.)
Kvétinova vyzdoba se vSak da provozovat i ve skromnéjsim méritku: o jedné z

7

hrdinek - vdové zpribéhu Legenda o jarnim desti - vypravéC nezapomina
poznamenat, Ze ovladala tradi¢ni japonské (i ¢inské) uméni ikebana,!! tedy uméni
vazani kvétin.12 Neni divu, Ze byl Zeyer zaujat prostredim, které je uménim
prodchnuté do té miry, Ze je s nim spojovana i zdanlivé tak obycejna a kaZzdodenni
Cinnost, jako je péle o kvétiny (nebo i c¢ajovy obrad, podavani jidla, skladani
korespondence aj.).

Také spolecensky Zivot Japoncil a Ciflant je v Zeyerovych textech vykreslen
velmi kulturné. Postavy jsou zachycovany v situacich pozoruhodnych pro evropského
pozorovatele: vazani kvétin, ritudl popijeni Caje, tanec, divadlo, narodni slavnosti,
spolecenské (i basnické) hry apod. Tento (znovu stereotypni) zplsob zobrazeni opét
svédci o jisté mire poucnosti smérujici k vypodobnéni tradi¢niho obrazu Japonska a
Ciny jako zemi, kde je uménim prostoupen kaZdodenni Zivot a kde je zaroveri kazdy
umélcem.

Jak jsme jiz vySe uvedli, Zeyerovy dalnévychodni postavy spolu ¢asto hovori
prostirednictvim symbolu ¢i naznaku. Zeyer zachycuje své hrdiny v zapalu tradi¢nich
spolecenskych her, které spocivaji ve vypravéni pribéha ¢i vyjadreni se versSem.
0Zivlé loutky v préze Vecer u Idalie hraji hru, pti niZ kazdy, komu je podan véjit, musi
vypraveét pribéh pro ostatni; postupné se vystridaji vSichni. Podanim véjire tak jako
by jeden rikal druhému Ted’je rada na tobé.

V romanu Gompaci a Komurasaki hraje véjir klicovou tlohu pti hie basnické:
,Ddmy napsaly jediné slovo na véjii' a podaly, nebo poslaly je pak vyvolenému pdnovi, by
na dany mu predmét verse sklddal.” (Zeyer 1926: 67)

Kazdy clovék tedy musi do urcité miry ovladat literdrni uméni, aby obstal ve

spolecenském Zivoté. Zeyer tak vsouladu sodbornym pozndnim (napriklad

11 Vice informaci o tomto uméni lze nalézt napriklad v publikaci Bohackové, Winkelhoferové (1987:
319).

12, Byla nemalou mistryni v tom vnady plném uméni, které p¥islo z Ciny do Zaponska a které se tu i tam se
stejnou dokonalosti péstuje: totiZz ve vdzdni a uspordddni kytic a kvétin, vynikala nevsedné v tom
rozmilém umeéni, které md své vyznacné misto vedle hudby a malby a které s nimi md zdklad spolecny,
totiZ harmonii!“ (Zeyer 1892: 300).
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Bohackova, Winkelhoferova 1987: 139) ukazuje, Ze potieba krasného slova je pro
dalnévychodni kulturu obzvlasté duilezita.

O mistnich zvycich jsme poucovani zejména prostiednictvim vypravéce, ktery
je vSak v exotickém prostredi cizincem stejné jako ctenar. Vypravéc své evropanstvi
dokonce v textu mimodék sam priznava: ,Brokdt a atlas, zlatem a perlami protkané a
posité latky je halily, tvdre a hrdla jejich zdrily licidlem nad bélost snéhu, rty jejich byly
pozlacené a zuby do temnosti ebenu zbarvené. Jakkoli podivné se tato posledni
kosmetickd zvldstnost ndm?3 jeviti miize, v Zaponsku aspori vzbuzuje obdiv.” (Zeyer
1926: 37)

Heterodiegeticky vypravéC vystupuje vyrazné do popredi zasluhou svého
obrazného, ,basnického” jazyka, jimz se snazi ctenari zprostiedkovat své subjektivni
uchvaceni obrazem - uméleckym dilem, na néz pohlizi. Obzvlasté charakteristickym
jazykovym prostifedkem jsou pro jeho promluvy (avsak i pro promluvy nékterych
postav) prirovnani - vyjadiena ¢asto pomoci spojky jako, nékdy vsak i opisem:

LJako pestré a skvouci se télo nesmirné zmije, vine se kisakin priivod zahradou.” (Zeyer
[1896]: 36)

.Jako bzuceni vcel rozléhalo se Septdni kvetouci zahradou, kaZdy opakoval to jméno
slavné kdys po celé zemi.” (Zeyer [1896]: 39)

,OCi mandarina Kutaju bylo Ize prirovnati k listiim stromu hoai: Cerné jako ony, zaviraly
se unavenim za dne a otviraly jako ony v noci, kdyZ Kutaju, uniknuv z mésta, po
temnomodrych vindch reky do svych zahrad jel.” (Zeyer [1896]: 56)

Jak vidime, uvedena prirovnanil4jsou c¢asto umeélecky velmi efektni, byt jsou
tu vzneSené skutecnosti neziridka prirovnavany k ptrirodnim objektim: rostlindm a
zivoCichlim. Konstrukce se neomezuji pouze na predstavy vizudlni - ve druhém
pripadé se jedna o iluzi zvukovou.

Schacherl (2013) se zabyva také dalSimi technikami, jimiZ Zeyer umocnuje
estetické plisobeni textu: figury vzniklé hromadénim jazykového materialu,

privlastek, gramatickd osoba apod. (vice Schacherl 2013). V popisnych pasazich se

13 PodtrZeno J. S.
140 ptirovnanich v Zeyerovych textech pojednava bliZe Schacherl (2013: 65n.).
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vyrazné uplatiiuje bohaté rozvijeni vétnych struktur, zejména rozvijeni pomoci

privlastku:1>

,U mosti zcerveného laku a zlata, vedoucich pres jasné potoky, plné pestrych,
dobrodruzné tvarenych ryb, stdly vasy z kristdlu podivuhodné skulptované, u jinych
prechodii fajansovych neb porculdnovych tipytily se zase nddoby z kalcedonu agdtem
Zilovaného, ve kterych ohromné kytice z nymfei, modrych, Zlutych a bilych lekninti a

lotosti se do slunna tlacily (...)" (Zeyer 1892: 253)

,Staleté orechy Sirily tam stin a trpkou viini. Temnomodrd voda umélého jezirka,
pokrytého vodnimi liliemi, Splouchala tise pod oknem pavillonu a naproti na malém
ostruvku stdl jakysi stan z ebenového Zerdi a gdzovych zdslon, trpyticich se jako jini. Za
stanem zapadalo slunce do lesa modrych pivonék, a rudé jeho paprsky profilovaly na
priihledné cloné stanu divukrdsnou postavu ddmy, v které jsem ihned Zenu mandarina

Panju poznal.“ (Zeyer 1884: 267)

Schacherl (2013) upozoriiuje rovnéz na vysokou cetnost figur, které vznikaji
hromadénim razného jazykového materialu. Opakovani stejnych hlasek ¢i celych slov

zpusobuje zvukomalebnost: ,(...) Umevaka Septal, Septal, Septal bez ustdni nejsladsi

slova ldsky... KdyZ konecné se usvit zabélil a zora cely kraj na riiZovo zbarvila, zmizel

jasny ditéte zjev a nevidéla matka uzZ neZ temny peri, nez dlouhé, svislé, truchlici ty vétve

vrby, které se v rannim vétru kolibaly a stdle jeste: ,matko, maticko' sevelily.“1® (Zeyer
1892: 327)

Sykavky sa § vuvodu citace podtrhuji dojem Septani; stejné jako
zvukomalebné slovo Sevelit v zavéru. Souhldska 1 a dlouhé samohlasky na konci
ukazky zase umocnuji predstavu dlouhych ,truchlicich“ vrbovych vétvi. Opakovani
spojky nez posiluje rytmicnost textu, stejné jako souradné spojeni morfologicky

podobnych a stejnoslabi¢nych sloves kolibaly a Sevelily.

V nékterych pribézich Vecera u Idalie Zeyer dokonce prechazi do rytmizované

prozy: ,Hlasem tak sladkym, jak Suméni stromii za vlahé noci podletné luzné, pravil mu

15Schacherl hovoti o ,jmenném* charakteru Zeyerova stylu (napfiklad Schacherl 2013: 47).
16 PodtrZeno J. S.
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takto duch verné choti, hlasem tak sladkym!“ (Zeyer 1892: 278) Poucha hovori o
basnikové snaze napodobit rytmus tradicniho japonského zpracovani casti mytu
v kronice KodZikil” (Poucha 1958: 599).

Propracovanost zvukové slozky Zeyerovych textili je pravdépodobné i jinde do
urcité miry inspirovana tradi¢ni zvukomalebnosti dalnévychodni literarni tvorby,
ktera velmi cCasto uziva homonyma ¢i zvukové podobna jména pro oznaceni
milenecké dvojice: Izanagi a Izanami (srov. LeStinova 2010: 14n.). Pro japonské i
Cinské pribéhy je typické miseni prézy a poezie. Poetické vyjadreni je
uprednostiiovano zejména v citové obzvlast vypjatych momentech ¢i v popisech: ,Jak
se tak jednoho dne divd ven, uzri divné obleCeného mnicha: V sikmych oclich zelenava
tiiri, // snéhem ojinéné dvoji oboc¢i — // pldpolavym ohném odén chodi.” (Prisek 1991:
111)

V ptibéhu Blaho v zahradé kvetoucich broskvi konstatuje vypravé¢ Umbriani
(ktery je patrné italského plivodu) neprekonatelnou hudebnost c¢instiny: ,Krdsa téch
versi leZela totiZ v hudbé slov a v umélosti rythmu, ktery se Zddnym druhym jazykem
mimo cinsky napodobiti nedd.” (Zeyer 1884: 264)

Zeyer musel byt také fascinovan povéstnou poeticnosti dalnévychodnich
jazykd: ,,Nosil jsem hvézdy na hlavé, odpovédél Gompadi, co v bdsnické mluvé Zaponcii
tolik znamend, jako Ze mél od vychodu do zdpadu hvézd sluzbu v paldci.” (Zeyer 1926: 9)
Bohackova a Winkelhoferovda (1987) také povazuji japonsStinu za ,jeden
z nejpoetictejsich jazyku svéta, ktery dovoluje ze slyseného Ci psaného slova vyrozumét -
anebo jeste lépe vytusit — nekolik vrstev vyznamii Ci alespori jejich ndznakii“ (Bohackova,
Winkelhoferova 1987: 139).18

PovSimli jsme si tedy, Ze sledované texty vyrazné stavi do poptedi své
umélectvi: dekorativnost postihuje nejen rovinu vizudlni, ale i zvukovou - nékteré

pasaZze proz vynikaji pozoruhodnou hudebnosti. Patrné je i usili o obraznost.

17 Tato kronika je vSak psana prézou.
18 Tento charakter japonstiny je do velké miry dan nékterymi jazykovymi omezenimi - nemoZnost
presné vyjadrit osobu, ¢islo; mnozstvi homonym apod. (srov. ibid.)
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1.2.2 ZENSTVIi A OBET

Jiz F. X. Salda si pov$iml, Ze Zeny maji v Zeyerové tvorbé& ¢asto vyznamnéjsi
postaveni neZ muzi a Ze jejich charakterové vlastnosti jsou zpravidla velmi ostre
vyhranéné: ,byvaji bud’ andélé, nebo litice, nebo obsahuji v sobé in nuce oba tyto pdly,
mezi nimiZ se pak rozvojem déje pohybuji a zmitaji“ (Salda 1951: 37). Tento kontrast
zenskych postav dale rozpracovava Robert Pynsent ve své zeyerovské monografii The
Path to decadence (1973) i v $ife zaméfeném Pdtrdni po identité (1996). Zenu-litici
povazuje Pynsent za priznacnou postavu dekadentnich dél; ve druhé zminéné
publikaci tuto ,femme fatale“ charakterizuje takto: , (...) byla emblémem vseobecné
dekadentni predstavy Zeny, obzvldsté ldsky k ni, jesté presnéji receno ldskyplného
pohlavniho styku, ktery vysdvd z muZe silu. Ldska k Zené umensovala muZské Jd, a
konecné Zena byla také schopna muZské Jd zcela znicit, zhltnout. ,Femme fatale* byla
vampem, s muZi si jen pohrdvala, s muZem, kterého okouzlila, vétsinou neméla pohlavni
styk, a tak tedy mohla hyperbolicky ztélesriovat muzskou nejistotu a strach z erotického
odmitnuti.” (Pynsent 1996: 158)

PrestoZe Zeyer potencialné erotické momenty vétSinou cudné obchazi (srov.
Poucha 1958: 601), nékteré Zenské postavy (nejen) dalnévychodnich textli maiji
Kk typu Zen, o kterém hovori Pynsent, velmi blizko.

Zeny vystupuji téméf ve vsech sledovanych Zeyerovych textech. V piibézich
Piseri za vlahé noci ¢&i Legenda o jarnim desti je navic mozné Zeny - Ono-nokémac a
vdovu po malifi - oznacit za hlavni hrdinky. V préze Vecer u Idalie nezapomina Zeyer
do spolecnosti kratici si volnou chvili vypravénim historek zaradit i Zeny-vypravécky.

[ v pribézich, ve kterych neni moZné Zené prirknout vysadni postaveni jediné
hlavni hrdinKky, si lze v§imat vyznamné role, jez je tu Zenam pridélena, byt muze jit,
jak jsme jiZ naznacili, i o roli velmi negativni, tedy roli ,,dekadentni” femme fatale.

V romanu Gompaci a Komurasaki se setkdvame s dvéma Zenskymi strijkynémi
pomsty, které zasadnim zpiisobem zasahnou do déje. Knézna Nade-si-ko vyslovi svou
kletbu nad samurajem Gompaci, kterého vasnivé a majetnicky miluje, jiZ na samém
pocatku textu. Pozdéji si vezme na svédomi neblahy osud, tj. vyvrazdéni, rodiny
Gompaciho milenky Komurasaki. Podobné negativni roli sehrava v pribéhu knézna
Hotaru, jeZ nedokaZe Gompacimu odpustit vefejnou urazku a zosnuje krutou pomstu

- predstira, Ze se chce za Gompaciho tajné provdat, avSak pozdéji jej nechava
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zatknout a uvéznit. Jsou to pak znovu divky z Hotariny druziny, které svého zajatce
kruté tryzni:

wLitice!" zarval a pozvedl ruce, jako by se na ni vrhnouti chtél. Ale vtom
okamZeni chopily se desatery ruce jeho ramen. Divky tasily noZe a bodaly jej,
bezbranného, a vazaly mu ruce provazy.”“ (Zeyer 1926: 83n.)

Zena v3ak v piibézich muZe ¢asto prekonava i v pozitivnim slova smyslu. Je
tomu tak i ve vzpomenutém romanu Gompaci a Komurasaki. Divka Komurasaki je na
pocatku romanu tou ,dobrou vilou®, ktera svého pozdéjsiho milence upozorni na
nebezpeci, jeZ mu hrozi vdomé loupeznikii. Hrdinka také hned od pocatku ptibéhu
prevySuje ctiZadosti zaslepeného Gompaciho svou mravni vyspélosti - nezaleZi ji
napiiklad na penézich, které ji za vysvobozeni nabizi stafec Okada, Gompaci ma
oproti tomu o osud mésce s penézi obavy: ,Konecné sklonil se jinoch k zemi a sesbiral
témer uzkostlivé vsechno to vysypané zlato, vtésnal je do svého mésce skorem
prdzdného, a zastr¢il jej posléz za pds, kdyZ mu divka na opétné jeho vybidnuti, by své
penize vzala, ani slovem ani posurikem neodpovidala.” (Zeyer 1926: 25)

Aby prispéla ke zlepSeni rodinné financni situace, odhodla se Komurasaki
k nesmirné obéti: oZeli svou Cest a stane se kurtizanou ve ctvrti Josivara. Moudrost
Komurasaki a ji podobnych Zen navic spoc¢ivd i vtom, Ze neusiluji o ziskani
dominantni pozice ve spolec¢nosti ani v manzelském souziti. Jsou cele oddany svému
muzi, jsou ochotny jej vZdy nasledovat, prestoze, jak jsme vySe uvedli, maji mravné
nad svym partnerem casto navrch: ,,Matka moje znd, co ji prislusi,' odpovédéla
(Komurasakil?). ,Cti moudrost svého choté, a vse, co mu pravila, kdyZ sousedé byli odesli,
a kdyz zamyslené v sini u zdriciho uhli stdl, jako nachem polit, bylo toto: «Mtij choti a
pane, triin boZstva stoji na cele spravedlivého, tvrdi prislovi, a jd poznala dnes pravdu
jeho. Spravedlivym jsi a tedy toho triinu sloup. Jak hrda jsem na tebe. S tebou stdla jsem
a s tebou padnu, bude-Ii tak tvym osudem. »"“ (Zeyer 1926: 106n.)

Podobné dctyhodnou Zenou je i Vesna z pribéhu Sen Zivotem. Hrdinka se diky
svym vyjime¢nym schopnostem neziStné zaslouzi o Lu-Sengiiv dspéch u dvora a jeji
uprimnou lasku neznici ani skutecnost, Ze ji Lu-Seng, jeji pozdéjsi manzel, i s ditétem

odvrhne.

19 Doplnéno J. S.
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Pravé Zenska obétavost prispiva v romanu Gompaci a Komurasaki i v pribéhu
Sen Zivotem k polepSeni muzskych hrdint. V zavéru jsou pak také schopni obéti:
Gompaci na sobé pro zachranu své vyvolené spacha harakiri, stejné tak Lu-Seng je
odhodlan zabit vlastni rukou Zenu a dité, aby nepadly do rukou rozlicenych nepratel
(i kdyZ jej Zena i v této chvili predbéhne a vrazdu ditéte i sebe sama pro spasu Lu-
Sengova ducha vykona sama).

Hned v nékolika svych textech aktualizuje Zeyer japonsky mytus o stvoreni
svéta bohem Izanagi a jeho druzkou Izanami (Vecer u Idalie, Piseri za vlahé noci). Také
podstatou tohoto mytu je Zenska obét, kterou prinasi bohyné Izanami, jezZ umira pri
porodu boha ohné: ,A na to porodila genia ohné, ktery utroby jeji ztravil a silu jeji
zlomil. Pravila bohyné: ,Hle, prinesla jsem obét, ted’ mohu odejiti." A klesla témér bez
Zivota do mdlob.” (Zeyer 1926: 43) Cely japonsky svét tedy v Zeyeroveé pojeti vlastné
stoji na Zenské obéti.

Japonska kronika KodZiki se o smrti Izanami pii poslednim porodu zminuje
také, avsak okolni kontext stavi do popredi spiSe muZe jako dominantniho cCinitele -
prvni dvé déti Izanagi a Izanami jsou dokonce ,nepovedené“, protoZe prii jejich
plozeni méla prvni slovo Zena: ,Vypravili se tedy ihned na Vysokou nebeskou pldri a
Zddali sbor boZstev o radu. Bohové se sesli, vykonali velkou véstbu a pronesli konecny
vyrok ndsledujiciho znéni: ,Neni dobré, Ze prvni promluvila Zena. Vratte se zpdtky na
zem a opakujte, co jste rekli.' I sestoupila obé boZstva na ostrov Ondgéré a znovu obesla
onen nebesky sloup. A tu pravil IZANAKI: ,Jak spanild divka!* A IZANAMI pravila: ,Jak
krdsny jinoch!" (KodZiki 2013: 46) Nasledné Izanagi a [zanami spésné zplodi ¢trnact
ostrovi a tricet pét bozstev.

V Zeyerové zpracovani je naopak jednoznacné iniciativnéjsi Izanami. Ta se
totiz jesté pred svou smrti zaslouZi o rozsireni ,stiatku“ mezi pozemstany: , Vstup Zeny
pod krov manZela at’ rovnd se rozbresknuti blahoddrného ohné, s nimi at' vejde vdm
svétlo a teplo. Krb budiZ oltdrem svatym.” (Zeyer [1896]: 44) Poté ziskava svét nikoli
nového vladce, ale vladkyni - dceru téchto boZstev, slune¢ni bohyni Ama-terasu.

V textech z Cinského prostredi ma také své vyznamné misto motiv Zenské obéti.
Caokiun v préze Zrada v domé Han je obétovana tatarskému vladci jako zaruka miru.
Piibéh rovnéz konc¢i smrti hrdinky, ktera nesnese Zivot ve vyhnanstvi a v odlouceni

od milovaného cisare.
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1.2.3 PRIRODA

»~Umélec Zaponsky pozoroval s Idskou témér bratrskou ptdka, kvét, rybu, brouka,
strom, pozoroval je s Idsky hodnou néZnosti ditéte, vidouciho sice Zivot ve vsem, citiciho

pribuznost se vsim, ale netusiciho prece mysterium duse véci.” (Zeyer 1892: 269)

Tak hovori Gracian v proze Vecer u Idalie o japonském narodu. Japonci jsou
pro tohoto hrdinu détmi, které Ziji jeSté v tésném sepéti s prirodou (nebot ,Zluta rasa
je star$i“ nez rasa ,bila“) a jejich cilem neni si prirodu podmanit, jak to
prostfednictvim svého rozumového poznani ucinili Evropané. PrestoZe Gracian
obdivuje dalnévychodni uméni, je presvédcen o tom, Ze to evropské ma vyssi hodnotu,
protoZe se taze po smyslu, po ,dusi véci“, oproti tomu japonské ¢i ¢inské uméni se
spokojuje s pouhou napodobou prirody - je vlastné krajné realistické (za
nejuspésnéjsi malife jsou povazovani ti, jejichz dila - se zviteci tematikou - byla tak
piesnd, Ze dokonce obzivla).

Asiaté jsou tedy pro Graciana détmi a jejich vytvory mohou modernimu
Evropanovi zprostifedkovat pohled na stary, v Evropé jiZz davno minuly,
y2animalni“ svét. Tento snivy navrat do naivniho ,détstvi“?0 musi pak dojimat
moderniho ¢lovéka, ktery sice mnohé vytvoril a poznal, ale spolu s poznanim ziskal i
starosti a pochyby: ,Po tom, co jsem vam pravil, nemiiZete v tom porovndni Zddné
snizovdni vidéti. Pomyslete, jak dojimavou bdsni by to bylo, kdybychom dovedli si
vzpomenouti, jak se ndm jevil svét, neZ jsme jesté mluvit dovedli. Idalio! A jdu jesté ddle:
divam-li se v zraky svého psa, myslivim mané: co dal bych za to, kdybych uhodnouti
mohl, co ty si myslit dovedes, ty smutnd duse s kletbou némoty!“ (Zeyer 1892: 272) Je

otazkou, proc se Gracian zprvu nostalgicky dojima nad bezstarostnosti détstvi a poté

20 0 navratu k prostému détskému vnimani piSe i Véra Brozova (2011) ve své knize Karafidtovi Broucci
v Ceské kulture jako o typickém rysu prelomu 19. a 20. stoleti: ,Pokorné, naivisticky cisté prijimdni
jednotictho mravniho Fddu v Brouccich jako by také predjalo jednu z dimenzi vyrazu krdsy v uméni
prelomu stoleti, kam zacalo stdle vice pronikat estetizované vidéni svéta ve stylizované jednoduché
mysticko-symbolické roviné. Realizovalo se mimo jiné v estetizujicich aspektech insitnosti, predvddéné
v opozici ke konstrukcim materialisticky konzumniho zptisobu Zivota a mordlniho pokrytectvi dobové
vetsinové spolecnosti. Jednoduché, détinské vyjadiovdni tu bylo chdpdno jako priizracné (le¢ ve vsem
prvopldnové primitivistickém i nevyrceném vrstevnaté) sdéleni, jako specificky symbolicky
jazyk.” (Brozova 2011: 29) Zeyer voli prostotu vyjadiovani, zda se ndm, pouze v parafrazich tradi¢nich
dalnévychodnich textd, jinak je jeho autorsky styl velmi dekorativni - proto zde hledejme zejména
spojitost myslenkovou.
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lituje nemluvné, avsak jesté vice bezstarostné psi tvare. Pri¢inou této litosti je moZna
pravé ta skutecnost, Ze nevédomé tvare - ZivoCichové, déti, ,méné vyspélé
civilizace“ - dle Graciana nedokazou odhalovat podstatu svéta, ve kterém Ziji. Toto
Zivotni poselstvi a naplnéni jim tedy nutné chybi.

Ukazuje se nam tu dalsi paradox, jimZ bylo mozna zmitano autorovo nitro: tim
nejvyssim Stéstim Clovéka na zemi je umélecky vyjadrit alespon zlomek pravdy o
svété, ve kterém zije. Poznani této pravdy vSak prinasi mnoho bolesti. Proto uslechtily
moderni evropsky duch ve svém snéni rad nostalgicky vzpomina na naivni,
bezstarostna obdobi svého Zivota i lidské civilizace a proto se s touZebnym usmévem
a zaroven s litosti diva do némych zvirecich tvari.

Dalnévychodni svét, ktery Zeyer zobrazuje ve svych textech, je jeSté do urcité
miry prostoupen virou v tradi¢ni prirodni bozstva - v japonském prostiedi se jedna o
Sintoisticka kami. S prirodnimi motivy se setkdvame velmi Casto a zvlasté podstatna
je ta skutecnost, Ze obraz prirody ve sledovanych textech velmi uzce souvisi
s aktudlnim niternym stavem postav - Pavla Machackova (2011: 20) hovori o prirodé
jako ,zrcadlu vnitrniho déni“. Kromé toho prirodni popisy také vyznamnym zplisobem
dotvareji atmosféru pribéhu - zvlasté patrné je to v proze Vecer u Idalie, kde se
stiidaji rtizni vypravéci s rizné ladénymi pribéhy a rtiznym vypravécéskym stylem.
Zeyer zde prostrednictvim pribéhu a jeho vypravéni provadi mimo jiné i nepfimou
charakteristiku vypravéca. Na té se vyznamné spolupodileji praveé i prirodni popisy
jako ,zrcadla“ vypravécova nitra.

VSimnéme si, jak priznacné je uvedena ,hororova“ Povést o Pavouku hor
vypravéna hrozivé krasnou Cerné odénou pani s tajemnym ptivodem: , Ohlidl jsem se
mané na krajinu. Jakd zména! Sero pliZilo se po nivdch, vzddlené lesy byly ¢erné, nebe
bylo tuplné Sedé a chladné, oblaka jesté Sedejsi nez obloha, tvorila po ni jakdsi loZiska,
tahnouci se rovnymi carami do nekonecna nad témi ohromnymi stromy proti mné
stojicimi a za nimi jevily se mraky dlouhé, temnorudé pruhy cervdnki, priilomy jako
rany nebes, hluboké a strasné krvdcejici.” (Zeyer 1892: 329)

Symbidza mezi postavami a prirodou nékdy dostoupi aZ do té miry, Ze dochazi
k jejich splynuti. Komurasaki ve své pisni na pocatku Zeyerova ,Zaponského“ romanu
zatim po splynuti pouze touZi: ,Zpominala letné zkvetlych poli, po nichZ bloudi mladd
srnka, bilého ptdka, na néjZ na slunné hore sosna cekd, mezi tim co neblahd v stinu
vézen{ tipi, v pustém kraji uprostied Selesticich rdkosti. (...) O, Iépe bilym byti oblakem,
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ktery volné pluje prostorem nad horou zriiZovélou rannim svétlem!...” (Zeyer 1926:
16n.)

K opravdovému splynuti ¢lovéka a prirody v textech vSak také dochazi. Zvlasté
vhodnymi prirodnimi objekty jsou vtomto sméru stromy a ptaci. Jako priklad
uvedme duSi malého Umevaka, ktera se v pribéhu Legenda o jarnim desti po
chlapcové smrti uschova do vrby, zatimco duSe Umevakovy matky se proméni
v bilého ¢apa. Lu-Seng ve Snu Zivotem nachazi na utéku ukryt také ve stromu. Pévkyné
Ono-nokémac¢ je prirovnavana kvili libeznosti svého zpévu ke slavikovi; osud
milenci Gompaciho a Komurasaki je pripodobnén k osudu ptakd, kteri splynuli
v jednu bytost.

Nezapomenime zde je$té na okraj pripomenout, Ze kromé divoké prirody je
v textech dan velky prostor také prirodé zuslechténé - v oddilu Umeéni a krdsa jsme
piripomnéli zejména Casté popisy zahrad. Ty jsou v textech skutecné vykresleny jako
skvostna umeélecka dila a jako by opét davaly najevo vzneSenost svych vlastnikd -
tyto zahrady v textech vétSinou priléhaji k néjakému palaci. Snad jen jednou se
setkdme se zahradou zanedbanou, neupravenou, ktera vsSak rovnéz potvrzuje
pravidlo: Jakd je tvd zahrada, takovy jsi ty sdim! Jedna se o zahradu v romanu Gompaci
a Komurasaki, ktera priléha k obydli loupeznik: , Temnou chodbou vedla jej ke dverim
otvirajicim se do jakési zanedbané zahrady, piscité, travou porostlé, kde jen sem tam
nékolik stromiiv a rostlin osaméle kvetlo. Vitr ficel v rdkosi u reky, a opoddl na Sedém
nebi rysovala se mohutné postava muZe, jenZ se byl Gompacimu za hostitele
tvdril.“ (Zeyer 1926: 19)

Motivu zahrady jsme tedy prisoudili tyto funkce: dekorativni (predstavena
jako umeélecky artefakt, jako Sperk), funkci budovani lokalniho koloritu (spojeno
s poucnosti; zahrady jsou ¢asto popisovany stereotypné) a funkci charakterizacni.
Zapomnéli jsme vsak jeSté na jednu funkci, kterda neni spojena jen se Zeyerovymi
texty, ale prisuzujeme ji zahradé/prirodé obecné. Zahrada ¢i malebna ptiroda slouzi
totiz predevsim k uklidnéni (kazdodennimi starostmi a bolestmi) rozvracené duse.
Proto se v popisech zahrad konstantné objevuje také (,dfimajici“) jezero, altanek,
svatyné, stromové pritmi i diraz na zklidiiujici zelenou barvu: , Posléz kyne viddkyné,
a nesou ji do prostred sadu. Tam diimd modravé jezero s ostrovem z kvetoucich lotosii a
irid. Na skalisku ¢ni tam mald svatyné z bambusti, kolem ni zelenaji se vecné utlé
stromky: myrtha, cypris a sakaki.” (Zeyer [1896]: 37)
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Robert Pynsent (1973: 27) ve své zeyerovské monografii uvadi, Ze basnik mél
k prirodé, zvlasté ke kvétindm, pozitivni vztah. Ten se promita nejen do autorovych
umeéleckych dél, ale také do jeho osobnich zpovédi. Takto vzpomina Zeyer
v predmluvé ke knize O Bedrichu Smetanovi na prvni navstévu Vaclava Vladimira

Zeleného (autora uvedené knihy) ve Vodnanech:

, Tichy vitr kolibal stromy na brehu a Sevelil vysokou travou, plnou kvétu, dvojndsobné
slavnostni klid, ranni a nedélni, leZel jako svatd zdre na polich, na nivé, na vzddlenych
lesich, za nimiZ se modrala Sumava. V tom tichu a miru a sladkém svitu vypravoval mi
Zeleny o Parsifalovi, az duse moje byla plna hudby a vzletu. Poesie jitra a krajiny a vseho
toho, co jsem slysel, undsela mne naprosto. Bild, kupici se na zdpadé oblaka zddla se mi
hradem posvdtného grdlu, krouZici holubi pripominali mi ony symbolicky vyznacené
vzndsejici se holubice na snéZnych pldstich grdlskych rytiri, a slunce bylo jako sdm svaty
grdl, ta ¢ise z kristdlu, v niZ zlatym pldpolem drahd hori krev Kristova, za nds prolitd - a
kdyZ svéZe kostela ze vzddli zaznél zvon, na znameni pozdvihovdni, sklonil jsem
mimodék vlivem okamZiku, trochu modldrsky, pred sluncem, jako pred pozdviZenym

kalichem, hlavu.” (Zeleny 1894: IX)

V citovaném uryvku, zda se nam, je priroda jednak vyrazem nedélni pohody,
jednak postupné splyva s autorovymi snivymi predstavami. V zavéru citace dochazi

az k samotnému zboZsténi prirody - slunce se stava svatym gralem.

1.2.4 DUCHOVNOST

Autorovo duchovni zrdni

Zeyerové duchovni cesté byla vénovana cela rada studii: nékteré z nich vznikly
brzy po autorové smrti, nechybéji v§ak ani soucasné prispévky.21

Robert Pynsent (1973) vidi za Zeyerovym kone¢nym piiklonem ke katolicismu

predevsim estetické divody - spatfuje zde soundlezitost s dekadentnimi autory:

217Ze starSich praci uved'me naptiklad publikaci julius Zeyer: Kritickd studie F. V. Krej¢tho (1901);
Akkord M. Martena (1916), O ndboZenském smysleni Julia Zeyera ]. Sacha (1942) ¢&i J. S. Kvapilova
Gotického Zeyera (1942).
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JZeyer’'s Roman Catholicism is more aesthetic than it is religious. The aesthetic
attraction of Catholicism was strongly felt by many Decadent writers. This aesthetic
attraction was often sensual.“ (Pynsent 1973: 41) M. C. Putna vSak uvadi, Ze ,Zeyer
neni jen estétskou vcelickou z kulturniho kvétu na kvét bez cile a smyslu sedajici. Jeho
tvorba je (...) vyrazem osobniho ndboZenského hleddni.” (Putna 1998: 621).

Diky rozsahu pole, v ramci kterého toto duchovni hledani probihalo, je mozné
v autorovych textech patrat po odkazech k nejriznéjSim nabozenskym a filozofickym
smértim. Silny je zajisté vliv krestanského uceni, v Zeyerové dile miiZzeme vSak
sledovat i stopy buddhismu, hinduismu, Sintoismu, konfucianstvi (srov. Sladek 2009:
42n.).

Joanna Krélak a Piotr Slusarczyk (2009), ktefi se zabyvaji buddhistickymi
odkazy v Zeyerové dile, upozornuji na nedostatecné poznani buddhismu v zapadni
spolec¢nosti na sklonku 19. stoleti a na zkreslené pojeti tohoto naboZenského systému,
které bylo vlastni i samotnému Zeyerovi: ,Na zdkladé konfrontace obsahu
diskutovanych dél s religionistikou Ize Fici, Ze Julius Zeyer vyjadruje zdkladni filozofické
otdzky buddhistické filozofie jazykem ki‘estanskych pojmii.” (Krélak, Slusarczyk 2009:
89)

Pti sledovani nabozenskych motivi v dilech s dalnévychodni tematikou je tedy
nutné brat vuvahu Zeyeriv synkretismus a neopomenout ani sledovani motivi
kirestanskych. Nebudeme vsSak usilovat o Klasifikaci motivii dle jednotlivych
nabozZenskych smérd; zaméiime se spiSe na jednotlivé duchovni hodnoty, které

v textech vystupuji nejvyraznéji do popiedi.

NdboZenské predstavy ve sledovanych textech
JelikoZ jsou Zeyerovy prozy (nejen) zdalnévychodniho prostiedi casto
inspirovany ptvodnimi mytologickymi ¢i pohadkovymi ptibéhy, pronikaji do fikénich
svétli tradi¢ni lidové ndboZenské predstavy. Japonsky Sintoismus uctiva
vSudypiitomnad kami, kterd zahrnuji ,vse, co se vymykd vsednosti a md néjaky vyssi
nebo tajemny smysl nebo charakter nadprirozené moci, majestdtu a velikosti“ (Werner
2002: 376). Bozské podstaty tak nabyvaji nejen samotni bohové jako nejvyssi
nadprirozené bytosti, ale také veskeré jevy prirodni, kosmické, dale pak vyjimecni
zemfreli predkové, vyjimecni Zijici lidé, dokonce i ony vyjimecné vlastnosti (srov. ibid.).
Také z tohoto diivodu je v Zeyerovych textech vyhrazen tak velky prostor pro popisy
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prirody a nechybi zde ani momenty, kdy spolu pfiroda a clovék komunikuji a
pripadné i splyvaji v jedno - viz oddil Priroda.

Do osudu Zeyerovych hrdini se promitd jejich vztah kbohlim - neprizen
nékterého boha miize zptsobit postavé mnohé komplikace, naopak bozi naklonnost
lidské jedince nejednou zachranuje. Vesna zpiva v pribéhu Sen Zivotem pisen o
Jamodakovi, ktery si rozhnéval boha more, a proto mu hrozi, Ze jeho lod" v boufi
ztroskota. Zuriciho boha usmifi azZ sebeobétavy Cin jeho lasky Tacibany, ktera pro
zachranu svého milého ukon¢i vlastni Zivot skokem do rozboureného more.22 Lu-Seng
je naopak nékolikrat zachranén pred neprateli, nebot si naklonil boha valky Hac¢imu,
kdyZ oSetroval kridlo jeho zranénému holubovi.

Hrdinové prosi bohy o zachranu prostrednictvim modlitby. Situace, se kterou
se setkdvame v Povésti o Pavouku hor, nam velmi pripomind podobné situace
v evropskych lidovych - Kkiestanskym smyslenim poznamenanych - epickych
skladbach: ,bohatyr” Jorimicu bojuje s pavouci priserou, kterda ma schopnost ménit
podoby a bere na sebe i tvar plivabné divky; Jorimicovi chybi odvaha tuto luznou
existenci smrtelné udefrit, ale prostrednictvim modlitby si tuto odvahu na bozich
snadno vymuze. V Legendé o jarnim desti se diky touze ducha malého Umevaky a snad
i matc¢iné modlitbé23dité své matce jeSté naposledy zjevuje.

V Pisni za vlahé noci je reflektovano proniknuti buddhismu do starého,
tradi¢né naboZensky smyslejictho Japonska. Basnitka Ono-nokémac ztraceny svét
oplakava, zavadénym novotam nerozumi a rozumét nechce, ¢imz je z béZného Zivota
razem vyloucena a odsouzena k vé¢nému vzpominani a tulactvi: ,Kisaki naslouchala
snivé, a kdyZz umlkl ptdk, pravila takto: ,Prostota pisné té ptaci mé dojala. Tak péli za
ddvnych dob basnici, kdyZ predmétem jejich byvali bozi. Kazda bdser byvala tenkrdte
poselstvim z nebes. Kdo dnes jesté takové znd? Nova vira prichdzi z Indie k nam, jako
obr krdc¢i Buddha od brehu more a pod jeho krokem vali se stard boZstva Zaponské zemé
do prachu a zapomenuti. Kdo zpomind jesté starych téch bohti a kdo o nich péje?* Micela,
tu zaznélo hlubokym tichem, jako kdyZ uderis na zlaty zvon, slovo ,Ja!"“ (Zeyer [1896]:

38)

22 Jedna se tak o dalsi priklad Zenské obéti.
23 Nebot' ,zddlo se, Ze se modli“ (Zeyer 1892: 326).
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Jak vime, Zeyer buddhistické uceni obdivoval, stejnou tictu mél vsak ke vSemu
starému, ptivodnimu a tradi¢nimu, proto dokaZe s empatii sobé vlastni pocitit vnitini
utrpeni a nostalgii lidi, jimZ je vira, v niZ vyristali, odebrdna a nahrazena jinou.

Nadpftirozena sféra nepostrada ani sily negativni. V Zeyerovych textech se tou
obzvlasté negativni silou casto jevi byt démon, ktery ma jeden z atributi
Jkrestanského d'abla - je to d'abel-pokusitel. V Legendé o jarnim desti se setkavame
s démonem, ktery naSeptava postavam zlé mySlenky a svadi je tak z pravé cesty:
,»Rekla?* jsem pouze, kdyby zmizelo. Tu uvidél bys, jak by se proroctvi moje vyplnilo." ,Ale
jak by mohlo zmizet a neprijit k urazu?' tdzal se s tlukoucim srdcem. ,0Oh, malic¢kost!
Upozorniti pouze jisté lidi, kteri se kradenim déti Zivi - postaci.* (Zeyer 1892: 318n.) Ve
stejném piibéhu se navic hovori o tom, Ze démon, ktery zde vstupuje do déje, byl
kdysi spoutan jednim poustevnikem - akt spoutani d'dbla je také spojen
s kiestanskou tradici (vzpomenme napftiklad na sv. Prokopa) -, domnivame se tedy,

Ze i v tomto pripadé doslo u Zeyera ke splynuti rliznych tradic.

Pokdni a sebeobétovdni

Bozi milost si Zeyerovi hrdinové ziskavaji zejména dvéma vyznamnymi
zplUsoby, Kkteré maji rovnéz silnou spojitost skrestanskym ucenim: tim
nejzasluznéjsim je sebeobé&tovani, o kterém hovoiime vyse v oddilu Zenstvi a obét;
vyznamny je vSak také akt pokani.

Jak jsme jiZ uvedli, sebeobétovani je aktem, ktery je ve sledovanych Zeyerovych
textech vlastni predevSim milujicim Zendm - Komurasaki, Vesné ¢i cisafovné
z pribéhu Sen Zivotem, bohyni Izanami a dalSim. Tyto obdivuhodné Zeny dokazou
Casto diky své mravni velikosti obratit na spravnou cestu i muze, které miluji, kterym
vSak zprvu kazi povahu fada typicky muZskych charakterovych vad - zejména
jeSitnost, touha po skvélé kariéie, moci a bohatstvi. Zdsadnim momentem v Zivoté
téchto muZzil je pak uvédomeéni si vlastnich hiichti a nasledny akt pokani.

,My lidé klesame, avsak prahneme-li po Bohu, jsme na cesté vedouci nazpét k neviné.
Velky hrich je velkou spdsou, ndsleduje-li velkd, pravd, volnd kajicnost.” (Zeyer 1928:
219) Tak hovori Don Clemente v romanu Jan Maria Plojhar. Zeyer proto dava svym

postavdm vZdy moZnost za své hiichy se kat. PrestoZe by déjové okolnosti Casto

24 Mini se démon, ktery na sebe vzal podobu stareny.

32



dovolovaly provinilého hrdinu za jeho zly skutek okamzité potrestat (napiiklad Lu-
Seng by mohl byt ihned dopaden a zabit neprateli; vdova, kterd dala prednost lasce
k muzi pred laskou k ditéti, by rovnéZ nemusela mit piilezitost s ditétem se znovu
shledat), umiraji Zeyerovy postavy vzdy aZ poté, co proméni sviij Zivotni nazor, tj.
uvédomi si, které hodnoty jsou skutecné dilezité, dosdhnou odpusténi, pripadné i
vykonaji néjaky zasluzny (sebeobétujici) ¢in.2>

Hledani té spravné cesty bylo velkym Zivotnim tématem Zeyerovym, a je tedy
logické, Ze je i zakladnim tématem jeho dél, ktera poskytuji znacny prostor pro
sledovani duchovni premény hresicich hrdind.

Gompaciho hledani spravné Zivotni cesty je ustrednim problémem romanu
Gompaci a Komurasaki. Prvni z Gompaciho hrichii je odhalen na samém pocatku
knihy: ze ctizadostivosti vyuZil prizné knézny Nade-si-ko, pak se ale zalekl, Ze se vSe
prozradi, a proto se rozhodl zamek Sakura opustit, aniZ by se k ¢inu s pokorou ptiznal.

’

Jako zaslouZeny trest pak prichdazi knéZnina Kkletba. Gompaciho chorobna
ctizadostivost se znovu projevuje, kdyZ opousti svou snoubenku Komurasaki a mozné
tiché rodinné stésti, aby si ve svété vydobyl slavné jméno a ziskal bohatstvi: ,Jsem
chud a nezndm a nechci tak vstoupiti pod tviij krov. Jd odtrhnu se ndsilné od vds, jeZ tak
miluji! Pujdu do Jeda, jak jsem zamyslel. Za rok se vrdtim aspori méné chud a méné
nezndmym, neZ jsem dnes. Pak dej mi svou dceru.” (Zeyer 1926: 30)

Nékolikrat se Gompaci provini, kdyz zapomene na milujici Komurasaki a podlehne
jinym Zenam: Okadové dcefi, Démantovému trysku a knéZné Hotaru. Gompaciho
poklesky jsou vSak do urcité miry omluvitelné mladickou nezkuSenosti - nechava se
knim totiz svadét faleSnym a vychytralym piitelem Mubarou. A vSechna tato
provinéni nebrani tomu, aby Gompaci dosahl odpusténi, a to nejprve u Komurasaki,
jestliZze by mu navzdory bezmezné lasce byla schopna néco vycitat, nasledné u starce
Okady, u kniZete i samotnych bohti - u téch si vSak odpusténi ziska az zavérecnym
ociSt'ujicim sebevrazZednym aktem.

Zasadni je tu vsak pravé onen moment uznani viny a pokani spojeny s vyjadirenim

vlastni nicotnosti:

25Pozoruhodné je, Ze citat z Plojhara nabizi nazor, Ze samotny akt pokani jiZ ¢inf clovéka bliz§im Bohu.
Kajicnymi slovy je vyplnéna nezanedbatelnd ¢ast Zeyerovy korespondence, tyto autorovy osobni
zpovédi viak snad nikdy nevyznivaji tak optimisticky - viz dale.
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. 1ys Cista a svata! Ach, Komurasaki, a ja? Zneuctén, zohyzdeén! Ztracen na dusi i na téle!

0, ty nemiiZes mé vice milovati!*“ (Zeyer 1926: 116)

,Tu vylicil mu Gompaci vse, cely sviij Zivot, vsecky hrichy své, své poSetilosti, svoje
nestésti, povédél mu do podrobna, co se s nim bylo uddlo od prvniho dne, kdy vstoupil
v jeho diim, aZ ke dni, kdy jej Okada od sebe byl zapudil. Nesetril se, nelicil se lepsim, neZ
byl, vyzradil na sebe vsechny svoje nizké a vypocitavé plany, mluvil o sobé s nejhlubsim

pohrddanim.” (Zeyer 1926: 117)

,KdyZ Gompaci na konci své reci na kolena klesl a starce prosil, by mu prominul bol,
ktery mu sptisobil, a by krvi jeho se spokojil, neproklinaje jeho pamdtku, zjevilo se
hluboké pohnuti na tvdri kniZete. ,Jd odpoustim,‘ pravil posléze meékkym témér hlasem.
,Zemres co samuraj, ruka kata se té nedotkne. Odsuzuji té k diistojné smrti, vykonds na
sobé hara-kiri!'" (Zeyer 1926: 143)

Také Lu-Seng se v pribéhu Sen Zivotem provini ptiliSnou ctizadostivosti - rovnéz je
mu vSak dopiana moZznost dosdhnout vykoupeni cestou pokani: ,Nechtél ted’ zemfriti,
prdl si miti ¢asu, by cCinil pokdni za svou nepravost. (...) ,Vesno," pravil Lu-Seng, ,nejsem
tvé ldsky hoden, vim. Ale sud’ mne milosrdné, neopovrhej mnou. Vér, Ze pldcu vice a
trpceji nad tim, co jsem spdchal podlosti, nez nad tim, co jsem ztratil, a kfivdy které jsem

Cinil tobé, tiZi mne vice, neZ celd dnesni bida moje!'“ (Zeyer 1892: 387n.)

Vnitini Zivot

Pozemské utrpeni, dle Zeyerovy krestanské interpretace buddhistickych pravd,
pramenti z Zivota ovladaného vasni, chticem a hrichem (srov. Krélak, Slusarczyk 2009:
89). Soucasti kajicného prozieni hlavnich hrdint je zejména uvédoméni si marnosti
veskerého usili o pozemskou rozkosS. V buddhistické tradici ¢lovék na zakladé
odtrZeni se od svétskych zaleZitosti dosahuje nirvany, v kirestanské tradici mize byt
vykoupen az po smrti, velmi povzbuzujici je vSak dar viry v Boha, kterou Zeyer témér
po cely Zivot usilovné hledal, a pocit bozi lasky.

Kajicna slova casto cteme i v Zeyerové korespondenci: ,Prorokujete mi, Ze budu
jesté stasten. To je mozné uZ jen v tom smyslu vnitinim, trpél jsem tolik hrichy svymi,

vasni svou, — snad tedy budu stasten smirem v dusi, snad ucitim nékdy, Ze Bith mi
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odpustil a tu budu véru stasten. Ted' citim jen vyprahlost své duse, trpkost zklamdni. Sel
jsem za fantémem a ocitl jsem se v pousti. Modlete se za mé!“ (Zeyer a Bilek 1948: 31)

Velkym lidskym ukolem tedy je, aby se ¢lovék v Zivoté nehonil za ,fantomy“, za
povrchnimi pozemskymi poZitky, ale aby patral po duchovnich hodnotach, které
lidsky Zivot presahuji. Clovék by mél tedy usilovat o Zivot duchovné naplnény, Zivot
yvnitfni“ - ktomu se ku svému prospéchu nakonec priklani i ze ctizadostivosti
vystiizlivély Gompacdi vzavéru ,Zaponského romanu: ,0 jak zddl se ten Zivot
Gompacimu opét krasnym a luznym - ale jinak krdsnym neZ drive, nebot Zivot, ktery
nyni Zil, byl vnitrni, byla to zdr vychadzejici ze srdce a zlatici cely kolem svét. Nehledal
vice Stésti mimo sebe a nebylo jiného svéta pro ného nez laska Komurasakina.” (Zeyer
1926: 119) Pro Gompaciho je tedy podstatou vnitfntho naplnéni jeho
sebezapominajici cit - 1aska, ktera zptisobuje splynuti dvou bytosti v jednu.

Naprosto ve vSech sledovanych textech se, byt tfeba v pozadi, projevuje milostny
motiv. Nejedna-li se o lasku cisté fyzickou, ktera clovéka postupné spaluje,26 ale o
lasku, ktera je schopna obéti, je potom laska jednou z onéch povznasejicich hodnot,
kterym stoji za to zasvétit své srdce: ,I Idska je diikazem vécného Zivota, nebot’ jde za
hranice nasich tél.” (Zeyer a Krecar z Rizokvétu ed. [1919]: 58)27

R. Pynsent (1973: 30) cituje ve své knize pasaz z romanu Jan Maria Plojhar, kde se
hovoii o tom, Ze Cistd, idealni laska k Zené miize vést i ke schopnosti milovat Boha:
»Ta ldska Cistd, néznd, velkd k Zené, kterd mu ziistala idedlem, ta rezignace svatd byla
jej po cesté slz a vzdechti k druhé ldsce, k Bohu vedla.”

Motiv lasky v Zeyerové tvorbé byl zpocatku sledovan ve dvou zakladnich polohach:
zniCujici vasniva laska a Cista laska schopna obéti. Zpravidla vSak byla diskutovana
laska mezi muZem a ZYenou. Rada modernich autord (Putna 1998: 620-634, Hultsch
2009: 188-197) vSak pripomina i onu tfeti polohu lasky, kterd je spjata zejména
s pozdni Zeyerovou tvorbou, a to pravé lasku k Bohu.

Domnivame se, Ze velky vyznam tu ma jesté laska k bliznimu (byt je s pfedchozi
nedilné spojena), jez také casto vyzaduje schopnost obétovat sebe sama. Tajemny
starec v pribéhu Sen Zivotem dava touhou po slavé zaslepenému Lu-Sengovi tuto radu:

LVold-li co’s vtobé: ucin to neb ono pro spdsu a Stesti bud celku, nebo blizniho

26 Jak je tomu v dekadentni tradici.
27 Dopis RizZené Jesenské z 27. 5. 1899.
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jednotlivce, pak jdi a konej, co miiZes! Vold-li vSak néco v tobé: Ciri vSe co mozné — bez
rozdilu mezi dobrem a zlem, bys uZitek z toho mél ty sdm — tu zdrZuji té vsim prdvem a
radim ti, rozmysli si, co Cinis!” (Zeyer 1892: 353) Zasada ,(...) milovati budes bliZzniho
svého jako sebe samého” (Lv 19, 18 (Kral) se tedy v Zeyerovych textech stupnuje do
podoby: ,Budes milovat bliZniho svého vice neZ sebe samého.“

V prednasce Vojta Ndprstek se Zeyer odvolava na vyrok apostola Pavla, kdyz tvrdji,
ze i nevérici clovék miiZe dojit bozi milosti, pokud je mu vlastni laska ke svym bliznim:
,Blih nepotiebuje naseho uzndni, a nase vira v néj a ldska k nému je predevsim $téstim
nasim. (...) To vsak jen mimochodem, a slusi-li véricim souditi o téch, jiz nevéri, necht’
pripomenou si predevsim vyrok jednoho z nejvétsich v cirkvi, vyrok sv. Pavla, praviciho,
Ze ,kdo miluje bliZni, splnil zdkon"“ (Zeyer 1896: 9)

Ze sna se probouzejici Lu-Seng pak spatiuje smysl Zivota kromé lasky k Vesné také
v neustalém sebezdokonalovani se: ,0, znal nyni ukol svého Zivota! Vyrvati to zlé simé
ze sebe, to byl boj hodny muZe, dosdhnouti Cistoty mysle a svédomi, uslechtilosti srdce, to
byla koruna hodna velkych bojii!“ (Zeyer 1892: 395)

Prace na sebezdokonaleni by tedy méla nasledovat bezprostredné po aktu pokani
(pripadné zaroveinn snim) - vSimnéme si tu opétného miseni riznych kulturnich
tradic: mySlenku sebezdokonaleni totiZ Zeyer Cerpa z konfucidnského uceni. Pravé
Konfucius si kladl za Zivotni cil usilovat o sebezdokonaleni, s timto Zivotnim tkolem
se navic snoubi myslenka, Ze mravni vyspélost rodi¢ii (pripadné vladnoucich vrstev)
ma vliv na mravni vyspélost potomki (popt. podfizenych socialnich vrstev). Usili o
zdokonaleni sebe sama je tedy spolecenskou zodpovédnosti kazdého ¢lovéka (srov.
Werner 2002: 313n.).

Ztélesnénim této myslenky se zda byt Zeyerovi znovu i jeho (nevérici) pritel Vojta
Naprstek: ,Jako zdkladni uceni Konfuciovo vyznélo v zdsadeé, zdokonalovati neustdle
sama sebe a pak jiné, tak i Ndprstek uZ jako jinoch si byl predsevzal za hlavni tilohu
Zivota sebezdokonalovani, a co Zdci Konfuciovi o svém mistru jako nejvétsi chvdlu
hldsali, totiZ: ,Ze byl bez samolibosti, bez predsudkii, bez sobectvi a bez uminénosti‘ - zda

nemusi to kaZzdy, kdo Ndprstka znal, i 0 ném priznati?“ (Zeyer 1896: 7n.)
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V mysSlence neustdlého sebezdokonalovani spatfujeme také zasadni aspekt
Zeyerovy osobni viry - a jeSté dullezitéjsi neZ sebezdokonalovani pracovni,

umeélecké?8 je sebezdokonalovani duchovni; ikolem ¢lovéka je délat se stale lepsim:

,Vidite tedy, Ze moc nezahdlim, a délam si nékdy spiSe vycitky, Ze samym studovdnim a
psanim na vnitini svij stav zapomindm a mdlo o sobé rozjimdm, co c¢loveku ku
prospéchu nebyvd. Clovék md prede vsim o své zdokonaleni dbdti a ptitom na potieby
jinych pamatovat. KdyZ mluvim o kldstere, ¢inim to proto, Ze jsem uz co mlady clovék
casto po ném touZil, mél jsem k tomu vzZdy ndklonnost. Kdybych sel, vstoupil bych jen do
rddu k. p. trappistii v Rimé, kter{ téZce pracujou a dusevni Zivot zlo&incii na starosti maji,
anebo do rddu milosrdnych bratri. Co mé zdrZuje, je dvoji: za prvni nemohu se
dopracovati ztracené viry a za druhé zdd se mi, Ze nemdm dosti mordlni sily odrici se

vSeho, a tedy i svého uméni.” (Zeyer, Jirouskova ed. a Pecha ed. 2007: 23)

Zajimavy je zde pravé ten postieh, Ze sebezdokonaleni umélecké autorovi
brani v sebezdokonaleni lidském. Mnohé Zeyerovy texty piitom velebi spdsonosnou
funkci uméni: umélec Amacumore usmitruje v Pisni za vlahé noci prostiednictvim
svého dila urazenou slunec¢ni bohyni Ama-terasu; v pribéhu o maliri, ktery velmi
realisticky vyzdobi zed’ svého cisare, je umélec tim, kdo je nadan schopnosti zobrazit
to podstatné, jez se skryva za kazdou véci; stejné vyzniva i Gracianova tivaha o bilé a
zluté rase, kterou citujeme na pocatku oddilu Priroda. Zeyer v podstaté aktualizuje
platénskou predstavu svébytnosti ideji; obzvlasté patrné je to vjiZ zminované
predmluvé ke knize O Bedrichu Smetanovi V. V. Zeleného: , Titdnské jak labuté, tahnou
pravzniklé idey v prizracném majestdtu mystickou mlhou limbu, koluji kol lidskych
skrdni, nori se do nasich hrudi, kde utvdri se v urcité jasnosti naseho pojimdni, a timto
vtélenim stdvaji se ze zdhadnych snii pochopitelnymi ndm skutky.” (Zeleny 1894: 1V)2°
Samotna exkluzivita Zeyerova autorského stylu pak hovoti ve prospéch velkoleposti,

ba primo boZské podstaty uméni.

28 Byt omluvami za pracovni vytiZenost zacinaji mnohé bdsnikovy dopisy.

29 Umélec je pak tim, kdo se miize vydat z ,jeskyné“ (feceno s Platbnem) vSednosti do tiSe ideji a
posilnén touto zkuSenosti po navratu Sirit osvétu ve svych dilech: ,A tak schvdtila jej a vedla ho do rise
idedlu, pristupné jen tomu, kdo dovede na ¢as zapomenouti vsechnu malichernost’ Zivota a vsechny jeho
mélciny. Ze sfér idealii vraci se pak duse takovd, posilnéna spatienymi vidinami, v denni vi‘avu trZisteé jako
z magické koupele, jako od studdnky vod vécného mlddi. Kdo toho schopen, ten nosi v sobé talisman,
chrdnici ho na véky od kletby zevsednéni.” (Zeleny 1894: VII)
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Na druhou stranu se vSak nejen v korespondenci, ale také (a predevsim) ve
sledovanych textech objevuji ona volani po prostoté a pokoie: basniika Ono-nokémaé
dobrovolné odchazi ze svéta priliS poznamenaného civilizaci na uzemi, kde Zije jesté
nezkazeny prirodni narod; zmoudrevsi Gompaci najednou touZzi po tichém rodinném
Stésti, které predtim odmitl: ,Nikdy nebyl se tak osamélym citil, nikdy nebyl mu Zivot
rodinny takym carem zazdril. Neskonald touha, nesmirnd potieba ldsky vychdzela mu
v dusi. Kde, kde byl tvor, jenZ by k nému Inul, s nim trpél, s nim jeho bludy oplakdval (...)
0, tvora toho nebylo, nebylo krbu, nebylo blaha...“ (Zeyer 1926: 93n.)

Co se tyce autora samotného, Zeyer uvadi v citovaném dopise, Ze vstupu do
klastera, a tedy priklonu k prostému zivotu, brani jeho uméni, jeho umélecké idealy -
jsme tedy opét u onoho rozporu, ktery snad ptipravil Zeyerovi mnohé trapent.

Pozoruhodné je dale i zaméreni klastera, kterému by dal Zeyer pripadné
piednost: rad by pomahal hiisnikiim pfi jejich duchovnim hledani. Domnivame se, Ze
procesem duchovni pfemény byl autor obzvlasté zaujaty, ba primo posedly - i jeho

hrdinové jsou proto ¢asto z rad kajicich se hriSniki.

Téma smrti

Domnivame se, Ze v souvislosti s ndboZenskymi predstavami stoji za zminku
jeSté téma smrti. Ta neni v Zeyerovych textech vnimana jako cisté tragicky okamzik -
v souladu s autorovymi duchovnimi zasadami mizeme fici, Ze jde o zpusob, jimZ se
¢lovék priblizuje Bohu. Rada Zeyerovych postav, které v pozemském Zivoté trpi,
dosahuje uspokojeni svych tuzeb pravé okamZikem smrti: Gompaci a Komurasaki
jsou uloZeni do spole¢ného hrobu a jejich lasce uz nic nebrani, také Komurasakini
rodice umiraji pri vzdjemném splynuti (srov. Zeyer 1926: 136), vdova v Legendé o
jarnim desti rovnéz dosdhne vysvobozeni aZ po smrti: ,Usmév byl na jeji tvdri a
s usmévem tim zemrela. A duse jeji odletéla v podobé bilého ¢dpa a kaZdym rokem
vracel se ten ptdk, v urcity cas, v den shleddani se matky s duchem ditéte (...)" (Zeyer
1892: 327)

Smrt tak predstavuje vykoupeni z pozemského utrpeni, z neutéSeného Zivota,
jenZ je pouhym kolobéhem docasnych uspokojeni (pouZijeme-li jazyk buddhismu), a
je krokem k vécnosti. Myslenku posmrtného naplnéni Zeyer explicitné vyjadiuje opét
v jiZ vzpomenuté predmluvé - a znovu s akcentem na velkolepost uméni: , VSechny

idedly velkého uméni snad nicim nejsou neZ predtuchou toho intenzivnéjsiho byti po
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smrti, kde stav naseho nejvlastnéjsiho jd bude schopnéjsi vyssich a obsdhlejsich pojimdni
v§eho, co jest a ne se pouze zdd,3° idedl pak bude skutkem a symboly budou
podstatou...” (Zeleny 1894: XI)

Pojeti smrti jako vstupu do ,intenzivnéjsi“ formy byti neni v Zeyerové pripadé
pouhym uméleckym krédem - podobnd slova mizeme ¢ist i v Zeyerové
korespondenci: , Byl jsem pritomen skonu ubohého Mokrého. (...) Umirdni bylo hrozné,
ale smrt neni hroznd, je jen nade vse vdznd, je to nejvétsi pro nds smrtelniky okamZzik.
Povysuje nds nesmirné nad vse zemské. Jako by Pdn k nam prikrocil blize.” (Zeyer a

Bilek 1948: 147)

1.2.5 SEN A SNIVOST

Zeyerova mimoradna snivost je trvalym predmétem zkoumani literarnich
védcl, neunikla vSak ani rozboru psychologickému. Robert Konecny se jiz roku 1929
zabyva ve své doktorské praci analyzou sntli v Zeyerové zZivoté a dile. Pficinu Zeyerovy
neobvyklé snivosti spatiuje vneuréze, ktera prameni znemozZnosti naplnéni
vytCenych cil v redlném zivoté. Basnik ma z tohoto diivodu tendenci utikat neustale
do vlastnich vysnénych svétdi, kde jediné mize dosdhnout naplnéni. Uméni, tedy
vytvareni fikénich svéti, je potom také specidlnim typem snéni - ma pro Zeyera
oCistnou funkci (srov. Soldan 2009: 104n.).

»Je podoba véci ve sndch, tak rozdilnd od té druhé, snad pravdé bliZsi, neZ je za
bdeni?” (Zeleny 1894: X) Takovou otazku si Zeyer klade, kdyZ v predmluvé ke knize O
Bedrichu Smetanovi vzpomind na autora knihy V. V. Zeleného. Snivost je snad
nejcharakteristictéjSim rysem Zeyerovych texti a pravdépodobné také Zeyerovy
povahy. Je zaroven tim rysem, ktery ¢ini autora vyjimecnym az exkluzivnim a ktery
muze fadu protikladné (realisticky) orientovanych ctenaii od jeho texti odradit.
Dobova adorace faktli (zplisobend pozitivistickym proudem ve védé) je Castym

objektem Zeyerovy kritiky, jiz vyslovuje i ve sledovanych dilech.3!

30 0dkaz k buddhismu.

31 Takto odpovida Gracian Idalii, kdyz mu divka vycitd premrsténou fantasticnost jeho vypravéni:
Rozumim! Cetla jsi néjaky o mné posudek, a ten té pobouril. Radi§ mi tedy, bych byl prece trochu
konvencionelnéjsim k viili krdsnym o¢im téch obmezenych pdnd, kteri verejné nase minéni tvori, a jakys
druh ddvno vsude prekonaného racionalismu, jenZ je hrobem vseho uméni, pod jinym heslem za novou
moudrost vyddvaji?*“ (Zeyer 1892: 248)
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Snivost je v Zeyerovych textech také jednim z hlavnich atributd, ktery byva
pripisovan postavam i mistlim:

,Objali se a stdli tiSi ve snivém svétle luny uprostied zarostlého pustého
hrbitova.” (Zeyer 1926: 123)

»(...) neblahd divko? luznd a snivd jako kvetouci sady v Josino, o nichZ bdsnici péji, a jiz
jsou radosti celé zemé (...)" (Zeyer 1926: 126n.)

,Snivy usmeév prelétl ji tvar, snivé zapldl ji zrak. Pomalu kyvla33 hlavou na cisarovnu,
jako na znamenti Ze svoluje, pak obrdtila tvdr opét vzhiiru ku temnému modru.” (Zeyer
[1896]: 40)

Snivost Zeyerovych postav ma pravdépodobné stejnou priCinu, kterou
konstatuje Konetny u autora samého: postavy si uvédomuji nemoZnost naplnéni
svych ideall v realném zivoté, proto maji tendenci stile unikat do vysnénych svéti.
Nelze si tu nepovsSimnout, Ze jde o zaCarovany kruh: aby si ¢lovék (postava) vytvoril
realné nesplnitelny ideal, musi nutné snit, nemoZznost naplnéni idealu v realité vede
k dalsim a dalSim snovym unikiim, vramci kterych se vytvareji nové idedly, od
skutecnosti snad ¢im dal tim vic se vzdalujici.

Touhy a idedly Zeyerovych postav se ¢asto obraceji do minulosti — hrdinové by
si prali vratit zpét poméry, které panovaly drive. Snéni ma pak prichut nostalgie.
Tento typ touhy je obzvlasté charakteristicky pro pévce (Casto osamélé potulné
basniky - Zeyerovy druhy), ktefi ve svych pisnich pripominaji ddvno minulé udalosti.
Basnitka Ono-nokémaé se v myslenkach vraci do minulého svéta, ktery se klanél
starym bozstviim a ktery byl patrné podle basnii¢inych predstav lepsi nez svét jeji
soucasnosti. Préza Zrada v domé Han je rovnéZ zaloZena na zpévu basnika, ktery zna
historii vazici se k hrobu zavatému uprostred pousté.

Zeyerovy postavy velmi intenzivné prozivaji osudy svych predkd a v§imaji si
pribuznosti s Zivoty jich samych: Vesna v ptibéhu Sen Zivotem zpiva pisent o krasné
Takio, kterad spole¢né s détmi a manzelem prchala pred neprateli, anizZ by méla Sanci
na zachranu. Vesna a Lu-Seng se v dané chvili nachazeji ve velmi podobné situaci:
»Smrt, 6 neblahd Vesno,3* se ndm bliZi. Neuprchnes jako Takia se synem svym!*“ (Zeyer

1892: 392) Gompaci a Komurasaki pocituji sounalezitost s osudem milujicich se

32 Tyka se Komurasaki.
33 Tyka se basnirky Ono-nokémac.
34 Oslovuje ji manzel Lu-Seng.
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ptakd, k jejichZ hrobu priputovali. Milostna historie mladého Hoangtiho je zase velmi
podobna historii jeho otce: neschopnost mlcet v obou pripadech zavinila dozivotni
odlouceni od milované Zeny.

Zeyerovy postavy si tedy nutné musi uvédomovat, Ze jejich Zivotni pribéhy
nejsou ni¢im novym, Ze to, co pravé proZivaji, prozivala jiz pred lety rada jejich
predki - lidské osudy se nutné opakuji. Proto je dobré obracet se do minulosti a
prijmout z ni pouceni (coZ se Zeyerovym postavam vSak Casto nepodari) a zaroven
hledat neustale ty hodnoty, které omezeny prostor jednotlivého lidského Zivota
presahuji. Myslenka neustalého kolobéhu opakujicich se lidskych osudt je mimo jiné
zakorenéna v konfucianském uceni. Jediné studium minulosti je pak podle Konfucia
zdrojem opravdového pozndni. (srov. Werner 2002: 313). ,Konfucius zcela zamital
myslenku novosti a sdm nechtél prinést nic nového.” (ibid.)

Snivost postav mizZe byt vSak i negativni vlastnosti, a to kdyZ souvisi s jiZ
piripominanou muzskou jeSitnosti a ctizadosti, ktera je zprvu vlastni, jak jsme vyse
uvedli, naptiklad Gompacimu ¢i Lu-Sengovi. Prozieni ztéto snivosti ma opét za
vysledek tazani se po Zivotnich hodnotach, které lidsky Zivot piesahuji. Hrdinové si
v souladu s buddhistickym ucenim uvédomuji, Ze tento Zivot je stejné pomijivy
jako sen.

Sen ma v Zeyerovych prézach také vyznamnou kompozi¢ni funkci. Préza Vecer
u Idalie je vystavéna na principu dokonce nékolikandsobného snu: Gracian vypravi
Idalii, jak upadl do stavu snéni, ve kterém mu pred ofima obzZivly loutky a zacaly si
mezi sebou vypravét pribéhy. Jeden z pribéht - Sen Zivotem - je rovnéz zaloZzen na
snovém principu: Lu-Seng v jeho zavéru zjistuje, Ze veSkeré dramatické déni, které
prozival, se mu jen zdalo.

Mimotadné vyznamnou ulohu hraje sen i v préze Blaho v zahradé kvetoucich
broskvi, zde jsme vSak casto na pochybach, co mame chapat jako sen a co je
skutecnost; hranice jsou tu neostré: mladik Umbriani je presvédcen o tom, Ze byl
v minulém Zivoté Cilanem Hoangti, jehoZ historii zapsal kdysi prastryc Umbrianiho
na svych cestach po Ciné. Umbriani nadale vypravi pfibéh Hoangtiho v prvni osobé,
jako by se jednalo o pribéh jeho samého.

Podivné a ve vztahu ke skutecnosti pochybné jsou i okolnosti seznameni

Hoangtiho sdivkou a osudovou laskou Mingeou, jejiZz existence je pozdéji
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zpochybnéna - Hoangti se dozvida, Ze se jednalo o ddvno mrtvou zhrzenou kurtizanu
z cisarského palace. Byl tedy svét, ve kterém se s ni stykal, snovy, nebo skutecny?

Caste¢né pronikani snu a nadptirozena do ,reality” Zeyerovych fikénich svétt
je mozné, nebot tyto svéty nesou jisté pohadkové ¢i mytické rysy: duchové zemrelych
maji tedy moznost vstupovat do urcité miry do Zivotd Zivych (to je mozna dalsi
z dlivodd, proc je Zeyerovy postavy - napiiklad Gompaci a Komurasaki - uctivaji).
Velkou moc ma vtomto svété také kletba - napriklad kletba knéZny Nade-si-ko v
»Zaponském romanu”.

Vzhledem k ¢etné pohadkové inspiraci Zeyerovych texti je vSak pozoruhodné,
ze zasahl nadprirozenych sil do fik¢ni reality neni vice. Komplikace si zde hrdinové
Casto zpiisobi sami, a to jim jiZ ,vyc¢itanou“ ambiciéznosti a jeSitnosti.

Motiv snu Ize konec¢né vztahnout i na celek Zeyerovych dalnévychodnich textd.
JelikoZ autor v téchto koncinach nikdy nebyl, jsou tyto texty, navzdory podrobnému
studiu, pouze jeho snem o Dalném vychodu.3> Tento sen ma pak vSechny ,prichuté,
na které jsme doposud narazili: prichut nostalgie, kterd souvisi stim, Ze détska
bezstarostnost prastarého svéta, ktera je jesté na Dalném vychodé patrng, se jiz do
Evropy nevrati; prichut pravdivosti, jeZ spociva v uvédomeéni si snové pomijivosti
lidského Zivota a v hledani obecné platnych duchovnich hodnot, jeZ zubu casu
nepodlehnou, a kone¢né prichut krasy, nebot jde o sen, do néhoZz se promitaji

estetické priority spiciho.

1.2.6 POHADKA

Jednim ze zdrojli Zeyerovych obnovenych obrazi jsou i pohadkové pribéhy. Stoji
v zakladu romanu Gompaci a Komurasaki a také do textli, jejichZ inspirace neni
vyslovené pohadkova, pronikaji nékteré pohadkové motivy, coZ je vzhledem

k autorskému zaméru pochopitelné: Zeyer se nemilize spokojit s pouhym

351 tento Dalny vychod, konkrétné Japonsko, autor v predmluvé k romanu Gompaci a Komurasaki
charakterizuje jako ,snovy a nyjici“. (Zeyer 1926: 4) Samotny akt tvoreni japonského svéta Zeyer v Pisni
za vlahé noci ukazuje jako zhmotiiovani snii boht Izanagi a Izanami: ,A z hloubi své bezedné mysli
vyvolal Izanagi tvar a pravzor vsech véci, byly to sny, které v tiini jeho duse diimaly a k jsoucnosti se
probouzely.” (Zeyer [1896]: 42)
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napodobovanim skutecnosti, jeho cilem je z reality uniknout a vytvorit alternativni
vysnény sveét.

Jak jsme vyse uvedli, je pozoruhodné, Ze nadprirozené postavy nezasahuji do
Zeyerovych pribéhti tak casto, jak by se dalo vzhledem k jejich pohadkové inspiraci a
,snivému“ charakteru ocekavat. Vromanu Gompaci a Komurasaki napriklad
nenalézame ani jednu nadprirozenou postavu (ta vSak neni ani v Mitfordové
predloze). Pouze knézna Nade-si-ko je obdarena néjakymi zvlasStnimi schopnostmi,
nebot o ni vime, Ze ovlada jisté ,cary” (srov. Zeyer 1926: 11), avSak pred pomstou
rozhnévaného Gompaciho ji tato kouzla nezachrani a knéZna nakonec umira jako
Clovék.

S nadprirozenymi existencemi se misty setkdvame v prézach Vecera u Idalie.
V pribéhu o mladé vdové, ktera nedodrzi slib vérnosti dany manzelovi a ztraci tak
svého jediného syna, stoji za porusenim tohoto slibu zakefny démon, ktery naseptava
mali¥i, aby krasnou vdovu svedl.

Piibéhem, do néhoZ zasahuji nadprirozené sily nejvice, je nepochybné Povést o
Pavouku hor. Kromé pavouci Zeny, ktera ma schopnost ménit podoby, do pribéhu
vstupuje i cely roj bliZe nespecifikovanych strasidel. Zahadny je také pivod samotné
vypravécky piibéhu - pochazi zrodu ,syna ptiSery”. Pavoudi nestviira neni nijak
typicka pro evropské pohadky, a je tedy patrné skutecné inspirovana dalnévychodni
tradici, zato Jorimicu (i jeho ,zbrojno$“ Cuna) se tu, zdd se ndm, velmi podoba
evropskym hrdintim. Pfiznacné je uz to, Ze je Jorimicu v textu nazyvan bohatyrem, coz
evokuje hrdiny ruskych bylin; o Cunovi zase vime, Ze ma na hlavé prilbu s chocholem:
,Vitr Cechral ¢ernd péra, viajici jako hriva s vrcholku jeho prilby.” (Zeyer 1892: 353).

V pribéhu Sen Zivotem vystoupi do poptedi motiv rytirské ucty k zZené: ,Ty byla’s
patrili jsme drive tobé a ziistaneme tvymi do konce.” (Zeyer 1892: 390) Vesnini slouzici
tu vyjadiuji odhodlani poloZit kviili 1asce ke své pani v nasledujicich tézkych chvilich i
Zivot.

Pozoruhodny je konecné také jiZz zminény milostny vztah Hoangtiho k duchovi
zemrielé Mingey. Motiv nadprirozeného manZela ¢i manzelky patfi mezi zakladni
motivy japonskych pohadek (srov. LeStinova 2010: 54) a je pozoruhodné, Ze toto
souziti by mohlo byt idylické, kdyby smrtelnik neporusil slib dany duchovi.
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Znovu se ocitame u klicového problému snu a skutecnosti: smrtelnik neni schopen
najit vredlném Zivoté partnera, ktery by odpovidal jeho predstavam, do cesty mu
tedy vstoupi partner nadptirozeny, ktery je ztélesnénim jeho idedld; avsak
podminkou Stastného souZiti je tu respektovani jistého iracionalniho prikazu, ktery je
smrtelnikem, jenz je snad stale prili§ svazan se svétem skutecnosti, v navalu svétské
racionality porusen. Clovék tedy nikdy neni schopen se realnému svétu aplné vzdalit.

Mezi casté postavy japonskych pohadek patri, jak uvadi LeStinova (2010), i
dvojice mnich a jeho ucednik. V téchto pohadkach nejcastéji mlady ucednik prelsti
mnicha, v Zeyerové pribéhu z prozy Vecer u Idalie jsme naopak svédky toho, jak je
uCednik ve své snaze prelstit svého ucitele neuspésSny. Na konci prézy tak znovu
zjiStujeme, Ze se ndm v ramci naseho Zivota sotva podari prechytracit své predky,
nebot lidska historie je dlouha a vSe podstatné jiZ nepochybné vymysleli ti pfed nami.

Je pravdépodobné, Ze jisté pohadkové rysy Zeyer do svych préz nezavisle na
piedloze také pridaval. Jak jsme vysSe uvedli, ,Zaponsky“ roman Gompaci a
Komurasaki témér neobsahuje nadptirozené postavy, je tu vsak jedna postava, ktera
je typicky pohadkova, i kdyzZ je patrné spojena spiSe s evropskou pohadkovou tradici.
Touto postavou je Gompaciho falesny pritel Mubara, ktery hlavniho hrdinu svadi na
nepravou cestu. Mubara je v textu mimotradné funk¢ni postavou - orientujeme-li se
podle tradi¢ni Proppovy terminologie, pIni roli $kfidce. (srov. Propp a Smahelova ed.
2008: 31n.) Mubarovi se skutecné podari na zakladé Sibalskych rad privést
Gompaciho do nestésti. Gompaci se pak od knézny Hotaru sice dozvida pravdu o jeho
pokrytectvi, vromanu vsak chybi vyznamny pohadkovy moment, a to Skidcovo
potrestani.

Stejnou funkci prisuzujeme i postavé mandarina Kutaju v préze Zrada v domé Han.
Ani zde vSak neni Sklidce potrestan, piestoze je jeho provinéni odhaleno.

Zeyer se totiz nesoustiedi na osud nenapravitelnych, nadobro zkaZenych
padouchi, nebot jej zajima pravé pokani a dusevni preména hrdin, ktefi svych chyb
lituji - nepolepsitelni skiidci proto mizi ze scény, jakmile v piibéhu splni svoji funkci.

V romanu Gompaci a Komurasaki je zakddovana i mozna odpovéd’ na otazku, jaky
smysl ma vypravéni pohddkovych piibéhli. Nalézdme ji v momentu, kdy se
Komurasaki probira z bezvédomi, do kterého upadla poté, co se dozvédéla o tragické

smrti své rodiny, a jedna z okolnich Zen ji pro utéseni vypravi pohadku. Pohadky tedy

VvV
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chvilich: davaji hrdinlim mozZnost utéci z ,,redlného* svéta do svéta snového, ktery ma
jind pravidla; pripadné je informuji o starostech jejich predki a ukazuji tak, Ze ve

svém trapeni nejsou sami. Motivy pohadkové tedy velmi Gzce souviseji s motivem snu.
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1.3 Obraz Ddlného vychodu v prozach Julia Zeyera

Michal Topor (2008: 319-329) pristupuje kZeyerovym dalnévychodnim
textim prostfednictvim dvojiho ,vyhnanstvi“, které ma svou pri¢inu v realnych
traumatech autora.

Na jedné strané stoji vyhnanstvi erotické: Topor zde pripomina existenci
Jfatdlni hranice mezi muZem a Zenou” (ibid.: 322), kterd je pro Zeyerovy
dalnévychodni texty typicka - Caokiun musi Zit v odlouceni od cisate, kterého miluje;
Hoangti je vzdalen od Mingey, nebot jeden z nich je soucasti svéta zivych, druhy svéta
duchti; Gompaci a Komurasaki ¢i Lu-Seng a Vesna Ziji dlouhy ¢as v odlouceni apod.

Druhou ,stranu mince“ pak predstavuje vyhnanstvi socidlné estetické: neni
divu, Ze dalnévychodni svét se svou bohatou kulturni tradici, jeZ ma tak vyznamné
postaveni, Ze pronikla i do sféry kazdodennich ¢innosti a do spolecenského Zivota
kazdého clovéka, poskytl basnikovi nespokojenému s malosti ¢eského prostredi
idedlni utocisté pro jeho snivou povahu.

Nase analyzy napovidaji, Ze si Zeyertv obraz Dalného vychodu predstavujeme
o néco sloZzitéji, pokusme se jej tedy nyni namalovat tak, jak nam jej zprostredkovaly
sledované texty.

Pozadi tohoto pomyslného obrazu by méla zcela jisté tvorit prirodni scenerie.
Jak jsme uvedli v prislusSném analytickém oddilu, Zeyer vénuje prirodnim popisim
(zejména popisim zahrad) znacny prostor. Takové popisy zde vSak neplni pouze
dekorativni a poznavaci funkci, ale maji i sviij vyznamovy potencial: autor tak dava
najevo sepéti dalnévychodniho ¢lovéka s prirodou, v jejiz naruci tento ¢lovék - na
rozdil od Evropana - stale nevédomé spociva. Dalnévychodni krajiny jsou casto jesSté
prostoupeny boZstvy (Sintoisticky pohled), jezZ mohou lidem v téZkych chvilich pftijit
na pomoc. Obzvlasté vyznamné se ndm v Zeyerovych textech zdaji byt momenty, kdy
dochazi ke splynuti clovéka a prirody (napf. Umevaka a jeho matka), kdy je
»,pokrevni“ pouto mezi ¢lovékem a matkou prirodou potvrzeno. Domnivame se, Ze
dlraz, ktery Zeyer klade na sepéti svych postav s prirodou, prameni z myslenky, jiz
vyslovuje Gracian ve Veceru u Idalie a jiz jsme uz vySe citovali, totiZ Ze ,zluta rasa je

ptivodnéjsi“. Gracian obdivuje u dalnévychodnich lidi, ktefi jsou pro ného stale détmi,
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vlastnosti, jeZ (moZna paradoxné vzhledem k vylucnosti svého estetického programu)
naplnovaly dojetim, ale i ictou samotného Zeyera, totiZ prirozenost a prostotu.

O lasce k prostym, obycejnym lidem, jiZ tiSe konaji svou skromnou praci a
nemaji zZadné velké spolecenské ambice, nachdzime mnohé dlikazy v Zeyerové
korespondenci: ,Byl jsem tyto dni velmi dojat, dostal jsem z Vodrian k svému svdtku
gratulaci - od své byvalé posluhovacky. Je to ,coeur simple’, reknéte ale, neni-li to
poetické, kdyZ mi pise: ,Z rozkazu BoZiho necht vede jich Anjel Rafael po vsech cestdch,
jako provdzel Tobidse...' Pak mi piSe, Ze se vSickni zndmi po mné ptaji, Ze rikaji, Ze ,je to
Skoda' - ,i ten LouZensky' (je to slepy zednik) ,poslal k ndm jeho Zenu, zdali jsou Ziv, Ze
slySel, v ParizZi Ze vystupuje velkd voda, a pordd rikal, ach BoZe, snad se
neutopil.' ...Ddvno mé tak nic nenaplnilo radosti jako ldska téch prostych, dobrych lidi.
Zaslouzim-li si ji? That is the question!” (Zeyer et al. 1949: 101)

Bezstarostny détinsky Zivot je tak jednim z pfedmétl Zeyerovy touhy, i kdyZ se
k takovému zpulsobu zivota piiklonit nedokazal (nikdy neuskutecnil napriklad
diskutovany vstup do klastera); k odchodu z (pie)civilizovaného svéta ma vsak dost
sily naptiklad basnitka Ono-nokéma¢, kterd odchazi zprostedi valcovaného
buddhismem mezi prosty narod Aind.

Obraz, jejz se v této kapitole pokousime malovat, by vSak paradoxné viibec nemél byt
prosty - naopak bude potieba vyuZit vSechny mozZné prostredky k tomu, aby vzniklo
umeélecky exkluzivni dilo, které bude davat na odiv svou krasu.

Nezanedbatelnou strankou obrazu je jeho barevnost. K dekorativnosti textu
prispiva velké mnozstvi odkazli ke zlaté a stribrné barvé ¢i k drahym koviim,
kamentim, perlam, drahym latkdm a dalSimu luxusnimu zbozi. Celek obrazu by mél
divaka proto uchvatit a zarovein by jej mél prenést do krajiny snti, nebot’ je jasné, Ze
takova krasa nemtZe existovat v divakové vSedni (evropské) realité.

V souvislosti s témito dekorativnimi ornamenty jsme uvazovali i o jisté mite
poznavaci funkce textu, nebot Zeyer vyuziva ve svych popisech také cetné odkazy
k artefaktlim, jeZ byly z dalnévychodnich zemi dovazZeny, vystavovany v muzeich, a jez
tedy mohly zprostfedkovat Evropantim (ktefi na toto uUzemi nikdy nezavitali)
castecné poznani odlehlych koncin. Popisy prostiredi (exteriérl i interiéri), postav i
jejich Cinnosti jsou, jak jsme uvedli, velmi stereotypni a takika ,ucebnicové”: je na
nich znat, Ze autor dalnévychodni kulturu studoval velmi podrobné, ale zaroven i to,

ze Zeyer zemé ve skutecnosti nikdy nenavstivil. V oddilu Uméni a krdsa se snaZime
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dokazat, Ze cilem téchto stereotypnich zobrazeni je také pouceni evropskych ctenari
o cizokrajnych zvyklostech.

MozZna ted prekvapime svého ctenare, kdyz zde uvedeme, Ze obraz, jejz v této
kapitole malujeme, by nemél byt svym plisobenim pouze vizualni: musi zasdhnout
vSechny divakovy smysly - po zrakovych vjemech by mél zprostredkovat jesté
zejména vjemy zvukoveé.

V prislusSném oddilu jsme upozornili na jazykové prostredky, které Cini rec
Zeyerovych texti rytmickou a eufonickou. Na rytmicnosti textu se podili zejména
kumulace rtiznorodého jazykového materidlu, kterd prinasi do syntaktickych celkt
jistou miru organizovanosti. PovSimli jsme si, Ze Zeyer v nékterych textech sam
piechdazi do rytmizované prézy. Zvukomalebnost pak zplisobuje hlaskova
instrumentace i anaforické opakovani stejnych slov. Obé zvukové charakteristiky -
zvukomalebnost i rytmicnost - jsou v naprostém souladu s povahou tradi¢nich
japonskych a ¢inskych textl. Ty byvaji, jak jsme uvedli, ¢asto ve vypjatych momentech
prokladany versi a obsahuji mnozZstvi homonym. Zeyer navic prijal za své tvrzeni
nejen o mimoradné hudebnosti dalnévychodnich jazyki, ale i o jejich nevidané
poeti¢nosti - proto spolu jeho postavy nékdy hovori prostfednictvim naznaku a
symbolu.

Obraz, ktery tu vytvarime, by mél byt silné poznamenan individualitou svého
tviirce. Musime citit, Ze predstavy, které jsou tu vykresleny, jsou soukromym
vlastnictvim jeho tviirce-umélce. Je velmi pravdépodobné, Ze nékteré exkluzivni
predstavy s autorem nebudeme sdilet nebo je nepochopime; vime ptitom, Ze pokud
se nebudeme chtit nechat autorovymi predstavami unést, bude mu to lhostejné: ,,(...)
Nuz, dobre, at' za mnou neleti, ti kteri nemohou, ti kteri nechtéji, mné se po nich tak
mdlo styskd jako jim po mné. At ziistanou tedy prosté pred strizlivé obilenou zdi jako
slavny cisar Hing-vang!"“ (Zeyer 1892: 250)

Bude se tedy jednat o dilo, které nebude piistupné kazdému. Neni tomu snad
tak, Ze by se autor distancoval od néjaké konkrétni spolecenské vrstvy, ale témi, kdo
do vyvoleného okruhu umélcovych vnimatelli nikdy patfit nemohou, jsou zaprisahli
pozitivisté bez Spetky fantazie.

Obraz by nas mél tedy vytrhnout z reality a primét ke snéni. Volba exotického
prostredi, které osobné neznal ani samotny autor, je pro vyvolani efektu snovosti

velmi vyhodna. V analyzach jsme si rovnéz povsimli skutecnosti, Ze do texti misty
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pronikaji i pohddkové motivy (Cerpajici ztradice dalnévychodni, ale patrné i
evropské), jsme si tedy jisté védomi fantazijni podstaty zobrazeného prostiedi.
JelikoZ vétsina sledovanych textli Cerpa ze starych dalnévychodnich pohadek ci
legend, jeZ podavaji informace o davno minulych dobach, obraci se zde snéni i do
historie, a jak jsme uvedli, ma prichut nostalgie. Snovy charakter prostredi vSak
nezabranuje postavam vtom, aby samy snily, snivost byva naopak jejich
dominantnim rysem. Ani tento vybajeny svét tedy neni natolik dokonaly, aby nebylo
mozné touZit po lepSim.

Divakovo uchvaceni krdsou obrazu a dilem inspirované snéni v§ak nemftize byt
nasim jedinym cilem. V kazdém Zeyerové dile je totiZ mozné vysledovat jisté etické
poselstvi. Myslenky, které vautorovych prézach nachazime, jsou inspirovany
nejriznéjsimi nabozenskymi a filozofickymi sméry.

V souvislosti s motivem snu je zde vyjadiena myslenka, Ze Zivot je pouhym
snem3¢a Ze to opravdové byti clovéka prichdzi az po smrti.3” Pozemské uspéchy
nemaji ve skutecnosti Zadnou hodnotu, nabizeji jen docasné uspokojeni v Zivoté,
ktery je utrpenim.38Naplni lidského zivota by méla byt snaha o neustalé
sebezdokonalovani,3? predevSim o zdokonalovani vlastniho ,vnitiniho“ Zivota, tedy
duchovni stranky. Zadny hii$nik zde neni ztracen, pokud se vyda cestou pokani a
usiluje o napraveni spachanych zlocinli. V pozemském svété maji cenu pouze ty
hodnoty, jez lidsky Zivot piresahuji - témito hodnotami jsou piedevsim riizné podoby
lasky: laska muZe k Zené, jeZ je schopna obétovani se pro druhého; laska k bliznimu,
ktera uprednostiiuje zajem druhych pred vlastnim zajmem, a ldska k Bohu, tedy vira,
ktera je obrovskym darem vyplyvajicim z boZi milosti.

Pohled na vysledny obraz by mél tedy divdka do jisté miry i proménit,
popiipadé alespon privést k zamysleni se nad sebou samym. Divak by se mél nechat
inspirovat idejemi, které jsou obsaZeny uz v téch nejstarsich ptribézich naptic¢ riznymi
kulturami, a které maji tedy nezpochybnitelnou hodnotu, jeZ nepodléha zubu ¢asu a

neni zavisla na prislusném kulturnim prostredi.

36 Jedna se patrné o myslenku inspirovanou buddhistickym uc¢enim.
37 Zde se uz buddhismus styka s kirestanstvim.

38 Jedna se o jednu z buddhistickych pravd.

39 Myslenka patrné vychazi z konfucianstvi.
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Praveé tento aspekt dalnévychodnich textli v Toporové charakteristice, jiZ jsme
uvedli na pocatku tohoto oddilu, postrddame. Domnivame se, Ze k dvojici Toporovych
vyhnanstvi by bylo mozné piidat jesté vyhnanstvi tieti — vyhnanstvi ndboZenské, ¢i
lépe duchovni. To bylo zapriCinéno skutecnosti, Ze Zeyer pred svou Kkatolickou
konverzi svédomité studoval radu jinych duchovnich sméri a znich si postupné
skladal - feceno s Ondrejem Sladkem - svlj ndboZensky kaleidoskop (Sladek 2009:
40n.). Myslenky jednotlivych ndboZenskych sméri jsou, jak jsme si ukadzali na textech,
riizné upravované, a vysledny duchovni nazor je tedy opét velmi individudlni a znovu

stavi sledovaného basnika do vylu¢ného postaveni.
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2. Dalny vychod Jiriho Karaska ze Lvovic

Jiri Karasek ze Lvovic stejné jako Julius Zeyer Dalny vychod nikdy osobné
nenavstivil, rovnéz ve shodé se Zeyerem se vSak vénoval sbératelstvi orientdlniho
uméni. Proslula Karaskova galerie sice sestava predevSim ze slovanského uméni a
grafik (srov. Homolova ed. a kol. 1982: 126), avSak jeji soucasti jsou i japonské
direvorezy a cinské grafiky. ,Kardsek ziskal prosluld dila, vétsinou v prvnich, ale i
pozdéjsich otiscich - Kacucika Hokusaie, Utagawa Kunisady a Ooka Sumboky —; presto
na kvalité nic neztrdceji. Kromé toho se mu podarilo ziskat i dnes velmi cenéné listy
Foujity z dvacdtych let, z nichZ jeden je dokonce dedikovdn Janu Zrzavému.“ (Sen o Fisi
krdsy = Dream of the empire of beauty: sbirka Jiriho Kardska ze Lvovic 2001: 151)

Vjednom z dopist Edvardu Klasovi (ve skutec¢nosti Vladimiie Jedlickové) se
Karasek primo vyznava ze svého obdivu k Japonsku a jeho umeénti: , Miluji Japonsko a
moje pracovna md nékolik kouttl, kde vydechuji své kouzlo riizné japonské drobniistky.
Co vsak jsem spatril Zivé Japonce,# jsem presvédcen, Ze neni iluzi poklddati Japonsko za
jediny umeélecky kout celé zemé. Ta obdivuhodnd Sadajakko, roztomild jako porceldnovd
krehkd loutka a pritom takovd umélkyné!” (Karasek ze Lvovic 2001: 22)

Texty s dalnévychodnimi motivy tvori vSak jen nepatrny zlomek Karaskova
dila - o to zajimavéjsi ale bude hledat divod, proc¢ se tyto motivy vyskytujii v tvorbé
autora, ktery vétSinou svého dila mitil jinam.

Jako mozné vysvétleni se nabizi vliv dobového trendu (viz Uvod) ¢ Karaskiv

obdiv k Juliu Zeyerovi.

2.1 Vztah k Juliu Zeyerovi

Zeyer byl pro Karaska celozivotnim uméleckym vzorem, se kterym se vsSak
nikdy osobné nesetkal - jejich znamost se omezila pouze na nékolik dopist.*! Karasek
si vazil Zeyera jako progresivniho umeélce. V zeyerovském nekrologu pozdéji

zarazeném do knihy Renaissancni touhy vuméni oznacuje Karasek Zeyera za

40 Na divadelnim ptedstaveni v Neues Deutsches Theater.
410 obsahu dopisti viz Kolarik (2009: 248n.). Dopisy jsou soucasti Literarniho archivu Pamatniku
narodniho pisemnictvi.
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predchiidce modernich uméleckych smérti vcetné dekadence: ,Svym uméleckym,
estetickym smyslem, jemnosti, pozdni drdZdivosti svého citéni, rafinovanou kulturou,
prekypélymi, preplnénymi svymi stilisacemi, tim vsim souvisi primo s tim, co pozdéji
dostalo v literature jméno dekadence, a co neni neZ romantikou nervovou proti staré
romantice citové.” (Karasek ze Lvovic 1926: 120)

Na basnikovi jej zvlasté fascinuje subjektivita jeho tvorby, tedy Ze ,je stdle ve
svém dile roztekly a prekypujici vném”. (ibid.: 115) Dekadentnimu slohu Zeyera
pribliZuje tehdy, kdyZz akcentuje jeho vzpurny ,protest a boj proti vsednostem
reality” (ibid.: 118), ktery je podle Karaska v basnikové uméni patrny, byt by byl
v soukromém Zivoté Zeyer sebeplassi.#2 Z téchto charakteristik jiz vysvitaji Karaskovy
vlastni umélecké idedly (viz zejména Kardskiiv autoportrét).

Karasek obdivoval Zeyera do té miry, Ze se ndm tento obdiv misty zda byt az
posedlosti: pravidelné dochazel do libockého literarniho salonu Anny Lauermannové,
a dokonce si pozdéji pronajal pokoj v diive Zeyerové vile, aby mohl byt svému vzoru
nablizku. Z korespondence s Marii KalaSovou vyplyva, Ze se Kardsek seznamil i
s nékterymi Zeyerovymi dopisy plivodné adresovanymi pravé Kalasové, dale pak
Karasek pise: ,A vite, Ze mne dojala velmi moZnost mého styku s osobami, jeZ mél Zeyer
tolik rad? Zdalo mi se, Ze se tak bdsniku vice pribliZuji a Ze jej opravdovéji chdpu, nez mi
bylo dosud mozno s kritického hlediska.” (Karasek ze Lvovic a Kolatik ed. 2007: 18)

Zajimavé vSak je, Ze Zeyerovych japonerii a chinoiserii si Karasek
pravdépodobné tolik nevazil. V nekrologu zahrnutém do Renaissancnich tuh uvadi pro
pozvednuti Zeyerovy reputace (vkontrastu stvorbou inspirovanou Dalnym
vychodem) také hodnotnéjsi dilo: ,Byla to prilisnd kultura, prilisnd erudice, jeZ Cinila
nepristupnym Zeyerovo dilo. Bylo to priliSné bohatstvi, jeZ budilo domnénku, Ze
nddherny obal kryje vnitini prdzdnotu. Ale od nejriiznéjsich cinskych a japonskych
kuriozit jako Gompaci a Komurasaki a Blaho v zahradé kvetoucich broskvi se prijde
prece kJanu Marii Plojharovi, jenZ je hlavné zajimavy prdvé v partiich psychologické

analyse.” (Karasek ze Lvovic 1926: 110)

42 Jedina kritickd mista textu se dotykaji autorovy ,Stastné a vétici“ povahy, ktera Cinf jeho dila ptilis
bezproblémovymi. Bezproblémovost a nekomplikovanost je pak, jak Karasek uvadi, charakteristicka i
pro Zeyerovy postavy. Vime, Ze Zeyer trpél vnitfnimi svary minimalné tolik jako Karasek, avsak je
pravdou, Ze do svého dila tuto vnitini rozpolcenost nenechal pronikat tak svobodné jako Karasek.
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Karasek sice Zeyerovy ,kuriozity” pfimo neodsuzuje, je vsak ziejmé, Ze si vice
ceni napftiklad jeho Plojhara. Jak jsme jiZ uvedli, Karasek uplatnioval na Zeyerova dila
(i na dila jinych autorii) stejna Kkritéria jako na texty vlastni: sledoval napriklad, do
jaké hloubky je autor schopen zobrazit lidské nitro. V Zeyerovych dalnévychodnich
prézach jsou vystupujici postavy vétSinou velmi ploché;#3 ,priliSnou erudici” jsou tyto
prozy vzhledem k autorovu svédomitému studiu prostredi zatiZeny zcela jisté.

Neni-li tedy hledanou pohnutkou obdiv kobdobné zamérenym textlim
autorova vzoru, bude nutné vyvodit pri¢iny Karaskova dalnévychodniho poblouznéni
z interpretace textli. Zajimat nas opét bude predevSim obraz Dalného vychodu
vautorovych dilech a také otdzka piinosu vyuziti dalnévychodnich motivi

spisovatelovym estetickym prioritam.

2.2 Dalnévychodni texty Jiriho Kardska ze Lvovic

V Karaskové dile nachazime dva texty svyraznou dalnévychodni inspiraci.
Jedna se o basen Japonerie, prvni sonet sbirky Zazdénd okna (1894), a kniZni drama
Sen o risi krdsy (vyd. 1907). Datace dél vypovida o jejich nezanedbatelném casovém
odstupu. Zazdénd okna predstavuji basnicky debut Jifiho Karaska, v ném?z se stylizuje
do umélce ,k smrti vysileného, opévajictho samotu, sen a zdnik” (Homolova ed. a kol.
1982: 126), tedy do subjektu dekadentniho. Stati¢nosti popisovaného pocitu €i svou
formalni artistnosti (mj. Casté uZivani sonetové formy) vsak sbirka dle Bohumila
Svozila (1979: 74n.) jeSté CasteCné patii do predchozi ,predekadentni” etapy, jiz
reprezentuji zejména sbirky Jaroslava Kvapila, Otakara Aufednicka a Jaromira
Boreckého.

Sen o Fisi krdsy je pak jiZ poznamendn symbolismem - drama vznikalo ostatné
pod vlivem textli Maurice Maeterlincka (viz zejména oddil Ldska a prdtelstvi).

Snu o Fisi krdsy se budeme vénovat podrobnéji, nebot jde patrné o dilo
vyzralejsi. Pro jeho interpretaci opét volime strategii prizna¢nych motivi. Basen
budeme pro vétsi prehlednost interpretovat v samostatném oddilu - pfi nasledné

motivické analyze dramatu Ctenare na tuto ¢ast v pripadé podobnosti odkaZeme.

43 Tak je tomu vSak i v ¢inskych a japonskych klasickych starych textech.

53



2.3 Japonerie, interpretace bdasné

Pro snadnéjsi orientaci uvadime basen v plném znéni.

O kraji, k jehoZ biehiim touzné vizem

Své fantasie jachtu zbloudilou,

Mé duse misku, v které barvy schnou,
Zkrop vlahou mokrou rozstrikanych piZzem.
At trenych tusi mékce slitd viiné

A fantastika drakii Sklebivych,

Ryjicich drdpy v porculdnii snih,

v mou mysl splyne, po barvdch jeZ stiiné.

Jen barvy, viiné tam, kde prsi stiny,
Kam padd popel nudy matny, liny
A soumraku svit kalné zsinaly!

Jen barvy, které vyskaji a hori!
At tekou v dusi s kouzlem cizich mori,
At'v poZdr barevny ji zapdli!

(Karasek ze Lvovic 1922: 20)

V citovaném sonetu je patrny vyrazny lyricky subjekt, jenZ promlouva v prvni
osobé. Spojeni jako ,mé duse” ¢i ,v mou mysl“ tak zdlraznuji individualitu prozitku.
Odkazy kdalnévychodnim artefaktim spoletné smotivy cestovani pomahaji
obohacovat obraznost basné, vznikaji tak netradi¢ni genitivni metafory: jachta
fantasie, miska duse, snih porculant. Ozvlastnujicim dojmem piisobi také odkazy
k tusi ¢i sklebivym drakim.

Text usiluje o vyvolani smyslovych predstav - zvlasté zrakovych a ¢ichovych.44
Duse lyrického subjektu, kterd je ve tretim verSi prvni strofy pripodobnovana
k malifské misce (predstava lidského nitra jako uméleckého dila), trpi nedostatkem
barev a viini, tedy nudou - viz druhy vers treti strofy. V basni si vS§imame kontrastu
svétla a stinu. Nuda a prazdnota duse je zde spojovana s temnotou - viz treti strofa

(stiny, popel, matny, soumrak, zsinaly). Nova energie a inspirace je naopak davana do

44 Nepodcetiujme v$ak ani hudebnost basné&. Piestoze eufonometr Ustavu pro &eskou literaturu
vypocital nizs$i eufonicky koeficient (0,53), v textu je vyssi frekvence ,vzlykavé“ dvojhlasky ou ¢i
konsonantickych shluki a souhlasek r, I, které v nas vyvolavaji predstavu ,,rozdrasané“ duse.
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souvislosti se zarivymi barvami - zejména ctvrta strofa (barvy, které vyskaji a hori;
pozar barevny).

Zarivou barevnost ma do setmélé dusSe lyrického subjektu prinést pravé
mySlenka na Dalny vychod, na ,kouzlo cizich mori“, tedy na néco nevSedniho,
neotielého, co jesté nestihla kazdodennost prikryt svym stinem. Sklebivi draci patrné
odkazuji ke svétu, v némz lidé jesté véri fantastickym, iracionalnim predstavam a €ini
tak své zivoty dobrodruznéjSimi.

Hned prvni vers vypovida o tom, Ze Japonsko je pouze objektem nasi touhy.
Kjeho brehiim mize dolétnout jen nase fantazie: je to koncina nepoznana a
nedostupna. Snivost lyrického subjektu explicitné a s parnasistni vzletnosti vyslovena
v prvnim versi (... kjehoZ brehiim touzZné viZzem) nas upomind na tvorbu starsich
basnikl (a také na snivost Zeyerovych postav); motiv citové vyprahlé duse, ktera

zizni po vzruseni (Ustiredni motiv celé sbirky), je vsak jiz dekadentni.

2.4 Navratné motivy a témata ve Snu o risi krasy

Pro pochopeni obrazu Dalného vychodu v dile Jifiho Karaska ze Lvovic jsou,
domnivame se, klicové tyto motivicko-tematické komplexy, které dale analyzujeme:

krasa a bolest; 1aska a pratelstvi; tajemstvi; individualita a vzpoura.

2.4.1 KRASA A BOLEST

V dramatu Sen o risi krdsy hraje téma krasy naprosto klicovou ulohu. V pohadkové
Fi8i totiz ,neni nic mimo KRASU a (...) nejkrdsnéjsi je zdroveri cisarem”. (Karasek ze
Lvovic 1999: 285) Do hry vstupujeme v momentu, kdy krasa stavajiciho cisatfe Vu-
tinga uZ po€ina uvadat a vrchni mandarin Zo-zung-tang se jiZ shani po jinochovi, ktery
by svou krasou cisafe prekonal a mohl se tak stit novym vladarem. Kdyz se to
mandarinovi podafri, zestarly cisar (jehoZ Celo vSak zatim hyzdi jen jedina vraska) ma
byt odklizen do VéZe Smrti - pro stari a oSklivost totiZ v riSi neni misto.

Krasa je v tisi znamenim bozi piizné; nejuctivanéjsi sochou v chrdmu je potom

socha boha krasy, ke které se také Vu-ting na zac¢atku dramatu modli, aby mu byla
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krasa zachovana. V okamzZiku, kdy poc¢ne cisarova krasa vadnout, je mu vytykano, Ze
se rouhal bohlim, a nezaslouZi si tedy jiz dale vladnout. Z nového cisate Vu-liencinga
naopak bozi prizenn pfimo tryska: ,Nikdo neni krdsnéjsi nad nového cisare. Nevim,
v kterém kraji ho nalezli. Ale spatri-li jej kdo, je hned oslnén. Je cititi okamZité, Ze
boZstvo sidli v jinochovi, Ze prozaruje z ného, z jeho Stihlého téla, z vyrazu jeho tvdri.
Nikdo nemiiZe byti cisarem vedle ného.” (Karasek ze Lvovic 1999: 300)

Vu-lienc¢ing je s boZstvy spjaty do té miry, Ze se po jeho smrti zriti i socha
samotného boha krasy a cela FiSe zasa%ena zemétiesenim zanikne. RiSe bez krasy
tedy uzZ nema smysl; krasa zde plati za absolutni hodnotu - pokoreny cisar Vu-ting
poznava, Ze krasa ma vétsi cenu nez Zivot jednotlivce (neZ vlastni Zivot) a zemrit pro
krasu, ktera nas piekonala, je tedy vlastné stéstim: ,Vim, Ze krdsa nemd vdhati, kdyZ
md ustoupiti krdse. A Ze je dobrodini pro ni zemriti, neZ se pocne méniti v ohyzdnost a
stdri. (...) Nyni vim, Ze je krdsno zemfiti, jsme-li prekondni vétsi krdsou, neZ kdy byla
nase vlastni,” (Karasek ze Lvovic 1999: 325n.)

Zaméime se nyni na to, jak vypada karaskovsky ideal krasy. Ve sledovaném
dramatu se hovoii vyhradné o muzské, ¢i spise jinoSské krase; Zenské postavy zde
dokonce viibec nevystupuji. Ztélesnénim nejvyssi krasy by mél byt, jak jsme jiz uvedli,
vladnouci cisar.4>

Dilezitou podminkou Kkrasy je v prvni rfadé cisarovo mladi. Je tedy jasné, Ze Zadny
panovnik nemtze vladnout vécné - Zo-zung-tang sdéluje, ze béhem jeho sluzby
v palaci se ve funkci cisare vystridalo Sest muzi (srov. Karasek ze Lvovic 1999: 315).
Je pozoruhodné, Ze popis Vu-lien¢inga, nového idedlu krasy, je velmi vzdaleny
tradicnimu vzezieni Asiati a pripomina spiSe evropsky standard: ,Je vysoky, stihly,
s jemné klenutymi kyc¢li, jasné pleti, s ocima sladce nézné, serikové modri pod dlouhymi
rasami, se rty podobnymi lupeniim riiZe, vydechujicimi omamné aroma jako
tuse.” (Karasek ze Lvovic 1999: 305) A jinde se uvadi: ,Jeho plet je bild, ambrové jemnd,
Cistd jako ledové kvéty. (..) A jeho vlasy, ty jsou nejkrdsnéjsi. Maji ve stinu barvu
hasnouciho zlata. Ozdreny hori jako zlacend méd, stdvaji se plamennymi jako reravé

uhli. Kdyz se rozpoutaji kolem tvdri, jsou jako reka zlata v tpalu slunce.” (Karasek ze

vvvvvv

kupftikladu ptivod vyvoleného jinocha: o Vu-lienc¢ingovi se dovidame, Ze pochazel z chudych pomért a
byl prostym rybarem.
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Lvovic 1999: 301) Vu-lien¢ing je tedy - prekvapivé - zlatovlasym blondynem
s modryma oc¢ima a bélostnou pleti. Z toho usuzujeme, Ze Karasek se ve svych dilech
jen minimalné soustifedi na to, aby ctenari pribliZil dalnévychodni redlie - exotické
prostiedi déje mu pomaha predevsim uniknout od vSednosti, Dalny vychod se tu vSak
musi podridit jeho estetickym prioritam.

V Karaskoveé textu si vsimame diisledného spojovani krasy se svétlem, které je
vysvétlovano jako bozi prizen. Svételné motivy se proto hojné objevuji i v pasazi
dramatu, kdy lid nadSené opévuje krasu nového cisare: ,Nasli jsme Krdsu. Plameny
vytryskly. Paprsky promluvily. VSechny ohné nebes prysti na zemi. Ale Zddnd zdre neni
nad svétlost Krdsy, kterou jsme nalezli.” (Karasek ze Lvovic 1999: 307n.) Odkazy ke
zlaté barvé (ktera je napriklad barvou cisarovych vlas(i) potom pomahaji predstavu
svételného oslnéni utvaret. K této predstavé vsak, zda se nam, prispiva i jasna bila
plet’ ¢i modré oci.

[luzi zare dale dotvareji i Cetné - secesné dekorativni - popisy skvostnych
rouch posetych drahymi kameny: ,Jest odén v stiibrné sedé roucho, poseté neurcitymi a
zase ostrymi ohni drahokamdti, z nichZ sviti zelené chryzoberyl, mlécné cymofan, vdahavé
modre opdl.” (Karasek ze Lvovic 1999: 305)

Vzpomenme si jeSté na basen Japonerie, kde se motivy svétla a barev také
vyskytovaly v hojné mife - zde jsme je spojovali zejména s proZitkem nevSednosti,
ktera vnasi jiskru Zivota do vyprahlé dusSe. Krasa vSak v Karaskovych textech nutné
souvisi s nevSednosti, vzacnosti (mimo jiné i odkazy k drahym kamenim - pro
Evropany vzacnému zbozi). Krasa cisare Vu-liencinga je bezpochyby také nevSedni,
ba vzacna - jeji ,boZstvi“ pak mozZna spociva pravé ve schopnosti probouzet k Zivotu
duse ostatnich (vice viz oddil Ldska a pratelstvi).

Od Zeyera se Karasek odliSuje predevSim tésnym spojenim motivu krasy
s motivem utrpeni. VzneSena krasa clovéka stojictho na vrcholu je tu totiZ jen jednim
polem krasy; tim druhym (moZnd méné vyraznym, avSak podle naSeho nazoru
neméné dilezitym) poélem je praveé krasa trpici. Vu-lienc¢ing rika Vu-tingovi tésné pred
zavérem dramatu: ,Pochopil jsi uz, Ze je krdsa nejen v tom, co trvd, ale i v tom, co miji?
Ze je krdsa nejen v prichodu, ale i v odchodu?“ (Karasek 1999: 324n.) Kdyby Karaska
zajimala pouze bezvadna mladistva krasa - tak jak (paradoxné) tvrdi v predmluvé

7

k dramatu - opustil by nadobro starnouctho Vu-tinga ihned poté, co jej vystrida
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krasnéjsi Vu-lienc¢ing. Autor vSak neprestava sledovat Vu-tingovy osudy a popisuje i
jeho zosklivéni zplisobené starnutim.

Vadnouci a uvadla krasa spojena s bolesti je pro Karaska, zda se ndm, jesté vice
fascinujici neZ krasa dokonala: ,Bohové mohou byti krdsnéjsi, ale nevyrovnaji se tobé,
nebot neciti hore. Ty jsi nejkrasnéjsi, nebot pldces.” (Karasek 1999: 302) Zde cisar Vu-
ting charakterizuje bolest dokonce jako nutnou podminku nejvyssi krasy. Karaskovi
krasavci se snad bez vyjimky vyznacuji bledosti ve tvari, ktera je znamenim jisté
chorobnosti této krasy a brzkého prichodu smrti: ,Cisar je krdsny, ale zemdleného,
jako umélého piivabu: bledy, mdlym svitem choroby prozdreny. Tim vice z bélosti tvdri
pronikd hluboky purpur rti. V celé bytosti cisarové zdd se drimati smutek, marné
Cekajici na utéchu.” (Karasek ze Lvovic 1999: 289) Bledym trpicim krasavcem se
v Karaskové dile - napriklad v Gotické dusi - stava dokonce i Kristus: , Veliky nahy
Kristus se bélal z ki'iZe do temnot kostela, jako by ddval diivérny pokyn tém, jeZ se ziekly
pro néj vseho, by mlcely... A jeho krvdcejici rdny zdrily tmou jako rozZhavend mystickd
znameni, jeZ oslepuji zraky nechtéjici jiZ ni¢im poskvrriovati Cistoty od doby, kdy prijaly
jich posvdtny, tajemny odlesk.” (Karasek ze Lvovic 1991: 28) A jinde: ,Oblicej jeho byl
kridové bledy, skoro mrtvolny, vrdmovany do hustych vlasiv a vousiiv onoho
nejcernéjsiho odstinu, s jakym se odrdZeji za bezmésicné noci tmavé véci v hladiné vodni.
Doddvaly obliceji vzezieni neobycejné chmurného a prisného. Mrazivost vdla z vysokého
cela. (...) Ktomuto obliceji se zddla $itka ramenou a mohutnost téla skoro atletickou.
Pod dlouhym, splyvajicim hdvem bylo lze tusiti silnd prsa a plece a mohutné
boky.” (Karasek ze Lvovic a Med ed. 1991: 56)

Popis se vyznacuje dlirazem na télesné detaily, misty az intimniho razu.
Domnivame se, Ze pravé krasa utrpeni zosobnéna Kristem a intenzita tohoto prozitku
jsou diivodem Kardskova zajmu o kiestanskou viru. Zde se pak Karasek rozchazi se
Zeyerem, podobné jako se v této otazce rozchazel Zeyer s FrantiSkem Bilkem.*6

Doklady o Karaskové zboZznovani krasy spojené s bolesti a brzkym zanikem

nalézame i v jeho korespondenci. V jednom z dopisti Marii KalaSové se Karasek ze své

podivné estetické priority vyznava naplno: ,Hrob Zeyeriiv je zapomenut. Nemyslite

46,Bilkovy sny o utrpeni jako nejvyssi formé Stésti, jeho touZeni po clovéku, ktery by mu ubliZil a tim
prohloubil jeho Stésti z utrpeni, Zeyer rozhodné odmital, a opét v duchu kiestanské tradice, nendvidéjici
zlo, ale milujici a odpoustéjici zlému c¢lovéku, napomind Bilka: ,... neni Vdm lito toho, od kterého to vase
utrpeni vychdzi?‘ (dopis z 24. unora 1899).”“ (Med 1997: 121)
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vsak, Ze zapomenuti je nejvétsim ptivabem hrobii? Miluji zvadlé kvétiny a mrtvé, zrazené
sny. A prdl bych bdsniku, jsou-li pod zemi sny, aby snil nejkrdsnéjsi z nich jen pod
zvadlym listim, které mu tam na podzim setr'ese strom, jenZ se nad jeho hrobem skldni, a
u hrobu aby truchlilo jen zapomenuti.“ (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed. 2007: 47) Jako
by mrtvy, zapomenuty a nedocenény Zeyer byl pro Karaska pritazlivéjsi nez Zeyer
Zivy. Opét si tak vSimame jisté dekadentni proklamace.

Preference umirajici krasy pravdépodobné spociva v neprekonatelné intenzité
proZitku - trvala-li by krasa vé¢né, brzy by nam zevSednéla a prestala by byt krasou,
nese-li vSak v sobé stin smrti, stdva se nécim naprosto jedinecnym, uchvacuje nas,
chceme z ni vstrebat co nejvice, nebot vime, Ze ndm k tomu moc ¢asu nezbyva. Jiz
mrtvy ¢lovék ¢ mrtva Fise (v nasem piipadé starovéka Cina) maji také svij ptvab:
ztratili uZ kontakt s nasim svétem, povznesli se nad néj, oteviraji prostor ke snéni,
k riznym vykladiim, a tak se stavaji symboly.4”

Z pozemského Zivota vime, Ze platonickd laska miize byt prozivana daleko
intenzivnéji neZ laska naplnénd, nebot milované osobé prisuzujeme jen ty nejlepsi
vlastnosti a nenechavame se obtézZovat jejimi slabostmi. Vydrzime-li milovat v téchto
mezich, nejsme svou laskou nikdy zklamani, byt se jedna o lasku spojenou s utrpenim
- jez si vSak (tak trochu masochisticky) hyckame. Stejné tak symbolicky Zeyer je
krasnéj$im nez Zeyer skuteény a nedostate¢né poznana davna Cina je pozoruhodnéjsi
nez Cina skute¢na. Zanik fi$e v zavéru dramatu se pak v tomto svétle jevi jako nutna
podminka jeji pritazlivosti. Kdyby existovala tiSe dal, jeji krasa by pod ndporem
vSednosti brzy vycpéla. V této souvislosti si znovu vzpomenime na basen Japonerie:
atraktivitu Japonska zde do znacné miry zpilsobuje pravé jeho nepoznanost a
nedostupnost.

Karaskovo drama jako celek usiluje o to, stat se symbolem (viz predmluva) a se
symboly pracuje i na niz$ich drovnich. Tradi¢nim symbolem pomijivé krasy je pak, jak
je jiz naznaceno v citovaném dopisu, pro Kardska kvétina. V Zeyerovych textech hraly
kvétinové motivy spiSe roli dekorativni, u Karaska se vSak pfimo nabizi prisuzovat
jim pravé tento vyznam: postavy si uvédomuji sepéti vlastni krasy s krasou kvétin,
proto obétuji bohlim pro zachovani jejich prizné pravé kvétiny. Kvétinami také lid

vitd cisare Vu-tinga, kdyZ na pocatku dramatu vychazi zchramu. Mlady Jinoch

47 Tim se, domnivame se, da vysvétlit i Karasklv Casty zajem o historicka témata.
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s kvétinami je pak nadmiru Stastny, kdyZ cisat kraci po okvétnich listcich, kterymi
posypal cestu on sam. V ruce svird kytici rizovofialovych kosatcli jako nejvzacnéjsi
dar.

V Gotické dusi Karasek explicitné rozehrava jesté dalSi vyznam kvétin: jejich
opojna viiné dokaze privolavat snéni - jedna se o posedlost viinémi, ktera se bezmala
podoba narkomanii: ,Miloval viiné ostré, chorobné, prudké, jeZ ho tryznily. Jako by se
byl vsdl vZdy do nich. Vyplriovaly celou jeho bytost... Omdléval z Silené choutky, z mdnie
vyvrcholené do poslednich diisledkii. Vse se zatlacovalo pred vitézici silou. Jen viiné
stoupala, hyrila, prodirala se a draZdila. A byly to posléze celé barevné plochy, tiZivé a
omamné, jez utkvivaly v jeho mysli, riiZové z rizi, slabé fialové z hiacintiiv a bélostné
Z tuberdz a jasminu (...)" (Karasek ze Lvovic a Med ed. 1991: 25) I ve Snu o Fisi krdsy je
kladen velky dliraz na cichové vjemy, a lze si tedy piedstavit, Ze zde maji rovnéz
podporovat atmosféru snovosti: ,Socha boha ty¢i se vstrnulé, hieratické podze,
vrozpdlené atmosfére parfémi, v pronikajicim vydechu levkoji. CISAR krdci k sose
s upjatyma ocima, soustredén do sebe, vSecek pod désivym stinem své beziitésnosti,
s néc¢im jako somnambulnim v gestech.“(Karasek ze Lvovic 1999: 297)

Pfipomenme, Ze dalnévychodni viiné jsou aktualizovany i v basni Japonerie.

Jako by probouzeni duse souviselo s probouzenim nejriznéjsich smysla.

2.4.2 LASKA A PRATELSTVi

Vu-ting si na poc¢atku dramatu stéZuje na prazdnotu své duse: krasa mu ke Stésti
nestaci, ma pocit, Ze je jeho Zivot nenaplnény: ,Co jsem byl? Krdsnd véc jako tento
drahokam. Ale byl jsem méné neZ tento drahokam, nebot’ ten ziistane, a jd zhynu. Co je
md sldva? Co vsechen lesk, kdyZ uvnitr je bezttésnd nicota...? Jsou mista na zemi, kam
nevnikne slunce. Jsou srdce na zemi, jeZ jsou vécné ve stinu.“(Karasek ze Lvovic 1999:
293) Predstava vyprahlé, zastinéné duse je ndm rovnéZ jiz dobfe zndma z citované
basné.

V Karaskové 1isi krasy se mizeme setkat hned se dvéma zakladnimi podobami
krasy - o té vnéjsi, ktera nas uchvacuje predevsim svou pomijivosti, jsme hovorili
vySe. Snazili jsme se dokazat, Ze ma toto dekadentni pojeti krdsy v dramatu vyznamné

misto. Ona druhd podoba krasy neni vidét na prvni pohled, nebot' je ukryta v nasi dusi
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- jde o krasu ,vnitini“. O tomto typu krasy zac¢ina Kardsek premitat pod vlivem cetby
Maurice Maeterlincka. V dopise M. KalaSové z 2. 1. 1905 piSe: , 0 ptilnoci rozZehl jsem
vSechna svétla u podobizen nasich mrtvych a Cetl jsem z Maeterlincka traktdt o vnitini
krdse: tak vyckal jsem rozhrani roku.” (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed. 2007: 33)

Vnitini krasa je v Maeterlinckové textu stejné jako v Karaskové pripodobnovana
k zari*8 a je projevem bozstvi,*? které ma v sobé kazdy clovék, byt se jej kviili obavé
z nedorozumeéni casto boji projevit. Nyni vidime, Ze krasa, kterou nadmiru oplyva
cisar Vu-liencing, je nejen krasou zevnéjsku, ale predevsSim pravé krasou vnitini - viz
jiz uvedené popisy evokujici zari a bozstvi. Poslanim téch, kteri objevili svou vnitfni
krasu, je potom ,rozsévat ji podél cest” (Maeterlinck 2016: 130); potreba Sirit mezi
ostatni svou vnitfni krasu je Vu-liencingovi rovnéz vlastni: ,VZdy jsem si prdl, abych
jesté drive, neZ se prosebny pohled zrakii blizniho dotkne mych oci, mohl jiZ v srdci
splniti, zac pohled prosil. A abych, odchdzeje ze svéta, nezanechal ni jediného srdce, do
néhoZ bych jako do vdzy nenasypal svych kvéti.” (Karasek ze Lvovic 1999: 306)
PovSimnéme si na tomto misté skutecnosti, Ze u Karaska a Maeterlincka je bozZstvi
zakorenéno ve vylucném clovéku, nikoli jako u Zeyera v nadpozemské risSi ideji
(Zeyertv clovék se mohl k bozstvi pouze letmo priblizovat, splynout s nim pak mohl
az po smrti).

Jednou z nejprirozenéjsich cest k vnitini krase je podle Maeterlincka laska, nebot’
ta nas povznasi nad vSechnu oSklivost svéta, uc¢i nas vidét a vytvaret predevsSim
pozitivni hodnoty a €ini nas Zivot opravdovym: , Milovat takto je svoldvat vSechno, co
je krdsného na zemi, v nebi a v dusi k hodovdni Idsky. Takto milovat je stdt pred
Clovékem tak, jaci jsme pred Bohem. Takto milovat je vyvoldvat i nejmensim posunkem
pritomnost duse a vsech jejich pokladii. JiZ neni tieba smrti, nehod a slz, aby se duse
zjevila; staci jediny tismév.” (Maeterlinck 2016: 136)

Slepé opévovani cisare, které je vlastni lidskému davu, jisté nemliZeme povaZovat
za lasku, nebot dav objekt svého obdivu zavrhuje okamzité s prichodem nového
cisare a ochotné vyméni stary idol za novy. Nazor davu ihned pfejima také pomocnik

palacového strazce Totai, ktery si v zavéru dokonce preje smrt sesazeného cisare Vu-

48 Myslenka témér krdsnd, kterou nevyslovujes a jiz chovds v tomto okamZiku, prozaruje té jak
prithlednou nddobu.” (Maeterlinck 2016: 128)

49 ,Neznat sdm sebe zde znamend neznat to, co boZského se déje v ¢lovéku. Jsme ohavni, kdyZ se vzddlime
od boht, kteri jsou v nds; a stdvdme se krdsnymi do takové miry, do jaké je odkryvdme. Ale nepozndme, co
je v druhych boZského, aniZ bychom projevili to, co je boZského v nds samotnych.” (ibid.: 132)

61



tinga a vlastné spoluzapri¢ini Vu-liencingovu smrt, kdyZz Vu-tingovu divérnikovi
Kung-Se vnukne predstavu, Ze vézeni je prazdné, nebot Vu-ting byl jiZ jisté odveden
na popravu.

Skutecnou laskou je vSak cit, ktery chova k cisari Vu-tingovi Jinoch s kvétinami,
byt je opravdovost jeho lasky moZzna umoZnéna jeho naivnim mladim: jinochova
laska je Cisté platonicka - boji se pohlédnout cisari do oci, je bez sebe radosti, kdyZ od
ného cisar prijme dar, a kdyz je cisar Vu-ting zavrzen, prohlasuje, Ze by nejradéji
zemiel misto ného.

DalSim opravdovym pritelem cisare Vu-tinga je Kung-Se, ktery vérné slouZzi
starému cisari az do posledni chvile a miluje jej natolik, Ze se rozhodne pomstit se
domnélému ptivodci jeho padu - otravi nového cisare Vu-lienc¢inga. Kung-Se je zde
tedy predstavitelem lasky, ktera je ve své zaslepenosti schopna spachat ukrutny a
nespravedlivy ¢in - tato laska je potom piic¢inou zaniku celé tise krasy. Je otazkou,
jestli mame Kung-Se na tomto misté povazovat za vinika: uvédomme si, Ze tato
postava svym cinem prokazuje velkou sluzbu estetickému ptlisobeni dila - spachat
vrazdu z lasky je — z Cisté uméleckého pohledu! - pirece nesmirné krasné.

Klicova je vSak laska, ktera vznika mezi cisati Vu-tingem a Vu-lienc¢ingem v zavéru
hry. Novy cisar je natolik krasny, Ze kdo se na ného podiv4, musi se okamzité
zamilovat. Karasek oddaluje vyvrcholeni dramatu tim zptisobem, Ze nechava Vu-tinga
odvracet tvar pokazdé, kdyZz se cisaf objevi. K pohledu do Vu-lien¢ingovy tvare
priméje Vu-tinga aZ jejich rozhovor, ve kterém se Vu-lienc¢ing s velkou pokorou a
zaroven snostalgii nad ztracenym bezstarostnym Zivotem vyjadifuje o
»slavném* osudu, ktery jej potkal, a upozorniuje na podobnost tohoto vlastniho osudu
s Vu-tingovym: ,Hrob v minulosti - to je tvad viada, Vu-tingu. Hrob v budoucnosti - to je
md vldda. Mezi téma dvéma hroby jsme my dva dnes. Stoji za to, abychom se nendvidéli?
(...) Utrhl-li jsem drive kvetouci vétvicku a privonél k ni, mél jsem celé jaro. Budu miti
nyni vice z jara? A ptal-li jsem se hbitého ptdka a rekl-li mné své tajemstvi, myslis, Ze se
nyni od ného dovim néceho jiného? Ani noc mi nedd vice neZ drive: smutek a sen. Vu-ting:
Jak to mluvis, Vu-lien¢ingu! Nyni touZim tebe spatriti.” (Karasek ze Lvovic 1999: 325)

Zajem o Vu-lienCingovu osobu vzbudi tedy ve Vu-tingovi moudra mysSlenka
nového cisate, nikoli jeho zjev. Lasku potom, pravda, ptivola aZ pohled na Vu-
liencingovu krasu, avsak ta je, jak uZ jsme uvedli, predev§im prozarujici krasou

vnitini. A Vu-tingova vyprahla duSe najednou pociti stejnou ,trubadurskou” lasku,
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jakou prozival jiz Jinoch s kvétinami: ,Chci sedéti u tvych nohou, hotov slouZiti tobé.
Nechci jiné odmény neZ tviij usmév.” (Karasek ze Lvovic 1999: 326)

Na milostném citu mezi dvéma muzi tedy neni nic pohorsujiciho, nebot postavy
neprahnou po fyzickém naplnéni. Jedna se pouze o ,pratelstvi dusi“ (srov. Kolarik
2012: 123), které touzi byt blizko sebe, probouzet svou ,vnitfni krasu“ a prijimat
krasu té druhé. Kolarik (2012: 91) oznacuje tento typ vztahu Karaskovych postav
Freudovym terminem ,ideovd homosexualita“.>? Vztah na této drovni ma vSechny
vyhody, které jsme jiz zminili na konci predeSlého oddilu: intenzivni proZitek, a
pritom zadné zklamani zptisobené nedostatky druhé osoby, nebot ty piehlizime.

Vidime tedy, Ze Karaskovi hrdinové nejsou typickymi dandyi, ktefi ,netouZi po
nikom vyjma sebe” (Alferyeova 2013: 11). Jsou schopni velmi intenzivniho citu k jiné
osobé; Zena, jiz dandyové tradicné pouze pohrdaji,>!je vSak u Kardska naprosto

odmitnuta (vice viz Kardskiiv autoportrét).

2.4.3 TAJEMSTVi

V ivodu ke svému dramatu Karasek uvadi, Ze touzil do své hry vlozit ,vedle
pohddky téZ symbol“. Za symbol se tradicné povazuje obrazné vyjadieni, z néhoz
citime, Ze odkazuje k néjakému vysSimu smyslu, obestira jej vsak jisté ,nevim®, je pro
nds do urcité miry zahadou a interpretacni vyzvou. Touha po vytvoreni symbolu
potom dobie koresponduje s Kardaskovou snahou vzdalit se vSednosti a primocaré
sdélnosti: ,Ukol uméni, snu, fikce, vseho, co Cini Zivot zde snesitelnym, jest, myslim, aby
Cinil realitu méné urcitou, aby zadrZoval nase pozndni. Rdj zmizel, kdyZ byl pozndn, to je
smysl nejstarsi symbolické povidky lidstva o Adamu a Evé. Ne ,poznej sebe! mélo by stdti

na nasem chrdmu, ale ,odvrat’ od sebe zraky!"“ (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed. 2007:

42)

50 Tu Kolarik charakterizuje jako ,homosexualitu sexudlné nenapliiovanou, netélesnou, cudnou,
estetickou, duchovnfi ¢i platonickou, realizovanou ,prdtelstvim dusi” ¢i sublimovanou néjakou nesexudIni
aktivitou”. (Kolatik 2012: 91)
51 Dandy a Zena: dandy neznd ldsku k Zené. Vdzi si ji neékdy jako virtuos svého ndstroje. Je mu vsak
lhostejnd a opovrhuje jeji instinktivnosti. Divd se na ni svrchu, jako herec velikého stylu na episodistu.
Ocettuje ji zcela jenom zrakem. Prizndvd ji jenom jediného génia: génia zevnéjsku. A dovede s ni dokonce
sympatisovat, je-li jeji krdsa dosti elegantni a distingovand a umi-li se graciesné odddvat. Nebot milovat
Zeny je pro dandyho totéZ jako kourit cigarety nebo pit Sampariské: stimulans smysli.” (Breisky a
Polackova ed. 1993: 15)
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Snahu o vyvolani dojmu tajemné neurcitosti signalizuje v textu jiz velké
mnozstvi neurcitych zajmen a dalSich slov, ktera tento dojem zvyraznuji:

,V ovzdusi zbyvd ndlada ¢ehosi umdleného, marného, bezutésného.” (Karasek ze Lvovic

1999: 291)

,Do vSech mych snii chechtd se vysmésné néjaka tajemnd, potmésild hlava.” (ibid.: 296)
.Je cosi tajemného v jeho bytosti, néco jako zdvoj ve snu obestird jeho pohledy, jeho

pohyby. Néco jako52 svétlo rozlévd se po celém jeho zjevu.” (ibid.: 300)

Jak vidime, motiv tajemna prostupuje celym fikénim svétem: zasahuje do
popist prostredi i postav. Atmosféru tajemstvi podporuje jiz ta skutecnost, Ze nam
vypraveéc¢ zatajuje, kde a kdy se pribéh presné odehrava: ,Hraje se v neurcitém stoleti
v chimérické 7isi, kde neni nic mimo KRASU a kde nejkrdsnéjsi je zdroveri
CISAREM. (Karasek ze Lvovic 1999: 285) Cilem Karaskovy hry tedy rozhodné neni
pribliZit evropskému ¢tenafi prostiedi davné Ciny - volba této lokality vychazi pouze
ze snahy vzdalit se co nejvice kazdodenni realité.>3

Domnivame se, Ze nejzdatileji podporuje atmosféru tajemna v dramatu
obraznd mluva postav. NejcastéjSim prostiedkem je potom prirovnani. Obraznost
vyjadieni pritom nevede ke ,znasiliiovani“ jazyka, se kterym se zvlasté na syntaktické
roviné misty setkdvame u Zeyera; Kardskovy obrazné konstrukce pusobi velmi

prirozené a zaroven jsou casto efektni:

,Vdm jest Zivot krdsny. Mné zosklivél. Je pitvorny jako koren mandragory.” (Karasek ze
Lvovic 1999: 304)

,Vzduch je tak téZky, jako by jej nékdo otrdvil “ (Karasek ze Lvovic 1999: 298)

»,KaZdé slovo, které vam povim, bude pro vds, jako by se tézky balvan fritil do vasich

dust.” (ibid.: 299)

Ukolem nékterych obraznych konstrukei je potom lapidarné shrnout uréitou

poznanou moudrost - Karasek tu tvori jakasi uméla prislovi:

52 Zvyraznéno J. S.

53 Proto v Kardskové hre také nenajdeme ony poucné pasaze, se kterymi jsme se misty setkali u Zeyera,
které nas seznamuji s dalnévychodnimi zvyky. PrestoZe se pii popisech Karasek nevyhyba odkazim
k dalnévychodnim artefaktlim, slouzi tyto odkazy, domnivame se, pouze k podtrzeni iluze néceho
nevsSedniho, takika snového.
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,Jsou mista na zemi, kam nevnikne slunce. Jsou srdce na zemi, jeZ jsou vécné ve
stinu.” (ibid.: 293)
,Co vidime otevienyma ocima, miiZze nds myliti. Co vidime zavienymi zraky, nikdy

nemyli.“ (ibid.: 293)

Uprednostnéni téchto ,prislovi“ pred konkrétnim pojmenovanim pak rovnéz
podporuje atmosféru neurcitosti.

Z druhé strany musime konstatovat, Ze autor neposkytuje ctenari dostatek
prostoru pro to, aby mohl vnimat pfibéh posvém. Ve scénickych poznamkach totiz
nabizi mimotradné detailni subjektivni pohled na scénu a zarovein interpretaci
udalosti, které se zde odehravaji. Vyjadruje se i k niternym stavlim postav a hodnoti je
podobné jako prozaicky autorsky vsevédouci vypravéc: ,Na prahu stane cisar VU-
TING, aniz vychdzi. OdrdZi se cerné od pozadi osvétlovaného privienymi dvermi chrdmu.
Je zestdrly, shrbeny, plny vrdsek. Jen oc¢i hori rozsireny jako v horecce. Zdaji se jako
ndsilné rozevieny. Vlas je zcuchdn. Roucho vyhliZi jako zvetselé. Tak tu stoji vysileny,
nepoznatelny ten, jenz vlddl toho dne jesté Risi Krdsy. Ruce oprely se o vereje. Jsou
chvéjici, tapavé. Maji jesté krdsu, ale jsou nejisté, znepokojené. Celd bytost je zhroucena,
jako bytost téch, kdo télesné preZivaji osud, jenZ dovrsil jejich drdhy, a nechtéji jiZ nic od
svéta.” (ibid.: 317)

V zavéru hry nam scénickd poznamka dokonce prozradi i to, jak mame cely
pribéh - symbol - chapat: ,Zdvér hry je krutou vidinou, féerii katastrof minulych veékii:
symbolem hynouci, v nicotu propadajici RISE KRASY.“ (ibid.: 330) Ostatné mnohé
z toho, jak si ma ctenar dilo vykladat, je obsazeno v jiZ vzpomenuté predmluvé. Jako
Ctenadfi mame tedy v podstaté svazané ruce - text ndm totiZ stdle dava najevo, Ze
mame pired sebou promysleny esteticky projekt, ktery je dilem jediné autorské
individuality, jeZ ma nad fikénim svétem i nad ¢tenairem absolutni moc. Efekt tajemna
je potom soucasti tohoto projektu - podle autora je neurcitost a mnohoznacnost
nezbytnym predpokladem dobrého umeéleckého dila, a tak se nam snaZi vSemi
moZnymi prostiedky vsugerovat, Ze tady ona neurcitost skutecné pritomna je; kdyz
se ale nad textem hloubéji zamyslime, vSimneme si, jak jsme jiZ vySe naznacili, Ze se

jedna o efekt vytvareny velkou mérou uméle.
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Je smutnym paradoxem, Ze chce-li se autor co nejvice vzdalit banalni vSednosti
a jednoznacnosti textu, musi bohuzel dost explicitné poukazovat na jeho ,zdhadnost".
Sen o 7isi krdsy potom neni jen uméleckym dilem, ale i dilem o tom, jak by mélo
umélecké dilo vypadat. Plivodce dila je tu zaroven spisovatelem a zaroven vlastnim

kritikem a vykladacem.5*

2.4.4 INDIVIDUALITA a VZPOURA

Individualita a vzpoura autora

Krasa sama o sobé jesté neni dostatecné hodna naseho obdivu, neni-li vyrazné
poznamendana osobnosti svého nositele - tak uvazuje o krase Karasek v jednom ze
svych dopisti Marii Kalasové, kdyz vyjadruje nadSeni nad tim, jaky diim si pritelkyné
poridila: ,Je néco vice nez krdsa, jak ji lidé rozuméji. Vy do toho domu vnesete svou
individualitu. Z krdsnych véci sestavuji své byty i vSedni lidé, a prece je celek studeny a
nijaky. A naopak, zndm pribytky, kde byla chudoba, ale které mély nezapomenutelny pro
mne rdz individualitou, jeZ je sestavovala.” (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed. 2007: 55)

Se stejnou zasadou pristupoval Karasek i kliterdrni tvorbé. Tim
nejsubjektivnéjsim literarnim druhem pro ného pak bylo pravé drama. Ve své stati
Budouci drama zatazené do knihy Cesta mystickd hovoii o povinnosti dramatu
Lvyjadrovati nitro geniovo” (Karasek ze Lvovic 1932: 108), vime jiZz také, Ze
v Karaskové pripadé bylo sepéti uméni a vlastniho Zivota obzvlast' silné.

Do Snu o Fisi krdasy patrné promitl mnohé ze svého vlastniho Zivotniho pocitu, a
proto mu psani hry, jak miizeme opét Cist v dopisu pro Marii KalaSovou, ptsobilo
mimoradné velkou Dbolest: ,PiSi nyni nejbolestnéjsi véc svého Zivota: tu
pseudojaponskou pohddku®> - Pilisobi mi to aZ fysické bolesti.” (Karasek ze Lvovic a
Kolarik ed. 2007: 35) Nékolikrat vzpomenuté dopisy Marii KalaSové pochdazeji z doby,
kdy Karasek na ,Snu“ pracoval, a jelikoZ byla adresatka patrné trpélivou davérnici,

najdeme v nich mnoho momentd, kdy se spisovatel zpovida ze svych niternych svart.

34Stejné rozpolceni osobnosti je potom patrné i ve vlastnim Zivoté autorii - estétdl -, nebot jejich Zivot
je pro né rovnéz uméleckym dilem, které musi byt neustdle ,restaurovano“ podle aktualnich
estetickych priorit. Sviij Zivot pak maji autoti rovnéz potrebu neustale vykladat - jak o tom svédci
mimo jiné i Karaskovy dopisy Marii Kalasové.

55 Sen o Fisi krdsy se vSak odehrava v bajné Ciné. Vidime, Ze autorovi na realném misté viibec nezéleZi,
dalnévychodni prostiedi voli pfedevsim proto, aby unikl z vSedni reality.
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Casto se pak dopatrame paralelni pasaZe v dramatu. Pfipomerime ty nejzisadnéjsi
z nich.

V predmluvé ke sledovanému textu vénuje Kardsek svou pohadku
nejmenovanému mladému priteli, ,jenZ touzi hrdti fiktivniho prince, zatimco jest
princem skutecnym, krdsnd bytost, kterd jako ty loutky nesvlékd nikdy své vzneSenosti a
kterd bude miti jisté radost, Ze tu najde v zastieném symbolu city, jeZ zptisobuji
pribuznost mezi ndmi a odlisSnost nasi od vSech ostatnich” (Karasek ze Lvovic 1999:
283). V dopisech ztohoto obdobi se dozvidame o Karaskové seznameni s mladym
chorvatskym hercem Ivo Rai¢em de Lonja, jehoZ herecké uméni spisovatel obzvlasté
obdivoval. Nékteré pasaze dopisi svédci o tom, Ze se tito dva umélci stali velmi
blizkymi prateli.>¢ Domnénku, Ze v predmluvé dedikuje Karasek dilo skutecné tomuto
herci, podporuje podle naseho nazoru naptiklad narazka na herecké ambice
obdarovaného (,touzi hrati“); vjednom z dopisii KalaSové pak Karasek piSe o
piibuznosti Raic¢e s dal$i postavou své chinoiserie, totiZz Ze ,jako to décko v cinské
pohddce” vidél v Karaskové pravé vydaném a bohuZel nedspésSném dramatu
Apollonius z Tyany ,jediny néco, ceho ostatni nevidi” (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed.
2007: 36). Timto ,déckem” je zde patrné myslen Jinoch z kvétinami, ktery na rozdil od
tupého davu neprestane milovat cisafe Vu-tinga ani poté, co je vystiidan krasnéjsSim
Vu-lien¢ingem, a vyjadiuje touhu misto Vu-tinga zemfit.

Kdyz Karasek v Moderni revue obdivuje Rai¢liv mnohostranny vykon
v pantomimé O lehkovdZném Pierrotovi, pfipomina také scénu z prvniho aktu hry, kdy
je Pierrot jesSté ,rozpacity hoch, tisknouci v ruce kyticku, vyzndvajici naivné svou
ldsku” (10.1904-6.1905: 150) a jeZ nam pripomina podobnou situaci z poc¢atku Snu o
Fisi krdsy. Domnivame se vSak, Ze tato hereckd muza inspirovala hned nékolik postav
¢inské pohadky, mozna i cisare Vu-tinga a predevSim Vu-lien¢inga, ktery jediny
dokaze naplnit Vu-tingovo prazdné srdce laskou. V jednom z dopisi Kardsek uvadji,
jak ménécenny si ptripada vedle odusevnélého Raice, ktery ,je clovek takové dusevni
noblesy, Ze se ostychdm pred nim pro svou vlastni chudobu”. (Karasek ze Lvovic a

Kolarik ed. 2007: 28)

56V obdobi od prosince 1904 navStévuje Karasek KalaSovou vyhradné v doprovodu chorvatského
mladika. V dubnu roku 1905 potom Rai¢ odjiZdi, coZ Kardska velmi hluboce zasdhne: ,Mél jsem srdce
pIné marné horkosti, kdyZ jsem osamél. Zddlo se mi, Ze se néco ode mne odlomilo, celd md minulost, jako
mrtvy kvét od dovadlého stvolu.” (Karasek ze Lvovic a Kolarik ed. 2007: 40)
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Postava starnouciho Vu-tinga je pak zmitana obdobnymi vnitinimi dramaty,
kterd v dopisech li¢i sam Karasek. S Vu-tingem se setkdvame v okamZiku, kdy jej
vnéjsi okolnosti donuti priznat si svou dosavadni prazdnotu: ,Co je md sldva? Co
vSechen lesk, kdyZ uvnitr je bezutésnd nicota...? [sou mista na zemi, kam nevnikne slunce.
Jsou srdce na zemi, jeZ jsou vécné ve stinu.” (Karasek 1999: 293) Najednou pociti touhu
naplnit své srdce laskou a obdarovavat ji jiné, kdyZz dosud byl jen obdarovavan.
V dopisu z 12. 3. 1905 potom miiZeme ¢ist o podobné proméné: ,Dosud existovala pro
mne jen duSe md, dosud jsem Zil jen pro své nitro - to byla samota, neplodnost, negace
Zivota. Ale dnes touZim po jemné a silné rozkosi styku s bytostmi mné podobnymi, chci si
je mezi ostatnimi lidmi vyhleddvati, v né chci prenésti sviij dusevni svét, mezi nimi se
chci rozvinouti, chci uméti prijimati krdsu od lidi a ddvati jim krdsu svou. (..) A vidél
jsem, Ze nd$ Zivot md teprve tehdy cenu a smysl, Zijeme-li pro nékoho jiného. A nyni se
citim tolik silen, abych donutil neplodnou zemi, by rozkvetla mymi riiZemi.” (Karasek a
Kolatik ed. 2007: 38)

Drama Sen o Fisi krdsy tedy splnuje Karaskovu piedstavu o uméleckém dile, jez
zobrazuje nitro svého autora, nebot pocity, které jsou vlastni postavam, ziejmé
prozival i sdim Karasek. Celé dilo je potom, domnivame se, moZné povazovat za urcity
druh vzpoury: kredlnému svétu, jenZ ma v Kardskové pojeti priznak banality a
vSednosti, vytvari alternativni vysnénou risi s rysy exoti¢na. Sen je zaroven nedilné
spojen stim, kdo sni: je vlastné mimoradné subjektivnim uméleckym dilem, do
kterého se vyrazné promitaji estetické priority spiciho. Tendenci k vytvareni snovych
svétli jsme konstatovali i ve spojitosti se Zeyerovym dilem, avSak zatimco pramen
Zeyerovy snivosti jsme spatrovali v nostalgické touze, Karasklv piistup se nam zda
byt o néco agresivnéjSim - je demonstraci autorovy individuality. Pravé v tomto
aspektu se, zdd se nam, nejplnéji projevuje Karaskiv casto pripominany
dandysmus.>7

Velkou roli zde sehrava rovnéz vedlejsi text dramatu: predmluva a scénické
pozndmky, ve kterych dava Karasek velmi explicitné najevo, jak ma byt drama nejen
provozovano, ale (sic!) i pochopeno. Sen o risi krdsy totiZ neni pouze dramatickym

textem, je zaroven i manifestem autorovych umeéleckych snah.

57 P¥ipometime, Ze pravé cilem dandyho je ,stvofit obraz sebe sama jako uméleckého dila” (Alferyova
2013: 45).
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Individualita a vzpoura na trovni postay

,Pozoruj nejvsednéjsi lidi, kdyZ se jen trocha krdsy dotknula jejich temnot. Jsou
zde kdekoliv shromdZdeéni; a jakmile jsou pohromadé, aniz sami védi proc, zda se, jako
by jejich predni snahou bylo zavrit velké brany Zivota. Prece kazZdy z nich, kdyZ byl
osamoceny, zil nejednou podle své dusSe. Snad miloval; nepochybné trpél. Rovnéz
nevyhnutelné uslysel ,hlasy z dalekého kraje Velebnosti a Désii, a mnohdy se vecer
sklonil v tichosti pred zakony hlubsimi nezZ more. Jakmile vsak jsou spolu, rddi se opojuji

nizkymi vécmi.” (Maeterlinck 2016: 125n.)

Tato slova mohl rovnéz cist Jiri Karasek ze Lvovic v Maeterlinckové eseji o
vnitin{ krase. Uryvek hovofi o zbabélé neochoté vétsi skupiny lidf vnimat krasu. Aby
ji ¢lovék dokazal ocenit, musi byt v kontaktu se svou dusi, se svym nitrem, nejlépe
tedy, je-li sam. Karaskdv ,Lid“ si sice dokaZe povSimnout krasy vnéjsi, ale
pravdépodobné nedokaZe vnimat pravé krasu vnitini. Dav neni schopen zadného
opravdového citu, proto se pii stiidani cisarii stava ukrutnym a starého cisare, jemuz
predtim vyjadroval uctu stejné jako cisari novému - viz zac¢atek dramatu -, najednou
zahrnuje urazkami.

Za nejvyraznéjsi individuality lze v dramatu jednoznac¢né povazovat cisare Vu-
tinga a Vu-lienc¢inga. S Vu-tingem se seznamujeme v okamziku, ktery znamena nejen
kariérni, ale i psychicky zlom v jeho Zivoté: ,Vim, Ze je se mnou konec. Nebrdnim se
osudu. Nebrdnim se neprizni bohii. Vynesli jste mne. To byla milost boha. Ale sviij pdd,
ten jsem zavinil sam. A to jest md hrdost... Nyni teprve Ziji, kdy jdu na smrt. Mrtev jsem
byl, kdyZ jsem Zil pro vds.” (Karasek ze Lvovic 1999: 303n.)

Karaska nezajima Vu-ting zahrnovany prizni - tuto etapu jeho Zivota nesleduje,
nebot to jesté nebyl cisar dostatecné v souladu se svym nitrem. Teprve tragické
sesazeni jej priméje uvédomit si prazdnotu dosavadniho Zivota a vratit se k sobé
samému. V citovaném uryvku je Vu-ting vocich davu ponizen, ale paradoxné
vyjadruje svou hrdost a nadrazenost, nebot je presvédcen, Ze na rozdil od davu on jiZ

poznal, co je to opravdovy Zivot. PfesvédCeni o vlastni jedine¢nosti a nadfazenosti je
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charakteristickym dekadentnim rysem;>8 pro klasickd dekadentni dila je typické i
zachyceni postavy v urc¢ité mezni Zivotni situaci.>?

Dekadentni mySlenky jsou v textu sice obsaZeny, ale domnivame se, Ze jsou tu
také prekonany. Vu-lienc¢ing se nespokojuje pouze s intenzivné proZivanou samotou,
ale chce rozdavat svou ,vnitfni krasu“ vSem lidem, které kolem sebe ma. TouzZi po jiz
zminéném pratelstvi dusi. Spojence skuteCné najde ve Vu-tingovi, kterého dokaze
vylécit ze skepse, avSak jejich duchovni splynuti netrva dlouho, nebot je prervano Vu-
lienc¢ingovou smrti a zkazou celé rise.

Damokliv mec¢ smrti zde znovu sehrava svou dulezitou ulohu: praveé
pomijivost - smrtelnost Cini totiZ lidsky Zivot, popripadé jen urcity Zivotni moment
opravdovym, a tedy i krasnym. Mame-li pied sebou vidinu blizké smrti, nemame-li
tedy co ztratit, dokaZeme odhodit veskerou pretvarku a jednat v souladu s vlastnim
piresvédCenim. Tésné pied smrti prozivame Zivot mnohondsobné intenzivnéji nez
piredtim, kdy nase duse spaly ukolébany rytmem pravidelné se stiidajicich noci a dnt.
Pravé kaZdodennost a jistota opakovani ¢ini naSe Zivoty prazdnymi a stavi nas

doprostied tupého davu.

2.5 Kardskiiv autoportrét

Sen o Fisi krdsy neni obnovenym obrazem v Zeyerové stylu. Karasek se tu
nespokojuje s pouhym restaurovanim staré ¢i cizi latky, ale usiluje o vytvoreni
umeéleckého dila, jeZ by v souladu sjeho dramatickymi zadsadami zobrazovalo jeho
vlastni nitro. Obraz, ktery zde malujeme, bude tedy svym zplisobem autoportrét.
Neptjde ndm vsak, jak jsme naznacili, o zachyceni autorova zevnéjSku - proto zde
spisovatel ani nemusi vystupovat jako ustiedni postava -, nybrz jeho psychiky. Obraz
bude muset néjakym zptsobem ztvarnit velmi rozmanité pocity, kterymi je zmitdno
autorovo nitro - Kklicové je pak podle naseho nazoru rozpolozZeni starnouciho cisare

Vu-tinga.

58 Ale i rysem dandyn.
59 Plati jiz pro des Esseintesa, hrdinu Huysmansova romanu Naruby, ktery je poslednim potomkem
zdegenerovaného Slechtického rodu a sam je jiZ impotentni.
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Cisar je tu zachycen ve zlomovém okamziku svého Zivota, ktery pro ného
znamena spolecensky pad, ale zaroven dusevni probuzeni. Najednou si uvédomuje
svou vnitini prazdnotu, ktera je zplisobena tim, Ze dosud spal ve vleku svych
obdivujicich poddanych a nedokazal Zit opravdové, sdm za sebe.

Pocit prazdnoty duSe pak vyvolava touhu po lasce, ktera by ji méla naplnit.
Idealni laska nepotrebuje fyzické naplnéni, naopak je nejstastnéjsi ve své platonické
roviné - spociva v souznéni dusi, které si navzajem predavaji svou ,vnitini“ krasu.
Takové lasky jsou pak schopni pouze muZi: ,Zena je soustiedéna na nejnizsi
pohlavnost. KaZdy muZ je v jejich ocich k tomu, by ji vulgdrné miloval, nebot' optimismus
Zeny zdlezi v tom, Ze byt byla sebe starsi a ohyzdnéjsi, stale véri ve svou neodolatelnost.
(...) Zena uzdkonila v§echny ohavné neresti, od hlouposti zamilovanosti aZ po nevkus
manZelstvi.“ (Karasek 1908: 140) Piesto budou mit muzské postavy zjemnélé Zenské
rysy - nejsou tedy vlastné opravdovymi muZzi, jsou spiSe ,tretim pohlavim” (srov.
Kolarik 2012: 83).

Recipient obrazu by si mél uvédomovat predevsim Karaskovo spojeni lasky
s krasou. Zeyer chapal lasku jako vyznamnou etickou hodnotu, ktera nas ¢ini lepSimi a
povznasi bliZe k Bohu; pro Karaska ma laska i vSechny dalsi niterné pocity predevsim
estetickou hodnotu - hlavnim cilem je ucinit zivot (své nejdtlezitéjsi umélecké dilo)
krasnym, a ten miiZze byt krasny jen tehdy, je-li naplnén, nic pak nedokaze naplnit
lidskou dusi tak intenzivné jako prozitek lasky.

Obraz by mél tedy vynikat predevSim svymi estetickymi kvalitami. Jeho krasa
musi uchvacovat na prvni pohled - plisobivého efektu se snadno docili odkazy ke
zlaté barvé a svételnymi motivy utvarejicimi predstavu ,bozské“ zare.
K dekorativnosti mohou prispét i motivy kvétin a drahych kament. Cilem je vytvorit
nevSedni skvouci krasu.

Stejné jako obnoveny obraz Zeyertiv by mél i Karaskliv autoportrét zasahnout
vSechny vnimatelovy smysly - znovu se tedy dostavame k tomu, Ze obraz nemize
plsobit pouze vizualné: kromé zraku a sluchu Karasek hodné zaméstnava také cich;
nejruznéjsi viiné nas pak jako narkomany prenaseji do fantasticky krasnych svéti.

Nejintenzivnéjsi prozitek vnas vSak zplsobuje krasa jdouci ruku vruce
s utrpenim a se smrti: kvétiny v rozpuku budou postaveny do kontrastu ke kvétindm

zvadlym; lidské mladi bude konfrontovano se staifim a bude jim také napadeno.
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Vnimatel obrazu bude nucen neustale si uvédomovat, Ze krasa, na niZ se diva, ma sviij
vymezeny cas. Plijde o obraz, po némz se uZ sapou ohniva chapadla.

Obraz by nemél byt ztvarnén realistickymi malifskymi metodami - nic neni
banalnéjSiho nez vSedni skutecnost. Exotikou se obraz inspiruje jen pro jeji
osvobodivou silu - ani zdaleka nesméruje Kk priblizeni dalnévychodnich realii
evropskému publiku. Fikéni svét si navic autor prizplsobuje vlastnim estetickym
prioritdm, neni treba se drzet fakti — Asiat mlze byt klidné zlatovlasym mladikem
s modryma ocima.

Obraz by pro nas mél byt stale do urcité miry zahadou, prinejmensim by mél
alespon tuto zahadnost predstirat a davat na odiv. Zahadou je pro nas prostor i ¢as
umeéleckého dila, zahadna jsou i c¢asto uzivana obrazna vyjadieni. Urcitd cast
vyznamového potencialu dila bude tedy schovana v nejriznéjsich symbolech. Ptes
vSechnu deklarovanou tajemnost je vSak obraz zaroven i dilem, které samo sebe
interpretuje. Jako by byl k nému pripevnén Stitek s autorskym komentarem, ktery
velmi podrobné vyklada, nejen ¢eho vSeho by si mél vnimatel na obrazu povSimnout,
ale i jak by mél jednotlivé ¢asti a celek dila pochopit.

Z divodu této krajni subjektivity nemusi byt vysledny obraz pro kazdého
stravitelny - v dile je vSak pritomen také jisty osten povySenosti nad tupym davem:
nema byt pristupno vSem, ale pouze spriznénym dusim, které samy prozkoumavaji

své nitro a nalézaji v ném podobné pocity.
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3. Dalny vychod Joe Hlouchy

Joe (Josef) Hloucha je ze tri sledovanych autorti s Dalnym vychodem -
predevsim s Japonskem - spjat nejtésnéji: jako jediny z trojice danou oblast také sam
navstivil, a to v letech 1906 a 1926 (Kraemerova, Sejbl 2007: 17, 34). K zajmu o toto
teritorium podnitil teprve tfinactiletého gymnazistu Hlouchu nalez rukopisu
cestopisné knihy Josefa Korenského, bratrance Hlouchovy matky, konkrétné jejiho
devatého dilu vénovaného pravé ,Zaponsku“.60 0d sedmnacti let se pak Hloucha zacal
soustavnéji vénovat sbératelské ¢innosti (srov. Kraemerova, Sejbl 2007: 12). Jednim
z prvnich prirtstkd, ktery Hlouchovi ucinil obzvlast velkou radost, byl kalendar
vénovany cestovatelem Enriquem Stanko Vrazem.®! Navstéva u obdivovaného
cestovatele na mladého Hlouchu natolik zapusobila, Ze ji podrobnéji popisuje
v denikovém zapisu z 29. 12. 1898 (vice ibid.: 27).

Jako samouk se Hloucha také zacal vénovat studiu japonstiny - konverzacnim
partnerem se mu pired samotnou navstévou milované zemé stal japonsky dtstojnik
Eitar6 Nambu, ktery na zakladé vladniho ptikazu studoval v Cechach chov Kkoni
(Kraemerova, Sejbl 2007: 12).

Cisté studijnim experimentem bylo i Hlouchovo tifimési¢ni manzelstvi
s osmndactiletou Japonkou Tamou: divka se méla stat sbérateli radkyni ptri ndkupech
dalnévychodnich artefaktli, Hlouchovo dilo Moje Pani Chrysanthema (parafraze Pani
Chrysanthemy Pierra Lotiho) vSak naznacuje, Ze divka ve skutecnosti nebyla takova,
jakou si ji cestovatel vysnil (napt. Hloucha 1936: 150n.).62

Diky svédomitému studiu, usilovné sbératelské Cinnosti a vlastni navstévé
Japonska se Hloucha sam stal uznavanym odbornikem na Dalny vychod. O Japonsku
nejen psal popularni knihy (viz dale) a ptispévky do ¢asopisti (zejména Cesky svét),
ale také prednasel pro $irokou veiejnost (Cesti a slovensti orientalisté, afrikanisté a
iberoamerikanisté 1999: 177n.). Vybudoval mimotradné rozsahlé sbirky, jez po

Hlouchové smrti presly do vlastnictvi Naprstkova muzea.

60Plnym nazvem Cesta kolem svéta 1893-94. Dil I, Atlanticky ocedn. - Amerika. - Tichy ocedn. - Ostrovy
Havajské. -Zaponsko.

61 E. S. Vraz sam navstivil Japonsko aZ v roce 1904 (Honcoopova 1998: 230).

62 Pfesto je Hlouchliv pohled na Japonsko na rozdil od Lotiho demonstrované nadrazenosti laskavy
(srov. Kraemerova, Sejbl 2007: 19; 31).
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Kraemerova a Sejbl (2007: 47) uvadéji, ze piredméty poskytnuté Hlouchou
Naprstkovu muzeu ¢itaji 8 792 kusi; nejvice obohatil sbirky japonské - jeho hmotné
dary tvori 35% této sbirky (ibid.: 49). Prispél vSak také do sbirky Cinské, oceanské,
africké, americké a dalSich (srov. ibid.: 67n. Ci Cesti a slovensti orientalisté, afrikanisté
a iberoamerikanisté 1999: 177n.).

Spatrit tfeba jen c¢ast Hlouchovy sbirky mimo muzejni prostfedi muselo byt
jisté uchvacujicim zaZitkem: Sina Drahoradova-Lvova popisuje v cestopisné revue
Oasa (¢. 9, r. 1934: 134n.) svou navstévu u Hlouchy: ,A kdyZ vyslovuji sviij podiv nad
spoustou pokladii, které ve své vile nahromadil, usmivd se mistr Hloucha a sdéluje mi, Ze
sbirky, které neddvno vystavovali ve dvou kridlech veletrZniho paldce - jsou uskladnény
v Klementinu.”

Lvova upozornuje také na skutecnost, Ze Hlouchovo sbératelstvi nebylo
pouhym koftistnictvim: ,Hloucha vidi ve vzdcnych predmétech, které sbird, jejich dusi,
cti jejich symboliku, Zije sen jejich historie, jejich posldni. (...) Nekoketuje se svymi
sbirkami, jak mnohy sbératel ¢ini, nehonosi se jimi, ale vyklddd tise a s ismévem, jimZ se
mazIi s jednotlivymi predméty, o jejich vyznamu.” Nejde tedy o snahu si Dalny vychod
podmanit, ale predevsim jej pochopit a také do néj utéci.

Hlouchovy sbirky bylo mozZné zhlédnout na nékolika soubornych vystavach: na
Svatovdclavské vystavé na Prazském hradé (1929), na Vystavé mimoevropského umeéni
a uméleckého priimyslu v prazském Veletrznim palaci (1929/1930) ¢i na vystavé
Primitivniho uméni mimoevropskych zemi v budové Spolku vytvarnych umélcti Manes
(1935) (Cesti a slovensti orientalisté, afrikanisté a iberoamerikanisté 1999: 177n.).
Kraemerova a Sejbl v3ak cituji dojemny denikovy zaznam teprve sedmnéctiletého
Hlouchy popisujici prvni chlapcovu podomacku pofadanou vystavu - jeho exponaty
zaujaly Cestné misto na Zidlich, umyvacim stolku, na posteli, ozdobném zouvaku, a
dokonce i na kosi; navstévniky vystavy byla Hlouchova maminka, které se vSe velmi
libilo, tatinek, bratfi Jifik a Karel a jisti Krej¢ovi. Na vstupném mladik ptili§ nevydélal.
(srov. Kraemerova, Sejbl 2007: 12n.).

V Cechéch budoval Joe Hloucha také jakési ,oazy“ Japonska: v roce 1908 - pri
prilezitosti 60. vyroci vlady FrantiSka Josefa I. — si v ramci Jubilejni vystavy obchodni
komory spolecné s bratrem Karlem zridil japonskou ¢ajovnu. Ta po skonceni vystavy
nalezla Gtocisté v suterénu paldce Lucerna. Dalsi ¢ajovnu vybudovali bratii Hlouchové

v zabavnim podniku Alhambra na Vaclavském namésti (Vlnas, Kotkova 2009: 778).
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Vroce 1924 Hloucha rovnéz zakoupil vilu v Roztokach a zacal ji prestavovat
v japonském stylu. Pod vlivem japonského svatku hanami se v Roztokach v letech
1924 a 1925 poradaly obdobné slavnosti kvétl. Fejetonista Narodni politiky se 25. 4.
1925 v odpolednim vydani novin prfimo rozplyva nad malebnosti Hlouchovy vily
v jarnim obdobi: , Vidéli jste uZ jeho rozkosnou vilu v rozlehlém sadé se viemi sochami,
mosty a japonskymi chrdmky? Rudd a zlatd sviti z jarni zelené a z bélostnych i riiZovych
kvéti a v rybnicku zrcadli se jarni modr oblohy a oblaka, jeZ mijeji —— Cesta do
kvetouciho sadu u Maxmilidnky vede vds od nddrazi prdvé kolem jeho vily, jiZ portdlem

Z

vyznacné.” Jiz v roce 1926 vSak Hloucha svou vilu prodal (Honcoopova 1998: 236).

3.1 Joe Hloucha: spisovatel

Zajem o spisovatelskou cinnost se u Josefa Hlouchy projevil jesté drive nez
zdjem o sbératelstvi. Spoletné s bratrem Karlem psali deniky (Josef psal a Karel
ilustroval), povidky a vytvareli ¢asopisy (Kraemerova, Sejbl 2007: 13). JiZ tyto prvni
literarni pokusy se ¢asto odehravaji v prostredi cizich zemi - jako priklad uved'me
»cesty morem”, historky o namoftnicich, které sepsali bratii Hlouchové patrné ve
Ctvrté Ci paté trideéo3 obecné skoly (ibid.: 13n.).64

[ pres tak svédomity a casné zahdajeny spisovatelsky vycvik dnes Joe Hlouchu
rozhodné nepovaZujeme za predniho zastupce Ceské literatury. Ve své dobé vsak byla
jeho dila velmi popularni - nejslavnéjsi roman Sakura ve vichrici se dockal dokonce
dvanacti vydani. Hlouchovy knihy byly v Narodnich listech v predvanocnim Case €asto

V. O

doporucovany ¢tenariim jako vhodny darek k jeZiSku (19. 12. 1928, s. 12):

63Kraemerova, Sejbl vyvozuji na zakladé rozboru pisma.

64Kraemerova, Sejbl (2007: 11) uvadéji, Ze ve $kole nebyl Josef Hloucha zrovna pfikladnym studentem,
a vzhledem k jeho pozdéjsi spisovatelské draze se pozastavuji nad mnozstvim hrubych pravopisnych
chyb, které nejen v détskych, ale i v rukopisech dospivajiciho Hlouchy nachizime (zejména ve shodé
ptisudku s podmétem). ,V denicich se opakované zmiriuje, Ze ve $kole se nic nedélo (...)" (ibid. 11) Mlady
Hloucha mél tedy v sobé pravdépodobné odjakZiva touhu vyhledavat dobrodruZstvi a nevSedni zaZitky,
které mu Skolni vyuka nedokazala poskytnout, jichZ si v§ak plnymi dousky uZival v dospélém véku.
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Inzerce v Ndarodnich listech

Masova obliba Hlouchovych proz u ¢tenart (a zejména u ¢tenarek) v nas vsak
uZz miZe vzbuzovat pochybnosti o skute¢né umélecké kvalité Hlouchovych dél.
Nékteré dobové recenze spisovatele doslova opévuji,®> jiné sice chvali Hlouchu jako
zdatného stylistu, vysokou uméleckou hodnotu vsak jeho kniham nepftipisuji: ,Novd
kniha literdrnich Zaponerii J. Hlouchy Polibky smrti (...) je jenom pokracovdnim
predeslych knih téhoZ autora, ktery od svého debutu pred néjakymi 10 lety (Sakura ve
vichtici), vnémzZ zaujal novosti, pozbyl sice této prednosti, ale za to nabyl stylistické
obratnosti a jakéhosi ustdleni v nandSeni exotického koloritu, v ndleZitém jeho
odstiriovdni. Pohrichu je to jedind prednost této nové knihy Hlouchovy, mérime-li pouze
cisté literdrni jeji kvality stylové. Obsahové se Joe Hloucha opakuje, jakZ nelze
jinak.” (Zlata Praha 6. 6. 1913, s. 468).

Na Hlouchovo stylistické vyspivani upozoriiuje i odborna literatura

vivs

(Honcoopova; Kraemerova, Sejbl). Zadné zjeho pozdéjsich dél vsak nedokéazalo

vivs vivs

65, Milostné motivy autorovy, jeZ jsou v knize nejvlastnéjsim stredem a také nejpritazlivejsi ldtkovou
soucdsti, vyznacuji se jemnou, vpravdé poet. i mékce citovou delikdtnosti (...) Kniha Hlouchova Polibky
smrti Cestné radi se k nejlepsim, co dosud bylo v ptivodnim pisemnictvi exotickém u nds napsdno i
vyddno.” (Moravska orlice, 24. 5.1913; 5. 12)
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prekonat uspéch stylové jesté nevyzralé Sakury ve vichrici: ,Nic mu nepomohlo, Ze
se dalSich pétapadesdt let svého Zivota snaZil stdt lepsim spisovatelem, Ze své vzdéldni
stuprioval a psal stdle presnéji a zasvécenéji. Jako literdt uvizl v blokddé zvané
Sakura.” (Honcoopova 1998: 234)

Sakura ve vichrici zaujala dobové ¢tenarské publikum svou neobvyklosti. Dalsi
Hlouchova dila uz tuto vyhodu neméla, nebot se témér vSechna (s vyjimkou Zahrady
Idsky) odehravaji rovnéz v Japonsku (srov. Smejkal: 87)

M. Liskova (2014: 24) rozdéluje Hlouchovu tvorbu na z4kladé Smejkala (1931:
88n.) podle dominantni funkce (esteticka versus poznavaci) a miry autobiografi¢nosti

do nasledujicich skupin:

1. Dila s vymySlenym (fiktivnim) déjem: Sakura ve vichrici, Zahrada Ildsky,
Zdtopa, Pavilon hrtizy, Polibky smrti

2. Dila vychazejici ze skutecnych udalosti: Vzpominky na Japonsko, Moje
Pani Chrysanthema, Japonecky

3. Dila smiSena (liceni cesty autentické, milostna linie smyslend): Dopisy
nezndmého

4. Popularné nauc¢na dila: Pohddky japonskych déti, Mezi bohy a démony,

Prodavacky tsmévi, Pohddky slunného vychodu, Hokusai

Pfi naSich analyzdch budeme podrobnéji pracovat sromanem Sakura ve
vichrici (1905) a souborem préz Polibky smrti, ktery knizné poprvé vySel v roce 1913,
ale Hloucha na ném s nejvétsi pravdépodobnosti pracoval jiz diive: napiiklad povidka
V kaméliovém sadé byla totiz v Ceském svété na pokracovani otiskovana jiz na za¢atku

roku 1907.

3.2 Navratné motivy a témata v dalnévychodnich textech Joe Hlouchy

Stejné jako v predchozich dvou kapitolach volime i u Hlouchy strategii priznacnych
motivli. Vybirdme nasledujici: evropanstvi; uméni a kultura; priroda; pohadka a sen;

zenstvi; laska a smrt.
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3.2.1 EVROPANSTVI

Vyraznym motivem Hlouchovych textd je stietdvani dalnévychodni kultury
s kulturou evropskou. Je Hlouchovym specifikem - vtextech Zeyerovych a
Karaskovych vystupovaly pouze postavy ,Asiati“. Predznamenejme, Ze tato
konfrontace japonského a evropského svéta nevyzniva pro Evropany viibec priznivé.

Ve sledovanych prézach vystupuji ¢asto Evropané jako jedna z hlavnich postav.
Vramci cyklu Polibky smrti se snimi setkdvame v povidkdch Zemé pod nebesy a
V kameliovém sadé. Prvni proéza cely cyklus zahajuje, druhd potom zakoncuje -
vytvareji tak pomyslny rdmec, a maji tedy v knize vyznamné postaveni.

Evropan v Zemi pod nebesy je charakterizovan jako statny dobrodruh, kterému
je lhostejna laska k Zenam, nebot’ jeho hlavnim cilem je dobyvat nova uzemi: , Bdl se
ldsky jako slabosti, nespatroval v ni nic velikého ani povzndsejiciho, baZil jen po moci a
bohatstvi. Jeho budoucim velikym a smélym zdmérim nesméla se ldska staveét
v cestu.” (Hloucha [po r. 1920]: 34) Je pozoruhodné, Ze lasku v tomto muZi, ktery uz
poznal mnohé Zeny, dokaze - byt jen na okamZik - probudit zrovna Japonka: text nas
vede kucté pred japonskou krasou, predstavuje ji jako néco vyjimecného.
Evropanova dobyvacnost vsak nakonec zvitézi nad laskou princezny, ktera by byla
ochotna opustit pro ného svou vlast a odjet do Evropy. Bily cizinec je tak pricinou jeji
tragické smrti - po jeho odjezdu princezné Zalem pukne srdce.

Podobného prohreSku se dopusti i Gaston Méry z prozy V kameliovém sadé,
ktery navic vydrzi nalhavat lasku Japonce Kin velice dlouho: divka kviili nému rovnéz
prichazi o Zenicha a s nim i o poklidny Zivot. Gaston sice kvili Kin odloZi odjezd do
Evropy, ale od po¢atku mu musi byt jasné, Ze novy vztah nema budoucnost, nebot’ je
v Evropé zasnouben. KdyZ jej Kin po ¢ase zacina nudit, vimete ji tuto skutecnost do
tvare.

Ve svétle téchto pribéhti se nam Evropané ukazuji jako zaslepeni
dobrodruhové, kteri chtéji japonskou zemi pouze olupovat o jeji poklady, ale sami nic
obétovat nedokazou: chtéji ziskat bohatstvi a slavu, vychutnat vSechny rozkose, které
exoticky kraj nabizi (vCetné navstév verejnych domti), stietnou-li se vSak slaskou
japonské Zeny, ktera na rozdil od nich vZdy miluje aZ za hrob, polekaji se této
komplikace a snazi se pred ni utéci. Svou cestu po Japonsku chapou jako

dobrodruznou hru - stejné tak japonské Zeny jako by pro né byly hrackami. Citi nad
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touto koncinou prevahu - trpi faleSnou evropanskou predstavou, Ze pravé jim (jako té
vyspélejsi rase) patri cely svét.

KdyZz homodiegeticky vypravéc Sakury ve vichrici chvali krasnou japonskou
divku Sakuru za citlivou péci o kvétiny, posteskne si, Ze ,v Evropé je vsechno
materidlni, prospéchdrské. Na umeéni, na krdsu prirody a jeji vytvory divime se naposled.
Nékdy ve shonu po existenci nezbyvd k tomu casu.” (Hloucha 1942: 49) Evropané jsou
tedy priliS pragmaticti a od Japonct by se mohli ucit, jak je mozZné se povznést nad
vSedni starosti a ucinit sviij pobyt na svété piijemnéjSim a hodnotnéjsim.

Hlouchova kriti¢nost je vSak ¢asteCné namifena proti samotnym Japonctim,
ktefi maji tendenci se evropskému svétu prizptisobovat - mnoho takovych momenti
nalezneme vromanu Sakura ve vichfici. Romanovy vypravé¢ se pri pohledu na

Japonce postiZené evropskymi moresy Casto az zachviva odporem:

LPousténi drakii dosdhlo dnes nebyvalé miry a mnohy z nich vzal za své na moderni
prekdZce, ze zdpadu prislé, na telegrafnich drdtech. Zacinaji jimi v posledni dobé Tokio
zvolna drdtovat. Podobnd vymoZenost, jako poulicni drdha, elektrické svétlo a hlavné
nové vlddni budovy, stavéné ve spatné napodobeném zdpadnim slohu, ptisobi mi vZdy

Spatnou ndladu.” (Hloucha 1942: 96)

,Cestou jsem potkal dva japonské manzely, vedouci se podle naseho zptisobu ,pod paZi".
Ona odéna byla vnechutny nds evropsky kroj smalym staroddvnym ddmskym
klobouckem na hlavé. (..) Odvrdtil jsem rychle hlavu od tohoto nepékného

zjevu.” (Hloucha 1942: 128)

Do dila tak pronikd nazor, Ze japonsky svét je kouzelny predevsSim svou
odliSnosti od Evropy, a nemél by se tedy snazit prizplsobit Zapadu. Stejné tak
zapadni navstévnici by méli pavodni japonskou kulturu respektovat, a ne ji vytlacovat
a nahrazovat novou. Evropsky svét se cestujicimu etnografovi Sakury ve vichrici zda
byt proti pohadkovému Japonsku nezajimavym a banalnim: ,Stranim se v§emozZné
vseho, co pripomind Evropu. Chci proZiti dobu svého pobytu zde jako sen, jako krdsnou
pohddku. Dost casu na strizlivou skutecnost po ndvratu domi.“ (Hloucha 1942: 128)

Zde Hloucha hovoii podobné jako jeho spisovatelsti kolegové, Zeyer a Karasek.
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Tento etnograf zaroven prezentuje prikladny zplisob kontaktu s exotickou
kulturou: chce ji poznat tim, Ze se sam ucastni jejich tradi¢nich obradd - se Sakurou
se seznamuje, kdyZ navstivi chram mistni bohyné Benten; s jeji rodinou pak proziva
vSechny mistni slavnosti, nevynecha ani navstévu japonského divadla.

Nesmirny vypravécv zajem o japonskou kulturu zptisobuje odsunuti estetické
funkce dila do pozadi. Mimoradné detailni popisy prostredi, osob a kulturnich
udalosti davaji dilu nau¢ny charakter. Dilo ma tedy kromé funkce estetické rovnéz
funkci poznavaci (predevs$sim) a formativni: dileZitym cilem autora je seznamit
evropské Ctenare s japonskym svétem a naucit je jej respektovat.

Dokonce ani ke konci romanu, kdy se bliZi vyvrcholeni milostné zapletky,
neutucha vypravécova touha po poznani: Sakura odjela za svym strycem, aby jej
premluvila k posvéceni siatku s bilym cizincem, a tento cizinec zatim misto aby
v napéti ocekaval, jakou zpravu Sakura pfiveze, podnika vylety do okoli: ,Casto
navstévuji krdsny ,Kiri-furi’, mnohoramenny vodopdd, ktery se s pohoti strelhbité vrhd
po strdnich a skaldch dolt, aby se spojil v udoli s rekou. Steré potiicky klokotaji v lesich a
vodopddy ¢ini prochdzky malebnymi.“ (Hloucha 1942: 169) Etnografické studium je
pro vypravéce zjevné dileZzitéjsi nez jeho milostny pomeér.

Text také velmi casto seznamuje evropské ctenare sjaponskymi terminy a
vyklada jejich vyznam: ,Ddle nabizeli tam knéZi svécenou vodu proti nemocem a
dablim, talismany ,ofudy’, proroctvi budouciho stésti, goheie, bilé papirové pruhy,
sklddané do kosoctvercti, na které podle viry Sintoistii pri modlitbé bohové usedaji a slysi
prdni veéricich, modlitbicky, tisténé na papire, slouZici ke Zvykdni a plivani na sochy
svatych.” (Hloucha 1942: 11) Vtéchto pasazich pak rovnéZ pronika do popredi

poznavaci funkce.

3.2.2 UMENI A KULTURA

,VSe, co ti lidé tvorili, bylo umélecké. Veskeré predméty vsedniho Zivota, vSechno levné a
nutné ndradi, vse bylo posvéceno jejich podivuhodnym, svérdznym uméenim. Nebylo zde
umélcti a remesinikt, vsichni pracovali svorné, nerozlisovdni, vsichni tvorili zazracnymi

svymi prsty zdzraky krdsy.” (Hloucha [po r. 1920]: 45)
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Hloucha podobné jako Zeyer predstavuje ctendafim Japonce jako
uménimilovny narod, pro néjZ je uméni samoziejmou soucasti kazdodenniho Zivota.
Sama Sakura je vSestrannou umélkyni — ovlada malbu, hru na hudebni nastroj, tanec a
piSe verSe. Vuméni poetickém by se dokonce rada stala tak slavnou jako basnirka
Ono-nokémac. Vypravée divce jednoho dne také sdéluje, Ze si ji vazi a miluje ji
v neposledni radé pro jeji umélecky talent: ,Poznal jsem $lechetnou vasi povahu a
vazim si vaseho hlubokého vzdéldni a naddni uméleckého. To a vase neskonald krdsa
donutilo mé k Silené Idsce kvdm.” (Hloucha 1942: 93) Zrozeni lasky ma tedy
v Hlouchovych proézach daleko k Zeyerovu metafyzickému splynuti dusi (vice viz
Ldska a smrt).

Ze vSech druh uméni je pak Hloucha patrné nejvice zaujat tancem, nebot
pravé tanecnim scénam je v textech vénovan znacny prostor — v nasledujicim tryvku
je mozna ukryta odpovéd na otazku proc: ,Jeji dlouhé, krdsné, splyvavé roucho Cinilo
zni sochu, umélecké dilo, které pomalu oZivuje. Nakldnéla se graciesné vpred,
pohybovala rukama s dlouhymi rukdvy vrythmu hudby. Jeji krok byl elasticky a
jisty.” (Hloucha [po r. 1920]: 228) Zatimco pfi ostatnich uméleckych cinnostech
Clovék umeélecka dila vytvari, pri tanci se uméleckym dilem sam stava - z tohoto thlu
pohledu pak stoji tanec v porovnani s ostatnimi druhy uméni na pomyslném
nejvyss$im stupni.

Ktane¢nimu ¢i jinému umeéleckému vyjadieni se potom uchyluji divky
v takovych situacich, kdy béZna slova nestaci: , Vzchopila se jako ve snu a mechanicky
napsala vers, ktery ji z duse vytryskl: ,Vyplul jiZ mésic z mrakd, // slavik libezné péje! //
Opojné voni tresni kvét, // pokojné Sumi reka! // Ach, pro¢ jen dité mé

Yayis

umira.” (Hloucha 1942: 115) Jsme tedy znovu vedeni k tomu, abychom vnimali
Japonce jako narod, ktery se - na rozdil od Evropanl - neboji projevu citl a je si
zaroven védom toho, Ze tyto city neni mozné vyjadrit prostou - bandlni - feci, ale
jediné uméleckym symbolem, ktery v sobé at uzZ domnéle, nebo doopravdy obsahuje
tajemstvi s abstraktnimi Zivotnimi hodnotami spojené.

Hlouchtiv styl vypravéni je vSak v porovnani se Zeyerem a Karaskem velmi
prosty - o vyrazné dekorativnosti zde nemitiZe byt ani re¢. Souvéti jsou Casto kratka,

obCas sklouzava Hloucha keliptickym vyjadirenim: ,Moderni tpravou armddy

odklizeny staré dobré mece (...)“ (Hloucha 1942: 95).
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Neprili§ invencni jsou také vypravécské techniky: v Polibcich smrti se
setkdvdme svelmi nevyraznym a nezaujatym er-formalnim heterodiegetickym
vypravécem: ,Cizinec neprisSel. Byl presprilis zaméstndn, neZz aby myslit mohl na
dostavenicko se slicnou dcerkou svého kniZeciho hostitele. Pracoval pilné na svych
zdpiscich, zkoumal, pozoroval, tvoril nové pldny a nové nadéje. Jeho dobyvacné touhy
horely mohutnym plamenem.” (Hloucha [po r. 1920]: 44)

Na druhu stranu tato vypravéci prostota miiZe Cinit c¢tendrim dilo
pristupnéjsim; miiZe nas také upominat na ptitazlivé prostd pohadkova vypravéni
(vice viz Pohddka a sen).

Skutecna poeticnost japonStiny nebo svédomity stylisticky vycvik vS§ak mozna
zplsobily, Ze i do zdanlivé zcela nedekorativniho Hlouchova textu pronikaji misty

obrazna vyjadreni, a to opét zejména prirovnani:

JJste boZskd jako ,podzimni vitr'! — Vy se usmivdte? — Hled'te, vds vliv je tak veliky, Ze
se pomalu stanu Japoncem. I ldsku vyznal jsem vdm jiZ po japonsku.” (Hloucha 1942:
106)

,Jsi krdsnd, ale nebezpecnd jako snéhovd vdnice v pohori!“ (Hloucha [po r. 1920]: 158)
»Tancila jste dnes jako trtina na jezere Omi.“ (Hloucha [po r. 1920]: 180)

,Pili oba, vino horké dnes jako slzy.” (Hloucha [po r. 1920]: 255)

»Léta plynula jako voda v Kamogavé.” (Hloucha [po r. 1920]: 126)

,Nad jejim vysokym bilym celem vetknuta do ucesu havranich viast chvéla se celenka

z kvitki modrych jako jarni obloha...“ (Hloucha [po r. 1920]: 31)

Zdatilejsi prirovnani (druhé a treti) vklada Hloucha do ust rodilym Japonctm,
jinak si povSimnéme, Ze priliSnou originalitou Hlouchova prirovnani neoplyvaji.
Nezridka se Hloucha uchyluje ke klisé: ,Mlddi prchlo jako luzny sen.” (Hloucha 1942:
111)

Pozoruhodnéjsi obraznou konstrukci nalézame v zavéru prozy Nezndmd svatd,
ktery popisuje smrt mladé divky OSigi — jeZ konvertovala ke katolictvi a rozhodla se
pro viru vzdat lasky i vlastniho Zivota — a muze, ktery ji miloval: , Klesali ke dnu spolu,
svétice a vojdk. Voda byla jasné zelend, prosvicend zdri mésice. Veliké zelené, modré a
Cervené medusy kyvaly se kolem nich jako vyzvdnéjici zvony kiestanskych
chrami.” (Hloucha [po r. 1920]:114)
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V Hlouchovych textech nachazime i dalSi pasaze, které podle naseho nazoru
svédci o stylistickém usili. Zajimavym mistem je napriklad zacatek prozy Kocka
z Nabesimi, ve kterém autor obratné anticipuje budouci udalosti: ,Manrio cetla ve
staré knize: Lidské vdsné jsou jako vody na zemi: Nékde tekou klidné jako reky rovinami,
jinde zurci jako horské bystriny, jsou neklidné a rusné. (...) ,Mé vdsné tekly jako horska
bystrina, diimaly pod ledem i zpreldmaly pouta z touhy po svobodé. Brzy uz se zmeéni
jako reka v povodeni!’ (...) To se stalo toho vecera, kdy uprchla svému prvému manzelu
Ogava Buntarovi z nudného méstdackého obydli zpét do Gionu...” (Hloucha [po r.
1920]:117n.) Nasleduje pribéh o kurtizané, ktera se ze svého postaveni nedokazala
ani pres nékolik manzelstvi vymanit: jakmile ji muzi zacali vyznavat lasku, stali se pro
ni slabochy a ona se ochotné vratila zpét do nevéstince v Gionu. Osudovym muZem se
pro ni stal Oda Tarobei. KdyZ odhalila jeho lasku a opustila jej, okamzZité se za ni
vypravil, a jelikoZ se mu nepodarilo kurtizdnu premluvit, aby se knému vratila,
probodl ji.

Po formalni strance je pozoruhodny i cely roman Sakura ve vichrici - je totiz
psan formou denikovych zapist. Denikova forma text ozvlastnuje a zaroven dava
autorovi prilezitost k tomu, aby detailné vykreslil japonské prostiedi, zvyky a mistni
obyvatele, o nichZ chce evropského ¢tenare poucit. Autorem deniku je totiz, jak jsme
jiz uvedli, etnograf s velmi vaznym zajmem o dikladné poznani této zemé. Na druhou
stranu v3ak tato forma nedava dostatek prilezitosti k prohloubeni psychologie hlavni
hrdinky, neStastnou laskou trpici Sakury, do niZ fada dobovych ¢tenarek promitala

sva vlastni duSevni dramata (vice viz oddil Ldska a smrt).

3.2.3 PRIRODA

Z ptirodnich scenerii jsou v Hlouchovych textech upfrednostnény zejména
civilizaci nedotfené konciny: ,Chodivdam divokymi houstinami, vystupuji na vrcholky
strani a vrchii. Bloudivam po brezich reky nebo sleduji tok zdejSich divokych
potokil.“ (Hloucha 1942: 168) Plvodni piiroda ma clovéku nabidnout klid a utéchu -
proto se ji rozhodne vyhledat i vypravéc Sakury ve vichrici zasazeny smrti své milenky
(Hloucha 1942: 178). Domnivame se, Ze obrazy panenské japonské piirody maji zde

opét plisobit jako kontrast k ¢lovékem znasilnéné ptirodé evropské. Ucta k matce
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prirodé je tedy podle naSeho nazoru dalsi hodnotou, ke které nas texty na prikladu
japonské civilizace vychovavaji.

Stejné jako v Zeyerovych prézach najdeme i u Hlouchy nékolik momentt, kdy
dochazi k tésnému propojeni ¢lovéka a prirody. Napriklad opadavani kamélii v proze
V kameliovém sadé predznamenava neblahy vyvoj dalSich udalosti - spolu
s kaméliemi totiZ uvadla a opadala také Gastonova laska: ,,Kameliové kvéty opaddvaly
pomalu, kvét za kvétem k zemi. Porucik Gaston dochdzel do kameliového sadu zase
denné, stejné netecny, jen ze zvyku a z povinnosti kni Jeho Ildska ddvno uZ
vymizela.” (Hloucha [po r. 1920]: 247)

NejintenzivnéjSiho pouta mezi ¢lovékem a prirodou si ovSem v§imame v romanu
Sakura ve vichrici: divka Sakura dostala jméno po tifeSnovém stromu, ktery byl na
zahradé vysazen v den jejiho narozeni; ve stejny den, kdy Sakura z nestastné lasky
spacha sebevrazdu, je pri bouri roztat i strom. Jiz pfedtim vSak dokazalo opadavani
tresnovych kvéti Sakuru velmi rozesmutnit, a naopak tfesné v plném rozkvétu ji
naplnovaly radosti. Propojeni ¢clovéka s ptirodou pravdépodobné poukazuje, jak jsme
jiz naznacili v souvislosti se Zeyerovym dilem, na détskou prostotu Japonci, kteri
jeSté nebyli zasaZeni modernim egoismem smétujicim k jejimu podmanént.

Zaroven si povSimnéme, Ze kvétinové motivy, které se v Hlouchovych textech také
vyskytuji v obzvlast velké mife (a v rozmanitéjSich podobach neZ u predchozich dvou
autort), jsou zde stejné jako v Karaskové dramatu davany do souvislosti s pomijivosti

lidského Zivota.

3.2.4 POHADKA A SEN

,Vystupuji zase po stupnich vyse, opoustim dviir a kochdm se pohledem na novou
pohddkovou nddheru, na bdajecnou branu ,Karamon®.“ (Hloucha 1942: 166)

»~Dva bronzovi, starim zcela zeleni lvové, sedi na strdZi v brdné. Jako by v pohddce
chrdniti méli spici princeznu v zacarovaném hradu.” (ibid.)

,Nddhernd pohddka orientdlni... Zakleté mésto paldcii a chramii, spici v hlubokych,

vdznych lesich.” (ibid.: 164)
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Pi popisu japonského prostiredi se v Hlouchovych prézach neziridka setkdvame se
slovy pohddka, pohddkovy.® Na pohddkovy obraz Dalného vychodu jsme vSak narazili
jiz v textech predchozich autort; ¢im si vSak izemi tento sviij obraz vyslouzilo?

(Nejen) Hlouchovy japonské postavy maji jeSté v paméti €i znaji z vypravéni doby
poznamenané hrdinskymi skutky zdatnych rytifi - samuraji - podobné mozna
nasemu stredovéku: ,Ta doba, krdsnd doba statecnych rytiii, minula. Neni tomu tak
dlouho, pouhych dvacet let, ale zdd se to vé¢nosti. Ja sama neproZila jsem ji a zndm ji jen
z poddni, z knih, rytin a z divadelnich her. Misto toho nastoupil povinny odvod a vojinem
stavd se ted’ kazdy, a¢ drive to bylo tak povznesenym a krdsnym stavem.” (Hloucha
1942:78)

Zaroven je soucasti jejich tradice stale mnoho lidovych povér - druzicky nevésty
Kijo v préze Kalné-li zrcadlo, smutnd je duse Zeny na zakladé svatebni zvyklosti usoudi,
ze Kijo zlstane pannou, kdyz se ji natfikrat nepodafi rozbit hlinénou misku pied
vstupem do Zenichova domu. Jista lidova moudrost je konecné obsazena uZ v nazvu
povidky. Také vzdélana Sakura jesté dliivéiruje povéram, nebo jimi alespon konejsi své
mladsi sourozence: ,,Nebojte se, déti, to place bambus!" konejsila je Sakura, snaZic
usmivati se. ,Bambus pldce, a pro¢?’ ,Narikaji to duse odsouzencti, bambusem za trest
prorostlych!" (Hloucha 1942: 158n.)

V préoze Kocka z Nabesimy je silné akcentovana predstava predureného osudu:
oiran Kisegava predpovi divce pozdéji pojmenované Manrio, Ze z vefejného domu, do
néhoZ vstoupila, jiZ nikdy na dlouho neodejde - predpovéd se skutecné vyplni.
Manrio zaroven ztotoZiuje svou osobu s pohaddkovou kockou z NabeSimy a skute¢né
je pribéh jejiho Zivota i smrti této postavé podobny. Podobné fatalisticky se nam vSak
jevi i anticipace Sakufina osudu ve sledovaném romanu: zhruba v poloviné knihy
debatuje Sakura se svym evropskym piitelem o romanu, ktery pravé Cte a jehoz
tématem je sebevrazda dvou milencd, jimzZ rodic¢e nepiali. Nasledné Sakura vypravéci
vypravi o Cestné ddmské sebevrazdé dZigai a oba se shodnou na tom, Ze se nejedna o
zbabélost, ale o pochopitelny c¢in, knémuz je zapotiebi velké odvahy. Za
predznamendni Sakufinych osudi povazujeme rovnéz smutné pribéhy jejich

pritelkyn (napriklad Hloucha 1942: 111).

66 Nékdy i dvakrat v rdmci jedné strany (srov. Hloucha 1942: 164 a 166).
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NaboZenstvi postav je stejné jako u Zeyera jeSté poznamenano starym Sintoismem
- postavy uctivaji boha valky Hacimanu ¢i bohyni lasky Benten. Ve spolecnosti navic
stale pretrvava silna muzskd dominance - na podiizené postaveni Zen Hlouchovy
texty velmi c¢asto upozornuji (napriklad Hloucha [po r. 1920]: 32).67 V Polibcich smrti
je dale Casto tematizovana problematika nucenych siiatk - viz povidky Zemé pod
nebesy, Kalné-li zrcadlo..., V kameliovém sadé. (Vice viz oddil Zenstvz’.)

Dalny vychod je tedy patrné pohadkovy proto, Ze je natolik vzdalen evropské
realité. Do japonské recepce svéta navic stejné jako v pohadkach jeSté pronikaji prvky
nadprirozena. Dalnévychodni svét se pak stejné jako svét pohadkovy stava
pfedmétem snii stereotypnim Zivotem unavenych Evropani. Pfipomenime si ostatné
Japonska od Evropy odpocinout: ,Chci proZiti dobu svého pobytu zde jako sen, jako
krdsnou pohddku. Dost ¢asu na strizlivou skutecnost po ndvratu domii.” (Hloucha 1942:
128)

Hlouchovy texty - zejména roman Sakura ve vichrici - se vyznacuji mnozstvim
vloZenych pribéhti, a Casto jsou témito pribéhy pravé pohadky. Sakura jimi chce
piedevsim zabavit déti, ovSem jeji evropsky napadnik je rovnéz nanejvys ochotnym
posluchacem - vétsi prostor je vénovan naptiklad vypravéni pohadky o jezevci tanuki
¢i o dvou manzelich a jejich zazracném psovi. Pri interpretaci Zeyerovych textl se
nam zdalo byt smyslem pohadkovych vypravéni poskytnuti utéchy Zivotem
utrapenym postavam, Hlouchovy pohadky jsou vSak pravdépodobné ptivodnimi
japonskymi piibéhy - pohadka o jezevci je soucasti Hlouchova souboru Pohddky
slunného vychodu. Zda se nam tedy, Ze funkce zde uvedenych tradi¢nich japonskych
pribéht je opét poznavaci: spisovatel se ndas tu stale snazi co nejdiikladnéji seznamit

s japonskou kulturou.

3.2.5 ZENSTVI

Hlouchovi vypravéci obvykle pocituji k japonskym Zenam zvlastni sympatie a
predevsim lituji jejich poniZeného postaveni ve spolecnosti: ,Odeddvna je povinnosti

japonskych divek ctiti a bez odmlouvdni poslouchati své rodice. Pak, kdyZ se provdaji,

67 Hojné se této problematice vénuje Hlouchova kniha Japonecky.
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obcanskd mordlka jim kdZe a porouci: Ctiti svého tchdna i tchyni, ano ctiti je jesté vice
nez své vlastni rodice a starati se o né s nejvétsi moznou péci.” (Hloucha 1931: 27)

Pii cetbé Hlouchovych préz jsme vSak (stejné jako u Zeyera) Casto svédky toho, Ze
Zzenské postavy svymi mravnimi vlastnostmi a schopnostmi prevySuji ty muzské:
malé Japonky vynikaji nevSedni krasou, jsou zdatnymi umélkynémi a predevsim jsou
schopny opravdové lasky, ktera nevaha poloZit vlastni Zivot jako obét.

Takova je princezna ze Zemé pod nebesy, chramova tanecnice Toku, Japonka
Kin z prozy V kaméliovém sadé i divka Sakura z romanu Sakura ve vichrici. Vedle
posledné jmenované hrdinky, ktera si kvili neStastné lasce sahne na zivot, se ndam
zda byt (dosud velmi sympaticky) vypravéc prece jen trochu zbabélcem, nebot on
podobné obéti schopen nebyl.

Této skuteCnosti si ziejmé vSimali i soudobi cCtenari, napriklad autor
mimoradné prociténého clanku uverejnéného 25. 11. 1906 v Narodnich listech:
,~Rozumeél ji, ale prece nerozumél tolik, aby pochopil, Ze tato bytost, vzndSejici se lehce
Zivotem, jak tresné kvét, Ze toto dité bujaré vitajici smichem zpév rannich ptdcat a
smichem vitajici prvni zdblesk hvézdy, Ze tento smiSek dovede nejen péti, dovddéti a sniti,
Ze dovede i cititi, Ze dovede i trpéti, ano trpéti vice neZ muz sdm - trpéti tolik, aZ bolesti
schradne a shoti jeji duse. (...) Cizinec odesel chladné snad za sldvou, snad za Zenou
jinou, sdm snii se nasytiv, vSak zanechav za sebou dusi, jeZ nebyla jesté dosnila sen sviij,
a které opusténé, a pochopené jen v jedné chvili Zivota, zbyvd sen sviij sprddati ddle jen
s hvézdami vécnymi.” Patos textu je rovnéZ mimoradny, ovSem domnivame se, Ze
interpretace Hlouchova romanu je zde v naprostém souladu s autorskym zameérem.
Hloucha chtél zajisté své Ctenare dojmout.

PrestoZe tedy vypravéci-Evropané poniZeného postaveni Japonek lituji, sami je
vlastné zneuzivaji, kdyZ se jimi nechaji okouzlit a v momentu, kdy okouzleni vyprcha,
je opoustéji.

Podobné jako Zeyerova Komurasaki jsou i hrdinky Hlouchovych préz zasazeny
laskou takika okamZzZité - jako by bylo jejich osudem zamilovat se do evropského
muze, jako by byly k absolutni lasce predurceny. Pro snivou princeznu z prozy Zemé
pod nebesy se dosud témér neznamy Evropan okamZzité stava bohem: ,Hledéla na
obraz cizinciiv, uvédomovala si neustdle jeho hebky svétly vlas, jeho bohaty vous a jeho
modré oci, barevné jako letni obloha. Opakovala si Septem, jako opojend, slova pisné

ldsky, kterd utkvéla ji v paméti.“ (Hloucha [po r. 1920]: 38) Laskou zasaZené japonské
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hrdinky zpravidla neznaji pravé vlastnosti svého vyvoleného, spiSe nez skutecného
muze tedy miluji sviij vlastni sen o krasném cizinci.

Z textl vyvozujeme, Ze Hlouchovy Japonky na Evropanech ptitahuji zejména
tyto vlastnosti: exoticky zevnéjSek a hrubé, drsné vystupovani. Hlouchovy hrdinky
zaroven velmi trpi védomim poniZeného postaveni v japonské spolecnosti, kdyz se
tedy dozvidaji, Ze existuji zemé, ve kterych se Zeny mohou ucastnit spolecensky
vyznamnych udalosti, a mohou se dokonce rozhodnout, kterého muze si vezmou za
manzela, zatnou po takovém Zivoté okamzité touzit. Bily cizinec se tak pro né stava
symbolem ,nového, stastnéjsiho Zivota™:

wJak je u nds pusto a hlucho,” premitala, kdyZ dopovédél. ,Neni zde slavnosti na
pocest Zen. MuZi klani se jen nevéstkdm a gejSdm, obdivuji je, nad princezny vyndseji a
vyznamendvaji, svych Zen a nevést prehliZejice. (...) ,VSechno bych opustila, za vdmi bych
Sla — do zemé nového, stastnéjsiho Zivota!" (Hloucha [po r. 1920]: 41)

Milovani muZi vSak paradoxné se Zenami nejednaji o nic I1épe nez rodili Japonci.
Evropsti hrdinové jsou v Polibcich smrti charakterizovani jako chladni, drsni
dobrodruhové, ktefi opravdové, sebeobétujici lasky nebudou nikdy schopni.®® Laska
k nim byva pro Zenu velmi ponizujici - viz princezna Zemé pod nebesy ¢i divka z prézy
V kaméliovém sadé. Kurtizana Manrio v piribéhu Kocka z Nabesimi je dokonce schopna
milovat pouze toho muZe, ktery ma nad ni prevahu - japonské Zeny tak
v Hlouchovych textech sice hovorii o svém smutném spolecenském postaveni, avSak
samy podobné otroctvi dobrovolné ptijimaji a vyhledavaji. Gaston Méry V kaméliovém
sadé nevahda komunikovat se svou milenkou dokonce takto vulgarnim zpiisobem:
wDnes jsi nudnd - k zoufdni nudnd. Prijdu aZ zitra!"“ (Hloucha [po r. 1920]:247) Jen pro
zajimavost uved'me, Ze statni muzi patrné byli erotickym idolem i samotného Hlouchy.
KdyZz Kraemerova a Sejbl (2007: 19) vysvétluji ryze badatelskou podstatu Hlouchova
manzelstvi s Japonkou Tamou, uvadéji, Ze ,jeho prirozeny zdjem tihl spise k muZim, a

to zejména k muZim v uniformé.”

68 ,Ale cizinec nebyl z téch, kdoZ ldsce obétuji klid své dusSe, své pldny a svou budoucnost. Pro ného,
dobrodruha toulavého, po bohatstvi prahnouciho neznamenala ni¢eho.” (Hloucha [po r. 1920]: 34)
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3.2.6 LASKA A SMRT

KdyZ jsme interpretovali texty Zeyerovy a Karaskovy, snaZili jsme se vzdy
prisoudit lasce néjaky vysSi smysl - napriklad u Karaska vidime lasku jako cestu
k vnitini krase. V Hlouchovych textech vSak sledujeme lasku pouze v jeji fyzické
roviné - i kdyZ k smrti zamilovana princezna Zemé pod nebesy vzpomina na svého
milého, ma pred o¢ima pouze jeho zevnéjSek: ,Hledéla na obraz cizinciiv, uvédomovala
si neustdle jeho hebky svétly vlas, jeho bohaty vous a jeho modré oci, barevné jak letni
obloha.” (Hloucha [po r. 1920]: 38)%° Hlouchovym cilem tedy patrné neni hluboce
filosofovat o podstaté lasky; je pro ného zkratka prirozenou Zivotni soucasti, korenim
zZivota a také - korenim literatury.

Milostna linie v Hlouchovych prézach podle naseho nazoru vyznamné prispiva
ke Ctenarské atraktivité dila - pomaha vnasSet napéti do jinak spiSe statického,
popisného textu. V rozvijeni milostnych pribéhti vSak Hloucha neni prili§ invenc¢ni a
uchyluje se k osvédCenym postupiim - zamilovanym nepteji ptribuzni (Sakura ve
vichrici), jeden z dvojice miluje vice nez ten druhy (Zemé pod nebesy, V kaméliovém
sadeé), snatku brani spolecensky nadiazena postava (Kalné-li zrcadlo... Chrdmovd
tanecnice). Vysledny pribéh je tedy velmi predvidatelny.

V Hlouchovych dilech - zejména v prézach Polibkii smrti - nalezneme také
Fadu konvenc¢né ztvarnénych erotickych scén: naptiklad kdyZ se bezbranné, nevinné
divky agresivné zmociiuje svalnaty muZz: ,,Milenko md!* pronesl vdsnivé. Uchopil
princeznu svymi Zddostivymi paZemi, objal ji a vtiskl na jeji nevinné nikym nelibané rty
horouci polibeni.“ (Hloucha [po r. 1920]: 55) Hloucha zde zd{iraziuje kontrast muzské
sily a Zenské nevinnosti. SnaZi se vyvolat obraz nezkrotné vasné, pred kterou neni
uniku.

,Kvéty kamelii otiraly se o né v chiizi. Ovinul ji ruku kolem bokii a ona oprela
hlavu o jeho ramena. Prosivala ho, aby ji libal... Nemohla se nasytit jeho polibkii. Libal
tak vdsnive. ,Do smrti nezapomenu, jak krdsné libds!’ Septdvala. Zpival ji francouzské

milostné pisné hlasem stlumenym a roztouZenym. Nerozsvitil nikdy lampionii - zistali

69 Zvyraznéno J. S.
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prdteli mésicniho svétla.” (Hloucha [po r. 1920]: 238) Tradicni jsou i kulisy, ve kterych
se milostny akt odehrava - rozkvetla vonici zahrada a mési¢ni svit.

»Dohonil ji, kdyZ se unavila, strhl ji do ndruci na rohoZe udychanou, a libal jeji
rozpdlend, sméjici se usta, jeji krdsnou Siji a jeji ruce.” (Hloucha [po r. 1920]: 240)70
Déjova slovesa podtrhuji dramati¢nost celé situace. Autor opét klade diiraz na télesné
detaily.

Sakuru a vypravéce sice spojuji i jiné zajmy - predevsim uméni —, avSak co se
tyCe literatury, velmi je dojimaji dila sentimentalni: ,,Sobeckd! Tak dlouho vds jiz
dychtivé hledam, a vy zde spokojené cCtete néjaky milostny romdn.” ,Zvédavy! Nasel jste
mou tajnou skrysi. Je zde pékné, vid'te! Jako v rdji! Jakou to Ctete knihu?‘,Je to Sin-dZu,
romdn o dvou nestastnych milencich!” ,V Japanu se také nestastné miluje? Domnival
jsem se vZdy, Ze je zde kaZdy docela Stasten!’ Usedl jsem k jejim nohdm. ,Nestastnd ldska
neni vyhrazena jen vam, Evropaniim. Trpi ji cely svét!* pravila s hlubokym povzdechem a
objala mou hlavu, kterou jsem ji zlehka na klin poloZil.“ (Hloucha 1942: 104)
Vsimnéme si, Ze i zplisob konverzace zde podléha urcitému klisé - rozhovor jako by
probihal podle nauceného scénare: ,Sobecka! (...) Zvédavy!“

Jak jsme vysSe uvedli, milostné situace jsou zpracovany velmi konvencné a
jejich cilem je patrné usnadnit ¢tenari jeho cetbu - poskytnout relaxaci. Hloucha se
zde, zd4a se nam, patrné inspiroval zamilovanymi romany pro Zeny - dnes bychom
rekli cervenou knihovnou, avSak Dagmar Mocna (1996: 14) upozoriiuje, Ze tento
termin byl ve smyslu Zanrového oznaceni poprvé pouzit aZ v roce 1947. Pro pocatek
20. stoleti (secesni obdobi) je, jak doklada Mocna (ibid.: 62n.), charakteristické
pronikdni erotiky do zamilovaného romanu, o néZ se zaslouzili spisovatelé-muZi
,pPrirozené tihnouci k vétsi erotické otevienosti nez Zeny”. (ibid.: 63) Na zakladé vyse
citovanych pasazi se domnivame, Ze se tato dobova tendence promitla i do dél Joe
Hlouchy, byt jeho texty nemohou Zanru zamilovaného romanu patrit cele - atypicka
je volba exotického prostredi a pritomnost rozsahlych faktograficky nabitych
popisnych pasaZzi, jeZ Ctenari ¢etbu naopak komplikuji.

Uziti postupli zamilovaného romanu je patrné dal$im divodem mimoiadné
obliby Sakury ve vichrici i jinych dél Joe Hlouchy zejména u ¢tenarek. Kraemerova a

Sejbl (2007: 16) uvadéji, ze jednu z nich zaujal Hlouchiiv romanovy debut natolik, Ze

70 Zvyraznéno J. S.
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se rozhodla pro jeho prebasnéni a sviij text spisovateli poslala. Zacatek basné, ktery
autofi cituji, klade diraz na pohadkovost japonské krajiny a na malebnost piirodni
scenerie: mési¢ni svit, bambusovy haj, alej sakur.

Hloucha nabidl svym ¢tenarkam hrdinku, se kterou se mohly ztotoZnit - byt je
psychologie Sakury (ale i dalSich postav) v romanu dost povrchni, divky a damy do ni
patrné promitaly své vlastni niterné boure. DivCi recepci Sakury ve vichrici podle
na$eho nazoru vyborné vystihuje jiZ jednou citovany ¢lanek (viz Zenstvi), ktery byl
otiStén 25. 11. 1906 v Narodnich listech.

Hlavnim zamérem c¢lanku bylo informovat zejména damskou ¢ast ¢tenarského
publika o chystané prednasce Joe Hlouchy. KdyZz chce vsak autor zdlraznit
spisovatelliv vyznam, piechdazi kinterpretaci romanu: ,,Sakura ve vichrici* hluboce
predstavila bolestny zdpas duSe divci, jiz autor tak pékné porovnal’! s tre$ni, vichrem
zmitanou: Také duse japonské divky zmitd se jak ve vichrici divé mezi smyslem pro
povinnost, jemuZ se ucila tolikrdt ze starych knih, a mezi krdasnym vzletem své duse divci
k neobycejnému duchu zajimavého muZe, kteryZ jako cizinec, jako zjev zvldstni ndhle se
zjevil v uzkém jejim prostredi japonském, ve vsednim dotud Zivoté jejim, kteryZ ale
dovedl odhaliti, roznititi, co v této dusi, snici o odlehlém koutku jejim, postihl a pochopil
krdsného i hlubokého, ¢istého i vdsnivého, tklivého i neobycejného zdroven.”

Také duSe mladych divek a sentimentalnich Zen se jisté citi byt zmitany
vichtici: maji citu na rozdavani, ale chladné muze jejich fanatismus lasky pouze dési a
odpuzuje. Stejné jako Hlouchovy Japonky se mohou citit poniZované, nepochopené,
zklamané nudnou realitou, ktera neodpovida jejich vzrusujicim snlim. Na vSechny
tyto Zenské slabosti mohou Hlouchovy texty mifit a uznejme, Ze miii dobre. Vyse
uvedend reklama Narodnich listli na Sakuru ve vichrici jako vhodny darek k jeziSku
ostatné charakterizuje roman jako obzvlast vhodny pro ,cituplné duse”.

Ptipodobnéni divéi duSe k sakui'e svédci o obratnosti spisovatele; leitmotiv
sakury pomaha zvySovat soudrZnost textu, avSak tento napad znovu neni v literatuie
ni¢im neobvyklym - znovu se jedna o motiv pohadkovy (vzpomenime napiiklad na

Radiize a Mahulenu).

71 Obzvlasté origindlnim toto ,porovnani“ neshleddvdme - ovSem patrné prislo vhod nenaro¢nym
sentimentalnim ¢tenarkam.
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Vrazdy z lasky maji pro vystavbu romanu rovnéz zasadni vyznam - umoZznuji
totiZ jednoduché, a pritom efektni rozuzleni celého dila. S takovym explicitem pracuji
vSechny prézy Polibkii smrti i roman Sakura ve vichrici. Zaroven ma popis sebevrazd z
lasky, domnivame se, znovu funkci poznavaci: Hloucha se snazi sdélit evropskému

Ctenari, Ze vjaponském svété je sebevrazda naprosto prirozenym - a nékdy také

jedinym dtistojnym - FeSenim bezvychodné situace.
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3.3 Hlouchova japonskd vaza

Hlouchiv obraz Dalného vychodu si téZko miizeme predstavit jako skvostné
umeélecké dilo, které svou mimoiadnost navic dava jasné odiv. Jeho ambice jsou
daleko skromnéjsi (poptipadé se alespoi ubiraji jinym smérem) - pokud jde o uménti,
uchyluje se Hloucha kosvédcenym formam. Dilo neni urfeno pouze hrstce
vyvolenych, ma byt pristupné a uZitecné vSem, ktefi o néj projevi zajem - proto nas
napadla metafora japonské vazy.

Obraz na vaze by mél byt detailnim a realistickym zachycenim japonského
prostredi. Jeho objekty by méli byt zejména bézni japonsti lidé v béZnych, a pritom
tradi¢nich, reprezentativnich situacich: piti ¢aje, tradi¢ni slavnosti, tanec, basnické
hry apod. Do obrazu se miiZe promitnout i kriticky osten zamifeny na ponizené

z

postaveni Zen Ci na postupnou evropeizaci japonského prostiedi - prejiman

—

modernich trendl napiiklad v oblékani. Kromé estetické funkce ma dilo tedy i
vyraznou funkci poznavaci.

Japonska vaza - suvenyr - nékdy pro Evropana predstavuje i jakousi trofej,
symbol dobytého tizemi. Autor ndm vSak vazu predava s tim, Ze nas pied podobnym
piistupem varuje: podobné jako vypravéc¢ Sakury ve vichrici ma i ¢tenar pristupovat
k japonské tradici s pokorou - ma se ji nechat zaujmout a snazit se ji pochopit, misto
aby si tropil posméch z jeji domnélé nevyspélosti a naivity. Odstrasujicimi priklady
jsou pak pro ctenare postavy mocichtivych dobrodruht, ktefi ziji jen svymi
dobyvac¢nymi touhami a nevahaji lamat srdce japonskych Zen a divek.

Na prili§ premyslivého zakaznika vSak autor nasi vazy nehledi - jeho dilo se
ma mimo jiné také dobfe prodavat. Forma vazy se v tomto sméru jevi jako nanejvys
pristupnad. Autor sazi predevSim na jeji libivost: aby divakovi usnadnil proces
ziskavani velkého mnoZstvi informaci, vklada do svého dila také milostné motivy -
v minulém oddilu jsme upozornili na jejich stereotypnost (jako by se autor inspiroval
dobovymi zamilovanymi romany) a na prevahu fyzické lasky nad tou oduSevnélou.
Milostné motivy vyznamné pomahaji zvySovat atraktivitu celého dila.

Dominantni emoci, ktera se Clovéka pri pohledu na Hlouchovu vazu zmocnuje,
je patrné dojeti: dojeti nad pohadkovou naivitou a snivou povahou japonskych lidi a

zejména mladych divek, dojeti nad jejich uméleckymi schopnostmi, dojeti nad
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primitivnim (ale pohadkovym) chdpanim svéta ¢i dojeti nad okolni panenskou
prirodou. Pravé primérné Zeny a nezkuSené divky patrné podléhaji dojeti
nejsnadnéji, proto si Hlouchovou vazou vyzdobi sviij pokoj nejspiSe pravé ony -

zejména pro né bude pak vaza jisté tim nejvhodnéjSim darkem k jeZiSku.
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Zavérem

Porovname-li vySe uvedené obrazy Dalného vychodu, zjistime, Ze vSichni tri
autofi pracuji s motivy pohadky a snu, uméni a krasy a v neposledni radé také lasky.”2

Motiv snu a pohadky je, zda se ndm, do velké miry privolan celospolecenskou
recepci Dalného vychodu v evropskych zemich. Dalnévychodni zemé byly pro
Evropany velmi obtiZné dostupné, zejména pak Japonsko, které az do 60. let
devatenactého stoleti ziistdvalo vizolaci. Evropané se stimto svétem setkavali
predevsim prostiednictvim artefakti, které se z Asie dovazely. Prvni navstévy tohoto
tizemi odhalily Cinu a Japonsko jako zemé dosud nepohlcené modernim racionalnim
pohledem na svét: soucasti prozitku svéta dalnévychodnich obyvatel stale jesté
zUstavala sféra nadprirozeného. Jako by tedy zemé nebyly skutecné, jako by byly
idealni pohadkou. Ke snu o této pohadce se mohli uchylovat lidé stiZzeni Zivotni
deziluzi, ktera byla pro prelom stoleti typicka. Julius Zeyer a Jiri Karasek ze Lvovic
potom patii mezi ty nejvétsi snilky: banalni realita je neuspokojovala, utikali tedy do
svétd jinych. Julius Zeyer se s danym prostiedim zprvu podrobné seznamil, v citované
predmluvé kromanu Gompaci a Komurasaki ale prohlasuje, Ze fakta o
dalnévychodnich zemich nejsou tak vzrusujici jako subjektivni sen o téchto krajich,
kterému se autor rozhodl oddat. Nedostupnost a tajemnost bajné Ciny umoziiuje
Karaskovi vytvoreni ,snu o Fisi krasy*, symbolu, v némz se odraZzi estetické idedly a
nitro autora samého. PrestoZe s motivy snu a pohadky operuje i Joe Hloucha, jeho
cilem neni o Dalném vychodé, zejména o Japonsku, snit. Hloucha potiebuje poznavat
a své detailni poznani predavat ctenari. Pohadky jsou dulezitou soucasti poznani
japonské kultury, proto pronikaji i do Hlouchovych textli. Kromé toho jsou motivy
pohadky a snu (zvlasté ve spojeni se snivymi postavami - nezkuSenymi japonskymi
divkami) jednim ze zdrojt pro Hlouchu charakteristického sentimentu.

Umeéni pro dalnévychodni obyvatele bylo a je kazdodenni sloZkou Zivota (viz
napriklad ikebana, ¢ajové ritudly, servirovani jidla aj.). Neni divu, Ze tato skutecnost
zaujala Zeyera a Karaska, které Zivot v pragmatické Evropé nedokazal uspokojovat.
Potfeba subjektivni estetizace skuteCnosti tak vyznamné pronikd do jejich textt.

Nejvyraznéji vystupuje uméleckost do popredi v textech Zeyerovych skrze rtzné

72 Byt jsme oddily vénované analyze téchto motivl z diivodu individuadlnich odlisnosti nazyvali rizné.
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dekorativni motivy (vzacné kovy, drahé kameny, luxusni zboZi, kvétiny - zde se
patrné ukazuje vliv secese). Uméni ma pro ného utésnou funkci: kdyz prcha ze svéta
vSednosti, vytvoreny fiktivni svét mu poskytuje azyl. Umélecka tvorba zaroven podle
Zeyera spociva v odhalovani boZské podstaty véci - vede kintenzivnéjSimu byti,
respektive je ,predtuchou intenzivnéjSiho byti po smrti“. Umeélecké ideje samy si
Zeyer predstavuje jako svébytné entity, které si Ziji svym vlastnim Zivotem ve vlastni
ri8i. Ty se pak umélec snazi nahlédnout. Mimoradny vyznam ma uméni i pro Karaska
- krasa je pak v jeho ,riSi krasy“ absolutni hodnotou. Nejde v$ak jen o krasu vnéjsi -
ta prava krdsa prameni zevnitf, jde o vnitfni krasu lidské duse. Ukolem ¢lovéka
potom je svou dusi krasou stale napliiovat - duSe, autorovo nitro, se tak stava
umeéleckym dilem, které ma byt neustdle restaurovano, aby se nevyprazdnilo. Kazda
umélecka tvorba pak ma byt odrazem tohoto nitra. Vtextech Joe Hlouchy motiv
uméni zlstava na uUrovni vSedniho Zivota japonskych postav. Ani texty samotné
neaspiruji na originalni umeélecka dila. Autor se spokojuje s tradi¢nimi postupy, byt
na roviné stylistické jsme si povSimli nékolika pozoruhodnych momentd.

Do vSech sledovanych textli pronikd téma lasky. To snad nejvyrazné;ji
poznamenava dila Hlouchova, ackoli jsme si povsimli, Ze v textech tohoto autora se
setkavame s laskou zejména na roviné fyzické pritazlivosti, hlubsi uvaha o jejim
smyslu tu chybi. Hloucha navic pfi vykreslovani milostnych scén pouziva radu
postupi zamilovanych romant, do nichZ na pocatku 20. stoleti zacal pronikat také
vyrazny eroticky element. V Karaskovych i Zeyerovych textech ma laska hlubsi zaklad.
U Karaska ma laska podobu souznéni dvou dusi, které si navzajem predavaji svou
vnitini krasu - proto ma tato laska schopnost Cinit lidské nitro i lidsky Zivot
krasnéjSim. Priznacné je, Ze tohoto citu jsou schopni pouze muZi. Zeyer zase
vyzdvihuje tu podobu lasky, ktera je schopna obéti - takova laska ¢lovéka povznasi
blize kbozstvi. Japonskad tradice sebevrazd pachanych pro zachovani vlastni
dlstojnosti prichazi Zeyerovi velmi vhod a ¢asto tohoto motivu vyuZziva. Schopnost
obétavé lasky maji predevSim Zeyerovy Zenské postavy - ty pak svym piikladem
Casto napravuji jeSitnosti zmitané muZe, jez opravdové miluji. Motiv sebevrazdy ci
vrazdy zlasky vyuZziva rovnéz Hloucha - spiSe vSak, zda se nam, ve snaze efektné
uzavtit dilo nez vést ctenare k hlubsi tvaze.

V proézach Julia Zeyera a Joe Hlouchy se v hojnéjsi mire setkavame s prirodnimi
motivy. Pro Kardska neni divokd priroda priliS zajimavd - pro jeho castecné
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dandyovskou osobnost ma totiZ cenu pouze skutecnost estetizovana. U Zeyera je
subjektivni umélecka stylizace prirody (zejména v udvodnich panoramatickych
popisech) rovnéz znacna, avsak své misto tu ma i obdiv k prostoté dalnévychodnich
lidi, ktefi v sepéti s panenskou prirodou jesté Ziji a véri v jeji prostoupenost bozstvy
kami. Vtextech jsou Asiaté nékolikrat nazyvani détmi - pohled na né budi
v Zeyerovych vypravécich nostalgii: evropsky svét je sice vyspélejsi, evropsti
filozofové a umélci dokazou pronikat k podstaté véci, avSak poznani pravdy je vidy
také bolestné. Zivot v prostoté, v sepéti s piirodou je potom dal$i cestou k povzneseni
lidské duse. Usili o velkolepost uméni a zarovefi touha po prostoté a pokofe (v
Zeyerové osobnim Zivoté napr. Uvaha o Zivoté v klaStere) predstavuji jeden ze
zakladnich paradoxli Zeyerova zivota i dila. U Hlouchy nemad, zda se nam, vyuziti
piirodnich motivl presah filozoficky, ale jiZ bezmala ekologicky: destrukce pirirody
typicka pro evropsky svét je vystavena kritice, naopak japonské uctivani prirody na
nas ma, domnivame se, v textech plisobit jako priklad hodny nasledovani (viz oddil
Priroda).

Kazdy autor vytvari ve svych textech také sviij specificky motivicko-tematicky
okruh, ktery je, jak véfime, klicovym pro pochopeni jeho obrazu Dalného vychodu. U
Hlouchy za takto vyznamny povaZujeme motiv evropanstvi. Na rozdil od zbylych
dvou sledovanych spisovateli Hloucha pouze neunika do dalnévychodniho svéta, ale
vyvolava jeho konfrontaci se svétem evropskym. V jeho dilech je pritomen kriticky
osten nejen vici bezohlednym evropskym dobrodruhiim, ktefi usiluji o podmanéni
dalnévychodnich oblasti, ale i vii¢i Japonctim, ktefi jsou na své tradice nedostatecné
hrdi a podléhaji konvenci evropské. Hloucha usiluje o postizeni Dalného vychodu
takového, jakym opravdu je - jeho obraz tedy neni pouhym snem. S nutnym
poucenim vsak Ctenaii piinasi také relaxaci, jiz umoznuji nekomplikované, avsak
efektni sentimentalni milostné pribéhy.

Karasek ve svém dramatu vyrazné pracuje s motivy individualni vzpoury a
tajemstvi - vtomto textu se tak misi rysy dekadence a symbolismu. Jak jsme vySe
uvedli, Karasek usiluje o vytvoreni symbolu, jenZ bude odrazem jeho nitra a
estetickych priorit. Dilo je tedy velmi individualistické a citime, Ze Karaskovi prilis
nezalezi na Dalném vychodé samotném. Odlehla oblast se mu stala jen vhodnou

inspiraci, kterou si vSak pretvoril posvém, pricemz nebral ohled ani na zakladni fakta
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(viz evropské vzezreni Vu-lienCinga v oddilu Krdsa a bolest). Karasek tedy vlastné
nevytvari obraz Dalného vychodu, ale sviij autoportrét.

Zeyerliv obraz Dalného vychodu si vyZaduje nejhlubsi uvahu. Specifickou
oblasti Zeyerovych textl je sféra duchovna. Ve svych obnovenych obrazech Zeyer
cestuje prostorem i ¢asem a hleda univerzalni hodnoty, které, jak jsme jiz uvedli,
nepodléhaji zubu casu, a jediné tedy Ccini lidsky Zivot smysluplnym. Texty
s dalnévychodni tematikou jsou tak pouze jednémi zrady. Onémi hledanymi
hodnotami se ukazuje byt sebeobétujici laska, Zivot v prostoté, umélecka tvorba a
predevsim stalé usili o sebezdokonaleni - at’ uZ v oblasti pracovni, ¢i duchovni -, jez
proklamuje mimo jiné také konfucianské uceni. Dalnévychodni prostredi tedy také
vyznamneé utvarelo Zeyerovy subjektivni ndboZenské predstavy: vjeho literarnich
pracich a soukromych pisemnostech jsme si povSimli i vlivu buddhismu a
konfucianstvi. V dalnévychodnich textech jsme si vSak naopak vSimli také momentl
kiestanskych: Zeyer se do velké miry soustiedi na preménu hlavnich hrdint z jesita
v charakterni lidské bytosti, zvlasté vyrazny je zde motiv pokani. Od vnéjSiho Zivota
Zeyerovy postavy upoustéji a priklanéji se k Zivotu vnitinimu. Pfedpokladame, Ze nad

podobnou proménou by se mél pri Cetbé basnikovych texti zamyslet i ctenar.

Julia Zeyera i Jiriho Karaska ze Lvovic dnes povaZujeme za predni
predstavitele ¢eské literatury - dila, jeZ jsme v praci sledovali, vSak nepatii mezi ta,
kterym je vénovana nejvétsi pozornost - i kdyZ pripomeinime, Ze Sen o risi krdsy byl
nedavno, vlednu 2017, znovu uveden ve Venusi ve Svehlovce (reZie: Jakub Cermak).
Joe Hlouchovi sice zminovana dila prinesla ve své dobé velkou popularitu, avSak
v soucasnosti si odborna literatura (viz napt. Kraemerova, Sejbl 2007) ceni Hlouchy
spiSe jako vynikajiciho japanologa a sbératele nez jako spisovatele. Mohlo by se tedy
zdat, Ze jsme se vénovali problematice, kterd pro tvorbu autorli samotnych ani pro
dalsi vyvoj literatury neméla prilis velky vyznam. Zda se nam vsak, Ze dalnévychodni
kultura - navzdory technickému pokroku, ktery nam tuto oblast zpristupnil -
fascinuje Evropany do urcité miry dodnes. Jsme ji sice obklopeni, ale stale je pro nas
snad do urcité miry exkluzivni: susi si vrestauraci patrné stale dopravame jen pri
vyjimecnych prilezitostech. Podobné je to i s orientdlni moédou: ,Asijské, predevsim
Cinské a japonské vlivy se objevuji v médé vzdy, kdyZ médni tvirci i verejnost citi
potiebu zmeény, néceho nového, Zivého, zdbavného a osvéZujiciho: pestré barvy vedle
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Sedi, neobvyklé vzory vedle prostych tkanin, vtipné konstruované strihy vedle
jednoduchych.” (Burianova a kol. 2016: 74)

Uvedena citace nam znovu pripomnéla Karaskiiv sonet Japonerie, v némz
lyricky subjekt, jehoZ duSe tone v Sedi, vola po zarivych barvach, jez ma s sebou
prinést praveé vidina Dalného vychodu. Jak je vidét, i dnes nas obcas prepada skleslost
z priliSné racionality a uzkoprsosti Evropy; obrat k Dalnému vychodu, ale i jinym
exotickym zemim je pak stale funkcéni - rada lidi se vydava na cesty proto, aby
nepodlehla kazdodenni ,Sedi“ tj. vétSinové pracovni rutiné, které podrizujeme své
Zivoty.”3

Cestou do exotické konCiny, navstévou susi restaurace ¢i koupi napadné
pestrého odévu se tak nékdy snazime proti nudé a vSednosti nasich obycejnych zZivota
demonstrovat. Pravé v téchto okamzicich, domnivame se, miZeme nejlépe porozumét

oném literdrnim demonstracim tii autort, kterym jsme tuto praci vénovali.

3 Viz odkaz na blog cestovatele, ktery se vypravil p&ky z piibramské Svaté hory do Santiaga de Compostela:
http:/jindrichsmitka.cz/kdo-jsem/
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