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ABSTRACT

Tato bakalaiska prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti, a to z piekladu textu ze Spanélstiny do
Cestiny a nasledného komentare. Vychozim textem jsou vybrané kapitoly z knihy 20 nuevos
directores del cine espariol od Carlose Heredera, které jsou biografické medailonky zabyvajici
se zivotem a dilem vybranych reziséri. Komentar se sestdva z analyzy vychoziho textu. Jeho
dalsi casti jsou pak vénovany popisu zvolené metody piekladu, rozboru piekladatelskych

problémt a posunt, které se vyskytly béhem piekladu.
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ABSTRACT

The present bachelor thesis comprises of two main parts — the translation from Spanish to Czech
and the commentary on the translation. The source texts are selected chapters from the book 20
nuevos directores del cine espariol by Carlos Hereder, which are composed as biographical
summaries of the directors’ lives and their work. The commentary consists of the analysis of
the source text, description of the selected method of translation, typology of translation

problems and shifts which occurred during the translation process.
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1. GvoD

Naplni této bakalaiské prace je pieklad vybranych kapitol z knihy 20 nuevos directores del cine
espaniol od Spanélského autora Carlose Heredera. Jedna se o knihu, kterd je slozena
zmedailonki o vybranych Spanélskych filmovych rezisérech tvoficich prevazné
v devadesatych letech minulého stoleti. Autor se v kazd¢é kapitole vénuje biografii reziséra
a nasledné rozebira jeho stézejni dila. Na konci kazdé kapitoly se nachazi seznam veskeré
kinematografie a dal$i umélecké tvorby vybraného reziséra, vSe k datu vydani knihy. Jedna se

tedy spis o takovy sbornik doplnény o autorovu subjektivni kritiku riznych snimka.

Text je sice psany ve Span¢lsting, ale neni zcela spjaty se Spanélskou kulturou. To byl také jeden
z ditvodd, pro€ jsem si pro svou praci zvolil praveé toto dilo. Po obsahové strance totiz miize
nabidnout mnoho zajimavych poznatki i ceskému ¢tenafi, nebot’ informace o téchto rezisérech

a jejich dile jsou Casto vyhledavany.

Pro pteklad jsem si zvolil dvé kapitoly tykajici se rezisérii Alejandra Amenabara a Davida
Trueby. V komentéti k ptekladu pak popisuji metodu piekladu, poskytuji piekladatelskou
analyzu vychoziho textu podle modelu Christiane Nordové, a nakonec se vénuji
prekladatelskym problémiim a posuniim. V posledni ¢asti komentafe jsem Cerpal prfedevSim

z teorii Jittho Levého a Antona Popovice.



2. PREKLAD

Alejandro Amenabar

Alejandro Amenabar se narodil do rodiny chilského otce a Span¢lské matky, v otfasajicim se
Santiagu de Chile roku 1972. Demokraticky rezim v ¢ele se Salvadorem Allendem zacinal
pomalu ztracet stabilitu a brzy kvtili mnohym odptrcim dosel do tragického konce. FaSismus
vystiidal demokracii pouhych patnact dnli po tom, co se rodi¢e budouciho filmare vydali na
cestu do Spanélska. Alejandrova matka uZ v minulosti zaZila obanskou valku ve Spanélsku,

a udalosti, ke kterym v Chile béhem poslednich dni dochézelo, byly pfedzvésti dalsi katastrofy.

Kdyz se poté usadili ve Spanélsku, byl Alejandrovi teprve rok a pil. Jeho otec pracoval jako
pramyslovy inZenyr a matka byla zena v domacnosti. Mlady Amenabar stravil témér celé
détstvi doma. Ziidka si chodil hrat ven a vétsinu svého ¢asu trénoval svou predstavivost psanim
a kreslenim. Ve stejné dob¢ také prozival své détské strachy, nachazel vaSeni pro hudbu a zacal
se u ng&j vyvijet jisty druh introverze, ktery by se dal snadno mylné€ splést s neexistujici
stydlivosti. Kouzlu filmii Amenabar propadl, kdyz jako maly sledoval televizi u sousedt, a uz

ho to nikdy nepustilo, jelikoz byl kinematografii natolik fascinovan.

Od zacatku mu bylo jasné, ze chce studovat na fakulté informacnich technologii na Univerzité
Compultense v Madridu, samozieym¢ na katedfe filmu. Univerzita vSak Amenabarovi
nenabizela dostatek praxe, a proto s natd¢enim necekal aZ ukon¢i své studium a zacal tocit filmy
na vlastni pést. Spolecné se svymi piateli a s kamerou, kterou dostal od rodic¢ii, natoc€il své prvni
kratkometrazni snimky. Postupné zacaly vznikat filmy La cabeza [Hlava] (1991), Himenoptero
[Blanoktidli] (1993) a Luna [M¢sic] (1994), vSechny natocené ve formatu Video8 a dostatecné

vyrazné na to, aby upoutaly pozornost vSech, co si je pustili.

Béhem natadceni prvniho z téchto snimkl vznikla také prvni uméleckd spolupréce, kterou
Alejandro navazal se svym nerozluénym kamaradem a kolegou Mateem Gilem, ktery mu byl
také nepostradatelnym radcem pii psani scénaiti ke dvéma celovecernim filmiim a také se
aktivné podilel na nata€eni filmu Otevri oc¢i (Abre los 0jos), kde se objevuje v titulcich jako
osobni poradce reziséra. Po UspéSném a mnohonédsobné ocenéném kratkometraznim snimku
Allanamiento de morada [Neopravnéné vniknuti] z roku 1998 se Mateo Gil rozhodl v roce 1999
natoCit svllj prvni celoveCerni film, do néjz vkladali kritici z filmového primyslu nejveEtsi

nadgje.

Snimek Himendptero uz zcela jasné ukazuje Amenabartiv zajem o studium fascinace, kterou

v divécich zptsobuje nasili. Ukazuje ale také na obavy, s kterymi se potyka rezisér, ktery tyto
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nasilnosti nataci: obavy, které se pozdé¢ji zhmotni mnohem diiraznéji a konkrétnéji ve filmu
Diplomova prace (Tesis, 1996). Tento snimek, u n¢hoz se Amendabar ujal vseho od rezie, ptes
scénar, kulisy az po zvuk a hudbu, byl piedzvésti jeho vampirického a ucelené¢ho charakteru
a shrnul, co kinematografie mize nabidnout tomuto rezisérovi-samoukovi, ktery bez zavahani
zpochybniuje Johna Forda, Alfreda Hitchcocka nebo Martina Scorseseho a stejné sebevédomé
a presvédcené brani Jamese Camerona, Stevena Spielberga, Stanleyho Kubricka nebo Larse

von Triera.

Jeho tieti dilo (Luna, 1995) bylo pokusem o remake, ktery uz byl nato¢en na celuloidovy film.
U tohoto filmu se Amenabar opét vratil ke svému oblibenému tématu — vytvareni napjatych
situaci, coZ ho nakonec pfivedlo na spravnou cestu k jeho prvnimu celove¢ernimu filmu.
Rezisér José Luis Cuerda si totiz vS§iml jeho schopnosti coby vypravéce a rozhodl se s nim

natoCit snimek Diplomovda prdce.

Diky vlastnimu ptibéhu a vlastni hudbé (Amenébar nikdy nestudoval hudebni teorii, ale hudbu
k filmm si sklad4 sdm pomoci klaviatury pfipojené k pocitaci) dokazal tento Ctyfiadvacetilety
rezisér vytvoftit genidlni thriller, ktery byl nejdiive nominovan na prestizni berlinsky filmovy
festival Berlinale v sekci Panorama, kde si jej v&imli kritici, a poté se vyrovnal Pilar Miré! pti
udélovani cen Goya za rok 1996. Na tomto gala veceru ziskal uctyhodnych sedm soSek, mezi
nimiz byly naptiklad ceny za nejlepsi film, nejlepsi za¢ate¢nickou rezii®, &i nejlepsi ptivodni

scénaf. Tehdy se zrodil novy a cenny objev $panélské kinematografie.

Amenabar pfiznava, Ze se piili§ nezajima o literaturu, protoZe pro néj neni snadné ptecist jeden
roman béhem néckolika dni. Stejné tak si je védom své nedostateCné znalosti Spanélské
kinematografie: zajimaji ho prvni filmy od Berlangy, ojedinélé snimky jako naptiklad Calle
mayor (Hlavni ulice) (1956; Juan A. Bardem), La tia Tula [Teta Tula] (1964; Miguel Picazo),
El suerio del mono loco [Sen §ilené opice] (1989; Fernando Trueba) nebo E! espiritu de la
colmena (Duch ulu) (1973; Victor Erice), a obecné uznava talent mnohych reziséri, kteti zacali
tvofit béhem devadesatych let, nebot’ jejich filmy jsou podle Amenabarovych slov ,,vizualné

poutavejsi nez filmy, které vznikaly v predchozich letech.

Domniva se také, ze audiovizualita je néco, co ma naSe generace vrozené, protoze jsme vyrostli
u televize a zijeme obklopeni filmy. Proto je také piesvédcen, ze neustalym sledovanim novych

filmt jsme si vyvinuli jisty vkus zaméfeny na techniku nataceni, kdeZto minula generace Ipéla

! Vitézka hlavni ceny Goya za rok 1996, pozn. piekl.
2 Mejor direccion novel



spiSe na jazyku a dialozich. Amenébar jakozto pravy milovnik filmu v prvni fad¢ vypravi
ptibchy, které udrzi divaka ,,ptibitého v kiesle®. Zaroven si ale nemysli, Ze se osobity duch
filmi musi proménit v ducha komer¢niho, protoze si udrzuje kriticky pohled na soucasnou
americkou kinematografii a upifimné véti, ze ,,pretrvaji pouze ty filmy, které si uchovaji svou

osobitost.

V kazdém ptipadé nam filmy Diplomova prace a Otevii oci piedstavily filmare, ktery umi
vypravét a ktery se drzi stejné tradice jako Hitchcock nebo Spielberg, z niz si ponechava
predevsim lasku k napéti, prolindni zanrt, thriller a snahu za kazdou cenu upoutat divakovu
pozornost. Kromé téchto zakladnich rysu, které Amenabar zvlada mistrné a mnohem zkusSenéji,
nez by od n¢j ostatni ofekavali s ohledem na jeho v€k a zkuSenosti, ptichazeji jeho filmy
s né¢im novym, jsou v nich ukryté novinky, které se vymykaji obecnym tradicim zakofenénym

ve Spanélské kinematografii.

Je také velmi pravdépodobné, ze prave zakladni povaha téchto novinek stdla za obrovskym
komerénim uspéchem Amendbarovych prvnich dvou filmt. Pfedev§im mladé publikum
ocenilo, Zze oba filmy byly vytrzené z kontextu a mély kosmopolitni a abstraktni rozmér
méstskych ¢asti, v nichz se odehravaly. To vSe povazovali za jakousi univerzalni strukturu,
ktera se rozchazi se zatéZi kostumbrismu a purismu, které byly tradi€né témét vzdy pfitomny

ve Spanélskych thrillerech.



Tesis (Diplomova prace) (1996)

Umistit do sklepnich prostor fakulty informacni technologie v Madridu déj kriminélni zapletky
tykajici se tvorby snuff-filmi, kterou provozuji sami studenti a ktera funguje s védomim
jednoho z profesort, byl ndpad, ktery uz od zacatku dokaze urCitym zplsobem zaujmout
pfedevS§im mladé¢ divéky, kteti byli ocividné cilovou skupinou tohoto filmu. Amenabarova
schopnost pohrat si s témito zédkladnimi motivy a s ofekavanim, které¢ jeho hra vzbuzovala
v publiku, pozd¢ji zpiisobila, ze se tato prvotina zacinajiciho, ale vyborného reziséra proménila

v obrovsky filmovy tuspéch, kterym je tento snimek dodnes.

Pivodni zdmér mél vSechny predpoklady k tomu, aby byl pouze zavére¢nou praci vytvorenou
Sikovnym studentem filmu, ktery si tak vyrovnaval fiktivni Gty s fakultou, na niz sam studoval,
ale kde nesplnil pfedmét naratologie. Diky této okolnosti si Amenabar ziskal obdiv filmovych
fanousk 1 univerzitnich studentli. Amendbar totiz zcela nevtiraveé a bez zavahani udélal vrahem
jednoho z profesorti z fakulty, kterého navic pojmenoval po jednom zndmém filmovém
kritikovi, ktery zaroven neni nikdo jiny nez profesor, ktery Amendbara vyhodil od zkousky

z naratologie.

Je bezesporu jasné, Zze Diplomova prace oslovila mnohem §irSi publikum, neZz se plivodné
ocekavalo a hlavnim trikem, diky kterému film dosahl takového uspéchu, byla pfedevSim
schopnost ovladat postupné gradujici napéti. Amenabar, ovlivnény uz téméef zapomenutym
filmem A/ final de la escalera (The Changeling, 1979; Peter Medak), se citi jako ryba ve vode,
kdyz zcela bez skrupuli a pfesné podle vSech pravidel tohoto Zanru rozehrava piibeh, ktery je

ale vystavén na protikladech a rozdilech mezi skutec¢nosti a fikci.

Opakované vytvareni faleSnych stop, neustdlé zmény perspektivy a podezieni, postupné
rozkryvani ptib&hu, to vSe dokaze upoutat pozornost divaki, ale d&je se tak za cenu toho, Ze
wzapletka prevazuje nad tématem*, jak trefn& vyjadfil Antonio Weinrichter ve své kritice’.
A proto se celé dramatické jadro tohoto filmu omezuje pouze na jedinou hru: zjistit, kdo je mezi

vSemi postavami vinikem.

Proto je pro d¢& filmu typicka napjatd atmosféra a nepieberné mnozstvi moralnich otazek.
Hlavni hrdinkou filmu je mlada studentka, ktera hleda material pro svou diplomovou praci na
téma nasili ve filmech a ¢irou ndhodou narazi na tajnou sit’ produkujici takzvané ,,snuff-filmy*,
coz je specificky zanr pornografickych filmt, ktery zachycuje opravdové muceni, mrzaceni,

a dokonce 1 vrazdy. Jde o velmi silny motiv, ktery se dotyka hodné citlivého tématu a je znacné

3 Casopis Fotogramas, n.° 1.829. Biezen 1996.
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senzacechtivy, ale Amendbar k nému pfistupuje s dostate¢nou davkou zdrzenlivosti, aby se

nedotkl citd bézného divaka.

Diky tomu je Diplomova prace velmi daleko od znepokojivé drsného filmu Henry: Portrét
masového vraha (1988; John McNaughton) nebo od zvidavého uméni filmu Smirdk (1959;
Michael Powell), jelikoz si udrzuje odstup od zndzoriiovani nasili. V. Amenabarovych filmech
se objevuji pouze drobné zminky poukazujici na to, jak se fascinace nasilim u mladych lidi
proménila v podivanou pro masy lidi (motiv, z né¢jZz vychdzi postava ztvarnénd Felem
Martinezem) a na to, jak posedlost sledovanim vSeho funguje jako urcujici faktor souc¢asného

audiovizualniho svéta, coZ zase definuje postavu Angely (Ana Torrent).

Starsi snuff-filmy v této formé zlstavaji pouhymi McGuffiny, které sdruzuji narativni napéti
a pomahaji vytvofit finalni reflexi nad timto nejvSednéjSim a nejsledovanéj§im druhem
pornografie, ktery existuje, ¢imz mini nestydaté zobrazeni bolesti jako spolecenské podivané
nasledované zadvéreCnym zvratem, ktery konfrontuje divaka filmu s jeho vlastnim ndzorem na
tento druh snimkd. V tomto finadlnim momentu Diplomova prace divakovi predklada smés
protichtidnych udalosti, ale az do této chvile se film jevi vynucené rozvlekly, plny faleSnych
koncti a mnozstvi odbocek od hlavniho dé&je, které dodavaji pribéhu pocit mechanické

strojenosti a nechavaji dramaticky vyvoj rozplynout v samolibosti jeho zpracovani.

Tomuto thrilleru s mladym obsazenim a déjem zasazenym do prostfedi madridské univerzity,
(ktery by se vSak mohl odehravat na jakékoliv jiné univerzité tieba v Patizi, New Yorku nebo
Seattlu, nebot ho Amendbar zbavil vSech kulturnich redlii) se vSak pfesto podafilo oslovit
publikum slozené ptevazné z mladych lidi. Diplomova prace se predstavila jako autorsky film
mamerického* zanru, jako film zbaveny vSech tradic, ktery pfinesl néco netradi¢niho, co bylo
pro Spanélskou kinematografii Zhavou novinkou. VSechny tyto prvky, spolu s obrovskou
medialni podporou po Gspéchu na udélovani cen Goya, dokazaly na film naldkat vice nez 842
000 divakl, coz Amenabarovi otevielo dvefe smérem k dal§imu filmu, opét ve spolupraci

s reZisérem a producentem Josém Luisem Cuerdou.
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Abre los ojos (OtevFi o¢i) (1997)

Amenabar se rozhodl i nadale pokraovat po cesté, po niz se vydal se svym rezijnim debutem.
s trochou sci-fi, ktera se odehrava v realistickém kontextu, ale v tomto ptipadé uz je zcela
zbavena veSkerych kostumbristickych navaznosti. Slozitost takového husarského kousku je
zcela jasna, a pokud to po Diplomové praci neni dostatecné zietelné, je tieba fici, Ze
Amenabarovy filmy nevychézi z tradicni Spanélské kinematografie, nybrz z kinematografie
americké. Opét se také potvrzuje fakt, ze Amendbarovo pole plisobnosti neni nic jiné¢ho nez

¢ista fikce.

Touto fikci minime vlastné to nejlepsi a nejoriginalngjsi, co nabizi také snimek Otevii oci, tedy
Amenabarovu schopnost vytvorit vnitini svét, ktery neni zakofenény v zadné kultute, schopnost
vymodelovani fiktivni ,.krajiny* s jasnym kosmopolitnim a univerzalnim poslanim: vytvofit
télo ptibehu, v némz se sny misi s realitou, kde manipulace Zivota pfepisuje samotnou existenci,

a dalsi vyjevy, které odhaluji, Ze vnéj$i pohled mlze pfeménit vnitini nazirani na sebe samého.

Nejkiehéi je vSak opét vnitini soudrznost celého ptibéhu, ktery Amendbar vypravi, aby
zachoval tuto ambicidzni reflexi. Halucinaéni dobrodruzstvi mladého hrdiny (Eduardo
Noriega) se opét nese ve viru faleSnych voditek, ptekvapivych zvratli a odbocek od hlavni
déjové linky, az do okamziku, kdy mame pocit, ze se d&j toci stale kolem toho samého s cilem
oddalit rozuzleni zapletky. Nikoliv vSak dramaticky ¢i piibéhem, nybrz rozmarnymi

odbockami.

Amenabartv film, ktery byl nato¢eny ve stejnou dobu jako Hra (The Game, 1997), sdili s timto
tretim a iluze beroucim filmem Davida Finchera ustfedni myslenku ptib&hu. Je ptekvapivé, Ze
se hlavni hrdina v obou ptibézich (v americkém filmu je to zkuSeny vykonny feditel bez Spetky
lidskosti ztvarnény Michaelem Douglasem, ve Spanélském mlady a pohledny César, ktery je
zahledény sam do sebe) stane obé&ti manipulace — v Amenabarové podani na poli sci-fi — a je
donucen zit ve virtudlnim svéte, ktery jej ovlivni natolik, ze zcela ztrati schopnost rozliSovat
skute¢ny Zivot od toho fiktivniho. Paralelismus téchto dvou filmt zachazi dokonce tak daleko,
Ze v obou dochézi k situaci, kdy se hlavni hrdina ocit4 na stfeSe mrakodrapu, z né¢hoZ posléze

spadne. Nasledky padu jsou pak opét velmi podobné.

Kromeé tohoto schématu se ale film Otevri o¢i s mnohem vétsi odvahou zapléta do imaginarniho
svéta a zachazi mnohem dale kdyz umysIné€ propojuje sen a skute¢ny svét. S Fincherovym

filmem ma vSak spolecny jesté jeden, byt velmi slaby bod: nahodilou déjovou linii, ktera
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postrada dramaticky oblouk, coz vytvari dojem, Ze by cely film mohl byt o tak ptl hodiny delsi
nez o pul hodiny krat§i. Tak se vlekle dostaneme k logickému rozuzleni, kde Amenabar zcela

predvidatelné odhali celou zapletku a vysvétli divaktim jak a pro¢ se déj zamotal.

Toto rozuzleni piekvapi nejen svou ziejmou otielosti, ale také jistym narativné-
psychologickym nadechem, jenz byl typicky pro diivéjsi hollywoodsky styl, coz ve filmu, ktery
bez vyjimek odmita jakoukoliv kontaminaci starymi filmovymi styly, dozajista ponékud skiipe.
Prekvapive se tak setkavame se znovuzavedenim kritéria racionality a jistoty do piib¢hu, ktery

se zaklada oteviené na fantazii a jehoz ptedchozi d&j otfasl vSemi zvyklostmi.

vvvvvvvvv

nez jeho pfiznany vzor, kterym neni nic jiného nez mistrovské dilo Alfreda Hitchcocka Vertigo
(Vertigo, 1958), z n¢hoz Amendbar ¢erpa namét nechat hlavniho hrdinu krouzit nad imaginarni
propasti, coZ vede k tomu, Ze si splete totoZnost dvou Zen, které jsou soucasti jeho Zivota. Stejné
jako v Hitchcockové filmu je i zde cely ptibéh vypravén z pohledu hlavniho hrdiny, takze fikce
ptebira podobu no¢ni mury, kterd se snazi ztotoznit divaka se vSemi obsesemi, strachy,
pfedstavami a neklidnymi mySlenkami, které se Césarovi honi hlavou. Diky tomu ma

Amenabar moznost nastinit sva dalsi originalni témata.

Takto ve skutecnosti vznika skryta linka reflexe o tom, jak dilezity je fyzicky vzhled, o vnitini
a vngj$i dualité krasy clovéka se znetvorenym télem (oblicej hlavniho hrdiny je jedinym prvkem
vlastnim sci-fi) a o hranici vnitini existence sebe sama. Zkratka jaky Zivot mize vést ¢lovek ve

spolecnosti zaloZené na fyzi¢nu, kdyZ se jeho vzhled nahle zméni.

Amenabar touto cestou navrhuje riskantni proces interiorizace, ktery pozvolna sldbne kvuli
nedostate¢né pevné struktuie scénare a také kvili pfedvidatelnosti jeho narativni techniky. Je
také pravda, ze dokdze vytvofit zarazejici obrazy (madridské ulice Gran Via zcela bez aut),
brilantni vizualni syntézu ndlad s vyznamovymi ¢astmi piibéhu (Penélope Cruz déla v parku
klauna) a pouziva plisobivé efekty v silackych a finalnich scénédch: zabéry na Césara na stieSe

véze Torre Picasso chvili pted tim, nez se vrhne do prazdna...

Mezi mimetickym pokuSenim a touhou poznat svou vlastni cestu se Amenabar vydava po vzoru
Briana de Palmy za remakem Hitchcockova filmu (Hitchcocka povazuje za velmi nadaného,
byt’ obcas predvidatelného), ale i ptes to se zapletl také do teritorii vyssich reflexivnich ambici,
které se ho nepochybné tykaji. Tento dravy tviirce pomérné€ chladnych snimk se ndm jakozto

otrok této duality prezentuje rozstépeny mezi omezenim nahrazek a vlastnim diskurzem.
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Tak se tedy snimek Otevii oci objevil v kinech (koncem devadesatych let) jakoZzto
nejreprezentativnéjsi ptiklad (spolu s filmem Mezi nohama, (Entre las piernas) 1999; Manuel
Gomez Pereira) cesty, po niz se vydalo hned nékolik novych filmati posledniho desetileti
dvacatého stoleti, vSichni s cilem inspirovat se klasickymi hollywoodskymi tradicemi a pokud
mozno ziskat zkuSenosti, diky nimz budou moci své filmy zacilit na Siroké publikum, ale

zaroven si zachovaji osobity charakter, jakozto opravdovi sluzebnici postmodernismu.
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Filmografie

1991: La cabeza (Video8/c.)

1993: Himenoptero (Video8/c.)
Rock You (videoklip).

1994 Luna (Video8/c.)

1996: Tesis

1997: Abre los ojos

Vybrana bibliografie
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(Rozhovor s Josém Luisem Cuerdou, piepsany samotnym Amenabarem).
Diplomova prace (Scénar). Ed. Planeta. Madrid, 1997.
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David Trueba

David Rodriguez Trueba se narodil v Madridu v roce 1969 jako posledni z osmi déti v chudé
rodiné. Kazdé rano spolecné snidali a kazdy vecer zase chodili spole¢né spat, coz do jisté miry
ovlivnilo vzpominky z détstvi tohoto benjaminka. Snaha jeho matky drzet si ho blizko u sebe
zpusobila, ze do Skoly zacal chodit az v sedmi letech, ale maly David mezitim neztracel ¢as —
misto hrani s ostatnimi détmi chodil s matkou na nakup, k zelinafi, poslouchal ptibéhy starSich

a sytil svou piedstavivost.

Naucit se psat se pro n¢j rychle stalo nezbytnosti, protoze brzy ucitil nutkdni zapisovat si
ptib&hy, které si asto vypravél se svymi sourozenci a prateli. A takto spolu se svym bratrem
Jestisem zapocali zivoty mladych ambicioznich romanopisct, oba dva se jali psat dlouha dila
Citajici tfi nebo Ctyfi stovky stranek. Tato dila plna spletitych déjovych odbocek psali na otcove

psacim stroji znacky Lettera 35.

Nakonec z této pocetné rodiny vyrostl jeden védec, jedna matematicka, jeden ucitel anglictiny,
jeden trenér basketbalu, a predev§$im filmovy kritik jménem Fernando Trueba, ktery zacal
tocenim domacich videi na obycejnou kameru, a nakonec ziskal i prestizniho Oskara. Toto
vSechno nabizelo nejmladSimu ditéti celou fadu riznych svéth a informaci, ale David se velmi
rychle rozhodl, Ze se stane spisovatelem. Mozné ho do jisté miry ovlivnila jeho ucitelka tim,

jak jej v psani podporovala.

Jeho nadSeni pro literaturu bylo dobrym zadkladem, a jeho bratr Fernando, ktery mu Sel
ptikladem, by se také dal povazovat za silnou motivaci. Kdyz se tedy kone¢n¢ ptihlasil na
fakultu informacnich technologii, zacal spolupracovat se svym bratrem, kterému radil pii psani
scénafi, a touto cestou se ze spisovatele na volné noze studujiciho Zurnalistiku stal scénéristou.

Ani tato ¢innost pro né&j vSak brzy nebyla dostate¢né napliiujici.

David Trueba byl vzdy zcela otevieny vSem formam pisemného projevu a rozhodl se, Ze mezi
nimi nebude rozliSovat ani pfi definitivnim vybéru své profese. Nasledné se z néj tedy stal
student, ktery odjel do Ameriky na kurz scendristiky na Americkém filmovém institutu, autor
Spanélské verze dramatu od Davida Mameta (Speed-the-plow — Fox a Gould uvadéji), textat
pisni Rosy Leon a n¢kolika dalSich hudebnich skupin, novinaft, ktery pise pro denik El Pais
zpravy a rozhovory o filmech ze Spojenych statil, scendrista televizniho potadu Sopa de gansos
[Slepici polévka pro dusi] a dokumentu o Rafaelu Albertim Querido Rafael [Drahy Rafael],

a zaroven také scénarista a rezisér (spolu s Josém Navarrem znamym pod pseudonymem El
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Gran Wyoming) potadu El peor programa de la semana [Nejhorsi porad tydne], ktery

Spanélska televizni stanice TVE nakonec zrusila.

Jeho literarni ¢innost vSak zatim nekulminovala, az pii vydani jeho prvniho romanu v roce 1995
(Celou noc otevieno / Abierto toda la noche), po némz nasledoval dali (Ctyii kamaradi / Cuatro
amigos), ktery se objevil o ¢tyfi roky pozdéji. Na poli kinematografie Trueba mezitim zac¢ina
s psanim kratkometraznich snimki pro rezisérku Moniku Laguna (Quiero que sea él) [Chci aby
to byl on] a o trochu pozdé&ji prechazi do velkého filmového priimyslu se dvéma scénati pro
Emilia Martinéz-Léazara (Miluji tvé loZe / Amo tu cama rica a Los peores afios de nuestra vida)
[Nejhorsi 1éta naseho zivota]. Scénar k prvnimu z téchto dvou filmid napsal Trueba ve

spolupraci s rezisérem Martinéz-Lazarem.

Tato dvé dila mu dozajista oteviraji dvete k nové profesi. Pozd&ji pfichazi spoluprace s Alexem
de la Iglesia na filmu Perdita Durango (Pravdiva romance II) a pfedevs§im dalsi dva scénéie na
nichz pracoval spole¢n¢ se svym bratrem Fernandem, z nichz se nakonec zrodi filmy 7wo Much
(Jedna navic, podle romanu Donalda E. Westlakea) a La nifia de tus ojos (Divka tvych snil),
podle ptivodniho namétu od Carlose Lopeze a Manuela Angela Egey, na némz spolupracoval
také Rafael Azcona. P¢t filma, na nichz se Trueba pouze autorsky podilel, mu zatim stacilo, a
proto si ve véku devétadvaceti let zacal vydobyvat vlastni misto jakoZto cenény a profesionalni

scendrista Spanélské kinematografie.

Ani to v8ak pro Truebu nebylo dost, a proto vytvofil také videoklip pro Alberta Plaa (E/ lado
mas bestia de la vida) [Nejdivocejsi strana Zivota] a natocil také jedno z jeho vystoupeni (A4/bert
Pla Supone Fonollosa) [Albert Pla vykladd Fonollosu], protoze jeho otevienost vaci
audiovizualnimu svétu mu nikdy nedovolila nechat si utéct jakykoliv obohacujici zazZitek. Jeho
vasen pro film jej vSak neoslepila natolik, aby zcela zapomnél na literaturu, proto také mize
jeho posledni tvorba piisobit pon¢kud vzdalené od ,,naléhavych pozadavku, které nuti autory

otrocky tvorit spotrebni zbozi pro mladé divaky*, jak sam Trueba tvrdi.

Trueba si je védom toho, Ze mu ze zacatku dost pomahali a radili jeho sourozenci, ale nelze
poptit fakt, ze §lo o spravedlivou vyménu nazort, nebot” ani on nepostrada divtip ¢i talent, nebo
¢ich na to, kdo je opravdovy génius a u koho usilovat o spolupraci. Trueba, jakoZto veliky
obdivovatel Rafaela Azcony, vyhledal spolecnost Pedra Beltrana, coz je dal$i nesrovnatelné
jedinecny tvirce s kofeny hluboce zapusténymi v kvalitnim ¢erném humoru a groteskach.
Spolec¢né napsali novy scénar (El ultimo acorde) [Posledni akord], na némz pracovali za¢atkem

roku 1999.
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Ptiblizn¢ ve stejné dob¢ také zacal pracovat na dalSim scénafi, ktery vSak psal sdm a lze
ocekavat, Ze podle n¢j natoci sviij novy film. Po obrovském uspéchu jeho filmového debutu La
buena vida si nechal rozestup vice nez tfi roky, nez se vratil zpét k rezirovani. Je tedy
pochopitelné, kolik ocekavani se vklada do jeho navratu k tvorbé filma, jelikoz jde o filmate,
ktery dokazal svym prvnim pocinem k ptrekvapeni téméi vSech nabidnout neuvéftitelné drsny,
odmeéfeny a bolestivy vhled do tizkosti a zmatkli dospivani, coz jeho film proménilo v jeden
z nejneobvyklejsich, nejrizikovéjsich a vSeobecné nejméné vstticnych rezijnich debutti celého

desetileti.
Dobry Zivot (La buena vida) (1996)

Podobné jako je tomu v osobitych filmech Baja Ulloy jako tieba Extasis [Extaze] (Mariano
Barroso) nebo Hola, /jestas sola? [Ahoj, jsi sama?] (Iciar Bollain) a také ve dvou filmech
Fernanda Leéna de Aranoy (Familia (Rodina) a Barrio [Ctvrt]), kde je tématem osifelost
jakozto bolestiva stopa nedostatku matetské a otcovské péce a absence rodinného zazemid,
1 v tomto rezijnim debutu se d¢j to¢i kolem podobnych témat, obohaceny znatelnymi davkami
humoru a n¢hy, a vypravi vlastné ptibeh o tctyhodné odolnosti, ktery se vSak neobejde bez

riznych neSvari a je ndm vypraveén s aZ bolestnou odméfenosti.

V tomto ohledu je La buena vida debutem, ktery se nejvice podobd riznym evropskym
tradicim, konkrétnéji pak francouzskym, které se v poslednich letech zacaly objevovat i1 ve
Spanélské kinematografii. A neni to ndhodou — David Trueba nejprve svym mladickym hercim
(Fernando Ramallo a Lucia Jiménez) pustil film Nikdo mne nema rad (Los 400 golpes, 1959;
Francois Truffaut) — dalsi film, ktery pojedndva o sirotcich —, dale pak scéna se zrcadlem ve
filmu La buena vida je pojata jako explicitni vzdani pocty filmu Besos robados (Ukradené
polibky, 1968; Francois Truffaut). Trueba také sam ptiznava, Ze si pii natdceni vzpomnél i na
film EI rio (Reka, 1950; Jean Renoir) a na dva stézejni filmy od Louise Malleho: Adiés,
muchachos (Na shledanou, chlapci; 1987) a predevsim El soplo en el corazén (Selest na srdci;

1970).

Stejné jako v poslednim zminéném snimku, i nad filmem La buena vida se vznasi stin incestu:
experimentovala s nim Tristanova ucitelka a zarovenl se v ném skryva Tristanliv vztah se
sestfenici Luciou, kterd by, jak ptibéh napovida, mohla byt jeho sestrou, jelikoz jeji matka (teta
hlavniho hrdiny) méla s Tristanovym otcem pomé&r. Hudba z dilny Antoina Duhamela (skladatel

nékolika soundtrackll k Truffautovym filmim) a kamera Williama Lubtchanskyho (ktery se
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podilel, mimo jiné, na filmech od Godarda, losellianiho a Rivetta) spolu dohromady vytvari

kvalitni podkladovy material, z néhoz Trueba vychazi pti tvorbé svého rezijniho debutu.

Ozvény francouzského kulturniho a kinematografického stylu, které David sdili se svym
bratrem Fernandem, pomahaji zapustit kofeny filmu, v jehoz piibéhu lze rozpoznat fadu
autobiografickych prvkl a vlastnich pociti: osamély a mlcenlivy Tristan (,,Mé vzpominky
z détstvi jsou velmi melancholické. Jsem hodnée melancholicky a samotarsky*, ptiznava rezisér),
vztah hlavniho hrdiny s ucitelkou (davné vzpominka reziséra na to, jak pro néj byla dulezita
jeho ucitelka), texty Skolniho divadelniho vystoupeni (které jsou vyiaty z Diderotova dila
Jakub fatalista a jeho pan, jejz Trueba povazuje za jedno z nejkrasnéjSich dél, které znd),
Tristandv prvotni impuls zacit vypravét svlij Zivot prostiednictvim starého psaciho stroje hned

na zacatku filmu, francouzska skola, na niz studuje...

Mozna nejsilngjsi autobiografické prvky, které se v tomto filmu skryvaji, vSak nejsou ani
udalosti ani okolnosti, ale rozsah vnitini zkuSenosti. Pfibéh osifelého Tristana, ktery ztrati své
rodi¢e hned na zacatku ptibéhu a vyda se na obtiznou cestu dospivani, kde se snazi najit sam
sebe a jedinou spole¢nosti mu je jeho dédecek a jeho starsi sestfenice. Do ni je vSak Tristan
bezhlavé zamilovany a ponoiuje se do pocitu ztraty a upada do melancholie, kterou zpisobuje
absence blizkych, a pomalu se vzdaluje radostem, o néz ptiSel v détstvi, vzdaluje se tomu

dobrému Zivotu, ktery zlstal beznad&jné€ ztraceny za nim na cesté k dospélosti.

Pro Davida Truebu je jedinym moznym vychodiskem v tomto pocitu beznadéje jeho vlastni
ptedstavivost, coz ndhodou vysvétluje také nejkontroverznéjsi scéna celého filmu: sen, kterym
je cely film uzavien a ktery nahle bofii realistick¢ého ducha a pesimisticky ton celého filmu.
V tomto snu vidime Tristana, jak spolecné se svymi rodici sedi na létajici posteli a poletuje nad

méstem, do n¢hoZ jeho rodi¢e nikdy nedojeli — nad Parizi.

Timto snem uzavird Trueba kruhovou strukturu filmu a zaroven prodluzuje vnitini déjovou
linku (,,Zivot je tvrdy, ale diky predstavivosti je snesitelny*). Zpltsob, jakym je sen piedstaven,
plny barev a hudby, které tuto fantazii doprovazi, ma vSak za nésledek to, Ze koncova scéna
neladi se zbytkem filmu a plisobi jako vynuceny happy end, jako néco falesného z venku, co

nijak nenavazuje na ptedchozi scény, ale je to na né namontovano.

Kromé tohoto epilogu mé vsak La buena vida velmi daleko k libivé a povrchni komedii
o plachém a koketnim teenagerovi (coz je smér, ke kterému Truebovy ptibehy Amo tu cama
rica a Los peores anios de nuestra vida navedl rezisér Emilio Martinez-Lazaro), ptisobi spis

jako velmi drsné a odméfené vypravéni o tizkostech puberty a dospivani. To, co nam autor
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prezentuje, je spiSe takovy rentgenovy snimek plny bolesti a hotkosti, umistény skoro ve vSech
ptipadech ve stinu smrti a starnuti, kontaminovany také jistymi nekrofilnimi prvky a potizeny

zcela bez shovivavosti a postradajici jakakoliv citliva spojeni.

S filmem Pickpocket (Kapsai; 1959) od Roberta Brenssona na paméti (dal$i odkaz na
francouzsky film, v némz si dospivajici mladik ptedstavuje, Ze jeho otec byl Voltaire) se Trueba
snazi (a téméf se mu to i povede) zbavit tento snimek plny dramatickych udalosti veskerych
sentimentalnich rysu. ,,Predstirali jsme, Ze jsme Stastna rodina“, vypravi smutny a zdrzenlivy
chlapec sviyj kruty pribéh, v némz mimo jiné jedna divka proda své novorozené dité, jeho otec
po svatbé stravi noc se sestrou jeho matky, rodice zemiou a nechaji svého jediného syna ve
spole¢nosti nemocného dédecka, ktery se nakonec vraci do své rodné vesnicky, aby tam mohl

zemfit.

Bez obétovani smyslu pro humor v nékterych hrach, scéndch a metanarativnich charakterovych
rysech, které vyplyvaji z ptibéhu, jenz je od zacatku subjektivni a osobni (dalsi faktor, ktery
umocnuje divérny nadech filmu) a také bez jakychkoliv vyraz néhy, David Trueba nesetii ani

s témi nejatypictéjSimi a nejvice Sokujicimi scénami, které se v komedii dokazi vytvotit (jelikoz

pro tohoto drsného reZiséra je jedinym limitem nemoralnost).

Napftiklad scéna nahého dédecka s kyslikovou maskou ve vané nebo scéna z ulice kde se
dédecek prochazi opét pripoutany ke své kyslikové bombé, scéna zobrazujici placiciho Tristana
opét ve vané, a predevS§im scéna kde Tristan vlastnima rukama pohibiva svého dédecka —
strasliva scéna plna bolesti a hotkosti, ale v Truebove€ podani opét neztraci na sile a je plizivé

emotivni bez nutnosti sentimentalizace a zjemiiovani celé scény.

v

Film La Buena vida si, bez usilovani o nezdvofilosti, definuje své nejosobitéjsi a nejzietelnéjsi
rysy prostifednictvim ptekvapivych surrealistickych zableskt, které jsou v harmonickém souZziti
s humornymi a néznymi scénami (napiiklad nekteré scény s dédeckem, scéna, v niz Tristan
z dalky sledoval, jak jeho slepy kamarad souloZi s jednou divkou, aby mu pak mohl vypravét
jeji reakci...). Témito scénami Truebova kamera prochazi témét po Spickach, aniz by

upozoriiovala na cokoliv jiného a aniZ by tyto scény ztracely na expresivite.

V této technice se nachdzi to nejcennéjsi z celého filmu, jehoZ piib&h, navzdory vSem
komer¢nim a konvenénim o¢ekavanim, je postupné temnéjsi a hoikne, spolu s tim, jak se vyviji
dé€j. Snimek, v némz rezisér pozadal mladého hlavniho hrdinu, aby nijak nevyjadioval své
utrpenti, jelikoz hlavni trumf a hlavni stylistické rysy tohoto slibného debutu spocivaji prave ve

snaze o to, aby jednani vSech postav bylo vzruSujici, aby v nich byly vyjadfeny jejich vnitini
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pocity, ale aby neptisobily nepfirozen¢ a vyumélkovang, tj. aby piisobily trochu mechanicky,
ale aby nepfisly o lidskost a o smysl pro humor. Pravé to je ten vnitini hlas, ten pravy styl

reziséra s vlastnim svétem a s osobitou formou, kterou svlij svét promita do filmu.
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1990:  Quiero que sea ¢l (c.) (Monica Laguna). Spolu s El Gran Wyomingem.
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Martinezem-Lazarem.
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1995:  Jedna navic (Fernando Trueba) Spolu s Fernandem Truebou

1997:  Pravdivd romance II (Alex de la Iglesia) Spolu s Alexem de la Iglesia a Jorgem

Guerricaechevarriou.

1998:  Divka tvych snit (Fernando Trueba). Spolu s Fernandem Truebou a Fafaelem

Azconou
Jako reZiser

1996:  La buena vida [Dobry zivot]
El lado mas bestia de la vida (videoklip s Albertem Plaem).
Albert Pla supone Fonollosa (vystoupeni Alberta Plaa).

Vybrana bibliografie
Viastni texty

Celou noc otevieno (Roman) Ed. Anagrama Barcelona, 1995.

La buena vida (scénér) Ed. Plot. Madrid, 1996.

Nickelodeon, n.° 6. Jaro, 1997. «Preston Sturges. El rey de la risa».
Anuario Fotogramas 1997. «Compartir una historiay.

Ctyfti kamaradi. (Romén) Ed. Anagrama Barcelona, 1999.
Rozhovory

La Revista. Denik El Mundo. 24/11/1996. Concha Garcia Campoy.
Tydennik E/ Pais. 08/12/1996. Jorge Barriuso.
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3. KOMENTAR

V komentaii k piekladu se pokusim popsat cely piekladatelsky proces, béhem né¢hoz mij
pieklad vznikl. Ze zacatku se zaméiim na profil cilového textu a metodu piekladu. Déle budu
pokracovat piekladatelskou analyzou vychoziho textu podle modelu Christiane Nordové.

V posledni ¢asti komentare se budu vénovat piekladatelskym problémim a posuntim.

V pribéhu komentéie budu odkazovat na konkrétni mista v textu originalu (O) a ptekladu (P).
Citované pasaze budou vyznaceny kurzivou a budou vzdy doplnény o konkrétni odkaz na stranu
z niz pochazeji (napt. P: 12 je 12. strana ptekladu). Dulezité jevy v citacich budou zvyraznény

tucné. Jsem si védom toho, ze neni mozné v této praci obsdhnout vSechny problémy, které pti

vvvvvv

3.1. Profil cilového textu

V tomto oddile si ur¢im fiktivni zadani textu, tj. v jaké podobé by mohl miyj pteklad byt
publikovan. Takové zadéni je potfeba urcit pied samotnym zacatkem piekladatelského procesu,
nebot’ zngj lze vychdzet pii feSeni mnohych problémd, které se mohou béhem piekladu

vyskytnout.

Vzhledem k tomu, Ze jsem si pro text zvolil pouze dvé kapitoly z celé knihy, mohu konstatovat,
ze text by nemohl vyjit jako samostatna kniha. Namisto toho by mohl vyjit jako doprovodné
informace v ramci n&jakého filmového festivalu, na némz se budou promitat filmy téchto dvou
Spanélskych reziséri. V takovém piipadé se vSak objevuje problém zastaralosti textu, jelikoz
oba zminéni reZiséfi jiZ stihli natocit fadu dalSich snimki od doby publikace této knihy. Preklad
by tedy mohl fungovat jako zaklad pro n&jakou brozuru, kterd by se distribuovala u¢astnikiim
filmového festivalu, ale musela by byt doplnéna o dalsi filmografické a bibliografické udaje,

aby korespondovala se dosavadni tvorbou téchto autorti.

V takovém ptipad¢ by se daly pouzit oba biografické texty ve své celistvé podobé, vcetné
rozbort a popist dél téchto autori. Pfipadné doplnéni o recenze a rozbory jejich novéjsich dél

by zustalo v rezii zadavatele, v naSem ptipad¢ poradatele filmového festivalu.

3.2. Prekladatelska analyza vychoziho textu

Ptekladatelska analyza je zdkladem pro spravné pochopeni textu a pro vybér spravnych
prekladatelskych feseni. Jifi Levy* rozdéluje piekladatelsky proces na tfi zakladni faze:
pochopeni, interpretace a piestylizace. Piekladatelské analyza zde spada do prvnich dvou bodi,

jelikoz béhem této analyzy je potieba text diikladné piecist, pochopit, zvolit si vhodnou metodu

4 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 4. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 50.
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pro pieklad a zaujmout koncepci, z niz budeme vychéazet béhem celého zbytku procesu. Pro
svou analyzu jsem si zvolil model Christiane Nordové®, pomoci néhoz jsem text analyzoval
z hlediska vnétextovych a vnitrotextovych faktor. Tento model jsem také doplnil o poznatky

Romana Jakobsona®.

3.2.1. Vnétextové faktory
3.2.1.1. Autor

Vysilatelem knihy je autor Carlos Heredero, ktery ptsobi jako spisovatel, filmovy kritik,
esejista, redaktor a vyucujici na madridské filmové Skole ECAM. Je mimo jiné autorem filmi
Huellas de un espiritu (1998), En un lugar del cine (2009) a televizniho seridlu Historia de
nuestro cine (2015). Od roku 2007 také ptsobi jako $éfredaktor Casopisu Caiman Cuadernos
de Cine (diive znamy jako Cahiers du cinéma Esparia). V soucasné dobé vyucuje historii
Spanélského filmu na madridské filmové Skole ECAM (Escuela de Cinematografia y del
Audiovisual de la Comunidad de Madrid).”

V minulosti ptsobil také jako ¢len redakce slovniku $panélského filmu (Diccionario del Cine
Espariol®) publikovaného filmovou akademii. Spolu s Antoniem Santamarinou vytvofil sbornik
La biblioteca del cine espariol, ktery obsahuje katalog vSech literarnich pramenti Spanélského
filmu. V letech 1997-2004 potadal letni filmové Skoly pod zastitou Baskické univerzity. Spolu
s Eduardem Rodriguezem a Ivanem Giroudem se podilel na publikaci slovniku $panélského
a jihoamerického filmu (Diccionario de Cine Espaiiol e Iberoamericano), ktery celkem

obsahuje na 16 000 vstupii. 10 000 stran a 8000 fotografii.”

3.2.1.2. Zamér autora

Zamérem autora je seznamit ¢tenare s tvorbou a Zivotem Spané€lskych reziséra, ktefi zacali tvorit
v devadesatych letech minulého stoleti. Nabizi velmi podrobny soubor biografickych eseji
a rozbort filma dvaceti mladych rezisérii. V Zivotopisnych medailoncich popisuje, do jaké miry

se détstvi a dospivani autorii podili na faktu, Ze se z nich posléze stali uspésni reziséfi.

> NORD, Christiane. Text analysis in translation: theory, methodology, and didactic application of a model for
translation-oriented text analysis. Amsterdam: Rodopi, 1991, s. 35-140.

6 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkce. Jinotany: H & H, 1995. Artes et litterae.

7 Carlos F. Heredero. LinkedIn [online]. [cit. 2017-05-16]. Dostupné z: https://www.linkedin.com/in/carlos-f-
heredero-3b41ab3a/

8 Cahiers du Cinéma. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2017-05-16]. Dostupné z: https://es.wikipedia.org/wiki/Cahiers_du Cin%C3%A9ma

® La SGAE lanza el Diccionario del Cine Iberoamericano, la obra definitiva sobre el cine en espafol y
portugués. Cine&Tele [online]. 2011 [cit. 2017-05-16]. Dostupné z: http://www.cineytele.com/2011/05/04/La-
SGAE-lanza-el-Diccionario-del-Cine-Iberoamericano-la-obra-definitiva-sobre-el-cine-en-espanol-y-portugues/
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3.2.1.3. Adresat

Za prijemce textu lze oznacit jak Sirokou vefejnost, tak napiiklad studenty filmovych skol.
Knihu lze totiz povazovat jak za popularné naucnou pro publikum zajimajici se o historii filmu,
tak za zdroj pro riizné teoretické prace tykajici se historie Spanélského filmu nebo zivota novych

Spanélskych reziséri.

Kniha je ur¢ena pfedevsim pro Spanélské publikum, jelikoz téma se tyka Spanélské filmové
historie. Stejné tak ji vSak miize vyhledat kazdy, kdo se zajima o toto obdobi Spanélské
kinematografie, za predpokladu, ze umi Spanélsky. Kniha totiz neni pevné ukotvena ve
Spanélském kulturnim kontextu, naopak se v ni objevuji Cetné odkazy na americkou ci

francouzskou kinematografii.

Za potencidlni piijemce ceského prekladu povazuji navstévnika fiktivniho filmového festivalu,
ktery jsme si definovali v oddile 3.1, ktery se zajima o Spané¢lskou filmovou historii a o

kinematografii v $irS§im slova smyslu.

3.2.1.4. Médium, misto a ¢as

Kniha byla publikovana na zacatku roku 1999 ve Span¢lském nakladatelstvi Alianza Editorial,
a je dostupna pouze v tisténé podobé. Faktor média vSak pro muj pieklad nehraje zasadni roli,
nebot’ jsem si jiz vySe definoval fiktivni zadani, v ramci néhoz se text nebude vydavat jako celd
kniha. Pro sviij pfeklad jsem pouzival naskenované kapitoly z piivodni knihy, které jsou pomoci
OCR softwaru prevedené do klasického textového dokumentu. Timto jsem dosahl piecislovani
stranek do formatu 1-16. V plivodni podobé se mnou zvolené kapitoly nachazely na stranach

3143 a 322-330.

Datum vydani knihy koresponduje s jejim obsahem, nebot” kniha popisuje dilo autort, ktefi
zadali pusobit v devadesatych letech minulého stoleti. Casovy rozestup mezi vydanim
a pfekladem textu je 18 let, tento rozestup vSak ve svém prekladu nezohlediuji a pfistupuji

k textu jako k aktualnimu.

3.2.1.5. Funkce textu
Jelikoz jde o text popularng naucny, lze podle Jakobsonovy!'? klasifikace vn&jsich funkci
konstatovat, ze v textu pfevladd funkce referencni. Autor Ctendiim predavd informace

o vybranych Spanélskych rezisérech formou podrobnych esejii. S ohledem na to, ze se jedna

10 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkce. Jinoéany: H & H, 1995. Artes et litterae.
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o velmi esejisticky text 1ze konstatovat, ze v textu se objevuje také funkce poeticka. Autor totiz

v textu velmi Casto pouziva mnoho expresivnich vyraza.

“El virus de la imagen le atrapo viendo peliculas en la television de sus vecinos y, desde
entonces, quedo contagiado para siempre por esa enorme fascinacion que le producia la magia

del cine.” (0: 1)

“Un resorte que tiene la deceptionante virtud, incluso, de reintroducir criterios de racionalidad
vy de certeza dentro de una ficcion que se reclama abiertamente del fantdstico y cuyo transcurso

habia dinamitado, previamente, toda posible certidumbre.” (O: 7)
Prekladem useki s vysokou mirou expresivity se budu vénovat v dalSich ¢astech komentare.

3.2.2. Vnitrotextové faktory

3.2.2.1. Téma, obsah, kompozice a vystavba textu

Hlavnim tématem knihy, jak je jiz jasné z popisného nazvu!l, je tvorba a Zivot dvaceti
vybranych Spanélskych reziséri. Jedna se o populdrné naucnou literaturu, a proto se ocekava,

ze adresatovi bude téma spiSe neznamé a knihu si zvoli s cilem ziskat informace na dané téma.

Kniha mé 416 stran a pokryva celkem 20 ,,novych* Spanélskych rezisérd, tj. rezisérl, ktefi
zacali tvofit béhem devadesatych let minulého stoleti. Kazda kapitola zacina popisem Zivota
daného reziséra, zpravidla od raného détstvi az po zaatek kariéry a prvni kariérni Gspéchy.
Dale se autor vZdy vénuje jednomu nebo vice vybranym filmtim, které sklidily nejvétsi uspéch,
a poskytuje Cterafi kritickou recenzi srozborem jak techniky natdceni, tak srozborem
samotného déje. Autor Casto porovnava dila rezisérl s jinymi filmy, napiiklad od jinych
filmatt, jimiz se analyzovany rezisér inspiroval, pfipadné s jinymi filmy téhoz zanru, které
vysly v podobné dobé. Na konci kazdé¢ kapitoly pak autor poskytuje seznam veskeré umélecké
¢innosti zvoleného reziséra. V téchto seznamech jsou zahrnuty filmy, scénafte, knihy, rozhovory
a obcas 1 jiné pociny, jako naptiklad videoklipy. Na konci knihy je pak k dispozici seznam 158
reZisérQ, ktefi natocili sviyj prvni celovecerni film v letech 1990-1998 spolu s bibliografickymi

udaji a zdroji informaci.

Kniha je rozdélend na kapitoly podle jmen rezisért a na podkapitoly s vybranymi filmy. Tuto
kompozici v prekladu respektuji a stejnych pravidel se drzim 1 pfi stylizaci seznami na konci

kapitol.

"WLEVY, Jiti. Uméni prekladu. 4. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 140.
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3.2.2.2. Presupozice

Vzhledem k tomu, Ze autor ve svém dile prezentuje cely zivot vybranych rezisérh, lze
konstatovat, Ze u svych piijemct neocekava absolutni znalost jejich Zivota Ci tvorby. V textu se
vSak déle objevuje fada odkazl a referenci k jinym filmam, tudiz je zfejmé, ze autor ocekava
pfijemce se zdjmem o kinematografii. Tyto filmy jsou vSak vzdy uvadény i se jménem reziséra

a rokem vydani, tudiz neni t€zkeé si je dohledat.

Po ptekladu vznika problém presupozic adresata cilového textu, protoze pochézi z jiné kultury.
Ptijemce vychoziho textu totiz mize fadu realii a odkazli znat uz jen proto, ze zZije v té€ zemi,
v niz je ptivodni text vytvaten. Tuto skutecnost v piekladu zohlediiuji prekladanim titult filma,
a to bud’ pouzitim ekvivalentl zazitych v ¢eské kultute, nebo pracovnim piekladem pivodnich
nazvu.

“...titulos aislados como Calle mayor (1956, Juan A. Bardem), La tia Tula (1964, Miguel

Picazo), El sueiio del mono loco (1989, Fernando Trueba) o El espiritu de la colmena (1973;
Victor Erice) ...”" (O: 2)

“...ojedinéelé snimky jako napriklad Calle mayor (Hlavni ulice) (1956; Juan A. Bardem), La tia
Tula [Teta Tula] (1964, Miguel Picazo), El sueiio del mono loco [Blazniva opice] (1989;
Fernando Trueba) nebo El espiritu de la colmena (Duch ulu) (1973; Victor Erice) ...” (P: 8)

Jiné odkazy na Spanélské redlie reSim bud vnitinimi vysvétlivkami, nebo pozndmkami pod
¢arou. Takovych mist se vSak v texto neobjevuje tolik, ve vétsin€ piipadii jde o nazvy filmda.

Jelikoz cilem mého ptekladu neni plisobit jako ptiivodni dilo, je toto feSeni na miste.

3.2.2.3. Neverbalni prvky

Kniha je graficky uspotfadana velmi obycejné. Na zacatku kazdé kapitoly je vedle jména portrét
reziséra, coz jsem se vSak rozhodl nenésledovat. V ptipad¢ publikovani textu jako doplinkového
materialu k filmovému festivalu by jej jiste zfizovatelé mohli o néjaky portrét doplnit. Pro mij

pieklad vSak nejsou nezbytné.
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3.2.2.4. Lexikum

Lexikum textu je pfizpiisobeno SirSimu spektru piijemct. Objevuji se v ném nekteré odbornéjsi
terminy z kinematografie, ale zadny z nich neni nikdy tak slozity, ze by jej autor musel
dovysvétlovat ¢i objasiiovat. Lze tedy predpokladat, ze uzité lexikum je v ramci bézné slovni

zasoby Spanélskych Ctenait.

Jazyk je spisovny a je v ném Castokrat vidét autortiv osobity styl. Setkavame se v ném s velikou
mirou expresivity a mnozstvim metafor a pfirovnani, které by mohly obcas délat problém i
rodilym mluvCim Spané€lského jazyka. Takova mista jsem se ve svém piekladu pokousel
kompenzovat ¢i substituovat, v nékterych mistech vSak bylo nutné expresivni vyrazy zcela

vypustit, nebot’ by v ¢eském textu nemély stejnou funkei.

V textu se také n¢kolikrat opakuji terminy z latiny a francouzstiny, pro néz jsem nasel v ¢esting

funkéni ekvivalenty.

“La complejidad del tour de force desvela de inmediato, por si acaso Tesis no lo habia dejado

ya lo bastante claro...” (O: 6)

“SloZitost takového husarského kousku je zcela jasnd, a pokud to po Diplomové prdci neni

dostatecné zretelne...” (P: 12)

3.2.2.5. Syntax

Jeden z nejzasadngjSich problémil tvofila vedle expresivity pravé syntax. Autor totif rad
pouziva dlouha souvéti, a to v takové mite, Ze se pravidelné stava, ze kazdy odstavec je tvofen
pouze jednou vétou. Vétna skladba je tedy velmi komplikovana a v souvétich se Casto velmi
Spatné orientuje, kvili hojné¢ vyuZivanym vedlej$im vétam, vsuvkadm atd. SloZitost syntaxe
vychoziho textu uz se ptimo promitd do piekladu — v plivodnim textu jsou véty velmi dlouhé
uz jen z hlediska Span€lského tizu, z cehoz vyplyva, Ze pro cesky tizus je takova struktura zcela

nevhodnd, nepiehlednd a piisobi obc¢as az zmatecné.

“A esa ficcion remite, de hecho, lo mejor y lo mds original de la propuesta que Illeva dentro
Abre los ojos: su capacidad para crear un universo interno alejado de toda raiz localista, su
recreacion de un «paisaje» ficcional de clara vocacion cosmopolita y universal para dar cuerpo
a una historia en la que los suerios se confunden con la realidad, la manipulacion de la vida
suplanta a la propia existencia y las imdgenes se vuelven sobre si mismas para desvelar, en
definitiva, que la mirada exterior puede llegar a transformar la mirada interna de uno sobre si

mismo.” (O: 6)
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“Touto fikci minime viastné to nejlepsi a nejoriginalnéjsi, co nabizi také snimek Otevri oci, tedy
Amendabarovu schopnost vytvorit vnitini svet, ktery neni zakorenény v zadné kulture, schopnost
vymodelovani fiktivni ,, krajiny *“ s jasnym kosmopolitnim a univerzalnim poslanim: vytvorit télo
pribéhu, v némz se sny misi s realitou, kde manipulace Zivota prepisuje samotnou existenci, a
dalsi vyjevy, které odhaluji, Ze vnéjsi pohled miize preménit vnitrni nazirani na sebe samého.”

(P: 12)

Pro udrZeni logickych navaznosti texto vSak neni vzdy nejlepSim feSenim text zlogi¢tovat. Pti

rozdélovani takto dlouhych souvéti je potfeba mit na paméti, Ze se miZe ztratit myslenkova

navaznost a text se tim padem ochudi. Na druhou stranu to v nékterych ptipadech je nezbytné

feSeni, at’ uz pro snadn¢jsi orientaci v texto, ¢i pro jednodus$si pochopeni. V ptipadech, kde

ptiliS dlouha souvéti brani pochopeni origindlu a je mozné je pro komfort ¢tenare rozdélit, se

takovym reSenim nevyhybam.

Kromé dlouhych souvéti se také setkavame s velmi dlouhymi vycty:

“Abierto a toda forma de expresion escrita, y decidido a no hacer distingos a la hora de
considerar el destino final de su inventiva creadora, David Trueba se convirtio después,
sucesivamente, en el estudiante que se marcha a Estados Unidos para hacer un curso de guion
en el American Film Institute, en el autor de la version castellana de una pieza dramatica escrita
por David Mamet (Speed-the-Plow), en el letrista de canciones para Rosa Leon y para algunos
grupos musicales, en el periodista que escribe para El Pais reportajes y entrevistas de cine
desde los Estados Unidos, en el guionista del programa televisivo Sopa de ganso y del
documental Querido Rafael, sobre Rafael Alberti, asi como en el guionista y codirector (junto

a El Gran Wyoming) del espacio censurado por TVE El peor programa de la semana.” (O: 10)

“David Trueba byl vzdy zcela otevieny vSem formam pisemného projevu a rozhodl se, Ze mezi
nimi nebude rozliSovat ani pri definitivnim vybéru své profese. Nasledné se z nej tedy stal
student, ktery odjel do Ameriky na kurz scendaristiky na Americkém filmovém institutu, autor
Spanélské verze dramatu od Davida Mameta (Speed-the-plow — Fox a Gould uvadeji), textar
pisni Rosy Leon a nékolika dalsich hudebnich skupin, novinar, ktery pise pro denik El Pais
zpravy a rozhovory o filmech ze Spojenych statii, scenarista televizniho poradu Sopa de gansos
[Slepici polévka pro dusi] a dokumentu o Rafaelu Albertim Querido Rafael [Drahy Rafael],
a zdroven také scéndrista a rezisér (spolu s Josém Navarrem zndamym pod pseudonymem El
Gran Wyoming) poradu El peor programa de la semana [Nejhorsi porad tydne], ktery

Spanélska televizni stanice TVE nakonec zrusila.” (P: 16-17)
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3.2.2.6. Suprasegmentalni prvky

Text je vystavovan klasicky a neobjevuje se v ném velké mnozstvi grafickych uprav. Jediné
zvlastnosti v grafické Upravé jsou ndzvy film psané kurzivou, coz respektuji i ve svém
prekladu a seznamy d€l na konci kazdé kapitoly, které jsou rozdéleny do né€kolika kategorii
v seznamu s odrazkami. V téchto seznamech se pak objevuje kurziva i tuéné zvyraznéni pisma.

Ve svém prekladu se drzim stejnych norem jako original.

3.3. Metoda prekladu
Po provedeni piekladatelské analyzy volim globalni metodu piekladu, z niz budu vychazet
béhem prekladatelského procesu. Jifi Levy levy uvadi dvé zakladni tendence, mezi nimiZ musi

piekladatel neustale volit — vérnost a volnost.'?

Ve svém piekladu se snazim o vérnost, tedy vyznamovou piesnost, abych zachoval dominantni
referencni funkci v textu, tedy aby pieklad ptsobil na cilového adresata stejné€ jako vychozi text

na Spanélsky mluviciho adresata.

Od metody vérnosti se vSak musim v mnohych piipadech odvracet, pfedevsim v téch, kde je
zapotiebi preklenou odliSné normy mezi dvéma jazyky, nebo v mistech, kde je autor pfili§

expresivni a vérny pievod by pfijemci piekladu tolik nefekl.

3.4. Typologie prekladatelskych problémi

V tomto oddilu se budu vénovat problémim, se kterymi jsem se setkal béhem ptekladu
vychoziho textu do ceStiny. Budu se zabyvat primarné jevy gramatickymi, syntaktickymi
a lexikalnimi. Vzhledem k délce textu a omezenému rozsahu této prace urcit€¢ nebude mozné

vvvvvv

budou dobfe ilustrovat, s jakymi problémy se u tohoto typu textlh mize piekladatel setkat.

3.4.1. Problémy lexikalni

3.4.1.1. Odborna terminologie

Hlavnim tématem knihy jsou reziséfi a jejich audiovizudlni tvorba. I ptes to, Ze je text pomérné
esejisticky, je stale populdrné naucny, a proto se v ném miizeme setkat s odbornou terminologit,
ktera se tyka prave filmu. Pii piekladu jsem narazil jak na jevy, které maji Cesky ekvivalent, tak
na jevy, které se v ceském prostiedi bézné uzivaji v cizim jazyce. V tomto oddilu se pokusim
zminit vSechny tyto body. U opakujicich se ptikladii vZdy odkazuji na prvni instanci téhoZ jevu

v textu.

2 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 4. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 33.
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o Formato de video 8 (O: 1) — Format Video8 (P: 8)

Format VideoS8 je specialni druh audiovizualniho formatu, ktery se objevil v 80. letech minulého
stoleti a nese toto jméno diky osmimilimetrovému rozméru magnetické pasky, na niz se
zaznamenava. V Ceském prostfedi se pouziva univerzalni oznaceni VideoS8, které je piejaté

z angliCtiny.

o Snuff-movies (O: 3) — Snuff-filmy (P: 11)
U prekladu tohoto terminu jsem vychazel z Gizu Cestiny. Pokusil jsem se dohledat co nejvétsi
mnozstvi recenzi filmu s touto tématikou, na zaklad¢ ¢ehoz jsem se dostal k feseni snuff-filmy.

o La asignatura de narrativa (O: 4) — Predmét naratologie (P: 11)

Pro pteklad tohoto terminu jsem si vyhledal sylabus tohoto pfedmétu na portale Madridské
univerzity a porovnal jsem jej se sylaby pfedmétli prazské FAMU. Po konzultaci se studenty

FAMU jsme dosli k zavéru, ze obdobny pfedmét existuje u nas pod ndzvem Naratologie.
o  McGuffin (O: 5) — McGuffin (P: 12)

Pojem McGuffin se bézné pouziva v kritikach a recenzich filmu, ocekadvam ze cilovy Ctenaf jej

bude znat.
o Opera prima (O: 6) — Debut/Rezijni debut (P: 13)

Termin opera prima pochazi z latiny'® a v doslovném piekladu do $pan&lstiny znamena primera
obra neboli prvni dilo. V estiné se v tomto kontextu bézné pouziva termin debut. Rozhodl
jsem se v nekterych ptipadech dodat, Ze jde o debut reZijni, jelikoZ nékteti autofi se proslavili

naptiklad romany nebo scénafi.
o Tour de force (O: 6) — Husarsky kousek (P: 13)

Tento pojem pochazi z francouzstiny a znamené doslova ukdzka sily. Do CeStiny jej 1ze prelozit

napfiiklad jako mistrovsky kousek €1 mimoradny cin, j& jsem se ale v ramci kompenzace rozhodl

vvvvvv

v tomto kontextu to jako feSeni funguje.

13 Opera prima. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001 -
[cit. 2017-05-18]. Dostupné z: https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera prima
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3.4.1.2. Nazvy filmu

Jednim z nejcastéjSich lexikalnich problému, s nimz jsem se setkal, jsou nazvy raznych film,

na které autor v textu hojn¢ odkazuje. Protoze v nasem fiktivnim zadani o¢ekavame piijemce,

ktery miize mit dobrou znalost filmové historie, musime brat ohled na jiz pielozené a zavedené

nézvy filma'#. Tato skutecnost s sebou v$ak nese fadu dalich problémd, nebot’ autor ¢asto

odkazuje na filmy star¢ desitky let, jejichz oficidlni pteklady se dohledavaji stezi.

Druhou kategorii ndzvil filma'® tvoii ty snimky, které pielozené nebyly. V takovych ptipadech

jsem ta dila ptelozil sdm a svlij pracovni pieklad uvadim za ptivodnim ndzvem v hranatych

zavorkach. V nasledujici tabulce uvedu jak dila se zavedenym ptekladem, tak dila s pfekladem

pracovnim:

PreloZzena dila

Abre los ojos

Tesis

Calle mayor

El espiritu de la
colmena

Henry, retrato de un
asesino

Al final de la escalera

Peeping Tom

The Game
Vertigo

Entre las piernas

Speed-the-plow

Cuatro amigos

Abierto toda la noche

Amo tu cama rica

Perdita Durango

Otevii oci
Diplomova prace
Hlavni ulice

Duch ulu
Henry: portrét
masového vraha

The Changeling

Smirak

Hra
Vertigo

Mezi nohama

Fox a Gould uvadeéji

Ctyii kamaradi

Celou noc otevieno

Miluji tvé loze

Pravdiva romance II

NepreloZena dila

La cabeza
Himenoptero
Luna
Allanamiento de
morada

La tia Tula

El suefio del mono loco

Sopa de gansos

Querido Rafael

El peor programa de la
semana

Quiero que sea €l
Los peores afios de
nuestra vida

El lado mas bestia de
la vida

Albert Pla Supone
Fonollosa

El ultimo acorde

Extasis

14 Nazvy jsem Cerpal z databazi www.csfd.cz a www.imdb.com
15 Popiipadé literarnich dél ¢&i televiznich poradii

Hlava
Blanokftidli
Meésic

Neopravnéné vniknuti

Teta Tula

Sen §ilené opice
Slepici polévka pro
dusi

Drahy Rafael
Nejhorsi porad tydne

Chci aby to byl on
Nejhorsi 1éta naseho
Zivota

Nejdivocejsi strana
Zivota

Albert Pla vyklada
Fonollosu

Posledni akord

Extaze
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Two Much Jedna navic Hola, ;estas sola? Ahoj, jsi sama?
La nifia de tus ojos Divka tvych sni Barrio Ctvrt

Familia Rodina

Los 400 golpes Nikdo mne nemé rad

Besos robados Ukradené polibky

El rio Reka

Adios muchcachos Na shledanou, chlapci

El soplo en el corazéon  Selest na srdci

Pickpocket Kapsat

Z této tabulky bych jesté¢ rdd okomentoval nékteré pieklady a odivodnil sva feSeni. Prvni
z filmi, kterému se chci vénovat je film ,,4/ final de la escalera “, ktery jsem jako jediny nechal
v anglickém tvaru ,,7he Changeling“. Tento postup jsem zvolil proto, ze Spanélsky nazev je

neoficidlni a film je celosvétoveé zndmy pod timto jménem.

Dalsi ze zajimavych ptekladi byl nazev alba katalanského zpévéaka Alberta Plaa ,,Albert Pla
Supone Fonollosa“. Podle wikipedie'® se jedna o album, v némz interpret zhudebiiuje basné
barcelonského basnika Josého Maria Fonollosy. Z tohoto diivodu jsem se rozhodl pro feSeni

»vyklada“, jelikoz se tomu da rozumét jako vykladu vySe zminénych basni.

Na stejném albu se také nachazi skladba s nazvem ,,E! lado mas bestia de la vida®, ktery je vSak
podle stejného zdroje inspirovan pisni ,,Walk On The Wild Side* od amerického zpévaka Lou
Reeda. I pfes to jsem se vSak rozhodl tento nazev pieloZzit do ¢eStiny, protoZze mluvime o verzi

ve Spanélstiné a nechci zbytecné mast ctenafe dalSim anglickym nézvem.

3.4.1.3. Jména, realie, instituce
V tomto oddile bych se rad zaméfil na vlastni jména, nazvy instituci a problémy spojené
s realiemi. V prvni fad€ se budu vénovat piekladiim nazvi fakult a univerzit, na nichz reziséti

studovali.

“Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid, por

supuesto en la rama de imagen” (O: 1)

“...fakulté informacnich technologii na Univerzité Complutense v Madridu, samoziejmé na

katedyie filmu.” (P: 8)

16 Supone Fonollosa. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2017-05-18]. Dostupné z: https://es.wikipedia.org/wiki/Supone Fonollosa
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Universidad Complutense de Madrid se do Cestiny pieklada jako Univerzita Complutense
v Madridu nebo jednoduse jako Madridska univerzita. Vzhledem k tomu, ze se tato univerzita
fadi do stovky nejlepSich univerzit svéta, jsem se rozhodl pouzit cely nazev. Pieklad fakulty
jsem pak porovnaval s domacimi univerzitami s ohledem na studijni programy, které maji
v nabidce. Timto procesem jsem se dopracoval k fakulté informacnich technologii a katedie

filmu.
“...fue seleccionado para el prestigioso «Panoramay del festival de Berlin.” (O: 2)
“...nominovan na prestizni berlinsky filmovy festival Berlinale v sekci Panorama.” (P: 9)

V tomto Useku jsem se rozhodl pouzit explikaci a doplnit, Ze Panorama je jednou ze sekci
prestizniho berlinského festivalu Berlinale. Pro takové feSeni jsem se rozhodl proto, ze
v ¢eském prostiedi se u tohoto festivalu pravidelné uvadéji sekce, na které je rozdélen. Diky
této explikaci se vyhneme ptipadné mystifikaci Ctenaie, ke které by mohlo dojit, kdybych

zminil pouze nazev Panorama.
“...los premios Goya de 1996.” (O: 2)
“...pFi udélovani cen Goya za rok 1996.” (P: 9)

U tohoto ptipadu jsem se opét fidil Ceskym tzem a namisto samotnych cen Goya jsem zvolil

explikované feSeni udélovani cen Goya.
“...sobre la terraza de Torre Picasso.” (O: 8)
“...na stieSe véZe Torre Picasso.” (P: 14)

Zde jsem opét volil vnitini vysvétlivku a dodal jsem, Ze Torre Picasso je véZz. Dopoustim se
sice pleonasmu, ale predpokladam, Ze cilovi ¢tenéfi nebudou vSichni umét Spanélsky a Ze se

vSem nevybavi obrazek madridského mrakodrapu Torre Picasso.
o American Film Institute (O: 10)
o Americky filmovy institut (P: 16)

Pro pieklad této instituce jsem zvolil oficidlni pieklad do CeStiny. V ptivodnim textu figuruje

anglicky nazev proto, Ze je ve Spanélském prostiedi zavedeny.
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“...asi como en el guionista y codirector (junto a El Gran Wyoming) del espacio censurado

por TVE El peor programa de la semana.” (O: 11)

“...a zdroven také scénarista a rezisér (spolu s Josém Navarrem znamym pod pseudonymem
El Gran Wyoming) poradu El peor programa de la semana [Nejhorsi porad tydne], ktery

Spanélska televizni stanice TVE nakonec zrusila.” (P: 17)

V tomto pifipad¢ jsem opét vyuzil vnitini vysvétlivku a rozvedl jsem, ze El Gran Wyoming je
umélecké jméno reziséra Jos¢ho Navarra. Doslo sice k amplifikaci textu, ale pfedchazim tak

piipadné mystifikaci Ctenaie.

3.4.2. Problémy gramatické a syntaktické

3.4.2.1. Deklinace cizich vlastnich jmen

Pti ptekladu textu zjednoho kulturniho prostiedi do druhého se nelze vyhnout pievodu
vlastnich jmen. U mnou zvoleného textu se tento problém objevil nespocetnékrat, jelikoZ autor
neustale hovofi o riznych rezisérech, scénaristech a dalSich osobnostech $panélského filmu.

Pro spravné skloniovani vlastnich jmen jsem se tidil pravidly v Internetové jazykové prirucce

AV CR

“...con dos guiones para Emilio Martinez-Lazaro (Amo tu cama rica y Los peores arios de

nuestra vida), escrito el primero en colaboracion con el director.” (O: 11)

“..se dvéma scénari pro Emilia Martinéz-Lazara (Miluji tvé loze / Amo tu cama rica a Los
peores anios de nuestra vida) [Nejhorsi léta naseho Zivota]. Scéndri k prvnimu z techto dvou

filmii napsal Trueba ve spolupraci s rezisérem Martinéz-Lazarem.” (P: 18)

Podle Jazykové prirucky’” se jména se spojovnikem sklofiuji ob& v piipadg, Ze jsou obé
slovanského pivodu. Pokud jsou ptivodu neslovanského, sklonuje se zpravidla druha cast
jména. Pouze v nekterych piipadech se miize stat, Ze se sklofiuji obé jména neslovanského

puvodu, takova skutecnost vétSinou vychdzi z rodinné tradice nebo z uzu.

3.4.2.2. Syntaktické zmény

V kazdém prekladu se prekladatel musi potykat i s problémy na tirovni syntaxe. Ve $panélstiné
je na rozdil od cestiny zvykem pouzivat mnohem delsi véty. V piipadé mnou piekladaného
textu se objevuji extrémné dlouhd a slozitd souvéti, kterd v mnohych piipadech utvafi i celé

odstavce. Néktera z nich bylo nutné rozdélit na nékolik kratSich vét takovym zplsobem, aby

17 Osobni jména viceslovna. Internetova jazykova prirucka [online]. Praha: Ustav pro jazyk desky Akademie véd
Ceské republiky, 2017 [cit. 2017-05-17]. Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?1d=326
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zustal zachovan jejich vyznam a vnitini spojitosti. V tomto oddile uvedu nékolik takovych
prikladd.

“Esta ultima circunstancia facilitaba, de hecho, un avieso guiiio complice de Amendbar hacia
la clientela cinéfila y hacia el entorno juvenil universitario, puesto que, ni corlo ni perezoso, no
dudo en convertir a un profesor del centro en el asesino de su historia imaginaria: un personaje
al que, para mayor abundamiento, le pone el mismo apellido que tiene, en la realidad, un
conocido critico de cine que, ademas, no es otro sino el verdadero profesor que, en la vida

académica real, mantenia suspendida al director debutante la asignatura en cuestion.” (0: 4)

“Diky této okolnosti si Amendbar ziskal obdiv filmovych fanouskii i univerzitnich studenti.
Amendbar totiz zcela nevtirave a bez zavahani udeélal vrahem jednoho z profesorii z fakulty,
kterého navic pojmenoval po jednom znameém filmovém kritikovi, ktery zdaroven neni nikdo jiny

nez profesor, ktery Amendbara vyhodil od zkousky z naratologie.” (P: 11)

Na této véte 1ze pozorovat piiklad toho, jak se Spanélsky text po prevodu do Cestiny dokaze
zkratit, po pouziti nezbytnych postuptl, vynechavek a kondenzace. Toto souvéti jsem se rozhodl
rozdelit na dvé kratsi a prehlednéjsi véty, které jsou jednodussi pro orientaci ale zaroven se
ptiliS nedrzi Spanclské vétné stavby.
“Instalado en Espaiia, por lo tanto, desde que tenia tan solo un afio y medio, el segundo hijo de
esta familia (el padre, ingeniero industrial; la madre, ama de casa) atraveso casi toda su
infancia encerrado en su casa, sin apenas salir a la calle, escribiendo y dibujando, alimentando
su imaginacion al mismo tiempo que incubaba miedos infantiles, pasion por la musica y una

cierta introversion que bien podria confundirse, de forma engarniosa, con una timidez

inexistente.” (O: 1)

“Kdyz se poté usadili ve Spanélsku, byl Alejandrovi teprve rok a piil. Jeho otec pracoval jako
prumyslovy inZenyr a matka byla Zena v domdcnosti. Mlady Amendbar stravil témér celé détstvi
doma. Zridka si chodil hrat ven a vétsSinu svého casu trénoval svou predstavivost psanim
a kreslenim. Ve stejné dobé také prozival sve detské strachy, nachdzel vasen pro hudbu a zacal
se u néj vyvijet jisty druh introverze, ktery by se dal snadno mylné splést s neexistujici

stydlivosti.” (P: 8)

Toto souvéti jsem se rozhodl rozd¢lit na pét kratSich a jednodussich vét. U€inil jsem tak hlavné
pro lepsi orientaci a pochopeni textu, jelikoz takové mnoZstvi vedlejSich vét by v cesting

pusobilo zmatecn¢ a nesrozumitelné.
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“Su tercera practica (Luna) le sirvio como borrador y ensayo de un remake filmado ya en
soporte de celuloide (Luna, 1995), con el que reincidia en su gusto por explorar situaciones
generadoras de tension interna, y con el que acabo por abrirse paso hacia la direccion de su
primer largometraje cuando el director José Luis Cuerda acerto al descubrir sus habilidades

narrativas y, en consecuencia, decidio producir la aventura de Tesis (1996).” (O: 2)

,,Jeho treti dilo (Luna, 1995) bylo pokusem o remake, ktery uz byl natocen na celuloidovy film.
U tohoto filmu se Amenabar opét vratil ke svému oblibenému tématu — vytvareni napjatych
situaci, coz ho nakonec privedlo na spravnou cestu k jeho prvaimu celovecernimu filmu. ReZisér
José Luis Cuerda si totiz vSiml jeho schopnosti coby vypraveéce a rozhodl se s nim natocit snimek
Diplomova prace.” (P: 9)

JOA)

I v tomto ptipadé jsem se rozhodl dlouhé souvéti rozdélit na dveé véty, abych ¢tenaiim usnadnil

orientaci v textu a pochopeni informace.

3.4.2.3. Slovesa

Pii ptekladu vychoziho textu jsem se také setkdval s gramatickymi problémy u sloves.
Ptikladem muze byt hojné vyuzivani polovétnych kontstrukci a opisnych, které se do Cestiny
prevadéji vétami se slovesem. Opisné vazby se do cestiny pievadeji spojenim slovesa

a ptislovce, nebo vidovymi rozdily.'8

“La experiencia democratica liderada por Salvador Allende en el pais andino
empezaba a tropezar, ya por entonces, con poderosos enemigos y acabaria

encontrando un final tragico, ’(O: 1)

“Demokraticky rezim v cele se Salvadorem Allendem zacinal pomalu ztracet stabilitu

a brzy kvili mnohym odpuirciim doSel do tragického konce.” (P: 7)

“...sin apenas salir a la calle, escribiendo y dibujando, alimentando su imaginacion,”

O: 1

“Zridka si chodil hrat ven a veétsinu svého casu trénoval svou predstavivost psanim

a kreslenim.” (P: 7)

V nékterych piipadech bylo nutné takové véty jesté vice rozvolnit:

18 BAEZ SAN JOSE, Valerio, Jana KRALOVA-KULLOVA a Josef DUBSKY. Moderni gramatika $panélstiny.
Plzen: Fraus, 1999. s. 123
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“Amenabar se movia como pez en el agua retorciendo y estirando con toda impunidad una
intriga que, como mandan los canones del género, se organiza en lo esencial sobre las

contradicciones que el relato va desvelando entre las apariencias y la realidad.” (O: 4)

“Amendabar (...), se citi jako ryba ve vode, kdyz zcela bez skrupuli a presné podle vSech pravidel
tohoto zZanru rozehrdvd pribeh, ktery je ale vystavén na protikladech a rozdilech mezi

skutecnosti a fikci” (P: 10)

Setkal jsem se také s opisnymi vazbami s gerundiem:
“Alejandro Amendbar acaba proponiendo, por esta via,” (O: 7)
“Amenabar touto cestou navrhuje,” (P: 13)

Nebo také s pasivem:
“Madprilerio y nacido en 1969, David Rodriguez Trueba” (O: 10)
“David Rodriguez Trueba se narodil v Madridu v roce 1969 (P: 16)

3.4.3. Posuny

V tomto oddilu se budu vénovat posunti, ke kterym doslo béhem piekladatelského procesu.
Anton Popovic¢ ve své knize Teoria umeleckého prekladu definuje ¢tyfi druhy posunt, k nimz
v ptekladu miiZze dojit. V rdmci své prace budu pracovat s klasifikaci posunt podle shrnuti
Edity Gromové!®. Posuny se déli na konstitutivni, individualni, tematické a negativni. J4 se

4

zamétim na posuny konstitutivni a individuélni.

3.4.3.1. Posuny konstitutivni

Konstitutivnimi posuny se rozumi nutné zmény, které vyplyvaji z odliSnosti dvou jazykovych
systémt. V piipad¢ piekladu ze Spané€lStiny do ¢eStiny to mohou byt naptiklad rozdily v Casech,
v ptekladu z ¢eStiny do $panélstiny by Slo zase naptiklad o preklad slovesnych vidd. Nékteré
ptiklady konstitutivnich posunii jsem jiz zminil vySe u syntaktickych piekladatelskych
problémt. Pokusim se zde opé&t vybrat nékolik ptikladi, kde k takovym posuniim muselo nutné

dojit, aby se zachoval smysl textu.

“La madre habia vivido antes una guerra civil en este pais y los acontecimientos que, por
aquellos dias, se precipitaban en Chile no hacian sino presagiar la inminencia de otra

catastrofe.” (0: 1)

19 GROMOVA, Edita. Uvod do translatologie. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2009, s. 56-62.
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“Alejandrova matka u% v minulosti za%ila obcanskou valku ve Spanélsku, a uddlosti, ke kterym

v Chile béhem poslednich dni dochazelo, byly predzvésti dalsi katastrofy ” (P: 7)

V origindle autor vyuziva piredminuly Cas, neboli pretérito pluscuamperfecto, ktery vsak
v Cestiné neexistuje. Pro zdiiraznéni toho, Ze se informace odehrala v minulosti pfed jinym

déjem, jsem pouzil vytykaci ¢astici uz spolu s ptisloveénym v minulosti.
“Fingiamos que éramos una familia feliz” (O: 14)
,, Predstirali jsme, Ze jsme Stastna rodina* (P: 20)

Ve vychozim texto se objevuje ¢asova souslednost. To znamend, ze ¢as ve véteé vedlejsi musi
korespondovat s vétou uvozovaci. V cestin¢ vSak takova pravidla nejsou, proto je v tomto

ptipadé potieba prelozit vedlejsi vétu v prézentu.

3.4.3.2. Individualni posuny
Individualnimi posuny se rozumi odchylky motivované vyrazovymi sklony nebo idiolektem
prekladatele. Vzhledem k velké mife expresevity v texto jsem na mnohych mistech musel volit

jiné formulace, které budou fungovat i v ¢eském prosttedi.

“...Tristan viendo desde lejos como un amigo ciego folla con una chica para que luego le pueda

contar a éste la reaccion de aquella,” (O: 14)

“...Tristan z dalky sledoval, jak jeho slepy kamarad souloZi s jednou divkou, aby mu pak mohl

vypravet jeji reakci” (P: 20)

Doslovny pieklad tohoto vyrazu by v estiné byl pfili§ vulgarni, proto jsem se rozhodl pro

neutralni slovo.

Mezi dalsi druh individudlnich posunt se fadi také explikace nebo simplifikace. Tyto posuny
jsem jiz uvadel vySe v oddile vénovaném lexikalnim problémim. Uvedu zde jesté¢ nckolik
prikladi.

“...chica que vende a su hijo al dar a luz, en el que su padre abandona a su madre en la noche

de bodas para irse con su tia, en la que los padres mueren dejando a su unico hijo en compariia

de un abuelo enfermo que acaba regresando a su pueblo para morir.” (O: 14)

“...Jedna divka proda své novorozené dite, jeho otec po svatbé stravi noc se sestrou jeho matky,
rodice zemrou a nechaji svého jediného syna ve spolecnosti nemocného dédecka, ktery se

nakonec vraci do své rodné vesnicky, aby tam mohl zemrit.” (P: 20)
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V tomto piipad¢ jsem se rozhodl explikovat a pozménit vztahy ve vété, abych doséahl

plynulejsiho a ptehlednéjsiho textu.

3.4.4. Intertextualita
Hlavnim tématem textu je kritika filmd, z toho také vyplyva vysokd mira intertextuality, jelikoz
autor Casto odkazuje na jiné filmy, televizni pofady, dramata a romany. Pfimych citaci se v textu

objevuje vsak jen hrstka.

“...a costa de que «el argumento le pueda al tema», como expreso bien graficamente Antonio

Weinrichter en su critica del film” (O: 4)

“..za cenu toho, Ze ,zapletka prevazuje nad tématem“, jak trefné vyjadril Antonio

Weinrichter ve své kritice” (P: 10)

Tento citat je ze Spanélského Casopisu Fotogramas, konkrétné z breznového vydani z Roku
1996. U tohoto citatu jsem se setkal hned s n¢kolika problémy. Prvnim z nich je fakt, ze citace
se ve $panélstiné uvozuji ostrymi zdvorkami na rozdil od Cestiny, kde se pouzivaji uvozovky.
Druhym problémem bylo nezvyklé pouziti slovesa poder, jehoz pieklad jsem musel
konzultovat s rodilym mluvéim, abych jej dokédzal spravné prevést. Tretim problémem pak byl
fakt, Ze toto Cislo Casopisu Fotogramas uz je prakticky nedohledatelné, coz o dost stizilo prevod

samotné citace, nebot’ chybél potfebny kontext.

“...«el recuerdo de mi infancia es melancolico. Yo soy una persona melancolica y ciertamente

solitaria ... », reconoce su director,” (O: 13)

“....,Mé vzpominky zdeétstvi jsou velmi melancholické. Jsem hodné melancholicky

a samotarsky “, priznava reziser,” (P: 19)

V tomto ptipade jsem opct musel nahradit ostré zavorky uvozovkami. Problémem tohoto citatu
byl fakt, Ze nebyl nijak ozdrojovany, takze se miiZeme jenom domnivat, Ze pochdzi z jednoho

z ¢etnych rozhovorid uvedenych v bibliografii na konci knihy.

3.4.5. Kulturni vazanost
Jan Vilikovsky ve své knize Preklad jako tvorba shrnuje napéti mezi dvéma kulturami v rdmci
prekladu a origindlu podle ruského teoretika Jurije Lotmana®’. Lotman tvrdi, Ze napéti mezi

dvéma kulturami lze shrnout jako zakladni opozici my-oni, tedy Ze co je ve vychozim textu

20 VILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 139.

40



oznacovano za ,,nase" musi byt v piekladu interpretovano jako ,,jejich®. S timto jevem jsem se

ve svém piekladu setkal hned na n€kolika mistech.

“...al cine de accion y de suspense en este pais.” (O: 3)

“...které byly tradicnée témer vzdy pritomny ve Spanélskych thrillerech.” (P: 9)

“...era novedoso para nuestro cine,” (O: 5)

“...co bylo pro Spanélskou kinematografii zhavou novinkou” (P: 11)

Tyto ptipady se v textu opakovaly hned nékolikrat. Ve vSech ptipadech jsem osobni zdjména

a prislovecna urceni mista nahrazoval za Spanélsko, aby nedoslo k mateni ¢tenare

3.4.6. Chyby ve vychozim textu

Béhem piekladatelské analyzy jsem narazil na n¢kolik nejasnosti ve vychozim textu. V tomto

oddile bych se rad vénoval tomu, jak jsem k t€émto problémtm pfistupoval.

Prvnim problémem byly roky vydani nékterych filmu, které se asto neshodovaly s oficidlnimi

roky uvedenymi v mezindrodnich databdzich. S ohledem na moZné rozdily v roce vydani

v riznych zemich a rozdilné Gidaje v databazich jsem porovnéval idaje mezi tfemi nejvétsimi

databazemi v Ceské republice, Spanélsku a na svété. Filmy schybnymi roky uvadim

v nasledujici tabulce pod nazvy z vychoziho textu:

Titul
Himenoptero
Luna
Al final de la escalera
Henry, retrato de un asesino
Peeping Tom
El suefio del mono loco
El rio
El soplo en el corazon
Quiero que sea ¢l
Amo tu cama rica

Los peores anos de nuestra vida

21
22
23

www.csfd.cz
www.imdb.com
www.filmaffinity.com/es/main.html

Original
1993
1994
1979
1988
1959
1989
1950
1970
1990
1991
1993

CSFD*!
1991
1995
1980
1986
1960
1990
1951
1971
1991
1994

IMDB??
1992

1980
1986
1960
1989
1951
1971
1991
1992
1994

FilmAffinity?3
1992
1980
1986
1960
1989
1951
1971
1991
1994
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V tabulce si miizeme v§imnout, Ze v prevazné vétsiné piipada jde o rozdil jednoho roku. Tyto
pfipady jsem prozkoumal bliZe a ukazalo se, ze rozdily jsou vétSinou v fadech né¢kolika mésici.

To byl také dtivod, pro€ jsem se rozhodl zachovat ptivodni podobu rokt vydani.

Posledni nejasnost ve vychozim textu, kterou bych zde rdd zminil, ilustruji v nasledujicim

ptikladu.

“Rodada practicamente al mismo tiempo que The Game (1997), la pelicula de Amenabar

comparte con la segunda y decepcionante realizacion de David Fincher,” (O: 6)

Autor zde o filmu The Game od amerického reziséra Davida Finchera hovofi jako o jeho
druhém filmovém pocinu. Podle mnou kontrolovanych filmovych databazi se vSak jedna jiz
o jeho tfeti celovecerni film. Toto zjiSténi mé vedlo k tomu v ptekladu ¢islovku zaménit za treti,

jelikoz by mohlo dojit k mystifikaci ¢tenare, ktery je s dilem tohoto reziséra obeznamen.
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4. ZAVER

Cilem mé bakalaiské prace bylo adekvatné ptelozit vybrané kapitoly z knihy 20 nuevos
directores del cine espainol a pieklad doplnit komentdfem. V komentaii jsem provedl
translatologickou analyzu podle modelu Christiane Nordové, vénoval jsem se vybranym
ptekladatelskym problémiim a jejich feSenim a také posuniim, ke kterym béhem piekladu ze

Spanélstiny do ¢estiny doslo.

Psani této prace pro meé bylo velmi cennou zkusenosti. Text jsem od zacatku bral jako velikou
vyzvu a pocital jsem s tim, Ze v ném bude fada problémd, ale jejich prava podstata se zacala
odhalovat az béhem samotného procesu prekladani. Ukézalo se mi, ze pieklad skyta veliké
mnozstvi prekazek, které tfeba nemusi byt vidét na prvni pohled, ale objevi se pti dikladné
analyze vychoziho textu. Za pfinosné povazuji také praci s mnozstvim zdroji a konzultace

s odborniky v tomto oboru.

Uvédomuyji si, Ze vycet problémil v komentaii neni zcela vyCerpavajici a Ze v textu je celd fada
dalsich usekd, které by si zaslouzily okomentovat a analyzovat. Pfi vybéru ptikladi jsem se
pokousel vybrat pravé ta mista, ktera mi délala nejvétsi problém a nad kterymi jsem stravil

nejvice Casu.

Reseni v piekladu jsem vybiral na zakladé piekladatelské analyzy s ohledem na cilového
¢tenare, kterého jsem si definoval spolecné s fiktivnim zadanim. SnaZil jsem se o to, aby funkce

ptrekladu byla co nejpodobnéjsi funkei vychoziho textu.
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