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Abstrakt

Diplomova préce je predstavenim Moraviovych Rimskych povidek jakozto inspirace
nekolika italskych filmi 50. a 60. let. Jednotlivé kapitoly jsou zaméteny na literarné-
historicky kontext, charakteristiku vztahu literatury a filmu, analyzu vybranych povidek a
rozbor filmi s ohledem na jejich propojeni s literarni predlohou. Na zakladé€ analyz vybranych
povidek a film1 je v zavére¢né Casti shrnuto, jakym zplisobem je pracovano s jednotlivymi
slozkami (prostfedi, postavy, d¢j), zda se né¢jakym zplsobem projevila volba hereckych
protagonistti, jak bylo vyuzito prostfedki, jimiz disponuje film, ale literatura jich nemiize
vyuzit, a do jaké miry je ve filmech zachovana intence ptivodniho textu. Souc¢ésti zavérecného
shrnuti je 1 subjektivni zhodnoceni danych snimki. Zaroven jsou zminény obecné tendence
souvisejici s vyvojem italské kinematografie v 50. a 60. letech. V rdmci pfiloh je ptedstaven

z hlediska Zivota a tvorby Alberto Moravia.

Abstract:

This thesis aims to introduce Moravia's Roman Tales as inspiration for several 1950's
and 1960's Italian films. Individual chapters focus on literary and historical context,
characteristics of film and literature relationship, an analysis of selected stories and an
analysis of films with respect to their linking with their literary basis. Based on the analysis of
the selected short stories and films, the concluding part summarizes how individual elements
(environment, characters, plot) are worked with, whether the choice of the cast manifested
itself, how were the film means, which literature can not take advantage of, used, and to
which extent do the films preserve the intention of the original text. A subjective review of the
films touched upon is a part of the final part as well. General trends connected with the
devolopment of Italian cinematography of the 1950's and 1960's are also mentioned. The
appendices briefly introduce work and lives of Alberto Moravia and the directors and

scriptwriters of the given films.
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12.1

Alberto Moravia - Zivotopis



1 UVOD

Tématem této diplomové prace jsou italské filmy, které svoji inspiraci nasly

v Rimskych povidkach Alberta Moravii.

Svoji préaci zahajuji charakteristikou Moraviovy tvorby z hlediska literarn¢historického
kontextu. Durraz je kladen predevsim na 20. a 30. 1éta, ktera jsou pro Italii obdobim nastupu
fasismu. Ten mél vliv nejen na civilni Zivot, ale zna¢né se odrazil i v kulturni sféte. V téchto
podminkach se na literarni scéné piedstavuje pravé Alberto Moravia. Prvni Gspéch zaziva
v roce 1929 diky romanu Gli indifferenti, zaroven timto dilem vyvola zna¢nou nepftizen
rezimu za piili§ pochmurné vyli¢eni soucasné atmosféry. Tento smysl pro realistické
zachyceni skute¢nosti se u n&j vyrazné projevi pravé v Rimskych povidkdch. Sbirce 70
povidek, které Moravia publikoval v letech 1950-1954 na strankach deniku Corriere delle
sera a které nasledné byly vydany v roce 1954 nakladatelstvim Bompiani. Moravia v nich
pfinasi svédectvi o Zivoté v povaleéném Rimé. V ramci uvodni kapitoly se téZ vénuji jejich
obecné charakteristice. Rimskymi povidkami, které jsou téZ nazyvané jako ,,scénaie ve formé
povidky* se inspirovala cela fada filma. Pro tuto praci jsem si vybrala nasledujici tituly:
Peccato che sia una canaglia (1954), Tempi nostri. Zibalone n.2 (1954), Racconti romani
(1955), Risate di gioia (1960), La giornata balorda (1960), Una ragazza piuttosto complicata
(1968).

V dalsi kapitole se vénuji vztahu literatury a filmu. V kratkosti se dotknu jeho historie
a pokracuji ¢asti teoretickou, ve které rozeberu postupy a ptistupy, v nichz se literatura
s filmem potkavaji, ale 1 liSi. S ohledem na nasledujici analyzy povidek a filmt, se také vénuji
jednotlivym prvkim vypravéni. Konkrétné tedy detailngji pfiblizim typy autora, ¢tenare,
vypravece a postav. V ramci rozboru jednotlivych povidek se pokousim piedevsim dokézat
to, co zazni v kapitole uvodni v celkové charakteristice Rimskych povidek. V zavéru této
kapitoly shrnuji, do jaké miry se jednotlivé ptiklady shodovaly s tim, co bylo pfedtim vyiceno

v obecné roviné.

K filmim pfistupuji chronologicky, podle data vzniku. Rozbor opirdm ptedevsim o

sty¢né body s povidkami. Zachycuji, kolik z ptivodniho ptib&éhu se pieneslo do filmu, pokud
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bylo néco vypusténo i pridano, jaky to mélo diivod, zda zlstala zachovéana charakteristika
jednotlivych postav a jakym zplisobem se na tom podepsal vybér hercli. Zvlastni pozornost

vénuji tomu, do jaké miry byla dodrzena intence ptivodniho textu.

V zavéru provadim shrnuti na zdkladé vySe zminénych kritérii. Snazim se zejména

definovat, zda je Alberto Moravia ve filmech stale pfitomen nebo se jedna o zcela nova dila.



2 HISTORICKO-LITERARNI KONTEXT

2.1 Itilie béhem nastupu fasismu

Alberto Moravia vstoupil do literatury v roce 1929 romanem Gli Indifferenti , ,ktery
mu okamzite ziskal proslulost, ale zarovern i neprizen rezimu pro prilis pochmurné vyliceni

“! Dvacata léta minulého stoleti jsou totiz obdobim, kdy se v Italii k moci

soucasné atmosféry.
dostava fasismus. Ten v duchu totalitniho rezimu postupné ovlada nejen scénu politickou, ale
i kulturni. Na dennim potadku jsou cenzura, zadkazy publikace, likvidace v§eho
antifaSistického (redakci, Casopisll) a pochopitelné ziizovani kulturnich instituci, jez mély Sifit

fasistickou ideologii.

Fasistické hnuti (zaloZzené 1919 Benitem Mussolinim) se v roce 1921 stava politickou
stranou, v nasledujicim roce dochézi zejména v severni a stiedni Italii k fad€ nésilnych akci
(obsazovani radnic, pustoSeni redakeci, tiskaren a klubt protifasistickych organizaci). To vSe
jako piedehra k definitivnimu pfevzeti moci v #ijnu 1922, kdy po tzv. ,,pochodu na Rim* kral
jmenuje Mussoliniho pfedsedou vlady. Ve 30. letech se Italie postupné sblizuje
s hitlerovskym Némeckem. Jejich spoluprace v nasledujicim obdobi je stvrzena v roce 1936,
kdy ministr zahrani¢i Galeazzo Ciano? podepsal tajny protokol o zaloZeni osy Rim - Berlin.
V prvnim roce valky byla vyhlaSena neutralita zemé (hlavnim divodem byla vojenska
nepiipravenost), oficialné Italie vstupuje do valky v ¢ervnu 1940, tedy ve chvili, kdy je
Francie na pokraji zhrouceni a némecké vitézstvi je téméf jistou zalezitosti. Ve valecnych
letech si Italie ptipisovala spiSe neuspéchy, a tak pochopitelné jesté vice sili vina antifasismu.
V cervenci 1943 je Mussolini zbaven moci, Italové jsou nadSeni a véfi v brzky konec valky.
Prichazeji ale slozit4 1éta partyzanskych bojl, obcanské valky, zmatenych streti, ve kterych se
byvali neptatelé stavaji spojenci a naopak, pustoSeni mést a vesnic, likvidace obyvatelstva.

V dubnu 1945 je Mussolini spolu s dal§imi fasistickymi hodnostati popraven v Milan¢. Valka

konci a je ¢as naucit se Zit v novych podminkéch.

L PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovateli. Praha:Libri, 2004, str. 502
2 Gian Galeazzo Ciano, hrabé z Cortelazzo a Buccari (18. bfezna 1903 Livorno — 11. ledna 1944 Verona) byl
italsky diplomat, ministr zahrani¢nich véci a zet Benita Mussoliniho.
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2.2 Antihrdina hrdinou

Moravia tedy vstupuje do literatury v dobé¢, kdy italska spole¢nost proziva znacnou
krizi a kdy je ,,mlady nacionalismus fascinovan mytem valky, oslavuje silu a muznost, to vSe
chdpany v jiném, ¢asto opa¢ném smyslu.“ * Postupné dochézi ke zvétSovani propasti mezi
burzoazni spolecnosti a socidln¢ slab§imi, jedinec se citi vyhostén a uzavird se ve svém nitru.
Do centra pozornosti italskych autord se dostava nejistota, letargie a lhostejnost. Jejich dila se
stavaji otevienou vypoveédi o krizi moderniho ¢lovéka. Z autord, jejichz tvorba se tohoto
tématu velmi vyrazné dotyka, bych zminila Itala Sveva a Luigi Pirandella, ktefi sice vstoupili
do literatury jiz na konci 19. stoleti, ale jejich vyjimecna draha se zavrSuje pravé ve dvacatych

a tficatych letech minulého stoleti.

Pro Sveva a jeho tvorbu byl zasadni rok 1906, kdy se v Terstu, odkud pochazi, setkava
s tehdy jedenadvacetiletym ucitelem anglitiny Jamesem Joycem. Kromé piatelstvi je
nepochybné spojoval 1 podobny nahled na literaturu a snaha o zménu klasické roméanové
formy. Po romanech, ve kterych se fesi ,,postaveni jedince ve spolecnosti prostfednictvim
individualni psychologie** (Zivot pana Alfonse a Senilita), opousti prostiedi znamé
z realistickych romant minulosti a zacina se ve své tvorbé zaobirat Freudovou
psychoanalyzou, kterou ¢tenafi piiblizuje na osudech leckdy velmi svéraznych hrdinti. Jeho
klicovym dilem, kterému se dostalo i své€tového vehlasu, je nepochybné roman Svedomi a
vedomi Zena Cosiniho. ,,Hrdina* je zde vyloucen ze spolecnosti, avSak chéape to jako sviij
ude¢l a nepocit'uje touhu to jakkoli zménit. Tento typ postavy je pro Svevovu tvorbu klicovy,
sam autor tyto antihrdiny oznacuje vyrazem ,,inetto “. V ptekladu Ize pouZzit synonyma jako
,,slabossky, zbabély, slaby* ,,Pro tyto postavy je piiznacna citova neschopnost a nadmérny
vyskyt origindlnich myslenek a svou lhostejnost k Zivotu pocit'uji jako nemoc a odliSnost. Je

paradoxem, ze prave tento anti-hrdina si ziskal nesmirnou pfizen ctenaiti v dobé, kdy se

3 ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980, str. 112

4 PELAN, Jiti a kol. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, str. 674
5 FLEMROVA, Alice. Italo Svevo. Doslov. In SVEVO, Italo. Svédomi a védomi Zena Cosiniho. Kutna Hora, 2005, str.
397
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nastupujici fagismus snaZil navazat na lesk starovékého Rima a tezemi o nad¢lovéku
proklamoval muznost, silu, state¢nost, tedy vlastnosti, které Sveviiv hrdina zcela postrad.«®
Svevou spolupraci s Joycem ukoncila prvni svétova valka. Joyce opousti rakouské tzemi a
Svevo postupné nechava uzrat myslenku na roman o Zenovi Cosinim, kterym chtél kone¢né
uspét u ¢tenart 1 kritiky. V roce 1926 jeho dilo skutecné nabyva na popularité a to zejména za
piispéni jiz zminéného Joyce a B.Cremieuxe’, diky jejichZ iniciativé vychazi v Paiizi zvlastni
Cislo literarni revue, celé vénované pravé Svevovi. V Italii je pak za jeho ,,objevitele®
povazovan basnik Eugenio Montale. Zajem o Svevovo dilo vrcholi v roce 1928 po jeho
nenadalé smrti. Rada vyznamnych kritikii mu vénuje nekrolog, nékteré ¢asopisy o ném
vydavaji specialni ¢isla (napt. Convegno a Solaria). Oficialni kritika, ktera je pochopitelné
propojena s fasistickym rezimem, se vSak k dilu terstského rodéka stavi stalé velmi
nedivéiiveé, ba dokonce odmitavé. Zménu ptinasi az konec druhé svétové valky a pad
fasismu, ktery umoznil mnohym vyznamnym spisovatelim (Pavesemu, Vittorinimu,
Moraviovi) pfihlasit se k jeho uméleckému odkazu. O Svevovi Moravia promluvil i osobn¢ a
to v souvislosti s debatou, ktera se oteviela po vydani Lhostejnych. Tvrdil, ze Sveva v zasad¢
ani moc nezna, cetl pouze Senilitu a na nazev dalsiho romanu si téméi nemohl vzpomenout.
Svevlv vliv na svoji romanovou prvotinu odmité, navic dodéva, ze Svevova kritika burzoazie
byla velmi cilené a promyslena, zatimco v ptipad¢ jeho dél se kriticky ton objevuje zcela

nahodné. Podle jeho slov neni funkci spisovatele kritizovat, ale vytvaret Zivé postavy.

Luigi Pirandello také vynikajicim zplisobem zachycuje krizi moderniho ¢lovéka a jeho
dila si, 1 pfes autorovu angazovanost v ramci fasSistické strany, ziskala oblibu za hranicemi
Italie. Prvni velky Gspéch zaznamenava s romanem NeboZtik Mattia Pascal. Hrdinou je mlady
muz, ktery vyuzije situace, kdy je povaZzovan za mrtvého, a rozhodne se zacit zit novy zivot
s novou identitou. Podobné¢ jako Svevo se dotyka tématiky urcité lidské anarchie. Jeho

postavy nevytvareji nic zadsadniho ani definitivniho a nic na tomto stavu nehodlaji zménit.

Kromé krize lidské existence, ktera se promita do nitra jedince a je umocnéna
nemoznosti uniknout svému vlastnimu ja, vystupuje u Pirandella (stejné jako pozdéji u

Moravii) do poptedi protiburZoazni ton bez vyraznéjSich ndpravnych cili.

6 FLEMROVA, Alice. Italo Svevo. Doslov. In SVEVO, Italo. Svédomi a védomi Zena Cosiniho. Kutna Hora, 2005, str.
398

7 Benjamin Cremieuxe (1. 12. 1888 Narbona — 14. 4. 1944 Buchenwald) byl francouzsky literarni kritik a
spisovatel.
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2.3 Sméry a tendence pocatku 20. stoleti

Autofi prozy upozoriovali na krizi a nejistotu nové spolecnosti, poezie ¢astecné ke
zmeéné zivotniho postoje a podfizeni se moderni spolecnosti zacina vyzyvat. Nové se
prosazujicim stylem byl futurismus, ktery lze povazovat za jediné italské skupinové
»avantgardni hnuti. Zakladatelem je Filippo Tommaso Marinetti a jeho Manifest futurismu
byl poprvé otistén ve francouzském deniku Figaro v roce 1909. Marinetti byl ptiznivecem
valky. Povazoval ji za projev sily, muznosti a znamenala pro néj nezbytny krok do
budoucnosti. ,,Marinettiho prvni futuristicky manifest byl ve skute¢nosti pouhou proklamaci
vile ke zméné a nebyl doprovazen Zadnymi tviiré¢imi €iny: hlasal agresivni vitalismus, ale
neobsahoval dosud pokyny k jeho ,.estetické* elaboraci. Jednotlivymi poloZzkami tohoto
agresivniho vitalismu byla vzpoura proti tradici a minulosti viibec a deklarace novych
zivotnich hodnot: odvahy, bojovnosti muznosti, v politické konkretizaci patriotismu a
militarismu. Navod k nové tvorbé ptinesl teprve Marinettiho Technicky manifest futuristické

literatury z roku 1912, doprovézejici prvni futuristickou antologii.*®

Jednim z nejvyznamnéjSich rysi prvniho dvacetileti minulého stoleti bylo propojeni
estetickych ztetell se zfeteli ideologickymi. Bylo tfeba volit — pied valkou (mysleno prvni
svétovou) byt bud’ zastancem neutrality, nebo intervence, po vélce pak byt v tabote
fasistickém, nebo antifaSistickém. Nechybély ale ani pokusy o ¢istou literaturu bez jakékoli
angazovanosti, vyznavajici Cistou estetiku. Futurismus byl hnutim skupinovym, ale pocatek
20. stol 1 1éta nasledujici byly bohaté na mnozstvi vyznamnych individualit, které se na
zéklad€ nazorovych rozriiznénosti sdruzovaly kolem existujicich, popt. nové vznikajicich
Casopistl. Z nejvyznamnéjSich je tieba jmenovat vlivnou osobnost Benedetta Croceho, jehoz
estetické ndzory i1 vztah ke kulturné-politickému vyvoji vychazel na strankach jeho vlastni
revue La Critica. Z dal§ich zasadnich periodik poc¢atku stoleti bych pak jmenovala Leonardo
(1903-1907), Hermes (1904-1906), 1l Regno (1903-1906), La Voce (1908-1916), Lacerba
(1913-1915), Valori plastici (1918-1921), La Ronda (1919-1923). Fasismus po roce 1925

proménuje Italii v totalitni stat, coZ s sebou piindsi fadu represivnich prvki (cenzura, zakaz

8 PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Libri, 2004, str. 90-91
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periodik). Levicové orientované a antifasistické ¢asopisy byly v polovin€ dvacatych let zcela
zlikvidovéany. Z mnohych Casopist fasistické éry bych zduraznila ty, které jsou spjaty s dvéma
vyznamnymi myslenkovymi programy, tedy I/ Selvaggio (1924-1943), ktery byl v prvnich
letech oficialnim orgdnem ,,strapaese® (nic nez venkov; hnuti, které¢ vyzdvihuje domaci
venkovskeé ctnosti, odmita amerikanismus a futuristické teorie). Jako odpovéd’ na strapaese
vznika Bontempelliho® Novecento (1926-1929), které piichazi s protikladnym programem
LwStracitta® (nic nez mésto; ,,kosmopolitni program, ¢astecné navazujici na Pirandelliv
humorismus, De Chiricovu metafyzickou malbu, Poe ¢i Kafku a hodlajici pod heslem
,»magického realismu‘ vytvotit novou, ne-realistickou literaturu, hodnou fasistické

revoluce*!?).

Od tticatych let se znovu stava nejfrekventovanéjs$im zanrem roman, ktery praveé v ére
,vocisti® a ,,rondisti* prozil zna¢ny upadek. Romanopisci tvoii v zasadé tii skupiny. Jsou to
ti, ktefi se vydali ve stopach Bontempelliho (zajem o nonsens, alegorii, experimentélni tvar),
ti, ktefi byli spjati s florentskou Solarii (psychologicky roman v proustovské tradici se
sklonem k lyrizaci podéani) a konecné treti skupinu tvoii autofi, ktefi se zaméfili na realistické
zobrazeni skute¢nosti. Do této posledni skupiny patii naptiklad Pratolini, Vittorini, Pavese a

také Moravia se svym kritickym a moraln€ zaujatym realismem.

2.4 Zivot po valce

Druha svétova valka tragickym zpisobem ovlivnila Zivot celého ndroda a s jejim
koncem pfichazi obdobi s¢itani Skod na majetku, ale 1 ztrat na Zivotech. Pro Italii byl typicky
presun obyvatel z chudych horskych oblasti, které byly valkou zasazeny, do mést, kde méli
mnohem vétsi Sanci najit novou praci. Dochazi tak k nartistu po¢tu obyvatel v pramyslové
oblasti na severu (napf. Milan, Turin), ale samoziejmé také v Rimé, ktery se pomalu
vzpamatovava z vale¢nych let. Ve méstech se tedy objevuje novy typ obyvatelstva, ktery byl
doposud zvykly zit v souladu s ptirodou, takze naucit se novému zivotu v méstském prostiedi

nebylo viibec snadné. Velice brzy jsou tito ,,pfist¢hovalci® konfrontovani s tvrdou realitou a

zklamanim, jelikoz véfili, ze ve mésté mnohem snaze najdou praci, ktera jim zajisti

9 Massimo Bontempelli (Como, 12, kvéten 1878 — Rim, 21. Cervenec 1960) byl italsky spisovatel, esejista a
novinar.
10 pELAN, JiFi et al. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, str. 85
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prostiedky k obzivé, da jim jistotu lepsi budoucnosti a pomuze jim zapomenout na valku a

s ni spojené utrpeni. Realita je vSak Casto znacné€ odlisna.

Zivot chudého lidu na pozadi valky a povale¢nych let se stal kli¢ovym namétem pro
novy umélecky smér, ktery se ¢astecné vraci k realisticko-naturalistické formé a je oznacovan
jako ,,neorealismus®. Projevil se nejen v literatufe, ale i ve filmu (dle nazoru nékterych kritiki

mnohem vyraznéji nez v literatuie) a v malifstvi.

2.5 Neorealismus

Neorealismus je kulturni smér, jehoz poc¢atky datujeme ke konci druhé svétové valky a
posledni dozvuky najdeme zhruba v Sedesatych letech, kdy je postupné nahrazovén jinymi

tendencemi. Kofeny a inspiraci spatfujeme v italském realismu (zejména v dile G. Vergy).

,»V tésné povalecném obdobi se prosadila myslenka ,,angazované literatury*. V praxi
ji mél realizovat tzv. ,,neorealismus®. [...] O hlubinné konzervativnosti neorealismu nicméné
sveédcil sdm prefix ,,neo-““ : v jadru Slo o névrat k naturalisticko-realistické formuli a
k vyzkouSenym vzorim, vergovskym ¢i alvarovskym (pfiznacné€ v v této souvislosti ozil 1
regionalismus a zejména zajem o italsky Jih). Neorealistickd doktrina (ktera si podmanila i
film a malifstvi) nasla teoreticky fundament v Gramsciho SeSitech z vézeni, jejichz
systematickému vydavani se ptikrocilo po vélce. Z Gramsciho odkazu — kulturnépolitickym
otazkam byl vénovan zejména soubor Intelektudlové a organizace kultury — plisobily
predevsim dvé stfedni myslenky: idea organického intelektudla, ktery se nestavi na
elitdfskou pozici, ale védom si svého mista v nezvratném historickém procesu stava se
mluv¢éim hmotnych 1 duchovnich potieb Sirokych mas, a idea narodné lidové kultury, ktera
svymi tématy i jazykovym vyrazem stoji na stran€¢ dosud zanedbanych lidovych vrstev.
Neorealismus tak znovu sblizil literaturu s politikou a po formalni strance se vratil nejen
k naturalistické deskripci, ale 1 ke klasicistickému pozadavku vychovné role literatury.

V klasicistickém duchu ovSem dochazelo 1 k selekci témat hodnych zpracovani: vedle odboje
a partyzanu, délnikl a stavek, rolnikli a zabirani piidy byli traktovani pfedevsim ,,urazeni a
ponizeni (prostitutky, pracujici déti apod.)[...] Jestlize pies vSechna ideologickd pokuseni a
formalni askali zGstal neorealismus pomérne vyznamnou kapitolou italského literarniho
vyvoje, bylo tomu tak mimo jiné proto, Ze se k nému nacas piidali — nebo k nému byli

pfifazeni — nékteti vyznamni prozaici star§i generace: Vittorini, Jovine, Pratolini, Alvaro,
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Moravia, Pavese, Bilenchi, Quarantotto Gambini. ,,Neorealistické* texty téchto uz
zavedenych autord zpravidla neznamenaly zvrat v jejich osobnich poetikach a jen velmi

ziidka se v téchto textech piedstavili v roli ,,organického® intelektuala.«!!

Nekteti spisovatelé se vyraznym zptisobem podileli i na filmové tvorbé, béhem
neorealistické éry tak dochazi k jednomu z nejtésnéjSich propojeni literatury a filmu, jaké kdy

vibec bylo zaznamenéno.

2.5.1 Neorealismus ve filmu

Neorealismus je ve svété kinematografie povazovan za nejvyznamnéjsi filmatsky smér

v letech 1945-1951 a za jeho kolébku je oznacovana prave Italie.

V obdobi ,,italského jara* ptichazi s pAdem Mussoliniho italsky filmovy primysl o své
organiza¢ni centrum. Domaci spolec¢nosti se potykaji s krizi, mohou podnikat jen v malém
méfitku a neorealisticky film usiluje o kulturni obnovu a socidlni zménu. Realisticky impulz
se ve filmu objevuje uz béhem valky, ale naplno se projevuje ve chvili, kdy byl faSisticky
rezim na ustupu (ngfi kroky v oblacich, rez. Alessandro Blasetti, 1942; Posedlost, rez.
Luchino Visconti, 1942). K realistickému vyznéni snimk pfispél i fakt, ze studio Cinecitta
bylo zni¢eno, nemohlo si tak dovolit okazalé velkoprodukce a filmati se ¢aste¢né museli
presunout do exteriéra (do ulic a na venkov). ,,Dalsi novinkou bylo kritické zkoumani
ned4avné minulosti z pohledu ,,lidové fronty“. Naptiklad Rosselliniho film Rim, oteviené
mésto se odehrdval na prelomu let 1943 a 1944. Hlavni postavy jsou zachyceny v boji proti
némeckym okupantiim.[...] Film ukazuje, Ze odboj sjednotil komunisty, katoliky a obycejné
lidi.“!? Tematicky filmati velmi zéhy prechézeji od valeénych udalosti a partyzanského
hrdinstvi k sou¢asnym socialnim problémim (politika, nezamé&stnanost). Za nejpresvedCive]si

zachyceni povale¢ného utrpeni je povazovan film Zlodéji kol Vittoria De Sicy.

Po r. 1948, kdy italské jaro kon¢i, se ekonomicka situace Italie zacin zlepSovat, coz
umoziuje export filma do zahranic¢i. Co se v tomto obdobi pfili§ nelisi od let minulych, je
nazor povale¢nych politickych ptedstavitelll na neorealistické filmy. Neni se ¢emu divit.

JestliZe se snazi narod pfesveédcit o tom, Ze Italie je na cesté k demokracii a prosperité,

1 pELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovatelti. Praha:Libri, 2004, str. 90-91
12 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, str. 369
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nemuze jim portrét zubozené zeme zmitané chudobou piili§ vyhovovat. Ke kritice se ptfipojuje
1 katolicka cirkev, které se ve filmech nelibi tematika antiklerikalismu, zobrazovani sexu a
zivota dé€lnické tfidy. Pouze nékolik neorealistickych filml se doc¢kalo uspéchu u publika,
divaky spise ptitahovala zaplava film americkych. S ekonomickym riistem a zlepSovanim
podminek se lidé nechtéji vracet k letiim bidy a utrpeni a uz viitbec neni divod k tomu ve

filmu ukazovat prostituci, ktera se §ifi po méstech, nezaméstnanost a ¢erny trh.

Podobné jako v literatute ani ve filmu novy impulz nevydrzel ptili§ dlouho a zd4 se na
pocatku 50. let t¢émét vycerpany. Neorealistické uméni je v rdmci kinematografie chapano
dvojim zplsobem — pro jedny to byla ,,angazovana reportdz, kterd volala po reformé ve jménu
politické jednoty, jiz bylo kratce dosazeno behem odboje a italského jara. Druzi kladli diiraz
na moralni dimenzi filmu a tvrdili, Ze vyznam filma spocival v jejich schopnosti dodat
osobnim problémiim postav obecnou platnost.“!* Nelze v§ak opominout ani nazor Cesara
Zavattiniho, dle kterého ma neorealismus ptedev§im ukézat krdsu obycejného Zivota, udalosti
opakujici se kazdodennosti a méa odhalovat drama skryté ve vSednich ¢innostech (napt. nakup

bot nebo hledani bytu).

Vyznam neorealismu lze spatfit nejen v jeho nazoru a nahledu na svét, ale 1 v jeho
nov¢ filmové formé. Tradi¢né je za neorealisticky film povazovan ten, ktery byl natocen
v exteriéru, vyuziva neherce v hrubych kompozicich, herci pak nepouzivaji vyraznych
kostymu ¢i liceni a v jejich hereckém projevu je vysoce cenéna schopnost improvizace. Ve
skute¢nosti v§ak pouze par neorealistickych filml spliiuje vSechna tato kritéria. Scény
z interiéru jsou 1 nadéle peclive pfipravovany a nataceny v dekoracich ve studiu, zvuk byva
nahravan dodatecné, takZe je umoZznéna celd fada Uprav v€etné ndhrady hlasu hlasem jin¢ho
¢lovéka a pouze v nékterych filmech vystupovali skute¢ni neherci a to vétSinou v kombinaci
s hvézdami typu Anny Magnani nebo Alda Fabrizi. ,,Zkratka neorealismus neni o nic méné

rafinovany neZ jiné filmové styly*. '#

Na pocatku 50. let se jesté setkdme s terminem ,,rtizovy neorealismus®. Jedna se o
kombinaci pracujicich postav s komedii 30. let, kterd caste¢né zachovava nataceni
v exteriérech 1 vyuziti neherct, dotyka se sociadlnich problémd, ale nasledné splyne s tradi¢ni
italskou komedii. Mnoho italskych uméleckych filmi zacatku 50. let Cerpé z neorealistickych

postupt elipsy, otevieného konce, zdramatizovani a zaméfeni se na kazdodenni zélezitosti.

13 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, str. 369

14 Tamtéz, str. 371

17



Postupné se filmova tvorba zamétuje na osobni problémy jednotlivce. Namisto

dokumentovani historické udalosti licenim kolektivnich boju filmovi tviirci délaji sondu do

vvvvv

K nejvyznamnéjSim rezisériim neorealistické éry patii napt. Luchino Visconti,
Roberto Rossellini, Vittorio De Sica, Giuseppe De Santis, Pietro Germi, Renato Castellani,

Luigi Zampa, Federico Fellini, Francesco Maselli, Francesco de Robertis, Cesare Zavattini.

2.5.2 Neorealismus v literatuie

»Pronikani neorealismu do literatury probihalo pomaleji, nez do filmu; nejen proto, ze
Slo mladé umeéni, které se tudiz nemuselo pftili§ opirat o kulturni tradici a vynakladat
nadmérné Usili na odstranéni staré¢ho a vybudovani nového, ale také z diivodu, ponévadz to
nové bylo jiz ¢astecné ptipraveno za fasismu zkusenostmi z francouzského naturalistického
filmu, kritickou ¢innosti rozvijenou nékolika skupinami budoucich filmovych reziséra a
hlavné teoretickymi pracemi Pudovkina'® a Ejzenstejna'® [...] 17. V literatuie se cely proces
odehrava pozvolna, jelikoz narazi na nékolik ptekazek. Je tfeba najit nova obsahova témata,
ktera nestacilo jen vizualné hodnotit, ale 1 strukturaln€ analyzovat, aby se autofi vyhnuli
kronikaiské popisnosti. ,,Déle §lo o to, osvojit si vypravéeci hledisko, které by umoznilo
odrazet skute¢nost v jejim pohybu a nevyhranovalo ji do lyrickych tvari, do onéch ¢istych
forem, které byly hlavni ndplni literatury za fagismu.*!® Literatura se tedy v ramci
neorealismu posouva vpied.Ve snaze o co nejvetsi konkrétnost a objektivitu se zacinaji
objevovat dila, kterd chtéji byt pfedev§im zpravou ¢i dokumentem. Z nejvyznamnéjsSich
jmenujme Kristus se zastavil v Eboli (C. Levi), Prokleta zemé (F. Jovine), Serzant ve snéhu a
Zemedelci z jihu (M. Rigoni Stern), Regapetriské farnosti (L. Sciascia), Je-li toto ¢lovek (P.
Levi). Vyznam tohoto sméru nespocival pouze v tvorb¢ autorti starsi generace, ale také v tom,
ze v jeho ramci debutovala fada vyznamnych osobnosti ptistich let (Fenoglio, Calvino,
Ortese, Testori, Bonaviri, Romano, N. Ginzburg, Pasolini). Jejich tvorba je pak také

vynikajici ukazkou toho, jaké tendence (sméry) neorealismus piekonaly a nahradily. V rdmci

15 vsevolod Illarionovi¢ Pudovkin (16. Biezen 1893 Penza — 20. Cerven 1953 Riga) byl sovétsky rezisér.

16 Sergej Michaljovi¢ Ejzenstejn (23. leden 1898 Riga — 11. bfezen 1948 Moskva) byl sovétsky reZisér, scéndrista,
spisovatel, filmovy producent a scénograf.

17 SALINARI, Carlo. O moderni italské literature. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964, str. 149

18 Tamtéz, str. 149
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jazyka se do spisovné italStiny zacalo postupné zaclenovat naieci, nikoli vSak ve snaze

diferencovat literaturu dle regiont, ale spiSe jako piispévek ke slovni zasob¢.

2.6 Alberto Moravia — tvorba

Alberto Moravia se na rozdil od n¢kterych svych soucasnikti (napt. Paveseho nebo
Vittoriniho) nesnazil o jakoukoli ideologickou angazovanost a od poc¢atku své tvorby se
soustfedil na socialni prostfedi, z néhoz sam pochazel. Nazira na n€j zna¢n¢ kriticky,

s ohledem na pravé pficiny tpadku vlastni spolecenské ttidy. V roce 1929 vychazi jeho
romanova prvotina Lhostejni (,,Piibéh né€kolika postav analyzovanych ve v§i své vulgarné
sobecké nizkosti a ovladanych dvéma zakladnimi impulsy, dvojim bozstvem, jedin¢ hodnym
jejich tcety: penézi a sexem, jakozto méfitkem zvracenych lidskych vztahli, mravniho upadku
a slabosti viile.“!” Podobné kriticky se k m&stacké spole¢nosti stavi ve svych dalsich
romanech z predvale¢né i valecné doby. V Promarnénych ctizadostech odsuzuje podlézavost
stfednich vrstev a jejich snahu vetfit se mezi aristokracii, v Maskarade korupci vedouci
spoleCenské vrstvy. S koncem faSismu dochézi k jistému oZiveni. Moravia se vraci do détstvi
a svlj zdjem Castecné presouva do lidového prostiedi. Z tohoto obdobi pochdzi roman s prvky
existencialismu Agostino. Ptibéh dospivajiciho chlapce, ktery se marné snazi zaclenit do
kolektivu svych vrstevnikli. Obdobnou tématiku (mladi, existencialismus) najdeme jesté

v romanu Neposlusnost. Pfesun do lidového prostfedi Moraviu nezbavil pesimismu, ale
inspiroval ho k zatazeni kladnych Zenskych typti jako ustfednich postav v romanech Rimanka
a Horalka. V roménech ze Sedesatych let se vraci do bezvychodné uzavieného svéta, ze
kterého voli ndméty pro své romany Nuda a Pozornost. V obou piipadech popisuje Zivot
zkrachovalych umélct, neschopnych ani lidské ani umélecké realizace, pro které se sex stava
lékem na ochablé smysly a neustaly pocit nudy. Ani v 70. a 80. letech neopousti tematiku
sexu a existencialismu. Promita se napt. v romanech Ja a on; Voyeur aneb Muz, ktery se diva;
Cesta do Rima a 1934. Povidkové tvorbé se podrobngji vénuji v nasledujici kapitole, za
zminku nepochybné stoji fakt, Ze Moravia byl nejen Zurnalistou a prozaikem, ale také
esejistou (napt. L ‘uomo come fine), tvircem divadelnich her (// dio Kurt), scénéristou a

rezisérem (Colpa del sole, Ultimo incontro).

19 ROSENDORSKY. Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, str. 282
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K neorealismu se stavi spiSe odmitaveé. Podle Moravii neorealismus aktivné
nepodporuje sjednoceni statu, naopak se pozitivné stavi k déleni statu na mensi autonomni
celky. Nepovazuje se za neorealistu a pfipojuje nazor, ze se tento smer projevil vyhradné
v kinematografii, nikoli v literatute. V jeho dile vSak najdeme spoustu rysti, jimiz byl
neorealismus v pribehu let charakterizovan a na zakladé cehoz byl i definovan jako umélecky
smér. Je to predevsim tendence co nejpiesnéji zachytit opravdovy zivot anebo se mu alespon
co nejvice priblizit a peclivé ho zdokumentovat. Je logické, Ze béhem fasistické éry nebylo
mozné oteviené pojmenovavat pri¢iny spolecenského upadku. Bylo tfeba skryvat je do
naznaki, neposkytovat tak zdminku cenzuie k zakroceni a ,,nettocit pfili§ napadné proti
oficidlnim mytim o dokonalé souhte vSech spoleenskych vrstev nebo o semknutosti
italského lidu jako jedné velké rodiny. To nekonformistické, zkoumavé kriticky zamétené
stanovisko k soucasnosti sdileli v§ak vSichni neorealisté (nazval je tak Gramsci) toho obdobi,
1 kdyz kazdy z nich na ni reagoval svym osobitym zplisobem a uZzival pfitom vlastnich
hodnoticich méfitek: od zamérného odkryvani mravni prohnilosti mést’acké tiidy u Moravii,
od Uniku do svéta détstvi v proze Paveseho nebo od lyrického symbolismu Vittoriniho az po
zjitteny mladistvy neklid Pratoliniho nebo posléze vypodobnéni antagonismu mezi venkovem

a méstem u Jovineho. “*°

Prostfednictvim svého dila Moravia zachycuje stav moderni italské spolecnosti a
demonstruje jeji upadek v letech predvaleénych, valeénych i povaleénych. Rimské povidky
jsou povazovany za dilo, v némz je realisticky prvek nejvyraznéjsi z celé jeho tvorby.
Hrdinové jsou zde prosti lidé, ktefi v rychlém tempu kazdodennich udélosti ptfindseji obraz

povale¢ného Rima.

2.7 Obecna analyza Rimskych povidek

Italie hraje v déjinach evropské literatury velice dilezitou roli a po staleti miize byt
pravem povaZovana za tradicni zemi povidky, at’ uz je povidka soucasti sloZitého celku
spjatého jednoticim ramcem (napt. v Boccacciové Dekameronu) nebo samostatnou polozkou
sbirky. Jedna se o linii, kterd trva od 18. stoleti, kdy se ke kniznim povidkdm ptipojuje

novinova povidka. Renesanci pak zaziva v 19. stoleti v rdmci verismu, zejména v podani

20 ROSENDORSKY. Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, str. 239-
241
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Giovanniho Vergy, ktery ve svych venkovskych povidkach piinasi objektivni obraz udalosti

s téméf reportdznimi detaily. Dal§im vyvojem prochazi v dile Pirandella, ktery pfipojuje téma
psychologie s iracionalnimi zvraty hrdinti. Nasledujicim krokem ve vyvoji je pravé Moravia.
»Spisovatel uz neni nad déjem, nereferuje o ném. Mluvi sam hrdina nebo hlavni svédek
piib¢hu. A zaroven se fejetonova povidka méni v typ prozy, kterému se fika short story: pét
stran hutného vypravéni.“?! Moravia pise povidky na objednavku, zatimco soucasné pracuje
na svych romanech, ale i povidkach jiného druhu a tvaru — tzv. dlouhych povidkach (novely o
sto a vice stranach, analyzujici urcity psychologicky problém). Povidka nebyla pro Moraviu
jen prostfedkem, jimz se obratné vyjadioval, ale zaroven se ji pokusil i teoreticky uchopit a
definovat ve vztahu k romanu, ktery ozna¢il za ,, il suo fratello maggiore*??. Doch4zi k zavéru,
ze je téméef nemozné definovat literarni druh tak svébytny a, na rozdil od romanu, s tolika
moznymi variantami (kratké, dlouhé, blizici se roméanu, vykazujici rysy basné v préze ¢i
lyrického dokumentu). Jakési shrnuti poskytuje Moravia na zavér své Gvahy: ,,Zatimco
povidka se vice ptiblizuje lyrice, roman, jak uz jsme naznacili, se ¢asto dotyka eseje ¢i
filozofického pojednani“.(“Cosi, mentre il racconto si avvicina alla lirica , il romanzo, come

abbiamo gia accennato, sfiora spesso il saggio o il trattato filosofico® ?*)

Produkci povidek se Moravia vénoval po celou dobu své tvorby. Jednotlivé povidky
nejprve publikuje jako soucdast riiznych ¢asopist a novinovych piiloh a nasledné jsou
vydavany v ramci sbirek (La bella vita, L imbroglio, I sogni del pigro, Cosma e i briganti,

L’ amante infelice, L epidemia, Racconti romani, Nuovi racconti romani, L automa, Una cosa

e una cosa, La ville del venerdi e altri racconti, Romildo).

Rimské povidky jsou sbirkou 70 povidek, které v letech 1950-1954 Moravia publikoval
jako novinou pfilohu deniku Corriere della sera a nasledné byly souhrnné€ vydéany v roce
1954 nakladatelstvim Bompiani. Moravia v nich pfinasi svédectvi o Zivoté v povale¢ném
Rimé. Je logické, ze béhem valky je dovoleno téméF vie, ¢lovék se snaZi pieZit i za cenu toho,
ze bude jednat protizakonné, popft. se bude chovat nemoralné. S navratem do ,,normélniho*
Zivota je tieba smifit se s faktem, ze se musi opét zit podle urcitych pravidel, ackoli podminky
jsou srovnatelné s t€émi valeCnymi. ,,Podle vlastniho prohlaSeni chtél autor vytvofit protéjSek

k slavnym sonetiim Belliho®*, a proto oteviel sviij jazyk v skladbé i volbé vyrazii fimskému

21 pOKORNY, Jaroslav. Doslov in MORAVIA. Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 518-519

22 MORAVIA, Alberto. L 'uomo come fine e altri saggi. Milano: Bompiani. 1980 ,,jeho vétsi bratr” (vlastni pfeklad)
23 MORAVI, Alberto. L 'uomo come fine e altri saggi. Milano: Bompiani. 1980

24 Gjuseppe Gioacchino Belli (7. 9. 1791 Rim — 21. 12. 1863 tamtéZ) — jeden z nejvyznamnéjsich italskych
basnikd, vrcholny predstavitel italské nareci poezie.
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dialektu, ,,nizkému jazyku®. "[...] Ty dv¢ tisicovky medailonka — figur, situaci, anekdotickych
postaveni mluv¢ich v uréitém osobnim rozpolozeni — ptinaseji v epigramatické zkratce

s jedovatou pointou panorama celého Rima od papeZe v neglizé az po podsvéti té doby. A
Belli piSe stavnatym podiecim fimské ulice. Moraviovy povidky-monology, soustied’ované
na jednu anekdotickou situaci neslozitého déje nékolika postav, nejsou tak Sirokym
panoramatem Rima padesatych let a jazyk neni klasicky vyrazny ¥imsky dialekt — neopousti

nikde polohu spisovného jazyka, i kdyz zaklad ,,romanesco* je v intonaci pod nim zjevny.“*

Rim hraje pochopiteln& hlavni roli a rozhodné neni pouze méstem, do kterého se
Moravia rozhodl umistit své postavy s jejich piib&hy. Je to mésto, ve kterém se narodil, stravil
v ném urcitou ¢ast svého Zivota a také v ném zemfel. Toto mésto se spolecné se svymi
obyvateli stalo pro Moraviu inspiraci, z niz dokazal vytézit skute¢né¢ mnoho. Uz v roce 1976
upozoriiuje Jaroslav Pokorny (v doslovu k ¢eskému piekladu Rimskych povidek), ze mésto, o
némz Moravia piSe, neni tim, které bychom nasli tehdy, natoz dnes. Postrada n¢ktera
charakteristické prostiedi, stejné jako n&které vrstvy Zivotnich osudi. ,,Schazi Rim antickych
pamatek i Berniniho baroka, tiebas uz dnes 1éty otlu¢eny. Neni tu Vatikan, Rim prelatt,
pateri a bezbfehych §vadron mnicht a jeptiSek. Autora nezajima prostiedi ,,sladkého zivota™ a
vécnych financnich afér a skandali, pomiji svét centralnich Gfadi, diplomath a
aristokracie.“? Spisovatel Renzo Paris uvadi v jednom z rozhovorii, ze Rim, ktery Moraviu
oslovoval a vzbuzoval v ném zvédavost, byl Rim temny a nebezpeény. Presné tak vidél Rim
Sestnactého stoleti — pochmurny, nevesely, takovy ho ptitahoval Gplné€ nejvic. K jeho popisu

pfistupoval se stejnym zaujetim, s jakym nam piibliZoval hrdiny jednotlivych povidek.

Postavy jsou dalsi slozkou, kterou nelze opomenout a jsou velice Gzce propojeny nejen
s Rimem, ale sougasné také s povaleénou dobou. Jak uz jsem zminila, po skonéeni valky bylo
tieba najit zplisob, jak zit a pfezit. Podminky nebyly pfili§ dobré, a tak naristal pocet téch,
ktefi se rozhodli fesit svoji situaci podvody, kradezemi, prostituci a v piipadé nutnosti byli
schopni i vrazdit. Moravitiv Rim je ,,veskery onen svét spo¢ivajici na podvodu a malicherném
chytraceni, v némz vystupuji v celé své trapné ubohosti lehkéa dévcata, tuldci, Soféfi, drobni
tifednicci, prodavackyl...]“>” Obyvatelé Rima byli pro Moraviu stejné nebezpeéni jako mésto
samo. Vidél v ném mnohem vice téch ,,zkazenych* nez napravenych. Ve vétsin€ povidek se

vS$e toci okolo malého poctu postav, jejichz charakteristika podléha urcitému opakujicimu se

25 POKORNY, Jaroslav. Doslov in MORAVIA. Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 519-520
26 Tamtéz, str. 519-520
27SALINARI. Carlo. O moderni italské literature. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964, str. 165
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schématu. Nachazime tak dvojici slaboch — surovec, podcenovaného burana, groteskni typ,
ktery mtizeme nazvat loutkou. Mezi postavami, které zrovna nejsou zlodéji a podvodnicci, se
objevuji ¢isnici, instalatéti, femeslnici a délnici. Prave tyto typy se v jeho piibézich ujimaji
dominantni role, zatimco vyssi vrstva (profesor, advokat) ziistava upozadéna. Zajimavou roli
maji postavy zenské. Nejsou nikdy vypravéckami, tedy nikdy nemame Sanci vidét udalosti

z jejich uhlu pohledu. Jsou jim svéfeny ,typické tlohy* kopirujici skute¢ny zivot. Setkdvame
se tak napf. s matkami, partnerkami, milenkami a manzelkami. Vénuji se tradi¢nim ukoniim
(péce o domacnost, vychova déti, prace v rodinném podniku), jsou svérazné a temperamentni,
¢asto hraji kli¢ovou ulohu, jsou hybatelkami déje. Typickymi rysy jsou horkokrevnost,
hastefivost, ¢astecné marnotratnost, ktera nékdy vrcholi az tyranii manzela (napt. v povidce
Sciupone). Krasu, kterou jim Moravia pfisuzuje, ¢asto doprovazi pokiiveny charakter (napf.
v povidce L ‘amiciziat). Zeny si pohravaji s muzi a leckdy jsou pfi¢inou jejich sporti, nuti je

k zoufalym ¢iniim a vetejné je zesmésnuji (napt. v povidee I/ godipoco).

Ctenat ma vzdy moznost sledovat veskeré udalosti z pohledu jedné postavy (vyjimkou
je povidka Bryle). Moravia nechava vypravét protagonistu (vyhradné muze) a diky tomuto
monologickému podani se dovidame nejen to, co se stalo, ale i jak se na véci dival ustiedni
hrdina a co se v priibéhu udalosti délo v jeho nitru. Neustala ptitomnost tohoto ,,ja* tak
umoziuje ptimou kontrolu nad tim, co se pravé odehrava, a zaroven se tak texty vyznacuji
vysokou mirou subjektivity. Autor udélosti nikdy nekomentuje, pouze konstatuje fakta.
Sd¢€luje jednu skutecnost po druhé, klade je vedle sebe a tim vyvolava ve Ctenafi atmosféru
piibéhu a diky detailnimu li¢eni ptirody dosahuje 1 vyrazné lyrickych nalad. Zatahuje nas do
déje, prozivame vse spolecné s hrdinou, ale zaroven ndm ponechava potiebny odstup,
abychom mohli byt nejen Gc¢astnikem, ale i soudcem. Nezanedbatelnou tlohu sehrava v této

promluvé ke Ctenati jazyk.

Pro Moraviu byla v rdmci jazyka dulezitd predevSim osobitost a 1 v tomto sméru je
patrnd spojitost s Bellim, ktery ve svych sonetech uzival romanesca. Moravia neopousti
spisovnou ital§tinu, ale zejména v dialozich se neboji ozZiveni v hovorovém duchu, ¢imz jesté
vice umoctiuje prvek realismu. Svlij zdmér drZet jazyk na urovni lidové hovorovosti realizuje
Moravia dvéma zplusoby — uzitim slov z realného Zivota nebo vytvorenim vyraz, které jsou,
dalo by se fici, pseudohovorové a v zasadé uméle vytvoiené pro potieby Rimskych povidek.
Prostfedky mluveného projevu Cerpa Moravia, stejn¢ jako mnozi dal$i neorealisté, z jazyka
italskych autorti devatenactého stoleti, zejména veristli a pokracovatelti Alessandra

Manzoniho. S dialektem naklad4 velmi opatrné, snazi se tak zamezit tomu, aby Rimské
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povidky mély Cisté regionalni vyznam a dosah. Z romanesca upiednostituje neologismy, které
se v t& dob¢ postupné Sitily do celé Italie (mancorrente, pappagallo, cercar rogna). Vsechny
tyto formy, promichané s tradi¢ni italskou prozou, pak vzbuzuji rizné dojmy. Pasobi jako
hovorové vyrazy fimského ptivodu, ale ve skutenosti fimské nejsou, jindy kolisaji mezi
romanescem a spisovnou ital§tinou. Uzitim dialektu nechce Moravia demonstrovat opozici ke
zbytku Italie uzitim mistniho vyrazu, spiSe se fidi hlediskem cetnosti, tedy pouziva ty formy,
které jsou velmi frekventované v Rimé a zaroven nalezi do literarniho jazyka celé Italie.

Z hlediska celkového stylu je diilezité i rozmisténi danych vyrazii, jelikoz ptili§ Casty vyskyt
umocnoval expresivni nddech a lehce naruSoval pro Moravilv styl typicky konstantni,
monotdnni a ,,zasedly* charakter. Romanesco pro néj v jistém ohledu bylo zakladnim
kamenem nov¢ se utvarejiciho narodniho jazyka. Vzdy uptfednostiioval jeho ,,vznesenou*
podobu a odmital anarchistickou verzi reprezentovanou mluvou mladeze. Moravia jednoduse
nechava postavy promlouvat jazykem, ktery odpovidal ptislusné vrstvé a situaci. Pozorovaci
talent, ktery rozvijel od détstvi, kdy byl pfipoutan na lizko a vénoval se predevsim Cetb¢ a
sledovani okoli, prokazal nejen svou znalosti prostiedi, ale také schopnosti popsat cokoli

(mésto, prirodu, postavy) do nejmensich detaild.

»Prohlédl jsem si je, kdyZ jsme domlouvali, kolik za to: jeden byl velky blond’ak,
portizek, tvar bez barvy, celou popelavou, a o¢i jak z bledémodrého porculanu, zapadlé do
tmavych dilkd; mohlo mu byt tak pétatiicet. Druhy byl mladsi, ¢erny, vlas jak vrab¢i hnizdo,
bryle s obrouckou ze Zelvoviny, nedomrly, vy¢ouhly, asi student. A Zena byla tenoucka,
oblicej méla vyhubly a protahly a kolem ného z kazdé strany vinu nepfic¢isnutych vlasd,
drobnou postavi¢ku v zeleném hadfi¢ku — vypadala jako had. Ale pusu méla ¢ervenou a plnou

jak malinu, o¢i hezké, Gerné blyskaly jak mokré uhli[...]**®

,,L1 osservai mentre discutevano il prezzo: uno era biondo, grande e grosso, con la
faccia senza colori, come grigia e gli occhi di porcellana celeste in fondo alle occhiale fosche,
un uomo sui trentacinque anni. L altro piu giovane, bruno, coi capelli arruffati, gli occhiali
cerchiati di tartarus, dinoccolato, magro, forse uno studente. La donna, poi era proprio
magrissima, col viso affilato e lungo tra due onde di capali sciolto e il corpo sottile in una
vesticciola verde che la faceva parere un serpente. Ma aveva la bocca rossa e piena, simile ad

un frutto, e gli occhi belli, neri e luccianti come il carbone bagnato[...]**

28 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 7
2 MORAVIA, Alberto. Racconti romani. Milano: Bompiani, 1963, str. 5
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,»Tuzimu jsem byl ja jako vlk, a dokonce jsem, docela jako vlk, nebydlel v byt¢, ale
v jeskyni, tam dole pod Mariovym vrchem, v opusténé jdme v sope¢ném tufu. Bylo tam
n¢kolik jeskyn, vétSinou byly zarostlé ostruzinami a jenom dvé byly obydlené, ta moje a
jeskyné néjakého deédy, ktery trochu Zebral a trochu obchazel jako hadréi a jmenoval se Puliti.
Misto tésn¢ pod vrchem bylo zZluté a zarostlé a otvory jeskyn celé zaCouzené a Cerné. Pred
Pulitiho jeskyni byla pofad hromada hadrt a on se v nich hrabal; pted mou jeskyni byval sud
od benzinu, ktery jsme méli jako kamna, stdla tam moje zena s ditétem na prsou a machala
v&jackou, aby ji uhli chytlo Uvnitt byla jeskyné dokonce lepsi nez pokoj v zdéné stavbe,

prostornd, suchd , &ista, na zemi zinénka a véci rozvésené na hiebicich**°

Quel’inverno io ero come il lupo e, anzi, proprio come un lupo non abitavo in una casa
ma in una grotta, laggiu, sotto Monte Mario, in una cava abbandonata di pozzolana. Ce
n’erano parecchie di grotte, m ale piu erano ostruite dai rovi, due sole erano astate, cella mia e
cella di un vecchio che un po 'mendicava e un po’andava in giro e raccoglie stracci e si
chiamava Puliti. Il luogo, a ridosso del monte, era giallo e pelato, noc le aperture delle grotte
tutte affumate e nere. Davanti la grotta di Puliti ¢ era sempre un mucchio di stracci e lui che ci
frugava; davanti alla mia c’era un bidone di benzina che ci serviva da fornello e mia moglie,
in piedi, con il bambino al petto, che menava la ventola per accendere i carboni. Dentro, la
grotta era perfino meglio di una camera in pratura; spaziosa, asciutta, pulita, con il materasso

in fondo e la roba appesa ai chiodi.**!

Moravilyv jazyk je velmi specificky, osobity, ve své jednoduchosti schopny vystihnout

cokoli a pfesné to popsat, v zasad¢ vytvari fotografie prostfednictvim slov. Zda se, jak by jeho

postavy — vypravéci méli kameru a snaZili se vSe, co je obklopuje, natocit.

V ptibézich bychom jen tézko hledali Stastné konce. Postavy, neschopné zvratit osud
¢i jakymkoli zpisobem uniknout, jsou vystavovany kazdodennim tragédiim. Chtéji si utvaret
zivot podle svych ptedstav, ale vyjde jim to ¢asto naruby. Jsou zasazeni historickou udélosti,
avSak zcela bez moznosti ji Celit. V zasad¢ pokracuji v existenci, aniZz by méli Sanci do ni

jakkoli aktivné zasdhnout, a stavaji se tak pouze pasivnimi ucastniky svych zivott.

30 pOKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 281-282
31 MORAVIA, Alberto. Racconti romani. Milano: Bompiani, 1963, str. 299

25



3 KNIHA A FILM

V této kapitole se pokusim blize popsat vztah literatury a filmu, a to jak v roviné
obecné, tak na konkrétnich prikladech. Soustfedim se na adaptaci literarni predlohy, tedy

situaci, kdy kniha vznikla diive nez film.

Vztah mezi literaturou a filmem miiZze byt definovéan z riznych thli pohledu ¢i na
odli$nych trovnich odbornosti. MlZzeme se zabyvat zménami, ke kterym dochézi v rdmci
vybéru texti, které jsou prevadény do filmové podoby, popt. sledujeme, jaky typ vztahu se
nasledné vytvaii mezi pocatecnim literarnim textem a textem konecnym — filmovym. To vSe
muizeme ,,zkoumat* a vyhodnocovat na zaklad¢ konkrétnich piikladl (dvojce kniha - film),
nebo analyzovat literarni, resp. filmovy mechanismus ze Sir§iho hlediska a vénovat se
principiim a zakonitostem, které v textech a filmech funguji v mnohem obecnéjsi roving. Na
konkrétnich ptipadech ¢i vSeobecné pak dochdzime k zavéru, ze kniha i film jsou tvofeny
nejen piibehem, ale i stylem a jazykem. Vice neZ otazka, zda je lepsi film ¢i kniha, by nés

m¢élo zajimat, zda film prevadi knihu do filmové feci zdaftile.

Na prvni pohled je jasné, Ze literatura popisuje prostfednictvim ur¢itych konvenénich
znakt — slov, zatimco film vyuzivé jinych vyjadfovacich prostredki — obrazkli v pohybu.
Nebylo by vSak spravné domnivat se, ze vztah literatury a filmu kon¢i u definice néc¢eho tak
banalniho. Celé zélezitost je mnohem komplikovangj$i, nez se na prvni pohled mtze zdat.
VeétSinou vnimame literaturu jako to, co filmu ptfedchazi, tedy ze je to film, ktery se
»podfizuje* svému predchidci. Podivame — li se na celou situaci z druhé strany, nutné
musime pfipustit, ze v dob¢, kdy film zaujima dominantni postaveni v uméleckém odvétvi,
vznika nova generace autort, kteti jsou ovlivnéni nejen v ramci atraktivity ndmétu, ale 1 Cisté
z hlediska vypravécich postupti. Moderni autor se jednoduse nemuize vyhnout urcité
konfrontaci s jazykovymi prostifedky a rétorikou, které¢ jsou vlastni filmu. Vztah mezi
literaturou a filmem se tedy stava skutecné obousmérnym. Tam, kde si dfive bral film
z literatury, bere si nyni literatura z filmu (pochopiteln€ i1 s ohledem na odvétvi, jakym je napf.
scenaristika). Celkové pak oba tyto vyjadiovaci prostiedky nalezeji mnohem komplikované;si
medidlni siti a kromé navaznosti jeden na druhého jsou vazany na dal$i audiovizudlni média

(napft. televize, internet, videohry atd.)
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3.1 Historie

Vytvoftit seznam vSech literarnich d¢l, kterd se v historii stala inspiraci né¢jakému
filmu, je pochopitelné téméf nemozné, a pokud je to mozné, tak by celkovy seznam svoji
délkou zdaleka ptesahl rozsah nejen této DP, ale 1 vétSiny dosud existujicich knih. Z toho
vyplyva, ze pro shrnuti toho, jak se vztah mezi filmem a literaturou vyvijel, je tieba drzet se
v pripad¢ potfeby emblematickych piikladu, tedy téch, které byly urcujicimi, a fidily tak jeho
vyvoj. V praxi je tfeba zohlednit nejen dobové tendence, ale i dil¢i zaméry jednotlivych

autord, popf. umelecké sméry, ke kterym doty¢ni autofi nalezeli.

Na pocatku kinematografie stoji prosluli bratii Lumierové, kteti v pafizském Grand
Café¢ 28.12. 1895 poprvé vetejné promitali sviij film Sortie de l'usine Lumiére a Lyon.
Georges Meiles nasledné odkoupil jejich promitaci stroj, aby jej mohl vylepsit a obohatit
promitani o mnozstvi trikd. Film tak za¢ina délat prvni kracky smérem ke skutecnému
vypravéni piibéhu. Bude to jesté néjakou dobu trvat, nez budeme moci mluvit o skute¢ném
propojeni literarni textu a filmové adaptace, ale jiz v této dobé& existuji napt. filmova
zpracovani nékterych scén ze shakespearovych her ¢i z BozZské komedie. Jedna se zatim spiSe
o zachyceni vyznamnych zasadnich okamzikd, které jesté zcela neodkazuji k vychozimu
textu.

V italském prostiedi dochazi v obdobi némého filmu k vyraznému posunu, kdy se
z inspirace literaturou stava skutecny charakteristicky rys. Mezi prvni, ktefi jsou oslovovani
hlavnimi produkénimi spole¢nostmi, patii skupina v tu dobu mén€ zndmych autorii (napf.
Carolina Invernizio, Lucio D" Ambra), ale také velkd jména jako jsou Verga, D’ Annunzio,
Pirandello aj. I ve dvacatych letech se kinematograficky priimysl nepiestava volné inspirovat
literarnimi dily a to napti¢ Evropou, a tak se filmovych podob dockaji napt. dila Hoffmana,
Poea, Goetheho, Stendhala ¢i Stokera. Postupné vstupujeme do obdobi zvukového filmu, ve
kterém uz nestaci mezi postavami vytvotit vaSnivou déjovou zapletku, ale ptfidava se
pozadavek kvalitniho dialogu, ktery zaujme divaka a dodé postavé dalsi specificky rys.

V roce 1948 ptichazi jeden z nejvyznamnéjSich filmovych teoretikl a kritik(i André
Bazin s nazorem, ze existuje nepopiratelny vztah mezi americkou moderni literaturou

(Hemingway, Faulkner, Dos Passos) a italskym neorealismem ve filmu. Na tu dobu skandalni

27



nazor optel o schopnost zachyceni reality v okamziku jejiho zrozeni z osob, situaci a mist bez
jakéhokoli zprostiedkovatele. Tato bezprostiednost je patrnéd napt. ve filmech jako jsou Roma
citta aperta, Paisa, Sciuscia nebo Ladri di biciclette. Z autoru, ktefi v nasledujicich letech
dokazali nechat vyniknout svou jedine¢nost prostfednictvim prostého zobrazeni fakti, stoji za
zminku pravé Alberto Moravia nebo Corrado Alvaro. V italském prostiedi nedoslo nikdy

k pferuseni uzkého napojeni filmu na literaturu, Sanci prosadit se dostavalo stale vice a vice
autord, znamych ¢i méné znamych. Je témét nemozné predstavit si historii italské
kinematografie bez jmen, jakymi jsou Bassani, Buzzati, Calvino, Gadda, Arpino, Moravia,
Brancati aj.

Béhem 50. let a jesté vice v 60. letech proziva vztah literatura — kinematografie
zéasadni zmény. Vyvstava otazka, pro¢ prevlada tendence spisovatell psat pouze ,,pro film“ a
zaroven kritika smétuje do fad scéndristil, ktefi ztraceji veSkerou kreativitu a jsou schopni
pouze vytvaret adaptace velkych romdnt a prevadét je na filmové platno. K této problematice
se zasadnim zplisobem vyjadtil Francois Truffaut® . Jeho nazor, uvedeny v publikaci Cinema

e literatura Giacoma Manzoliho, spo¢iva v odsouzeni hesla ,,inventare senza tradire**?

, jehoz
principem bylo zachovat ducha literdrniho dila a najit alternativu dokonce i pro scény, které
v knize sice jsou, ale na platno jsou témét nepteveditelné. MozZnost odliSného piistupu
doklada na adaptaci knihy Georgese Bernanose (Diario di un curato di campagna) v podani
reziséra Roberta Bressona, ktery se naopak nebal zredukovat dlouh¢ literarni pasaze, 1 ptesto
zachoval celkovy charakter textu a minimalizoval veskerd mozna zkresleni a neporozumeéni.
Odlisny, Truffautem kritizovany, postup zvolili francouzsti scenéristé Pierre Bost a Jean
Aurenche, ktefi si dovolili upravit urcité zasadni okamziky knihy tak, aby vyhovovaly
potfebam filmu, ¢imz ovSem vyvolali zna¢nou miru nedivéryhodnosti a netcty k zaméru
samotného Bernanose. Truffaut poZadoval, aby byl film vytvaren stejné suverénné, jako
spisovatelé piSou knihy, ale zaroven by méla byt dodrZzovéna tcta k literarni pfedloze a
k zakonitostem, které stanovuji jeji strukturu. Jiz v 50. letech jsou tviirci schopni reagovat na
tyto pozadavky. Truffaut se svoji praci a nazory stal inspiraci pro mnoho soucasnych, ale 1
budoucich filmovych teoretika.

Postupné dochazi ke stirani neviditelné hradby, kterd doposud oddélovala literarni svét
od toho filmového. Spisovatelé zacinaji ve filmu spatfovat neuvétitelnou krasu a vénuji se mu

se skuteCnym nadsenim. Vynikajicim ptikladem propojeni filmového a literarniho talentu je

32 Frangois Roland Truffaut - (6. Gnora 1932 PafiZ — 21. Fijna 1984 Neuilly-sur-Seine) byl francouzsky filmovy
rezisér, ktery se na svych filmech podilel také jako producent, scenarista a herec.
33 vytvofit, ale nezpronevéfit se”

28



napt. Pier Paolo Pasolini, ktery se v 50. letech etabloval jako spisovatel a l1éta Sedesata pro néj
pak znamenala uspéch ve filmovém pramyslu. Ve svych prvnich filmech (4ccattone,1960),
Mamma Roma, 1962) neopousti svoji tradicni tematiku subproletariatu a nevaha dané
prostiedi a postavy rozvést do jesté vétsich detailt. V jeho filmech skute¢né dochazi

k propojeni divadelnich, malifskych i muzikalnich prvk, inspirace literaturou vSak neustéle
dominuje (napt. Decameron, 1971), 1l fiore delle Mille e una notte,1974). V roce 1968 se

s filmem Teorema vydava na cestu multimedialniho dila, které vznikd zaroven jako film i jako
kniha. Svlij vyznam m¢l Pasolini nejen jako spisovatel a rezisér, ale 1 jako vynikajici teoretik
v oblasti vztahli mezi uménimi.

V letech nasledujicich se cela situace jesté o néco vice komplikuje. Od samotného
pocatku se filmovi tviirci snazi vést s literaty dialog ve stylu ,,rovny s rovnym®, v§emozn¢ se
snazi inspirovat se jimi a s postupnym Upadkem rozdilu mezi vysokym a nizkym uménim se
tyto dvé oblasti prolinaji jesté vice. Své misto v pomyslném Zebticku popularity si drzi
zpracovani velkych uspésnych romant. Z nejznaméjsich jmenujme napt. I/ conformista, Il te
nel deserto, Il Gattopardo, Morte a Venezia, A ciascuno il suo, Todo modo — 1l giorno della
civetta aj. Vyjimkou nejsou ani romany, jejichz literarni Gspéch je pro filmate zarukou a
jakousi jistotou snadného a velmi vysokého vydélku napt. Vzpominky na Afriku ¢i Jméno
riuze. Vyjimkou nejsou ani texty, jez vznikaji cilen¢ jako ptredlohy pro film. Po vyrazném
uspéchu Miceni jehnatek takto naptiklad vznika ,,pokracovani* Hannibal. Z dalSich knih,
které vznikly cilené pro tcely filmu naptiklad Pripad pelikan (1993) ¢i Vyvolavac desté —
oboji z pera Johna Grishama ¢i hit poslednich let — Harry Potter, jehoz autorka J.K. Rowlling
m¢éla jiz béhem prace na tietim dilu podepsanou smlouvu s Warner Bros. Dulezité za¢inaji byt
pojmy jako reklama, znacka &i franchising®*. Harry Potter se stava logem, ktery je vyuzivan
napii¢ medialnim spektrem — v knize, ve filmu, v komiksech, v reklamach, ve videohrach, na
obleceni, doplicich atd.

Je tedy patrné, ze od samotného pocatku plni literatura roli nevycerpatelné zasobarny
namétl, piibéhl a postav. Mnozi spisovatelé ve filmu vidi ,,nadfazenou‘ formu kultury, a
proto k nému chtéji patfit. Zaroveii jsou pro filmate zarukou kvality a nositeli hlubSich

hodnot, nez je jen pouhé pobaveni. N¢kteii hledi na svét filmu s urcitou mirou nedaveéry.

34 Franchising - systém marketingu produktil, sluzeb a technologii, spo¢ivajici v t&sné a stalé spolupraci mezi pravné a
finanéné odliSnymi podniky — franchisorem a franchisantem — v ramci které franchisor poskytuje svym franchisantim urcity
narok, ale rovnéZ je zavazuje k povinnosti provozovat ¢innost v souladu s koncepci franchisingu. Tento narok opraviiuje
kazdého franchisanta, vyménou za bezprostiedni anebo zprostiedkované finanéni sluzby, k vyuzivani obchodniho nazvu,
ochranné znacky zbozi nebo znacky sluzby, know-how, obchodnich a technickych metod, systémi proceduralnich a jinych
vlastnickych primyslovych nebo intelektualnich prav, pii zajisténi stalé obchodni a technické pomoci, v ramci a na obdobi
trvani pisemné franchisové smlouvy uzaviené za timto uc¢elem mezi obéma stranami.
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Zneklidnuje je ptiliSna povrchnost a téméf neomezeny vliv. Jini v ném spatiuji moznost
vyuzit pln€¢ moznosti, které s sebou toto ,,nové umeéni* piinasi, a zaroven ho obohatit o vlastni
osobity pristup. Ackoli se v pritb¢hu let vzajemny vliv proménoval, jednoznacné tu byl od

samého pocatku a nepochybné tu bude, dokud budou zminéné slozky existovat.

3.2 Teorie

V ramci ptedchozi ¢asti bylo zminéno, Ze vztah mezi literaturou a filmem lze popsat
jako vztah systému, ktery je zaloZen na slovech, a systému, ktery pfevazné stavi na obrazcich.
V obou pfipadech se jedna o systémy ,,vypravéci®. Tedy za jakysi prvni sty¢ny bod miizeme
pokladat fakt, ze vypravéji piibéh. Casto zmifiovany nazor byl pak takovy, Ze literatura
mnohem vice podnécuje ¢tenafovu fantasii a dava mu prostor pro vlastni imaginaci, zatimco
film serviruje divakovi vSe jiz hotové. Da se fici, Ze i tento pohled je dnes postupné
piekondvan a film se ocita na stejné stran¢ barikady jako literatura ¢i dal$i umélecké slozky,
které ponechdvaji svym ,,uzivatelim* prostor pro vlastni ndzor, ndhled a pochopitelné i trochu
kritiky.

Tradi¢ni nazor je takovy, Ze si v tomto ptipad¢ oponuji dvé kultury — kultura slova a
obrazova kultura, coz je pochopitelné zbytec¢né ptehnané, jelikoz slovo mluvené se zcela
pfirozené¢ muze stat slovem psanym, a to uz ma k obrazkiim velmi blizko. Egyptské
hieroglyfy ¢i japonské ideogramy mnohem lépe dokladaji spojnici mezi vySe zminénymi
systémy, avSak nemusime chodit tolik do minulosti ¢i do jinych kraji, bohaté sta¢i uvédomit
si grafické moZnosti dneSnich pocitacti, coZ jen opét potvrzuje piibuznost s malifstvim, a to uz
je jen kousek k fotografii a film jsou zjednodusen¢ fotografie v pohybu. Tuto myslenku
potvrzuje ve své praci i Francesco Casetti: ,,[...]film vznika jako amalgam rtiznych prostiedka
puvodu vytvarného, divadelniho a narativniho, které jsou namichany zptisobem filmu

vlastnim[...].*¥

3.2.1 Jazyk jako kod

Na jedné strané€ tedy mame psani, zaloZzené na kddu mluveného a psaného jazyka.
Tento kod je postaven na konvencnich a dohodnutych znacich, coz znamena, Ze aniz bychom
byli néjak zvlast’ zasvéceni do tajii sémiotiky, jsme schopni rozlustit, Ze zviie se Ctyfmi

tlapkami, ktera $t€ka a podoba se komisaii Rexovi, je pes. Toto slovo pak musi byt psano tak,

35 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Praha: AMU, 2008, str. 72
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Ze umistime za sebe tii pismena a to v dohodnutém potadi. VSe pochopitelné funguje jen

v prostiedi, ve kterém je tato konvence funkéni, tedy pokud budeme anglicky mluvicimu
¢loveku, ktery s ndmi tuto konvenci nesdili, fikat ,,pes, porozumime si jen stézi. Film oproti
tomu uziva jazyk ikonicky, tedy znaky, které piimo a velice pfesn¢ odkazuji k predméetim, jez
mayji reprezentovat. Pokud pted objektiv kamery postavime Julii Roberts, obrazek, ktery
ziskdme, neponese ani znamky nahodilosti ¢i konvence. V zésadé kazdy divak by mél byt
schopen rozsifrovat, co vidi — zenu, stihl¢ postavy, vysokou, s hnédymi vlasy. Oto¢ime-li
tento postup, tedy pokud si piedstavime, ze spisovatel ma v mysli béhem tvorby prave Julii
Roberts, musi predpokladat, ze vétSina ctenail ji musela minimalné jednou za zivot vidét,
popise zenu stejného typu, a i piesto vSechno jen stézi vyvold v kazdém ¢tendii obrazek prave
té Zeny, kterou se rozhodl ,,uvést na scénu®. V tomto sméru je vzdy zajimavé porovnat

s jinym Ctenafem nasi piedstavu napf. o postavach roménu, ktery jsme prave docetli. Jen
ziidka dochdzi v téchto porovnanich k vyrazné shod¢. ZjednoduSené feceno — co Etenaf, to
predstavivost a nazor. Ve filmu je vSe jinak. V zasad¢ ve vtefiné mizeme prostfednictvim
jediného zabéru obdrzet dostatecné a presné mnozstvi informaci, kvili kterym by spisovatel
popsal spoustu stran. Ned4 se ov§em fici, ze by to z tohoto diivodu méli filmovi tviirci
jednodussi. MoZna naopak. I ve svych konkrétnich znazornénich museji myslet na o¢ekavani
divakd, na jejich vkus. Jestlize se spisovatel rozhodne popsat ideal Zenské krasy, mize se
zamérné vyhnout tomu, aby popsal barvu vlasi, ¢imZ nevylou¢i ani obdivovatele blondynek,
ani ty, ktefi spise tihnou k brunetkdm. RezZisér ov§em tuto moznost nema, musi zvolit, a
pravdépodobné se tak netrefit do vkusu urcité ¢asti publika.

Pro desifrovani filmového jazyka je také nezbytné mit spravny kli¢. Pokud jej
nemame, muze se stat, Ze neporozumime zcela tomu, co nam chtél ,,basnik fici®, ale
zlUstaneme jen v jakémsi stddiu domnénky. Pokud se napi. dnes podivame na néktery italsky
némy film, nemusime zcela chépat ,.krasu‘ tehdejsich div. Korpulentni postavy, pfehnané
navrstvené odévy, obrovské klobouky zdobené petim, to v§e miize n¢kdy vyvolat jedinou
reakci — smich. Nejednd se o vnimani dneSniho divaka, ale uz zhruba divak ve 40. letech se
musel velmi snazit, aby spravné ,,precetl* dany film, a musel proto opustit jazyk, ktery mu byl
vlastni.

Filmovy jazyk starne ve srovnani s tim literarnim velmi rychle. I dnes jsme schopni
Cist Snoubence ¢i jind literarni dila, kterd byla napsana v diivéjSich stoletich, v zdsadé bez
vétsSich potizi. AvSak ke zhlédnuti filmu par desitek let starého se obCas musime vybavit

prostiedky, které ndm pomuzou piekonat bariéru, jezZ nam do cesty spravného porozuméni
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postavila léta. Jeding tak jsme schopni plné pochopit to, co pravé bézi na obrazovce ¢i
filmovém platné.

Literatura uziva jazyk, ve kterém se prolinaji denotacni a konota¢ni rovina. D4 se fici,
ze v kazdém romanu se stiidaji ¢isté denotativni vyrazy s t€émi siln¢ konotacnimi. Romaén je
pak natolik vystizny, do jaké miry se autor pohybuje v rovin¢ konotacni. Toto plati 1 pro
filmové platno, nicméné pon€kud odlisn¢. I zde mizeme odlisit vySe zminéné roviny.
Mluvime pak o rozdilech mezi zabéry €isté naturalistického ¢i mozné 1épe feCeno neutralniho
charakteru a mnohem propracovanéjSimi zabéry zejména z hlediska techniky, ale také
s ohledem na ikonograficky vyznam. Zejména proudy spjaté se silnym expresionismem jsou
diikazem dominance konota¢ni roviny. Tviirce mé vzdy kol zvolit, jakou z rovin necha
prevazit, jelikoz kazda véc je zachytitelnd obéma zptisoby.

K teorii filmového jazyka se v pribehu svého Zivot vyjadiuje i Pier Paolo Pasolini.
Jeho nazor, ktery shrnuje ve své publikaci Cinema e literatura Giacomo Manzoli, je pak
takovy, ze film vyuziva vyhradné¢ jazyka metaforického, tedy poetického, ktery se rodi z
,chaosu‘ véci, paméti ¢i predstavivosti. Dale se domniva, ze jazyk poezie, se svoji
vyjadfovaci schopnosti, vnikd do jazyka prozaického, ktery je autory tradi€né vyuzivan.
Nasledné poklada otazku, zda je podobny postup mozZny také ve filmu. Literarni postava je
ihned identifikovatelna skrze svoji vypovéd’, volbu lexikalnich prostfedki (standardnich,
nafecnich atd.), a tak spisovateli pouze sta¢i schopnost jazykoveé vypodobit prostiedi, do
kterého chce svého hrdinu umistit. ReZisér v§ak tuto moznost nema. Mize se pokusit vyuZzit
procest, kterymi dosdhne obdobného efektu. MiiZze napt. vyuzit znaéné stylizovanych zabérd,
zaostfeni ¢i vyrazného nasviceni, nebo mtize vSe zachytit v readlnych parametrech, presné tak,
jak to vidi divak. Na zaklad¢ toho Pasolini tedy definuje moZnost, jak se filmovym jazykem
pfiblizit poezii — at’ uz na zéklad¢ vyjadrovacich prostiedki ¢i prostfednictvim technickych
zalezitosti, jako je napfiklad stiih ¢i mnohé dalsi.

Jak jiz bylo zminéno vySe — film 1 literatura jsou ,,uzly* urcité kulturni sité se silnym
vzdjemnym vlivem. Nicmén¢ motivace propojeni jednotlivych zastupcti mlze byt riizna a
leckdy se da jen tézko odhadnout, proc¢ si napt. urcity rezisér vybral prave ten a ten film k
natoceni. Jako pfiklad jisté motivace uvedu znovu Pasoliniho a jeho film Decameron, ve
kterém se nechal inspirovat nékterymi novelami z Boccacciova proslulého dila. Miizeme se
pokusit zastavit nad jakymsi hlub§im vyznamem dila, co nam chtél sdélit Boccaccio a co
Pasolini, v ¢em se tato dvé zpracovani lisi, co nam film vypovida o literarni piedloze a
rozhodné stoji za to, pokusit se odhalit, pro¢ si Pasolini vybral pravé Boccacciiv Dekameron.

Je tieba si uvédomit, ze jsme na konci Sedesatych let, tedy v revolucni dobé, ktera se pokousi

32



piinést zmeénu soucasného zivota a s tim 1 zménu ve vnimani télesnosti a sexuality. Prave
proto se Pasolini inspiruje v dile, které ve své dob¢ bylo podobné revoluéni a které
symbolizovalo Zivotni silu nové spolecenské tiidy, jez byla ptedurcena k Gspéchiim v letech
nasledujicich. Zaroven nesmime opomenout i ,,kritickou* uroven, jelikoz Pasolini patiil ke
kritikim dané spolecenské vrstvy — méstanstva. V konecném vysledku je pak Pasoliniho
verze povazovana za lehkou pornografii niz§i urovné a zaroven stoji na poc¢atku smeéru, do
kterého budou nasledné patfit filmy erotického razu, nikoli pornografie, tzv. decamerotici*’.
Film, stejn¢ jako literatura, tedy potiebuje k vyjadfovani sviij jazyk. Zatimco literarni
jazyk je postaven na konkrétnich vyznamech, které nalezi sloviim, film stavi na obrazcich,
které, ve vétsin€ pripadd, zachycuji svét takovy, jaky je. Mezi témito dvéma strukturami
existuji rozdily, ale zaroven velmi vyznamné sty¢né body. Film neni tvoien pouze vyse

zminénymi obrazky, ale ma znacné multimedialni povahu.

3.3 Scénar a adaptace

»Scénaf je ve scénickém umeéni psané literarni dilo uréené k dal§imu zpracovani.
Uziva se v divadle, v televizi ¢i ve filmu, piesnéji zde hovotime o literarnim scénari. VétSina
literarnich scénaiti vypada tak, Ze na kazdé strance jsou uvedeny dva sloupce. V tom levém je
zaznamenan popis toho, co pfi dialogu (¢i monologu) postava dél4, jaka hraje hudba atd. V
pravém sloupci je napsano, co postava fika. Navic pfi ivodu nové scény ¢i zméné v celkové
scéné je nadpis nebo pozndmka pies celou $ifi scénate.*>” Zjednodusend fedeno scénaf je
v zasadé¢ textem, ktery je urCen k zaniku. Je pouze jakymsi prosttednikem mezi prvotni
mysSlenkou — ndmétem a findlnim zpracovanim — filmem. Jde v ném i1 o proménu materialu:

papir se stava celuloidem nebo magnetickym pasem, slova se stavaji ozvucenym obrazy.

K ur¢ité mife nevdécnosti scénaristického femesla se vyjadiil napft. reZisér Milo§ Forman:

,»Psat scéndf je ten nejnevdeécnejsi udél spisovateld. Scénai neni urcen ke Cteni a
vaviiny sklizi v ptipad¢ uspéchu filmu zpravidla rezisér. A prece je scénar pateti kazdého
filmu a uméni psat scénare vyzaduje vyjimecny talent. A neni to talent jednoduchy. Obsahuje
smysl pro drama zbavené teatralnosti. Vyzaduje silu osobnosti, ktera se neboji slouzit.

Predpoklada cit pro zivy dialog, at’ z ulice nebo z bible. Dovede stejné pronikavé vidét, jako

36 Decamerotici — oznaéeni pro skupinu film{ s erotickou, nikoli pornografickou, tématikou, z pravidla
z prostiedi italského stfedovéku vypravéjici casto sexudlni dobrodruzstvi prostych lidi ¢i dokonce kléru.
37 https://cs.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A9n%C3%A1%C5%99
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slySet. Vyciti, kde obraz je schopen vyjadiit myslenku G¢innéji nezli mluvené slovo, a

v neposledni fadé scénarista musi byt filozofem, ktery vi, pro¢ a o em vypravi.©*® Dle slov
vyznamného francouzského scénaristy Jean — Clauda Carriéra neni spravné a snad ani mozné
definovat jakékoli zakladni pravidla scenaristiky. Je pfesvédcen o tom, ze scendristé si mohou
vymyslet cokoli, ovSem to vSe, co si vymysli a co vypravi, musi byt zajimavé. Zakladem je
vzdy zaujmout publikum. DileZitou roli pfi vzniku scénafe hraji nésledujici postavy — autor,
dramaturg, producent a rezie. Autor je jednoduse ten, ktery vSe vymysli. Je v zasad¢é
nenahraditelny, ale jen do okamziku, kdy dilo dramaturg prohlasi za hotové a producent je
odsouhlasi. Pak autor zacne prekazet. V lepSim piipad¢ je mu ponechdna moznost zasahovat
pti upravé dialogl a vybéru hercti, v hor§im mu je zaplaceno, v nejhorsim jen podékovano.

V riznych vyvojovych fazich vzniku scénafe je autor vystaven rozlicnym tlakiim. Musi se
rozhodnout, bude-li poslouchat spiSe rezii, dramaturgii nebo produkeci. Ti vSichni totiz
zpravidla byvaji v rozporu. Autorova ochota vyhovét je pak piimo imérné jeho touze, aby
bylo dilo zrealizovano, a nepfimo imérna jeho tviréi jesitnosti. Dramaturg je ten, ktery
posuzuje zivotaschopnost dila. Neustale jej pro to zkouma, hleda nedostatky. Dramaturg je pii
procesu vzniku naprosto rozhodujici. Schvaluje vybudovani zapletky, hodnoti dialogy,
vérohodnost postav a jejich motivaci. Je a musi byt kriticky. Kritika s autorem by méla byt
dialog, nikoli snaha ptedvést svoji pfevahu. Producent pak vytvafi hmotné a organizacni
podminky, aby dilo mohlo vzniknout. VS§e zasttesSuje a financuje, coz mu tak trochu umoznuje
mluvit do v§eho. Chce, aby dilo bavilo a zejména — aby mélo ohlas. Maji-li autor, dramaturg a
rezisér umélecké ambice, mizou se logicky dostat s producentem do konfliktu, nebot’ jeho
cile jsou predevsim komercni. Je tedy diilezité polozit si a zodpovédét ihned na zacatku
otazku, zda ma dilo pobavit a vyd¢€lat penize ¢i ,,zneklidniovat® a hybat ¢imsi v lidském
mysleni. Rezisér — ten, kdo pfivede dilo na svét a vtiskne mu rozhodujici podobu. Nese

s sebou urcity stfet s dramaturgem, jelikoz rezisér musi vidét dilo po strance technické
proveditelnosti, zatimco dramaturga zajima spise psychologie postav. Zaroven rezisér musi
hlidat Cas, a to nejen pfii s¢itani nataCecich dni, ale také ve stopazi, nebot’ ji nesmi prekrocit

ani o vtefinu.

V piedchozi kapitole jsem se pokusila v nékolika smérech popsat a zachytit vztah
mezi literaturou a filmem, do jaké miry se dok4dZou ovlivnit, v ¢em spociva jejich zékladni
pracovni postup. Jean — Claude Carriér ve své knize vyslovuje zasadni mySlenku: ,,Film neni

literatura. Toto klis¢€ je stejné zdvazné jako vSechna ostatni. Literatura je pro film a pro scénar

38 IN CARRIERE, Jean-Claude. Vyprdvét pfibéh, Praha: Limonadovy Joe 2014, str. 5
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snad vlibec nejzaketnéjSim nepftitelem. Je tieba vyvarovat se piili§ krasnych slov a dobte
postavenych vét. Nalezi jinému rejstiiku, totiz literarnimu. Na platno v§ak neproniknou a do
filmového jazyka nepatii. Mame naptiklad sklon napsat, Ze ,,v mistnosti panuje ponura
atmosféra“ nebo ze ,,Petr se neciti ve své kuzi“. Co to ovSem znamena? Scénarista se ma

k filmu, ktery se z jeho slov zrodi zachovat ¢estné. Nesmi napsat nic, co divak neuvidi a co
nakonec zlstane n¢kde zbytecné lezet jako vrak lodi vyvrzeny na pobiezi. Chceme-li napsat,
ze ,,Charles Swann se vzbudi ve Spatné nalad¢®, musime si napted ujasnit situaci. Psat tak,
aby se vSechno dostalo na platno, je obtizné. Miizeme napsat: ,,Elegantni, asi pétatiicetilety
muz unaveného zevnéjSku se budi na 1izku ve stylu Ludvika XVL.*“ Napsat ale, ze se ,,budi
v myslenkach na Odettu, by byla ¢ira literatura, ktera se nam se zaketnou samoziejmosti
vloudila do pera.“*® Scénaf je sice nepochybné psana forma, oviem jedna se o zvlastni,
specifické psani s pfesnym cilem a vyzaduje velice osobitou techniku. Zaroven plati, ze
scénaf je velice obtizné Cist. Je ndm sice prfedkladén jako romdn, na ktery jsme zvykli —
obracime stranky, ¢teme fadky a dialogy, je tu zacatek i konec. Pokud nékdo vyhodnocuje
scénaf jako dlouhé a nudné ¢teni, nepochybné zapominé na zékladni véc — scénarf je pouze
pfechodna forma, neni to roman, a tak je tfeba vzdycky myslet na to, Ze scénat by se nemél
Cist, ale uz vidét. Tomu, co tedy potenciondlni ¢tenai miiZze najit ve scénafi, se vénuje 1
Pasolini ve svém dal$im teoretickém eseji La sceneggiatura come ,, struttura che vuole essere
altra struttura “. Pasolini se, podobné jako Carriere, nesnazi definovat pravidla urcujici tvorbu
scénafe, ale pokousi se najit, co v sob¢ skryva z ¢tenarského hlediska. Dochazi k podobnym
zaveérim — scéndf je v zasad€ zdkladnim prvkem filmu, kromé pouhych dialogii v sob¢€ nese
dalsi odkazy tykajici se dané situace, postav, jejich odévii, pohybt, prostredi, které je
obklopuje. Scénar je specifické struktura, jako takovy nesméfuje k tomu, aby byl knihou, ale
zaroven neni jeste filmem, resp. audiovizudlni formou. I v tomto tvrzeni je patrna shoda

s francouzskym scéndristou. Ve své praci dale definuje prvky, které jsou filmu a romanu
spolecné, popt. prvky, které jsou sice vlastni pouze jedné formé, avSak velmi dobie fungujiiv
té druhé. Mezi spolecné rysy pak tadi ptibéh, postavy, dialogy a jako posledni zminuje
titulky, popt. popisy. Dfive neZ vznikl zvukovy film, byla veskera ,,mluvend* slozka filmu
zavisla praveé na nich. Nicméné s jejich vyskytem se setkavame i ve filmech soucasnych, a to
nejen v ramci titulkll cizojazycnych, ale i v podob¢ popist, které nds informuji napt. o
casovych ¢i mistnich posunech. Jedna se tak o okamzité propojeni obrazkového systému se

systémem literarnim (slovnim).

39 CARRIERE, Jean-Claude. Vyprdvét pfibéh. Praha: Limonadovy Joe 2014, str. 14-15
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Scénar neni jedinym textem, ktery ma co dé€lat s filmem. Existuji i dalsi, které mizeme
definovat. Li$i se tim, jakou informaci nesou a v jaké fazi realizace je s nimi pracovano. Patii
mezi né napft. technicky scénar, bodovy scénar, namét. ,,Bodovy scénaf, ktery obsahuje nameét
s doplnénim chronologie a kauzalit; technicky scénaf, ve kterém jsou pouzity také dalsi
podrobné informace zejména o umisténi kamery a jak ma kamera postavy zabirat, ptipadn¢ i
dalsi technické detaily. Vyuziva zkratky, které oznacuji umisténi kamery a zabér (napt. PD —
polodetail, DPD — dvojity polodetail atd.). Z technického scéndie pak skriptka vyskrtava
natocené scény a dopliiuje dodatecné informace jako obleceni hercii a osvétleni. Pred
natacenim jej vytvaii predevsim rezisér s kameramanem piisluSného dila, pfipadné 1 dalsi
specialisté.“*’ V piipadé filmu inspirovaného literarnim dilem je za ndmét tradi¢né
oznacovana pivodni kniha. Prvni nacrt nameétu, ve kterém dochazi ke zdiraznéni klicovych
prvki/okamziki, je pak oznacovan jako synopse, coz je v zasad¢ struény obsah. Scénaf jako
takovy je pak skute¢né literdrnim textem, ktery zahrnuje rozdéleni déje do jednotlivych scén,
dialogy, oznaceni prostiedi, popt. pohyby kamery. Neda se fici, ze by se tim, co prezentuje,
vyrazng lisil od vétSiny literarnich texti. I ty obsahuji informace o tom, kdo mluvi, kde se vSe

odehrava a co se bude dit dale, avSak scénaf je mnohem schematictéjsi.

Z hlediska typologie miiZzeme rozliSovat scénéfe, které vznikaji bez pfedchozi
predlohy, a scénate, jimZ bylo namétem néjaké literarni dilo, a jedna se tak v zasad€ o
,»prepis®“. Pro oznaceni tohoto druhého typu se uziva termin adaptace. Mize mit nékolik
podob. Ta nejvice svobodna se nechava inspirovat pouze nékterymi body a ve zbytku se ubira
svoji vlastni cestou, dal$i typ mé s predlohou mnohem uzsi vztah, jelikoZ ptebira klicové
momenty a téch se drzi. Existuji i ,,utopistické* pokusy, které se snazi zlstat absolutné vérné
predloze. Ur¢itym druhem mezifaze, ktery se ndm béhem piepisu objevuje, je tzv. story-
board. Jedna se o ,,vizualni material, ktery vznika pfi procesu tvorby. Je to sada ramecku s
obrazky, doplnéné texty, ktera pfipomind komiksy. Obrazky mohou byt hrubé skici, barevné,
ale 1 fotografie. Storyboard je nastrojem, ktery pomaha popsat vizualné sloZitou scénu a

zplisob, jakym scéna pracuje, zobrazuje zékladni sekvence filmu.**!

Jak bylo zminéno jiz n¢kolikrat, scéndrista, ktery se ujme tlohy pfevést knihu na
platno, musi Sikovné ,,pielozit™ slova v obrazy. Nékteré ¢asti mohou zustat t¢émét beze zmény,
napf. pfima fe¢ se mize stat dialogem a neni tfeba ji néjak zvlast’ menit. V Zadném piipade si

nelze predstavovat, ze se mu podafi zachytit vSe, co bylo pfedem napsano stylem jedno slovo

40 https://cs.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A9n%C3%A1%C5%99
41 https://www.mediaguru.cz/medialni-slovnik/storyboard/
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— jedno gesto, jedna véta — jeden obraz. Pokud bychom se pokusili vzit v ivahu vSechny
faktory, které jsou ve hte, tedy — rovinu ikonografickou a tematickou, hledisko stylistické a
vypravéci a dosli bychom az k samotnému smyslu celého dila, uvédomime si, Ze film je ve
vysledku skutecné zredukovan na nezbytné minimum své literarni pedlohy a ze jednoznacné
museji byt pii jeho tvorbé uptednostnény vypravéci pozadavky pred témi lingvistickymi.

V obou textech, filmovém i literarnim, pak mizeme odlisit rovinu vyrazovou a obsahovou. A
je to prave obsah, ktery je urcujicim prvkem v tom, ze, ackoli k sobé kniha a film maji po
formalni strance velmi daleko, dokaZou nakonec vyjadfit néco tak podobného, ze vedou
divaky/Ctenare k tomu, aby si doty¢na dvé dila spojili a kritiku, aby je porovnavala. Mizeme
tedy mluvit o propojeni filmu a knihy z hlediska spole¢nych prvkil v roviné obsahové. Mizou
mezi n€ napt. patiit zdkladni otazky, jez si obé¢ dila kladou, déle pak objektivni okolnosti, za
nichz jsou dané otazky rozvijeny ¢i charakterové a emocionalni promény postav, které

muzeme béhem déje zaznamenat.

Pokud se pustime do procesu porovnani, nejcastéji si jako prvniho v§imneme, co ve
filmu zGstalo a co naopak zmizelo. Neni také vylouceno, zZe néco mlize byt naopak doplnéno.
Motivace k vypusténi n¢kterého z prvki (postavy, ptihody, epizody) mtize byt napt. dana tim,
ze na rozdil od knihy ma film ,,omezeny* rozsah. Pokud se filmovi tvlirci museji vejit mezi 90
az 180 minut, nemtiZou si pochopitelné dovolit to, co spisovatel, ktery ma z hlediska rozsahu
v zasad€ neomezeny prostor. Dal§im diivodem pak muze byt, Ze n¢které scény jsou jednoduse
nefilmovatelné, tedy jsou ¢itelné, ale jen t&Zko mohou byt viditelné. Skrty viak nemuseji byt
nijak radikalni, miiZe se stat, Ze urCitd postava tfeba jen dostane ve filmu mensi prostor,
nemusi byt ihned kompletné zlikvidovana. Za ptiklad doplnéni né¢eho nad ramec literarni
ptedlohy je povaZovan napf. prvek, ktery je obliben ve filmech podle skute¢né udélosti, kdy
zejména na zaver zakomponuje fotografie lidi, jejichZ ptibeh byl danému filmu predlohou.
Oba procesy rozhodné neexistuji oddélené, naopak, vzajemné se prolinaji a doplnuji, a ackoli
redukce bude vZdy dominantni, t€Zko najdeme film, ktery by si nedoplnil néco nad ramec své
literarni predlohy. Na hranici doplnéni a pfepracovani pak stoji ,,rozsifeni®, jehoz vynikajicim
piikladem je ,,Legenda o 1900* (La legenda del pianista sull oceano), film trvajici ptes dvé
hodiny, ovSem inspirovany knihou Alessandra Baricca, ktera je piivodné divadelnim

monologem, tedy skutec¢né kratkého rozsahu.

Neexistuje jeden spravny postup jak analyzovat zvolend dila. MiZeme sméfovat od
filmu ke knize, v§imat si ptibéhu jako celku ¢i jeho jednotlivych komponentt, sledovat

zdmgéry autora 1 stylistické postupy, nebo naopak vezmeme jako vychozi bod knihu a
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pokusime se zachytit, co se s ni a pro¢ stalo ve filmu, co nam dané pfeména mtze vypoveédét
o tvircich, ale 1 o ,,pfijemcich®, na které se obraci. Vzdy je potieba mit na paméti, ze
zamérem filmovych tvlirct neni vytvofit film srovnatelny s pfedlohou, ale chtéji vytvorit

zcela novy projekt.

3.4 Prvky a nastroje vypravéni

V nasledujici kapitole se pokusim zachytit zdkladni charakteristiky literarniho a
filmového vypravéni. Elementarnim prvkem je pfibéh, tim mysleno obsah daného dila,
kterého se muzeme ,,ucastnit™ v roli Ctenare ¢i divaka. ,,Podle strukturalistické teorie ma
kazdy narativ dvé Casti: ptibeh (historie), tj. obsah neboli fetézec udalosti (jednani, déni)
spolu s tim, co lze nazyvat existenty (postavy, prvky prostiedi), a diskurs (discours), tj. vyraz
neboli prostiedek, jimz se obsah vyjadiuje. JednoduSe feceno, ptibéh je to, co je v narativu

zobrazeno, a diskurs je zp@isob, jakym je to zobrazeno.**

,,Také rusti formalisté provedli toto
rozliSeni, pouzivali vSak pouze dva terminy: fabule neboli zakladni ptibéhovy material, thrn
vSech udalosti, které narativ zachycuje, a naopak syzet neboli pfibéh, jak ho narativ skutecné
vypravi, kdyz udélosti spojuje dohromady. Podle formalisti je fabule soubor navzajem
spojenych udalost, o nichZ jsme zpravovani v pribehu dila nebo to, co se skute¢né stalo, syzet
je zptisob, jakym se Stenai dozvida o to, co se stalo“?. Zmin&né udalosti pak mohou byt
piedvedeny pfirozené, tedy chronologicky ¢i retrospektivné. ,,UzZ od Aristotela se ma za to,
ze udalosti v narativech jsou zdsadnim zpiisobem souvztazné, ze se zietézuji a jedna z druhé
vyplyvaji. Jejich posloupnost neni podle tradicného nazoru Cisté linearni, nybrz ptficinnd. Tato
pri¢innost mtize byt odkryta, tj. explicitni, nebo skryta, tedy implicitni. [...] V klasickych
narativech se udalosti vyskytuji v urcitych samostatnych sekvencich: jedna udalost je vzdy
pfi¢inou a druha nasledkem, nasledky zpiisobuji dalsi nasledky a tak dale aZ po konecny
nésledek.“** Udalosti piibéhu jsou vazany na ¢as, existenty jej pak vymezuji z hlediska
prostoru.“Ve filmu je explicitnim prostorem piibehu vysek svéta aktualné ukazany na platné;
implikovanym prostorem piib&hu je vSechno, co sice nevidime my, co vSak vidi postavy,

anebo to, co pouze sly§ime nebo vyvozujeme z d&jovych ndznaki.“* Zatimco &as,

42 CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs-Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host 2008, str. 18
43 Tamtéz, str. 19

44 Tamtéz, str. 46

4> Tamtéz, str. 100
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odmyslime-li si jeho ob¢asné subjektivni vnimani, plyne pro vSechny z nas stejné, prostorové
umisténi objektu je znacné relativni, at’ uz ve vztahu k ostatnim objektiim ¢i ve vztahu

k divékovi. Spisovatel i rezisér se snazi dovést ¢tenare/divaka k jasné uréenému vnimani
prostoru. V literatufe hraji roli vhodné¢ zvolené lexikalni prostfedky, ve filmu pak spoluprace
volby prosttedi, ve kterém se dané udalosti odehravaji, a kamery. Zasadni roli v pfibéhu hraji

pochopiteln€ i postavy.

,Literarni postavou muze byt jakakoli bytost (¢lovek, blih, netvor, oziveny piredmét,
zvite). Zpravidla vyjadiuje pfimo nebo metaforicky téma ¢loveéka. Autor postavami
piekracuje své ego — hledi na svét oima druhého pohlavi, jiné generace, jiné socidlni
skupiny** *© Charakterizace postav zahrnuje vn&jsi podobu, fe¢, jednani, nitro, komentar
vypravéce a stanoviska druhych postav. Konkuruji si zejména vnéj$i a vnitini charakteristika,
charakteristika piima (explicitni hodnoceni vlastnosti) a nepiima (hodnoceni feci ¢i jednani
postavy v ur€ité situaci). Z hlediska literarnich smért je rozliSovano realistické a symbolické
pojeti obrazu postavy. Podle vztahu ke skutecnosti miizeme postavy délit na historicky realné
a fiktivni, podle druhu fikce na pfirozen¢ a fantastické. Podle dulezitosti postav v rozvijeni
déje a pti utvareni smyslu se rozdéluji na hlavni a vedlejsi, podle moralniho hodnoceni
v ramci predstaveného svéta jsou postavy kladné a zaporné. Dobro a zlo je striktné rozliSeno
zejména v literatute pro déti a mladeZz. Tomuto rozliSeni odpovidaji postavy typu and¢l, rytif,
cert, lupi€. Ve vétsiné ptipadi se ovSem, stejné jako v zivoté, dobro se zlem prolind v podobé
tzv. kontroverznich, moraln¢ spornych postav. Neni diilezité jen to, co postavy délaji, ale také
to, jakym zptisobem jsou vykresleny. Na zaklad¢ toho pak mizeme rozliSovat postavy plosné
a postavy plastické. To, co tyto dva typy postav odliSuje je mnoZzstvi ryst, které jsou jim
pfipsany autorem. Plo$né jsou charakterizovany jednoduchymi typovymi znaky (krasna pySna
princezna, superman) bez odstinéné psychologie a zpravidla bez vyvoje. Jsou ptiznacné pro
pohadky, satiru, grotesky. Postavy plastické zobrazuji bohaty vnitini Zivot. Brani se
stereotypim. Podle jedné z Chatmanovych teorii je tfeba u postav rozliSovat rysy a zvyky.
Tedy oddélit zautomatizované chovani od psychologickych dispozic. Je tieba chapat postavu
jako otevieny subjekt, ktery ma svoji urcitou roli v ramci daného vypraveéni, ovSem v tomtéz
okamziku miize byt vniména publikem jako autonomni bytost charakterizovana svym

jednanim a chovanim.

46 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2001, str. 144
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,,Kazdy narativ je — podle nasi teorie — strukturou s planem obsahovym (zvanym
,,piibéh*) a planem vyrazovym (zvanym ,,diskurs®).“*’ Zakladni otazkou, ktera s diskursem
souvisi, je: kdo vypravi? Bylo by nespravné si myslet, ze tim, kdo vypravi, je autor (at’ uz
knihy ¢i filmu). Kazdy text ma svého autora. Timto pojmem byva oznacen pivodce dila.
,»11im byva pro laickou veiejnost nejspis jeho psychofyzicky redlny ptivodce — nositel
autorskych prav.«*® Literarni véda viak rozliduje tfi typy autorii — realného, implicitniho a
recep¢niho. Redlny ¢i empiricky autor je skutecné zijici ¢loveék, tviirce konkrétniho dila,
implicitni autor je ,,implicitné predstaveny pivodce dila — oznacuje védomi, které je schopné
generovat danou strukturu a da se tedy rekonstruovat pfi vnimani textu. SlouZi rozliSeni od
realné osoby biografického autora, existujiciho vné textu, vné dila, a je reakci na pojeti
literatury jako biografického dokumentu. Existuje skrze dilo, i kdyz bude biograficky autor
neznam nebo vymazan z paméti. Existuje i tam, kde nepadne slovo JA.“* Recepéni autor pak
vzniké v procesu ¢tenarské konkretizace dila. V jeho obraze se odrazi znalost osoby autora,
jeho spolecenska image, ale také samotny obsah textu. V zésad¢ se jedna o jakéhosi dvojnika
realného autora, se kterym se miize i prekryvat. Dalsi zasadni postavou je pak vypravéc. Tedy
ten, kdo uvnitt textu formuluje vypovédi. Obvykle charakterizuje a cituje postavy,
spoluproZziva a komentuje ptib¢h a nékdy i zplsob vypravéni, kontaktuje fikéniho adresata.
Muzeme rozlisit nékolik typl vypravéce — vypraveéc nadosobni (téz zvany autorsky vypraveéd
objektivni) je vSevédouci, neutralni a fyzicky neptitomny. Miize nahlizet do védomi postav,
zna vyvoj piibehu, zlstava tedy ,,nad véci®. Zachovava postoj neticastného svédka, a to viici
situacim, které jsou pro Ctendie siln€ iritujici. Uziva er formu. V Cisté podobé¢ se vyskytuje
minimalné, zpravidla byva kombinovan s vypravécem autorskym. Vypravée autorsky je také
netélesny jako vypravéc vSevédouci, ale zaujima k tématu a Casto 1 k vypravécimu aktu
angazovany postoj. MiiZe mit neomezené nebo limitované informace, uziva er formu nebo ich
formu, obvykle kontaktuje fiktivniho adresata. V praxi byva kombinovéan s vypravécem
personalnim. Vypravec personalni je fyzicky piitomen a situovan do urcité postavy, s niz
v podstaté splyva. Ma limitované informace (o sobé neomezené), zaujiméa angazovany postoj,
vyjadiuje se v ich form&. MiiZe byt realizovan v podob¢ postavy hlavni i vedlejsi. Dal§im typ
vypravece je oznacovan jako ,,0ko kamery*. Jednd se o vypravéce neosobniho, ktery ma
informace radikalng zaZené na vnéjsi smyslové viemy. Casové se omezuje na piitomnost,

nezna minulost ani budoucnost, nenahlizi do nitra postav, nezmiiiuje se o osobnich pocitech,

47 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2001, str. 152
48 Tamtéz, str. 36
4 Tamtéy, str. 37-38
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uvahach. Postavy charakterizuje pouze zvenci jejich chovanim. V praxi pak dochazi ke

kombinacim riiznych typi vypravéch v rdmci jednoho literarniho dila.

Situace s filmovym vypravécem, jak ji popisuje Chatman, je ponékud
komplikovanéjsi. ,,Svou povahou film odolava tradi¢nim lingvocentrickym pozndmkam
vypravéce. VEtSina filmi samoziejme ,,nevypravi® své piibehy v zadném obvyklém smyslu
slova.“>® Chatman velmi podrobné analyzuje Bordwellovu teorii, ktera ,,povoluje filmovou
,naraci®, ale ne vypravéde.“>! Oba dva se shoduji v tom, Ze film naleZi do obecné naratologie,
ze je tedy vypravovan, avsak ne nutné lidskym hlasem. ,,Domnivam se, ze filmy jsou vzdy
prezentovany — vétSinou a Casto vyluéné predvadény, ale nékdy i castecné vypravény —
vypravécem nebo vypravéci. VSudeptitomného Cinitele, ktery predvadi, bych nazval ,,filmovy
vypravec®. [...] Filmovy vypravée neni identicky s hlasem vypravéce. Hlas vypravéce muize
byt jednou slozkou celkového predvadeéni, jednim z pfinost filmového vypravéce]...]
Filmovy vypravéé je slozenost §ir$i a komplexnéjsiho druhu sdélovani znak.“ *2Za zmin&né
znaky Chatman povaZzuje zvukové kandly, do kterych patii hluk, hlas, hudba a je tieba rozlisit,
jestli se jejich bod ptivodu vyskytuje na platné ¢i mimo platno, a vizualni kanaly, do kterych
radi rekvizity, misto, herce (vzhled, hrani), filmovani (osvétleni, barvu, kameru), sttihani (typ,

rytmus).

Stejné jako pojem autora i pojem ¢tendie ma v soucasné literarni teorii nékolik
rozdilnych vyznami. Pokud mame na mysli ¢tenate jako fyzickou osobu, kterd vnima text,
mluvime o Ctendii redlném. Existuje i termin implicitni ctenéf (t€Z modelovy ¢i ocekdvany).
L~Implicitnim ¢tendfem se rozumi typ subjektu, jemuz je text pfeduren zamétrenim své
nabidky. Struktura textu jeho kompetence predpoklada a zaroven stimuluje. Modelovy ¢tenar
odpovida vnitinim podminkém recepce textu. Ttebaze s redlnym (empirickym) ¢tenafem,
jimZ muze byt kdokoli, pfimo nesouvisi, hraje vyznamnou roli v orientaci ¢tenafii a v nemalé
miie predurcuje jejich preference.“>® V ramci vztahu téchto dvou &tenaiti dochdzi jak
k souznéni, tak k mijeni, tedy Ze vysledné dilo mize byt ¢teno ¢i vidéno zcela jinak, neZ byl
pivodni zamér. ,,S modelovym ctendfem se nekryje fiktivni (tematizovany) adresat, ktery je
protéjskem vypravéce, popt. lyrického hrdiny. Fiktivni adresat je jako komunikaéni partner

vyslovné tematizovan — oslovovan (Co vdm mam povidat, holenkové...), pfipominan,

50 CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy. Olomouc: Univerzita palackého, 2000, str. 123
51 Tamtéz, str. 123

52 Tamtéz, str. 131-132

53 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uéitele. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2001, str. 48
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charakterizovan, komentovan, naznacovan zajmeny a slovesnymi tvary druhé osoby
(Kdybyste hledali ostriivek Tana Masa na map¢). Umoziiuje vypravét formou otazek a
odpovédi, dynamizuje vypravéni.«>* Zasadni roli v Rimskych povidkich ma vyse zminény
personalni vypravec, vse, co se odehrava je vnimano jeho o¢ima, stejn¢ jako ostatni postavy.
K dynamice vypravéni na nékolika mistech skute¢né ptispiva svoji pritomnosti 1 fiktivni

adresat. To vSe dolozim na piikladech jednotlivych povidek v nasledujici kapitole.

54 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2001, str. 50
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4 ANALYZA VYBRANYCH ZFILMOVANYCH POVIDEK

V této kapitole podrobnéji rozeberu nékteré z povidek, které se staly inspiraci pro
zvolené filmy. Pokusim se na jejich zéklad¢ dolozit prvky a rysy, o kterych se zmiiuji

v piedchozi kapitole v rimci veobecné charakteristiky Rimskych povidek.

Fanatico (Zbésilec)

Rimsky taxikai podfimujici na piazza Melozzo da Forli je osloven tfemi zakazniky —
dvéma muzi a divkou, ktefi chtéji svézt nékam, kde budou sami a budou mit klid. Béhem
cesty se z podivné trojice, kterou fidi¢ odhaduje na milenecky par a nadbyte¢ného zarlivého
ptitele, vyklubou zlodé&ji s imyslem ukrast mu automobil. Dojde na stielbu, ale nikomu se nic
nestane. Chlapci se za¢nou dohadovat mezi sebou, ztrati kurdz a v zasad€ dobrovolné se
nechaji vysadit z vozu. Zpatecni cestu absolvuje jen divka a fidic, ktery si od toho, Ze zlstali
sami dva, slibuje vice, nez na co je ona ochotna ptistoupit, ackoli si s nim od poc¢atku cesty
pohréva, a tak v ném vzbuzuje urcitou nadéji. Ve chvili, kdy pochopi, ze z jeji strany §lo o
pouhy kalkul, popadne ho zlost a za¢ne bésnit. Doveze ji zpét do Rima a tam ji vztekle vyhodi

z vozu. Ona ho v tu chvili nazve zbésilcem a distojné, zcela nevzrusené odchazi.

Soucasti planu, ktery si ptipravili tfi mladi lidé a ktery jim ma vylepsit finan¢ni
situaci, jsou hned dva zlo¢iny — vrazda a loupez. Role vypravéce se v této povidce, stejné jako
ve vSech ostatnich, ujima jedna z postav. Dozvidame se 0 ném minimum, napovida nam
pouze jeho jednani, reakce ostatnich na n¢j a par informact, které o sobé sam prozradi ,,Ja
mém horkou krev a hned mé& popadne zlost “*°. Vime, Ze je taxikéf, zfejmé mistni, jelikoZ se
vyzna v okoli. Svéd¢i o tom nejen schopnost spocitat si, za jak dlouho dorazi do cile cesty,
,Pocital jsem, ze je to takovych padesat kilometrt, bylo ptl desaté, dojedeme tam k jedenacte,

«56

to je zrovna nejlepsi Cas jit se vykoupat k moii.“” ale celkova znalost okoli nejen z hlediska

zemépisného, ale 1 historického ,,Za houstim byl piniovy héj a za piniemi plaz a mote. V haji,

55 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 11 (,,Ho il sangue caldo e presto monto in
corella®)

56 Tamtéy, str. 7(,,Calcolavo che ci fossero una cinquantina di chilometri, erano le nove e mezzo, saremmo
arrivati verso le undici, giusto in tempo per un bagno in mare”)
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jak jsem védél, se béhem vylodéni u Anzia zachytili AmeriCani, jesté tu byly zakopy zrezivelé
krabice a prazdné nabojnice, a lidé sem nechodili, protoZe se bali min.*>’. Emo¢ni rozpoloZeni
této postavy nam dopliiuji myslenky, které jsou ndm zptistupnény pouze u n¢j. Veskeré jeho
okoli (postavy, prostiedi atd.) je nam zprostiedkovano pouze jeho pohledem. Sousttedi se
piedevsim na to, co je mu nejdostupnéjsi, tedy vnéjsi popis (tvat, vlasy, oci, tsta, odév), do
kterého ovSem, na rozdil od vypravéce nadosobniho (neutralniho) vnasi subjektivni, do jisté
miry nejisté, postiehy ,,[...]Jmohlo mu byt tak pétatficet, ,,[...]asi student” ,[...]vypadali na
cizince, asi utekli z nékterého koncentraéniho tabora“>®. Typickym miizeme nazvat i schéma
danych postav. Mame protikladnou dvojici blond’ak-brunet a nechybi vyrazna Zenska postava,
ktera reprezentuje ,,jablko svaru®. Sice se kvili ni doty¢ni nepfou piimo, ovsem svoji
pritomnosti vyrazné ovliviiuje vyvoj udalosti. Brunet s ni flirtuje, ackoli bylo dohodnuto, Ze

k tomu nedojde, blond’ak je tim natolik rozhozen, Ze ani on nedodrzi smluveny postup, a celd
akce tak kon¢i fiaskem. Taxikar kvili ni pfechazi fakt, Ze se ho pokusili zabit, a v nadéji,
kterou v ném od zacatku cesty zivila svymi pohledy a ndhodnymi doteky, propousti dva
spolucestujici na svobodu, aby s ni mohl byt sdm. Ona svym chovanim spliuje to, co se da
ocekavat od postavy, kterou nazveme hybatelkou déje, navic ptidava lehce pokiiveny
charakter a schopnost donutit muze k az zoufalym ¢intim. Jen t€Zko miizeme tii ,,zlod¢&je*
oznacit za negativni postavy. Vysttel vyjde v zasadé omylem a jsou z n¢j vydéSeni stejné jako
ten, kterého chtéli zasahnout. Sviij ¢in si nakonec rozmysli, ztrati odvahu a vezmou za vdek
tim, Ze je taxikaf nechd jit. Tak trochu vzbuzuji soucit a litost. Cetné popisné pasaze jsou
prokladany dialogy postav, diky tomu poklidné plynouci text nabyva rdzem na

dynamice. K tomu sou€asn¢ ptispiva graficky zdznam promluv, kdy je vyuzivéno tii tecek
(...) na misté, kde by méla byt ¢arka. I to z mého pohledu podtrhuje expresivitu vypovédi, a
dotvaii tak atmosféru situaci. Povidka, kterou piecteme za n€kolik minut a z niz mdme dojem,
ze se odehrala béhem hodiny (diky vyvedenym dynamickym pasazim), v nas tak vyvola
mnohem déle trvajici pocit. Mozna nejednoznaény — soucitime s taxikafem, ktery malem
piisel o Zivot, s chuddkem, ktery se citi podveden tim, Ze ptitel nedodrzel imluvu o flirtovani,
anebo obdivujeme krasnou Pinu, ktera se sice tvafi, ze se ji nic netyka, ale pfitom ma vliv

uplné na vse?

57 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 9 (,,Dopo la macchia c’era la pineta e dopo la
pineta, la spiaggia e il mare. Nella pineta, come sapevo, durante lo sbarco di Anzio s’erano attestati gli
americani, c’erano ancora trincee, con le scatolette arrugginite e i bossoli vuoti, e la gente non ci andava per
paura delle mine.”)

58 Tamtéy, str. 7 (,,.. un uomo sui trentacinque anni...forse uno studente..forse rifugiati, di quelli che vivono nei
campi di concntramento intorno a Roma“)
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Arriverderci (Na shledanou)

Povidka za¢ina okamzikem, kdy je mlady muz (Rodolfo) propoustén z vézeni v
Portolongone a s feditelem véznice se rozlouci slovy: ,,Na shledanou...*“. Doma ho neceka
zadné zvl1ast’ vielé piivitani, a tak vyrazi do hospody ve vicolo dei Cinque za svym pfitelem
Gigim, ktery ho jako jediny pfivita s uptimnou radosti. Béhem jejich hovoru dojde fec i na
Guglielma, na zéklad¢ jehoz svédectvi se Rodolfo dostal do vézeni. Gigi ho vyzyva ke smiru,
domlouva mu, aby nebyl pofad hork4 hlava a s Guglielmem vSe urovnal. Po par sklenicich
vina Rodolfo vse promysli, dd Gigimu za pravdu a rozhodne se Guglielma navstivit.

V okamziku, kdy ho zahlédne, za¢ne se v ném vaftit krev, zapomene na myslenku smiru a
jediné, co chce, je pomsta. Pokusi se Guglielma zabit. Zabrani mu v tom lidé a zavolaji
policii. Ocita se tak zpatky ve vézeni a jeho Givodni ,,Na shledanou* nabyva témét prorockého

vyznamu.

Motiv vézeni, ktery se objevuje nejen v této povidce, ale 1 v dalSich, neni ni¢im
vyjimeénym a zvlastnim. To, Ze je nékdo uvéznén, vnimé spole¢nost jako piirozenou soucast
kazdodenniho Zivota. V ramci postav je nam tentokrat znamo jméno hlavni postavy-
vypravéce — Rodolfo, a to diky tomu, Ze zazni v jedné z promluv. Stéle tedy plati, ze ve
veétsing piipada se informace o vypraveci dozviddme pouze z promluv a reakci ostatnich.
Vyskytem rodinnych ptislusnikti nartsta celkovy pocet postav, o nichz nam Rodolfo
poskytuje strohé, ne pfilis lichotivé informace. V téchto popisnych pasazich, ve kterych ndm
Rodolfo ptiblizuje Cleny rodiny, se kromé tradiéniho zachyceni obliceje a jeho ¢asti, objevuje
Casté uziti nepiimé feci v piipadech, kdy se ndm vypravé¢ snazi prevypravét to, co dana
postava fekla nékdy v minulosti. Pfimou fe€ pak uziva pro hovor v pfitomnosti. Zajimavou
postavou je matka, kterd ho jako jedina nekriticky pfijimé s otevienou naruci (typické pro
vztah matka-syn). Bez ohledu na to, zda byl v pravu, vede ho, stejné jako pfitel Gigi,

k odpusténi, jehoZ nezbytnost dokladd ndbozenskou paralelou s JeZiSem ,,...na Panu JeZisi se
také dopustili nasili, kdyz ho ptibili na kiiz, ale on svym neptatelim odpustil...a ty bys chtél
vic nez Pan Jezi§?**°, ndboZzenskou inspiraci pak kombinuje i s lidovou moudrosti. Zanechava

silny dojem (jako vétSina Zenskych postav), ackoli ve srovnani s jinymi postavami (Rodolfo,

59 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 13 (,,a Gesu gliela fecero la prepotenza,
mettendolo in croce, mai lui perdonava a tutti i suoi nemici..e tu vorresti essere dappit di Gesu”)
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Gigi) nedostava velky prostor. Aktualizace a dynamizace Rodolfova vypravéni probiha

s vyuzitim fec¢nickych otdzek a fiktivniho adresata, na kterého se obraci ,,A ted’ si piedstavte
mne, kdyZ jsem na tenhle okamzik &ekal 1éta.“*’. Pfechody mezi klidovymi, lyrickymi
pasazemi (popis toho, o Cem piemyslel ve vézeni) a akci plnou napéti (rvacka s Guglielmem)
jsou skutecné bleskové a troufam si tvrdit, dobfe nacasované. Ve chvili, kdy uz by ctenar

mohl byt unaven poklidnym tempem, ptichazi akce, ktera ho dozajista probudi.

11 biglietto falso (FaleSna bankovka)

Zivotem riizné se protloukajici podvodni¢ka zastavi jednoho dne na piazza
Risorgimento pfitele Staiano a navrhne mu, Ze by si mohl vydélat spoustu penéz. Trik spociva
v tom, ze Staiano mu da bankovku vys$si hodnoty, on s ni ptjde a koupi néco malého, napf.
cigarety. Zbytek vracenych penéz si potom rozdé€li. Hacek je v tom, Ze danéd bankovka bude
falesna a piijde tedy o to, podstrcit ji nékomu a ziskat za ni sice o néco méné, ale pravych
bankovek. Nejprve se mu do toho nechce, ale nakonec svoli. Vezme si od Staina bankovku a
ma den na to, aby ji utratil. Vlivem udalosti se mu béhem dne podaii utratit spoustu svych
penéz (napft. v hospod€ na piazza dell Unita, v bufetu na piazzale Flaminio) a az na posledni
chvili ho napadne udat bankovku v hromadkach. Necha si ihned rozménit, dvakrat si vsadi a
pak odchazi na smluvenou schiizku se Staianem na piazza Risorgimento. Dozvi se od néj, Ze
se nechal podvést a ze penize, které pfinesl, jsou falesné stejn€ jako jejich ptivodni bankovka.

Vic nez ztrata penéz ho ovSem zasahne fakt, Ze o ném Staiano prohlasi, ze se hodi tak

maximalné na prodej cigaret na ¢erném trhu.

Podvodnici jsou dalS$im lidskym typem, ktery je ndm v této povidce piedstaven.
Zavere€na Cast, ve které je hlavni hrdina degradovan na prodej cigaret ukazuje, Ze ,,existuje* i
jejich urcita hierarchie, tedy Ze nejsou vSichni podvodnici stejni. V tradi¢nich popisnych
pasazich se kromé myslenek a pocitli postavy-vypravéce, objevuji opét obraty na fiktivniho
adresata, které v kombinaci s pfimou fe¢i vyraznym zpisobem oZivuji jinak monotdnni text.
Hojné se vyskytuje fe¢ neptima, stejné jako v ptedchozi povidce ve funkcei zprostredkovani
toho, co bylo vyf¢eno v minulosti (jim samotnym ¢i jinou postavou). Epizodni, avSak zasadni

ulohu ma opé€t Zenska postava — Matilda. Zachycena dle tradi¢niho postupu — vlasy, oblice;,

50 Tamtéz, str. 18 (,Figuratevi io che aspettavo questo momento da anni.”)
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o¢i, od€v, postava: ,,Byla to bruneta s velikym ducatym cervenym obli¢ejem a Cernyma
o¢ima, pékné pfistrojend v cervené pletené bliizce a kaStanové sukynce, s nahyma nohama a
shrnutymi pun¢ochami.*¢! Pravé kviili ni utrdci béhem dne penize, takze ve vysledku prodéla
vic, nez mohl kdy vyd¢€lat. Za zminku urcité stoji, ze jedinym $tastnym okamzikem toho dne
pro n¢j byl zurnal ze zépasu Italie — Rakousko, jak o sobé sam pftiznal, je velky fanousek

fotbalu.

11 Pupo (Miminko)

Pér, ktery Zije se Sesti détmi ve velice nuznych podminkach v jedné mistnosti v
Tormaranciu, se rozhodne odlozit pravé narozené sedmé dit¢ v kostele, aby mu mélo Sanci na
lepsi Zivot a zaroven sobé pomohl od jedné starosti. Vyrazi do mésta, ale nedafi se jim jejich
plan zrealizovat. Kostel ve via Condotti se jim nelibi a v jiném u piazza Venezia jim jejich
pocin piekazi jedna z modlarek. Nakonec se uchyli k okamzitému nepromyslenému ¢inu a
ponechaji dité v odemceném auté, které ndhodné mijeji. Ani tento pokus jim nevyjde, jelikoz
Zena velice rychle zméni nazor, a tak se pro dité vraceji. Spatfi je majitel vozu, ktery si mysli,
7e v ném chtéji néco ukrast. Zena mu ale velmi razné vysvétli, Ze nic nekradou, naopak berou

si, co jim patii a na co by se on sdm jen tézko zmohl. Po tomto vystupu se v poklidu pfidava

ke svému muzi a odchazeji.

Dalsi ptiklad tiZivé situace — bida v kombinaci s pocetnou rodinou — vede postavy
k zoufalému ¢inu, ktery mé byt alespoil Castenym feSenim. Vypravécem je muz — otec ditéte,
ktery ndm, kromé svych pocitii, myslenek a nazorti, v ivodu povidky prozrazuje néco ze své
minulosti, coz u ostatnich postav — vypravéci neni bézné ,,KdyZ jsem byl jesté¢ mlady a
svobodny, bavival jsem se Casto tim, Ze jsem si v novindch ¢ital fimskou kroniku, ve které se
piSe o nestéstich, co mohou lidi potrefit. ,,[...]Byl jsem mlady, jak jsem povidal, a nevédé¢l
jsem jesté, co to znamend vydrzovat po&etnou rodinu.*“%? Informace o Zenské postavé jsou

zprosttedkované muzem. Tentokrat ani nevime, jak doty¢na vypada, neni to pro ptibch

51pOKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 60 (,,Era una bruna noc una facciona rossa e
solida e due occhi neri, vestita alla buona di una maglia rossa e una gonnellina marrone, noc le gambe nude e i
calzerotti rovesciati.”)

62 pOKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 93 (,Quando ero giovane e non ero ancora
sposato, spesso mi divertivo a leggere nel giornale la cronaca di Roma, dove sono raccontate tutte le disgrazie
che possono capitare alla genteJ...] Ero giovane, come ho detto, e non sapevo ancora che cosa voglia dire mantenere
una famiglia numerosa.”)
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dualezité, s otaznikem zlstava i motivace jejiho jednani, protoze do hlavy ji nevidime.
Charakterizuji ji pouze jeji Ciny, tedy nejprve spole¢né rozhodnuti odlozit vlastniho potomka,
postupné vyhodnocovani kostelli, chovani v kostele (pokiizuje se), prehodnocovani situace a
na konci je to praveé ona, u koho prevazi laska k ditéti a v auté ho nenecha. Na zaklad¢ toho na
me¢ pisobi mnohem emotivnéji nez muz, ktery mi piijde, ze ji bez vétSiho citového zapojeni
nasleduje a je mu v zasadé jedno, kde dit¢ odlozi, jestli v kostele ¢i v auté. Popisné pasaze se
nevénuji pouze exteriériim, ale zejména i vnitiktim kostela, opét se smyslem pro detail. Pfima
feC plni aktualiza¢ni funkci, v okamziku vyf¢eni zvysSuje napéti, navozuje atmosféru akce a

nasledné se zase vracime do poklidného popisu déje nebo prostiedi.

Ladri in chiesa (Zlodéji v kostele)

Pocetnd rodina zije v otfesnych podminkach v jeskyni pod Mariovym vrchem, a proto
se matka a otec rozhodnou vyrazit loupit do kostela, a vylepsit tak trochu rodinny rozpocet.
Chté&ji se nechat v kostele zavfit pfes noc a rano, az se kostel zase otevie, odejit se svoji
koftisti. Tuto strategii jim doporucil ,,soused* z vedlejsi jeskyné Puliti. Plan jim ale nevyjde.
V kostele v okoli Corsa sice ziistanou, ale usnou, takze je jesté pred rozbieskem probudi farar
spole¢né s policii. Na stanici pak Zena béhem vyslechu odmité pfiznat, Ze by cokoli ukradla.
Nahrdelnik, ktery u ni nasli, ji pry dala sama Madona, ktera sestoupila z oltare. Komisaft ji
povazuje za blazna a poslou ji do nemocnice. MuZz nedokéaze odhadnout, jestli se doopravdy

zblaznila nebo to hraje nebo se skute¢né stal zazrak, ktery, bohuzel, nevidél.

Objevuje se znovu motiv pocetné rodiny, kterd trpi hladem. Tentokrat neni feSenim
zbavit se n¢kterého z hladovych krki, ale kradeZ v kostele. Povidka za¢ina plsobivou pasazi,
ve které otec rodiny pfirovnava sviij vlastni Zivot k tomu, jak ziji vici. Stejné jako oni i on se
svoji rodinou ziji v jeskyni, ze které vyrazi ,,na lov* a je si védom toho, Ze pokud jim
opakovan¢ nepiinese zadnou kofist, mize se kofisti stat on sam. Kromé& dvou hlavnich postav
— muze a Zeny, se objevuje vedlejsi postava souseda Pulitiho, diky némuZz vime, Ze otec se
jmenuje Domenico, a ktery je tim, kdo mu navrhne pfilepsit si kradeZi v kostele. Zaroven jsou
nam jeho prosttednictvim odkryvany dal§i moznosti, jak si ptilepSit v nevyhovujicich
zivotnich podminkach — sbirat Spacky, chodit Zebrat do kostela, nechat se na par mésict zavfit

do vézeni, a mit tak alespon na €as stfechu nad hlavou a néco do Zaludku. Domenico svoji
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zenu popisuje jako velmi ndboznou, 1 proto, podobné¢ jako je tomu v povidce Miminko, je to
prave zenska postava, ktera sice jde do kostela pachat trestny ¢in, ale nezapomina na tradi¢ni
ritudly (pokleka, kiizuje se), coz ovSem v celkovém kontextu ptisobi pon¢kud usmévné.
Manzel ji popisuje jako hloupou, kterd se necha obalamutit ndbozenskymi fe¢mi, ale zaroven
odhodlanou. Jeji tloha je zasadni — je to ona, kdo v kostele rozhodné jednd, zatimco on se
projde a usne. V zavéru se nechce dat zadarmo, a tak predvede scénu na téma zazraku a
Madony, ktera k ni sestoupila z oltafe. V této povidce se vypravé¢ krome tradi¢nich popisi
okoli a ostatnich postav vénuje i sdm sob¢, takze vime, ze je hubeny, vychrtly, s ostie
sekanym obli¢ejem Cernym od vousi, o¢i ma zapadlé¢ a jiskiici. Opét se zde vyskytuji obraty
smérem k fiktivnim adresatim, které spolecné s ptimou fe¢i aktualizuji ptevladajici popisné

pasaze.

Il naso (Nos

Zlodé¢j Silvano se sejde na piazza della Liberta se svym kamaradem (také zlodéjem) a
snaZzi se ho pfemluvit k akci, ktera by jim mohla vynést penize. V novinach se objevi zprava o
tom, Ze ve viale Parioli zemfel jisty vyznamny muz. Silvano ma informaci od nosice
pohiebniho tstavu, Ze bude pohiben i s prstenem vysoké hodnoty. A pravé na ten si Silvano
déla zalusk. Druhému zlod¢ji se do akce pfili§ nechce a to predevs§im proto, ze Silvano je
ztélesnéné nestésti. Odmitne se tedy na celé akci podilet. Nakonec si to ale rozmysli a vydava
se do bytu zemfelého na vlastni pést, potka se tam se Silvanem, ktery se jeho neucasti nedal
odradit a pro prsten vyrazil také. Dojde k potycce, béhem niZ Silvano druhého zlodéje zamkne

ve skiini, sam nanestésti zptisobi povyk, oba dva jsou odhaleni a kon¢i na komisaftstvi.

Zasadni roli v této povidce hraje charakteristika postavy Silvana, ktera je nam
zprostiedkovana zlodéjem — vypravécem, a ve které je kladen diraz na fyzicky popis,
zejména obliceje. Silvanliv nos povazuje druhy zlod€j za symbol nestésti, které se Silvanovi
neustale lepi na paty ,,Pfedev§im nos prozrazoval, Ze je smolaf, nos jak placacka, promackly,
promodraly, $pi¢ku jak knedlik a na ni ohromnou bradavici“®. To vse dopliiuje jeste

Silvanovym chovanim (sebere Spacka, kterého vyhodi divka z auta), a dava tak najevo, ze 1

8 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 399(,,!l naso soprattutto lo rivelava sfortunato:
un naso a batocchio, storto, livido, con la punta a gnocco sormontata da un brutto neo marrone.”)
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mezi chudaky existuje urcita hierarchie. Jako doklad své nadiazenosti vii¢i Silvanovi
pfipojuje sviij vlastni popis, takze ackoli nezname jeho jméno, vime, jak vypada a jak zije.

Z dals$ich jeho vyrok mizeme usoudit, Ze se jedna o zlod¢je zkuseného, skoro bych fekla
pysného na svou profesi. ,,Veédél jsem — feknéme spis, ze jsme to vycitil tak, smyslem pro
vec. Zlod€j ma oci jako chirurg, hned napoprvé vidi, kolik milimetri uz by byla chyba a kolik
je spravné.“®*. Prirovnani zlod&jské profese k chirurgovi plisobi ismévné. Podobné jako
hovor, ktery vedou u mrtvého a Silvano svého pfitele nazve zlodéjem, jako by on sam byl
nekym lepsim. Kromé tradi¢nich mistnich popisii a charakteristiky postav zna¢ny prostor
zabiraji informace o samotném procesu loupeze — ptiprave, vyrobé klice, postupném
provedeni. To vSe nas miize znovu utvrdit v tom, Ze se nejednd o zlodé&je zacatecnika a ze

zlodé&jina byla v podstaté femeslo.

Le luci di Roma (Svétla Rima)

Tullio vypravi, jak kdysi naSel praci jako ¢iSnik v Sabatucciho kavarné na via
Marsala. Bé&hem svych smén pozoruje lidi a na doporuceni $éfa se s nimi snazi nebavit,
rozhodné ne se Zzenami. Osudové se ovSem do jeho Zivota zapiSe krasna divka jménem
Drusilla, ktera jednoho dne vstoupi do kavarny a okamzité je sttedem pozornosti. Postupné
Tulliovi dojde, Ze Drusilla hraje kazdy den tu samou hru — vybere si n€¢jakého muZze, neché se
pozvat na kavu a zakusky a nasledné odmitne jakékoli dalsi navrhy z jeho strany. Muzi jsou
sice vZdy rozladéni, ale to nevadi, kazdy den ptichazeji novi a novi. Tullio s Drusillou navazi
ptatelstvi, a tak ho pozve k sobé domi. Tullio pochopi, Ze nechat se Zivit od muzi v kavarné
je jeji jediny zptisob, jak Drusilla miize bez prace piezit v Rimé, kterym je okouzlena a
nechce jej opustit, 1 kdyZ by se ji doma v Campagnanu Zilo Iépe. Dojde k incidentu v kavarné,
do kterého se Tullio zapoji, a ptijde tak o praci. Drusilla se mu na néjaky Cas ztrati, potkaji se
az v jeji rodné Campagnanu, kdy pro zménu ona obsluhuje jeho. Ani po nesnézich, které ji
7ivot v Rimé piinesl, na n&j toto mésto nezaneviela a doufs, e se do n&j p¥i nejblizsi

prilezitosti vrati.

64 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 401 (,Sapevo; diciamo piuttosto che sentivo,
cosi, per simpatia. L'occhio del ladro € come quello del chirurgo: sa, di primo acchito, a quanti milimetri sbaglia
e a quanti no.”)
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Hlavni postava — ¢iSnik Tullio nam vypravi epizodu svého Zivota, kdy potkal divku
Drusillu a prave o ni, da se fici, je tato povidka. Tullio, ktery tentokrat neni zlod¢jem ¢i
podvodnikem, nam o sob¢ prozrazuje, Ze byl n¢jaky ¢as nezaméstnany a nasledné nasel praci
jako ¢isnik, ze je nesmély a kokta. Po tom, co je kviili incidentu propustén, nachazi praci jako
zavoznik. Muzeme 1 tvrdit, ze je to slusny ¢lovék — ned¢la si na Drusillu néjaky ,,specialni‘
narok a dokaze se zachovat jak skute¢ny pfitel, kdyz se ji zastane béhem potycky v kavarne.
Tentokrat to neni on, kdo se snazi néjak ptezit v tizivych podminkach, ale v nesnadné situaci
se nachazi zenska postava — Drusilla. Jak tomu v Rimskych povidkdch byva, opét se jedna o
postavu, ktera dokaze rozcetit poklidné vody. Vliv na pfitomné muze ptipisuje Tullio jeji

kréase a jejimu chovani.

,Prohlédl jsem si navstévnici taky: byla bruneta, s vlasy s€esanymi pies usi, ¢erné a
lesklé oko bez vyrazu se podobalo oku zvitete, oboc¢i méla Cisté vyklenuté, nos orli, Gista
cervena, oblicej bledy a protahly. Byla velka a urostld; jak prve prochézela kavarnou, vyvolal

ve mné jeji vzty¢eny krk na okamzik predstavu venkovanky se dzbdnem vody na hlavé.®

,»La guardai anche i0: era bruna, coi capelli ravviati sulle orecchie, 1’occhio
senz espressione, nero € lucido, simile, a quello di un animale, il sopracciglio puro, il naso
aquilino, la bocca rossa, il viso pallido e lungo. Alta e ben fatta, mentre passava per il bar, per
un momento me 1’ero immaginata, per via che tenevo il collo eretto, con il concone,

dell’acqua sulla testa, assestato sul cercine, alla maniere delle contadine.*%®

Jednoduse jsou pfitomni muzi pln€ v jeji moci a ona, jak se posléze dozvidame, toho
dokdze vyuzit. Ze své krasy ud¢lala prostiedek, diky némuz je schopna piezit bez prace, aniz
by se uchylila k dal§Sim moznostem, jakymi byly napft. kradeze ¢i prostituce. Jeji strategie
muze na prvni pohled vypadat velmi vypocitaveé a chladné, ale na druhy pohled je vSe
ponékud veselejsi a, troufam si tvrdit, romantiét&jsi. Rim je pro ni jednoduse symbolem,

ptekrasnym mistem, ve kterém chce Zit za kazdou cenu.

5 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, str. 510
5 MORAVIA, Alberto. Nuovi racconti romani. Milan: Bompiani, 2016, str. 405
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., Tady v Rimé jsou kramy, biografy, kavarny, auta, ulice plné lidi, svétla, ale
v Campagnu neni nic. Chodi se spat se slepicemi a se slepicemi se vstava. V Sest uz je na

ulicich tma. A nepotkas leda kiupany. “¢’.

,»Qui a Roma ci sono i negozi, cinema, i caffé, le macchine, le strade piene di gente, le
luci, ma a Capmagnano non ¢’¢ niente. Si va a letto con le galline e ci si alza con le galline. E

alle sei & gia buio per le strade. E non si vedono che contadini.“®

Nevzdava se ho ani po zkusenosti s nasilnikem. Diivod k navratu, ktery uvadi
v zavéru, pak musi vyvolat usmév snad u kazdého ,,KdyZ nic, aspoii je v Rim¢ tolik svétel,
kdyz ¢lovék vyjde vecer na ulici.“®. Svétla Rima nam sice ukazuji, Ze Zivot v Rimé& nebyl

ruzovy, ale pro nékteré mohl byt mnohem piijatelné;jsi, nez zpiisob, jakym se Zilo mimo né;.

4.1 Zavér analyzy vybranych povidek

Smyslem analyzy vybranych povidek bylo dolozit rysy, o kterych jsem se zminila
v ramci vieobecné charakteristiky. Neni pochyb o tom, Ze Rim ma dominantni ilohu. Pravé
proto jsem, mozna trosku nepfirozené, zmiflovala jednotlivé lokace v rdmci shrnuti déje
jednotlivych povidek. Jsem si jista, ze by dané povidky mohly existovat, aniz bychom znali
piesné nazvy ulic, namésti, budov. Nemuseli bychom ptresné védét, kudy vedla cesta, nez
protagonista dorazil do cilové stanice. Tedy nemuseli bychom to vSe védét, pokud by se
nejednalo o Rimské povidky. V kazdé povidce se tak setkavame s presnymi a skute¢nymi
(dodnes existujicimi) mistopisnymi nazvy, které drzi atmosféru ptibéhi v jasné vymezenych
hranicich, jsou urcujicimi pro dané situace a udalosti, protoze takovy zivot, jaky ndm Moravia
popisuje, byl pravé v Rimé, a protoze Rim znal dokonale, mohl si dovolit ho detailng
vystihnout. V ramci postav zachycuje neuvéfitelné pestrou skalu a asi skute¢né vice téch
zkazenych nez napravenych. Souhlasi i to, Ze v jednotlivych povidkach nenajdeme nikdy moc
postav. Setkavame se s podvodniky a zlod¢ji. Z profese (/I naso, 11 biglietto falso) i
z ,,donuceni (Ladri in chiesa). S nest’astniky, kteti se ve své bidé rozrostli a ted’ maji na

starosti spoustu hladovych krkl (Z/ pupo, Ladri in chiesa), s témi, ktefi se pokusili zit poctiveé

57 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 513

58 MORAVIA, Alberto. Nuovi racconti romani. Milan: Bompiani, 2016, str. 405

9 POKORNY, Jaroslav. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976, s. 515(,A Roma se non altro ci sono tante luci
qguando, la sera, si esce per le strade.”)
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a pracovat (Svétla Rima, Doporucent). Vézeni se stava soudasti Zivota a stravit v ném né&jaky
¢as neznamena nic nenormalniho, nékdy se pobyt za miizemi stava strategickou volbou
(Arriverderci, Ladri in chiesa), anebo miZze piinést povést, o kterou doty¢ny ani nestal a kvili
které musi jednat proti své vili (Prepotente per forza). Postavy ,,vysSich® vrstev jsou skutecné
upozadéné a spiSe vystupuji proto, aby je vrstvy ,,nizsi“ vyuzily a mozna tak trochu zneuzily
(La racommandazione, La parola mamma, Il naso). Vyjimkou nejsou ti, ktefi se nezastavi ani
pred vrazdou (La marcia indietro). Zeny vystupuji v mnoha rolich. Setkame se s manzelkami
(Ladri in chiesa, Il pupo, La voglia di vino), matkami (Arrivederci, Ladri in chiesa, Il pupo),
sestrami 1 milenkami. Vzdy hraji z&sadni roli a maji nepopiratelny vliv nejen na chod
udalosti, ale zejména na muze v okoli (Fanatico, Le luci di Roma, La marcia indietro). Pisobi
temperamentn¢, ohniveé, vznétlive, vypocitave, hastetive, nékdy nesympaticky. Kdo vi, jaky
podil na tomto dojmu nese fakt, ze jsou vzdy popisovany z pohledu muze. V n¢kterych
ptipadech jsou jejich negativni stranky nepopiratelné (La marcia indietro). Pfi¢inou smutného
pribéhu nemusi byt nutné tiziva situace zptisobena nedostatkem financi, ale tieba jen fyzicka
dispozice, ktera s sebou nese nestésti v lasce (Bassetto). Nezbyva nez dané hrdiny politovat,
soucitit s nimi a v zasadé jim tak trochu porozumét. Popisem Moravia skutecné nesetii. Diky
tomu mame velice konkrétni pfedstavy. Pisobivym detailnim licenim pfirody dokéze navodit
lyrické nalady. Opakujicimi se postupy zaroven napliiuje to, co jsem v celkové charakteristice
nazvala monoténnim stylem. Stale tytéZ postupy — popis prostiedi (Rima, namésti, kosteld,
bytil, hospod, spolecnosti, hierarchie zlod&jti, chudaki), popis osoby (dlraz na vlasy, o¢i,
usta, tvar, odév, opakujici se pfirovnani), to vSe proloZeno neptimou feci, kterou vypravéc
(vzdy muzska postava, o0 némz mame informace omezené jen na to, co ndm o ob¢ prozradi
sam, popf. co je nam prozrazeno ostatnimi postavami v ramci dialogli) subjektivné ptiblizuje,
co kdo fekl v minulosti ve vztahu k dobg, ve které odehrava jim vypravény piib&h.

vvvvvv

na fiktivni adresaty. Nasledn€ zase dojde k navratu do poklidného, stereotypniho tempa.
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5 ANALYZA FILMU

V této kapitole rozeberu filmy, které se inspirovaly nékterymi z Rimskych povidek.
Soustiedim se zejména na to, do jaké miry ve filmu zstava intence ptivodniho textu, co
z povidek se do filmu pteneslo, co nikoli, a jaky k tomu byl diivod, typologii postav, roli

Rima a volbu hercu.

Peccato che sia una canaglia

Povidka: 11 fanatico

Film Alessandra Blasettiho z roku 1954. V hlavnich rolich vystupuji Sophia Loren,
Marcello Mastroianni a Vittorio De Sica. Na scénafi spolupracovali Suso Cecchi D'Amico,

Alessandro Continenza a Ennio Flaiano. Hudbu slozil Alessandro Cicognini.

Mlada atraktivni zlodéjka Lina se spolecné€ se svymi komplici rozhodne ukrést auto
taxikafi Paolovi. Vyzvou ho, aby je svezl na pldz, kde budou sami, Lina odlaka jeho
pozornost a dva mladici se pokusi automobil ukrast. Nepodaii se jim to, avSak ani Paolovi se
nepodaii predvést je na komisafstvi — mladici utecou ihned, Lina Paolovi zmizi po cesté zpét.
Paolo se 1 v ptistich dnech snazi vype€enou trojici najit a zcela nahodné padne na Linu. Opét
se ji snazi dopravit na policii a opét neuspesné. Lina vyuzije své vyfecnosti, plivabu a krasy,
takZe ji okouzleny Paolo misto na policii doveze domtl. Setkava se tam se zbytkem rodiny —
otcem - zlod&jem se specializaci na zavazadla a babickou, kterd téz nezapte lapkovské geny.
Po nékolika dalSich setkanich s Linou, béhem kterych je zfejmé, ze nedokaze odolat jeji krase,
a n¢kolika dalSich intrikach z jeji strany, Paolo odhali pravdu o zlodéjské roding€. Veskera
jeho snaha zjednat poradek konci fiaskem. Na komisatstvi sice pfivede vSechny z¢astnéné
zlodéje, avSak podezielym je nakonec on sam. Paolo vzdava boj se zlocinem a naplno
propada Ling. V zavérecné temperamentni scéné ji nejprve da par facek, aby vzapéti skoncili

v laskyplném objeti.
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Moraviova povidka se v tomto ptipad¢ stala pouze uvodni zapletkou, z niz se nasledn¢
rozvine mnozstvi udalosti, které uz s ptedlohou nemaji nic spole¢ného. Spojujicim prvkem se
stavaji protagonisté — taxikar Paolo, okouzlujici zlodéjka Lina, jeji komplici a vSudyptitomny
Rim. Zakladni charakteristika postav byla dodrzena — mame zde blond’dka, bruneta, krasnou
divku a taxikaie, o kterém se v povidce hned z pocatku dozvidame, ze se do Liny zakoukal.
Pravé toto ,,zakoukéni* ale ve filmu nabyva mnohem vétsich rozméra a v zasad¢ se stava
ustfednim motivem. Zatimco v povidce dominuje kradez a vSe jej ji podtizeno, ve filmu se
s ni sice také po celou dobu operuje (praveé proto Paolo Linu neustale hleda a snazi se ji
predvést pied soud), ale spiSe jen jako s kulisou temperamentné se rozvijejiciho vztahu mezi
Paolem a Linou. Mnozstvi dal$ich ptfecind proti zakonu, kterych jsme ve filmu svédky, navic
ubira uvodnimu deliktu na dulezitosti. Z toho diivodu dochézi k n¢kolika odlisnostem hned v
uvodu — trojice useda k Paolovi do taxiku, ale na rozdil od povidky jsou vSichni na zadnim
sedadle. JelikoZ ve filmu nedojde ke stielbé&, neni tieba, aby blond’ak sed¢l hned vedle fidice.
Stejné tak se mezi Linou a brunetem neodehrava nic, co by mél sledovat ve zpétném zrcatku,
m¢élo by to v ném vyvolat Zarlivost a ovlivnit jeho chovani natolik, aby pokazil celou akci.
Dominantni Glohu hraje Linina krasa, vyfec¢nost a schopnost strhnout na sebe pozornost
jakéhokoli muze, ktery se vyskytne v jejim okoli. Krasu, kterou taxikaf v povidce
charakterizuje n€kolika slovy a pfimé&ry, aplikuje Sophia Loren v roli Liny na kaZzdém kroku,
v kazdém pohledu, 1 v nejnendpadnéjsim pohybu. Po celou dobu je pysSna, dlistojna, nad véci,
zcela nevzruSena v jakékoli situaci. Je to praveé ona (a jeji krasa), kdo ma odvést Paolovu
pozornost na plazi, aby dva mladici mohli ukrast auto. Neni tedy tfeba nésili, staci nasadit
spravnou zenu. Dal§im prvkem, ktery nebyl ve filmu ofizen je Rim. Konkrétni mista ve filmu
bud’ pfimo ,,vystupuji®, jako napt.Piazza Ugo La Malfa, kde Paolo ¢eka na své klienty, Piazza
della citta Leonina, kde sidli dilna, kam chtéji odvézt kradené auto, Piazza dei mercanti, zde
bydli pocetna zlod¢jska rodina, anebo jsou, jako je tomu v pfipad€ vyznamnych pamatek,
alespoti zminény (Colosseo, Foro Traiano...atd.). Kulisa Rima zaji§tuje atmosféru, kterou by
tézko vystihlo jiné mésto. Stejné€ jako v povidkach hraje 1 zde zasadni roli. V ramci
charakteristiky Rimskych povidek zaznélo, Ze pro né neni typicky happy end, ani §t'astné
ptibchy. Slova, kterd mé pfi jejich charakteristice napadala, byla spiSe litost, smutek a soucit.
V tomto duchu se tedy film, ktery nelze nazvat jinak nez komedii, a literarni pfedloha znacné
rozchézeji. Je pochopitelné, Ze v povidce nebyl takovy prostor, ale k smichu nas donuti stézi.
Zatimco film je humorem napéchovan. Dalo by se fici, Ze divak se smé&je od zac¢atku az do
konce. K smichu je Paolo, ktery se neustale snazi ptedvést zlodé€jicky na polici, a pfitom je to

prave policie, kterd ho n¢kolikrat zastavi, a dovoli tak Lin¢ uniknout. Stejn¢ tak téméf
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v zavéru na komisarstvi, kdy opét diky vyfecnosti ,,profesora“ (v kombinaci s kradsou Liny)
jsou vSichni lupi¢i propusténi jako nevinni a chudék Paolo se pro komisate na okamzik stava
hlavnim podezielym. V dobrém slova smyslu je ismévné i chovani Liny, ktera je sice
zlod¢jkou, ale nedovoli Paolovi, aby si za svezeni turistl fekl vyssi ¢astku, stejné tak zbytek
zlod¢jské rodiny — profesor Stroppiani, ktery se specializuje na kradeze zavazadel, nerad vidi,
kdyz jeho dcera chce obrat cestujici v autobuse (muze tak okrast n¢jakého chudaka na penzi!),
nebo kdyz jeho vlastni matka okrade Paola pfimo u nich doma (nebohého taxikare!). Nelibi se
mu, jakym zplisobem se vyviji nova generace (mysleno ovsem zlod¢ji), ktera nema tctu

k femeslu, kterému se v jejich ptipad€ veénuji vSichni ¢lenové rodiny od nejstarSich az po ty
nejmensi. Neni to prvni film se sympatickymi postavami zlodéja. Drzime jim palce, aby je
nechytili, a pfejeme jim uspeésny lup (zejména, pokud jsou oloupenymi nesympatické damy

s drahymi zavazadly). Oceniujeme jejich smysl pro humor (napf. ze se jim libi vyhled z okna
na vézeni, protoze v opaéném sméru by to nebylo tak dobré), jejich moralni zésady, které
striktné dodrzuji, precizni systém prace, znalost paragrafii - maji neustaly piehled o tom, kolik
let by je zhruba mohlo ¢ekat za miizemi. Jednoduse feCeno jsou to mistii svého femesla ve
vSech smérech. Neni se co divit, Ze ve srovnani s nimi Paolo se svym vénym bésnénim (ve
filmu skvéle podtrzenym gestikulaci a vyrazy obli¢eje), mrmlanim a snahou dostat ty milé,
sympatické lidi za m¥ize, neptisobi tolik piijemné. Zenskych postav ve filmu neni mnoho, ale
svym chovanim si nezadaji s t¢émi v knize — napt. nesympaticka Zena na nadrazi, kterou
profesor okrade, popt. manzelka muze, kterého se pokusili obrat v autobuse. Obé dominantni,

hastefivé, ptilis hlasité, komandujici, manipulativni.

Myslim si, Ze ve vysledku doSlo k zdsadni proméné a z malé lidské tragédie, se tak
stala rodinna komedie. Zustaly lokace, Rim dostal mnohem vice prostoru. Tam, kde vypraveés
navozuje lyrické nalady detailnimi popisy krajiny, sehrava ve filmu diilezitou roli kamera a
hudba, kterd zabéry doprovazi. Celkové vesely charakter navic podtrhuje neustale se opakujici
a z radii zn¢jici melodie pisn¢ Civilization (Bongo,bongo,bongo) z roku 1948 od skupiny
Andrews sisters. Piseni americké skupiny, stejné jako anglicky mluvici turisté nebyli

v povale¢ném Rimé, zda se, nic neobvyklého.

Postavy se také proménily. Lina v podani Sophie Loren nepochybné ztélesiiovala
kréasu, jez dokadze rozhybat okoli. Ve srovnani s literarni pfedlohou mi ale pfisla az ptilis
luxusni (odévem, dopliiky, znalosti anglictiny). Z Piny a jejich kumpéant v povidce na mé
doléhalo ur¢ité zoufalstvi, které je vedlo k trestnému ¢inu. V knize se bavila tim, Ze si

pohréavala s Paolem, ve filmu se bavi uplné v§im. Paolo nebyl v knize nijak charakterizovan
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z hlediska vzhledu, nicméné volba Marcella Mastroianniho mi pfijde dobie promyslena, a to
zejména proto, aby bylo uvéftitelné, ze i Lina v ném najde zalibeni, a tak se mtize realizovat

zé4sadni milostna zapletka.

Tempi nostri - Zibaldone n. 2 - Il pupo

Povidka: Il pupo

Film Alessandra Blassetiho z roku 1954 se skladé z n€kolika samostatnych ptib¢hii ze
zivota riznych lidi. Je pokraCovanim Altri tempi — Zibaldone n.1 (1952). Jednotlivé piibéhy
jsou inspirovany povidkami italskych autora 20. stoleti (krome& Moravii napt. Achille
Campanile, Vasco Pratolini, Ercole Patti aj.) Scénaft k epizodé€ I/ pupo napsala Suso Cecchi
D’Amico, v hlavnich rolich rodi¢i se objevuji Lea Padovani a Marcello Mastroianni. Hudbu

sloZil Alessandro Cicognini.

Mladi manzelé z italského predmésti se del$i dobu nachézeji v téZké financéni situaci.
ManzZelovi se nedati najit praci a musi Zivit sedm déti. Posledni se jim narodilo nedavno.
Nejprve se ho pokouseji udat do ustavu, ktery jim materidlné vypomahd, ovSem kdyz jsou
odmitnuti, dohodnou se, Ze ho odlozi v kostele, a zajisti mu tak lepsi zivot. Tedy jakykoli jiny,
nez Ziji prave ted’ oni. Vyrazi spolecné do mésta, avSak hned prvni kostel sv. Petra zavrhnou.
Zené se nelibi, protoze je piilis velky. V dalsim, mensim, ji nevyhovuje faraf, v poslednim uz
dit¢ skoro odloZi, ovS§em Zena nevydrzi jeho pla¢ a vrati se k nému, aby ho nakrmila. V§imne
si jich faraf a z kostela je vykaze. Zena chce v zoufalstvi odloZit celou akci na nasledujici
den, otec nesouhlasi a dit¢ umisti do jednoho z aut, kolem kterych pravé prochéazeji. Nic
nebrani tomu, aby odesli. Matka ale propadne hysterii, coz otec nevydrzi a dité¢ z auta

vytahne. BohuzZel se k tomu pfito¢i i majitel auta, ktery je podeziivéa z kradeZe. Zena mu da co

proto a nasledné s manzelem po boku a ditétem v naruci odchazeji.

Ptibéh je tedy v zasad¢ stejny jak v povidce, tak ve filmu. Ocitdme se v rodiné

s mnoha détmi, otec nema praci a asi ji jen tak nesezene. Nov¢ narozené dité se nevejde do uz
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tak dost napjatého rozpoctu, a proto se ho rozhodnou ,,zbavit“. Nechtéji ho ovSem nechat jen
tak nékde odlozené. Tim, Ze se ho vzdaji, mu chtéji zaroven zajistit lepsi zivot u dobrych lidi.
Jako misto, kam dobii lidé chodi, zvoli kostel. Iten ale hodlaji peclivé vybrat (zejména
matka). Ani v povidce, ani ve filmu se ovSem plan s kostelem nezdafi, v obou piipadech dojde
k improvizaci s autem a naslednému zavérecnému zvratu a k definitivnimu ukonc¢eni pokusu
zbavit se nejmladsiho ¢lena rodiny. Kromé detailli, kterymi se povidka a film 1isi, spatiuji
rozdil i v tom, na co je kladen dliraz. Zatimco v povidce, dle mého nazoru, prevladaji postavy
a prosttedi, ve filmu mi piijde upifednostnény samotny d¢j. V tivodu filmového zpracovani se
vytraci jedna z mala humornych poznamek o tom, Ze maji tolik déti proto, Ze misto do kina,
chodi do postele. Pro potieby filmové verze je dilezitéjsi dat najevo, ze diive, nez se rozhodli
dité odlozit v kostele, pokusili se ho netusp&sné umistit do ustavu. Tim se otevird prostor pro
nasledné feSeni — kostel. V knize peprna poznamka spise slouzi jako soucast charakteristiky
zenské postavy — hned od pocatku vime, Ze je to Zena, ktera se s ni¢im nemaze. Ve filmu je
stejna a pochopime to také ihned na zacatku. Staci slySet jeji ton hlasu a vidét jeji gestikulaci.
Nic z toho psana forma nemutze vyuzit, a proto si musi vypomahat slovy. Neni mozné
realizovat ani ,,vzpominkovou* ¢ast, kdy otec rekapituluje, jaké to bylo, kdyz byl mlady a cetl

vvvvvv

st uvédomuje, Ze ve stejné situaci je prave ted’ on. Urcité povédomi o tom, Ze nejsou prvnimi,
ktefi se takto zachovaji, ale ma. Projevi se to ve scéné, kdy Zené€ tika, Ze tu a tam se objevi
zprava v novinach o lidech, kteti se zbavili ditéte. Na informaci o fotografii, kterd v novinach
vzdy ¢lanek doprovazi, reaguje Zena v podobném duchu, v jakém se nese odpovéd’, Ze za
vysoky pocet déti mize nedostatek financi na kulturni vyziti. Je rada, Ze budou mit alespon
spole¢nou fotku a doufa, Ze bude p&kna. Uvodni pozndmka tak sice byla ve filmu vynechéna,
ale sarkasmus Zeny zustal a objevi se jesté n€kolikrat (napf. scéna v kostele, kdy muze
napomene, aby se pokfizoval, protoze neni v hospod¢, nebo v tiplném zavéru, kdy tikd, Ze na
svete jsou déti bez rodict, ale tohle jejich ma tu smiilu, Ze ty svoje md). Zistala ji 1 snaha
vybrat nejlepsi kostel, stejné€ jako obava, aby dité neptehlédli, at’ uz z davodu zaslepenosti
penézi ¢i rozlehlosti kostela. Trva jeji starost o to, aby se dité dostalo do co nejlepSich rukou,
neprobudilo se a nevidé€lo hned néjakého piiSerného cloveka. Stejné peclive, jako vybirala
kostel, vybira misto, kam ho v kostele ulozi. Potad je tedy matkou, ktera se sice chce svého
ditéte zbavit, ale soucasné ho neustale drzi na prsou, aby ho ochranila pfed v§im zlym. Muz je
stejné jako v povidce iniciatorem napadu, ale ve zbytku uz spise jen tiSe nasleduje svoji Zenu,
kterd ma jasné pozadavky. On pisobi dojmem, Ze se chce ditéte proste zbavit a hlavné uz mit

klid. Ona ho sice obvini z pfemiry sentimentu a tvari se v tu chvili mnohem rozhodnéji a
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chladnéji, ale stejné jako v povidce i ve filmu povazuji za mnohem vice emotivné zapojenou
prave ji. V povidce mi otec ditéte svoji ,,neutralitou* zapadl krasné do role vypravéce (byt
subjektivniho), ve filmu mi nepfijde ani kladny, ani zaporny. Pokud by se v této roli neobjevil
za vSech okolnosti okouzlujici Marcello Mastroianni, byl by pro mé od pocatku jen jakymsi
nevyraznym doplikem, ktery tam musi byt, aby Zena méla s kym vést dialog, a zaroven
zklidnujicim prvkem k jejimu temperamentu. Je ovSem otdzka, jestli tento dojem slabého a
zbyte¢ného muze nema na svédomi spisSe silnd a dominantni Zena. I v tomto ohledu tedy
zustava Moraviova piedstava o zenach zachovana. Opét mame tu Cest s zenskou postavou,
kter4d dava do pohybu nejen déj, ale predevsim vlastniho muze smérem od jednoho kostela ke

druhému.

V povidce se setkavame s popisnymi pasazemi, které zachycuji prostfedi — mistnost,
ve které rodina bydli, popis cesty do mésta, ndzvy nameésti, kosteld, ulic a urcité nelze
opomenout vykresleni interiéra jednotlivych kostelt. Ve filmu, moZna s ohledem na kratsi
rozsah, je kamera mnohem vice zaméfena na ustfedni dvojici, tedy na dé€jovou slozku, nez na
to, co je obklopuje, kudy projizdé€ji atd. Kromé sv. Petra nezazni nazev jiného namésti ¢i
kostela. Zminénych interiéri se nedockame, vétsina zabéri je zvenku, popt. sice uvnitt, ale
v poptedi stoji Gstfedni dvojice v dialogu. Dalo by se pochybovat o tom, zda jsme viibec
v Rimé&. Film ma oviem vyhodu mluveného slova, a tak, diky fimskému dialektu, neni o

prostfedi nejmensich pochyb.

Popisné pasaze, stejné jako nekteré dialogy i detaily byly skutecné ve filmu
vypustény. Zaroven se ale objevily prvky, které bychom jen téZzko dokazali umistit do
povidky. Na mysli mam naptiklad samotny zacatek, kdy vstupujeme do ptibéhu zabérem na
nékolik domki a k tomu zni hudba z radia. Clara Jaione zpiva pisen Alle terme di Caracalla
z roku 1949. Veseld hrava pisen rozhodné nepiedesild, ze bychom v nésledujicich minutach
méli byt svédky néceho smutného. Stejné tak dzip s americkymi vojaky, ktery se v zabéru sice
ocita asi na pét vtefin, ale knize by vysvétleni, Ze jsme v Rimé a neni to tak davno, co
skoncila druha svétova valka, a proto neni nic nenormalniho na tom, Ze zatimco chudji italsti
manzelé se snazi udat jedno ze svych déti, ameri¢ti vojaci si uzivaji poklidného mirového
zivota, zabralo mnoho stran. Mozna je to 1 tak trochu srovnani toho, jak se dafi t€ém, v jejichz

zemi se valcilo, a tém, ktefi ,,jen” pfijeli valcit.

Povidka 1 film konci tim, Ze rodice dité neodlozi. V obou piipadech se na rozhodnuti t

podileji oba dva. V povidce je to otec, kdo fekne, at’ se pro n¢j vrati a nechaji si ho, a nasledn¢
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ho zena vynda z auta, ve filmu se pro dité vraci otec, zatimco zena hoiekuje nad ztratou.
V obou ptipadech je to ale pravé ona, kdo se vyporadé s majitelem vozu a neda mu nejmensi
Sanci z ¢ehokoli je obvinit. Zastavaji tedy vSichni spolu. V tomto ptipadé se da snad i mluvit o

happy endu. Byt mozna jen docasném.

Celkové na me film opét pisobi mnohem veseleji nez povidka. Temperamentni,
ironicka Zena, okouzlujici Mastroianni, a jen tak na okraj se snazi zbavit ditéte. Film si od
Moravii vypujcil ptibeh, postavy a prostiedi. Néco upozadil a zbytku ubral na tragice a ptidal

humor.

Racconti romani

Povidky: Arrivederci, Il biglietto falso, La voglia di vino, Prepotente per forza, Il terrore di

Roma, La parola mamma, Bassetto, Luci di Roma

Film Gianni Francioliniho z roku 1955. Na scénafi spolupracovali Sergio Amidei, Age
& Scarpelli. Alberto Moravia, Francesco Rosi. V hlavnich rolich Franco Fabrizi, Antonio
Cifariello, Giancarlo Costa, Maurizio Arena, Vittorio de Sica, Toto. Hudbu slozil Mario

Nascimbene.

Ctyfi mladici z Rima se setkavaji po tom, co jednoho z nich (Alvara) pravé propustili
z vézeni. Alvaro ma mnozstvi napadi a pland jak rychle zbohatnout, a tak ostatni mladiky,
ktefi jinak maji sva zaméstnani, zapoji do spousty akci. Stésti jim ale nepieje a veskeré
pokusy na snadny vydélek konci fiaskem. Pii posledni pokusu jsou dokonce zatéeni. VSichni
az na Alvara, kterému se podafi skryt. Pro ostatni je to posledni kapka. Dalsi AlvarGm projekt
odmitnout tim, Ze ho shodi do feky. VSichni se vraci ke svym povolanim a pokracuji

v klidném Zivoté po boku svych snoubenek.

Francioliniho film v sobé& spojuje hned osm povidek, coZ mi v prvni chvili pfislo jako
nadlidsky tkol, ovsem ukazalo se, Ze vétsina toho, co se v Moraviovych Rimskych povidkdch
odehrava, by se mohlo stat pouze jednomu ¢lovéku. Ne vSechno a ne najednou, ale postupné

ano. Pokud se navic nejednd o jednu postavu, ale vétsi pocCet, mize se vSe odehrat béhem
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nekolika dni. Zaroven to dava prostor pro vyuziti postavy rtiznych povolani, navic typickych
pro Rimské povidky. Piesné tak tomu je ve filmu, kdy se diky Gstiedni &tvefici setkavame

s ¢iSnikem, pomocnym holi¢em, prodavacem na rybim trhu a nezbytnym zlodéjickem —
podvodnikem v jedné osob¢. Spolu s tim se do filmu dostava dalsi v povidkach
vSudypfitomna situace — nedostatek penéz. Tedy neni to nedostatek, kviili kterému by n¢kdo
m¢él umirat hlady, ale jednoduse nemaji dost penéz na realizaci svych pland. Hlavnim
inicidtorem napadu jak pfijit snadno a rychle k penéziim je Alvaro, kterého prave propustili

z vézeni. V jeho postavé se hned v tvodu spojuji motivy z povidek Arrivederci a Prepotente
per forza. Je propoustén po Sesti mésicich, které si odsedél za napadeni jiného muze. O
pri¢ing napadeni se v povidce nedozvime, dulezitéjsi je tam postava Guglielma, ktery kiive
svédcil a se kterym si to propustény muz jde pon¢kud nest’astné vytikat. To vyfikani ho stoji
svobodu, nebot’ se ke slovu znovu dostanou pésti a niiz. I Alvaro jde ithned po propusténi
srovnavat ucty, ale v tomto ptipad¢ se jednd o muze, kterého napadl. V zasad¢ ho zada o
prominuti a smir. Pfed ostatnimi chlapci chce ovSem dostat své povésti, kterou mu na rozdil
od psané ptedlohy neptisoudilo okoli, ale on sam se prezentuje jako ,,nasilnik®, a tak tvrdi, ze
se s dotyénym vitbec nemazal. Dal8i motivy se objevuji pravé ve spojeni s ostatnimi chlapci —
mali¢ky Spartaco, pomocny holi¢, ktery pracuje v podniku u svého Svagra, jako je tomu i

v povidce Voglia di vino, je dlouho zamilovan do pokladni z kavarny, kam chodi. Je ptili§
nesm¢ly na to, aby ji dal najevo své city. Navic se obava, Ze ona by o néj neméla zajem.

V povidce §lo o zinscenovanou schiizku, na kterou mali¢ky Francesco nedorazil, ve filmu
nedoslo ani k tomu smluveni. Zistalo ale pfekvapeni a rozhoi¢eni ve chvili, kdy Spartaco vidi
damu s jinym muZem, mnohem mensim nez je on sam. Kdyby byval néco fekl, mohlo byt vSe
jinak. Zbylé povidky poslouZily jako inspirace pro Alvarovy plany. Né&které z nich navic
neskon¢i jen nulovym vydélkem, ale navic jesté prodélaji i vstupni investici, na kterou si také
mnohokrat museji ptij¢it. Nejprve se snazi prodavat listky na fotbal tésné pred zacatkem a za
vys$i cenu. Nejen, ze nejsou jedini a velmi zahy objevi pfitomnost konkurence, ale ve chvili,
kdy museji volit mezi dvéma klienty, vyberou si tajné policisty. Neskonci sice ve vézeni, ale
jsou bez listkl a bez vydélku. Dalsi Sanci na zbohatnuti je vymamit penize z n¢jakého
zdmozného ¢loveka, napt. advokata. K tomuto tcelu jim ma poslouzit spisovatel, kterému
Alvaro vysvétli, Ze je tieba napsat tklivé fadky o ztraté rodict, ¢imz advokata obmékei. Akce
opét troskota, tentokrat na tom, ze doty¢ny, ktery jim dopis vytvofil, je pfedbéhne, a zinkasuje
tak penize, na které si pomysleli. V povidce se o podvidku pisatele dozvidame pouze
zprosttedkované, zatimco ve filmu vidime cely pribéh navstévy. Z mého pohledu jedna

z nejhumornéjSich scén. K cemuz piispély dva aspekty - za prvé — rozvine se lingvisticka
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zépletka — mamma neni jediné slovo, které advokat nenavidi, jmenuje dalsi a dokonce vyzve
spisovatele, aby mu svéfil sva neoblibena slova a za druhé si myslim, Ze scéna by ztratila
polovinu své krasy, kdyby se v ni neobjevili Vittorio De Sica v roli advokata a Toto v roli
spisovatele. Byla by chyba nevyuzit potencialu, ktery tato dvojice slibuje a jakkoli tuto ¢ast
omezit. FaleSna bankovka, jak se ve filmu ukazalo, také skryvala velké moZznosti, resp. bylo
ukazano mnozstvi situaci, ve kterych ji nelze utratit. Diky tomu, Ze je k dispozici vice postav,
vidime tak skute¢né smés vSeho — nepftizen osudu, pokud se to tak dé nazvat, kdy bud’ zaplati
nekdo jiny (napi. snoubenka) anebo doty¢ny, co bankovku piijimé, nema na rozménéni, kdyz
uz na rozménéni je, nachomytnou se k tomu policisté, a svédomi veli k utéku. Jediny, kterému
se veelku snadno podafi rozménit je Alvaro, ovSem v tomto ptipadé se dostane ke slovu jeho
povaha, takze vSe, co ziskal, obratem prohrava na dostizich. Stydlivy Spartaco je pak tim,
ktery, stejné jako je tomu v povidce, tak dlouho odklada zaplaceni faleSnou bankovkou, az se
nechd napalit pii kartach a ptinasi také falesné bankovky. Zavérecnym planem je snaha
vylékat penize z part, které se schazeji v parku. V ,,ptestrojeni tedy vyrazeji v podvecer na
obhlidku. Z povidky Il Terorre di Roma z(stava v zasad¢ tato myslenka, spole¢né pak jesté

s tim, Ze vSe skonci vézenim. Pry€ je potfeba novych bot, popt. agresivni postava Lorussa,
ktery musel za kazdou cenu n€koho zabit. Pfevladajicim néstrojem je opét humor, a tak nasili
nema Sanci se prosadit. Touto akci a po noci stravené ve vézeni konci ztfeSténé Alvarovy
pokusy a mladici se vraceji ke svym poklidnym Zivotim a snoubenkam. Zenské postavy sice
nedominuji ani jedné z povidek, které se v tomto snimku realizuji, ale ve filmu maji vyrazné
ulohy. Svym zplisobem naplituji Moraviovu charakteristiku — jsou vyrazné, hlasité, hastétive,
maji na své muze velmi silny vliv, a pokud se jim néco nelibi, umi jim to dat najevo. Ve
chvili, kdy vidi, Ze se déje néco nepckného s jejich partnery, nevahaji se spojit a vyrazeji za
Alvarovou snoubenkou a tchyni a Zadaji po nich, aby zjednaly ndpravu a Alvarovi domluvily.
Neni pak divu, tedy alespon ja se nedivim, ze Alvaro se skutecné vice nez jako dospély muz,

chova jako maly chlapec.

Rim je predstaven v celého své krase. Rekla bych, Ze je pfitomna krasa kazdodenni a
intimni - vidime mnozstvi domt, bytll, namésti, ulicek, trzisté, kavarny, benzinové pumpy, to
vse, co bylo soucasti zZivota kazdého v Rimé. Pfitomné jsoi i dominanty, diky kterym zna Rim

cely svét — napt. Koloseum ¢i kostel sv. Petra.

ree
1

Velice dobra mi pfisla 1 volba hercii, ktefi ztvarnili Gstedni ¢tvefici. VSichni ,,stejn
jeden druhého ni¢im nepfevysSoval (odmyslime-li si Spartaca a jeho vySku), jako jednotlivci
by na sebe asi nedokézali upoutat tolik pozornosti, jako to dokéazali ve ¢tyfech a ve sluzbach
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neuvéiitelnych piibéht a plant. Nepochybné se dalo sdhnout po vétSich jménech italské
kinematografie, dikazem toho jsou Vittorio De Sica a Totd v epizodnich rolich. I tuto volbu
povazuji za vice nez povedenou. V roce 1955, kdy film vznikl, uz méli mnoho tspécht za
sebou, a tak jejich jména slouzila nejen jako vynikajici reklama, ale zaroven jako zaruka

néceho vyjimecného.

Racconti romani jsou pro mé kombinaci mnoha skvélych prvka (piibéh, prostredi,
herci), které v souhrnu vytvareji zasny celek. Z Moravii se pienesly do filmu postavy a
situace, nedostatek financi a kazdodenni snaha vylepsit sviij zivot. Moraviova realita mi pfisla
pochmurné ve srovnani s tim, co mizeme vidét ve Franciolliniho filmu, ktery komickou,
humornou, misty lehce ironickou formou zpracovava téma minimalné dramatické, kdyz ne

tragické. Je tak pradvem oznacovan jako commedia all 'italiana.

Risate di gioia

Povidky: Risate di Gioia, Ladri in chiesa

Film Maria Monicelliho z roku 1960. Na scénaii spolupracovali Suso Cecchi
D’Amico, Age & Scarpelli a Mario Monicelli. V hlavnich rolich Anna Magnani, Toto (poprvé

a naposledy spolecn¢) a Ben Gazzare. Hudbu slozil Lelio Luttazzi.

Gioia Fabricotti, kterd pracuje jako komparsistka v Cinecitta, kde ji nefeknou jinak nez
Tortorella, potkd ndhodné béhem oslav konce roku svého dlouholetého pfitele Umberta
Pennazzuta, zvaného Infortunio, ktery se pro tuto noc stal komplicem kapsate Lella. Setkavaji
se v miste, kde chce Lello okrast slavici spolecnost. Umberto se stydi za to, pro¢ tam ve
skute€nosti je, a tak se Tortelle, kterd na plese nevédomky kazi jeden pokus o loupez za
druhym, snazi vS§emozné& uniknout. Nepodafi se mu to, naopak Tortella, ktera ma pocit, Ze ji
Lello svymi pohledy cosi naznacuje, se pfida k nim. Lello se ovSem Tortelly zbavi v metru,
aby m¢li s Umbertem klid na néjakou tu loupez. Dalsi vytipovanou obéti se stava opily
American, kterého nasleduji az do dalSiho baru. Ani v tomto ptipadé nebude akce Gspésna.
Dalsi ptilezitost se jim naskyta v némecké spolecnosti, kam se dostanou tak trochu podvodné.
Lello zde vidi spoustu cennych predmétii, které by se daly nepozorované odnést. Umberto,

ktery se snazi Tortellu (kterd je opét s nimi) pied Lellem a jeho zdvotilostmi ochranit,
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prozradi, co jsou ve skutecnosti za¢, a musi tak spolecnost opustit. Lello se s Tortellou pohada
a odchazi neznamo kam. Ta sice kone¢né¢ pochopi, kym Lello skutecné je, ovSem ani to ji
nezabrani v tom, aby k nému néco citila. Po tom, co se znenadani spusti dést, schovaji se do
kostela. Tortella spatii Lella, jak kleci pfed sochou Madony, a tak si mysli, ze se ptiSel kat ze
svych hiichu. Pravda je ale jina. Ukradl ze sochy nahrdelnik. Tortella se ho snazi zastavit,
avsak jemu se podafi uniknout, navic na posledni chvili hodi ndhrdelnik Tortelle. Z kradeze je
obvinéna tedy ona a na osm meésic putuje za miize. Pfed branami véznice ji po propusténi
¢eka vérny Umberto, spolecné odchézeji a pokracuji ve svych hereckych snech, jako by

vlastné nikdy nepfiestali.

Moraviovy povidky Risate di Gioia a Ladri di chiesa se v tomto piipad¢ stavaji tim, co
si predstavuji pod pojmem nadmét. Z prvni se do filmu dostava posledni noc v roce a
poupravend zenska postava, z druhé pak v samém zavéru oloupeni sochy Madony, z obou pak
pretrvavaji nedostatek penéz a kulisy Rima (napf. Piazza della Repubblica (ve filmu Piazza
della Ereda), Via del Corso, Lungotevere Ripa atd.), ktery je od prvnich zabéra oslnivy,
zarivy, zébavny, oslavujici. Piesné takovy, jak se slusi na posledni den v roce. Stejné jako
v povidce i zde se piibéh rozehrava v ramci malého poctu postav a znovu, podobné jako tomu
bylo ve filmu Peccato che sia una canaglia, vstupuji do hry city. OvSem poné&kud odli$né, nez
o kterych jsme mohli ¢ist. VSe souvisi s tim, Ze v knize je Gioia vykreslena jen jako jakasi
neustale se hihniajici postavicka, jez je pfi¢inou Ruggerovi Zarlivosti a v samém zavéru
dokaze obstarat penize na zaplaceni taxika. Plisobi tedy jen jakasi kulisa k dé&ji, ktery s ni tak
uplné nesouvisi. Ve film je Gioia jednoznacné postavou hlavni a cokoli se déje, d&je se kvuli
ni, s ni, o ni anebo zamérné bez ni. V tomto piipadé, dle mého ndzoru sehrala dilezitou lohu
volba Anny Magnani, protoze si neumim ptedstavit, kdo jiny by byl schopen zanechat v této
roli podobné¢ silny dojem. V povidce na mé ptisobi spiSe piihlouple. Je sice popsana jako
krasna, dobte stavéna a diilezité je, ze se sméje kazdé malickosti. Anna Magnani je jina. Je
okouzlujici, temperamentni, horkokrevna, dominantni. Sméje se hodné a nahlas, ale rozhodné
ne kazdé malickosti. Spolecnost ji behem noci nedéld milenec Ruggero, ale letity pfitel
Umberto, v jehoz ptipad¢ plati podobné jako u Tortelly — nebyl by tim, kym je, kdyby tuto
roli neztvarnil Totd. Velmi dobie funguje 1 volba Bena Gazzara, uhranc¢ivého ,,lupice
gentlemana®. T¢Zko si pfedstavit lepsi typ, ktery by dokazala zamotat tvrdou a vzpurnou
hlavu Tortollely. V povidce putuje Gioia od jednoho podniku k druhému proto, Ze takovy byl
Ruggertv plan. Ve filmu se jednoduSe snaZi prozit hezkou posledni noc roku. Jednotlivé

udalosti vznikaji tak trochu ndhodu a trochu nest’astné, prosté presné témi zplsoby, jakymi se
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Casto vyviji novoro¢ni party. Lello se snazi ukrast néco za kazdou cenu, Tortella chce prozit
zajimavy vecer s Lellem a pfitelem Umbertem, Umberto chce ptedevsim ochranit Tortellu
pted Lellem, ktery je, jak se zd4, schopny vSeho. Monicelliho film je fazen k Zanru komedie,

s ¢imZz naprosto souhlasim. Objevuji se ovSem nazory, ze v sob¢€ nese i cosi tragického. Je sice
pravda, Ze od samého pocatku fesi vSichni tfi protagonisté finan¢ni potiZe, ovSem nezda se mi,
ze by to skute¢né prozivali néjak tragicky a ze by tim jejich vecer jakkoli utrpél. Naopak, je
zabavné sledovat, jakym zplisobem fesi opakujici se situaci s placenim, jak se snazi Lello
néco ukrast a porad mu to nékdo/néco kazi. At uz je to Tortella, ktera rozptyluje Umberta,
fetizek, na némz je pfivazana penézenka, kterou si Lello vyhlidnul, a kdyz uz se kone¢né

k penézence, resp. saku opilého Ameri¢ana Lello dostane, pfekazi mu celou akci policie,
privolana jak jinak nez Tortellou. Prave jeji Cista nevédomost, kterd ji provazi celym vecerem
a neda ji prohlédnout, co je Lello ve skutecnosti za¢, miize plsobit dojemné. Stejné jako
Umberto, kterému Tortella nechce véfit, Ze je Lello zlo¢inec a je donucen dokézat to tim
nejnevhodnéj$im zplisobem na plese mezi némeckou smetankou. Dojemny je svym zptisobem
i Lello. At uz tim, jak se mu neustale cizi vinou nedafi ¢i v zdvérecné hadce s Tortellou, ve
které se vyslovi, Ze je radsi zlod€jem, nez aby umfel hlady jako jeho otec ¢i dopadl tak Spatné
jako ptitomny Umberto. Pfipoustim tedy, Ze film v sob& nese trochu tragiky, které zname
praveé z Moraviovych povidek, ale opét je vSe zpracovano v mnohem veselejSim duchu. Ptijde
mi, Ze kazdy smutné;si okamzik je ihned kompenzovan momentem humornym. Za vrchol
vtipu, pak povazuji zaveére¢nou scénu ,,zdzratnou* scénu v kostele. Ve chvili, kdy uZ jsem ani
nedoufala, Ze se ve filmu objevi néco z povidky Ladri in chiesa, zavede Tortellu a Umberta
deést’ do kostela, kde Tortella predvede, co se naucila v komparsu — pada na kolena a proziva
znovu zazraény okamzik. V dal$i scéné je prave propousténa z vézeni, kde misto Lella
odsedéla osm mé&sict. TéZko se ale miizeme nesmat, kdy si vykracuje podél feky ve vecernich
Satech, zatimco kolem béhaji déti v plavkach. Kdyby nam to snad nedoslo, vSe navic
okomentuje anglicky mluvici Zena. A nasledna asi vtefinova jizda taxikem? A zase ten stejny

hovor na téma, kdo plati. Nikdo. Ne tohle vaZné neni tragédie.

Nejen kviili rozsahu, ale 1 z Cisté praktickych divodi mohlo byt ve filmu zase o néco
vic, nez je mozné dostat na papir v ramci povidky. Hudba opét funguje jako zesilovac
atmosféry. V povidce sice také vime, Ze se jedna o zavére¢nou noc v roce a Ze postavy mifi
od jedné zabavy k druhé¢ a Ze vSude je spousta lidi, ale tézko v tu chvili pocitime to samé, jako
kdyz kamera snimd osvétlené ulice a zafici bary, vidime mihotajici se pary, popijejici

jednotlivce, slySime ze vSech stran spoustu hlast a to vSe v rytmu rokenrolu. NasSel se prostor
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1 pro novorocni tradice — fidi¢ metra dostava od manzelky ¢ocku, tradi¢ni pokrm, ktery ma
zajistit penize anebo vyhazovani starych véci z oken domd, ¢ehoz je bajecné vyuzito pro to,
aby se Lello a Umberto pokusili poprvé okrast amerického obcana. Ten spolecné s anglicky
mluvici ddmou v zavéru opét reprezentuje ,,americky* prvek, bez kterého, zda se, povalecny
Rim nemiize byt. Zabavné je i to, jak se s cizojazyénymi postavami v tomto filmu zachazi —
Italy béhem zabavy se okrast nepodafilo, dal$i obéti ma byt tedy American, kdyz to ani s nim

nevyjde, jsou na fadé Némci. Pak uz zbyva jen socha Madony v kostele.

Rekla bych, Ze v tomto filmu pievladl vliv povidky Risate di Gioia. Z Ladri in chiesa
skute¢né nezbyl nez zavér, ktery byl ovSem dle mého nézoru velmi dobfe zvoleny. Povidka
Risate di Gioia na m¢ pusobi podobné veselym dojmem, jakym ptisobil i Monicelliho film.
Ano, nedostatek penéz je pritomny v obou zpracovanich, ale bez toho by cely prib¢h ztratil
smysl. Lello by nemusel krast, Umberto by mu nemusel pomahat a zaroven ptred nim chranit
Tortellu, Tortella by se tak s Lellem nikdy ani nesetkala. Nouze tam byt musi, ale v obou
ptipadech si bez ohledu na ni postavy vecer uzili tak, jak se slusi na posledni noc v roce.
Moravia by asi jen téZko popsal Zzenskou postavu tak, aby si ¢tenaf ihned predstavil Annu
Magnani, proto mi ptijde skvelé, ze Monicelli ji dal mnohem vétsi prostor a v zasad¢ cely

film postavil na ni.

La giornata balorda

Povidky: Il naso, La racommandazione

Film Maria Bologniniho z roku 1960. Na scénafi spolupracovali Alberto Moraiva a

Pier Paolo Pasolini. V hlavnich rolich Jean Sorel, Lea Massari a Jeanne Valérie.

Mladik David, ktery Zije na pfedmésti Rima, se pted dvaceti dny stal otcem. Je
nezameéstnany stejné jako matka ditéte, a tak vyrazi hledat praci. Jeho stryc ho posle za
ucetnim, ktery mu ma praci zajistit, David ov§em dostava pouze doporouceni a dalsi adresu.
Po mensim nedorozumeéni s adresami se dostava na spravné misto, ovsem opét odchazi jen
s doporu¢enim. V tomto piipad¢ navic s doporuc¢enim, které ma donést icetnimi, u kterého
zacinal. Po cesté David potkava svoji davnou lasku Marinu, ktera smétfuje na stejnou adresu.

Pravé diky ni a diky jejimu vlivu na ucetniho Davide ziskava praci u primyslnika Romaniho.

66



Zaméstnani nebude mit dlouhého trvani, ovSem i tak stihne romanek s Romaniho manzelkou.
Tato kratka udéalost mu vSak zajisti penize, o které mu $lo a dik kterym si bude moct zajistit
stabilni misto. Neni to prvni milostna aférka, ktera se mu toho dne naskytne. Stihl si uzit i

s Marinou. Vyuzili k tomu byt neboztika, ktery sousedil s ucetnim. Télo zesnulého je stale

v byté a uz pii prvni navstéve si David v§imnul drahého prstenu, ktery ma na ruce. Napoprvé
jeste odolal, ale vecer, po celém tom blaznivém dni, se do bytu vraci a prsten krade. Penize

odevzdava matce svého ditéte a slibuje ji lepsi spole¢nou budoucnost.

Bologniniho film je inspirovan povidkami // naso a La racommandazione. Tedy
ptibéhem dvou zlodé&jicku, kteti se, nakonec kazdy na vlastni pést, vydaji do bytu zesnulého,
aby ho okradli o prsten, ktery si s sebou chtél vzit do hrobu. Pochopitelné¢ mrtvému u Z
nemuze poslouzit, tak pro¢ by z n¢j nemohli mit uzitek oni — zivi a vé¢né bez penéz.

V ptipadé druhé povidky se setkdvame s fidi¢em, ktery se snazi ziskat praci. Ma mu k ni
pomoci doporuceni. OvS§em jedno doporuceni se stfidd s druhym a préace stale zddna. Nakonec
ho pfijimé advokat, ktery ho sice tak uplné nepotiebuje, ale hryze ho svédomi, Ze ho poslal na
Spatné misto. Zasadni postavou v tomto filmu je mladik David, ktery vyrazi hledat préci.
Touto zakladni charakteristikou tedy spiSe odpovida Soférovi, ktery ani v naznaku nepomyslel
na to, Ze by svoji situaci fesil zlodéjinou. Davidova situace mi piijde o to vice ,,moraviovska“,
ze nejde hledat préci jen tak, ale je k tomu donucen okolnostmi v podob¢ cerstvé narozeného
ditéte a taky tim, Ze on 1 matka ditéte jsou nezaméstnani. Povinnost ¢i snaha postarat se o
rodinu je nepochybné motiv, ktery se u Moravii najde a vicekrat. Davidovo odhodlani najit
praci je zifejmé, nezda se, ze by mu kradez byla vlastni, ale ve chvili, kdy se ocita ,,tvari

v tvar” cennému predmétu, je vidét, Ze mu Givaha nad tim néco ukrast neni uplné cizi.
Zejména pokud se jedna o majetek bohatych lidi, ktefi uz ho nepottebuji (neboztik) anebo
téch, ktefi by si ani nevSimli, Ze jim néco chybi (hodinky a Sperky ve stanu na plazi). Maji
tolik véci a pené€z, ze si jich ani nevazi. Berou je jak samoziejmost, pfirozenou soucast Zivota.
David v tom vidi nespravedInost — on déld moZzné i nemoZzné pro to, aby si dokazal zajistit
urcitou ¢astkou stabilni misto. Romaniho manzelka nech4 v minuté shofet zbozi za mnohem
veEtsi cenu a ani se kvili tomu nijak nevzrusuje. Neodola tedy a ke kradezi se odhodla.
Nejedna se ale viibec o natolik promysleny pocin, jako tomu bylo u Moravii, kde celd akce
zacinala u informéatora z pohfebni sluzby, nasledoval plan, kdy bude moZné se do bytu dostat,
jak postupovat, aby si nikdo ni¢eho nev§imnul. Zcela pak z filmu vymizela postava zlod¢je

s nosem, ktery ho pfedurcoval jenom k nestésti. V povidce byl, dle mého nazoru, kladen diraz

prave na fyzicky popis postavy. Moraviovo typické zachyceni ¢loveka, tentokrat nabylo na
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dualezitosti, neslo jen o to fict, Ze byl takovy a makovy, ale posunul charakteristiku dal, kdyz
fekl, ze byl takovy, a proto se mu muselo stat to a to. Neboztik v opuSténém byté se zda byt
témeéf nedosazitelnou metou, asi i proto je tedy znacna ¢ast povidky vénovana peclivym
piipravam. Jedna se skoro o takovou zlod¢jskou exhibici. Je pravdou, ze ve filmu jsou dveie
neboztikova bytu neustale oteviené, a tak se prsten stava naprosto snadnou kofisti. Je tedy
logické, ze nebylo tieba vénovat se zlod¢jské tématice tolik, nakolik se ji vénoval Moravia.
Zustava neboztik s prstem, ktery uz nebude potiebovat, zatimco nékdo jiny ano. Pienesli se
nam i postavy ,,vyssi“ spole¢nosti — ti€etni a pravnik. Stejné€ jako v knize piisobi upracovanym
dojmem. Doporuceni sice vydaji, ale jak je vidét, je to pro mé kazdodenni rutina, tedy opét
tak trochu ukazka nespravedlnosti spolecnosti. Zatimco pro Davida znamena list papiru velmi
mnoho, oni k tomu pfistupuji jako k né¢emu, na ¢em jim vibec nezalezi. Je jim jedno, jestli
napisSou spravn¢ adresu — v povidce 1 ve filmu poslou Davida na nespravnou adresu — je jim
jedno jestli ho pak poslou zpatky tam, kde zacal, nedokdzou si zapamatovat ani jeho jméno,
natoz o jakou prace se uchazi (v povidce). Prace se tedy nakonec najde a v zdsad¢ v obou
pripadech je na viné ¢erné svédomi ucetniho (v povidce pravnika). Ovsem diivody pro
vycitky jsou odlisné. V literarni ptedloze se advokat Moglie citi provinile, protoze Alfreda tak
trochu vodil za nos, poslala ho na $patnou adresu, Alfredo kviili nému ztratil den, a tak se
rozhodne dat mu misto u sebe. Nepotiebuje sice Soféra, ale do doby, nez si Alfrédo najde
misto, mize byt u n¢j. Ve filmu se do hry dostdva zminéna ptitelkyné¢ Marina, ktera

k uc¢etnimu dochazi ,,na zavolani®. David rychle pochopi, za jakym tcelem ji k sobé& zve,
Marina zase rychle pochopi, jak by se toho dalo vyuzit v Daviditv prospéch. Pouhou zminkou
o ucetniho manzelce, kterd je zrovna u mote, dava najevo, ze by m¢l Davidovi né€jakou préci
sehnat. Tomu vSe dojde a skutecné se véci daji do pohybu. Milostné aféry, kterym se David
béhem dne nejenom nebrani, ale v zdsad¢ jim jde naproti, jsou ur€ité pfidanou hodnotou, ktera
jeho postavu malinko odklani od toho, jak ndm Cesara ptredstavil Moravia (zarovei to
nepochybné piidé na atraktivité filmu), ovS§em kromé vehementni snahy najit praci ma v sobé
1 uvazovani, se kterym se u Moravii setkavame takeé. Je to prave jakési védomi
nespravedlnosti svéta a také toho, Ze jedni nemaji nic a druzi toho maji mnoho, tak by bylo
namist¢ se o to rozdelit. Pokud se nechtéji délit dobrovolné, tak si to ti nemajetni prosté
vezmou, protoze na to maji pravo. S podobnym uvazovanim se setkavame napft. v povidce
Ladri in chiesa. Cesare mi pfijde jako kladnd postava, nejen ve srovnani s mnohymi jinym
postavami z Rimskych povidek, ale uréité i proto, Ze o ném vime pouze to, Ze shani poctivou
praci. David by mohl plisobit podobnym dojmem, ale jsme svédky par véci, které nam urcité

nedovoli vnimat ho jako kladného hrdinu bez poskvrny. Ma nemanzelské dité, ackoli tvrdi, Ze
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jeho matku Ivanu ma rad, stihne ji béhem jedin¢ho dne dvakrat podvést, a kdyz uz se mu
podafi ziskat potfebné penize a mize se klidné vratit domu, neodolé touze po prstenu a
dalsich snadno vydé€lanych penézich a jde krast. David je vice clovek, ktery ma sice starosti a
prave je fesi, ovSem z kazdé prilezitosti, ktera se mu naskytne, hodla vytézit maximum. Velmi
dobte mi do tohoto popisu zapada jeho predstavitel Jean Sorel. Ve srovnani s Cesarem, mozna
az prilis velky floutek a pfili§ okouzlujici, ale na druhou stranu, jak uz jsem napsala vyse, kdo
vi, jak by pokracoval Cesartiv ptib¢h po tom, co dostala praci. Jean Sorel je pro mé tim
typem, ktery sice provedl vse, co provedl, ale kdyz se v zdveru filmu usméje na Ivanu a fekne,
mimo ramec povidky, mi pfisla i volba Zenskych postav, zejména z hlediska vzhledu —
zatimco doma David nechal naivni, cudné vypadajici blondynku, po cesté si uziva se

zkuSenymi a lehce prohnanymi brunetami.

Opét nas filmem provazeji kulisy Rima — vidime chudsi pfedmésti, ale i ulice v centru.
Mnozstvi lidi, dopravnich prostredkii, hluk a neustaly pohyb obyvatel. To vSe obklopuje
Davida do té¢ miry, ze mi navzdory tomu v§emu, co probiha kolem n¢j, ptijde izolovany ve
svém vlastnim svéte, ve svych vlastnich starostech. Mésto mi v tomto filmu pfijde ,,nete¢né*
ve vztahu k Davidovi, k tomu, co praveé proziva. Zda se byt chladné, Zije si svym vlastnim
zivotem a nebere ohled na zivoty jednotlivcl. A ti jsou pak v jeho ulicich nuceni k riiznym

¢inum.

Z Moravii dle mého nazoru zlstalo hodné€ — postava, ktera se snaZi najit poctivou
praci, ale je si védoma i jinych moznosti, jak zbohatnout. Vnima sviij netuspéch a zaroven
pocit'uje nespravedlnost vii¢i t€ém, kteti jsou uspesni a mohli by pomoct jen mavnutim ruky,
ale neudélaji to, protoze k tomu nemaji diivod a rozhodné nejsou schopni se do toho jakkoli
citoveé interesovat. Zlstava cosi tragického, od ¢eho nedokaze odpoutat pozornost ani Soreltiv
vzhled, ani jeho avantyry. Melancholii, kterd je pfitomna jak v knize, tak ve filmu, umoctuje

tklivé blues, které nas filmem provazi.
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Una ragazza piuttosto complicata

Povidka: La marcia indietro

Film Damiana Damianiho z roku 1968. Na scénafi spolupracovali Damiano Damiani,

Alberto Silvestri. V hlavnich rolich Jean Sorel a Cahterine Spaak.

Alberto se omylem napoji na telefonni hovor dvou Zen, z nichZ jedna v ramci hovoru
neSetii mnozstvim erotickych detaill. To ho vede k tomu, aby ji (Claudii) naSel. Setkaji se a
postupné se mezi nimi rozviji velmi specificky vztah zalozeny nejen na fyzické pfitazlivosti,
ale také na spole¢ném umyslu spachat vrazdu. Obéti se ma stat Claudiina nevlastni matka
Gréta, kterou Claudia v zasad¢€ obvini ze zneuziti. Pravé s ni vedla hovor, do kterého se
Alberto vmisil. Claudia se navic od poc¢atku netaji tim, Ze ma pfitele Pietra. VSe tedy vypada
jako zna¢né divoka hra, ve které ovSem neni jasné, kdo si s kym hraje. Claudiin nepopiratelny
vliv na Alberta se vystupiiuje ve chvili, kdy travi spole¢né par dni u Gréty. Neustéle
vymysleji, jak by mohli Grétu zabit. Alberto sice realizaci vrazdy odmita, ale myslenky na ni
mu nedaji spat. Claudia Albertovi znenadani oznami, Ze uz se nevrati do bytu, ve kterém
spolu bydleli, posild ho pry¢ a v zdsad¢ to vypada, ze s nim kon¢i. Alberto od;jizdi, a akoli na
prvni pohled vypada nad véci, nezvladne emoce a srazi autem Grétu, ktera si to rano vyjela na
kole. Claudia odmitd, Ze by ho k né¢emu takovému kdy navadéla. Rozchazeji se definitivné.
V zavérecné scéné si s Albertem jesSté srovnava ucty Pietro, Alberto kon¢i v krvi a svého
ptitele pfesvédcuje o tom, Ze o nic neslo. Jen avantyra, ve které se nedal zldkat k Silenému

éinu.

Mohlo by se zdat, ze z Moraviovy povidky La marcia indietro nezlistalo v Damianiho
filmu mnoho. Pry¢ je zapletka postavena na tom, ze Tullio, fidi¢ nesnesitelné tety a
neoficidlni pfitel protivné a manipulativni netete, je levak a jiz od autoSkoly s tim ma
problémy, zejména pokud jde o zpatecku. Tento problém se stava v povidce podnétem pro to,
spachat trestny ¢in — zabit protivnou teticku. Inicidtorem myslenky neni nikdo jiny nez jeji
vlastni netet Flaminie. Tullio sice néjakou dobu odolava, napad mu ptijde absurdni, avSak

Flaminie ho nakonec donuti a on se odhodla k ¢inu. Shodou okolnosti, které Tullio nasledné
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nazve diktatem svédomi, srazi misto tety praveé Flaminii. Neda se fici, Ze by tetiCka byla
ztratou netefe néjak zasazena. Po tom, co se Tullio vrati z vézeni, jej znovu zaméstna, ale uz

jen jako komornika.

Ve filmu mame co délat se znacné manipulativni zenou. Podobné je to i v povidce, ve
které Tullio mluvi o tom, ze Flaminie po ném chtéla vrazdou dokazat lasku. Zprvu se muze
zdat, Ze zatimco v knize jde spiSe o city, ve filmu pak o Cisté fyzickou ptitazlivost. OvSem 1
v povidce Tullio zminuje, jak vycerpavajici pro né¢j bylo celé dny byt po ruce tete, coby fidic,
a v noci byt k dispozici Flaminii a jejim potfebam. Je tedy ziejmé, Ze filmova Zenska postava
jen rozvedla to, co bylo v psané podob¢ naznaceno. Navic i Flaminie dokazala o vrazde¢ tety
mluvit jako o nejnormdlnéjsi véci na svété. Misila se v ni détinskost spolu se zvracenosti,
presné jako v Claudii. Ziistava i ,,rodinna ptislusnost™ — Flaminie se chtéla zbavit své tety,
Claudie nevlastni matky. Literarni Tullio se ptevtélil do Alberta jen z ¢asti, zejména té
zavislé na Flaminii. Pfesné tak je Alberto fascinovany Claudii. OvSem v mnoha okamZicich,
zejména zpocatku filmu, neni zcela jasné, do jaké miry vyuziva Claudia Alberta a do jaké
Alberto Claudii. Manipuluje on s ni a vyuziva ji ke svym psychologicko-filozofickym
analyzam, anebo je to Claudie, kterd ma od prvni chvile jasno — chce Alberta jednoduse
vyuzit pro svoji (nejen svoji, napf. i Pietrovu) zabavu? Tullio, stejné jako Alberto, se nakonec
rozhodne vykonat, ¢ o po ném Flaminie z4d4. V povidce vSe ale dopadne jinak. Zabije
Flaminii a s odstupem ¢asu sam sebe presvédcuje o tom, Ze prave tak to mélo byt. Ve filmu
Alberto zabije spravnou osobu, ale v zavérecné scéné, podobné jako je tomu 1 v samotném
prabéhu, odmita ptiznat, ze by na n¢j Claudia méla jakykoli vliv a Ze by ho byla schopna
donutit k né¢emu jako je vrazda. Vzhledem k tomu, jak celd akce dopadne, nezjistime, jaka by
byla Flaminiina reakce, kdyby Tullio tetu skute¢né zabil. Damianiho zpracovani ale miZeme
brat jako jednu z moZnosti. Troufam si tvrdit jednu z velmi realnych moznosti, pokud vezeme
v uvahu, jak se do té doby, nez dojde k rozhodujicimu momentu, Flaminie chovala. Sance, Ze
dodrzi slovo a po smrti tety bude Tullio jeji Sofér byla nepatrna. Rekla bych, Ze, vzhledem
k vyvoji samotného piib&hu, doslo i k obméné motivu vrazdy. Ve filmu vSe sméfuje k tomu,
ze Claudie nevlastni matku nenéavidi kvlili tomu, Ze ji v podstaté sexualn¢ zneuzila, ale od
prvniho setkani s Grétou, milou pfijemnou damou, kterad navic odmitne Alberttiv navrh, a d&
tak najevo, Ze cizolozstvi ji neni vlastni, je na tomto obvinéni cosi podezielého. IkdyZ se do
konce filmu nedozvime, jak vSe doopravdy bylo, d4 se odhadnout, Ze nic z toho, co Claudia o
Gréte a jejich vztahu navypréavéla, neni pravda. V knize teta Flaminii vadi, protoze nema

jedinou dobrou vlastnost. Je ale tézké brat za bernou minci nazor nékoho, pro néjz feSenim
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Spatného charakteru je vrazda. Spise si mizeme domyslet, ze teta, stard osaméla Slechti¢na,
jednoduse disponovala majetkem, ktery by po jeji smrti ptipadl pravé Flaminii. Jsme pfece

v Rimskych povidkdch a penize hraji svoji roli. V obou piipadech, ale dokaze doty&né Zzenska
postava prenést svoji antipatii vici teté¢/nevlastni matce i na muze. Tullio teticku, zacne také
nenavidet a da Flaminii za pravdu, Alberto kromé toho, ze ,,lituje* Claudii pro to, ¢im si
musela projit, navic, zda se, pocituje vuci Grété i zarlivost, kterou v ném ovsem opét vzbudila
Claudie. Jean Sorel pro mé v roli Alberta spliiuje, co bych ocekéavala od né€koho, kdo zaujme
zenu typu Claudie, ktera stfida jednoho partnera za druhym, jak o ni fekne 1 Gréta, navic vzdy
urc¢itého typu (nejsou tak nervézni jako Alberto). Zda se, Ze je vyjimecny ve srovnani s jejimi
dosavadnimi partnery, o ¢emz svédci i vzhledovy kontrast mezi nim a snoubencem Pietrem.
Odlisnost by ale nestacila, musi byt okouzlujici a to Jean Sorel nepochybné je. Z Catherine
Spaak pak skutecné nelze spustit o¢i. At uz proto, Ze je ¢asteéné neustale, pouze castecné
oblecend, anebo proto, ze jeji, troufdm si tvrdit, neforemnd paruka upouta pozornost kazdého.
Zasadni asi neni jeji vzhled jako takovy, ale spiSe vysttednost, kterou spliiuje nejen odévem a
parukou, ale i svym chovéanim a ,,dostupnosti. Prave tyto vlastnosti mi ptijdou dtlezité pro
to, aby se stala jednodusSe az k smrti pfitaZlivou. S tim rozdilem, Ze ta smrt se tyk4 nékoho

jiného.

Na zacatku jsem sice uvedla, Ze na prvni pohled jsem jen tézko hledala spojitost mezi
Moraviou a Damianiho filmem. Spojitost tam nepochybné je a je velmi dominantni. Natolik,
nakolik je dominantni Zenska postava. Nezalezi na tom, jestli se jmenuje Flaminia nebo
Claudia, dulezité je, Ze si hraje. Hraje si s muzi. S Tulliem a Albertem, donuti ho, aby ji byl
fascinovan natolik, Ze je schopen alespont uvaZovat o tom, Ze by kvili ni (s ni) vrazdil.
Doty¢nému muzi to pfijde absurdni, tu mySlenku odmitd, jednd se ptece jen o Zert. Postupné
ale méni ndzor, vrta mu to hlavou. Jestlize to ona mysli vazné, mél by to ud¢lat? A do jaké
miry si ptipadné vykonanim zajisti jeji pozornost? Lasku? Jeji télo? Lepsi budoucnost?
Neustale v ném probihé souboj, ze kterého nechce vyjit jako porazeny, ale co je vlastné
porazka. Neprovést domluveny zlocin, piijit tak o milostnou aférku, vypadat jako zbabélec a
byt neschopny né&jakého velkého zadsadniho ¢inu? Na rozdil od Alberta mi Tullio nepfijde
nijak zasadné poznamenany, tim, co provedl. Zda se, Ze odvedl dobrou sluzbu teticce, ktera
pro svoji netet neméla dobrého slova ani po jeji smrti. Alberto je mnohem vice zasaZen v§im,
co se udalo v poslednich dnech, o ¢emz svédci zavéreénad scéna, ve které predevsim sam sobé

nalhavé, Ze on se rozhodné n¢jakou takovou Claudii neneché poblaznit. Nékdo jiny snad, ale
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on ne! Ziistala ndm tedy zenska postava — mrcha a mrchou ovladany muz. Objekt nenavisti —
teta/ nevlastni matka a zlo€in, kterym ani jeden z muzii neziskal, co chtél. Pokud budu
povazovat povidku La marcia indietro skute¢né piedevsim za ukazku nepeknych zenskych
vlastnosti, pak Damianiho filmu vystihl Moravitv zdmér velmi pékné. V povidce jeste
muzeme vnimat, ze teta byla téZ negativni postavou a jako takova si zaslouzila zemfit, ovSem
ve filmu je Gréta zcela bez viny a jeji smrt vrha na Claudii o to horsi svétlo. Alberto je pro mé

chudak, ktery se nechal ovladat pudy a to do té miry, ze se nezastavil ani pred vrazdou.
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6 ZAVER

Alberto Morvavia se k neorealismu stavil odmitavé, realita v Rimskych povidkdch je
vSak nepopiratelnd. Nemusime nutn¢ mluvit o dokumentu, avSak svédectvi je to nepochybné.
Obrovské mnozstvi ptibéhti v kulisach jediného mésta — Rima. Mésta, které Moravia dokaze
pribliZit jako mélokdo. Siroké spektrum postav, které viechny ty piibshy proZivaji. Motivem,
ktery vétsinu z nich spojuje, je nedostatek penéz. Po valce nic tak neobvyklého. Prace, tedy té
legélni, je malo, a tak se obvyklymi stavaji i zpiisoby, které do té doby byly pfipisovany jen
spoding spolecnosti. Podvody, kradeze, prostituce, ¢erny trh. To vSe viceméné z donuceni,
protoZe jind moznost prosté neni, anebo je, ale hloupy by byl ten, kdo by nevyuzil ptilezitosti
piiZivit se na bohatstvi nékoho jiného. Tedy alespoti tak to vypada v Moraviovych Rimskych
povidkdach. Ve filmech je situace trosku jina. Stale vidime Rim, stale sledujeme malé
mnozstvi postav bez penéz, stale je to vSechno boj o lepsi zitiek anebo lepsi dnesek, protoze

kdo vi, co bude zitra.

Ten boj ale ztraci na tragice a stava se humornym, chvilemi aZ zdbavnym. MoZna by i
Rimské povidky byly veselejsi, kdybychom méli moznost sledovat je o néco déle nez jen ti
strany. Mozné bychom zjistili, Ze 1 tito protagonisté dokazali byt veseli, nejen ti filmovi. To
vSechno jsou jen spekulace. Jisté je, Ze z Moraviovych povidek se ve filmech, které byly
vybrany pro tuto praci, stala spiSe komedie nez tragédie. Vyjimku tvofi snad jen Damianiho
film z roku 1968, ktery v sobé mé cosi lehce depresivniho. Vliv na celkové humorné vyznéni
ma nepochybné ,,riZovy neorealismus®, ktery se pravé v 50. letech hlasi ke slovu. Tento smér
Castecn¢ zachoval nataeni v exteriérech, nadale vyuzival neherct a ptileZitostné se dotyka
socialnich problémi, ale posléze splynul s tradi¢ni italskou komedii. Italie se v téchto letech
zaCinad ekonomicky sbirat, a je tak logické, Ze se publikum nechtélo dale divat na
neorealismem ztvariiovanou bidu, nezaméstnanost a neustale politické problémy. Neherci
hrali zasadni roli v ramci neorealistické kinematografie, ale troufam si tvrdit, ze ve filmech,
jez byly rozebrany v ramci této diplomové prace, hrala velka herecka jména dtlezitou ulohu.
Neda se fici, Ze by ztélesnovali to, co si ¢lovek predstavi pii ¢teni Moraviovych povidek,
nepochybné v§ak méli vliv na celkovy uspéch filmu. Peccato che sia una canaglia by bez
Sophie Loren, Marcela Mastroianniho byl mozna vice vérny literarni ptedloze, ale ztratil by

tak kouzlo, které tato italska komedie nepochybné ma. Risate di gioia bez Anny Magnani?
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Nemyslitelné! Tento film je dikazem toho, Ze Zeny u Moravii mély diilezitou roliato 1

v ptipad¢, ze z nich Moravia ud¢lal pouze kulisu.

Twviirci filmt dokazali velmi dobte vybrat, ceho z povidek se drzet. Navic dokazali
zvolit to, z &eho se jako mavnutim kouzelného proutku da udélat komedie. Pochmurné Rimské
povidky se pak v tomto svétle jevi jako zdsobarna komickych situaci, a to 1 ptresto, ze je od

vzniku danych filmi déli jen par let.
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7 RIASSUNTO

Il tema di questa tesi di laurea sono i film italiani che hanno tratto ispirazione dai

Racconti romani di Alberto Moravia.

11 capitolo introduttivo si dedica al contesto letterario e storico della produzione
moraviana. Alberto Moravia inizia a scrivere i suoi primi racconti sulla rivista '900 con la
quale collabora a partire dal 1927. Grazie al romanzo Gli indifferenti (1929) ottiene il primo
grande successo che gli permette di continuare la sua attivita di scrittore. Durante il periodo
fascista la sua opera era controllata e alcuni suoi scritti erano vietati. Moravia perd non
abbandona la scrittura e scrive opere di carattere allegorico e continua a svolgere 1 attivita
giornalistica usando uno pseudonimo. In questo periodo escono le raccolte dei racconti La
bella vita (1935), L imbroglio (1937) e I sogni del pigro (1940). Dopo la guerra torna alla
scena letteraria e cerca di proseguire il successo degli anni trenta. Viaggia, si dedica al
giornalismo, s'interessa di cinema, di teatro e di saggistica. La sua opera ¢ legata al realismo e
lui indaga le patologie delle classi sociali, specialmente dell'alta e della media borghesia. Il
suo periodo neorealista si apre con il romanzo La romana (1947) e continua con / Racconti
(1952) e Racconti romani (1954) e Nuovi racconti romani (1959). 1 Racconti romani sono piu
di centotrenta e sono stati pubblicati su quotidiani e riviste fra il 1948 e il 1959, soprattutto sul
Corriere della Sera e su La lettura, rivista mensile dello stesso Corriere della Sera.
Raffigurano problemi di vita quotidiana nella Capitale nel secondo dopoguerra. I racconti
sono narrati in prima persona, e le vicende hanno vari protagonisti appartenenti a tutte le
condizioni sociali. Attraverso la descrizione dei personaggi Moravia riesce a dare un'idea
chiara di come era la vita dopo la Seconda guerra mondiale. Lo scrittore dimostra una
notevole capacita di osservazione, grazie alla quale riesce a inquadrare la gente e a saperne
poi raccontare solamente con uno sguardo. I film tratti dai Racconti romani sono numerosi,
tanto che 1 racconti del libro sono stati definiti sceneggiature in forma di racconto. In questa
tesi sono analizzati i titoli seguenti: Peccato che sia una canaglia (1954), Tempi nostri.
Zibalone n.2 (1954), Racconti romani (1955), Risate di gioia (1960), La giornata balorda
(1960), Una ragazza piuttosto complicata (1968).
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Il secondo capitolo si occupa del rapporto tra la letterarura e la cinematografia. Inizia
con una breve descrizone di questo legame dal punto di vista storico. Fin dalle sue origini il
cinema guarda alla letteratura come a un serbatorio di storie e personaggi. Gli scrittori e
intellettuali guardano al cinema con un atteggiamento ambivalente. Alcuni sono spaventati
dalla sua superficialita e dalla sua influenza illimitata. Altri vi si rivolgono con grande
interesse, mettendo in rilievo caratteristiche peculiari di questa nuova arte. Lo scambio
continuo fra cineasti e letterati si mantiene costante nel tempo. Il capitolo procede con la
dimostrazione delle tendenze e delle procedure che uniscono o al contrario distinguono le
opere scritte e quelle cinematografiche. In questa parte ho concentrato la mia attenzione sulla
lingua, cio¢ sul codice fondamentale della comunicazione. Cerco di descrivere i diversi modi
della formulazione su cui la lingua ¢ basata nel caso letterario e cinematografico. Il cinema,
come la letteratura, per esprimersi ha bisogno di una lingua. La lingua letteraria si basa sul
preciso significato che viene attribuito alle parole, quella del cinema su immagini che
riproducono la realta cosi com’¢. Fra questi due linguaggi esistono differenze strutturali ma
anche importanti punti di contatto. Una breve parte di questo capitolo ¢ dedicata ai momenti
di passaggio — sceneggiatura e adattamento. Pii ampiamente descrivo gli elementi e gli
strumenti del racconto che includono 1"autore, il lettore, lo spettatore, il narratore, 1 personaggi

e "ambiente. Con questi termini lavoro nel terzo e quarto capitolo, cio¢ nella parte pratica.

Dopo questa parte la tesi procede con 1"analisi di alcuni racconti su cui sono basati i
film scelti. L obiettivo di questa analisi ¢ la conferma della caratteristica che fa parte del
primo capitolo e riguarda Racconti romani in genere. Infatti, gli elementi dei racconti si
assomigliano notevolmente. Incontriamo lo stesso ambiente — Roma, persone poverissime,
perseguitate dalla fame, che passano le giornate alla ricerca del lavoro o di qualcosa da rubare.
Le vicende sono narrate sempre in prima persona e per questo ¢ evidente una forte
soggettivita. I film vengono studiati in ordine cronologico relativamente ai racconti originali.

Cerco di seguire in che modo sono trasformati nei film 1 motivi fondamentali di Moravia.

Nella conclusione menziono in che misura ¢ nei film presente | intenzione di Moravia
e dei Racconti romani, in che modo e perché si sono trasformati i personaggi, | ’ambiente e
anche la trama. Valuto anche la scelta degli attori e ricordo le tendenze della cinematografia
degli anni cinquanta e sessanta che hanno influenzato la forma finale dei film. Senza dubbio 1
Racconti romani sono nei film presenti, perd un po” ridotti. Oltre a Roma ci sono soprattutto i
personaggi e le loro vicende, pero la natura tragica che le accompagna nel testo scritto cambia

di carattere. I racconti influenzati dallo sviluppo della cinematogragia italiana verso il
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nerorealismo rosa diventano commedie. Si possono vedere tante scene divertenti che
cercheremmo invano nella opera di Moravia. Anche per questo ¢ interessante che quasi allo
stesso periodo una certa situazione puo essere rappresentata da diversi punti di vista, cio¢ la

prova che la vita, nemmeno quella del dopoguerra, va vista o bianca o nera.
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8 RESUME

Moraviovy Rimské povidky ve filmu

Diplomova préace se vénuje filmiim, pro které byly inspiraci nékteré z Rimskych

povidek Alberta Moravii.

V prvni kapitole je pfedstaven literarné-historicky kontext Moraviovy tvorby. Jedna
se o stru¢né zachyceni situace v Italii od 20. let 20. stoleti do doby kratce po valce. Diraz je
kladen zejména na éru fasistickou, ktera vyraznym zptisobem ovlivnila nejen civilni Zivot
obyvatelstva, ale také kulturni sféru. Moravia vstupuje do literatury v dobé&, kdy italska
spole¢nost proziva krizi a tradi¢ni hodnoty ztraceji na vyznamu. VSudypfitomna fascinace
valkou, vyzdvihovani muznosti a sily, to vSe zptisobuje postupné zvétSovani propasti mezi
burzoazni spole¢nosti a socialn¢ slabsimi. Ze skupinovych hnuti na sebe nejvice upozornil
futurismus, individudlni tendence umélct se pak spojovaly v rdmci vyznamnych periodik té
doby. Zivot na pozadi véalky a v povale¢nych letech se stal namétem pro novy umélecky smér
- neorealismus. Pravé Rimské povidky jsou u Moravii povazovany za dilo, v némz
nejvyraznéji zazniva realisticky prvek. Hrdinové jsou zde prosti 1idé, kteti v rychlém tempu
kazdodennich udalosti pfinaseji obraz povale¢ného Rima, ktery neni pouhou kulisou, ale ma

zde plnohodnotnou roli.

Druha kapitola popisuje vztah mezi literaturou a filmem. Zacind struénym nastinem
kterych se shoduji. Je zde charakterizovan jazyk jako komunika¢ni kod, vysvétleny pojmy
scénaf a adaptace. VEtSi prostor je vénovan jednotlivym prvkam vypravéni (autor, ¢tenaf,

divak, vypravég, postavy), se kterymi je dale pracovano v praktické ¢asti.

Ve tieti a ¢tvrté kapitole jsou analyzovany né€které z povidek, které inspirovaly
vybrané filmy. Na téchto konkrétnich ptipadech je doloZeno to, co zaznivéa v ivodni ¢asti
v ramci vSeobecné charakteristiky. Rozbory filmt jsou provadény zejména s ohledem na

jejich provazanost s literarni predlohou.

V zé&véru je pak shrnuto, do jaké miry byla zachovana intence ptivodniho textu, jakym

zpusobem bylo ve filmech pracovano s jednotlivymi slozkami vypravéni (prostiedi, postavy,
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d¢j), zda se projevila na celkovém vyznéni volba hereckych protagonistti (kladné ¢i zaporn¢)
a zminény jsou i obecné tendence italské kinematografie 50. a 60. let, jejichz vliv je

nepopiratelny.
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9 SUMMARY

Moravia's Roman Tales in Film

Our thesis devotes itself to films which were inspired by some Roman Tales by

Alberto Moravia.

The first chapter introduces the literary and historical context of Moravia's work. It is a
brief capture of the situation in Italy in the 1920's, shortly after the First World War. The
emphasis is especially put on the Fascist Era, which significantly influenced not only the civil
life of its inhabitants but also the cultural life. Moravia enters literature during the period
when Italien society undergoes a crisis and traditional values lose their importance. The
omnipresent fascination with war, the worshiping of masculinity and power, this all causes the
deepening of the gap between the bourgois society and the socially weaker. It was Futurism
which raised most attention of all the group movements, individual activities of artists merged
within the framework of significant periodicals of its time. Life on the background of war and
post-war years became inspiration for the new art movement - Neorealism. It is precisely
Moravia's Roman Tales which are considered to manifest the realistic features the most. The
main characters are common people who, in the fast pace of the day-to-day events, create the

picture of the post-war Rome, which is not a simple coulisse but plays a full-fledged role.

The second chapter describes the relation between literature and film. It starts with a
brief historical outline and continues with the depiction of tendencies in which literary and
film processes differ or correspond with one another. The chapter characterizes language as a
communication code and explains the concepts of script and adaptation. More space is
devoted to the individual narration features (author, reader, spectator, narrator, characters),

which are further implemented in the practical part.

The third and fourth chapters analyze some of the stories which inspired the selected

films. These specific examples show what is sounded in the opening part within the general
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characteristics. Analyses of the films are performed especially with respect of their

intertwining with the original literary piece.

The conclusion sums up to what extent the intention of the original text was preserved,
how the individual narration features were treated in the films (background, characters, plot),
whether the choice of actors influenced the general impression (in a positive or a negative
way) and we also mention the general tendencies of Italian cinematography of the 1950's ans

1960's, whose influence is undeniable.
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Racconti romani. Rezie Gianni Franciolini. 1955

Risate di gioia. ReZie Mario Monicelli.1960

La gironata balorda. Rezie Mauro Bolognini. 1960

Una ragazza piuttosto complicata. Rezie Damiano Damiani. 1968
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11 SEZNAM PRILOH

Alberto Moravia — Zivotopis

iLiteratura: heslo Alberto Moravia, 8.5. 2017 dostupny z
wwwe.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=21707
PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovateldi. Praha: Libri, 2004

ROSENDORSKY Jaroslav. Moderni italska literatura. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978
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12 PRILOHY

12.1 Alberto Moravia - Zivotopis

Alberto Pincherle se narodil v Rim& 28. 11. 1907 v rodingé malife a architekta. Po
materialni strance byla rodina, nalezejici k vyssi stfedni vrstvé, velmi dobfe zajisténa, ale
Alberto piesto prozil nepfilis st'astné détstvi a dospivani, nebot’ onemocnél kostni
tuberkul6zou, ktera ho po mnoho let upoutala na ltizko. Od deviti do Sestnacti let se 1&¢il
nejdiive doma, pak dva roky v sanatoriu v Cortin¢ d’Ampezzo a i poté travil dlouha obdobi
v horskych hotelech v rdmci rekonvalscence, zejména v Brixenu, a byl schopen chiize jen s
podpirnymi ortopedickymi pomtckami. V letech své nemoci témét neabsolvoval béznou
Skolni dochézku, ale v dusevnim vyvoji nijak nezaostal, naopak — omezené moznosti pohybu
z n&j udélaly vasnivého Ctenare, takze nez se definitivné vylécil, stacil precist vétSinu

evropské moderni klasiky.

Duivérny vztah k literatute a nevidana sectélost Alberta rychle dovedly na drahu
spisovatele. Jiz od roku 1927, tedy od svych dvaceti let, publikuje povidky v rtiznych
fimskych Casopisech, z nichZ nejprestiznéjsi je Casopis Novecento. Jako romanopisec
debutoval knihou Lhostejni (Gli indifferenti, 1929), kterou zacal psat ve svych osmnacti
letech, ale uvetejnil ji az za tfi roky. Roméan mél pivodné vychazet na pokracovani prave
v Casopise Novecento, ale byl odmitnut, a tak Movavia uspél az v nakladatelstvi Alpes, kde
kniha vychdzi v roce 1929 za finan¢niho pfispéni otce. Roman m¢l okamzity Gspéch u ctenait
1 kritiky (Borgese, Pancrazi, Solmi aj.) a byl nékolikrat vydan znovu. Tvrdy odsudek si
naopak Moravia vyslouzil u nékterych fasistickych kritika diky tomu, Ze podava pesimisticky
obraz italské burZzoazie. Velky literarni uspéch a znovunabyté zdravi Moraviovi umoznily
dale se literatuie vénovat. Pokracuje ve spolupraci s riznymi ¢asopisy a novinami, dal$i dva
Casopisy zaklada (ale vzdy brzy krachuji), piSe reportaze ze svych cest do zahranici
(Anglie, Ceskoslovensko, Francie, Mexiko, Recko), na nékterych mistech pobyva celé mésice

(Spojené staty, Cina), aby unikl z nezdravého prostiedi faistické Itélie. Od roku 1938,
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vzhledem ke svému zZidovskému ptivodu ze strany otce se piestava podepisovat Moravia

a voli pseudonym ,,Pseudo*.

Moraviovy nasledujici prozy zdaleka nedosahuji irovné prvotiny — jsou to
roman Marné ctizadosti (Le ambizioni sbagliate, 1935), povidkové sbirkyKrdsny Zivot (La
bella vita, 1935), Podvod (L’imbroglio, 1937), Lenochovy sny (I sogni del pigro, 1940),
novela Maskarada (La mascherata, 1941, cesky 1947), a dalsi sbirky Nestastny
milenec (L’amante infelice, 1943, ¢esky 1973) a Epidemie, surrealistické
obrazky (L’epidemia, cartoni surrealisti, 1944). Politické podminky se rychle zhorSuji — po
vydani Maskarddy, ktera se pod rouskou obraznosti vysmiva Mussolinimu a ktera je pfi
druhém vydéni zakdzana, uz Moravia nesmi psat ani pro film, coz mu zpisobuje vadzné
finan¢ni potize. Dale se situace vyostiuje po padu fasistické vlady v 1ét€ 1943 a rozdéleni
Italie na jih, pod kontrolou spojeneckych vojsk, a stfedosever, obsazeny nacisty. Moravia
dostava zpravu, Ze ma byt zatCen, a snazi se prchnout na spojenecky jih. Nepodafi se mu vSak
piekrocit hranici a je nucen preckat zimu u zndmych v ciociarskych horach nedaleko Fondi.
Na uteku ho doprovazi Elsa Morante, se kterou se ozenil v roce 1941 a ktera se stane v

v

prvnich povale¢nych desetiletich nejvyznamnéjsi italskou Zenskou spisovatelkou.

Po valce se Alberto Moravia vraci na literarni scénu a navazuje na svoji kariéru ze 30.
let. Znovu se vydava na cesty, intenzivné piispiva do periodik, piSe scénafe a ve sveé poetice
se jednak vraci ke svému pocateCnimu zaujeti psychologii odcizeni a jednak ji za€ina

prokladat prozami v duchu povale¢ného neorealismu.

K prvné jmenované linii patii novela Agostino (1944, esky 1964), ktera poprvé vysla
v malém nakladu témef potaji v roce 1944 a po valce je vydana oficidlné,
novela Neposlusnost (La disubbidienza, 1948), romany Konformista (Il conformista, 1951, €.
1984) a Pohrdani (Disprezzo, 1954, €. 1959) a povidkova sbirka Ldska manzelska (Amore
coniugale, 1949, ¢esky 1967), jejiz titulni povidka bude pozd¢ji rozpracovana v romanu
Pozornost. Na po&atku Moraviova neorealistického obdobi stoji roman Rimanka (La romana,
1947, €. 1966), za nimz nasleduji Povidky (Racconti, 1952, Cesky vybor Konec jedné
znamosti, 1988), Rimské povidky (Racconti romani, 1954, ¢esky 1958) a Nové rimské
povidky (Nuovi racconti romani, 1959, éesky vybor Svétla Rima, 1959). V tomto obdobi mizi
dosud dominantni témata odcizeni a scény ze Zivota burzoazie a poprvé se vyrazné prosazuji
kladné postavy z lidu. Ve titulech povidkovych sbirek je nikoli bezdtivodné zminén Rim,

mesto, které je ve své lidové 1 burzoazni podobé kulisou nejen povidkam, ale témér vSem
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Moraviovym dilim. Jeho vypravécska fantazie a fabulac¢ni talent nalezly uplatnéni ve
zminénych sériich fimskych povidek, kratkych ¢rth ze zivota fimské chudiny. Zachycuji ve
zkratce zivotni existence v jejich kli€ovych, asto dramatickych okamzicich. Zapletky, které
jsou v povidkach kratké a jednoduché, bez Sirsiho kontextu, plisobi mén¢ vykonstruované nez
v romanech, misto jindy obvyklé psychologické analyzy postav je zde vSak pfitomen jakysi

naivné shovivavy pohled zprostiedkovany vypravénim v 1. osob¢.

Ve druhé poloving 40. let se Moravia dostava na italské kulturni scéné do
poptedi. Rimanka ho po dlouhych letech bez vétsiho literarniho tspéchu vynesla mezi
nejctenéj$i domaci autory, ziskava prvni literdrni ceny (Corriere Lombardo za Agostina,
Stregu za Povidky), ptispiva do piednich novin a ¢asopist, preklady jeho romanti se prosazuji
i v zahranic¢i a Casto se stavaji namétem pro filmova zpracovani. V roce 1952 Moravia

S 4

1 evropsti spisovatelé. V roce 1952 dava Vatikan jeho prozy na seznam zakazanych knih.

Vrcholem Moraviovy neorealistické tvorby je roman Horalka (La ciociara, 1957,
cesky 1962). Autor v ném vyuzil vlastni zkuSenosti z pobytu v horach v dobé némecké
okupace Italie. Zralou hrdinkou roménu je Cesira, Zena z lidu, ptivodn€ venkovanka, ktera se
vdala do Rima a nyni, za némecké okupace, kdyZ ve mésté schazeji zakladni potraviny, se
vratila zpét na venkov. Je to silnd, prakticka, bojovna Zena, jedna z nejvérohodné;Sich

a nejhloubéji vykreslenych Moraviovych postav a jeho viibec nejvétsi Zzenska hrdinka.

V 60. letech Alberto Moravia dale cestuje, v roce 1962 s nim do Indie jedou i1 Elsa
Morante a Pier Paolo Pasolini. Kratce poté se s Elsou rozchazi a za¢ina zit s mladickou
spisovatelkou Daciou Maraini, se kterou se pak bude vydavat na cesty do dalSich exotickych
zemi. Péstuje nejriiznéjsi zanry: reportaze a cestopisy, rozhovory, sbirky eseji a sili jeho
zaujeti pro dramatickou tvorbu, které zacalo doutnat jiz na konci 50. let. S Daciou a s Enzem
Sicilianem zaklad4 divadelni spole¢nost Porcospino a pise hry, jeZ jsou €asto uvadény na
prestiznich scénach: Maskardada (La mascherata), Beatrice Cenci, Svet jaky je (Il mondo ¢
quello che &), Rozhovor (Intervista), Bith Kurt (11 dio Kurt), Zivot je hra (La vita & gioco,
1969), pozdé&ji bude nasledovat jeste Informacni andeél (L’angelo dell’informazione)

a Opasek (La cintura, oboje 1985). Po vypuknuti studentskych nepokojii v osmasedesatém
roce je Moravia jednim z autorti, které mladdez nejvice napada. Moravia na to reaguje jesté

intenzivngj$i publicistickou aktivitou, vénovanou kromé italskych otdzek i1 globalnim
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problémtim, jako je zbrojeni nebo atomova hrozba. Jeho politicka angazovanost po mnoha

letech vyvrcholi kandidaturou a zvolenim do Evropského parlamentu (1984).

Oproti divadlu, esejistice a publicistice je v pestrych Sedesatych letech v Moraviove
tvorb¢ prdoza na stupu. Ale na jejich prahu, v roce 1960 vychazi Nuda (La noia, ¢esky 1967),
posledni velky Moravitv umélecky i ¢tenatsky tspéch. V tomto romanu se autor vraci
k tematice odcizeni. V roce 1963 Moravia vydava sbirku povidek Automat (Automa,
CeskyTridilné zrcadlo, 1967), na kterou navazou sbirky Veci jsou véci (Una cosa € una cosa,
1967, Cesky vybor 1970) a Raj (Il paradiso, 1970). Mezitim v roce 1965 vychazi
roman Pozornost (L attenzione, ¢esky 1968), ovlivnény strukturalismem a dal§imi modnimi
literarnévédnymi sméry. Jeho hrdina, opét odcizeny intelektudl, se snazi napsat roméan o svém
zkrachovalém manzelstvi s zenou z lidu. Zminéné sbirky obsahuji kratké povidky, které
Moravia psal pro denik Corriere della Sera, a jsou jiz jen vyprazdnénymi variacemi na téma
odcizeni. Dalsi varka téchto povidek vyjde pod titulem Jiny zivot (Un’altra vita, 1973),

tentokrat zazivaného zenskymi predstavitelkami.

V sedmdesatych a osmdesatych letech se Alberto Moravia kromé soustavné
publicistické aktivity Castéji vraci k proze, aniz by se mu vSak podafilo piibliZit se ke svym
nejlepsim dilim. Publikuje romany Jd + On (lo e lui, 1971, cesky 1992), Vnitini zZivot (La
vita interiore, 1978), Prezit viastni smrt. 1934 (1934, 1982, Cesky 2000), Voyeur aneb Muz,
ktery se diva (L’uomo che guarda, 1985, esky, 1994), Cesta do Rima (11 viaggio a Roma,
1988, Cesky 1993), sbirku bajek Historky z prehistorie (Storie della preistoria, 1982) a dalsi

povidkovou sbirku vénovanou Zenskym protagonistkam Kdo vi (Boh, 1976).

V této posledni fazi tvorby Moravia ukazuje , ze neni schopen vymanit se z tvircich
stereotyptl a jeho fabulace je jiz jen ve vleku dlouhodobych spisovatelskych a osobnich,
prevazné sexualnich obsesi. Teprve v této posledni fazi se v jeho tvorbé vyraznéji objevuje
postava otce, a to vzdy jako protagonisty nestandardnich milostnych vztahli. V roce 1986 se

Moravia Zeni se Spanélkou Carmen Llera, o 47 let mladsi neZ on.

Réno 26. listopadu 1990, dva dny pted svymi tfiaosmdesatymi narozeninami, Alberto

Moravia ve svém fimském byté umira.
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