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ANOTACE:

Predmétem bakalarské prace je studiové nahravani z komplexniho a pedagogického
pohledu interpreta. Cilem bakalarské prace je zmapovat piipravu, proces a kone¢nou fazi
vytvareni nahravky z pohledu interpreta. V kapitolach se objevi navody a rady, jak
postupovat v procesu studiového nahravani. Bude zde zahrnuta i vlastni zkuSenost, ktera
bude uzita, jako pfiklad nebo inspirace. Prace je urCena piedevSim pro zacinajici
muzikanty, ktefi si nevédi rady a hledaji o studiovém nahrdvani informace. Zavér
bakalarské prace se opird o obsah a mél by cely vycet shrnout. Pfi psani prace vychazim

predevsim z vlastnich zkuSenosti a z ptilozenych zdrojt.
KLICOVA SLOVA:
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ANNOTATION:

Subject of bachelor thesis is recording at studio from comprehensive and educational
perspective of interpreteur. Tendency of this thesis is to map preparation, process and final
stadium of creating a record. I will use a manuals and advice to show how to progress in
process of recording at studio. I will also use my own experience as an example and
inspiration. This thesis is mainly for young musicians, who are searching for some new
information. The conclusion is connected with contents inside the thesis and it should

summarize it. I will use my own experience and resources.
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1 Uvod

Jiz n¢€kolik let se aktivné vénuji hudbé. Jako kazdy aktivni muzikant jsem 1 j& narazila na
nutnost prezentace své hudby v podobé nahravek. Bez nahravek je dnes hudba velice tézko
pfenosna pro bézného posluchace. Jsme zvykli mit ji vzdy pfi ruce, ve svém telefonu c¢i
hudebnim piehravadi. Pokud muzikant nevyprodukuje kvalitni nahravku, kterad

vvvvv

rozsifit a dostat na mista, kam by se jednodusSe dostat nemohla.

Existuje mnoho moznosti, jak svou hudbu vyprodukovat do podoby nahravky. Zalezi na
prioritdich a moZnostech interpreta, kterou si zvoli. KdyZ jsem jé jako interpret byla v této
fazi, trvalo n&jaky cas, nez jsem dosla ke kone¢nému rozhodnuti, kde svou hudbu chci
vlastné vytvotit. VétSinou stoji pred kazdym muzikantem rozhodnuti, ve kterém musi
vybalancovat finanéni dostupnost studia a jeho kvalitu. Najednou také zacnete tapat, zda si
k nahrévani vzit producenta, nebo zda neni vlastné nejjednodussi si nahravku udélat doma.
A z nic¢eho nic se na vas hrne velké mnozstvi otdzek a nevite, co diiv fesit. Snazila jsem se
hledat odpovédi v literatufe ¢i na internetu, ale jelikoz tato problematika neni dodnes pfili§
popséna, musela jsem hledat odpovédi jinde. Kontaktovala jsem osoby v oboru a od nich
ziskavala informace z jejich vlastni zkuSenosti. Setkdvala jsem se s muzikanty, ktefi
nahravali v riznych studiich, s producenty ¢i sami, nahravali doma, ale i v zahrani¢nich
studiich. Mnoho informaci jsem se ale musela stejné¢ naucit pfi samotném procesu.
Z tohoto diivodu se naSe nahravani rozprostfelo do Ctyf let. I kdyZz to byla skvéla
zkuSenost, na mysli mi vyvstala otazka, jaké to mohlo byt, kdybych nékteré véci védéla uz

predtim. Proto jsem se pfi vytvareni prace co nejvice snazila tuto problematiku popsat.

VyuZila jsem svych zkuSenosti, ale hlavné vSech svych kontakti, které jsem za tu dobu, co
se hudbé vénuji, ziskala, a pomoci dotaznikového Setfeni a osobnich rozhovorii jsem
k tématu shromazdila potfebné informace. Pouzila jsem také literaturu, kterd byla vSak
vétSinou soustfedéna pouze na mensi ¢ast nékterého z témat, nebo se nedotykala tématu
aktualné (viz ptirucka, kde se objevuje jeste kazeta jako hudebni nosi€). Také jsem shanéla
informace na webech, v internetovych magazinech a ¢asopisech. Pouziti informaci z blogt,
stranek a webll je vSak cCasto problematické, protoze je nutné zjistit, jak moc jsou
informace podloZené. Proto jsem se snazila veskeré znalosti, které jsem zde ziskala, jeste

vyhledat jinde nebo si je potvrdit u osob ve véci poucenych. Nejvice mi ale byly oporou
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rozhovory a konzultace s hudebniky, producenty, sponzory a dal§imi lidmi v oboru. Své

zdroje vice rozvedu v zavéru prace.

V této préci bych se rada vénovala problematice nahravani s ohledem na studio, které jsme
si vybrali s kapelou — SONO RECORDS. Proto zde ¢asto vyuziji a popisi vlastni zkusenost

prave s timto studiem.

Cilem této prace je zmapovat proces nahravani — jeho piipravu, samotny akt a ¢astecné
také distribuci — pro muzikanty a zacinajici kapely. Rada bych touto praci pomohla
hudebnikim, kteti se jest€¢ v poli nahravani nevyznaji a radi by se vyhnuli zbyte¢nym

chybam nebo by se chtéli inspirovat v ramci mych zkuSenosti.

Utelem této prace je vyfesit problém informovanosti v oblasti soudasného nahravéni
zacinajicich muzikantii. Mé¢la by odpovédét na otdzky, s ¢im by mél hudebnik zacit, nez se
do studia vyda, jak by mél vybirat material, jak by méla vypadat pfiprava materidlu a
hudebnich nastrojti, jak se pfipravit na financovani, distribuci a propagaci skladeb a jak
udélat celkovy nahravaci harmonogram. Tuto ¢ast rozdélim na Ctyfi zakladni pilife.
Material, vybér studia a producenta, distribuci, financovani a casovy harmonogram. V
téchto kapitoldch bych rada odpovédéla na otazky piipravy. V druhé Casti by prace méla
prednést problematiku samotného nahravani, kde se bude vénovat problematice nahravani
ruznych nastrojii a zvlastnosti, které k nahravani patii. Tato cast bude rozdélena na tfi
zakladni celky: Zvuceni, nahravani a finalizaci. Zéaroven zde nastinim problematiku
odlignosti nahravani v Ceské republice a v zahraniéi. V této kapitole by také prace méla
ukazat n€kolik zajimavych technik, kterymi se 1ze pfi nahravani inspirovat. JelikoZ je text
urcen piedevSim pro zacinajici muzikanty, klade si za cil popsat zakladni postupy a
procesy a predat veskeré nabyté zkuSenosti a znalosti, které jsem diky prizkumu ziskala.

Detailné bych se kazdé z téchto problematik chtéla v€novat v navazujici praci.

Obé casti se vSak zékonité propojuji, a proto je dileZité je brat spiSe jako celek, nez jako

samostatné ¢asti.

Cilem prace naopak neni obsahnout veskeré potfebné znalosti o nahravani, ale ptibliZit

proces nahravani z pohledu interpreta dalSim hudebniklim, ktefi se na nahravani chystaji.

Vychozim sdélenim by mélo byt predev§im vyhodnoceni kazdé kapitoly pro vétSinovou
¢ast zacinajicich Ceskych hudebnikii, ktefi na scéné nahravani tapou stejné, jako jsem

zpocatku tapala ja.



2 Nahravaci studio Sono Records

2.1 O studiu

Nahravaci studio Sono Records se nachazi v Nouzové u Unhosté. Bylo zalozeno
v devadesatych letech minulého stoleti Milanem Cimfem a Pavlem Karlikem. Oba
zakladatelé fungovali dlouho jako muzikanti. Po néjaké dob¢ investovali do koupé svého
prvniho nahravaciho vybaveni, a jako nadSenci si zacali nahravat vlastni pisné. Hlavnim
posunem vpied byla ziva nahravka skupiny Lucie, kterou pofidili v Lucerné v Praze.
Pozdé&ji se jejich Cinnost rozrostla, a jejich sluzby chtély vyuzit i dal$i kapely. Misto
nahravani se nékolikrat zménilo. Nakonec zakotvili pravé v Nouzove, kde objevili starou
zchatralou stavbu, kterd diive slouzila jako hospoda ,,U SpalG*. Tento prostor si specialn¢
upravili, aby se vSemi vlastnostmi shodoval s jejich ptedstavou dobrého prostoru pro

nahravani.

Ve studiu se vystiidalo nespocet kapel a interpretti. Mezi nimi studio vyhledalo i mnoho
prednich ceskych, ale i zahrani¢nich kapel, zpévakt a zpévacek. Mezi nimi napiiklad
David Bowie, Joss Stone, Linkin Park, Glen Hansard a Markéta Irglova, Lenka Filipova,

Lenny, skupina Kabat a dalsi.
Diky Sonu vzniklo velké mnoZstvi skvélych nahravek, které byly i nékolikrat ocenény.

Studio disponuje skv€lym vybavenim a zdzemim.



3 Nez piijdeme do studia
Piipravna faze

3.1 Priprava na nahravani

vvvvvv

ktery celé nahravani predjima. Z vlastniho pohledu vnimam, ze je piiprava na nahravani
jedna z nejvice podcenénych casti procesu. Obvykle nemaji kapely jasno, co s nahravkou
provedou, a k ¢emu ma vlastné slouzit. I vybér materidlu byvéa zasadni problematikou pfi
procesu nahravani. Mnoho kapel ztroskotalo na tom, Ze misto toho, aby si vybralo méné
opravdu dobrych skladeb, rozhodli se nahrat vSe. Pak se Casto stava, Ze hudebnici po
prvnim nezdaru hudebni cestu vzdavaji, ptaji se, pro¢ to nevyslo, kde se stala chyba.
V téchto kapitolach popisi feSeni podobnych situaci a poskytnu nékolik rad a navodi, jak

1ze ptipravu pojmout. Opét je uréeno predevsim pro zacinajici muzikanty a kapely.

3.2 Cty¥i zakladni piliie

Ptipravu na nahravani rozdélila do Ctyt ¢asti, kterymi by se kapely méli zabyvat. Jsou to
Material, Vybér studia a producenta, Distribuce a Rozpocet a ¢asovy harmonogram.
Mozna vas napadne, ze nékteré kapitoly je zbytené fesit predbézné, ale opak je pravdou.
VSechny tyto Ctyfi pilife jsou mezi sebou propojené, proto je nutné mit vyfeSeny kazdy
z nich, asponl ¢astecné, aby hudebnici méli urcitou predstavu o tom, co na konci nahravani

budou mit v ruce, co s tim chtéji ud€lat, a proc to vlastné celé chtéji vytvofit.

3.3 Material
Co chci nahrat a proé¢

Zakladnim stavebnim kamenem nahravani je to, co se bude nahravat. Je to nejdileZité;si
slozka celého nahravani, smysl celého procesu. Proto je material, ktery se bude nahravat,
tak dulezity, a je tfeba jej peclivé promyslet a pfipravit. V této fazi je nutné, aby k sob¢ byl

kazdy muzikant upfimny a dostatecné sebekriticky. Neni vhodné, aby kapely nahrévaly
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vSe, co v repertoaru maji. Mnohem produktivnéj$i je vybrat to nejlepsi, a soustfedit se
pouze na to. Problém muze nastat v tom, jak takovy materidl m& hudebnik sam vybrat.

Casto jiz nema objektivni vhled na véc, a nedokdze sam véci posoudit.

3.3.1 Konzultace

Pro vybér toho, co bude hudebnik nahravat, je v prospéch kazdého muzikanta pozadat o
pomoc dalsi osoby. Pokud si piimo nezvoli producenta, doporucuje se najit nékoho, kdo je
v branzi zkusengjsi nez on sam. Od velké vétSiny profesionalnich muzikantt uslysite Casto
doporuceni skladby konzultovat aspon v pocatecni fazi. Tento proces je nékdy psychicky
naro¢ny a mnoho citlivéjSich povah se mu podvédomé snazi vyhnout, kvili kritice, ktera se
muze snést na jejich hlavu. Je ale potfeba k tomu pfistupovat z pohledu objevitele,
prazkumnika, ktery hleda sviij poklad. Kritika by se méla podle zpévacky a ucitelky Nad’y
Wepperové rozliSovat na pozitivné konstruktivni, ¢ili tu, kterd nds dokdze posunout
doptedu, a negativni. Konstruktivni kritika je pfinosna a dé& se pouzit, negativni by neméla
ovlivnit dalsi vyvoj, jelikoz jeji pocatek se nezakladd na dobfe minénych ptfipominkéch. Je
prinosné ziskat nazor jiného ¢lovéka, ale potad je nutné mit na paméti, Ze kazdy jsme jiny
a mame jiné piedstavy o tom, co se ndm libi a nelibi. Proto mize byt i pohled na véc zcela

odli$ny, ale to neznamena, Ze ten nas je okamzit€ ten horsi.

Nézor na véc by mél muzikant hledat u ¢lovéka, ktery mé rad podobné véci, posloucha
podobné interprety a pisné nebo vytvari hudbu, kterd se hudebnikovi libi, a tak se mize
vice shodnout s jeho pfedstavou. Neni nutné nasledovat pfedstavu jiného ¢lov€ka na tkor
predstavy vlastni, pokud je si hudebnik jisty, Ze ta jeho ma potencial uspét. KdyzZ si pro
tento kol zvoli producenta, je nutné si hned na zacatku dohodnout zplsoby, jakymi se
bude rozhodovat, jakou vahu bude mit ¢i slovo, a hned na zacatku si ujasnit, co se od jeho
role odekava (vice v kapitole o producentech!). Konzultovat je mozné i s vice lidmi.
Mnoho muzikantii zkousi skladby pustit okruhu svych pratel, a poté sleduji, jak budou
reagovat. Napiiklad zpévak Chester Bennington z Linkin Park nechal prvni singl vybirat
svého pétiletého syna, protoze mél pocit, ze déti maji na hudbu Cisty a ni¢im neovlivnény

pohled. Zde se ale jiz dostavame k dalSi ¢asti ur€ovani repertodru, ve které je vhodné si

! Kapitola 3.4.2 Producent
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polozit nékolik otdzek. Tyto otdzky jsem dévala dohromady s hudebniky, producenty a

sponzory.

3.3.2 Vlastni kriticka uvaha

Proc¢ chci skladby nahrat?
Pro koho jsou urceny?

Co chci skladbami 7ict?

Jaké s nimi mam dalsi plany?

To jsou otazky, které se mohou zdat docela bandlni. Kdyz si na né¢ ale kazdy zkusi
odpovédét, Casto zjisti, ze ve spousté vécech jesté tape, a nema jasno. S Karlem Teleckym,
ktery se jiz n€kolik let zabyva reklamou, financovanim a osobnim rozvojem, jsem zkusila
maly experiment a pozadala jsem ho, aby se m¢ na tyto a podobné otazky ptal, a podle
mych odpovédi vedl konverzaci dél, nez se dostaneme k jasnému vysledku. Byl to jeden
na konci chceme, abych si na tyto otazky dokazala odpovédét jednou vétou. Casto totiz
mame tendenci véci ,,okecavat®, abychom se vyhnuli jadru vypovédi, které bud’ nevime,
nebo ho z n¢jakého diivodu nechceme fict na rovinu. V ramci zdokonaleni materidlu a
lepsi volbé repertodru doporucuji néco podobného vyzkouSet s druhou osobou. Lze vSe
vyzkousSet 1 sam, ale je mozné, Ze se nedobereme tak jasnych odpovédi. Druhy ¢lovék je
zde totiz v pozici vidce, ktery by nas nemél nechat sejit z cesty, poptipadé by si mél

vSimat naSich odbocek.

Pro¢ chci skladby nahrat?

vvvvvv

odpovéd, kterd bude uptfimna, neni Spatnd. Divody mohou byt rizné. Chci svou tvorbu
Sirit do sveta. Chci se dostat do radii. Chci si dat nahravky na stranku. Chci natocit klip.
Chci natocit prvni album, které pak budu prodavat na koncertech. Chci mit prezentaci pro
sponzory, producenty, festivaly nebo manazery. Je mozné chtit vSe zaroven. Zéasadni je ale
rozlisit, zda bude nahravka slouzit pro vetejnost nebo jen jako prezentace. Od toho se totiz

odviji kvalita nahravky, a dalsi ukony, které budou pro nahravani tieba.
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Pro koho jsou skladby urceny?
Kazdy hudebnik by si m¢l aspon ramcové urcit, jaka je jeho cilova skupina, kterou by

nahravky mély oslovit. Jinymi slovy, komu jsou nahravky urceny k poslechu. Pokud se
jedna o DEMO nahravku, je jasné, Ze by se m¢l vypichnout hlavné napad skladby, protoze
se pocitd s tim, Ze se pisen bude nahravat znovu, a ze se v ni udélaji jesté ur€ité zmeény.
Pokud je sméfovana vetejnosti, je vhodné vyiesit, kdo by si ji vlastné mél chtit pustit a
PROC. Tento bod po¢ita s tim, Ze hudebnik chce skladby usp&sné §ifit. V této ¢asti mi
Karel Telecky zdaraznil nutnost zjiSténi potieb posluchact, jelikoz pokud chce mit

hudebnik své odbératele, musi dokazat poskytnout kvalitni a ucelovy produkt.

Co chci skladbou Fict?

Na to navazuje i dalsi otazka, co by chtél hudebnik skladbou sdélit, pokud néco sdélit chee.
Neni nutné skladbou pfeddvat moudra, spiSe se zamyslet nad tim, jaky pocit nebo
myslenku by mél poslucha¢ v hlavé pii poslechu mit. To souvisi i s celkovym
vystupovanim kapely nebo interpreta, protoze to, co skladby fikaji nebo davaji najevo, je
prezentace samotnych hudebnikii. Je to tedy propojeni s celkovou image muzikanta. Pti
této otazce se da také jednoduse zjistit cilovy posluchac. VétSinou si totiz posluchac vybira
hudebnika ¢i skladby podle kritérii vlastniho presvédceni a zasad (viz veganské kapely,

kapely, které zastavaji straight edge, kapely proti rasismu).

Jaké mam dalsi plany?
Tato otdzka bude Castecné zodpovezena, pokud si hudebnik odpovi na otazky predchozi.

Pokud je nahravka mifena do radii, je nasnad¢€ promyslet, jak to ud¢lat, jaké nahravky maji
vibec Sanci se tam dostat, do kterych radii by méla byt mifena, atp. Kapela nebo interpret
by mél také zvazit dal§i moznosti ohledné nahravky. Zda se bude distribuovat na nosici
nebo na internetu, co k tomu je potieba (vice v kapitole o distribuci®), pro koho jsou
nahravky urceny, a jak je k nému dostat, moZnosti natoceni videoklipu, finan¢ni rozpocet

atd.

Kdyz si tyto aspekty hudebnik promysli, je vhodné vSe sepsat na papir. Diky tomu by mél
vzniknout plan, podle kterého pozdéji mize jednat. Navic to také Casto ukaze dalsi fakta
ohledné planti a zdmért. Pokud se vSe tesi s vice lidmi, mél by se k tomu vyjadrit kazdy

¢len, a na konci by méla nastat shoda, pokud néktery z nich neni ve viid¢i pozici.

2 Kapitola 3.5 Distribuce
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3.3.3 Priprava materialu na nahravani

Material na nahravani by mél byt doveden do faze, ve které pisobi ucelené. Muze se stat,
ze se bude pfi nahravani jesté ménit, ale nemélo by se na to spoléhat. Vyhodou a
specifikem nahravani je, ze ma hudebnik vétSinou vice pokust, a lze tvorit 1 na misté. Je
ale nutné nepiekrocit hranici, kdy je pfiprava jiz nedostacujici a do studia nevhodna. Pokud
jde muzikant nahravat a nema jasno, jak ma pisnicka vypadat, je to pro vSechny kolem 1
pro n¢j velmi vyCerpavajici. Zde se budeme zabyvat body, které je pred nahravanim

vhodné fesit.

3.3.3.1 Hudba

Hudba je zakladni stavebni prvek dila. Pokud je ve skladbé text, tak spolu ¢asto tvofi
nerozlu¢né pratele, které neni radno odd¢lovat. Hodné zalezi na tom, zda hudba vznikala
pted textem, po textu nebo soucasné. Podle toho by se mélo zhodnotit, jak do sebe tyto dvé
slozky zapadaji, jak se doplnuji, kterd ma vad¢i pozici, nebo jestli jsou na stejno. O textu

se budeme bavit v dalsi kapitole. Nyni projdeme problematiku hudby.

Hudebni material musi byt ptipraveny ptedem. To je asi kazdému jasné. Nékdy ale nastava
situace, kdy muzikanti podceni pfipravu materialu, protoZze maji za to, Ze uZ si repertodr
tisickrat ohrali na koncertech, nebo tfeba doufaji, Ze sta¢i mit hotovy ng&jaky ,,zaklad* a
zbytek se dotvofi ve studiu. Tak se n€kdy opravdu stane, ale je nutné najit hranici toho,
kdy jde o zaklad uceleny, a kdy je zaklad nedostatecny. Zde jsou tii body, které by bylo

vhodné zkontrolovat pfed nahravanim:

1. Zkontrolovat, zda jsou pripraveny vsSechny hudebni linky. (Melodie, harmonie
(akordy), pévecka linka, vokdly, kytarové riffy, rytmus, basova linka, ¢i dalsi

nastroje a zvuky)

2. Zkontrolovat, jestli mate predstavu o forme pisné (sloky, refrény, bridge, intro...), a

zda mate predstavu o hudebni aranzi.

3. Zkontrolovat, zda jste si ucelili predstavu, jak chcete, aby nahravka na konci znéla.

14



1. Zkontrolovat, zda jsou pripraveny v§echny hudebni linky
Kazdy hra¢ by mél mit pfipravenou svou vlastni linku. M¢l by mit pfedstavu o tom, co

chce v nahravce mit a jak by to mé€lo znit. Pro jistotu je dobré mit ve studiu néjaky zapis
skladby, pokud ne noty, tak tfeba text s akordy. Muze se stat, ze se ve skladbé bude néco
menit, prearanzovavat, nebo ze bude nahravat nékdo, kdo pisenn nezna. ZkuSenosti
hudebnich inZzenyri je, ze mnoho zacinajicich kapel si Zadny notovy zapis nedéla. Obcas se
objevi textovy zapis, ktery je nékdy doplnén akordy. Ve vétsing piipadt to hudebni inzenyr
vyhodnotil jako nepfipravenost a zdrzeni v procesu. Zde je n€kolik ptipravnych bodi, na

kterych se vétsina hudebnich inzenyrt ve studiich shoduje:

Zpévak by mél mit pfipravenou melodickou linku, mél by si ujasnit frazovani a text (o tom
v samostatné kapitole), a pokud chce do nahravky nazpivat vokaly, mé¢l by si piedem
vyzkouset, zda vokaly ladi. Pokud bude zpévak chtit do nahravky ptidat néjaké feelingové
pasdze, mlze byt uzitecné si vyzkouSet feelingy pii zkouSce, aby védél, jestli se do
ur¢it¢tho mista hodi, a jak by mohly vypadat. V tomto ptipadé jde hlavné o schopnosti
samotné¢ho zpévéaka, jak moc dokdze improvizovat, zda se na ném na mist¢ podepise

nervozita nebo jak rychle dokaze pfijmout zmény.

Bubenik by m¢l mit pfipraveny rytmus, mél by védét, kdy chece pouzit jaky prechod, kde
jsou gradace pisné, a piedevSim (a na to davam velky diraz, protoze se setkdvam

s neznalosti dnes a denné) by m¢l védet, jaké je tempo kazdé skladby.

Kytarista by mél v&dét, jaké harmonie bude v pisni nahravat. Pokud chce nahrat vic kytar
na sebe, urcité je dobré mit predstavu, jak by do sebe mély zapadat. V tomto piipadé je
vzdy pifihodné vytvofit si demo nahravku, ve které si zkusi, jak rizné kytary zni

dohromady.

Basista by mél mit pfipravenou basovou linku, ktera bude korespondovat s bubenickym

rytmem a podpofi hudebni podklad pisné.

Pokud se nahravaji do pisn¢ dalSi nastroje, mély by mit stejn¢ jako piedchozi nastroje
pfipraveno, co a kde budou nahrévat. Neni nutné mit vSe do puntiku sepsané, ale vzdy je

vhodné mit asponi ramcovy piehled.

15



2. Zkontrolovat, jestli mdte piedstavu o formé pisné, a zda mdte piedstavu o
hudebni aranZi.
Vétsina pisni mé néjakou hudebni formu. Popularni pisn€ soucasnosti v sobé nesou

vetsinou sloky, refrén, néjaky bridge, obCas intro nebo outro. Kazda kapela by méla mit
jasno, jak chce, aby rtizné Casti Sly za sebou. VétSinou se usiluje o to, aby méla pisen
gradaci, aby m¢éla pasaz, kterou si kazdy zapamatuje, aby se logicky stiidal refrén se
slokou. To uz zavisi na tom, co kazdy povazuje za vkusné, hezké, zajimavé (dopliite si
podle svého). Stale je ale zasadni, aby hudebnik véd¢€l, kdy nastupuje jaky nastroj, kde

zacind jaka pasaz, atp.

To souvisi 1 s hudebni aranzi. Na secvi¢ovani hudebniho podkladu je vhodné nechat si
dostatek Casu, at’ se daji vyzkouset rizné moznosti. V tomto ohledu se mohou situace lisit
podle toho, zda hudbu sklada jeden ¢lovek, nebo cela kapela, nebo se moznosti kombinuji.

Také do toho mlze zasdhnout pfipadny producent, ktery vétsSinou aranz i formu pisn¢ fesi.

3. Zkontrolovat, zda jste si ucelili predstavu, jak chcete, aby nahravka na konci
znéla
Kazdy mame n¢jaké hudebni vzory, radi bychom, aby jednou naSe pisné znély trochu jako

tohle nebo tamto. V konecné fazi nahravani se bude feSit finalni zvuk nahravky. Pro
kazdého hudebnika je dulezité¢ ujasnit si v kapele nebo sami, co se mu vlastné na jeho
oblibenych nahravkach libi a pro¢. Producenti i zvukovi inzenyfi doporucuji mit vse
sepsané, nejlépe donést ukazku do studia. Tim by se mélo zaroven zabranit tomu, Ze se

proces zasekne na mixu a masteringu.

3.3.3.2 Text

Text méa v hudbé velmi ¢asto vypovédni hodnotu. Hudba se diky nému stava sdélovacim
prostiedkem, kterému muize porozumét velkd masa lidi. Pfiprava textu by méla zahrnovat
to, ze je text cely hotovy, Ze je vytisknuty ve vice kopiich, aby bylo mozné jej mit v rezii 1

v nahravaci mistnosti.

Cestina

Slozit dobry text v Cestiné byva velmi tvrdy ofisek. Cestina neni tolik zp&vna, jako
napiiklad anglictina, navic nelze v ni dokolecka opakovat jednu vétu, a doufat, Ze to staci
(viz pisent ,,I gotta feeling* od Black Eyed Peas). Mnoho soucasnych kritikd vSak narazi na

to, Ze Ceské kapely CeStinu malo pouzivaji. Neexistuje zadny navod na dokonaly text, ale
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1ze podstoupit nékolik kroki, které mohou hudebnikovi dopomoci k vylepseni ceského
textu. Je vhodné, aby text znél pfirozené, proto se doporucuje si ho pretikat, zjistit, kde
jsou ptizvuky (v ¢estin€ je vétSinou piizvuk vazan na prvni slabiku ve slové), a jestli text

vypovida o tom, o ¢em m¢l byt.

Nekdy se stava, ze hudebnik vymyslel nejdiiv melodii se zkuSebnim textem, ktery Casto
nedava smysl (ale byva podobny anglictin€), aby si udé€lal néjakou vizi pisné€, ze které
pozdéji bude vychéazet. Pak se ale rozhodne, ze text udélad Cesky, a zde se dostavame
k problematice ptizvuku. Ptizvuk v angli¢tin€ totiz neni vzdy na prvni slabice jako u nés, a
tak se muze stat, ze text v ¢eStiné miize znit do pisn€ ,,napasovany®, jako by tam byl vlozen
nasilim. Zakladem je, aby se text dobfe zpival. To samoziejmé zvysuje i moznost, ze si ho

zapamatuji i posluchaci, a na koncertech si ho budou zpivat.

Zpévak by mél zkontrolovat frazovani, doporucuje se navstivit odbornika na zpév. Vzdy je
dobré mit pohled z dalsiho zdroje, slySet, jak by pisent pojal nékdo dalsi. Neni vSak
pravidlem, Ze text by mé&l vznikat promyslené. Casto velmi dobry text vznikne intuitivné a
promyslené se dotvoii az ke konci, kdy se sleduje, zda je vSe opravdu tak, jak ma. Souvisi
to s nasi kreativni ¢asti mozku, kterou neni dobré rusit, kdyz pracuje, tou rozumovou casti.
Takze kdyZ se text teprve vytvari, moc by se nad nim nemélo pfemyslet. Po n¢jaké ¢asové
odmlce se pak k textu vraci a zjiStuje se, co je vhodné, a co ne. Pro detailisty je mozné si
text rozebrat na mensi dilky a zkoumat, jestli rtizna slova koresponduji s melodickymi
nebo harmonickymi postupy, jestli souvisi melodie s emoci, kterou pisen vysila, jestli je
v pisni vrchol, zda se pouzivaji symbolickd nebo silnd slova, atp. Ty se pak daji pii
nahravéani zdiraznit uritou nahravaci technikou. To je napiiklad odlisSnost od Zivého
vystoupeni.

Anglictina

Pokud kapela zpiva v anglictin€, a nema ve svych fadach rodilého mluv¢iho, doporucuje se
k tvorbé nékoho takového ptizvat. Za prvé, aby prosel gramatiku, zkontroloval, zda text
tfikd opravdu to, co by mél vyjadfit, a celkové, aby pomohl najit zajimava vyjadieni nebo
slova, ktera by samotné muzikanty nebo textaie nemusela napadnout. Za druhé, aby se
zpévakem prosel vyslovnost. Z tohoto hlediska se doporucuje si tuto osobu pozvat i do
studia. Na rozdil od zivého vystupovani se pii nahravani objevi kazda malickost. Nemusi
to byt ale nevyhodou. Naopak se toho da vyuzit a vyslovnost aplikovat jako prostfedek

vyrazu a barevnosti nahravky. Pro tento Ukon jsem si do studia pozvala hned dva
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odborniky. Jeden znich, Jakub Hribik, se soustfedil pravé na estetiku vyslovnosti a
vhodnost pouzitych slov. Druhy, Lucien Zell, do poptedi daval soudrznost melodie a slov.
Problematika piizvuku a $patné vyslovnosti je v Ceské republice pomémé popularni.
V nekterych ptipadech bych ji oznaCila az za ptfehnanou. V nékterych piipadech je
vyslovnost opravdu velkou ¢ernou teckou na celé nahravce, nékdy se ale odsoudi pévecky
s ptizvukem zpivaji, a patifi mezi svétové idoly (Enrique Iglesias, ABBA). Dilezité je
zhodnotit, zda piizvuk v nahravce vadi, zhorSuje jeji poslech, nebo zda nahravku nijak

nesnizuje.

Pokud se kapela rozhodne zpivat v jiném cizim jazyce (nez je anglictina), mél by byt

postup stejny jako u anglictiny.

3.3.4 VSeobecna priprava materialu

3.3.4.1 Piiprava na nahravani s producentem

Pokud si knahravani kapela pfizve producenta (o volbé producenta v kapitole o
producentech®), musi si snim sladit pfedstavu o celém procesu. Po zkusenostech
s producenty Milanem Cimfem, Richardem Scheuflerem, a po rozhovorech s dal§imi
muzikanty a producenty, jsem zkompletovala postup, ktery se vétSinou pii praci
s producentem opakuje. V nékterych krocich se postup muze lisit, protoze kazdy producent
pracuje podle vlastnich postupii. Prvni by méla byt schiizka, nejlépe na zkouSce, kde
pfedvede kapela sviij repertodr a pfednese svou predstavu. VétSinou pak producent
prezentuje své ndpady a predstavy ohledné¢ materidlu, poptipadé ho pomize zvolit,
prearanzovat, domyslet atp. VétSina hudebnich producentd uvita demo verzi pisni. Nékteti
ji dokonce vyZaduji, aby se na praci mohli ptipravit predem. U téch popularnéjSich to pak
také miZze byt voditko, zda s kapelou chce pracovat. V této fazi je také doporuceno se
domluvit na tom, jak celé nahravani bude probihat, jaky bude casovy harmonogram, jak se
bude fesit platba, jak se budou rozhodovat diilezita rozhodnuti, kdo bude mit posledni

slovo, a jestli je pfedstava o pisnich spole¢na. Kazda kapela by se meéla pokusit

3 Kapitola 3.4.2 Producent
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vybalancovat kvalitu, kterou pozaduje, své financni a Casové moznosti a predstavu o

kone¢ném produktu.

3.3.4.2 Priprava na nahravani bez producenta

Pokud bude nahravani probihat bez producenta, je mnohem vice dulezité splnit pfedchozi
kroky ptipravy, jelikoz uz nebude mezi kapelou a vydanim repertoéru stat nic a nikdo, kdo
by tyto kroky udé¢lal. V tomto ptipadé vétsSina hudebnikli doporucuje s predstavou seznamit
Cloveka, ktery bude hudbu nabirat ve studiu. I on se totiz v tu chvili stavd soucasti
projektu, a do jist¢ miry je vlastné také ,,producentem® nahravky. Zde je ale nutné
podotknout, ze pokud ho tak kapela vnimd, je nutné se na tom s dotyénym domluvit.
Mnoho zvukovych inzenyr v této situaci pak mluvi o nedorozuménich, kterd prameni

z nedostateé¢né komunikace.

3.3.4.3 Demo nahravka

Demo nahravka je takova kapitola sama o sobé. Co to vlastné je? Je to nahravka, ktera je
uréena pro pracovni nebo prezentacni Ucely, a vétSinou se nedostane mezi Sirokou
vefejnost. Hudebnici si ji mohou vytvofit doma, pokud maji dostate¢né vybaveni, nebo
muzou i pro demo nahravku zvolit né¢jaké nahravaci studio. Muzikanti ¢asto namitaji, pro¢
platit za demo nahravku, kdyZ pak stejn€ budu chtit vytvofit nahravku novou. Demo
nahravka muize pomoci sehnat finance na nahravani, ziskat dobrého producenta, ktery
posune pisen na vySsi uroven, nebo interpreta dostane na n¢jaké zajimavé akce. Také je
dobrym voditkem pii nahravani a mize zmapovat, jestli funguji vymyslené predstavy
v realu. Né&kteti muzikanti také doporucuji ji pustit riznym skupinam lidi, a zjiSt'ovat, jak
na n¢ pusobi. Pfiprava na demo nahravku je téméf stejnd s tim rozdilem, Ze je zde jista
tolerance nejistot. Pofad je ale nutné mit n&jaky uceleny material. Pfi tvorb&é dema je Casto
dobrym pomocnikem banka zvuki, které mohou nahradit Zivé nastroje, a interpret nutné
nemusi shanét nékoho, kdo by naptiklad nahral bici atp. Jako demo miize ale slouzit 1
samotnd nahravka ze zkuSebny, nebo nahrani hlavni zpévové linky s néjakym podkladem

tieba na telefon.
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3.3.5 Priprava nastroju a potiebnych pomiicek

3.3.5.1 Volba nastroje a aparatu

Kazdy muzikant nese zodpovédnost za svlj nastroj a jeho zvuk. Je dulezité kriticky
zhodnotit, zda je opravdu nastroj tak dobry, Ze se hodi do studia, a také pro zanr nebo styl,
ktery se bude nahravat. Dobrou moznosti je si vhodny ndstroj ¢i aparat pujcit. Nekdy se
setkadvam s piipady, kdy se na jedno nahravani ptijcovalo vic aparati i nastroji, aby se
vyzkouselo, ktery se hodi 1épe, nebo aby se docililo kyzené¢ho zvuku. Kdyz se nastroj nebo
aparat pujcuje, vétsina muzikantii doporucuje si predem zjistit, jak se ovlada, a také si na

n¢j dopiedu zahrat a zvyknout si na jeho odli$nosti.

3.3.5.2 Kontrola nastroje a aparatu

Po vybéru nastroje a aparatu je vhodné zkontrolovat, v jakém jsou stavu. U ndstroje jsou
dilezité predevsim dvé véci. Zda ma nastroj funkéni vybaveni (struny, blany na bicich,
trsatka, palicky, atp.), a zda je nastroj naladény. Pokud se struny méni, mélo by se to
udélat aspont par dni pfedem, aby se usadily, a trochu se ohraly. Pokud se méni blany u
bicich, doporucuje se pak bici dobfe naladit. VétSina bubenikd doporucuje si napoprvé
nechat bubny naladit u zkuseného hrace. Studiové ladéni miize zahrnovat odlisnosti, které
zacate¢nikovi nemusi byt znamé. VétSina nastrojii se musi ladit ¢astéji, proto kazdy hra¢ na
nastroj zduraziiuje pomiicky kladéni. Vhodnd je 1 kontrola veskerého potiebného
vybaveni, od zesilovact po kabely, spravné koncovky (to Casto byva dostupné ve studiu,

ale ne vzdy), atp.

3.4 Vybér studia, producenta
Jak to chci nahrat a s kym

Jak uz jsem zminila, v§echny body spolu souvisi, a proto i vybér mista, kde se nahravka
bude tvofit, popfipadé s kym, je zavislé na tom, co od nahravky hudebnik ocekava.

MozZnosti nahravani je v dnesni dobé€ spousta.
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3.4.1 Vybér mista nahravani

Pti vybéru mista nahravani je doporuceno si odpoveédét na nasledujici otazky:
1. Co se bude nahravat a k cemu nahravka bude slouzit?
2. Jak si nahravku predstavujeme? Jak chceme, aby znéla?

3. Jaky mame rozpocet a kolik casu?

1. Co se bude nahravat a k cemu nahravka bude slouZit?
Tato otazka uz tu jednou byla. Pokud si na ni kazdy odpovedél, je cesta k vyhledavani

vhodného mista jasné€j$i. Nahrdvaci prostory totiz mizeme hledat podle riznych kritérii.
Velkou roli hraji i osobnosti, které¢ ve studiu ptisobi, zda si hudebnik zvolil ke spolupraci
producenta, nebo si chce nahravku dat dohromady sam, s pomoci zvukafe ve studiu.
MozZnosti je mnoho. Zde jsou moznosti podle velikosti a vybavenosti prostoru, s ohledem

na priizkum studii v Ceské republice.

Velké studio
Velka studia maji spoustu vyhod. Hlavni vyhodou je prostor, ktery Ize rizné vyuzivat.

,, ...vyhodou velkyho studia je, Ze je tam, jako v tomto pripadé (Robert Langs studios, pozn.
autora) pét akusticky izolovanych mistnosti, v kazdé nazvuceny jiny apardt a v rezii pak

"leze" z beden skoro finalni sound. ‘*

Pokud se chyst4 nahravat vétsi téleso, je velky prostor vhodny. Pokud bézna kapela, ktera
chce nahrat bici, kytary, basu a zpév, mize se velky prostor hodit k riznym zajimavym
technikam snimani zvuku. Casto se napiiklad snimaji bici z mistnosti vedle, protoze zvuk
s dozvukem z mistnosti byva zajimavéjSi. Mohou se také nahravat dva nastroje najednou
tak, aby se zvuk z jednoho zaroven nesnimal pies ozvuceni druhého. Velka studia byvaji 1
velice dobfe vybavena, proto se Casto voli také kvili kvalité nahravky. Pokud je v planu
pisen vydat, kvalita by méla hrat ve vybéru studia velkou roli. Nékdy ale producenti
upozoriiuji, ze ne vzdy je velké studio zarukou kvality. Casto jde hlavné o osobnost, ktera

bude pifi nahravani puasobit. Setkala jsem se ale také se zkuSenosti, kdy byl k nahravéani

“Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.
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pfizvan skvély producent, ale moznosti studia neumoziovaly nahrat piredev§im bici tak,

aby se s nimi dalo pracovat v potiebné kvalité.

Dalsi vyhodou miize byt i to, ze vétSina velkych studii mé v rdmei nahravani i ubytovani,
coz muze mit velmi pozitivni vliv na cely proces. Nevyhodou ale byva vysoka cena za
prondjem studia. S tim uz by se ale m¢lo u velkych studii pocitat, a nutno podotknout, ze
ceny nahravacich studii v Ceské republice nebyvaji premriténé. Navic, kdyz se propoétou
naklady na veskeré¢ fungovani studia, dojde se k vysledku, ze nakonec kapely plati docela

slusné penize. I z tohoto diivodu si ¢eska nahravaci studia voli zahrani¢ni interpreti.

Mezi velka studia bych v Cechach zatadila napiiklad jiz zminéné Sono Records, Biotech,

studio Svarov atd.

Malé studio
Mala studia jsou v Ceské republice pomérné bé&znou zaleZitosti. Vyhodou miize byt nizsi

cena za pronajem, pro n¢koho i pfijemnéjsi komorngjsi prostfedi. Muzikanti maji Casto
pocit vétsiho uvolnéni a neboji se tolik, ze néco pokazi. Nevyhodou miize byt pravé mensi
technickd vybavenost, méné¢ moznosti rtiznych styli nahravani, a tim i1 niz§i kvalita
nahravky. Kazdé studio je vSak nutné hodnotit zcela individualné, ze vSech stran moznosti,
které nabizi. Pokud v menSim studiu naptiklad ptisobi Sikovny producent, da se i z malého
prostoru vykouzlit kvalitni zvuk vhodny pro radia. Vse je velmi zavislé na kombinaci

vSech faktoru.

Domaci studio
Castou otazkou soucasnych hudebnikll je, zda je nutnosti vyuzivat nahravaci studia pro

dosazeni skvélého zvuku. Nejen, Ze je moZné si spoustu véci dnes jiz vytvofit doma
v dobré kvalitg, ale také je to méné finanéné naro¢né a k nahravani volny ptistup. Domaci
nahravani jisté¢ skytd mnoho vyhod. Otazkou vSak zlstava, zda dokaze prekonat moznosti
nahravacich studii, kterd maji pro nabér kvalitniho zvuku uzpisobené prostory a jsou
vybavena technikou za statisice az miliony korun. V této problematice vétSinova hudebni

spolecnost souhlasi, Ze domaci nahravani by nemélo byt urceno k oficialni distribuci.

Velmi se ale domaci nahrdvani doporucuje pii vytvateni DEMO nahravky. Dnes$ni doba
nam poskytuje jiz velmi dobré vybaveni, které je i celkem finan¢né dostupné a na kterém
dokazete vytvorit poslouchatelny materidl vhodny k prezentaci. Pokud je DEMO snimek
urcen producentovi, a ma prezentovat piedev§im napad pisné, ¢asto maji producenti radéji

syrovou nahravku ze zkuSebny, nebo kousek napadu nahrané¢ho na telefon, protoze z néj

22



vice vyciti mozny potencidl pisné. Pokud ma ale hudebnik v hlavé jiz né&jaké aranze,
nastrojové riffy atp., je doméaci studio vhodnou volbou. Je samoziejmé¢ mozné v domacim
studiu vytvofit 1 velmi kvalitni nahravky. V nékterych piipadech se da docilit
zajimav¢jsiho zvuku nasamplovanim néstrojti z riznych databank zvukii. To miize ale také

zapricCinit to, Ze nahravka pisobi pfili$ strojené a nezive.

Vyhodou domaciho studia tedy mize byt velkd financni dostupnost, piistup k nahravani
kdykoli potiebuji, moznost nahrat si své napady, a tim urychlit proces vytvareni pisné.
Nevyhody domaciho studia mohou byt maly prostor, horsi technické vybaveni, horsi
akustika mistnosti, horsi soustfedénost na projekt (dalsi véci mohou odvadét nasi pozornost

od nahravani), atp.

Kombinace
Vsechna zminénd mista se daji i kombinovat mezi sebou. To mize byt vyhodou, pokud ma

kapela mensi rozpocet nebo pokud se ¢asoveé nemize sejit na jednom miste.

Jak si nahravku piedstavujeme? Jak chceme, aby znéla?
Pro vybér studia je zasadni, jak si nahravku kapela predstavuje. Pii zvazovani vybéru

studia se v nékolika pfiruckdch doporucuje poslechnout si, co jaké studio vydalo,
popiipadé¢ kdo na nahravce spolupracoval, protoze ze stejného studia milze vyjit zcela
odlisna nahravka. Také je vhodné mit pfipravené jiz zminéné vzorové nahravky. V této
fazi bych také zdaraznila roli producenta, nebo asponi Clov€ka, ktery u nahravky bude

asistovat jako zvukat.

Jaky mame rozpocet a kolik ¢asu?
Této otazky se zde jen lehce dotknu, protoZze ji samostatné budu rozebirat v kapitole

,,Rozpocet a Casovy harmonogram‘. Je ale nutné zminit, Ze pii vybéru studia ¢i
producenta hraje rozpocet velkou roli. Pokud se jedna o zacinajici kapelu, ktera nema na
uctu zrovna nepottebnych par set tisic korun, mize byt tento faktor velkou prekazkou.

V této chvili jde pfedevsim o vybalancovani vlastnich moznosti, schopnosti a pesvédceni.

5> Kapitola 3.6 Rozpocet a éasovy harmonogram
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3.4.2 Producent

3.4.2.1 Role producenta

Nez se budeme zabyvat ulohou producenta v soucasné dob¢, méli bychom si vymezit jeho
roli v minulosti. Role producenta se totiz postupem ¢asu meénila a dnes, prevazné v ¢eském
muzikantském podnebi, je jeho tloha Casto velmi rozmazané a nejasnd, rozmélituje se mezi

vice funkci, které by mél teoreticky zastavat dalsi ¢lovek.

Ceské prostiedi navic neposkytuje muzikantim piili§ velkou podporu pro vyuZzivani
producentské prace, proto je tato pozice Casto velmi podhodnocena, nebo naopak extrémneé

nadhodnocena. Podle internetového Casopisu Frontman:

., Profesionalni hudebnici navic maji jen velmi omezené moznosti grantii. Napriklad na
podporu realizace CD a DVD pro okruh "alternativni hudba" (dalsim grantovym okruhem
pak je uz jen vaznd hudba) bylo pro rok 2013 rozdéleno 410 tisic korun (zdroj: MK CR),

coz nejsou castokrat naklady ani na release jednoho CD.

Je tedy velmi narocné si producenta dovolit. Mnoho muzikantli se proto ptd, zda je

producent pii nahravce tfeba.

V této kapitole se budu zabyvat Ulohou producenta v minulosti a v soucasnosti, a také
ulohou producenta s pfihlédnutim na ceskou hudebni scénu. Zaroven zde proberu

problematiku vhodnosti producentské prace.

3.4.2.2 Vznik producentské prace v Ceské republice

Pro prvni producentskou praci v Cechach nemusime chodit moc daleko. Historie tohoto
postu se totiZ piSe zhruba od devadesatych let. Podle vice zdrojii vSak lze vystopovat
producentskou praci v Cechéach jiz o néco dfive, pouze se fadila pod jiny nazev. Vétsina
hudebnikl ale vypovida (napt. Ota Balage, Vladimir Kocandrle), Ze se nejednalo o Cisté

producentskou préaci. VétSinou Slo o tzv. hudebniho reziséra nebo o zvukare, ktefi se

8Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.
8.6.2013]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/jak-se-hleda-producent-v-cesku
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nahravani ucastnili. Spoluzakladatel vydavatelské spolecnosti Monitor a soucasného

vydavatelstvi Warner music, Vladimir Kocandrle, se k poc¢atkim vyjadtuje takto:

., Funkce producenta latentné existovala i pred rokem 1990, jen se ji tak nerikalo. Karel

Wagner, Lada Staidl, Ota Petfina a mnoho dalSich byli svého druhu producenty.

Jeden z prvnich producenti v Cechach, Milo§ Dodo Dolezal, mluvi o pojmu ,hudebni
rezisér jako o Cloveéku, ktery sice kontroloval, zda vSe hraji spravné, ale vétSinou se
nevyznal ve stylu, ktery hrali, proto si k mixaznimu pultu ¢asto sedl sam. Diky tomu se

Milo§ Dolezal k postu producenta dostal.®

Posun od zvukatrského kiesla k producentskému komentuje také Milan Cimfe, ktery se
producentské praci vénuje uz pétadvacet let. Tato proména mu piijde logickd vzhledem
k tomu, Ze vétSinu této prace jiz vykonaval jako zvukaf, jen se ji jednoduSe nefikalo

producentska. °

3.4.2.3 Vymezeni prace producenta a jeji sou¢asna podoba

Vétsina muzikantll a zastupcti hudebniho svéta se ¢asto nemiize shodnout, co je vlastné
producent pracuje jinym zpiisobem, a kazdy také zastava jiny nazor, co v§echno by mél mit
producent na starosti, a predevs§im, jak moc by do procesu mél zasahnout. To vétSinou
zalezi na dohodé¢ se samotnym producentem a na stylu jeho prace. Lze ale rdmcové

vyjadfit primarni aspekty prace producenta.
Casopis Headliner préaci producenta popisuje takto:

,,Jednoduse lIze Fict, Ze hudebni producent je clovek, ktery se v dobé pred nahravanim a

v case realizace desky nebo skladby starda o to, aby byl konecny vysledek kvalitni a

lspésny. “10

"Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti

8Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti

°Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti

YHeadliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.hhttp://casopis.headliner.cz/2015-11/producentieadliner.cz/2015-11/producenti
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Producent by mél byt soucasti projektu, mél by dokazat z muzikantd vytahnout to nejlepsi,
a to zpusobem, ktery individualné odhadne pro kazdého interpreta zvlast. Zaroven by mél
mit stejné nebo alespon podobné piedstavy o konecném produktu prace, a mél by dokazat

veskerou praci smétovat k tomuto cili.

S nazorem, Ze producent by mél piihlizet na piani interpreta, souhlasi i vyrok Milana
Cimfeho:

., Kazdy interpret, kazda kapela maji jiné potreby, jiny pristup k tvorbé, jiné vnimani véci,
Jinou hierarchii hudebnich hodnot. Producent by toto vSechno mél vycitit a prizpiisobit se.

Je kormidelnik na lodi, ktera neni jeho. «l

Diive role producenta ¢asto zahrnovala i tzv. mistek mezi interpretem a gramofonovou
firmou a dramaturgii. Tato role se ale s ustupujici tendenci vydavatelstvi smazava. Jiny
pfistup zarucuje logicky i generacni posun. Kromé jinych faktorti je udavan také
hudebnimi a komerénimi tendencemi. Po devadesatych letech se do popfedi masivné
stacilo, aby uméli hrat na néjaky hudebni nastroj. Dnes je samoziejmosti, Ze kazdy bude
umét s nahravacimi programy, syntetizatory ¢i samplem. V soucasnosti je zcela bézné, ze
producent je zaroven i zvukafem a majitelem studia. V osmdesatych a devadesatych letech

byla prace vice rozd&lena mezi riizné lidi.!

3.4.2.4 Vhodnost a vybér producenta

Mezi muzikanty, pfedeviim pak v Ceské republice, neni shodny nizor na to, zda je
producent nutnou soué¢asti nahravani nebo ne. Spousta kapel v Ceské republice si nahravky
vytvaii sama bez producenta, nebo je svefi pravé zvukafi, ktery celou nahravku nabira.
Dutivody jsou rizné. Muze to byt presvédenim nebo také nedostatkem financi, jelikoz jak
nahravani, tak producentskd prace néco stoji, a pro nevydélecné kapely to Casto byva

nedosazitelna ¢astka.

Na druhé¢ stran¢ vSak v Ceské republice vidime vzestupnou tendenci najimani producentti u

znaméjsich kapel a interpretil, nebo pravé u téch, ktefi diky své spolupraci se zkuSenym

""Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti
2Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti
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nebo Sikovnym producentem prorazili. Pfikladem muize byt zpévak Sebastian, ktery do své
prace na singlu ,,Toulavd®, diky kterému prorazil, vlozil veskeré své finance a ke
spolupraci si ptizval producenty Lukase Chromka a ODD z Atmo music. Jak sam fika

v rozhovoru pro Jack Daniels Musician Factory:

,, Prvni véc, kterou musite udélat je investovat vsechno. «“l3

Zaroven hned ale vidime 1 pfiklad, kdy producent je soucasti kapely, jako je to v pfipadé
ODD z Atmo music. Na tomto piikladu Ize vidét, ze pokud kapela ¢i interpret vi, kam
sméfuje a ma jasnou predstavu o tom, co chce, a zaroven to dokaze realizovat, neni dalsi

¢lovek k procesu tieba. Naopak by je mohl od jejich imyslu odvést.

Zaklad je ale vzdy predevs$im v materialu, ktery se ma vytvaret. Proto i dobré smérovani, ¢i
sebelepsi upravy, nemuseji znamenat jasny postup do radii. Nebo i naopak, dobry népad

1ze ,,utopit™ Spatnou upravou pisné.

Problematika volby a vybéru producenta je proto velmi citlivd zdlezitost. Kapela ¢i
interpret by si v prvé fadé méli urcit, co od nahradvky, poptipadé producenta ocekavaji.

Podle toho by méli poté bud’ vyhledat vhodného kandidata, nebo se do prace pustit sami.

Je vzdy dobré si svého producenta vybirat peclivé a podle jasnych kritérii — jakou hudbu
produkoval, jakou hudbu bychom chtéli produkovat my, zda mame podobné piedstavy o
projektu atp. Velmi uzitecné je vypracovat pre verze pisni, tzv. dema, na kterych si
ucastnici ukazi vlastni predstavy o skladbé a jednoduSeji si predstavi své myslenky.

Producent bude mit navic moznost si nahravku piedptipravit.

Producenta bych volila urcité ve chvili, kdy se chce hudebnik do nahravani pustit s cilem,
ze touzi prorazit diky hitu. I sebelepsi hudebnik postupem casu ztraci vhled do projektu a
nedokaze pak pisenn objektivné posoudit. Pro dal$i volby je pak nutné znat veSkeré

okolnosti nahravani.

13 Musician Factory, 2016. Jak napsat pisef roku. In: Jack Daniels Musician Factory [online]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=_a4ZLGwsze0
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3.4.2.5 Finan¢ni dostupnost producenta

Castym kamenem trazu v rozhodovéni zda piizvat producenta nebo pfi jeho vybéru byvaji
praveé finance. VétSina Ceskych kapel neni ochotna za praci producenta zaplatit vysoké
Castky, které jsou naptiklad v zahrani¢i bézné. Producenti tak bud® svou praci
podhodnocuji, tim padem si ji vétSinou nabiraji vice, nez jsou schopni zvladnout, nebo jsou
dostupni jen pro uréitou skupinu lidi. Casto se proto kapely a interpreti piiklani k levngjsi

varianté.

Realnd cena producenta je velice rizna. Hudebni producent miize stdt od par tisic po
statisice a vyse. Cena se rozliSuje predevSim podle odvedené prace, kvality, mnozstvi,
moznosti, které producent nabizi, a také Casu, ktery nad danym projektem stravi. DalSim
dost nepiehlédnutelnym aspektem je také popularita producenta a jeho jiz odvedend prace

na jinych projektech.

Jsou rtizné moznosti financovani nahrdvani a producentské prace. O moznostech

financovani vice v kapitole o financovani'®.

3.5 Distribuce

Co s nahravkami posléze udélam

V této kapitole bych se chtéla vénovat samotnému ucelu nahravky. Pokud byla nahravka

vytvofena jen pro Ucely prezentace, tak je celkem jasné, co se s nahravkou bude dit dal.

Pokud je nahradvka ur€ena k vefejnému uziti, je tfeba rozhodnout, jak bude vydana,
popfipad¢ na ¢em, a jak se bude propagovat. Hned na zacatek predstavim pojmy jako je
OSA a Intergram, protoze v procesu distribuce ptedstavuji kroky, které byvaji pro mnoho

hudebniki slozité a nepiijemné.

14 Kapitola 3.6.1 Financovéni nahravani
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3.5.1 Co je to OSA a Intergram, a k ¢emu je budete potiebovat

Timto se dostdvame na odvracenou stranu hudebniho primyslu — k byrokracii. Podle
Ceského autorského zékona, se osobnostnich prav autor vzdat nemize, jsou tedy
nepfevoditelna. Tim se dostavam ke kolektivnim spraveiim. V Ceské republice mohou
kolektivni spravu autorskych prav vykondvat pouze organizace na zdkladé licenci
vydanych Ministerstvem kultury CR. Témi jsou pravé OSA, Intergram, a dal§i organizace,
jako napiiklad Dilia nebo OAZA. Tyto organizace pod sebou sdruzuji tviirce a vykonné
umélce, kteti podle MK CR v této oblasti piisobi. Na zakladé licenénich smluv tito spravci
maji povinnost vybirat autorské odmény pro své zastupované nositele. A to vSude tam, kde
dochazi k vetejné produkci. Odmény poté rozuctovavaji podle rozuctovacich tadu
samotnym nositelim prav. Maji také smlouvy uzaviené se zahrani¢nimi partnerskymi
organizacemi, coZ umoziuje vybér odmén pro ¢eské autory ze zahrani¢i. Odmeéna se da

vybrat pouze tehdy, pokud je produkce fadné& ohldsena. !

3.5.1.1 OSA
V této kapitole si pfibliZime, co je to OSA, a jeho vyuZiti.

,,OSA4 je neziskové obcanské sdruzeni Ochranny svaz autorii, ktery zastupuje autory hudby,

textare a nakladatele prii spravé jejich autorskych prav. '

Vznik OSA se datuje roku 1919, a od té doby usel kus cesty. Nyni zastupuje kolem 7 000
ceskych skladatelli, textaii, hudebnich nakladateli a dédict autorskych prav. V rameci
nahravek to v praxi funguje tak, ze pokud kapela nahraje autorskou tvorbu a pusti ji do
svéta, OSA se stara o to, aby dostala odmény za veSkeré uziti nahravky. Miize to byt
napiiklad pfehrani skladby v radiu nebo v televizi. OSA se stard i o Zivou produkci, ¢ili
pokud své skladby kapela nékde hraje, nebo je hraje n¢kdo jiny, vybira pro autora za toto
prehrani odmény. Je ale nutné si uvédomit, Zze OSA je sdruzeni pro autory (neplést si
s Intergramem, ktery je pro vykonné umélce). Pokud je autor jeden, jde odména pouze

jemu, kdyz je autor vice, je nutné rozdélit podil na dile pii ohlaSovani skladby na OSA.

BMuzikantitv pritvodce byrokracii, 2011. SAI — Svaz autorti a interpretii. Praha: SAI 2011, str.8.
YMuzikantiiv privodce byrokracii, 2011. SAI — Svaz autor(i a interpretii. Praha: SAI 2011, str.8
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Registrace a ohlaSka dila
Jak se na OSA registrovat, a jak zaregistrovat své dilo, nalezneme na webovych strankach

WWW.08a.CZ.
Ohlasit dilo je mozné dvéma zplisoby — papirove nebo online ptes portal Infosa.

Vyhody a nevyhody registrace
Existuji odlisné nazory na to, zda je dobré se u OSA registrovat, ¢i nikoli. Pro uvazeni je

tteba promyslet faktory, které by pro autora mohly byt vyhodou ¢i nevyhodou. Vyhodou
by mohlo byt to, Ze jako autor mame narok na odménu za uziti dila vefejné, ale neni v nasi
moci dohledat, kde vSude k vefejnému uziti doslo. Nevyhodou, pfedevsim pro autory, ktefi
svou hudbu sami reprodukuji, se mize zdat né¢kdy odmitavy postoj organizatori klubovych

akei viici zastupovanym sdruzenim OSA.

Pro ucely nahrdvani neni nutné byt registrovan na OSA. Pokud ale nahravku kapela
planuje $ifit, a radi by, aby se investice do nahravani aspoil ¢astecné vrétila, je vyhodou své

dilo ohlasit.

3.5.1.2 Intergram

Sdruzeni OSA je urceno autorim, a tak se mnoho muzikantl ptd, kam se maji obratit
umélci, ktefi se podileji na vytvareni nahravky. Rika se jim vykonni umélci a je pro né
urcena nezavisla spolecnost vykonnych umélcii a vyrobcu zvukovych a zvukové obrazovych

zaznamii — Intergram.

Intergram chrani prava vykonnych umélcii kolektivnimi smlouvami s uzivateli, inkasuje
penize za vefejné provozovani v CR, ale i v zahrani¢i, a posléze je rozdéluje. Odmeény
vybird od vSech subjekti, ,.kteii pri provozovani své cinnosti sdéluji hudebni vykony a
zdaznamy verejnosti — rozhlasové stanice, televize, poradatelé koncertii, a vSichni
podnikatelé, kteri vyuzivaji hudby jako podkres ve svém podnikatelském verejném prostiedi

(obchody, restaurace, diskotéky, sportovni aredly atp.). !’

Pokud chceme, aby se k ndm odmény dostaly, je nutné mit s Intergramem uzavienou

smlouvu, jako vykonny umeélec. Tuto smlouvu lze nalézt na webovych strankach

YMuzikantav pravodce byrokracii, 2011. SAl — Svaz autor( a interpretl. Praha: SAl 2011, str.16
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http://www.intergram.cz/cs/prihlasovaci-formular/. Zde je popsan i cely postup, jak se stat

zastupovanym Intergramem.

Intergram a nahravani
Pro téma této prace se zaméfime na roli Intergramu v ramci nahravani. Pokud totiz kapela

chce ziskavat odmény od Intergramu za své nahravky, je nejjednodussi moznosti ptridélit
jim ISRC kod (International Standard Recording Code), coz je uzndvana identifikace
nahravek po celém svété. Tento kod vSak muze pridélit pouze Intergram, a to jeSté za
urcitych podminek. Zde se pak rozliSuje, zda nahravku bude hudebnik vydavat saim, nebo

zda ji vyda pod nékym jinym (vydavatelstvi, producent a;.).

Pokud nahravku vydava pod jinym subjektem, o ISRC kod se tim padem starad tento
subjekt, a prace hudebnika tim je ulehcena. Nevyhodou ale mizou byt nevyvéazené
podminky, které si vydavatel ustanovil, jako naptiklad velké procento podilu na odménach

od spolecnosti Intergram.

Pokud se rozhodne si nahravku vydat sam, musi se registrovat na Intergramu jako
vyrobce zvukovych zaznamii. To probihd podobné, jako registrace vykonnych umélcii. Vice
naleznete opét na strankdch Intergramu. Po registraci ziska kod vyrobce, ktery pozdéji
pouzije k vytvofeni vlastnich ISRC kodl pro své skladby. Jak vygenerovat ISRC kod

nalezneme na strankach Intergramu.

Tento jedine¢ny kod je pak potieba zaevidovat do protokolu, ktery se odevzda na
Intergram, kde jej zaregistruji. Do nahravky se dostava pri masteringu. Programy na
upravu zvuku maji pro tento kod specidlni pole, kde jej vepiSe Clovek, ktery mastering
déla. Proto je praktické si veskeré pottebné tkony zatidit pted dokon¢enim nahravky, aby
byly kody pred masteringem ptipraveny. Podle téchto kodu se pak rozd€luji piijmy

z vefejného provozovani.

Podil na nahrdvce se urcuje pfi evidenci samotné nahravky. Rozdé€luje se vétSinou
procentudlné, a stejné jako u rozdélovani autorstvi u OSA se musi kapely fidit svym

nejlep$im védomim a svédomim.
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3.5.2 Album, EP nebo singl

vvvvvv

[ 24

¢asu, vSechny skladby také musi projit findlnimi ipravami, a navic musi popfemyslet, jak
bude album distribuovat. VétSinou se vice vyplati fidit se heslem ,,mén¢ je vice“, a spise
nez na ukor kvality nahrat co nejvice skladeb, nahrat radéji méné, ale skvéle. Navic,
v dnesni zrychlené dobé¢ se vétsinou ocekava, ze kapela bude mit material hned, tim padem
by museli bud’ cely proces urychlit, nebo vybrat asponl jeden singl, ktery by mezitim
propagovali pfed samotnym vydanim CD, nebo by museli byt opravdu trpé€livi, a museli by
zvolit jiny zpusob propagace tvorby, dokud nebude CD hotové. Proto bych tento format
doporucila spise v pokrocilejsi fazi, kdy uz za sebou ma interpret vice zkusenosti, ¢i néjaké

vydavatelstvi nebo sponzora.

EP je pomérné Sikovny format, ktery dovoluje hudebnikovi, ¢i kapele ukézat vice ze své
tvorby, nezabere mu to tolik casu, a tim padem by to teoreticky mélo uSetfit i finance. Pro
zacinajici muzikanty je to vétSinou nejzajimavéjsi volba, jelikoz mohou vybrat to nejlepsi

ze své tvorby, kvalitn¢ to zpracovat, a prezentovat se tak pti riznych ptilezitostech.

Singl je potom vhodny, pokud chce muzikant vsadit vSe na jednu piseft. Vyhodou singlu je
predev§im to, Ze se v celém procesu soustiedi jen na jednu pisen, coz byva zéarukou
propracované hudby. Financné by se mélo nahravani pohybovat niZze nez u predchozich
formatl, a proto si vétSina kapel planuje se singlem zaroven klip, diky kterému se pisen
mnohem lépe §iii a propaguje. To samoziejmé nevylucuje klip ani u pfedchozich formatu.
Stale se musi balancovat finan¢ni dostupnost zamyslené prace. Nevyhodou singlu mize
byt to, Zze muzikant vsadil na Spatnou kartu v repertoaru, nebo ze neukézal vSe, co mohl.
Otazkou je ale pfedevSim ucel nahravky, a jak moc nahravce doty¢ny véfi. Pokud ji chce
nabidnout néjakému vydavatelstvi, je lep$i udélat vice ukazek, diky kterym si mohou
udé¢lat predstavu o tvorb&. Pokud ma spiSe v planu zautoc€it na radia a hudebni kanaly, je
singl vhodnou formou. Tyto formaty jde i kombinovat. Lze si samoziejmé tedy zvolit singl

na albu, ¢i EP, nebo z alba vytahnout pisné na EP.
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3.5.3 Problematika (ne)nosice

Pted nahravanim se také rozhoduje, jak material vyjde, poptipad€ na cem.

3.5.3.1 CD, flash disk, online stahovani, vinyl

Mnoho kapel v dnesni dobé¢ voli stale formu CD, piestoze moznosti prehrani tohoto nosice
¢im dal vice mizi. Hudba se vice stahuje z internetu, poslouchdme ji ptedevsim z telefoni
nebo mp3 piehravaci, a v podstaté¢ dneSni mladez uz ani nevi, co je to discman. Piehravani
CD ztistalo pomérné Casto soucasti automobilovych radii, ale zde uz se také objevuje vice
USB vstup, skrz ktery si miiZzeme hudbu pustit z menS§iho nosice. Pfesto je ale forma CD u
kapel velmi popularni a to pfedevsim na koncertech, kde si nosi¢ fanousci nejvice koupi.
Nadstandard oproti online verzi nebo flash disku by v tomto ptipadé mohl byt booklet,
ktery byva soucasti vétSiny CD. Mezi dalsi ¢asté ditvody, pro¢ stale vyrab&t CD patii také
jista tradice ve vydavani alb, a to, Ze si miZzeme vyrobek vzit pevné do ruky, a také, pokud
chceme album pokitit, neni uplné¢ vhodné polévat flash disk nebo chytry telefon.
K rozhodnuti také patii, zda nechame CD palit nebo lisovat. VétSinou se doporucuje do
300 kust palit a nad 300 kust lisovat, jelikoZ i1 vétSina spole¢nosti ma moznost lisovani CD
pouze pii objednavce nad 300 kusti. Osobné vSak doporucuji CD vzdy lisovat, jelikoz

kvalita lisovaného nosice je vzdy vyssi nez paleného.

Mnoho kapel dnes také uvazuje o vydani svych pisni na USB flash disku. VétSinou se
jedné o vétsi investici, nez pii vyrobé stejného poctu kustt CD. Vyhodou flash disku je
predevsim to, Ze si jej miZeme snadno prehrat témét kdekoli a hudbu dostaneme rychle do
dalSich zafizeni. Navic je maly a dobfe pfenosny. Nevyhodou miiZze byt pravé financni
stranka, ale také chybé&jici booklet, ktery sice mtizeme na flash disk také vlozit, ale ztraci se
zde vyhoda ,hmatatelnosti produktu, a pokud je soucésti bookletu plakat, tak takeé

moznosti fyzického uziti, pokud si dotycny booklet sdm nevytiskne.

Nejvice se ale rozmaha postoj, Ze hudbu hudebnik nebude poskytovat na zadném fyzickém
nosici, ale posle ji do svéta pies brany internetu. V tomto ptipad€ jsou dvé moznosti, jak
hudbu S§ifit. Zdarma nebo za poplatek. Kolem této problematiky se v soucasnosti
rozproudila velka diskuze, zda by hudba méla byt placena nebo ne. V této praci vSak tuto

problematiku nechdme stranou.
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Sifit hudbu zdarma na internetu byva jedna z nejsnazsich moznosti. Hudebnik miize
hudbu naloadovat na veskeré profily na riznych strankéch pro kapely (napt. Bandzone.cz,
Facebook, Musicmap, atd) nebo na dalsi portaly, jako je Youtube, Soundcloud, atd., kde si
ji poslucha¢ muze online piehrat nebo stdhnout zdarma. Nebo lze vyuzit prostory pro

ukladani a stahovani riznych soubort a dat (uloz.to, atd.)

Pokud se kapela rozhodne hudbu vlozit na internet za poplatek, je proces trochu
ktery zalozila spole¢nost Supraphon. Tento portal dokédze hudbu dostat téméi do celého
svéta, skrz velmi znamé online prodeje hudby, jako je iTunes, Spotify, Supraphonline,
Deezer atd.
Je vSak nutné splnit n€kolik krokd, aby se hudba mohla takto $itfit. Prodejhudbu ma
samoziejmé nékolik mozZnosti. Cely proces najdete popsany na strankach prodejhudbu. Zde
bych si dala jen pozor na to, zda uré¢im jako vyrobce Supraphon, jelikoz by tim padem

ziskal padesat procent z naseho zisku od spolecnosti Intergram.

Popularita vinylovych desek v soucasnosti velmi vzrista. Posluchaci se k nim radi vraceji,
poslech z gramofonu zanecha. Mnoho zndmych kapel proto vydava svou hudbu i na téchto
nosi¢ich. Vyroba vinylu je ale velice nakladna, proto bych tuto moznost volila ve chvili,
kdy bud’ ma kapela dostatek financi, nebo ve chvili, kdy vi, Ze bude mit pro nosi¢
odbératele, ktefi vyrobu zpétn¢ zaplati. Pokud jde o odliSnost zvuku, nelze srovnévat vinyl
a CD. Jde ptfedevsim o vkus a vlastni preference, miizete mit zvukove velmi dobré CD, ale
1 velmi dobry vinyl, a naopak. Pro oba tyto nosice je ale nutné jinak pracovat pfi mixu a
masteringu. Bud’ se musi rozhodnout pfedem, jaky nosi¢ se zvoli, nebo je nutné ud¢€lat dva
mixy a masteringy. Zajimavosti je, Ze nejvétsi vyrobce vinylovych desek na svété sidli

v Cechach. Jmenuje se GZ media a najdeme jej v Lodénicich u Berouna.

3.5.4 Propagace

Ve chvili, kdy se kapela rozhodne, Ze nahravka je urCena pro vefejnost, je na miste
vymyslet tzv. ,, propagacni plan*, nebo aspon promyslet, jak s nahravkou nalozi. Mnoho
kapel ma pocit, ze pisen prosté vydaji a ,,néco* se stane. Tak to bohuzel nebyva. Proto je

nutné se vratit ke kapitole ,,Materidl“, a znovu se podivat, zda si vSichni odpovédéli na
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otazky, které pak urci, co s nahravkou planuji ud¢lat. Podle toho by méli vymyslet sviij

propagacni plan.

3.5.4.1 Co miiZeme do plianu zahrnout

Pokud si nejste jisti, co se takovym planem mysli, v této kapitole se to pokusim vysvétlit.

Takovych planu mutze byt nespocet, protoze kazda kapela i interpret maji v planu

crocr

muzeme zahrnout do naSeho planu:

Jak nahravku poprvé zverejnime — Postup pred vydanim a prvnim zverejnénim nahravky
o Koncert k vydani (krest) a jeho propagace
e Vydani na internetu a propagace

Jak dostat nahravku mezi Sirokou verejnost — Postup propagace po oficidlnim vydani

nahravky
e Propagace nahravky na internetu a koncertech (internet, CD, koncerty, tour...)
e Propagace nahravky v rdadiich
e Propagace nahravky s klipem v televizi

Problematika propagace je velmi rozsahl4, a proto ji nelze celou probrat v této praci.

3.6 Rozpocet a casovy harmonogram
Kolik na to mam casu a penéz

Jak uZ jsem nckolikrat zminila, mnoho véci pfi nahrdvani zavisi na finan¢ni situaci.
Zamérné jsem si tento bod nechala v pfipravé na nahravani na konec. Je to z toho divodu,
ze bych chtéla zdiiraznit, Ze finance jsou jisté dilezitou soucasti hudebni cesty, ale nemély
by byt zasadni. Hlavni je pfedev§im hudba a nadSeni, diky kterému jdeme vpied a
milujeme to, co délame. Pokud tuto hnaci silu hudebnik ma, miiZze to pti shanéni financi

dost pomoci, a zaroven to mize pomoci ziskat mnoho véci bez velké finan¢ni zatéze prave
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tim, Ze do procesu vtahne doty¢ny ostatni. V této kapitole bych se chtéla dotknout tématu

moznosti financovani nahravani.

3.6.1 Moznosti financovani nahravani

Je nespocet moznosti, jak sehnat finance pro projekt. Mnohem slozit&jsi je se ale k témto
financim realn¢ dostat. Po piimych rozhovorech a setkanich se sponzory a hudebniky, kteii
podporu ziskali, jsem dosla k zadvéru, ze nejdiilezitéjsi je byt ve shanéni financi aktivni a
neodbytny. Hudebnik by se nem¢l bat jit i cestou, kterd neni bézna. Zde je nékolik

moznosti, které 1ze pii shanéni financi vyuzit:
Viastni zdroje

Sponzorské dary

Granty

Crowdfunding

Vlastni zdroje
Ve vétsiné piipadd bude nutné, aby alespont ¢ast vydaji pokryl muzikant z vlastnich

zdroju. Predevsim pokud jde o zalinajici kapelu, za kterou nestoji zadné vydavatelstvi
nebo sponzor. Dobrym feSenim je ukladat si ¢ast penéz, které ziska kapela z koncerti do
kapelni ,kasi€ky*“, a ty pak pouzit. BohuzZel, realita je Casto takova, Ze si mnoho
zacinajicich kapel na koncertech vydéla pouze na néklady koncertu. Z toho diivodu bude
potieba, aby si v kapele ujasnili, kolik penéz jsou ochotni dat z vlastnich zdroji, a podle

toho se rozhodovali dal.

Sponzorské dary
Pokud vlastni zdroje nedosahuji tak vysoko, aby si hudebnici mohli dovolit vysnéné studio,

je na misté promyslet dalsi finan¢ni zdroje. Jednou z moZnosti je sehnat sponzora. Sponzor
se d& shanét riznymi zpisoby, stejné¢ jako muize projekt riznymi zpisoby podpofit.
Vhodné je promyslet, koho by bylo mozné oslovit a pro¢ a co mu muze hudebnik
nabidnout (propagaci na koncertech, webech, CD, product placement v klipu, na CD,
strankach, soc. sitich, koncert zdarma, workshop, znélku do reklamniho spotu...).

Moznosti je nespocet. Samotni sponzofi radi si vSe pfipravit prehledné sepsané (doporucuji
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webovou prezentaci, kterou muzete jednoduse poslat do emailu). Vymyslet lze rizné
cenové balicky. SpiSe nez samotny email zdlraznuji sponzoti osobni komunikaci, ktera
muze vyzdvihnout originalitu projektu. Osobni kontakt je vzdy lepsi nez pouhy email,

ktery muze v korespondenci zapadnout. Email je vhodny zaslat az po piedchozi domluve.

Granty
Dalsi moznosti je porozhlédnout se po vypsanych grantech pro ucely, které¢ by mohly

korespondovat se zdmérem kapely. Hledat se d4 ve mésté, na ministerstvu kultury, atp.
Podobné granty vypisuji i velké firmy (napt. O2, banky,...). Nejprve je vhodné projit si
podminky, za kterych si o podporu lze zazadat, a poté se pustit do prace. Zadosti byvaji

Casto zdlouhavé, ale pokud se spravné vyplni, mize pfijit velka finan¢ni zaplata.

Crowdfunding
Velmi populérni se stala metoda crowdfundingu. V podstaté jde o zplisob financovani, kdy

se na vétsi astku slozi vice lidi. V Ceské republice funguje uz nékolik firem, které tuto
sluzbu poskytuji. Mezi nejzndmé¢jsi patii Hithit.cz a Startovac.cz. Penize na projekt lze
ptidat jen tak, ale pfispévovatelim se da nabidnout i néco na oplatku, jako naptiklad uz
hotové CD, vstupenky na koncert, ale tfeba i setkdni s kapelou na néjakém zajimavém
misté, jizdu dodavkou na koncert, nebo nastroj, na ktery se na koncertech hralo. Castky za

tyto balicky lze upravit podle hodnoty balicku.

3.6.2 Casovy harmonogram nahravani

vvvvvv

Aby mohli vSichni ¢lenové kapely, dalsi hudebnici, aby bylo ve studiu volno, aby se vSe
stithlo vcas. Tyto a dal§i mySlenky se kazdému, kdo bude nahravani planovat, budou
objevovat v hlave, a straSit, nez je kone¢né¢ da dohromady. Ani poté se neda kolobch
planovani zcela vypnout, protoze €asto se pii nahravani musi pracovat se zpozdénim. To,
Ze je nutné nahravani naplanovat od pfipravy az po vydani jsem jiZz zminovala. V této

kapitole bych rada upozornila na n€kolik véci, na které je dobré si pii planovani dat pozor.
Znat vsechny terminy
Naplanovat si cely postup od zacatku do konce

Casové rezervy
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Znat v§echny terminy
Asponi jeden €len kapely by mél znat vSechny terminy, které je potieba dodrzet, a m¢l by

kontrolovat, jestli se vSechny stihaji, poptipadé je podle potieby upravit. Dulezité terminy
by mély byt zapsany na misté, kde se na n¢ cela kapela mize kdykoli podivat (Google
kalendar, skupina na Facebooku, atp.). Pro piehlednost neni na Skodu je vytisknout a
vyvésit ve studiu ¢i zkusebné, kde na né vSichni vidi, a mizou si sami kontrolovat, jestli

jde vSe podle planu.

Naplanovat si cely postup od zacdatku do konce
Promyslet cely postup od prvni schiizky po posledni zndmé terminy zvetfejnéni ¢i

propagace. Samoziejmée se vse da zvladnout bez velkého planu, ale nemusi se dosahnout
takovych vysledkt, jako kdyz se prace propracuje do detailti. Doporucuje se urcit si
zachytné body, jako jsou rizné schlizky pted nahravanim, terminy nahravani — kdy se bude
nahravat jaka pisen, kdy bude nahravat kdo, kdy se bude d¢lat mix, a kdy mastering, kdy
dojde ke zvefejnéni, atd. Pti planovani se musi také rozhodnout, zda budou nahravat
vSichni spolecné nebo zvlast. Hodné zdvisi na finan¢nich a casovych moznostech.
Kazdému vyhovuje jiny postup, proto je v poradku zvolit hlavné to, co nejvice vyhovuje

hudebnikovi.

Casové rezervy
Na kazdou ¢innost je nutné dat si dostatek ¢asu. Zni to jako jasna véc, ale mnohokrat uz se

stalo, Ze si kapela fekla, ze maji vSe tak pfipravené, Ze nahraji 3 pisné€ za den, a nakonec
zjistili, Ze zvladnou sotva jednu. Hodné zélezi, jak velkd ptiprava pfedchazela samotnému
vstupu do studia, ale vzdy je spravné se pfipravit na to, ze se néco nemusi dafit, né¢kdo se
muze zpozdit, mize se dostavit inava, néco bude potiebovat ulezet do druhého dne, atd.

Vzdy je lep$i myslet na kvalitu neZ na kvantitu.

3.7 Shrnuti

Vsechny tyto kapitoly pojednavaly o ptfipraveé na nahravani. V nékterych uz jsem se dotkla
1 samotného nahravani, protoze jedno bez druhého nemuZe existovat, a vSe je proto velmi
propojené. Nez se pustime do kapitol o nahravéni, chtéla bych upozornit, ze veskeré rady
jsou orientani, a lze je rizné ménit, vybrat si jen néco podle své potieby. Vzdy pracujte

podle vlastnich potteb a zkuSenosti.
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4 Ve studiu

Dostavame se k samotnému procesu nahravani. Nahravani se bude liSit podle odlisnosti
zvolenych moznosti z predchozich kapitol. V téchto kapitolach pfiblizim nahravani
piredevsim z pohledu vlastni zkuSenosti, ktera nejvice prameni z nahravaciho studia Sono
Records a pouziji zkuSenosti dalSich hudebnikti, producentii a zvukait. Kapitoly hlavné

sleduji popis riznych technik a moznosti nahravani.

Proces nahravani by se dal rozdé¢lit do tii zakladnich celkl. Prvnim je pfiprava na samotné
nahravani. V tuto chvili se ale uz nebavime o ptiprave, jako v predchozich kapitolach, ale o

procesu tésné pred nabranim zvuku. Hromadné bych tento proces nazvala zvuceni.

Po zvuceni logicky ptichazi samotné nahrdvani. Tyto dvé Casti se vzajemné proplétaji,
jelikoZ neni béZznou praxi nahravat vS§e hromadné. V kapitole o nahrdvani se budu vénovat
problematice posloupnosti nahravani, problematice hromadného nahravani a nahravani
zvlast, ¢i po skupinach. Také se budu vénovat zpisoblim nahravani, rozeberu zde stru¢né
nahravani nejbéznéjsich nastrojli pro kapelu a zpévu, dotknu se problematiky analogového

a digitalniho nahravani, nebo také psychiky pii nahravani.

Posledni soucasti je finalizace nahravek. Sem patii neodmyslitelné mix a mastering pisni.

4.1 Zvuceni

Nastaveni zvuku mize mit zdsadni dopad na celou nahravku, proto je velmi dilezité ho
nepodcenit a vénovat mu dostatek Casu. Jednou z véci, které je dobré se vyvarovat, je
ptistup ,,nevadi, Ze to ted’ moc nehraje, vSe se dodéla v postprodukei®. VétSina zkuSenych
hudebnikt se shoduje, Ze v rdmci nahravani je stale nejvice diileZité nespoléhat na efekty a

technické vymoZenosti doby, ale naopak na vyladéni zvuku hned na zacatku.

Existuje mnoho pfistupli nahradvani, které se odviji od riznych faktorti. Proto berte tyto

kapitoly, jako jednu z moZnosti.
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4.1.1 Dilezité faktory p¥i zvuceni

Kazdé redlné nahravani zacCind zvuCenim. Jednd se o proces, kdy zvukovy inzenyr
pfipravuje zdzemi pro samotné nahravani. Proces muze byt odliSny podle toho, zda
nahrava velké téleso (orchestr, sbor,...), malé téleso nebo kapela. Také se 1isi podle stylu
a Zanru, jaky se bude nahravat, coz vétSinou urcuje i vybér nastrojl, které se k nahravce
pouziji. D4 se také odliSit nahravani pouze instrumentalni, pouze vokalni, nebo vokalné
— instrumentalni. Odlisit mizeme i to, zda bude skupina nahravat dohromady, po
skupinach, nebo po jednom. Podle toho se vybiraji specifick¢é mikrofony, aparaty,
nastroje, fesi se rtizné moznosti nahravani, které se mohou pouzit, nebo jsou vhodné
pouzit.

Mikrofony

Nez se pustim do samotnych néstrojii a zpévu, chtéla bych jesté priblizit problematiku
mikrofont a jejich druhi, jelikoz se zde budou rtizné druhy mikrofont ¢asto objevovat. Pro

ptehlednost tedy uvadim zakladni rozliSeni mikrofonda.
Zakladem mikrofonu je citlivda membrana, ktera se diky zvuku rozkmita.
Mikrofony miizeme rozdé€lit podle rtiznych charakteristik. Zde uvedu nékteré z nich.

Rozdéleni mikrofonii dle typu snimani zvuku
V této ¢asti si mikrofony rozdélime do tii skupin (existuje i vice mikrofonil, zde se ale

podivame na ty zasadni):
Dynamické
Kondenzatorové
Paskoveé

Dynamické
Dynamicky mikrofon sviij ndzev ziskal diky tomu, Ze pracuje jako dynamo. Pro svou

funkci vyuziva elektromagnetickou indukci. Zvukové vilny rozhybou civku okolo
permanentniho magnetu, ¢imZ vznik4d indukované napéti. Oproti kondenzatorovému

mikrofonu nevyzaduje napajeni zv14st, ale jeho soudasti je predzesilovag.'s

BAdmin. ,, ko to funguje“. Ako funguje mikrofon [online]. , 2017. [2015]. Dostupné z:
http://www.akotofunguje.sk/ako-funguje-mikrofon/
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membrana
permanentny magnet

--------------- > i 2
signal

cievka

obr. 1"

=

Obr. 2%

Dynamicky mikrofon se nejvice pouziva pti Zivém vystoupeni, jelikoZ neni tak citlivy a ma

barvity zvuk. Cenové byva dostupnéjsi nez kondenzatorovy. Pro udrZzbu je nenarocny.

Kondenzatorové
Hlavni soucasti kondenzatorového mikrofonu je kondenzator. Ten se skladd ze dvou

kovovych desek, které jsou od sebe oddéleny vzduchovou vrstvou nebo jinym izolantem.
»Kdyz kondenzator pripojime k mrizkovému prepéti, desky se nabiji a okolo nich se vytvori
elektrostatické pole. Jedna z desek slouzi jako membrdna, jeji hmotnost je pritom
dvacetkrat mensi nez u dynamického mikrofonu, takze se pohybuje rychleji a s lepsi

odezvou. “!

Vzdalenost téchto stran se méni podle rozkmitani membrany akustickym signdlem, a tim

se také méni kapacita kondenzatoru. Tento typ mikrofonu vyzaduje vlastni napajeni.

membrana (primarna elektréda)
sekundarna elektréda

AukoY® ¥

vysokodhmovy rezistor
napajanie

Obr. 3%° Obr. 4%°

19 Admin, 2017. Dynamicky mikrofon [nakres].

20 Autor: Piivodné soubor naletl Erik Baas na projektu Wikipedie v jazyce nizozemstina — Na Commons
preneseno z nl.wikipedia., CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4027737
2ICOULTER Leo, JONES Richard, 2009. Jak nahravat svoje skladby. ...a umistovat je na internet ptelozil
Petr Stiibrny. Praha: Nakladatelstvi Slovart. 192 s. Czech edition, ISBN 978-80-7391-504-9

22Admin, 2017. Kondenzdatorovy mikrofon [nékres].

23 Autor: Equationaudio — Vlastni dilo, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=7171216
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Tento typ mikrofonu je vhodny pro nahradvani hlavné pro svou citlivost a rychlou reakci.
Ma velky dynamicky rozsah. Nevyhodou mize byt vyssi cenova relace, slozitd udrzba a
kiehkost, nebo také to, Ze potiebuje napajeni.

Paskové

Paskové mikrofony se fadi mezi dynamické mikrofony. Stejné jako u dynamickych vytvari
trvaly magnet silové pole, ale na rozdil od dynamickych neni obalen kovovou civkou, ale
je uvnitf n¢j zavéSen jemny vlnity pasek. Kdyz se pasek rozkmita, indukuje diky

piitomnosti magnetického pole elektrické napéti.>*

Tyto mikrofony jsou velice kiehké, ale jejich zvukova reprodukce je velmi dobra. Neni

vhodny pro Ziva vystoupeni, cenové se pohybuje ve vyssi relaci.

Signal
—0

magnety

Hlinfkova
paska

Obr. 5% obr. 6°%

Rozdéleni mikrofonu dle smérové charakteristiky
V této kategorii rozlisSim mikrofony na tfi typy:

Kardioida
Osmicka

Kulova charakteristika

2COULTER Leo, JONES Richard, 2009. Jak nahrdvat svoje skladby. ...a umistovat je na internet prelozil
Petr Stiibrny. Praha: Nakladatelstvi Slovart. 192 s. Czech edition, ISBN 978-80-7391-504-9

%5 Autor: Bindchenmikrofon.svg: Arne Nordmann (norro)derivative work: Amunak (talk) —
Béandchenmikrofon.svg, CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=17988823

26 Reprofoto, Lidovky.cz, [fotografie] Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/foto.aspx?r=In_kultura&foto1=HLM 105559 mikrofon.jpg
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Kardioida
Kardiodni nebo hyperkardiodni smérova charakteristika znamend, ze mikrofon bude zvuk

snimat ,,zepfedu‘ a je utlumen zvuk ze stran a zpoza mikrofonu.

Obr. 777 obr. 8%

Osmicka
Osmickova smérova charakteristika znamena, ze mikrofon snima ,,zepiedu a ,,zpoza“

mikrofonu a zvuk je tlumen ze stran mikrofonu.

Obr. 9*¢

Kulova charakteristika
Kulova charakteristika znamen4, Ze zvuk je snimén ze viech stran mikrofonu.*

27 CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=327731
28 CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=327732

2 CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=327730
'K ADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,
2011. [2011]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
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Obr. 10°!

Faze (phase)
Pfi zmince o mikrofonech je nutné zminit i pojem faze. Jedna se o jev, ktery se muze

projevit pii pouzivani dvou a vice mikrofoni najednou, tzv. fizovy posun. Zvuk do
jednoho z mikrofonii dorazi dfiv nez do druhého. To miliZze zpiisobit, Ze se signaly od sebe

odedtou a vysledny zvuk bude nepfirozeny nebo zabarveny.

Aby se tento jev neobjevoval, pouzivaji se riizné nahravaci techniky, napft. technika X/Y,

metoda A/B, metoda ORTF a dalsi. Tyto metody ptikladam v piiloze.

31 Autor: Omegatron — Vlastni dilo, Volné dilo, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=327729
2K ADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkusenosti [online]. Praha: webnode,
2011. [2011]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
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Priloha 3

Metoda A-B

sound
source

A/B top view

Obr.11%

, Dva vSesmerové mikrofony jsou umisténé paralelné vedle sebe (napr. 50cm) naproti
zdroji zvuku. U tohoto typu zdznamu se viak fazova interference projevuje dost vyrazné,
pokud budete vyslednou nahravku poslouchat v monu. Poucka rikd, Ze vzdalenost mezi
mikrofony by mela byt zhruba trindasobek vzdalenosti mezi nahravanym zdrojem a polohou
mikrofonii. Pokud tedy takto nahravdte pevecky sbor vzddleny 3m od mikrofonii,

vzddlenost mezi nimi by pri pouZiti této techniky méla byt zhruba 9m. “**

3KADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,

2011. [nakres]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
3KADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,

2011. [2011]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
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Metoda X/Y

XY top view

Obr. 12%

., Dva mikrofony s kardiodovou charakteristikou umistené "krizem" pres sebe v uhlu 90 -
135 stupnu. Tato technika poskytuje velmi dobrou kompatibilitu pri mono poslechu
nahravky, nebot’ jsou membrany mikrofonu blizko sebe a casovy rozdil audiosignalii je

.. r 36
mezil nimi nepatrny.

Metoda ORTF

[ @ BN

17,0cm |
I 1

ORTF Stereo

Obr. 13%7

,,Dva mikrofony s kardiodovou charakteristikou vzdalené od sebe 17cm pod vihlem cca 110

stupnii.  Jedna se o modifikaci X/Y metody - rozdil je ve veétsi Sifce stereo zdznamu. Miize

3KADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,

2011. [nékres]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
3K ADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,

2011. [2011]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
S’KADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkuSenosti [online]. Praha: webnode,

2011. [nakres]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/
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byt ale problem s mensi hlasitosti audiosignalu, ktery se nachdazi uprostied stereo

obrazu. “3¢

Dalsi metody:

Mid/Side -M/S - tato metoda kombinujici dva mikrofony. Jeden s osmic¢kovou

i

charakteristikou a jeden vS§esmérovy. Otocenim faze se "dopocitaji" jednotlivé kanaly.

BKADLEC Luke. ,, Hudebni ndstroje “. Par osobnich zkusenosti [online]. Praha: webnode,
2011. [2011]. Dostupné z: http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/nahravani-zvuku-pres-mikrofon/

47



4.1.2 Zvudeni jednotlivych nastroji a zpévu

V této kapitole bych chtéla priblizit zvuceni a pfipravu jednotlivych nastrojii. Zamétim se
predevSim na nastroje, které se vyskytuji bézné v kapelach v soucasné dobé. O piiprave
nastroje jako takového jsem psala jiz v predchozich kapitolach. Nyni se zaméfime na
ptipravu tésn¢ pred aktem nahravani. O valnou vétsinu tikonti by se mél postarat zvukat,
proto nasledujici fadky berte jako informativni a urené pouze pro zakladni piehled. Je
také uziteCné mit o nahravani povédomi, pokud jdeme do studia bez producenta, nebo si

chceme néco nahrat sami. Nastroje jsem volila dle pofadi, v jakém se bézné néstroje

nahravaji (pokud nahravame po stopach).

4.1.2.1 Bici

Pokud se budou nastroje nahrdvat po stopach (o tom vice v dalSich kapitolach), vétSinou se
jako prvni nahravaji bici (poté, co se udéla pilotni nahravka, podle které se pak nahrava).
Nastavit a nazvucit spravné bici je jedna z velmi slozitych, ale zasadnich véci. Hodné
zalezi na moznostech studia, a jak se bici budou nahravat. Pokud jde o velké studio,
vétSinou je k dispozici specialni mistnost, ktera je pro nahravani bicich uzpiisobena. Bici se
pak nahravaji jak v ni, tak 1 ve vedlej$i mistnosti, ¢imz 1ze dosahnout dalSich zajimavych
moznosti zvuku (takova mistnost se naptiklad nachazi v Sono Records, kde se bici pak
snimaji 1 z hlavni mistnosti vedle, ktera je zajimava svou akustikou). V mensich studiich se
vétSinou nachédzi pouze jedna nahravaci mistnost. Pokud si bici chceme udélat doma, voli
se ruzné programy, v kterych si celkem slusné zné&jici bici lze ,,naklikat* v pocitaci, a
nasledné nesamplovat néjakym zajimavym zvukem, protoze vétSinou kazdy neméa moZnost

si bici ziveé nahrat.

Podle moznosti studia se takeé 1i8i, kolika mikrofony se budou snimat. Pro bici soupravu se
vétSinou pouziva sada mikrofoni, ktera se rozmisti k ur¢itym bubnim a ¢ineliim. Zaroven
se pak postavi jesté tzv. ambientni mikrofony, které celé bici snimaji z dalky. VéEtSinou se

pouzivaji dynamické mikrofony pro bubny a kondenzatorové pro ¢inely.>

Cca od 70. let minulého stoleti se pouziva k nahravani bicich vice jak 4 mikrofony (az

napt. 16). Velmi revolu¢ni a pouzivanou metodou byla metoda Glyna Johnse, coz byl

3K ADLEC Luke. ,, Hudebni nastroje . Par osobnich zkusSenosti [online]. Praha: webnode, 2011. [2011]. Dostupné z:
http://test-nastroju.webnode.cz/nahravani/jak-nahravat-nastroje/
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uznavany zvukaf a producent, ktery spolupracoval s velikany, jako naptiklad Rolling
Stones nebo Bob Dylan. Jeho metoda se proslavila predev§im diky tomu, Ze pro ziskani
velkého ,,zivého* zvuku bicich pouzil &tyfi mikrofony.*® Vice o této metodé muizete

zhlédnout napiiklad v tomto videu:
https://www.youtube.com/watch?v=BdiPLpXASgo

Dnes byva béznym postupem snimat bici vice mikrofony (cca 10), které se rozmisti tak,
aby se snimal zvlast’ velky buben (kopak), hi — hat, snare (nékdy byva sniman seshora i
zespoda, kvili tomu, aby se nahrél jak uder, tak strunik bubnu), pfechody, kotle a ¢inely. A
k tomu mikrofony, které berou celé bici z vétsi dalky. Zde se mizete podivat na jeden

z prikladl zvuceni bicich:
https://www.youtube.com/watch?v=ryLgoPyl UNw

Muzete se také setkat s pojmem drum triggering. Trigrovani bicich je metoda, kterd se
dnes jiz celkem hojné pouziva. VétSinou se na bici nasadi trigger — snimac
(https://kytary.cz/2box-trigit-trigger-kit/HN160246), ktery podle impulzu vytvoii novy
zvuk pies elektronicky modul. Tento zvuk pak mizeme nesamplovat zvukem, ktery si sami
vybereme ze zvukové banky. Tim ziskame zvuk klasickych akustickych bicich, ale i zvuk
napiiklad néjakych profesionalnich bicich. Tyto dva zvuky mlzeme pouzit zvlast, ale
muzeme je 1 kombinovat. Vyhodou muize byt to, Ze zvuk je vyrovnanéjsi pii rychlych
uderech, a mame pak vice moZnosti pfi mixu. Manipulace neni ale vzdy jednoducha, proto
trigrovani pouzivaji ¢asto profesionalni kapely k tomu, aby jejich vysledny zvuk byl vzdy

stejny.

Zvuceni bicich je alchymie, kterd nema jediny postup. Hledani spravného zvuku mize
zabrat hodné Casu, a cil hledani se miize liSit podle riznych faktorti. V procesu zvuceni je
skvelé byt kreativni a dasledny. Hledat a zkousSet, dokud nenaleznu ten spravny kyzeny

zvuk, nebo aspoil néco, co se tomu podoba.

“COULTER Leo, JONES Richard, 2009. Jak nahrdvat svoje skladby. ...a umistovat je na internet pielozil
Petr Stfibrny. Praha: Nakladatelstvi Slovart. 192 s. Czech edition, ISBN 978-80-7391-504-9
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4.1.2.2 Kytary
Po bicich se vétSinou zvuci basova kytara nebo elektricka ¢i akusticka kytara.

Elektricka kytara
Kytary se mohou snimat mikrofonem nebo linkou. Zase jde hlavné o moznosti studia a

preference hrace ¢i zvukare. V Sono Records jsme vyhradné snimali zvuk mikrofonem
z aparatu. Nekdy byl kytarista s kytarou v rezii, nékdy pfimo v mistnosti, kde se aparat
nahraval. Pokud je k dispozici dobry aparat, je dobré ho vyuzit a zvuk nahrat pies n¢;j.
Samotné nastaveni predzesilovace a aparadtu miize vysledny zvuk hodné zménit, proto se
doporucuje se v ném hned na zacétku ,,poStourat™, a dostat z néj to nejlepsi. Pro nahravani
kytar se pouzivd casto mikrofon SHURE SM57. Vybér mikrofonu mize zvuk hodné
ovlivnit, proto se nebojte zkouset a hledat vysledny zvuk. Hodn¢ také zalezi na pozici
mikrofonu. Zvuk se miize podle umisténi lisit naptiklad takto: stfed reproduktoru — jasny a

vyrazny zvuk, mimo stfed — teplej$i a vyvazenéjsi zvuk.*!

Akusticka kytara
Akustickd kytara se snimd podobn¢ jako elektrickd. Nedoporucuje se snimat pies

vestavény snimac a vystup, protoze tim neobsdhnete celkovy zvuk kytary, ale pouze jeho
cast. U akustické kytary je dulezité védét, ceho se chece v zavéru docilit. Jestli by méla byt
kytara pouze jako podklad nebo barva, ktera dopliuje celek, nebo jako hlavni podkladovy
nastroj. Podle toho se také voli mikrofony, kterymi se kytara snima a jejich vzdalenost.

Miize se nékdy snimat i dvéma mikrofony, ale vZdy se musi dat pozor na fazi mikrofonu.

Basova kytara
Basova kytara je specifickd hlavné tim, Ze by méla hudbu podtrhnout. Celkové se

doporucuje basovou linku nahravat bez sluchatek v rezii, protoZe potiebujete slySet i nizké

frekvence basy.

Basu miiZzete nahrat vice zplsoby. Napiiklad ptes DI vystup pfimo do nahrdvaciho
zafizeni, coz byva ta jednodussi varianta, nebo snimanim reproduktoru basového komba.

Také se tyto moznosti daji kombinovat.

4ICOULTER Leo, JONES Richard, 2009. Jak nahrdvat svoje skladby. ...a umistovat je na internet pielozil
Petr Stfibrny. Praha: Nakladatelstvi Slovart. 192 s. Czech edition, ISBN 978-80-7391-504-9
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4.1.2.3 Klavesové nastroje a klavir

Klavir
Pro zvuceni klaviru existuje nespocet moznosti. Jde hlavné o hledani zvuku a zkouseni,

kde klavir hraje nejlépe pro vas ucel. Vhodné byvaji membranové kondenzatorové
mikrofony. Vétsinou se pii zvuceni odklopi vrchni deska klaviru a mikrofon se umistuje
shora. Bliz ke klaviru byva zvuk ostiej$i a naopak. Miizete vyzkouset odklopit i jiné Casti

klaviru a mikrofon umistit tam.

Elektrické klavesy a klaviry
Zvuceni elektrickych kldves a pian nebyva zadnou slozitosti, jelikoz se vétSinou nehleda

zvuk nastroje pii zvuceni, ale az pozd¢ji, kdyz se nastroj sampluje.

4.1.2.4 Zpévy a vokaly

Dost zésadni, a tak trochu ojedin€lou kapitolou je zvuceni zpévu a péveckych vokala.
Odlisnost je hlavné v tom, Ze se nejedna o nastroj vnéjsi, ale vnitini, a to takovy, ktery je
soucasti samotného ¢loveéka. VétSinou se proto zpévy nahravaji na konec a dost Casto i
zvlast’, aby byl zpévak v pohod¢ a dostate¢né odpocinuty. Pro nahrdvani zpévu ve studiu
byva nejvice pouzivan velkomembranovy kondenzatorovy mikrofon, ktery je velmi citlivy.
Takovy mikrofon by naptiklad pfi klasickém koncertu nejspiSe neobstal hlavné pro svou
ktehkost a citlivost. Pfed samotnym nahravanim zpévu je velmi zasadni si urcit, ktery
mikrofon se pro zpévaka nejlépe hodi. Nebojte se pozadat o to, abyste vyzkousSeli
mikrofond vic. Kazdému hlasu vyhovuje jiny typ mikrofonu, a proto je dobré, aby si
zvukai podle n¢jaké nahravky dopiedu promyslel, jaké mikrofony by se pro zpévaka
mohly hodit, ty pfipravil pro zkousku, a ud¢lal si zkuSebni nabéry, podle kterych se pak
rozhodne, ktery se v zavéru pouZzije. MozZna se to zda zdlouhavé, ale kvalita nahravky se
Casto nejvice odviji od prvniho nabrani zvuku, a znovu zdiraziuji, ze na postprodukci uz

bych se tolik nespoléhala.

Pifi mluveni a zpivani pouzivame cCasto tzv. explozivy, coZ jsou souhldsky s prudkym
uvolnénim vzduchu (napf. t, d, b, p). K utlumeni téchto a dalSich parazitnich zvuka se

ouziva pop filtr, coz je jemna sit'ka, ktera se umisti mezi zpévaka a mikrofon.
9 9
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Pro nahrévani zpévu se také pouzivaji rizné tlumici stény, podle povahy prostoru. I kdyz
nejste kapela, kterd se zrovna hraje v radiich, neni nic Spatného na tom chtit veskerou

moznou péci zvukait.

V Sono Records jsem zpévy nahravala v obrovské mistnosti, takze jsme Casto s tlumici
sténou pracovali. Nektera studia maji pro nahravani zpévu samostatnou kabinu. Pokud se
zpév nahrava doma, doporucuje se vyzkouset vice variant. Moznosti miize byt tfeba podle

zvukového technika Davida Solafe i nahravani v $atni skiini.

Velmi zésadni je také zvuk, ktery ptjde zpévakovi do sluchatek jako podklad k nahrévani.
Uz nékolikrat jsem si vyzkousela, ze vykon mize byt diametraln€ jiny, pokud se pouzije
odli$né nastaveni zvuku ¢i premixt, které jdou do usi. ZkuSeny zvukat by mél védet, jaké
nastaveni byva pro jeho studio nejlepsi, ale vzdy pozorujte, jak ptisobi zvuk na vés, jak na
n¢j dokdzete reagovat, jestli vas dokaze ,,nabudit k dobrému vysledku, a zda dokazete
spravn¢ intonovat a frazovat. Nékdy je nutné i v poloviné nahravani zvuk predélat, aby

zpév dobte fungoval.

Pii nahrdvani zpévu je vhodné dodrzet nékolik zasad, které jsou pravé pro proces
nahravéani specifické a li§i se od vefejného vystupovani. Nékteré z nich se mohou zdat

zcela jasné, ale pro problematiku nahravani je nutné je uvést.

* Mikrofon by mél byt umistén na stojanu. Pii studiovém nahravani by se
mikrofon nikdy nemél drzet v ruce, jako je to Casto pii vefejném vystupovani,
protoZe se tim celé nastaveni zvuku znehodnocuje. Jakykoli pohyb mize na
nahravce vyvolat Sumy a pieslechy, navic kdyz budeme ménit vzdalenost
naSich ust od mikrofonu, zvuk se bude ménit. Proto i naSe vzdalenost pfi
nahravani by méla byt pfiblizné stale stejnd. Prace s mikrofonem piti nahravani
je tedy dost odlisSna od Zivého vystupovani, kdy vzdalenost volime podle sily

hlasu.

* Pri nahravani by mél zpévak stat. Pokud zpévak pti nahravani stoji, mnohem
lépe funguji vSechny potfebné funkce pii zpivani (branice, dychani, energie,
pevecky postoj, stied a centrum téla, ad.). Navic je Castou praxi, ze je zpévak
mnohem vice aktivni a do zpévu se dokdze vice dostat. Samoziejme¢ mohou

existovat 1 vyjimky, které potvrzuji pravidlo.
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* Text, noty, tuzka, VODA. Pro dobry vykon zpévaka by mély byt vSechny
materidly dobfe pripravené. Text by mél byt umistén na dobie viditelném miste,
ke kterému se nebude muset nijak otacet, po ruce by mél mit tuzku, kdyby se
mélo néco ménit, a hlavné zdlraziuji, Ze je zasadni mit hodné Cisté pitné vody.
Odlisnost nahradvani oproti zivému vystoupeni je pravé moznost dotvareni textu

nebo také tieba névrat k pasazim, které se nepovedly.
Vétsina téchto véci zasahuje jiz do procesu nahravani.

Vokaly
Vokaly se vétSinou nahravaji po dokonceni hlavni zpévové linky. Je to hlavné proto, Ze se

potfebujeme drzet hlavniho hlasu. V soucasnosti se vokaly nahravaji spiSe postupné, a
vrstvi se na sebe. Proto zde plati velmi podobné principy, jako u hlavni zpévové linky.
Neékdy je mozné brat vice zpévakl najednou tak, ze se pouzije mikrofon s v§esmérovou
charakteristikou a vokalisté se rozmisti pravidelné kolem mikrofonu. Pokud se v nahravce

objevuji sbory, snimaji se vétSinou nekolika citlivymi kondenzatorovymi mikrofony.

4.1.2.5 DalSi nastroje

Do nahravky mohou samoziejmé ptibyt i dal$i néstroje. Zde je nutné se fidit specifiky
kazdého znich. VétSina se bude nahravat pies rizné typy mikrofonl, podobné jako
akustickd kytara nebo piano. Vzdy je nutné hledat ten spravny zvuk a nebat se
experimentovat. Pfed nahravanim je vzdy nutné zkontrolovat, zda je nastroj naladény a vSe

funguje jak ma.

Pro vlastni nahravku v Sono Records jsme pouzili nékolik dalsich néstroju, jako naptiklad
housle, rizné druhy akustickych kytar, violoncello, rizné druhy klavirt a kiidel, marimbu
ad. Kazdy znastroji se zvucil odlisnym zpiisobem piedev§im kvili tomu, ze mél ve

skladbé jinou funkci.

4.1.3 Celkové vyladéni zvuku

Dulezité je hledat jak samostatné kvalitni zvuk, tak ale i hromadny soulad. Zvuk je nutné si

nastavit tak, aby mezi sebou nastroje korespondovaly, a nemuseli se v zdvéru fesit n¢jaké
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vétsi upravy nebo piehravani nékterych nastrojti znovu. Jelikoz jsme nahravku z finan¢nich
davodu délali 4 roky, zvuk nékterych skladeb se od sebe lisil. Nékdy to nebylo na $kodu,
ale nékdy nam to vadilo a v poloviné nahravéani jsme dokonce museli pietocit nekteré

nahravky bicich. Proto velmi zdiiraziiuji ptipravu, abyste se podobné situaci vyvarovali.

4.2 Nahravani

Pokud je vSe pfipraveno k nahravani, pfichdzi se k samotnému nabirani zvuku. Zde je
potieba fict, ze technik a moznosti nabirani zvuku je velké mnozstvi, a neni v moznostech
této prace je vSechny popsat. V téchto kapitolach bych se tedy chtéla vénovat predev§im

zakladnim kritériim a zvlastnostem nahravani ve studiu.

4.2.1 Zpusoby nahravani

Nékolikrat jsem zminovala, Zze existuje velké mnozstvi zplsobl nahridvani, zvuceni,
postprodukce a tak dal. Tyto kapitoly si nedévaji za cil vas se vS§emi zpliisoby seznamit, ale

rada bych v nich ptedstavila zakladni stavebni kameny nahravani kapely.

4.2.1.1 Dohromady, ve skupinach, nebo zvlast’?

Jedna ze zakladnich otazek je, jak se bude nahravat. Kazd4 z moZnosti skyta jisté¢ vyhody a

nevyhody.

Dohromady
Nahravani vSech nastrojii dohromady muze sice navodit Zivy zvuk, jako na koncerté, ale

zaroven je dost nachylné na vice chyb. Hraci ani zvukaf se nesoustfedi pouze na sebe, ale
ani nedokaZou zcela vnimat ostatni nastroje. Navic ne mnoho studii m& tu moznost
nahravat vSechny ndastroje v riznych mistnostech, aby nedoslo k ptreslechiim, a tim padem
pokud jeden udéla chybu, musi se v§e nahrat upln€ celé znovu. Pokud se bavime o zpévu,
ten je vhodné nahrat vzdy zvlast. Hlasivky jsou sval, ktery se rychle unavi, proto neni
vhodné je pfi nahravani piepinat dlouhym zpivanim. Tento zpisob se pro kapely pfilis

nedoporucuje. Mohou si ho dovolit vétSinou profesionalni kapely, jejichZ hraci maji
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s nahravanim né&jaké zkusenosti. Nahravani dohromady mtize ptinést tisporu Casu, ale ta by
se nem¢éla podepsat na kvalité. Pro ptiklad uvadim zkusenost kapely The.Switch ze studia

v Seattlu:

,,John na zacatku vekl, Ze na tu desku mame dost malo casu, se kterym by rad hospodaril.
A Ze z demacu citi, Ze jsme dobri muzikanti, a proto by rad rovnou viechno nahrdaval — s
tim, ze to klidne hned pouzijeme. Bohuzel zas tak dobry hrdci nejsme. Jediny, co bylo
super, byly bici. Nakonec jsme tedy $li standardni cestou, kdy se zachovaly jen bici a
vSechno jsme pro jistotu znovu prehrali. Dali jsme tomu trochu vic péce. Uz to neni tak

syrovy, jako kdyz kapela hraje ve studiu spolecné na Zivo, ale porad trochu jo.“*

Ve skupindach
Nahravani ve skupinach mé svou logiku. Pfedev§im pro zanr jako je naptiklad jazz, mtze

byt nahravani po skupinich uzite¢né. Nékdy hrac¢i mezi sebou potiebuji citit néjaké
souznéni, silu. Proto se voli nahravani nékterych nastrojii dohromady. Pro nékteré hrace je
nutné hrat s nékym dalSim, aby ze sebe dokazali dostat to nejlepsi. Zajimavé je, Ze mnoho
kapel ze sebe nedokdze dostat tak dobry vykon jako na pddiu. O této problematice jsem
hovotila pfi nahravani s Milanem Cimfem, ktery pfesn¢ takto popisoval nahravani jedné
nejmenované znamé kapely. Kvili kvalité byla kapela nucena nahravat vSechny nastroje
zvlast’, ale zpévéak se nemohl dostat do své koncertni formy, kdyz za sebou necitil energii
spoluhract a pred sebou nemél natéSené obecenstvo. Milan tehdy pfiSel s ndpadem, ze
kapela uspofada koncert v mistni hospod€ hned vedle studia, kde se vSichni dostanou do
potiebné nalady. Po druh¢é hodiné€ ranni se kapela vratila do studia a vS§echny zpévy byly do
obéda hotové.

Zvlast

Velmi ¢astou metodou je v souCasnosti nahravani kazdého nastroje zvlast. Tato volba je
vyhodna v tom, Ze se hra¢ mize soustfedit pouze na svilij nastroj. Také se daji pietacet jen
urcité party, protoze se lehce nasadi na jiz nahranou ¢ést. S materidlem se také dobie
pracuje dal. Aby ostatni hra¢i nemuseli neustale hrat podklad ¢i zpév pro zrovna
nahréavajiciho hrace, nahraje se tzv. PILOT. Ten se pak pousti pro orientaci a pocit kapely
nahravajicimu do sluchatek nebo odposlechii. Nevyhodou muize byt nékdy az prehnané

dokonaly zvuk, pfili§ staticky a neZivy pocit z nahravky. Nebo také, jak je vidét z prikladu

“2Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky
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v predchozim odstavci, neschopnost ze sebe dostat standardni nebo az nadstandardni

vykon. Nékdy jde také o pfehnané vrstveni nastrojii na sebe.

Posloupnost nahravani
Mnoho hudebnich rezisérii zdiraziiuje diilezitost napldnovani, jakd bude posloupnost

nahravani. To ovliviiuje i rozhodnuti, zda se bude nahravat dohromady nebo zvlast.

Vétsinou se zacina s pilotni nahravkou, ktera ma byt voditkem pro pozd¢jsi nahravani a
usnadni tak vS§em hracim jejich praci. Navic to vyfesi problém s tnavou hlasivek nebo

rukou.

Po pilotni nahravce se vétSinou zacina s bicimi nastroji, po nich nastupuje basa (n¢kdy
nahravaji dohromady). Nasleduji vétSinou kytary, klavir a dalsi nastroje, které maji
v nahravce byt. Na konec se nechdva nahravani zpévu a vokali. DEla se to predevSim
proto, aby byl hotovy podklad, do kterého se pak vokal bude nahravat. Bez jasn¢ho
podkladu se tézko bude zpévék orientovat a navic nelze vymyslet jakékoli dalsi ¢asti, jako

jsou tfeba feelingy a improvizace.

4.2.1.2 Celou skladbu nebo na ¢asti?

Pii nahravani se také Casto fesi, zda se bude nahravat celd skladba dohromady, nebo se
rozd¢€li na ¢asti, které se nahraji zvlast. Oba zpisoby maji své vyhody, a nejlepsi volbou je
podle mé¢ je zkombinovat. Zvukovi reziséti se shoduji, ze na po€atku nechaji hrace nebo
zp&vaka nahrat pisent v celku, a poté si ji rozd€li na sloky, refrény a mensi ¢asti. Kazda
z metod ma jiny ,feel a hudebnici si mohou vybrat, ktery se libi vic jim. V n¢kterych
pfipadech neméme na vybranou a nékteré casti se musi nahrat zvlast. OdliSnosti od Zivého
vystupovani totiz je, ze ve studiu se mohou stopy, které hra¢ normalné¢ dohromady
nezahraje, prekryvat. Dava to hraci prostor pro kreativitu a invenci, kterou na podiu

neziska.

4.2.1.3 OdliSnosti v nahravani podle stylu a Zinru

Jinak bude vypadat nahravani metalu a jinak nahrdvani popu. Nejsem moc zastdnce
Skatulek, ale pfed nahravanim je dobré si udat smér naSeho stylu. Neni nutné se fadit do

nekterého ze zanrG nebo styll, ale spi§ si promyslet, jak chceme znit. K tomu mtize
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dopomoci n¢jaka oblibena nahravka, vzor, ktery ukaze, co je hrdcova piedstava. Rozhodné
neni vhodné ji kopirovat. Pouzit by se méla pro inspiraci, motivaci a jako vzor pro

konec¢nou fazi.

4.2.1.4 Analog vs. Digital

Casto kladenou otazkou je, zda je lepsi nahravat analogové nebo digitalng. V dne$ni dobé
jde spiSe o vlastni vkus a preference. Existuje nazor, ze analogovy zvuk nebyl digitalnim
piekonan, a ve vétsin¢ velkych studii se na analogové pasy stadle nahrava (viz Sono
Records). Na druhou stranu digitalni zvuk se 1épe upravuje a v konecné fazi vétSinou stejné
analogovy zvuk digitalizujeme. Tato problematika je velmi slozitd, proto se ji v této praci
nelze dopodrobna zabyvat. Pouze bych podotkla, ze je vice dillezité, aby se vam libilo to,

co ze studia vyslo, nez abyste zkoumali, zda nahravate analogové nebo digitalné.

4.2.2 Nahravani jednotlivych nastroji

Kapitoly o nahrdvani jednotlivych néstroji jsou blizce svdzané se samotnym zvucenim.
Proto je dobré se u téchto kapitol obcas vratit ke kapitole o zvuceni a propojit si veskeré

informace.

4.2.2.1 Bici

Nahravanim bicich se vétSinou zacind. Je to hned z n¢kolika divodi. Jeden z nich je urcité
tempo skladby. Dobry bubenik by m¢l mit napsana vSechna tempa skladeb. N¢kdy se
muze stat, ze kapela neni zvykla hrat na metronom (klik). Pokud to skladbé nevadi, 1ze
udé€lat v pisni tempomapy, podle kterych se bude fidit. Celkové ale nedoporucuji hrani a
nahravéani bez metronomu, to si mohou dovolit jen opravdu skvé€li bubenici. I my jsme
zvolili v n€kolika skladbach pfi nahravani v Sonu tempomapy, ale pozdéji jsme od nich
upustily, jelikoz 1 kdyz piseit mize n¢kdy znit Zivéji, koneény vysledek pro nas nebyl az o
tolik lepsi. Navic, ¢im pifesnéji bude bubenik hrat, tim méné bude tieba pozdé&jSich Uprav.

Pfi hledani dokonalého zvuku snare a velkého bubnu jsme se nékdy dost zapotili, proto
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znovu zdlraznuji, Ze je lepsi zvuk vyladit uz na za¢atku. Pro inspiraci doporucuji kapitolu

o nahravani v zahranici, kde je zajimavy ptiklad nahravani bicich kapely The.Switch.

Bici néstroje také vétSinou ,,tlaci* celou skladbu, takze je dulezité, aby je méli ostatni hraci

v usich, az budou nahravat své party.

Hra na bici nastroje je velmi naroc¢nd, proto by mél byt hra¢ odpocinuty a v dobré naladé.

Vse také zavisi na stylu, ktery bude hrat a na vlastnich schopnostech a preferencich.

Pokud se nahrava album o 10 pisnich, neni vétSinou v silach bubenika vSechny skladby
nahrat najednou. NejspiSe by to zvladl, ale otazkou je, jak by to ovlivnilo jeho vykon. Pii
studiovém nahravani se totiz Casto setkdme s tim, Ze skladbu nebo urcity usek budeme
muset zopakovat. Nejde tedy o to prehrat veskeré skladby za sebou, jako na koncerté.
Bubenik by mél hrat v souladu s podstatou pisn¢, a m¢l by se snaZzit pisenn dynamicky

vystihnout.

4.2.2.2 Kytary

Elektricka kytara
Elektricka kytara byla v naSich nahravkach stézejnim néstrojem, protoze ve vétsing skladeb

vytvarela specificky zvuk. V naSem piipadé¢ mél kytarista pfipraveno hned nékolik kytar,
které postupné nahral na sebe. Pozdé&ji se vybiralo, které se nechaji a naopak. Vzdy jedna
nebo vice kytar vytvafely harmonii a zakladni podklad, a dals§i kytary mély spiSe ukol
vyhravek a dopliujicich riffi. Nadto se obcas dohraly jesté¢ party, které se na kytaru
vybrnkavaly. Pfi podobném vrstveni stop je diilezité vybalancovat, zda uz se neptekrocila
hranice snesitelnosti. Studiové nahravani v této vyhod¢ schovavé i nevyhodu toho, Ze se

budeme snazit skladbu pfearanzovat.

Akusticka kytara
Akusticka kytara se objevila v naSich nahravkach nékolikrat, a pokazdé plnila trochu jinou

funkci. Vyuzili jsme ji jako klasicky podklad, a jako atmosférické zabarveni.

Pro podklad jsme si vypujcili kvalitni akustickou kytaru z hudebnin. U nahravani akustické
kytary je velmi dilezité védét, jaky chceme zvuk, protoze nékdy se da zajimave vyuzit
tteba 1 drnkéni prsti o struny, a nékdy je tento zvuk nezddouci. Pii naSem nahravani

akusticka kytara plnila vétSinou funkci harmonického podkladu, ktery pisen ucelil.
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Pro atmosférické zabarveni jsme zvolili hned n¢kolik akustickych kytar. Pfedstava byla
takovd, Ze se chceme pfiblizit ,,Spinavému zvuku kytary®“, ktery by navodil atmosféru
osamocen¢é holky, sedici na schodech, jen se starou kytarou, v zapadl¢ uli¢ce v New
Yorku. Jedna z kytar méla dokonce pouze jednu strunu. Pro tento ucel jsme udélali maly
experiment, a zkusili jsme kytaru nahrat vSichni, i kdyz pln€¢ hru na kytaru neovladame.
Vysledkem byla opravdu zajimava atmosféra nahravky, ktera davala pocit, Ze na kytaru si
opravdu nékdo hraje ,,jen tak®. Na této ukdzce bych radda zduraznila, ze pii nahravani
muzeme zvolit mnoho zajimavych moznosti, v kterych se da vyuzit netradi¢nich postupti.
Neni nutné hned hledat kyzeny efekt v ramci postprodukce. Podobny piiklad uvadim i

v kapitole o nahravani klaviru.

Basova kytara
Basova kytara pfichazi vétSinou na fadu jako druhd, protoze by méla drzet rytmus a krok

s bicimi nastroji. Pfi nahrdvani v Sono Records jsme nékdy kvili ¢asovym divodim

otocili nahrdvéni basy a kytary. Na vysledek to nemélo velky vliv.

Velkou vyhodou pro nas bylo, Ze Milan Cimfe, s kterym jsme nahravali, je skvély hra¢ na
basovou kytaru, proto i nahrdvani basy mél do puntiku vyfesené. Pftimo ve studiu jsme si
zaptjéili aparat, a Milan Casto i basovou linku predélaval. Casto zdiiraziioval, Ze basové
kytara by méla v nahravce ud¢lat ty spravné dunivé frekvence, k ¢emuz se sama ptiklanim.
Je urcité zajimavé udélat nékdy origindlni propracovanou basu, ale stale je vhodné myslet
na to, Ze v zékladu by méla byt basa jako pevné tramy u domu. M¢la by drZet celou stavbu
spolu s rytmikou. Na tom se shoduje vétSina hracli na basu. Zaroven zde podle zvukait
hraji také roli specifické frekvence, které mohou v nékterych lidech vzbuzovat zajimavé
pocity. Tyto frekvence se ale vnimaji velmi podprahové, proto si je pii poslechu

neuvédomujeme.

Obcas se d& do nahravky basa zdvojit. MiiZe to udélat zajimavy vysledny efekt.

4.2.2.3 Klavir

Klavir jsme v Sono Records nahravali jako tfi riizné doprovodné slozky. Jako hlavni

doprovod, kratke klavirni plochy a jako zabarveni.

Klavirni doprovod jsme nahravali na dvou kiidlech. I kdyZ sama na klavir obstojn¢ vse
zahraji, pro jistotu jsem pozadala profesiondlniho hrace. Myslim, Ze se to vyplatilo,
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pfedevsim proto, ze jsme tim nestravili tolik ¢asu, a také do klavirniho partu dokazal vlozit

zajimavé postupy.

Kratké klavirni plochy jsem si jiz nahrdvala sama, jelikoZz bylo snazsi jen sednout a
nahravat, nez vSe dlouze vysvétlovat. Nékdy se tyto plochy v postprodukci proménily

v jiné zvuky, nebo se upozadily jen jako cosi v pozadi, co dokresluje atmosféru pisné.

Pro zabarveni jsme klavir pouzili do pisné, kde jsme chtéli mit stary ,,hospodsky* klavir.
Pokouseli jsme se takové zabarveni najit v bance zvukii a na nahrany part jej nasadit.
dokonce chybély nekteré klavesy. Timto bych chtéla zdaraznit, ze ve vysledném uvazovani
se ve vetsiné pripadech vyplatilo pouzit piivodni zvuky, s co nejmensi upravou. V tomto

ohledu je nutné vyjmout elektronickou hudbu.

4.2.2.4 Zpévy a vokaly

Obecna problematika
Nahravani zpévu a vokali spadé vétSinou az na samotny konec nahravani. N&které tipy pro

nahravani zpévil jsem zminila jiz v kapitole o zvuceni. Zde si tyto tipy doplnime.

Pokud je pfipravené misto na nahrdvani, dobry zvuk v uSich a mikrofon, ktery zpévakovi
sedi, mize se zacit. Jako u vSech predchozich nastrojii doporucuji i u zpévu skladbu
nejdiive nahrat celou, a poté projit po ¢astech. Nemazte zatim zadny ,,take®, jen si oznacte
ty, které se vam v tu chvili nejvic libi.. Také (coz je spiS prace zvukare a ¢lovéka v rezii) se
Casto déla jeden posledni nabér ,jen tak®. Nekdy v tu chvili opadne nervozita, a nabér
ziska novy rozmér. Mnoho producentli oznacilo jako jeden z nejlepSich prvni nebo tplné
posledni nabér. V téchto piipadech jde spiSe o uméni a zkuSenosti samotné¢ho cloveka,
ktery hudbu nabira. I na ném nékdy zalezi, jelikoz mlZze zpévaka vyburcovat k lepSimu
vykonu, nebo naopak demotivovat, a jeho vykon tim zhorsit. U prace se zpévakem je jeste
o néco vic dillezité byt opatrny, jelikoz hlas je pfimou soucasti ¢lovéka, a pokud se ¢lovek
neciti dobfe, tak to Casto ma dopad i na jeho hlas. Vzdy je samoziejmé nutnost

individuélniho pfistupu, protoZe kazdému vyhovuje néco jiného.

Pokud se setkate s tim, Ze nahrajete prvni ,,take®, a zvukar fekne, Ze nahrajete jesté jeden a

stai, nebojte se ozvat a vyzadovat dalsi nabéry. Nikdy nevite, co se jeSté mlze objevit.
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Naopak, pokud hledate dokonaly part moc dlouho, je na Case to odlozit na jindy, nebo

vybrat z né¢eho, co uz mate.

Zpévy by se nemély napldnovat vSechny na jeden den (pokud se nahravé vice skladeb).
Hlasivky jsou sval, a tak podléhaji inavé stejné jako ostatni svaly. Je dualezité nechat
zpévaka, aby si odpocinul, kdyz pottebuje. Existuji pifipady, kdy zpévak naopak lépe
pracuje, kdyz je pod tlakem, nebo jeho hlas zni zajimavéji, kdyz uz je unaveny. Znovu

zdiiraznuji, ze vzdy jde o individuélni potieby jednotlivce.

Pted nahravanim zpévu se také pfiiliS nedoporucuje jist, aby vSe mohlo dobie fungovat

(branice, dychani, atp.), a aby zpévak nebyl unaveny.

Vyslovnost, intonace, frazovani a vyrazg
Pti nahravani by si zpévak mél dat pozor na vyslovnost, intonaci, frazovani a vyraz.

Vyslovnost jsme fesili jiz v kapitole o jazyce pisni. Zde tedy uvadim zkracen¢, ze je dobré
skladbu zkontrolovat, pokud zpivame v jiném nez rodném jazyce, a piizvat si rodilého

mluvciho, a pokud nam to finance a ¢as dovoli, pfizvat ho i k samotnému nahravani.

Intonace se da sice v nahravce upravit, ale neni vhodné to s upravami piehanét. Hlas pak
muze znit neptirozené. Nékdy je ale naopak lepsi dat prednost ,taku®, ktery nebyl tak

intona¢né dokonaly, ale mél v sob& néco zajimavého, co nas zaujalo.

Frazovani by mélo byt pfipravené pfedem. Zpévak by mél védét, kde se bude nadechovat,
kde slova a véty rozdéli atp. Nepodcenujte frazovani, 1 kdyZz zpivate v rodném jazyce. Pti
nahravéani v Sono Records jsme nékteré Ceské skladby castecné pretextovali, aby znély vic

pfirozené a frazovani bylo kompaktné&;jsi.

Vyraz je Casto nejslozitéji uchopitelna vlastnost péveckého projevu. I kdyz mate skladbu
prezpivanou milionkrat na koncerté, nebojte se vyzkouset jiny styl zpévu. Udé&lejte si
nekolik verzi a po néjakém Case se k nim vrat'te a jednu vyberte. Pii nahravani nékterych
pisni jsme napiiklad zkouSeli je nahrat velmi silnym hlasem, pak svétle zabarvenym
hlasem, dySnym hlasem a né€kdy tfeba i Septem, nebo mluvenym hlasem. Kazdy zpévéak by
mél prozkoumat své moznosti a nemé¢l by se bat experimentovat. Nakonec se daji tieba dva
typy smichat dohromady a vznikne zajimavy souzvuk. V této véci Casto pomiiZze napiiklad

producent, ktery by mél mit pro podobné véci cit.
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Vokaly
Pti nahravani vokali se da pracovat riznymi zpusoby. Vzdy je dobré mit vokaly

piipravené, ale n¢kdy na misté zjistime, Ze nezni Uplné tak, jak jsme Cekali. Nekteti
hudebnici a producenti doporucuji improvizaci, jelikoz pii ni mize vzniknout néco, co by

mohlo byt originalni, nebo intuitivni, tim padem do skladby vhodné.

Vokaly by vétSinou nemély piebit hlavni zpévovou linku, 1 proto je nutné je volit
s ohledem na zpév. Casto si je zp&vak nahrava sam, ale nékdy doporuduji zkusit i dalsi
hlasy, které by mohly barevné piseft obohatit. Pokud v pisni chcete mit vokaly, které
pusobi jako dav, je dobré vyuzit riizné hlasové polohy a barvy. V tomto piipadé nékdy
nezalezi az tolik na intonaci, jako na samotné barvé hlasu. Ve vysledku by ale samoziejmeé

m¢ély vokaly intonovat stejné, jako hlavni linka.

Vokalt se da vymyslet obrovské mnozstvi. Muzeme dozpivat klasické terciové druhé
hlasy, druhé hlasy v riznych harmoniich, miizeme zdvojit refrény, dozpivat vokaly s textem
a bez textu, udelat hlasy v pozadi, feelingy, Sepot, kfik, barvu na pozadi, zduraznéni
nékterych slov atd. Je jich obrovské mnoZstvi a zaleZi jen na kreativit¢ a vkusu, jakeé
zvolime. Pokud budeme zdvojovat refrény, coz je pomérné bézna praxe, mizeme si vybrat,
zda hlas jednoduse nenakopirujeme nad ten, co tam uz je, nebo zda ho znovu nahrajeme.
Doporucuji z vlastni zkuSenosti druhou variantu, jelikoz vysledny refrén pak ziskd vétsi

drive.

4.2.2.5 DalSi nastroje

Do nahravky se Casto pfidavaji dals$i nastroje nebo nasamplované zvuky. Pokud jde o
nastroje, nahravani probih4d velmi podobné, jako u uZ zminénych nastrojii. Kdyz nahrava
externista, je vnaSem z4mu mu dodat co nejvice materidlu, nejlip se s nim sejit a
nazkouset vSe dohromady. Nastane ale i situace, kdy si v ptilce nahravky najednou feknete,
ze by se tam hodily smycce. Podobna situace nas potkala pravé v Sono Records. Jelikoz
nam na pomoc piijela profesionalka, a part nebyl nijak slozity, v§e dopadlo nad ocekavani.

Situace se ale mohou lisit, a proto bychom méli zhodnotit vhodnost dalSiho postupu.

Pokud do nahravky chceme ptidat dalsi zvuky, které se ale nebudou nahrévat, je potfeba
sehnat Cloveka, ktery se v tomto odvétvi pohybuje. VéEtSinou se mu posle rozdélana

skladba, a on do ni vlozi své party. Az poté se celd piset miize poslat k finalizaci.

62



Zajimavosti nahravani je, Ze muizeme vyuzivat rizné banky zvukl, nebo vyloZzené¢
elektronické zvuky. V pisni ,,Nevi®, kterd se nachazi na pfilozeném CD, se napiiklad cely
orchestr vytvarel v postprodukci u Petra Zemana, ktery tyto zvuky dotvaii do vSech

ruznych populérnich nahravek.

4.2.3 Psychika pri nahravani

Tato kapitola by vydala na celou knihu, proto se zde jen lehce dotknu nékterych témat.

Pfi nahravani se Casto muze stat, Ze psychika ¢i nervozita muze ovlivnit vykon hrace. Proto
je vhodné uz doptedu pfemyslet, jak na vas mlze pisobit velké studio, nebo naopak malé
studio, zda jste nervézni, kdyz hrajete sami, nebo jak na vas plsobi tieba i doba, kdy

hrajete. Nekteti zpévaci naptiklad nejsou schopni zpivat do deseti hodin rano.

Je jasné, ze nékdy nemuzete dopfedu védét, co s vami udéla to, kdyz si uvédomite, ze
v tomhle studiu pfed vami nahravali velikani, nebo to, Ze spolupracujete s vaZenou osobou.
V tomto piipad¢ se hudebnici snazi postupovat dle piislovi ,risk je zisk®. Snazte se vSe
uchopit jako proces, divat se na vSe z pohledu zvenku, a co nejvice se na tom naucit.

Chyby jsou dulezité, protoze diky nim se u¢ime.

Pti nahravani se snazte mezi sebou vzajemné podpofit a udrzovat se v pohod¢. Hodné
pomiuze, kdyz cely kolektiv tdhne za jeden provaz, a vSechny ukoly nespadaji na jednoho
¢lovéka. V této problematice mam bohaté zkuSenosti, jelikoz v kapele zastdvam veskeré

vedouci funkce.

Pokud citite, Ze vdm né€co nesedi, nebojte se ozvat a hledat cestu, jak docilit lepSiho
vysledku. Z vlastni zkuSenosti vim, ze je skvél¢, kdyZ je ve studiu cela kapela pohromadg,
ale n¢kdy je také fajn, kdyZ je ¢loveék pfi nahravani sam, jen se zvukafem, nékdy dokonce
pomuze, kdyZ i zvukaf na chvili odejde. V ramci prohlubovani vztahl jsme si ve studiu
¢asto bookovali vice dni najednou a ubytovali jsme se na mistnim hotelu. Ty dny jsou pro
mé nezapomenutelnd zkusSenost a kazdé kapele doporucuji podobné ,,soustredéni. V tomto
bod¢ ma naptiklad Sono Records velkou vyhodu, jelikoz je zde moznost ubytovani hned
vedle studia. Navic se také dokézete 1épe ponofit do prace a mlzete se vratit k rozdélané
préci, pokud jste si s ni den pted tim neveédéli rady, nebo uz jste jednoduse nestihli vSe

dokoncit.
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Psychika dokaZe ovlivnit i sebelepSiho muzikanta, proto ji pfi nahravani nepodceiiujte a
berte ji v potaz i pfi vyberu producenta, muzikantd, nebo i ¢lovéka, ktery vam bude hudbu

nabirat.

4.3 Kone¢na faze

Pokud je vSechno nahrané a pfipravené, prichdzi na fadu finalizace pisni. Jednd se o

konec¢né upravy pred vydanim. A témi jsou mix a mastering skladeb.

4.3.1 Mix a mastering

Jednou z hlavnich soucasti nahravani, a zaroven konec¢nad faze, jsou mix a mastering
tyto dva tkony na stejné urovni dilezitosti. Tyto faze dotvoii produkt do konecné podoby,
a Casto také miize velmi zménit cely ,,sound* pisné. Hodn¢ také zavisi na tom, zda bude
mixovat a masterovat stejny ¢lovék, nebo nékdo jiny, a zda to bude ¢loveék, co nahravku
nabiral. Mix a mastering tedy vétSinou nebude nas$i praci, pokud si tak nezvolime. Je tedy
hlavné starosti zkuSeného zvukate, producenta, muzikanta, prosté n€koho, kdo to zvladne
na jednicku. Samoziejmé, Ze do procesu by mél hudebnik také zasahovat, jen je otdzkou
jak moc. Nékdy chee kapela vytvaret mix a master pfimo se Clovékem, ktery na nich
pracuje, ale vétSinou tento Clovek pracuje sam a pozdéji hotové skladby kapele posle

k hodnoceni. Rozdéleni téchto ukonu se také 1iSi u nas a v zahrani¢i.

I v Ceské republice se samoziejmé objevuje vice moznosti. Hodng se pracuje s finan&nimi
moznostmi. Pokud mame k dispozici lepSi finanéni volnost, byva zvykem tyto Ukony
rozd¢lit mezi rizné osoby. Je také velky rozdil v tom, zda si zvukaf nabird nahravku pro
svly vlastni mix, nebo uz predem vi, Ze mix bude délat nékdo jiny. Pokud si totiZ zvuk
nabird pro sviij mix, vétSinou tzv. ,,mixuje za béhu®, takze si v podstaté¢ d€la tzv. ,, premix “,
ktery pak uz jen dotvoti. Pokud ale vi, ze mix bude délat n€kdo jiny, tak je béznou praxi,
ze se zvuk snazi nabirat spiSe syrove, aby vSe bylo Cisté a jasné pro dalsi postprodukei.

Castou metodou v Ceské republice byva to, Ze mix a master dél4 jeden a ten samy Elovék,
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ktery nahravku nabiral. Pokud si kapela k nahravani pfizve producenta, déla tyto ukony

vétSinou on, nebo je pieda lidem, se kterymi spolupracuje.

Nékdy se dokonceni projektu predava do rukou nékterého zahrani¢niho studia ¢i
producenta. Divodem nékdy byvd domnéni, ze nahravka pak nabude svétovéjsiho
formatu. Jak ale upozornuje Milan Cimfe v asopise Headliner, zahrani¢ni producent urcité
nahravku nespasi.** Jak ale vidime i z druhé strany, naptiklad od Michala Novéka z kapely
The.Switch, kterd podnikla cestu za ocedn do svétozndmého nahrévaciho studia Robert
Langs studio v Seattlu, zahrani¢ni produkce se v lecCem lisi. V ptipad€ mixu uz od pocatku
kapela pocitala s producentem Johnem Goodmansonem, kterého k nahravce zvolila, jelikoz
si zvuk uz nabiral s jasnou predstavou, jak mix ud€la, a navic, jak sami fikaji, vybrali si ho

piedevsim diky jeho ,,mixing skills . **

To byvéa &asty postup i v Ceské republice. V ramci masteringu se kapela rozhodla pro

drazs$i variantu, ktera je v USA cCastéjsi, a to predat nahravku dalsimu ¢lovéku. Sam Michal

se k takovému rozhodnuti vyjadiuje:

,,Co se masteringu tyce, tak nam nabidnul, Ze to muze udelat bud’ in the box, to znamena,
Ze tam doma v kompu nahdze néjaky pluginy, néjak to ,, zmdstruje*, posle nam to a vice
méné to bude takovy low cost reseni. Nebo Ze to muze poslat svymu kamosovi, ktery se
jmenuje Troy Glessner a je taky ze Seattlu. Délal spoustu metalovejch nahravek, ale i

popovych a countryovych — a John ¥ikal, Ze je to fakt borec. “*

Pro kapelu to byla zlatd stfedni cesta. V USA se totiZ mastering piedava vétSinou
profesiondlnimu masteringovému studiu (napf. Silver Sound nebo Master disc). Takové
studio se zabyva pouze masteringem a vychazi z néj vétSina znamych nahravek (napf.
nahravky Metallicy, Muse nebo Bjork). Master v téchto studiich se v§ak pohybuje od 60 do
80 tisic Ceskych korun, coz je pro bézného Ceského muzikanta zcela nedostupné Castka,
pokud za sebou nema podporu vydavatelstvi nebo sponzora. Pro pfedstavu, jak takovy

mastering miiZe tieba vypadat, jsem vybrala tuto ukazku:

Headliner. [online]. Praha: OPTIO CZ s.r.0., 2014- [cit. 11.2015]. ISSN 2464 - 6849. Dostupné z:
http://casopis.headliner.cz/2015-11/producenti

“Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.o., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky

4Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.o., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky
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., Ten skok od mixu k tomu realnymu masteru byl tak obrovskej! Takhle velkej posun jsem
jeste nikdy neslysel! Pro néj to neni o nastaveni néjakého kompresoru, limiteru, ekvalizéru
ala ,,projedu to tim a cau*“. Paskova saturace pro nej znamenda, Ze to fakt prehraje na pas
do svyho , kotoucaku“, staryho Sony, a pak to prehraje zpatky. V refrénu néco zdubluje,
prida basovou frekvenci a tak dadle. Nakonec ta cena nebyla viibec vysokd — za 900 dolaru

zmdstrovat cely album, to je v podstaté ceska cena. “*°

Mnoho ¢eskych muzikanti ale tvrdi, Ze mastering s nahravkou uz toho pfili§ neudéla.
V tomto ohledu jsem dosla k zavéru, ze hodn€ zalezi na mixu nahravky a na tom, co pro
kazdého mastering vlastné¢ znamena. Jak ale mizeme vidét v ptipad¢é kapely The.Switch,
opak muze byt pravdou. Vhodnost rozdé€leni téchto ukond a konec¢na kvalita produktu vSak
nakonec nejvice zalezi na Sikovnosti lidi, ktefi se na ném podili a na moznostech techniky,

kterou pouzivaji.

Oba procesy se v této kapitole pokusim strucné priblizit.

4.3.1.1 Mix

Michani je pomérné zdlouhavy proces. Ze skladby se stdva koherentni celek, ktery ptijde
dal ke zpracovani pfi masteringu. Musi se vybrat ty spravné stopy, a finalné je upravit a
sestithat. Také se nastavuji jednotlivé wrovné stop tak, aby byl kone¢ny produkt
vyvazenym mixem. To miZe znamenat tfeba vyvazZeni pévecké linky vuc¢i podkladu,

srozumitelnost, vyvazeni vokall a nastroji atp.
Pti michani se pouzivaji ¢asto rizné druhy zpracovani a pomiicek. Zde jich nékolik uvedu.
Fadery — zde 1ze nastavit vyraznost zvuku jednotlivych stop mixu

Komprese — srovnani hlasitosti zvuku na stejnou trovenl. S kompresi se to nesmi prehanét,
aby nebyl zvuk pfili§ nezivy a plochy. Hodné zéavisi na zéanru, jak kompresi vyuzijeme.

Existuje také paralelni komprese. N&ékdy se také pouziva na odstranéni sykavek.

4Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.o., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky
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Ekvalizér — je n¢jaky pocet filtri, které 1ze pouzit na Gpravu zvuku. VétSinou se rozdéluje
na korektivni a kreativni. Korektivni odstraituje problematické frekvence ze stopy (napf.

odstranéni sykavek — de — essing), kreativnim se upravuje zvuk dle nasi predstavy.

Ladéni — ladéni a dolad’ovani se pii mixu také hojné pouziva. Je potieba si ale hlidat, kdy

uz je dolad’ovani moc, a kdy to jesté nahravce neskodi.

Efekty — pro upravu nahravky se také pouziva velkd Skala efekth. Mezi ty nejznaméjsi

patii: reverb (dozvuk), delay (ozvéna), chorus

4.3.1.2 Mastering

Mastering nahravky je opravdu uz konec¢né uprava. Pokud je tieba, pfi masteringu se da
jesté lehce doupravit nedokonalosti z mixu, ale pfedevS§im se mastering snazi o vyvazenost
frekvencniho spektra, aby vSechny pisné znély podobné¢, aby byly mezi vSemi stejné

dlouhé pauzy, atp.

Sousttedi se na rovnovahu dynamiky, hlasitosti a stereo obrazu, tkoli, na které se pti mixu
nelze soustfedit. Pfi masteringu jde také o to, aby nahravka znéla dobfe v kazdém

piehravaci.

Mastering se také 1i$i podle toho, jak nahravku vydame. Jinak se masteruje na vinyl a jinak

na CD.

Casto se objevuji nazory, ze mastering neni tak dileZity jako mix, ale opak je pravdou. Je

to sice detail, ale pravé na téch u nahravky zalezi.
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Pro jednodussi pochopeni jsem si vyptjcila ilustra¢ni fotku:

after MIX

after Mastering

4.3.2 Porovnani nahravani v Cechach a v zahraniéi

V Cechach existuje jiz n&jakou dobu tendence prosazovat predeviim zahraniéni nahravky a
jejich zvuk. Celkové zde vladnou teorie: ,,Co je zahrani¢ni, to je lepsi. Otazkou je, zda je
to pravda. Cesk4 hudebni scéna to neméla v historii lehké. Jeji vyvoj se zabrzdil, az nékdy
zcela zastavil kvuli déni, které neovlivnilo pouze hudbu. Proto dnes casto vnimame
zahrani¢ni hudbu jako tu ,lepsi® ,,promyslengjsi, ,kvalitnéjsi“. V soucasné dob¢ se ale
rozdily mezi Eeskou a zahraniéni scénou za¢inaji smyvat a Cesi znovunabyvaji ztraceného
sebevédomi. V této kapitole se budu vénovat porovnani zkuSenosti sou¢asného nahravani

¢eskych interpretl v tuzemsku a v zahranici.

K sepsani této kapitoly jsem vyuzila zkuSenosti dvou ceskych kapel, které se rozhodly
nahréavat ve velkych zahrani¢nich studiich. Jsou jimi The Switch, ktefi nahravali v Seattlu
ve studiu Robert Langs studios s producentem Johnem Goodmansonem a kapela

Android Astroid, kteti zvolili Londynské studio Abbey Road. Tuto kapitolu bych chtéla

47ZBOROVIJAN, Jan. Mastering — mix — no — mix, Mix vs Mastering [fotografie]. 2017. Dostupné z:
http://audiowizzards.sk/mix-vs-mastering/
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oznacCit spiSe za dopliujici, jelikoz neni mozné pojmout veskerd fakta nahravani

v zahrani¢i. Toto téma navic neni v této praci zasadni.

Ob¢ kapely si pro nahravani zvolily legendarni prostory, ve kterych nahravalo mnoho

znamych osobnosti, jako naptiklad Kurt Cobain (Nirvana), nebo Adele, The Beatles atp.

Nahravani v zahrani¢i mize skytat mnoho vyhod i nevyhod. Jak sami respondenti fikaji,
zvuk, kterého docilili, by se tézko dal vytvofit v nékterém z Ceskych studii, predevsim
proto, ze ve studiich, kde byli, je specialni technika za miliony korun, kterd se navic uz

Casto ani nevyrabi.

., ... Stdle maji napr. mikrofony ze 30. let, které jeste vyrabeli opravdovi vedci v plastich ve
studiich EMI. A ty mikrofony byly skutecné zapojeny pri nahravani. Maji tam pult Neve,
ktery se nesmi nikdy vypnout. Kdyby to nékdo udélal, zarizeni by dostalo takovy

energeticky Sok, Ze uz by ho nikdo nemusel znovu spustit. “**

Vypravi své zkuSenosti Jan Pospisil a Tomas Kontipka, kteti zavitali do Abbey Road, aby

si splnili sen.

Odlisnost muze byt také v technikach, jakymi osobnosti ve studiich nahravaji, diky
moznostem, které prostory umoziuji a zkusenostem, které maji. Takovou zkuSenost ma
Michal Novék ze skupiny The.Switch. Popisuje nahravani basové kytary (dale jen basa) a
bicich, jako zcela odli§né od toho, co zazil v Cechach. Basa se naptiklad nenahréavala pies
linku, ale pouze ptes mikrofony. K tomu se pouzivaly pouze dva aparaty (Ashdown, a staré
kombo). Pak se jest¢ nahravalo pfes mini Ampeg, ze které¢ho se zvuk snimal mikrofonem
SMS57 pouze pro barvu zvuku. Zvukové tak basa ziskala dalSi rozmér, ktery pak v celkové

nahravce déla zcela jedinecny dojem.

U bicich pak naptiklad viibec nepouzivali digitdlni reverby nebo haly, pouze pfirozené
dozvuky. K tomu bylo zapotiebi vyuZzit nahravaci mistnost, kterd byla dostatecné velika,
kamenna a méla veliky dozvuk. K dispozici také byla tzvn. chamber room, coz je betonova

mistnost ve tvaru sloupu s prumérem 3 metry a kominem o vySce 6 metri. Do této

48,Ne‘. Galerie — Ne, Galerie osobnosti, které se nebdly jit proti proudu [online]. Praha: Creative Commons
2017 - [cit. 23.1.2014]. ISSN. Dostupné z: http://www.galerie-ne.cz/profily/detail/id/99/android-asteroid-o-

vyhranem-muzikantskem-wimbledonu
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mistnosti, kterd je propojend s hlavni nahravaci mistnosti, se pak umistil velmi citlivy
kondenzatorovy mikrofon, oteviely se dvetfe, a snimal se zvuk, ktery se v mistnosti
odrazel. Poté¢ zvuk prosel SansAmpem (zkresleni pouzivané pro basu), pfikreslil se a

piimichal ke snare. %’

. Je to viastné jedinej zpisob, jak muzes nabrat dlouhej dozvuk prirozené — ne digitdlni
cestou. John celou dobu kladl velkej diiraz na to, aby do téch stop zasahoval minimalné.

Radsi jsme kroutili ekvalizéry na kytardach, preampy a mikrofony dokud to nebylo super. “°

Az po vSech téchto tkonech se trackoval kompletni zprocesovany zvuk, kde byli smichany
tteba 1 Ctyfi mikrofony do jedné stopy. Kytary si béhem trackovani John ,, prohdanél*

lampovym ekvalizérem.

., ...a to z ty kytary, kterd znéla jako ve vetsiné ceskych studii, najednou udeélalo ten obri

tlustej sound, kterej jsem si vidycky pral a nikdy jsem nevédél, jak to délaj. !

Pfi nahravani zpévu se daval velky diraz na vybér mikrofonu. Zvukat si doptedu vybral

n¢kolik mikrofond, které by mohly zpévakovi sedét, a ty postupné zkouseli.

Hodné se pracovalo na tom, aby bylo nastaveni zvuku skv€lé uz ve fazi nahrdvani a

nemuselo se zasahovat prili§ digitdlnimi pluginy.

,, Vitbec ne takovej ten Ceskej pristup: ,, Nahrajeme si vSechno syrovy a pak na to nasereme

hromady ekvalizérii, kompresorii a kravin. “

Podobny postup neni jen dilo techniky, ale ptredevsim dilo ¢lovéka, ktery s ni pracuje. Pii

nahravani v Seattlu byla osobnost Johna Goodmansona jasnym prostiednikem ke skvélé

“Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.o., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky

S%Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.o., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky

SIFrontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky
52Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.

23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky

70



préaci. Jak sam Michal v rozhovorech tika, John byl ¢loveék, ktery byl o nékolik trovni

jinde, nez vétsina lidi, které potkal. %

Postprodukce byla oproti vétSinovému ¢eskému piistupu jind v tom, ze se pouzivala hodné

automatizace levelu.

Vyhody nahravéani v zahrani¢i mohou byt tedy ve kvalité techniky, kterou studio ma,
v moznostech prostor, ve zkuSenostech technikli a producenti, ale i v tom, Ze se na né&jaky
Cas dostanete do zcela jiného prostiedi, kde se najednou muizete vénovat jen vasi hudbé.
Jako velké plus bych piipocetla profesiondlni a nadSeny pfistup producenta, ktery byl
ochotny pro kapelu, kterou téméf neznd, udélat prvotiidni praci. Tento aspekt mi u ¢eskych
hudebnich producentl ¢asto chybi, a mnohokrat jsem se setkala s tim, ze pokud nejste

popularni kapela nebo interpret, tak se vam ve studiu nevénuji tak, jak by mohli.

Nevyhodou nahravani v zahranici je vysokd finanéni ¢astka, kterou musite za nahrévani
zaplatit. Ta se navySuje i nutnosti dopravit se na misto a zafidit si ubytovani a stravu.
Neékdy muze hrat roli i psychika, kdy hudebnik neni pfipraven na jiné prostiedi, nezvlada
se domluvit cizim jazykem, nebo (pokud jsou ve hie podobn¢ slavna studia) na néj padne

nervozita, ze to nezvladne.

4.3.3 Vlastni nahravaci zkuSenost v SONO RECORDS

V Sono Records jsem méla moznost nahravat v letech 2011 — 2014, kdy jsem zde
s kapelou Y? vytvéarela debutové album ,,Tajemstvi®, které ptikladam také jako ptilohu
k této praci. Pro Sono Records jsme se rozhodli po nékolika zkuSenostech s jinymi studii.
Na toto studio jsme méli kladné hodnoceni, navic jsme chtéli docilit vysledku, ktery bude
mozné prezentovat zvukovée v radiich. Oslovili jsme producenta Milana Cimfeho, ktery se
nas na 4 roky ujal. Prace v Sonu byla zdlouhava pfedevsim kviili finan¢ni strance, kterd se

samoziejmé volbou studia velice zvysila.

V celé praci uvadim zkuSenosti z tohoto studia pro ilustraci a pfiblizeni nahravaciho

procesu.

S3Frontman. Magazin pro aktivni muzikanty [online]. Praha: © AUDIO PARTNER s.r.0., 2013 - [cit.
23.2.2017]. ISSN. Dostupné z: http://frontman.cz/theswitch-vyridte-tem-co-tu-nejsou-ze-jsme-zpatky
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Velkou vyhodu pii nahravani v Sono Records jsem citila pfedevsim ve spousté moznosti,

které studio nabizi. Prostory, techniku, zazemi, zkuSenosti.

Nevyhodou byla vysoka cena, ¢imz se cely proces velmi prodlouzil a zkomplikoval.
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5 Zavér

Prace si kladla za cil odpovédét na otazky ptfipravy a procesu nahravani pro zacinajici

muzikanty, a tento cil splnila.

Kdyz jsem préci zacinala psat, myslela jsem, Ze popisi hlavné nahravaci proces. V prub¢hu
se ale ukézalo, ze nelze popisovat piimo tento akt bez toho, aniz bych popsala pfipravu na
n&j. Reseni této problematiky také ukazalo, Ze vSechny tkony pfi praci jsou néjakym
zpusobem propojené, proto je dulezité brat ptipravu i nahravani jako kompaktni celek.

Ptiprava je také velmi zasadnim stavebnim prvkem nahravani a je dalezité ji nepodcenit.

Na pocatku jsme prosli problematiku samotného materidlu, ktery chceme nahrat, jak jej
vybirat, ménit a pfipravit. Kapitola také nastinila feSeni vhodnosti materialu, jelikoz, jak
vychazi najevo, je material zasadnim stavebnim prvek pii nahravani. Uspé$nost nahravky
tedy zacind pravé zde. V téchto kapitolach jsem hodné vychézela z osobnich rozhovori
s hudebniky a producenty, také z dotaznikového Setfeni a z vlastnich zkuSenosti. Nejvice
do kapitol pfispel rozhovor s Michalem Novdkem, zpévakem Sebastianem a jeho
kytaristou Jakubem Mahdalem, producentem LukaSem Chromkem, letitda zkuSenost
s ucitelkou zpévu Nad'ou Wepperovou a s ucitelem interpretace Otou Balagem. Také
hodné piispél internetovy pofad Jack Daniels Musician Factory, kde jsem vyslechla mnoho
rozhovort, jednim z nich byl naptiklad rozhovor s jednim z nejzaddanéjSich producentl
v Cechach v soucasné dob& — ODD z Atmo music. Dal§i kapitoly piblizily moznosti, kde
a s kym muizeme nahravku vytvofit. Kapitoly dokazuji, ze je dulezité doptedu védét,
k ¢emu je nahrdvka urCena, abychom mohli spravné a bezproblémové volit studio 1
pfipadného producenta a dalSi dilezité osoby, které pfisp€ji k naSi tvorb€. Pfi psani
kapitoly o producentech jsem narazila na problém, ze v Ceské republice neni zcela jasné,
kdo producent vlastné je a co déla. Odpovéd’ na tyto otdzky jsem obsédhla predevsim diky
asopisu Headliner, ktery je v Ceské republice teprve kratce. Riizné typy studii jsem se
snazila predstavit z pohledu velikosti a vybavenosti. Velice mi v této véci pomohlo
dotaznikové Setfeni, diky kterému jsem méla moznost oslovit muzikanty a nashromazdit
informace kolem studii. Také mi pomohla osobni zkuSenost a rozhovor s producentem

Milanem Cimfem a rozhovor s producentem Luk4Sem Chromkem.

V kapitole o distribuci jsem se vénovala praktickym moznostem S§ifeni a vydani nahravky.

Odpovédéla jsem zde na otazky, jak je mozné nase nahravky vydat a pozdéji Sitit dal, co je
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k tomu tfeba a cemu bychom méli vénovat nasi pozornost. Pro nékteré muzikanty jsem zde
pfiblizila i pojmy OSA a Intergram, se kterymi se jako muzikanti ¢asto setkdvame. V této
¢asti jsem uzce spolupracovala s Jakubem Novym (zaméstnanec OSA), ktery mi poskytl
priru¢ku pro zacinajici muzikanty, ve které pojednava o kolektivnich spravcich atp. Také
mi pomohl problematiku kolektivnich spravct hloubé&ji pochopit. Dale jsem cerpala

z internetu a webovych stranek samotnych spolecnosti.

Pro kompletni ptehled a finalni feSeni pfipravy jsem na zavér této ¢asti umistila kapitolu o
financovani a ¢asovém rozlozeni. ReSeni téchto bodfi jsem se snaZzila pojmout hlavng
prakticky, jelikoz hlavnim cilem bylo pomoci dalsim muzikantim zvysit Sance na
kvalitn€j§i zazemi. Moznosti financovani jsem seskladala z vlastnich zkuSenosti a ze
zkuSenosti jinych muzikantt, predevSim téch, ktefi si vybrali pro nahravani zahrani¢ni
studia (The.Switch, Android Astroid). Také jsem jednala se samotnymi sponzory, kteti mi

poskytli informace ohledn¢ Zadosti o ptispévek (Karel Telecky z O2, ad.)

V téchto kapitolach jsem také hodné Cerpala z vlastni zkuSenosti, jelikoZ jsem 1 ja mnoho
véci pfed nahravanim nevyfteSila tak, jak bych je vyfeSila dnes. Timto doufam, Ze tyto
kapitoly dopomohou dal§im zalinajicim muzikantim k efektivnéjsi praci a lepSim

vysledkiim.

V kapitolach, které se jiz ptesouvaji do studia, jsem se snazila skrz vlastni zkuSenost
nastinit proces nahravani od jeho pocatku, kdy néstroje zvucime a hledame dokonaly zvuk,
po jeho finalni Gpravy. V kapitole o nahradvani jsem se snaZila nejvice ¢erpat ze zkuSenosti,
kterych jsem nabyla v nahravacich studiich, nejvice pak v Sono Records. Kapitoly tesi
problematiku nahravani z riznych pohledi. Nejvic jsem se snazila pfedat pohled na
zakladni pifipravu a déni pfi nahravani. Proces nahravani ¢asto vyZaduje specidlni ukony,
které v kapitolach zminuji. Také se zde snazim rozvinout problematiku studiového
nahravani z pohledu hrace, ktery je zvykly na Zivy koncert. Z prace je pak jasné, ze tyto
procesy se od sebe velmi lisi, a je nutné proto odlisit 1 celou pfipravu a interpretaci.
V kazdé ¢asti jsem propojila teoretickou a praktickou soucast procesu, jelikoz spolu vzdy
souvisi a jedna bez druhé by postradaly smysl. Navic je velmi diilezitd navaznost téchto
¢asti. Zde jsem vyuzila i mnoho literatury kniZzni, pfedev§im pii popisu technickych
zélezitosti a procest. Také jsem hodné vyuzila internetové stranky a ¢asopisy nebo videa
s navody na Youtube. Pfi feSeni problematiky nahravani jsem ale nejvice Cerpala z vlastni

zkuSenosti a ze zkuSenosti dalSich hudebnikii a zvukovych inzenyri. Samotné ndstroje
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jsem konzultovala s hraci (naptiklad Lukasem Vanéckem, Jakubem Mahdalem, Robertem
Pickou, Karlem Jirmannem, Miroslavou Melcrovou, Ondfejem Klimkem, Terezou
Kopackovou, Dominikem Smutnym ad.) Pfi feSeni otazek nahravani jsem pfisla na to, ze
ve veétsSing piipadl je lepsi zvuk nahravky fesit od samého zacCatku nahravani a nenechat
vSe az na konec¢nou fazi. Dosla jsem také k zavéru, Ze mastering mtize byt velmi zésadnim
ukonem, ktery skladbé¢ mtze dat opravdu konecny zvuk. Neni to ale pravidlem. Zaroven
jsem pfii psani prace potvrdila svou domnénku, ze kreativita je v procesu nahravani jednou

z nejdilezitéjSich slozek.

Velkym piinosem byla celkové konzultace s producentem Milanem Cimfem ze studia

Sono Records.

Problematiku nékterych kapitol zminuji zdmérné jen okrajove, jelikoZ neni v moznostech

této prace ji pojmout. Je ale dobré o ni védet.

Prace je urena zacinajicim muzikantim, proto se snazi vénovat zakladnim principim
nahravani. Pfipadnd dalsi feSeni problematiky, kterd by témata probrala vice do hloubky,
by se méla objevit v navazujici praci. Tato prace je také urcena k praktickému zpracovani

jako pfirucka pro zainajici muzikanty.

Doufam, ze touto praci pomohu zacinajicim muzikantim zorientovat se, inspirovat se,
motivovat se pii nahravani hudby a Ze se tak muzikanti dokaZou posunout o krok dal a

vyhnout se zbyteCnym chybam a ¢asovym prolukam.

Mym ptanim na zaver je, aby spolu muzikanti vice spolupracovali a v jakémkoli procesu
kolem hudby si pomahali a ptredavali si zkuSenosti. Hudba je pteci ten jazyk, ktery nés

vSechny spojuje.
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Pfiloha 1.

Technické vybaveni studia

Sono Records mé k dispozici tfi mistnosti k nahravani, tzv. studia. Svymi rozméry a

vybavenim je kazdé urcené pro jiné typy nahravani.

Studio 1

Nabizi na zhruba 582m? studia, dokonalou rezii, vybudovanou okolo legendarniho pultu

NEVE VR 48, dvé dalsi oddélené mistnosti a bar.

Studio je na ploSe 285m? a je 8m vysoké. Bfidlicova dlazba, v kombinaci se dievem a
piskovcem, v rliznych thlech na sténach vytvari skvélé akustické prostfedi. Je vhodné
k natd€eni vSech zanrt od rocku, lidové hudby, jazzu atd. az po nahravky vazné hudby,do

velikosti orchestru o cca. 100 ¢lenech.

Rezie Nahravaci mistnost

Studio je zaplaveno dennim svétlem a €erstvym vzduchem. Ve studiu jsou dvé pohyblivé
stény, diky kterym lze ménit akustiku mistnosti, a tfi oddé€lené nastroj