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Abstrakt

Cilem této prace je popsat obdobi modernizace ¢inské hudby ve dvacatych
a ctyricatych letech 20. stoleti. Tedy nové ptistupy, zalozeni prvni Cinské konzervatofe,
vytvoteni velkych symfonickych orchestrti a popularni Zanry té doby.

Druha ¢ast prace je vénovana skladateli Xian Xinghaiovi, jeho zivotu, teoretickym
ptistuptim a dilu. Pfedeviim obsahuje analyzu jeho Kantaty Zluté feka, jejimz cilem je urdit
vlivy, které se na koneéné podobé kantaty podilely a ukazat, jak konkrétné se skladateli
podafilo skloubit zipadni kompozi¢ni techniky s technikami ¢inskymi.
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Thesis abstract

The aim of this thesis is to describe the modernization of Chinese music in the 1920s-40s.
Thus the new approaches, establishment of the first Chinese Conservatory, making of
the great symphony orchestras and popular genres of this era.

The second part of this thesis concerns with composer Xian Xinghai, his life, theoretical
approaches and works. It mainly includes the analysis of his Yellow River Cantata the aim
of which is to determinate the influences which participate in the final form of this cantata
and to show how exactly the composer succeed in combining Western and Chinese
techniques of composing.
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Uvod

Hudba je neodmyslitelnou souc¢asti déjin kazdého naroda. Odrazi se v ni doba,
Ve které¢ vznikd a smysSleni lidi, ktefi ji tvofi Diky t¢mto vlastnostem predstavuje hudba
idealni oblast vyzkumu, obzvlast v oborech, jako je sinologie, jejichz hlavnim cilem
by méla byt snaha o pochopeni odlisné kultury. Neni divu, ze kazdy rok ve svété piibyvaji
ucelena publikace o d&inach ¢inské hudby (Snejerson: 1955). Rada bych v budoucnosti
tento stav zménila. Prvnim krickem na této daleké cesté by mela byt tato bakalatska prace.

Jak jeji ndzev napovidd, pfedmétem mého zajmu bude prvni polovina dvacatého
stoleti, tedy obdobi modernizace ¢inské hudby a piedev§im skladatel Xian Xinghai ¥/t & ¥f
(1905-1945). Modernizaci ¢inské hudby mam na mysli pfijeti zapadnich technik kompozice
(funk¢ni harmonie, tématicko-motivické prace, vyrazovych prostfedki atd.), vylepSeni
technické¢ stranky ¢inskych nastrojl, vznik uceleného systému hudebniho vzdélavani
i ziizeni prvnich orchestri symfonického typu.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni rozebere zikladni trendy
vV modernizaci ¢inské hudby vprvni poloviné dvacatého stoleti, v€etné¢ vzniku dvou
hlavnich proud Nové hudby Xin yinyue #7# %% a Narodni hudby Guoyue % a Zanru,
které v té dobé vznikaly. Druha kapitola bude vénovana skladateli Xian Xinghaiovi, ktery
predstavuje idealni ptiklad pouceného autora podilejiciho se na tvorbé nové ¢inské hudebni
fe¢i kombinujici prvky zipadni a &inské. Cast kapitoly se bude tykat analyzy Xianova
nejznaméjsiho dila Kantaty Zluta feka Huanghe dahechang ¥ 7] Kk & 18, kterd méla
premiéru v Yan‘anu vroce 1939. Cilem analyzy je urcit, jaké vlivy se podilely na jeji
podobé, jak konkrétné je realizovdno vyuziti zadpadnich a Cinskych technik kompozice a co
je divodem velké popularity tohoto dila.

V piipadé Xianova zivotopisu a dila cerpam informace jednak z pramene v podobé
Sebraného dila Xian Xinghaie Xian Xinghai quanji ¥t 2#F44E, které vyslo v roce 1989
a obsahuje krom¢ Xianovych skladeb i jeho ¢lanky, teoretickd pojednani, korespondenci
a denik. Zivotopisné informace jsou piejaty z Xianova ¢lanku Wo xuexi yinyue de jingguo
£ 5 4E ) 4505 7 roku 1940, ktery je také soucasti Sebraného dila. U analyzy Kantaty

Zluta feka a ostatnich skladeb vychazim z partitury t&chto dél.



1 Modernizace ¢inské hudby ve 20. a 40. letech 20.
stoleti

1.1 Historicky uvod

O dilezitosti hudby v ¢inském prostiedi svéd¢i skuteCnost, ze témeér kazdy
starovéky ¢insky myslitel se ve svém dile K uloze hudby, at’ uz v procesu sebekultivace,
vritualnich zaleZitostech nebo v fizeni statu, vyjadiil. Jako jedno ze Sesti uméni, které by
mél vzdélany muZ ovladat, byla hudba v€lenéna do kosmologie a konceptu péti prvktt wu
xing .17 (Lau 2008: 223). Hudba ovlivitovala nejen jednotlivce a vztahy mezi nimi, ale
i vztah mezi nebem a zemi. Podle ¢inskych ptedstav je hudba svazana se situaci ve staté
apouze spravna hudba miize vést k harmonické spole¢nosti (Brindley 2012: 28). V Cing
méla tedy hudba od pradavna uzkou souvislost s politickou situaci v zemi a Casto se stavala
prostfedkem plsobeni na smysleni obyvatel.

Prvni sezndmeni Ciny s evropskou hudbu neni zdaleka zaleZitosti 20. stoleti. Uz
vsedmém stoleti za dynastie Tang J& do Ciny piisli misionafi, ktefi k $ifeni kiestanstvi
vyuzivali i zpév hymni za doprovodu evropskych nastroji. Kiestanské zpévy byly ovsem
pouze zilezitosti kostelti a palaci, prosté obyvatelstvo znalo jen lidovou hudbu ¢inskou.
Zéapadni nastroje pronikly i na cisafsky dvir. Napiiklad v 17. stoleti se k cisati dostal diky
jezuitovi Matteo Riccimu prvni klavichord (Tao Yabing 1994: 60). Ten byl jednim z dart,
s jejichz pomoci si chtél Matteo Ricci cisafe naklonit. Diivodem, pro¢ byl pro tento ucel
vybran pravé klavichord, je zfejmé skutednost, 7¢ vCiné nebyly znimy nastroje
s klaviaturou (Trigault 1615: 123). Cisaf byl nastrojem fascinovan a vybral nékolik
eunuchd, ktefi se na clavichord méli naucit hrat (Lindorff 2004: 1).

Pozd¢jise systematickému studiu zipadni hudby vénoval isamotny cisatf. Napiiklad
cisaf Kangxi F¢EE na zacatku 18. stoleti sdim hral pod vedenim jezuitskych misionafti na
cembalo a inicioval sepsani knihy o zipadni notaci, hudebni teorii, stupnicich, modech
a harmonii, kterd se pozdgji stala soudasti hudebni encyklopedie Lulii zhengyi /=13 1EF%
(Melvin aJindong Cai 2004: 66).

Piesto byla zapadni hudba znama jen jistym spoleCenskym vrstvdm. Situace se
zménila az v druhé poloviné devatenactého stoleti.

Opiové valky znamenaly drtivou porazku dynastie Qing i#. Ta spolu s celkovym

chaosem, ktery v zemi zavladl, zapfi€inila Taipingské a pozd¢ji Boxerské povstani. V této



dobé prevladaly lidové pisné stématikou utrpeni rolnik?, ktefi jsou nuceni péstovat
a sklizet opium (Randel 2003: 262). 1 do téchto pisni se promitl vliv zapadni hudby,
zejména protestantskych hymnt. Divodem byla snaha protestantskych misionaditi o Sifeni
viry mezi nejniz§imi vrstvami obyvatel. Uéinnym prostiedkem tohoto pisobeni byl pravé
zpév hymnt, ktery vedl k seznameni téchto vrstev s hudbou zapadniho typu (Xia a Wang
Xiaolong 2007: 118).

VeétSina hudebniktia vypravéct se nasledné prest€éhovala do mést, kde pod vlivem
vySSich narokli ze strany posluchacii byli nuceni vylepSovat své vykony, ¢imz Casto
dochdzelo k modernizaci celych Zanrd. V této dobé také zaCinaji vznikat prvni divadla
a operni domy (Randel 2003: 263). Nové orchestry provozujici Zanr sizhu 4877 plsobily
na dolnim toku Dlouhé feky.! Z tohoto obdobi pochazeji také antologie skladeb pro gin
a jiné tradiCni nastroje.

Na zacatku dvacatého stoleti piiSla spolu se snahou o vytvofeni reprezentativni
C¢inské vlady i1 vlna inspirace Zapadem. Modernizatofi v cele s teoretikem piechodu
ke konstituénimu zizeni Kang Youweiem J 5 % (1858-1927) a jeho zdkem Liang
Qichaoem %% R (1873-1929) se zadali hloubgji zajimat o studium zipadni hudby
a zejména zanru masovych pisni, ktery se mohl stat t¢innym prostredkem realizace jejich
politickych a socialnich zamérti (Hyo Gong 2008: 42). Liang Qichao je autorem nékolika
pojednani o hudbé&, v nichZz vytyCuje Ctyfibody tykajici se hudebniho vzdélani. Zaprvé by
méla byt respektovana role hudby v spoleéenském vzdélavani a méla by byt pochopena jeji
schopnost pozvednout lidskou moralku i ducha [...]. Za druhé by mély byt u¢inény kroky
k popularizaci textt k pisnim od autord, jako byli napiiklad Huang Zunxian 3515 & (1848-
1905) nebo Tan Sitong &% fiif [A] (1865-1898) [...]. Za tfeti by m&lo byt podporovano
ziskdvani pokro€ilych védomosti z Evropy, Ameriky a Japonska. A za ¢tvrté by mél byt
kladen dlraz na narodni tradice a jejich rozvoj (Liu Jingzhi a Mason 2010: 32).

Vzorem modernizace se pro Cinu stalo Japonsko, které velmi usp&$né pouzilo
hudbu jako prostiedek zduraznéni dulezitosti nacionalismu (Tsukahara 2013: 224). Zapadni
hudba do Ciny pronikala i prostfednictvim oblasti, které byly vystaveny piimému kontaktu
se zapadni kulturou. Napiiklad §lo o pobiezni mésta jako Tianjin, Sanghaj, Wuhan, Xiamen
a Guangzhou, ktera se s cizinci stykala zejména kvili obchodu (Randel 2003: 263).

1 Sizhu je styl ansamblové hry lidové ¢inské hudby, provozovany vétSinou amatérskymi hudebniky
Vv ¢ajovnach a pfi riznych shromazdénich. Siv ndzvu znamena hedvébi a reprezentuje smyécové nastroje,
zatimco zhu znamena bambus a reprezentuje nastroje dechové. Hlavni repertoar tvoii Osm znamych skladeb

Ba da mingqu J\ K4 Hi.



Dynastie Qing byla v naprostém rozkladu a tlak ze strany zapadnich mocnosti silil.
Neudrzitelnost situace vedla cisafe k tzv. Sto dni reforem, jejichz soucasti byla reforma
vzdélavani. Zruseni cisaiskych zkousek, rozvoj studia v zahrani¢i a dalsi reformy Skolstvi
po roce 1900 ptinesly do Ciny novy Zanr $kolskych pisni, ktery byl inspirovan japonskou
hudbou. V Cing vté dob& pusobilo velké mnoZstvi japonskych uéiteldi a byly masové
piekladany japonské ucebnice hudebni teorie.

Po vzniku Cinské republiky vroce 1912 reformatoti dal zdtraziiovali nezbytnou
ulohu hudby v budovani nového ¢inského naroda a kultury. Jednim z téchto reformatora
byl i Cai Yuanpei %70k (1868-1940), ktery se stal prvnim ministrem Skolstvi v dobé
republiky a propagoval hudbu jako prostiedek pfechodu od tradi¢nich hodnot k hodnotam

modernim. Jeho zasluhou se hudebni vychova stala povinnym pfedmétem na vSech

Skolach, jako soudast estetické vychovy meiyu 3£ F, kterou Cai Yuanpei taktéZ prosazoval
(Lin 2012: 68).

V obdobi M4jového hnuti se projevovaly snahy o naprostou westernizaci ¢inské
hudby, kterd jedind muize pfispét k modernizaci a vytvotfeni pokroc¢ilé hudby (radikalni
odnoz tzv. Nové hudby), ale zaroven existoval i umirnénéj$i proud skladateli
a muzikologd, ktery se snazil o vytvoteni specifické hudby pro ¢inské nastroje S pouzitim
zapadnich technik (proud tzv. Narodni hudby). V duchu prvniho proudu jsou zakladany
prvni konzervatofe vPekingu a Sanghaji A vduchu druhého probihd prvni vina
modernizace technické stranky ¢inskych tradiénich nastroji. Nutno ovSem dodat, Ze
¢inskou hudbu. Napiiklad skladatel Huang Zi 3 H (1904-1938) obhajoval tradi¢ni hudbu
témito slovy: ,N¢kteti lidé se domnivaji, Ze stard hudba je k ni€emu, stejné jako shnily
strom, ktery nemize byt zachranén, a ze by méla byt odstranéna a nahrazena hudbou
zapadni. Tito lidé délaji velkou chybu, protoZe si neuvédomuji, Ze vSechno velkolepé
uméni mize byt chapano jako portrét naroda a spolecnosti. Charakteristické rysy obsazené
ve staré hudbé a lidovych baladach jsou projevem naseho ndrodniho charakteru a jako
takové tedy nemohou byt odepsany jednim Skrtnutim pera (Liu Jingzhi a Mason 2010:
122)

Ve dvacatych letech se né€kolik studentit hudby, kteti absolvovali pobyt v zahranici,
vénovalo tvorbé vlastnich muzikologickych dél nebo piekladlim pojednani o hudebni teorii
Z japonstiny a zapadnich jazyki. Napitklad Wang Guangqi £ 6#K (1892-1936) je autorem

pojednani o hudebnich nastrojich, ladéni, hudebni historii a srovnani zipadni a Cinské



hudby (Liu Jingzhi a Mason 2010: 177). Prekladim zjaponstiny se vénoval naptiklad
spisovatel a malt Feng Zikai ‘& F15 (1898-1975).

Se vznikem Komunistické strany Ciny vroce 1921 pfislo i nové vyuziti &inskych
lidovych pisni, které byly pfepracovany a slouzily K Siteni nové ideologie mezi rolniky.
Timto zptisobem vznikly nové revoluCni/masové pisné.

Ani vedeni Kuomintangu nezlstalo pozadu. V roce 1932 byla v Nanchangu zizena
Komise pro propagaci hudebniho vzdélavani v éele s Cheng Maoyunem FE##%% (1900-
1957), skladatelem, ktery vystudoval v Japonsku. Hlavnim cilem byla standardizace
hudebniho vzdé€lavani. Komise organizovala i hudebni soutéZe pro orchestry a sbory ze
sttednich $kol, vydavala mési¢nik Hudebni vzdélani Yinyue jiaoyu & 44#{ & a provozovala
vlastni orchestr a sbor. V roce 1934 spolu s vyhlaSenim hnuti Novy Zivot byly pouzity
pisné, které mely vefejnosti osvétlit dilezitost moralni sebekultivace.

V dob¢ Druhé ¢insko-japonské valky (1937-1945) byly masové protijaponské pisné
vyuzivany jak vkomunistickych zakladnach, tak vkuomintangskych oblastech. Obé
skupiny mély taktéZ shodné nazory na novy typ populérnich pisni shidai qu R, ktery
by m¢l byt odstranén, nebot’ se inspiruje Spatnym typem zapadni hudby — jazzem.

Centrum Nové hudby se po roce 1937 ptresunulo do Yan‘anu, kde byla zalozena Lu
Xunova akademie uméni Lu Xun meishu xueyuan # iR 3 #7£2[% . Na této univerzitd
pusobili pfedni skladatele doby a vytvofili zde hudbu, kterd se stala pfedobrazem tzv.
realistického uméni, jak jej pozdé€ji definoval Mao Zedong,

1.2 Rozdily mezi ¢inskou a zapadni hudbou na zacatku
dvacatého stoleti

Jak u ¢inské hudby, tak u hudby zipadni existovaly rizné hudebni tradice odliSné na
zakladé prostiedi, pro které jsou ur¢eny (hudba lidova, ndbozenska, atd.). Toto rozdéleni je
vSak v obou ptipadech od poloviny devatenictého stoleti naruSovano a provedeni i funkce
hudby z jednotlivych kategorii se misi. S postupnym sblizovanim hudby obou kultur lze
hovofit o sjednocovani hudebnich tradic.

Na pocatku dvacatého stoleti se v ¢inské hudbé stale vyskytuje vliv hudby tradi¢ni.
Tradi¢ni ¢inské skladby jsou nejcastéji psané a vyuzivaji Ciselnou notaci. VétSinou se jedna
o heterofonii, tedy n€kolik variant totozné melodie (liSicich se napfiklad rytmem nebo

tempem) probihda zaroven. Tato hudba pouzivda predev§im jednoduché rytmy
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a uptednostiuje dvoudobé takty. V prednesu prevlada expresivnost a zdobnost. Oblibené je
provedeni rubato. VéEtSina ¢inskych tradi¢nich nastrojl je ladéna pouze na zaklad¢ intonace.
Zakladem cinské tradi¢ni hudby je pentatonicka stupnice. Pravé oblibenost pentatoniky je
mozna divodem, pro¢ se ¢inSti skladatelé zacali o slozitéjSi harmonizaci zajimat az pod
vlivem zipadni hudby. Pouziti pentatonické stupnice totiz nepodporuje slozit¢jsi funkéni
harmonii, nebot’ tony této stupnice ladi do zikladnich akordd a nenuti tak skladatele
vlastnosti vyuzivana v hudebni pedagogice jako zikladni stupnice vhodna k vyuce
improvizace, nebot’ pfi jejim pouziti nehrozi harmonické chyby (Long 2013:7). Vsechny
vySe uvedené prvky se promitaji do prvni tvorby pisni podle japonskych vzori.

Skladby zépadni hudby jsou psané a vyuzivaji zipadni notaci (chevé notaci). Casté
je uziti polyfonie, tedy vice samostatnych hlasi probihajicich soucasné. Rytmy jsou oproti
Cinské tradini hudbé¢ slozit€jsi, prevladaji tfidobé takty nebo jiné typy taktd slozenych.
Expresivnost a oblibenost provedeni rubato je obéma typim hudby spolecnd, ovSsem
zapadni hudba zdaleka neobsahuje tolik ozdob a vyuzivd dvanactitonové rovnomérné
temperované ladéni.? Zakladem zipadni hudby jsou heptatonické stupnice.

Rozdilny je také postup kompozice napiiklad u vokdalnich skladeb. Zatimco
U zapadnich vokalnich dé€l na pocatku stoji text, ktery se skladatel snazi co nejvhodnéji
zhudebnit, u ¢inskych skladeb jde o spojeni n€kolika existujicich melodii, které jsou
posléze doplnény textem. U ¢inského provedeni se nasledné pocitd s pfinosem interpreta,
ktery improvizaci skladbu ozvlastni. Tento postup se promita i do prvni tvorby Skolskych
pisni, u které pfevazuje pouhé piifazovani textu prejatym melodiim z Japonska a z Evropy.

Velkou roli pii kompozici i koneéné interpretaci skladeb hraje vybér notace, kterou
je skladba zapisovana. Cinskd hudba byla v prib&hu historie zapisovana réiznymi typy
notaci, jejichz vyvoj reflektuyje zmény v celkovém uchopeni kompozice skladeb.

Za dynastie Tang /# vznikl systém gongchipu T 5% (pfiloha 1), ktery kazdé noté
pritazuje jeden znak. Tato notace nejCastéji vyuziva systém pohyblivého do (solmizacni
slabika). V pribéhu historie se znaky pro ozna¢ovani not i oktdv ménily. Noty jsou psany
ve sloupcich, které se ¢tou odshora doli a zprava doleva. Rytmické znacky jsou napravo od
znaku a neoznacuji relativni délky jednotlivych not, pouze urcuji, kolik tona ptipada na

jednu dobu. Findlni znéni tedy zalezi na vzitych postupech a invenci interpreta. Detaily

2 Rovnomémé temperované ladéni je jednim z typl temperovaného ladéni, kterého Ize dosahnoutrozd&lenim
oktavy na né€kolik stejné velkych intervalil, takze pomér kmito¢ti mezi kazdymi dvéma sousednimi pi ltony je
totozny. Pouziti rovnomérné temperované ladéni souvisis rozvojem instrumentalni hudby v 18. stoleti, nebot’
prazcové a klavesovénastroje Ize ladit pouze timto zptisobem.
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tykajici se provedeni skladby se Casto tradovaly Ustng, coZ spolu s n€kolika existujicimi
variantami této notace znesnadiiuje rekonstrukci skladeb. Tato notace se nejspiSe vyvinula
ze systému zapisu skladeb pro ur€ity ndstroj fungujici na principu tabulatur (kazdému
hmatu odpovidal jeden znak). Tento systém se pouZival az do 18. stoleti, kdy byl nahrazen
novym typem tzv. zjednodusené notace jianpu fis (piiloha 2).

Autorem tohoto systému zapisu je Pierre Galin® (1786-1822), podle kterého byva
nékdy ozna¢ovan jako Galin-Paris-Chevé systém.* Kazdému ze stupiiti diatonické durové
stupnice je prifazeno Cislo od jedné do sedmi (do odpovida jednicce). Vyssi a nizsi oktavy
jsou rozliSovany pomoci teCek nad nebo pod Cislem. Délka tonl je vyjadiena vrstvenim
carek pod jednotlivymi notami (z4dna ¢arka odpovida ctvrtové noté, jedna ¢arka osminové
noté, atd.). TeCkovany rytmus je zapisovan stejné jako v zdpadni notaci. Pomlka je znacena
nulou. Skladba je na zacatku opatiena predpisem, ktery urcCuje, jakd nota odpovidad do
(naptiklad 1=D znamena, Ze skladba bude v D dur, zatimco 6=C je oznacCeni odpovidajici
¢ moll). Tento systém notace byl vynalezen v Evropé. Poprvé byl pfedstaven Jean-Jacques
Rousseauem (1712-1778) vroce 1742. Do Ciny se dostala diky ptsobeni jezuitskych
misionait, kteti ji pouzivali pii vyuce hymnického zpévu, a stala se oblibenou, nebot’ pIné
vyhovuje potfebam monofonni hudby. Tato notace je v Ciné dodnes pouzivana.

Ve dvacatém stoleti se v Ciné zadala pouZivat i klasicka zapadni notace (piiloha 3),
coz byl nezbytny krok umoZilujici zapis rytmicky i harmonicky naro¢néjSich skladeb, které
zaCaly vtéto dobé vznikat. U predchazejicich typl notaci je zipis chapan pouze jako
nezbytné minimum, jako pomucka pro prenos zidkladni melodie. Neodmyslitelnou soucésti
kazdého prednesu byla improvizace, kterou interpret tento zaklad ozvlastnil. S ptiklonem
k védeckému piistupu k hudbé se oviem zacal notovy zipis chapat jako naprosto zivazny.®
V souCasnosti je u kazdého ¢inského profesionalniho hudebnika orientace v jianpu

I zapadni notaci samoziejmosti.

3 Pierre Galin byl francouzsky matematik a muzikolog, ktery v rimci svého plisobeniv Bordeaux na $kole pro
détis feCovymi a sluchovymi problémy vyvinul novy systémpohyblivého do a ¢iselnou notaci.

4 Tento systémnese jména tfi muzikologii, ktefi sena tvorbé této notace podileli- Pierre Galin, Aimé Paris

a Emile-Joseph-Maurice Chevé.

5 Tento zazity postup ve vyuce hry na nistroje v soucasnosti¢asto vede k extrémnim situacim, kdy je interpret
natolik svazan notovymzapisem, ktery je obzvlast v pfipad¢ zapadnich skladeb velmi detailni, Ze je nucen
potlacit svtj individuaIni tvarci pfistup a omezit se pouze na dokonalé technické provedeniskladby. Béhem
svého pobytu na Sanghajské konzervatofti jsem od svych spoluzakii nékolikrat sly$ela pofekadlo: , P&t let
studiana ¢inské konzervatofi, abys perfektné€ ovladl techniku hry a dvacet let s tudia na evropské konzervatofi,
aby ses stalhudebnikem.“
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1.3 Modernizace ¢inskych nastroji

Zaroveh s pronikanim zapadni hudby do Ciny na pocatku dvacatého stoleti doslo
ik bliz§imu seznameni ¢inskych hudebniki s evropskymi nastroji a nasledné k jejich
porovnavani s tradi¢nimi nastroji ¢inskymi. Hra na zipadni nastroje nebyla v té dobé ptilis
obvykla predev§im kvili vysokym cendm ndstroji a nedostatku kvalifikovanych uciteli.
Uptednostiovany byly tak nastroje tradicni, u kterych se ale v mnoha ptipadech objevily
snahy o modernizaci jejich technické stranky tak, aby se vyrovnaly moZnostem vyuZziti
evropskych nastroji. Nejvetsi zmény probehly v oblasti ladéni. V sou€asnosti vétSina
tradiCnich nastroji vyuzivd rovnomérné temperované ladéni. Jednim z divodi je nutnost
standardizovat ladéni nastroju, které tak lze v orchestru libovolné kombinovat. Dale doslo
u nékolika nastrojl k rozsifeni jejich rozsahu a zvySeni hlasitosti, aby bylo mozné je pouZit
jako nastroje s6lové pii vystoupeni ve velkych koncertnich sinich (Mittler 1997:315). Nyni
si pfiblizime nastroje, které v tomto obdobi prodélaly nejvétsi zmény.

Dizi ¥ (pftiloha 4) je bambusova flétna, ktera byla tradi¢né vyrdbé&na z jednoho
kusu bambusu. Toto provedeni vS§ak neumoziovalo pieladéni flétny. Ve dvacatych letech
dvacatého stoleti byla dizi pod vlivem pti¢nych fléten z Evropy modifikovana. T¢lo flétny
bylo rozdéleno na dva mensi dily, které lze spojit médénou spojkou a lze tak regulovat
délku flétny a tedy i jeji ladéni. Misto tradi¢niho pravidelného rozloZeni otvord pro prsty
bylo ve dvacatych letech pouzito rozloZzeni, kter¢ zachovava rovnomérné¢ temperované
ladéni. Ve tficatych letech dvacatého stoleti vznikl novy typ flétny xindi #7%. Ta ma
jedenact otvorli a umoznuje tak hrat vS§echny tony chromatiky. Zaroveni nepouziva ptivodni
membranu flétny dizi vyrobenou z bambusu. Jejim autorem je Ding Xilin® T PG4k (1883-
1974).

Pipa t£ & (ptiloha 4) je ¢tyistrunny nastroj podobny evropské loutng, jehoZ struny

jsou nejcastéji ladény v potadi A E D A. V prvni poloving dvacatého stoleti se objevila
moderni verze tohoto nastroje. Nejvetsi zmeény se tykaly strun, které uz nebyly vyrabény

Z hedvabi, ale zkovu. S tim souvisi i po¢atek dusledného pouzivani trsatek, které jsou

6 Ding Xilin byl &insky spisovatel, dramatik, fyzik a vyrobce hudebnich nastroji. Proslavil se jako autor
divadelnich komedii xiju & . Absolvoval Sanghajskou Jiao Tongskou univerztu v roce 1913

a Birminghamskou univerzitu v roce 1919, kde se vénoval studiu fyziky. Po navratu do Ciny piisobil na
Pekingské univerzité jako vedouci katedry fyziky. K jeho nejslavnéjsim hram paii Utlak Yapo FEifl z roku
1925,
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vyrabény ze zelvich krunyiti (pozdéji i z plastu) a ptipeviiuji se na konecky prsti. V prvni
poloviné dvacatého stoleti se proménilo i ladéni z pentatonického na chromatické. Zaroven
byl modifikovan tvar nastroje, predevSim byl rozSiten krk a byl opatfen dvaceti ctyrmi
prazci (coz odpovida dvanacti tonim rovnomérné temperovaného ladéni).

Erhu —#f (pfiloha 5) je dvoustrunny smyScovy nastroj ¢asto oznaovany jako
C¢inské houslicky. Ve dvacatych letech byl tento nastroj modernizovan. Za touto
modernizaci stal Liu Tianhua F|K#E (1895-1932), ktery prosazoval, aby tradicni ¢inské
nastroje, jako praveé erhu, byly upraveny v duchu zipadnich technik a zaroven, aby hra na
tyto nastroje byla vyuCovana stejné systematicky jako hra na nastroje zapadni. ’ Za timto
ucelem se nejen vénoval kompozici skladeb pro erhu, ale ptedev§im pouzil pti hie na né
metody houslové hry. A to jak houslové smyccové techniky, tak houslové prstoklady. Dale
zaCal pouzivat kovové struny namisto strun hedvabnych, ¢imz dosahl priraznéjSiho tonu.
Diky t¢mto vylepSenim se erhu zménily zpouhého doprovodného nastroje Cinskych oper
na nastroj solovy.

Sheng %£ (ptiloha 6) je dechovy nastroj, ktery je také oznacovin jako uUstni
varhanky. V tradi¢ni ¢inské hudbé se jednd o nastroj doprovodny. Ve dvacatych letech
tento nastroj modernizoval Zheng Jinwen %% 3C (1872-1935), ktery zvysil podet p&ital na
32 (¢imz zvétsil rozsah nastroje) a umoznil hru akordl. Pi#italy byly zvétSeny, zeSifeny
a misto bambusu byl pouzit kov, ¢imz bylo dosazeno prurazn¢j$iho tonu. Kazda pistala

byla také opatiena platkem (Lau 2008: 214).

1.4 Misionari a hudebni Skoly

Na pocatku dvacatého stoleti existovaly v zasad€ tfi moznosti jak se seznamit se
zapadni hudbou. V prvni fad¢ se jednalo o zpév hymnil provozovany misionaii Druhou
moznost piedstavovaly 3kolské pisng, které se do Ciny dostaly z Japonska Vv prvnim
desetileti dvacatého stoleti a posledni moznosti byly soubory vojenské hudby.

Zépadni hudba byla neodmysliteln¢ spojena s ¢innosti misionait, ktefi poradali

krom¢ zpévu hymnt i1 hodiny hry na evropské nastroje a byli také prvnimi, kdo do Skol

" Liu Tianhua byl ¢insky hudebnik a skladatel. Ovladal hru na tradiéni ¢inské nastroje (erhu a pipa) i na
nastroje zapadni (housle, klavir). Byl zakladatelem Spole¢nostipro zlepSovani narodni hudby, kterd vznikla
na Pekingské univerzité¢ v roce 1927.
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zavedl povinné studium zapadni hudby uz vroce 1903 (tedy Ctyii roky pied statem
fizenymi &inskymi Skolami).®

Piestoze Skoly spravované misiondfi nemély jednotné osnovy a uCebni plan,
ve vzdélavacich postupech a vyuCovanych predmétech jednotlivych skol je moZno najit
sty¢né body. Za stézejni nebyly povazovany pouze hodiny nabozenstvi, ale i studium
zapadni kultury (vetné hudby) a historie Ciny. Soudasti studia hudby byla jak hudebni
teorie, tak hra na nastroje, vétSinou klavir nebo varhany (Xia Yanzhou a Wang Xiaolong
2007: 118-119).

V roce 1910 zalozil ¢insky konvertita ke kiestanstvi Gao Lianke =i F} v Pekingu
hudebni Skolu. Mezi vyuCovanymi pfredméty byly hudebni teorie, harmonie, klavir a zpév.
V Nankingu pusobila div¢i Jinlingskd univerzita, ktera také méla své hudebni odd€leni.
K oblibbenym nastrojim, na které se zaci téchto Skol ucili hrat, patfily housle, harfa, bendzo
1 pricné flétny. Pti téchto Skolach ptlisobily i orchestry a sbory, které se pravideln¢
umistovaly na prvnich mistech mezinarodnich hudebnich soutéz.

Nejvétsi ptinos téchto hudebnich Skol spocival ve vychové nové generace
hudebnikt, kterd perfektné ovladala hru na nastroje 1 hudebni teorii a mohla se tedy stat

hlavnim zdrojem profesorti pro nov€ vznikajici hudebni konzervatofe.

1.5 Zapadni vojenska hudba

Prvni soubor vojenské hudby zalozil Robert Hart ® (1835-1911) zCinského
namotniho celniho a dafiového tfadu Zhongguo haiguan zong shuiwu si [ ¥ B 48 A 755
H] vroce 1885. Nechal si poslat nastroje z Evropy a najal mladiky, ktefi se na né nau¢ili
hrat. Prvni ze svych vojenskych kapel zalozil v Tianjinu, ale béhem jednoho roku mu osm
¢lenti souboru odeslo do Pekingu, kde wvytvofili kapelu novou. Hart nakonec piedal
Tianjinskou kapelu jinému kapelnikovi a sdm odeSel do Pekingu. V jednom ze svych
dopist svému londynskému zastupci Jamesi Campbellovi napsal: ,,Moje pekingska kapela
si vede velmi dobie a je to asi jedind véc, o kterou se kromé¢ prace zajimam (Hart
a Farbank 1975: 26)“. Tento soubor pfredstavoval dlouhd Iéta neodmyslitelnou soucast

zivota pekingské spolecnosti. Hart potfadal ve svém domé kazdy tyden zahradni slavnost,

8 Nepovinné v§ak vyuka hudby v t&chto $kolach probihala uz od roku 1840.

9 Robert Hart byl anglicky konzulari ufednik, ktery zastaval funkci generalniho inspektora Cinského
namoiniho celniho dafiového ufadu. Narodil se v Severnim Irsku a v patnécti letech zapocal studiana
Kralovské univerzité v Belfastu, kterou dokonéil s vyznamenanim. Byl britskou vladou vyslan do Ciny, kde
semgl statprekladatelem na britském konzulatu.
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kam pozval pedni osobnosti Sanghaje, aby si poslechly ¢inské hudebniky hrat evropskou
hudbu.

Dakii krok vseznamovani Ciny s evropskou vojenskou hudbou piedstavovaly
vojenské zestové kapely, které nechal ve vycvikovém tdbofe u mésta Xiaozhan vytvorit
Yuan Shikai. V ramci snahy o modernizaci armady byly tyto soubory na zaklad¢
doporuceni vojenského poradce zNémecka vytvofeny mezi léty 1896 a 1898. Vznikly
nahrazenim ¢inskych nastroji ve vojenské kapele evropskymi ndstroji Zestovymi. Mezi
povinnosti téchto kapel patiilo hrani budicku, nastupu a vecerky, pokud se armada
utabotila. Ve valecném tazeni predavala signaly k pripravé k boji, Kk rychlému tutoku
iGstupu. A zejména plnily funkce vojenskych kapel pti ptehlidkach a inspekcich
(Liu Jinzhi a Mason 2010: 26). Postupem cCasu se tyto soubory staly neodmyslitelnou
soucasti Xinjianské armady a byl pevné¢ stanoven pocet hudebnikli v kazdé jednotce.
Dirigentem kazdé kapely byl hudebnik najaty z Evropy. Nejcastéji tyto kapely hraly ve
sloZeni: kornet, trombon, basktidlovka, tuba, heligdn, vifivy buben a basovy buben s Cinely.
Podstatnym ptinosem téchto kapel bylo zejména seznameni velkého poctu obyvatel se
zapadnimi skladbami 1 nastroji. Hudebnici v téchto kapelach dosahovali profesionalni
urovné, samoziejmosti byla schopnost hrat z listu.

Zestové kapely (pfiloha 7) pronikly po reformé skolstvi i do novych typti skol. Ty
kladly diraz ptedev§im na télovychovu a potfadani riiznych sportovnich aktivit, jejichz
nezbytnym doprovodem se stala Zestova hudba. Nejprve byly za timto u¢elem najimany
profesionalni kapely, ale poté, co se soucasti uCebniho planu stala i vyuka hudby, jak
hudebni teorie, tak hry na néastroje, doslo ke zméné€. Oblibenost hry na Zestové nastroje
postupné vedla k vytvofeni vlastnich Skolnich orchestri, které poradaly pravidelné
koncerty. Ne vsichni zaci si ale mohli koupi drahych nastroji dovolit, coz bylo jednim

Z diivoda, pro€ se hlavni naplni studia hudby stal zpév Skolskych pisni.

1.6 Nova hudba

Termin Nové hudba Xin yinyue #1 & %% byl poprvé pouzit v ¢lanku muzikologa Lii
Jiho = %% zroku 1936 ,,Vyhlidky ¢inské Nové hudby* Zhongguo xin yinyue de zhanwang
o BR H 3F 4E 0 R B, ktery vySel v Gasopise Guangming Jf B . Clanek pojednaval
0 dulezitosti Hnuti za Novou hudbu, ktera by se méla stat ,,zbrani v boji za osvobozeni mas

a médiem, které reflektuje jejich zivoty, myslenky a emoce (Liu Jingzhi a Mason 2010: 7).
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V prvni fazi byl tedy termin nova hudba pouzivan k oznac¢eni hudby s antiimperialistickym
a antifeudalnim obsahem, ktera by se méla snazit pfijit se specifickym ¢inskym hudebnim
jazykem. Jedinymi dédici a péstiteli tohoto druhu hudby jsou masy (Li Ling 1940:1).
V druhé fizi je mozné za Novou hudbu oznaCit kazdou skladbu komponovanou ¢inskym
skladatelem, kterd je pod vlivem zipadnich technik.

Hnuti za Novou hudbu bylo sdruzenim levicovych skladatelt, jejichz cilem se stalo
vytvoieni pokroCilé hudby, kterd by odpovidala vysokym standardiim. Nezbytny krok
piedstavovalo detailni studium zipadni i tradic¢ni ¢inské hudby. V piipad¢ zapadni hudby
pak nesmglo jit o ,,slepé nasledovani [zapadnich kompoziénich technik ], které v minulosti
vedlo k napodobovani misto tvofeni (Liu Jingzhi a Mason 2010: 8).

Termin Nova hudba se vSak zpétné pouziva k oznaCeni hudby, jejiz jazyk, styl
kompozice a forma je inspirovdna evropskymi skladbami z osmnictého a devatenictého
stoleti (naptiklad Skolské pisné nebo masové pisn¢). Takovato hudba je mnohem vice
ovlivnéna zipadni hudbou nez tradicnimi ¢inskymi skladbami. Vyuzivd vSak melodie
arytmy zlidovych pisni. Vprvni fazi pfevazovala nova vokdlni hudba nad dily
instrumentalnimi a orchestralnimi. Hlavnimi posluchaci této hudby byli vzdélanci, studenti
a obyvatele mést.

Ve dvacatych letech dvacatého stoleti pfedstavovaly Novou hudbu Zanry Skolskych
a masovych pisni. Ke konci dvacatych let vzristal pocet orchestralnich skladeb
komponovanych v duchu Nové hudby a nové vznikal zanr umélecké pisné. Tyto Zanry se
rozvijely az do za¢atku Druhé ¢insko-japonské valky, kdy zacal byt kladen diraz spiSe na

kvantitu nez kvalitu skladeb a nezbytnym bodem se stal protijaponsky obsah.

1.7 Narodni hudba

Hlasy volajici po novém druhu hudby, ktery by byl moderni, védecky a zahrnoval
narodni specifika, tvofily sou¢ast snah o vzkiiSeni Ciny prostiednictvim nové kultury. Tyto
snahy vyustily ve vytvofeni tzv. Guoyue [ %%, tedy N4arodni hudby.

Termin Guoyue se Vvriznych vyznamech objevoval uz ddvno pred dvacatym

stoletim, ovSem teprve vtéto dobé se zaCal pouzZivat pro oznaleni jakékoli hudby
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komponované pro tradiéni Cinské nastroje, kterou odliSuyje od importované hudby ze
zapadu.10

Mezi nejhlasitéj$i a nejvyznamnéj$i zastdnce narodni hudby pattil Wang Guangqi
FJ6#r (1892-1936). Dle jeho definice je narodni hudba schopna ,povznést narodniho
ducha Ciny a zaroven prildkat pozornost zahrani¢i dky svym vysokym uméleckym
kvalitdm (Wang Guangqi 1984:53)“. Nezbytnym zikladem pro tvorbu ndrodni hudby se
stalo studium hudby zipadni. Jednalo se o studium kompozi¢nich technik, harmonie
a kontrapunktu, ale ptredevsim Slo o vyuziti ¢inskych forem a jejich naplnéni zapadnim
obsahem. N¢kolik skladateld a muzikologti se snazilo pfijit na to, co je divodem zaostalosti
¢inské hudby. Odpovédi byly riizné, naptiklad to, ze ¢inska hudba nevyuziva funkéni
harmonii, neexistuji ucelend teoretickd pojednani o skladb¢€, neni pouzivana notova osnova
a tradi¢ni nastroje jsou zaostalé. Nejcast€ji uvadénym divodem ovSem byla neznalost
polyfonie.

Uvedeni téchto teoretickych tvah do praxe znamenaly napiiklad snahy
0 modernizaci tradi¢nich Cinskych nastroji, uspofadani Cinskych skladeb do antologii
a Vv neposledni fadé publikovani fady c¢lankt, které predstavovaly nejznaméjsi evropské
skladatele 1 nové kompozi¢ni a harmonické postupy (atonalita, dodekafonie, polytonalita
atd.). Vznikaly 1 prvni knihy o historii tradicni ¢inské hudby a mnoho skladeb bylo
pfepsano do ciselné notace. Byly uspofadany i sbirky tradi€nich &inskych nastroji
a vystaveny v muzeich, kde mély piipominat rozmanitost a velikost ¢inské hudby.

Po roce 1920, kdy se stala narodni hudba velmi popularni, zacaly vznikat rtzné
spole€nosti, které se vénovaly tvorbé a studiu této hudby. Pravdépodobné nejznadmé;si
takovou spole¢nosti byla Spole¢nost pro narodni hudbu Velka jednota Datong guoyuehui
K [H) 5] 4% €, kterou v Sanghaji zalozil Zheng Jinwen HJ 7 3 (1872-1935). Jednalo
se 0 amatérskou organizaci, ktera ovSem hrala klicovou roli v tvorbé narodni hudby.
Spolec¢nost nabizela hodiny hry na tradi¢ni nastroje a za timto uCelem zvala slavné
profesory a hudebniky. Dal$i ¢innosti, které se spole¢nost vénovala, byl vyzkum a vydavani

muzikologickych studii tiskem.*!

10/ dob¢ dynastie Tang se termin Guoyue pouZival pro oznadeni dvorské hudby yayue #E%%, pozdéji
pfedstavovalhudburyze hanskou a za dynastie Qing se jednalo o reprezentativni hudbu dvora (Lau 2007: 30).
11 Zheng Jinwen byl ¢insky hudebnik a reformator. Obdrzel klasické vzdélani a vynikal ve hie na pipu
agugin.Po roce 1911 ugil tradiéni ¢inskou hudbu na soukromé St. John's University v Sanghaji. Jim
propagovana hudba velké jednoty datong yinyue K[&]#% %% méla kombinovat zapadni a ¢inskou hudebni
tradici a vychézela z pfedstavy, Ze hudba je univerzilnim fenoménem a tedy i moznym prostfedkem
sjednocenicelého svéta (Lau 2008: 213).
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Mezi léty 1920 a 1930 vyslo nékolik publikaci, které ve svém ndzvu obsahovaly
termin Guoyue. Tyto antologie zahrnovaly skladby rliznych zanr(, napiiklad Jiangnan
sizhu, Pekingské opery, Kantonské opery atd. (Lau 2008: 211).

Pozdéji hudebnici jako Liu Tianhua napomohli v¢lenéni tradicni Cinské hudby
v modernizované form¢ do ucebniho planu nové vzniklych hudebnich instituci naptiklad
Pekingské univerzity.

Jak ptiznivei Nové, tak zastanci Narodni hudby sehrali dulezitou roli v procesu
modernizace Cinské hudby. Oba proudy se podilely na formovani prvnich hudebnich

vzdélavacich instituci, kterymi byly Pekingska a Sanghajska konzervatof.

1.8 Vznik konzervatori

Ptedchidcem prvni ¢inské konzervatofe byla Hudebni spole¢nost Pekingské
univerzity Beijing daxue yinyue hui Jb 50 K52 % 448, kterd vznikla v roce 1916 (ptivodni
nazev znél Hudebni skupina Pekingské univerzity Beijing daxue yinyue tuan 1t K%
4%[H]). Na pocatku se jednalo o seskupeni ngkolika studentd, které tvofily dvé oddéleni —
jedno pro studium zdpadni hudby, jedno pro ¢inskou hudbu. Piedtim nez se jejim ¢lenem
stal Cai Yuanpei, neméla spolec¢nost definovan zadny program ani cil, jednalo se pouze
0 obcasné schiizky a debaty o hudb&. Poté, co se Cai Yuanpei stal prezidentem Pekingské
univerzity, navrhl spole¢nosti, aby se pfejmenovala na Spolecnost pro zkoumani hudebni
teorie Yueli yanjiu hui 24¥EA/ 70 €, jejimz hlavnim cilem by mél byt vyzkum v oblasti
hudebni teorie. V roce 1918 se spolecnost zacala v€novat i vyuce hudebni teorie, s ¢imz
souvisi i zména nazvu na Spole¢nost pro zkoumani hudby pii Pekingské univerzité Beijing
daxue yinyue yanjiuhui 1t 5 K£2: 3% 441)F 57 & . Pti prileZitosti zm&ny nadzvu se v lednovém
¢isle Deniku Pekingské univerzity Beijing daxue rikan b5 K2 H T objevilo ozndment:
»Spolecnost jiz béhem piipravné faze podstoupila nékolik zmén ndzvu, ale nyni, kdyz jiz
byla formalné zalozena, ptevladl nazor, ze je tieba vybrat nové jméno. Hudba byla vzdy
jednim z uméni, je ndpomocna piirelaxaci a podporuyje ctnost. Z tohoto dlivodu jiprezident
Cai jako jeden z prvnich prosazoval a ¢lenové spole¢nosti chtéji jit v jeho stopach. Jako
nepovinna soucast Skolnich osnov zaujala mnozstvi uenct, at’ zvuk hudby nikdy neutichne
—to je prvotnim cilem této spole¢nosti (Beijing daxue rikan 1919:2). Za tcelem propagace
hudby spoleénost poiadala pravidelné koncerty a zvala slavné hudebniky z Ciny i Zapadu.

V breznu 1920 Spole¢nost vydala prvni &islo ¢asopisu Hudba Yinyue zazhi #& #4855,
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Casopis vychazel v nékolika tisicovém nakladu, ale jen do prosince 1921. V roce 1920
ptizval Cai Yuanpei do &ela spole¢nosti Xiao Youmeie #§ & #%(1884-1940).12 Ten na misto

seznamovani vetfejnosti se soucasnou hudbou uptednostiioval rozvijeni hudebniho talentu
u mladych hudebnikl a skladatelti. Spole¢nost byla opét pfejmenovana tentokrat na Institut
pro udeni a studium hudby Yinyue chuanxisuo % 4%/# % 7 (sim Xiao Youmei o ném
mluvil jako o Pekingské hudebni konzervatofi (Hyo Gong 2008: 47)). Predméty byly
rozdéleny na volitelné, na ty, které patfily do oboru aplikované hudby (hudebni teorie,
kompozice, klavir, strunné nastroje, Zest¢ a zpév) a ty, které patrily do hudebnipedagogiky.
Jako profesory angazoval Xiao Youmei hrace z kapel Roberta Harta i z vojenskych soubort
podporovanych Yuan Shikaiem. Soucéasti vyuky byla i orchestralni hra, za timto tUcelem
vznikl Skolni orchestr, ve kterém ucinkovali i pedagogové. Byl to v té dobé jediny orchestr
slozeny vyhradné z ¢inskych hudebnikli. Tento orchestr mezi léty 1922-1927 proved] velké
mnozstvi skladeb zapadnich, zejména némeckych a rakouskych, autorid (Beethoven,
Wagner, Haydn, Mozart). Institut byl uzavien vroce 1927 poté, co vlada severnich
militaristd reorganizovala Pekingskou univerzitu a prohlasila, ze investice do hudby jsou
vyhozené penize (Liu Jingzhi a Mason 2010: 90).

Cai Yuanpei a Xiao Youmei stili i za zaloZenim prvni konzervatofe v Cing
Sanghajské hudebni konzervatote Shanghai yinyueyuan E¥#F 35445 vroce 1927. Jejim
prvnim feditelem byl Cai Yuanpei, ktery ovem o rok pozdéji predal funkci Xiao
Youmeiovi. Pfed zalozenim prvni ¢inské konzervatofe probihalo hudebni vzdélavani
naprosto nesystematicky (Liu Jingzhi a Mason 2010: 15). Dlvodi bylo n€kolik, jednak
upfednostiiovani ordlni tradice, nedostatek u€ebnic 1 tiSt€ného notového materidlu.
Sanghajska konzervatof byla uspofadéna a Fizena podle némeckého vzoru (Xiao Youmei
studoval hudbu na Lipské konzervatoti), byl uplatiiovan stejny systém kreditii 1 rozdé€leni
vyucovanych obort.

Ptjeti némeckého a francouzského modelu vyuky hudby urcuje 1 formy a techniky,
které do skladeb, které vznikly na konzervatotfich, pronikaji. Nejcastéji jde o rondo, fugu
a sonatovou formu. V prvnim roce méla konzervator dvacet zakt, kteti byli rozdéleni do
péti oborl — teorie a skladba, kldvesové nastroje, zapadni nastroje symfonického orchestru,

7zpév a Cinska hudba. Hlavni naplni vyuky bylo i u Cinské hudby studium zapadnich

12 Xiao Youmei byl ¢insky skladatel. Je povazovan za otce moderni ¢inské hudby. Studoval hru na klavir,
pedagogiku a zpév v Japonsku. Dale pokracoval studiem kompozice a hudebnipedagogiky v Lipsku

a studiem filozofie na univerzité v Berlin€. Je autorem stovky skladeb i mnoha ucebnic nastrojové hry

i hudebniteorie.
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technik. Mnohem vét§i diiraz byl kladen na technické ovladnuti kompozice poptipadé hry
na nastroj neZ na teoretické znalosti S tim souvisi 1 velka vaznost, kterd byla ptikladana
ucasti na zahrani¢nich soutézich. Tyto praktiky ovsem vedly jednak Kk snizeni zijmu
0 tradi¢ni ¢inskou hudbu a jednak k upfednostiiovani Castych koncertt pied teoretickym
studiem (Liu Jingzhi a Mason 2010: 16).

Sanghajska konzervatof vystiidala b&hem své existence uz deset nazvi. Prvni
zména pri§la uz dva roky po jejim zaloZeni, kdy byla pfejmenovana na Sanghajska hudebni
Skola Shanghai yinyue zhuanke xuexiao g% 4% B R} E24%. Naprosta vétSina profesort
pochazela ze zahrani¢i a az na jednu vyjimku vSichni ¢insti ucitelé absolvovali studijni
pobyty v Japonsku, Evropd nebo Americe. Absolventi Sanghajské konzervatote postupné
obsazovali profesorskd mista na rlznych univerzitach, zaujimali funkce ve
vladnich odborech, které mély na starosti hudbu a pisobili i vnoveé vznikajicich
symfonickych orchestrech.

Po vypuknuti Druhé &insko-japonské valky odesla ¢ast zaméstnancii z Sanghaje do
Chongqingu, kde zalozili vlastni hudebni univerzitu, kterou po skonéeni valky v roce 1945

presunuli do Nankingu a dali ji nazev Nankingska hudebni konzervatoi Nanjing yinyue

xueyuan g 55445 FE . Po roce 1949 zagaly nové konzervatofe vznikat v mnoha dal§ich

méstech (Chongging, Guangzhou) a navazovaly na cile i ziizeni Sanghajské konzervatofe.

1.9 Vznik symfonického orchestru

Na pocatku dvacatého stoleti v Sanghaji vznik] prvni symfonicky orchestr v Cing,
ktery poprvé predstavil skladby zipadnich autorl, klasickych i modernich. Ptesto, Ze
posluchace tvotili cizinci a obyvatelé zahrani¢nich koncesi, ptsobeni tohoto orchestru mélo
velky vliv i na estetické citéni Citiani. Tento orchestr ve velké mife napomohl pronikani
zapadni hudby do Ciny.

Za predchidce prvniho symfonického orchestru v Cing lze oznagit Sanghajskou
méstskou kapelu, ktera byla zalozena v roce 1879. VétSina hudebnik této kapely pochdzela
z Filipin a Slo z velké ¢asti o amatéry. Kapela byla financovana méstskou radou, ktera stala
Vv ¢ele mezinarodni koncese a rozhodovala o najimani hudebnikii i o slozeni repertoaru.
Uroven hragt v kapele nebyla ptili§ vysoka a ¢asto podléhala kritice mistnich novin. V roce

1906 byl proto v Némecku najat dirigent Rudolf Buck a Sest dalSich hudebnikd, ktefi méli

21



zvysit arover Sanghajské kapely. Spolu s pfichodem evropskych hudebnku se do
repertoaru dostala nova dila autort jako Beethoven, Haydn, Elgar a Wagner. Programy
k t¢tmto koncertim obsahovaly i obsahlé analyzy jednotlivych skladeb. Po zacatku prvni
svétové valky byly némecti hudebnici povoladni do vojenské sluzby a z kapely ziistalo jen
22 hudebnikt bez stalého dirigenta. V Sanghaji tehdy Zilo nékolik stovek hudebniki, ktefi
ovladali hru na klasické zipadni nastroje, ale chybél dirigent, ktery by byl obeznamen
s velkymi orchestrdlnimi dily evropskych skladateli.

V ramci svého turné vroce 1918 zavital do Sanghaje Maestro Paci (1878-1919).13
Poté, co zjistil, Ze v Sanghaji neni orchestr, ktery by doprovodil jeho recital, nevahal a sam
za timto uCelem shromazdil 40 hudebnikt z Filipin, Ruska a Evropy. Po tfech mésicich
kazdodenniho zkouSeni uspofddal tento novy orchestr koncert v Méstském divadle
v Sanghaji. Hlavnim bodem programu byl Mozartiv klavirni koncert & 26 D dur zvany
Korunovacni, ktery Paci dirigoval a zaroven byl hlavnim solistou. Zaznély i skladby od
Griega, Cajkovského a Dvordka. Uspéch koncertu piivedl Paciho k rozhodnuti stat se
dirigentem skomirajici Méstské kapely a vytvofit zni kvalitni symfonicky orchestr
s nazvem Sanghajsky méstsky orchestr. Nejt&zim tkolem bylo sehnat dostatek posluchaéii.
Ze viech obyvatel Sanghaje bylo pouze cizincim dovoleno vstoupit do méstské radnice,
kde se konaly koncerty Paciho orchestru. Paci najal talentované hrace ze zapadu a zvysil
tak pocet hudebnikii Méstské kapely z22 na 37. Dobovy tisk popisoval orchestr jako
,Sestndct hudebnikli a jednadvacet Filipinct* (Harris 1942: 5).

Na prvnim koncertu zaznéla Beethovenova 5. symfonie, Griegova suita Peer Gynt
i skladby soudobych evropskych autorti. Dal$i koncerty byly v€novany operni tvorbé
(Donizetti, Rossini, Wagner), baletni a tane¢ni hudb¢, ruskym skladatelim, francouzskym
skladateliim i cizim sdlistim. Orchestr se stal velmi popularni, nékteré koncerty navstivilo
pies 1500 posluchacii. Paciho smlouva byla méstskou radou prodlouzena a bylo mu
umoznéno odjet do Evropy, kde mél ziskat dalsi talentované hudebniky i kvalitnéjsi
hudebni nastroje. Po navratu byl Paci viele pfivitan a publikum ocenilo nové skladby, které
Paci z Evropy pfivezl. Sanghajsky méstsky orchestr piedstavil v Cing napiklad dila
impresionisticka (Debussy, Ravel) a moderni (D‘Indy, Fauré, Dukas). Pocet koncerti

behem sezony byl zdvojnasoben a na podiu se Casto objevovali mladi talentovani hudebnici

13 Mario Paci bylitalsky klavirista a dirigent. Jeho ugitelem byl profesor Giovanni Sgambati. V sedmnacti
letech vyhral Lisztovu cenu a vydal se na ro¢ni turné po Evropé. Poté se vénovalstudiu dirigovani na
Milinské konzervatofi. Po studiich absolvovalné&kolik turnépo Evropé i Asii a nakonec se usadil v Sanghaji,
kde se proslavil jako dirigent Sanghajského méstského orchestru.
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i $pickovi solisté zEvropy. V roce 1925 vystoupil za doprovodu Sanghajského méstského
orchestr napiiklad svétoznamy houslista Jascha Heifetz.

Zakaz navitév koncertu Sanghajského méstského orchestru pro &inské obyvatele
Sanghaje byl dale netinosny. Jednim z diivodt bylo demografické rozdéleni obyvatelstva.
Okolo roku 1930 dosahoval pocet obyvatel v Sanghaji téi miliont. Ztoho 2900 000
piedstavovali Cifiané a pouhych 58 000 cizincti (Wakeman 1995: 9). NeudrZitelnost situace
si uvédomoval 1 Paci, ktery se jednak béhem hodin klaviru setkal s velkym mnozstvim
talentovanych ¢inskych hudebnikt, které chtél piedstavit v rdmci koncertli, a jednak byl
nucen kazdorocné bojovat, aby si udrzel pozornost nevelkého publika tvofené¢ho pouze
cizinci. Vroce 1925 vyhroZzoval méstské radé svou rezignaci, pokud nebude ¢inskému
publiku umonéno navitévovat koncerty, a uspél. Od této chvile se koncerty Sanghajského
méstského orchestru staly zdrojem inspirace pro desitky Cinskych skladatelt, ktefi je
navstivili.

Krom¢ vzniku symfonického orchestru ptedstavovalo dilezity krok v procesu

modernizace Cinské hudby i vytvofeni nové uspotadaného tradicntho orchestru.

1.10 Modernizace ¢inského orchestru

Cinské tradiéni orchestry a jejich repertoar se od evropskych symfonickych
orchestrti 1i§i v n€kolika bodech. Naptiklad absenci dirigenta, rozdilnym uspofddanim
skupin nastroji, upfednostiovanim jedné dominantni melodic namisto polyfonie atd.
Ve dvacatych letech dvacatého stoleti v duchu narodni hudby Zheng Jinwen vytvofil ¢insky
orchestr uspofadany podle vzoru zapadniho symfonického orchestru. Zaklad tvoftily
nastroje obsazené vansamblech provozujicich zanr Jiangnan sizhu a pocet hraca byl
roz8iten na 35. Cilem tohoto orchestru bylo vytvofit t€leso s moznosti pouZiti co nejSirSi
palety nastrojii a barev. Orchestr byl rozdélen do ¢ty nastrojovych skupin: dechové
nastroje, drnkaci nastroje, smyccové nastroje a bici nastroje. Hlavni tlohu hraly namisto
smyccovych nastroji nastroje dechové. V kazdé¢ skupiné byly obsazeny nastroje
odpovidajici rozloZeni poloh sopran, alt, tenor a bas. Zatimco difive nebyly party
jednotlivych nastroji rozepisovany, Zheng v tomto pifpadé v€noval piipravé jednotlivych
partll velkou pozornost.

Pro tento novy typ orchestru byly ve dvacatych letech napsany nové orchestralni
skladby, které vétSinou vyuzivaly jiz existujici material. Prvni takovou skladby je pétivéta

Guomin dayue [ [ K%% od Zheng Jinwena (Lau 2008: 217). Zarovei byly komponovéany
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1 skladby pro sélovy nastroj s doprovodem orchestru po vzoru evropského koncertu.
Takovou skladbu ptedstavuje napiiklad Rybattiv ve€erni zpév Yuzhou chang wan 7515
i, ktery vznikl v roce 1936 a je uréen pro guzheng a orchestr.

V daBich letech vznikaly dalS$i orchestry tradiCnich c¢inskych nastrojt, které
navazovaly na principy Zhengova orchestru (napiiklad Nanjingsky orchestr Nanjing minzu
yuetuan 74 5% F 445 z roku 1935, nebo Cinsky rozhlasovy orchestr Zhongguo guangbo

minzu yuetuan [ 5 #% B 44 [ z roku 1949).

Diky ptlisobeni tohoto typu orchestru byl zachovan tradi¢ni ¢insky repertoar (jako
inspirace vétSiny novych kompozic), vétSina nastrojli prosla etapou modernizace a tradicni
hudba v nové podobé pronikla na pddia koncertnich sini.

Prvni polovina dvacatého stoleti pfedstavuyje obdobi, kdy doSlo k proméné
tradi¢nich Zanri a prosazeni né¢kolika zanri novych. Predstaveni nejpopularnéjsich z nich je

predmétem dalsi kapitoly.

1.11 Zanry

1.11.1Masové pisné

Masové pisné (nékdy nazyvany jako revolu¢ni) jsou kratké, jednodussi skladbicky,
jejichz spoleCnym znakem je politicky nebo vzdélavaci text, jehoZ prostiednictvim je
mozné apelovat na masy obyvatel. Jsou primarné uréeny ke zpévu na riznych politickych
shromazdénich. Texty se 1i$i dle zamySlené¢ho ucelu téchto pisni. Nékteré obsahuji politicka
hesla, jiné jsou vice lyrické. Cast pisni ma pusobit na vlastenecké citéni obyvatel, jind ast
ma seznamit obyvatelstvo s novou politikou. Texty nejsou naroéné, vyznaCuji se
heslovitosti a tutrZkovitosti, které ptispivaji ke snadn€jSimu zapamatovani pisni. JSou
ovlivnény jak hudbou evropskou, tak i tradi€ni hudbou ¢inskou (pfiloha 8).

Za predchiidce masovych pisni v Cind lze povazovat chvalozpévy, které vznikly

v souvislosti s Taipinskym povstanim. Jeho viidce Hong Xiuquan 754> (1814-1868) se
inspiroval protestantskymi hymny, které do Ciny p¥inesli evropsti misionafi v 19. stoleti.
Jeden znich dokonce pouzil snovym textem jako hymnu svého Nebeského
kralovstvi. Tyto pisné byly zpivany na vSech shromaZzdénich a béhem vSech obtadt. Jejich
texty se vnékolika aspektech podobaji masovym pisnim ze dvacatého stoleti Casto
napiiklad pouzivajirtizné metafory, které odkazuji k viideclim povstani, coZbylo i oblibenou

praxi masovych pisni, které vznikly ve Ctyficatych letech 20. stoleti Yan‘anu.
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Snahy o modernizaci armady ve druhé poloving 19. stoleti ptinesly do Ciny
vojenské pisné. Ty se diky najatym némeckych instruktorim staly neodmyslitelnou
soucasti vojenskych cviceni a i zde bylo jejich hlavnim cilem plsobeni na smySleni vétsi
skupiny lidi. Tento typ vojenskych masovych pisni byl pozd€ji vyuZivan inékterymi
militaristy. Namétem téchto pisni byly vojenské techniky, vysoké moralni hodnoty vojakda,
vlastenectvi a kézei.

Spolu s vznikem nového systému Skolstvi se soucasti uc¢ebniho planu staly Skolské
pisné. Jejich propagatorem byl zejména prvni ministr $kolstvi po roce 1911 Cai Yuanpei.
Ten se béhem svého pobytu v Némecku sezndmil s hudbou zdpadniho typu a povazoval ji
za vhodngjsi prostiedek modernizace Skolstvi neZ tradi¢ni hudbu ¢inskou. Vzorem pro tyto
pisn¢ se tedy staly hymny pfedstavené misionari, zminéné vojenské pisné¢ a predevSim
japonské skolské pisn€. Na rozdil od pfedchozich typil pisni u Skolskych pisni byla
nejpodstatnéj$i funkce vzdélavaci. Postupné se tyto pisné roz8itily i mimo skoly, jejich
texty byly pfepracovany a jejich zpév se stal neodmyslitelnou soucéasti raznych
shromazdéni. Mezi nejCastéjsi témata patiilo vlastenectvi, moralka a samostatnost.

Dalli zlom ve vyvoji masovych pisni pfedstavoval rok 1915, kdy Japonsko
predlozilo Cin& tzv. Jednadvacet pozadavki Ershiyi tiao —-—1f4 V ramci protestl proti
prijeti t€chto pozadavkl vznikalo velké mnozstvi protestnich pisni. Ty vznikaly vétSinou
ptepracovanim Skolskych pisni, ale vyrazné se liSily textem. Jejich hlavni naplni se nyni
stalo vyjadieni nespokojenosti s vladni politikou, které nabyvalo na intenzité.

Versailleska dohoda zroku 1919 a jeji rozhodnuti o pridéleni némeckého tzemi
v Shandongu Japonsku se také odrazila vtvorbé masovych pisni Tyto pisné, které
pozadovaly, napiiklad bojkot japonského zbozi, uz nekolovaly pouze Gstné, ale §ifily se i na
stranky novin.

Ve dvacatych letech se kompozici masovych pisni zacali vénovat skladatelé, kteti
absolvovali n€kolikaleté pobyty na zahrani¢nich univerzitich. V této dobé se vyprofilovaly
dva odlisné postupy. Jednak kompozice masovych pisni podle zapadniho vzoru, zejména
romantickych pisni 19. stoleti, jednak masové pisné¢ inspirované Cinskymi lidovymi
pisnémi. U obou téchto typt se ale projevoval vliv hudby zapadni, napiiklad v harmonizaci,
formovém uspotadani a pouzivanych vyrazovych prostiedcich.

V této dobé se rozsitily fady skladatelli, ktefi se orientovali na Rusko, a zacala
vznikat prvni centra tvorby novych masovych pisni, jejichz hlavnim tkolem bylo ucit
déIniky zpévu téchto pisnia jejich prostiednictvim je seznamovat s marxistickym svétovym

nazorem. Tyto pisné se staly 1 nedilnou soucasti demonstraci probihajicich v obdobi
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Majového hnuti. V tomto obdobi proniklo do Ciny mnoho sovétskych pisni, které byly
noveé otextovany a staly se soucasti repertoaru masovych pisni. V roce 1923 byl v ¢asopise
Nové mladi Xin gingnian #7174 publikovan prvni pieklad Internaciondly z rustiny od Qu
Qiubaie £k 1 (1899-1935), jednoho ze zakladateli a pozdéji i videce KS Ciny.

Produkce masovych pisni v daBich letech stoupala a jejich tvorba a naméty tzce
souvisely s politickymi udalostmi, jako byl naptiklad incident z 30. 5. 1925, kdy anglicka
policie v Sanghaji stéilela do studentti a délniki, kteti demonstrovali proti p¥itomnosti
kolonialnich velmoci v Cing (Wong 1984: 120). Protestnipisné z tohoto obdobi vydala KS
Ciny vroce 1926 ve Sbirce revoluénich pisni Geming ge ji *E#nik#E, kterou editoval Li
Qiushi Z=fk & . Sbirka obsahovala piepracované sovétské pisné véetné Internacionily.
Texty pisni jsou doplnény o zapis melodie v jianpu.

Potencial masovych pisni si uvédomoval 1 Mao Zedong, ktery propagoval zpév
téchto pisni jako povinnou sou¢ést vzdélavaciho programu pro kadry a vojaky. Za timto
ucelem vznikla vrevolucni zakladné v Jiangxi komise, ktera méla dohlizet na tvorbu
vhodnych pisni (Renmin yinyue, 1961, 1:12). Nedostatek pou¢enych skladatelti ovsem vedl
spiSe k piepracovavani starSich pisni nez k nové tvorbé. Zde se projevovaly dva trendy.
Jednak se vyuzivaly zapadni melodie a to zejména v piipade texti propagujicich stranickou
ideologii, jednak byly pouzity lidové melodie, pokud §lo o texty s tématikou rolnického
zivota (Xiang Yu 1957: 6).

V tricatych letech byla tvorba masovych pisni ovlivnéna mladymi skladateli
z Sanghajské konzervatofe i vznikajici populdrni hudbou a filmovym préimyslem. Tito
skladatelé se snazili o kombinaci ¢inskych a zapadnich prvki. Jednim z nejzndméjSich byl
Nie Er #5H (1912-1935). Ten studoval housle a skladbu na Sanghajské konzervatoti
a proslul zejména jako autor hudby k filmim. V roce 1932 se stal clenem Spole¢nosti pratel
Sovétského svazu Sulian zhi youshe @I A #t, ktera se vénovala studiu soudobé ruské
hudby a socialistického realismu v hudbé. V roce 1933 vstoupil do KS Ciny a vénoval se
tvorbé masovych protijaponskych pisni. Jednou z nejzndmeé;jsich skladeb, jichz je autorem,
je Pochod dobrovolnikd Yiyongjun jinxing qu %5 s 1T il Tk, kterd se vroce 1949
stala ¢inskou hymnou.

Ve stejném obdobi zacaly také vznikat rtizné spolky, které se vénovaly zpévu
masovych pisni. Jednou zprvnich byla Spolecnost pro zpév masovych pisni Minzhong
geyong hui ESAXEKIK 43, ktera byla zaloZena vroce 1935 v Sanghaji. Jeji heslo zndlo

»Spaseni naroda prostiednictvim hromadného zpévu®.
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V roce 1937, kdy vypukla druhd ¢insko-japonskéd valka, se vzedmula nova vlna
tvorby masovych pisni, které¢ se diky vale€nym filmim staly velice populirnimi. Byly
I neodmyslitelnou soucasti vzdélavaciho programu v Yan‘anské oblasti kde slouzily
k Sifeni komunistické propagandy.

V Yan‘anskych hovorech zroku 1942 formuloval Mao Zedong pozadavek na
uméni, kter¢ by pravdivé odrazelo zivot rolnického obyvatelstva. V dusledku tohoto
prohlaseni vznikla rozsahla sbirka lidovych pisni z oblasti Yananu.

Masové pisné se v nasledyjicich obdobich piili§ nezménily. Vyvoj prodélal jen
systém pro kontrolu jejich tvorby. Po roce 1949 vznikly tisice dal§ich pisni, které i nadéle

zistavaji v Ciné velmi popularni 14

1.11.2 SKolské pisné

Skolské pisné xuetang gequ 223N (piiloha 9), jak uZ bylo fe¢eno, souvisi se
vznikem nového syst¢ému vzdélavani v prvnich desetiletich dvacatého stoleti Prvnim
propagatorem hodin zpévu ve Skolach byl Kang Youwei FfEf 4 (1858-1927), a to zpévu
pisni inspirovanych némeckym a japonskym vzorem. Cinské pisné byly dle jeho nizoru
nevhodné, nebot’ ,postradaji dobrodruzného ducha, nelze spravnym zptisobem vyuzit sily
tradinich nastrojd, na které jsou hrany, jsou urCeny malym skupindm a neexistuje zadna
hudebni teorie, o kterou by se opiraly.* Vyuziti evropskych pisni by mohlo ,,podpofit ten
druh smysleni, ktery napoméaha narodnimu pokroku a [...] vede k jednoté naroda (Fei Shi
1955: 35).

Zpév (v nekterych oblastech mohl byt nahrazen recitaci poezie, pokud naptiklad
nebyl k dispozici zadny nastroj vhodny k doprovodu pisni) se stal od roku 1907 jednim
z volitelnych pfedméti na stitem fizenych div¢ich Skolach. Naptiklad na pedagogickych
fakultdich byla vprvnich dvou rocnicich doporuena jedna hodina zpévu za tyden
a Vv nasledujicich dvou ro¢nicich dvé¢ hodiny za tyden. Hlavnim cilem vyuky zpévu mélo
byt ,povzbuzeni ville a mravni vychova (Liu Jingzhi a mason 2010: 30)“. Hodiny zp&vu
byly voliteInym pfedmétem a navstévovat jej znamenalo zameskat hodinu jiného predmétu.
Pfedmét byl ozna¢ovan terminem Hudba Yinyue #% %%, i kdyz se jednalo o zp&v (nejéastdji

zpev unisono). Az po roce 1910, kdy byl tento pfedmét rozSiten i do chlapeckych skol, se

14 Isabel K. H. Wong uvadi ve svém &lanku ,,Geming gequ: Songs for the Education of the Masses*n&kolik
kategorii masovych pisni, které vznikly po roce 1949. RozliSuje je podle obsahunaptiklad na pisné

0 Taiwanu, pisné oslavné, pisné urcené pro pracovni jednotky, pisné oznamujici dilezité politické rozhodnuti,
pisnékritické atd. V&tsina z nich se objevila v Lidovém deniku Renmin ribao A [ H#R.
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za¢ind misto oznadeni Hudba pouzivat termin Zp&v Yuege %%7K. V hodinich byl zpév
doprovazen bud’ akordeonem, nebo malym harmoniem. Klaviry byly v t¢ dobé vyrabény
v Sanghajské pobocce britské firmy Moutrie & Son, ale byly pftili§ drahé (Liu Jinzhi
a Mason 2010: 31).

Skolské pisné byly v Cing poprvé piedstaveny po navratu prvnich studenti ze studii
v Japonsku. Mezi nimi byli napfiklad skladatelé Zeng Zhimin, Shen Xingong nebo Li
Shutong. Japonsko se stalo pro Cinu velkym vzorem poté, co proslo érou modernizace
v obdobi Meidzi a porazilo Rusko v Rusko-japonské valce. Vroce 1906 dosahl pocet
Cinskych studentti v Japonsku 8000. Jen nékolik desitek z nich se ovSem vénovalo studiu
hudby. V prvnich ucebnicich a hudebnich pojednanich byl také silné patrny vliv
japonskych dél. Bud’ se jednalo pfimo o pteklad prace japonského autora, nebo byla vyuzita
jeji C¢ast a doplnéna o Cinskéd specifika. Nékteré pisné byly ptimo ptepracované skladby
Z Evropy, které se nejprve staly popularnimi v Japonsku a teprve poté byly ptelozeny do
Cinstiny. Jiné vznikaly na zékladé existujici melodie, které¢ byl doplnén novy text.
S postupem casu ale prevladly pisn€, které byly pn¢ dilem Cinskych autort.

Mezi prvni zndmé $kolské pisné patii Zeng Zhiminova Dlouh4 feka Yangzi jiang 1%
FVL, Podzimni hmyz Qiuchong #k &% a Namoini bitva Haizhan 8k, Skolské pisné prvni
generace ¢inskych autort maji velmi jednoduchou, vétSinou dvoudilnou stavbu, kdy prvni
dil zac¢ina na tonice a druhy na dominanté. Pfevazuji durové toniny a dvouctvrtovy takt.
Rytmické figury nejsou ptili§ narocné. Slozitost hudebni feci je podfizena funkci pisni, kdy
hlavnim bodem je snadnd zapamatovatelnost skladby. Velky diraz je kladen na sepjeti
textu a melodie. Texty pisni jsou psany jednoduchym a srozumitelnym jazykem. Prvni
Skolské pisné obsahovaly pouze melodickou linku uréenou ke zpévu unisono. Postupem
Casu byl k této lince pfidavan druhy hlas nebo jednoduchy doprovod (vétSinou urceny pro
klavir).

Skolské pisné byly vyuzivany i vobdobi pfed rokem 1911, kdy byly nové
otextovany a pouzivany pro propagaci revoluce, obzvlast v oblasti Wuhanu. Za timto
ucelem byly tyto pisn¢ 1 vydavany v dobovych Casopisech.

Skolské pisné byly vyuZivany i v ramei snah o osvobozeni Zen. Pfedstavitelka hnuti
v provincii Zhejiang Qiu Jin #k ¥£ (1875-1907) byla napiiklad autorkou $kolské pisné
s nazvem ,,Boj za prava Zen* Mian niiquan % HE, ktera v ¢iselné notaci vysla v dasopise

Zhongguo funii bao H[H %7 2z ¥k v anoru 1907.
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Po roce 1912 bylo vydano velké mnozstvi antologii Skolskych pisni napiiklad
,Revidované sbirky pisni pro skoly* Chongbian Xuexiao changgeji 4S5 M8 &K 4L, které
maji Sest dili a obsahuji pies 90 pisni z Evropy, Ameriky, Japonska a Ciny. Po vzniku
republiky bylo velké mnozstvi pisni vénovéano oslavé nového zfizeni (napiiklad ,Pisen
Cinské republiky* Zhonghua minguo ge % [ [8 B #k, ,Oslava republiky“ Qingzhu
Gonghe B 3EAT atd.). | aktivity spojené s tzv. Severnim pochodem se odrazily v tvorbé
pisni. Pfikladem je piseni ,,Jednotky Severniho pochodu* Beifadui it 1% %, ktera je
charakteristickd vyrazné marcialnim rytmem (ptiloha 10). V dobé Druhé ¢insko-japonské
valky byl fad¢ Skolskych pisni pfitazen novy text a Casto se tak staly jesté vice popularnimi.

Ve dvacatych letech dvacatého stoleti v zabavnich &tvrtich v Sanghaji vznikly tzv.
shidai qu FRFfLH. Timto terminem byly oznacovany popularni pisné, které vznikly jako
sm¢s jazzové hudby, hollywoodskych filmovych melodii, broadwayskych muzikala a
Skolskych pisni. Tento typ hudby byl oznaden jak vedoucimi piedstaviteli KSC, tak

vedenim Kuomintangu za dekadentni, a ob¢ skupiny bojovaly za jeho vyhlazeni.

Nejzndmg&j$im autorem tohoto druhu pisni byl Li Jinhui 22471 (1891-1967).

1.11.3 Umélecké pisné
Krom¢ skolskych pisni a masovych pisni se skladatelé od konce dvacatych let

vénovali 1 kompozici uméleckych pisni, pro které nachazeli vzory v némeckych
a rakouskych lieder. Tyto pisné se od Skolskych a masovych pisni li§i v nékolika bodech.
Jednou z charakteristickych vlastnosti téchto pisni je, Ze se jednd o zhudebnéni poetického
textu s diirazem na sepjeti textu s melodii, pficemz ob¢ slozky pisné¢ — zpév a doprovod-
maji byt vyrovnané. Zpév i doprovod jsou narocnéjsi s ¢astymi modulacemi, slozit€jSimi
rytmy a vptipadé zpévu s vétSim rozsahem. Pisné jsou jednohlasé az Ctyfhlasé a jsou
uréeny piedevS§im pro provedeni vkoncertnich sinich. Hlavnimi interprety byli
profesionalni zpévaci a studenti hudebnich Skol.

V obdobi po Méjovém hnuti se oblibenym objektem zhudebnéni staly pisné ci,
jejichz nepravidelnost se stala kamenem urazu mnohych skladateld. Nebylo napiiklad
mozné uchylit se k Castétmu opakovani rytmickych figur, coZz byla obvykld praxe
uskolskych a masovych pisni. Navic vyskyt Ctyislabicného a tfislabicného verse vedl

¢inské skladatele, kteti v zhudebniovani pisni preferovali sylabickou melodiku, k pfilis
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nasilnym pfechodiim od triol k osmindm, coZ nedodéavalo melodii na zp&vnosti. Pfikladem

mize byt pisefi ,Otazka“ Wen [, jejimz autorem je Xiao Youmei (piiloha 11).

1.11.4 Xin Yangge
Yangge FRHEK je typ lidového divadla, ktery spojuje zpév pisni, tanec a mluveny
dialog s doprovodem bicich nastroji. Hudba yangge se vyznacuje opakovanim a variacemi

rytmicky piehledného dvoutakti v doprovodu a Zzivosti melodie, kterd je nejCastéji v Re
modu (Wong, 19: 126). V Yan‘anském obdobi vznikaly tzv. Nové yangge Xin Yangge ¥t
FeEK, které se staly jednim zoblibenych prostfedk@ propagandy. Vyznacovaly se jak

odlisnym obsahem, tak provedenim. Hlavni tane¢nik m¢l naptiklad misto destniku v ruce

srp atd. Jejich autorem byl napitklad Ma Ke F57] (1918-1976).1°

1.11.5 Orchestralni a komorni tvorba
Od dvacatych let se stile zvySoval pocet skladatelti, ktefi studovali hudbu

V zahrani¢i a po navratu se vénovali tvorbé Nové hudby. Mezi oblibené zanry nepatiily uz
jen pisné, ale vzrostl pocet orchestralnich kompozic (kantaty, fugy), drobn¢jsich skladeb
pro klavir i komorni hudby, pfedev§im $lo o smyccové kvartety (ptiloha 12). Motivace
jednotlivych skladatelti byla odlisna. Nékteti (naptiklad Huang Zi) tvofili orchestralni
skladby jako ucebni material pro studium na konzervatofich, jini doufali, Ze jejich skladby
ziskaji véhlas a proniknou na koncertni pédia v zahrani¢i (napiiklad Xian Xinghai). Obéma
témto skupindm byla ale spole¢nd snaha modernizovat ¢inskou hudbu, coz u pfiznivca
Nové hudby znamenalo ji obohatit o zapadni techniky kompozice.

Idealnim piiklad skladatele, ktery byl pfiznivcem Nové hudby a zaroven byl
autorem n€kolika orchestralnich dél, predstavuje Xian Xinghai, jehoz Zivotopis a analyza

nekterych skladeb je predmétem dalsi kapitoly.

15 Ma Ke byl ¢insky skladatel a muzikolog. Studovalchemii a hudbése zadal vénovataz pod vedenim
skladatele Xian Xinghaie béhem svého pobytuv Yan‘anu. Slozl vice nez200 skladeb a vlasteneckych pisni.
Mezi nejznaméjsi patii Nanniwan FYJE# . Vénoval se shromazd'ovéni lidovych pisni. V roce 1949 byl
jmenovan viceprezidentem Cinské hudebnikonzervatote v Pekingu a vedoucim Cinské opery.
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2 Xian Xinghai

2.1 Zivotopis

Xian Xinghai se narodil 13. ¢ervna 1905 v Macau, kam se jeho matka Huang Suying
prest€éhovala poté, co zemiel jeho otec. Narodil se do rodiny pfevozniki a rybart. Ti se
nemohli stejné¢ jako krimindlnici a herci zuCastnit cisafskych zkousek a usilovat o
ufednickou kariéru. Rok 1905, kdy byly tyto zkousky zruSeny, tedy ptinesl nadéji na lepsi
uplatnéni jejich syna, a proto se rodina vSemozn¢ snazila doprat Xianovi nejlepsi mozné
vzdélani.

Po smrti Xianova dédecka v roce 1911 se Xian 1 se svou matkou usidlil
v Singapuru, kde Xian absolvoval zdkladni Skolu a kde se i poprvé setkal se zipadni
hudbou, pfi hodinach klaviru i pfi zpévu hymni organizovanych misionafi. Jeho matka
vystiidala nékolik zaméstnani, aby synovi doptala vzdélani na rovni. V roce 1918 Xian
nastoupil na Lingnanskou univerzitu Lingnan daxue 48 K (pied rokem 1903 zndma

jako Kantonska kiestanskd univerzita Gezhi shuyuan #% £ & %) v Guangzhou. Zde
nav§tévoval hodiny housli u amerického profesora, ktery ho zaroven sezndmil se jmény
zapadnich skladateli a naucil se i na klarinet (Hon-lun Yang 2005: 88).

V tomto obdobi, jako jesté¢ n€kolikrat ve svém zivote, byl kvili chudobé nucen
sttidat n¢kolik povolani. Behem hudebnich produkci ziskal diky vyjimeénym
interpretaénim schopnostem piezdivku Klarinetovy kral. Uginkoval v nékolika kapelach
dechovych i smiSenych i jako dirigent na Caste¢ny Uvazek. Stile touzil zdokonalit své
schopnosti, a proto v roce 1925 nastoupil na Pekingskou univerzitu, kde se vénoval studiu
hry na housle. Zde si byl nucen pfivydélavat jako pomocnik v univerzitni knihovné. Kdyz
byla skola o rok pozdéji zaviena, Xian se piest¢thoval do Guangzhou, kde v roce 1928
dokon¢il Lingnanskou univerzitou. Xiao Youmei, byvaly feditel katedry hudby Pekingské
univerzity a Xiantv pritel, ho presvédéil, aby se zapsal na nové otevienou Sanghajskou
konzervatof. Zde se Xian vénoval hie na housle a klavir.

V této dobé se Xian poprvé zapojil do politického zivota, kdyz vstoupil do

Jiho¢insk é spole¢nosti Nanguoshe Ef[Ed 11, ktera vznikla v roce 1928 a vzala si za cil vnést
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do ¢inské hudby, divadla, filmu, literatury a opery politicky naboj. Xian se osobn¢ znal se

zakladatelem této spole¢nosti levicovym dramatikem Tian Hanem F7% (1898-1968), ktery
propagoval experimentalni divadelni hry pfedev§im o socidlnich tématech. Spole¢nost
pofadala n€kolik turné po velkych méstech a to az do roku 1930, kdy byla jeji ¢innost
zrusena Cinskou viadou (Pettersson a Lindberg-Wada 2006: 223).

Xiana z konzervatote vyloucili poté, co organizoval stavku studentd proti zvyseni
Skolného. Sam Xian Xinghai piSe, ze se v této dobé rozhodl studovat hudbu v Evrop¢, kde
by mohl vylepsit své skladatelské schopnosti a stat se hudebnikem mezindrodniho formatu
(Xian Xinghai 1989: 96). Ve skute¢nosti hralo velkou roli ito, Ze v Ciné nebyla 7adné jin4
konzervatot a Xianovi tak nezbylo, nez jit studovat do zahranici.

V roce 1930 Xian zacal studovat kompozici na Pafizské konzervatofi Nebyl vSak
zdaleka prvnim ¢inskym studentem této Skoly. Prvnim byl kantonsky houslista Ma Sicong
55 R (1912-1987), ktery zde studoval od roku 1928. Byl to pravé Ma, kdo piedstavil
Xiana Paulu Oberdoefferovi, slavnému houslistovi, ktery se stal Xianovym profesorem hry
na housle. Xianovymi u¢iteli byli kromé& Paula Oberdoeffera i Paul Dukas!® (1865-1935)
a Vincent D¢Indy!” (1851-1931). Xian studoval i dirigovani u Marcela Labeyho!® (1875-
1968).

V Patizi se Xianova finan¢ni situace nijak nezlep$ila. Nepodatilo se mu ziskat
finan¢ni ptispévek od ¢inské vlady a byl tedy nucen po Skole pracovat. Vyzkousel mnozstvi
zaméstnani od ¢iSnika aZ po manikéra. S ostatnimi ¢inskymi studenty nevychazel ptilis
dobfe, zvlasté jeho pouli€ni hrani na housle totiz u jeho krajani vzbuzovalo velkou
nelibost. Vnimali to jako urdZku narodni hrdosti. Nebyt naklonnosti ze strany profesort
(Oberdoeffer ucil Xiana zdarma, Dukas ho financn¢ podporoval), Xian by nejspiSe nemél
jinou moznost, nez odejit do Némecka, kde mohl studovat vojenskou hudbu za finan¢ni
podpory ¢inské vlady.

Ve svém ¢&lanku ,Wo xuexi yinyue de jingguo* F¥ 22 3% 4% 1 414 popisuje

okolnosti, které ho inspirovaly k napsani prvni orchestralni skladby Vitr Feng JE. Tato

16 Paul Dukas byl znAmym francouzskym skladatelem, pedagogem, kritikem. Ovladal hru na klavir

a tympany. Byl absolventem kompozice na Patizské konzervatofi. V jeho skladbach je patmy vliv Wagnerovy
hudby i hudby impresionistické, pfedevsim Clauda Debussyho,s nimz byva ¢asto srovnavan. K nejznamejsim
dilim patii jeho Symfonie (1896), dv¢ kantaty a opera Adrian a modrovous (1907). Dukas stali za novym
vydanim Rameauova dila.

17 Vincent D’Indy byl vyznamnym francouzskym skladatelem a pedagogem. Byl zaAkem Césara Francka na
Parizské konzervatoii a velkym obdivovatelem Wagnera. V roce 1894 zalozil Scholu cantorum a ptisobil jako
jeji dlouholety vedouci. Jeho zky byli napfiklad Erik Satie a Bohuslav Martini.

18 Marcel Labey byl francouzsky klavirista, dirigent a skladatel. Pasobil i jako profesor klaviru ve Schole
cantorum a tajemnik Société nationale de musique. K jeho nejznaméj$im skladbam patii opera Bérangére.
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skladba je prvni, kterou Xian vytvofil bezprostiedné¢ v souvislosti s osobnim zazitkem.
Predchazejici skladby vznikaly 1 n€kolik mesicti.

,»Tehdy jsem zl v malém byté v podkrovi sedmipatrového domu, dvefe i okna
pokoje byly rozbité. Paiizské zimy jsou chladnéj$i nez ¢inské, tu noc navic foukal siny
vitr, nem¢l jsem piikryvku a nemohl jsem usnout. Mohl jsem jen rozsvitit lampu a skladat.
Jenze vitr dul tak zufivé, ze nékolikrat sfoukl mou petrolejovou lampu (tehdy jsem si
nemohl dovolit lampu elektrickou). Byl jsem velmi nesStastny, tiasl jsem se, poslouchal, jak
se studeny vitr opira do zdi, profukuje okny a zufivé burdci Moje srdce stejné jako ten vitr
pietékalo emocemi. VSechna hotkost, krutost, bolest a nestésti zivota spolu s utrpenim
vlasti naphily mé srdce. Nemohl jsem ty pocity potlacit a tak jsem prostiednictvim vétru
své emoce vyjadiil a dokon¢il tuto skladbu (Xian Xinghai 1989: 99).*

Xian byl jako skladatel vPatizi velmi uspésny, skladba Vitr byla vysilana
rozhlasem a Xianovi se podaftilo ziskat cenu za skladbu, se kterou usiloval o postup do tfidy
pokrocilejsi kompozice. ,,Kdyz pfiSlo na pfedavani ceny, zeptali se m¢, co bych si za své
vitézstvi pral a ja tekl, ze bych chtél stravenky. Dali mi jich cely svazek (Xian Xinghai
1940: 25). «

V pribéhu studia Xian udrzoval kontakty s ¢inskymi dé¢Iniky ptsobicimi ve Francii,
se kterymi diskutoval o situaci v Ciné a &erpal tak inspiraci pro sva dila. Xian se do Ciny
vratil v roce 1935 poté, co zemiel jeho profesor Paul Dukas (ptiloha 13). Xian nesl smrt
svého profesora tézce, béhem zivota jej ve svych ¢lancich casto zminoval jako svilj vzor
a napsal o ném dojemny medailon.

Po navratu se usadil v Sanghaji, kde ale jen t&Zko hledal uplatnéni. Nepodatilo se
mu uspét jako dirigent Sanghajského méstského orchestru, nebot’ ¢lenové orchestru, ktefi
pochizeli vétsinou ze zipadu, odmitli hrat pod vedenim Cifana. V této dob& se Xian
seznamil se dvéma ruskymi hudebniky Alexandrem Cerepninem?® (1899-1977) a Aaronem

Avsolomovenm??  (1894-1965), ktefi ho podporovali v praci na jeho prvni symfonii.

19 Alexandr Nikolaj Cerepnin byl rusky skladatel a klavirista. Komponovat zagal uz v utlém véku a cely Zivot
se vénoval pfedev§im tvorbé klavirnich sonat. Studoval Petérburskou konzervatot u profesora Nikolaje
Sokolovského a pokracoval na Patizské konzervatofi. Behem koncertniho turné se ve 30. letech dostaldo
Ciny a Japonska,kde podporovalmladé hudebniky.

20 Aaron Avsolomov byl rusky Zidovsky skladatel. Studovalmedicinu v Curychu. Po revoluci v roce 1917
emigroval i s rodinou do San Francisca. Po tiech letech odesel do Sanghaje, kde piisobil jako profesor na
konzervatofi a hlavni knihovnik Sanghajské méstské knihovny. K jeho nejznaméj§im dilim patii opera Velka
zed’ na motivy piibéhu o Meng Jiang 3. Ve ticatych letech publikoval AvSolomov sérii ¢lankd, ve kterych
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Poté, co byl Xian na dné svych sil a byl odmitnut jako dirigent Sanghajského
méstského orchestru, mu Aviolomov fekl: ,Nenechte se odradit. Zivot a kariéra hudebnika
nezalezi na jednom predstaveni. Pracujte piln¢ a za dva roky, az se lépe obeznamite se
situaci v Cing, se stanete nejznaméj§im ¢inskym skladatelem (Xian Xinghai 1989: 148).
Xian ale nadale trpél chudobou. Hodiny housli nedostacovaly na obzivu a Xian byl opét
zavisly na piispéveich od své matky (Kraus 1991: 32).

NeutéSend financni situace vedla Xiana k tvorbé revoluénich masovych pisni. Ty
byly vefejnosti viele pfijaty a Xian podepsal smlouvu s Baidaiskou nahravaci spole¢nosti,
kterda ho podporovala v tvorbé dalSich masovych pisni. Nahravky byly ale zabaveny
kuomintangskou vladou a Xianovi nezbylo nez od smlouvy odstoupit.

Dali moznost uplatnéni Xianovi nabidla az filmova spole¢nost Nova Cina Xinhua
Yinyue Gongsi #7#E %44/ 7). Filmy, ke kterym Xian komponoval hudebni doprovod, se
kvili silicim politickym represim stdle vice vzdalovaly od politickych témat. Xian dale
pokracoval ve vyuce hry na housle a dirigoval sbory délnikl a ronikt.

Vroce 1935 se Xian stal ¢lenem Asociace skladateli masovych pisni, kde se
seznamil s levicové orientovanymi skladateli, jako byli napiiklad He Liiting # %% 7721
(1903-1999) a Lii Ji 5 4#* (1909-2002) (Hon-lun Yang 2004: 107).

V roce 1937 se Xian zucastnil turné tzv. Velkych pisiovych shromédzdéni, jejichz
cilem bylo pfivést vice lidi k Sifeni propagandy prostfednictvim hudby.

V dubnu 1938 Xian z finan¢nich divodu pfijal praci pro viadu ve Wuhanu, kde byl
zodpovédny za tvorbu a Sifeni novych pisni apelujicich na narodni uvédoméni lidu
prostiednictvim nové vytvofenych ,,zpivajicich oddili*“. V cervnu 1938 se ozZenil se
¢lenkou jednoho z nich Qian Yunling $£#HF%. PiestoZe se na shroméazdénich ¢asto stavalo,
7e organizatofi ,byli pfi zpévu jedno t€lo a jedna duse s posluchac¢i (Xian Xinghai 1989:
205)*, coz Xiana piesvédcovalo o dilezitosti tvorby takovych pisni, jeho prace podléhala
piisné kontrole a Xian si st€Zoval, Ze ani v ndpévech ani v textech k masovym pisnim

nemize naphlo projevit sv€ schopnosti (Xian Xinghai 1940: 34).

vyjadfil obavy z pfehnané westernizace ¢inské hudby, kterda by mohla véstk vymizeni klasické ¢inské hudby,
kterad by setak nemohla stat zdkladem k vytvofeni moderni ¢inské hudby (Melvin a Jindong Cai 2008: 124).“
21 He Liiting byl ¢insky skladatel, ktery se proslavil zejména jako autor hudby k filmiim. Neékteré jeho pisné
jsou dodnes popularni, naptiklad Pisen &tyf ro¢nich dob Siji ge IYZ=Fk z filmu Pouliéni and&l. V roce 1949
byl jmenovén feditelem Sanghajské konzervatote. Béhem Kulturni revoluce byl oznaden za piiznivce
burzoazie, nebot hajil dila Clauda Debussyho.

22 ii Ji byl ¢insky skladatel, hra¢ na tradi¢ni ¢inské nastroje a muzikolog. Byl ¢lenem Ligy levicovych
dramatikti v Sanghaji a od roku 1935 ¢lenem KSC. Po roce 1949 se stal viceprezidentem Ustiedni hudebni
konzervatoie v Pekingu.

34



Nartistajici cenzura ze strany Kuomintangu donutila Xiana a jeho Zenu pfesunout se
do Yan‘anu, kde bylo Xianovi nabidnuto misto na Lu Xunové akademii uméni. Jeho prace
zde byla totoznd s praci ve Wuhanu. U¢il kompozici masovych pisni, zpév a dirigoval
mistni sbory. Tretiho prosince 1939 vstoupil Xian do KS Ciny (Xian Xinghai 1989: 387).

V roce 1940 se v Yan‘anu natdcel rusky dokument Osmi armada a lid. Xian
Xinghai byl poslan do Moskvy, aby film opatiil vhodnym hudebnim doprovodem. V roce
1941 se Xian pokusil vratit do Ciny, ale byl nucen zistat v Ulanbataru, odkud se po roce
vratil zpét do Moskvy. V této dobé¢ Xian navstivil Kazachstan, kde pokracoval ve vyuce
i kompozici. Na jafe 1945 byl hospitalizovan se zapalem plic a prevezen do Moskvy, kde
Vv fijnu téhoz roku zemrel.

Mnoho badateld se zabyva otdzkou, co bylo skute¢nym diivodem Xianova odchodu
do Moskvy. Podezifeni vzbuzuje naptfiklad navSt€éva Xianovy rodiny u Mao Zedonga
nékolik dni pfed odjezdem 1 skuteCnost, Ze v dopisech, které pravidelné¢ posilal své
manzelce, se podepisuje pseudonymem Huang Xun (Melvine a Jindong Cai 2004: 107).
Podle vzpominek Xianovy manzelky byl jeji manzel poslan do Moskvy se zvlaStnim
ukolem. Xianiv denik konc¢i poté, co opustil Yan’an, takze vysvétleni Ize hledat pouze na
zakladé¢ Xianovy korespondence s manzelkou. V jednom z dopist manzelce se zminuje:
,Pravdépodobné vi§, pro¢ jsem Ti nenapsal tak dlouho, nyni se mi kone¢n€ naskytla tato
piilezitost, a tak pisi jen par fadek (Xian Xinghai 1989: 333)*, coZ pusobi pfinejmensim
podeziele. Jasné vysvétleni vSak neni mozné piedlozit, kvili nedostatku relevantnich
materiali.

Xian Xinghaiova tvorba tzce souvisela se skladatelovym zivotem, nebot’ vétSina
skladeb vznikla jako reakce na osobni zazitky nebo politické udalosti. Shrnuti jednotlivych

obdobi Xianovy tvorby je pfedmétem dalsi kapitoly.

2.2 Dilo

Zatimco vétSina badatelii déli Xiantiv zivot do sedmi a vice rozdilnych tvir¢ich etap
(Liu Jingzhi, Mason 2010: 210), sim Xian ve svych Zapiscich k tvorbé Chuangzuo zaji £

YE#ERC mluvi o &tyfech obdobich. O prvnim, kdy studoval na pafizské konzervatofi (1929-
1935), druhém po jeho navratu do Ciny (1935-1938), tietim, kdy pobyval v Yan‘anu (1938-
1940) a o poslednim straveném v Sovétském svazu (1940-1945).
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Prvni obdobi je tim nejméné plodnym, kdy se Xian, ztejmé kvili shanéni obzivy
anarocnému studiu, kompozici ptili§ nevénoval. Z instrumentdlni 1 vokdlni hudby
jmenujme kus pro solovy klavir, dva pro sélové housle a smyccovy kvartet nazvany
Sarabanda. Dale sedm kust pro s6lovy zpév a jednu kantatu. Ve vSech téchto dilech je
patrny pfedevSim vliv impresionismu.

V druhém obdobi Xian slozil pfes 120 dél. Od hudby instrumentalni Xian pteSel
k vokalnim (29 s61 pro hlas, 70 pisni pro zpév unisono) a vokalné-instrumentalnim dilim
(19 kantat, 2 sbory). Z tohoto obdobi pochazi pisiiovy cyklus ,Pisné severovychodu
Dongbei zhi ge # b2 #k, opera ,Odhodlanci* Juesidui ¥RFEEX a ,Symfonicka basei 8.
brezna* San-ba jiaoxiang yueshi — J\ 52 2 44 5% . Pisné z tohoto obdobi jsou véSinou
protijaponské, n€které jsou ale urCeny pro déti a nékteré jako doprovod k filmtm.

Béhem pouhého roku a ptl v Yan‘anu slozil ¢tyfi kantaty (napt. ,Kantata 18. zafi
Jiu-yiba dahechang fL—/\ K&, ,Kantata Zluta feka“ Huanghe dahechang & K& 1E
), dvé opery (,Reka Fuyang“ Fuyang he & F% 7, ,Pochod lidu a armady* Junmin
jinxingqu H AT ) a pres pét set revoluénich pisni. O t&chto pisnich se v jednom
z ¢lankt vyjadril takto:

,Hudba pro masy musi byt masami piijata a pochopena, proto musi byt jednoducha
a zarovenl musi chapat smysleni mas. Musfme hudbu vyuZzit jako zbran, kterou lid pouzije
proti nepiiteli a bude tak dosazeno skvélych vysledkl. Soucasné heroické pisné nejenom,
7e nepiitele rozechvivaji, ale zaroven oslabuji jeho odhodlani. Hudba pro masy je dilezitou
silou ve Valce odporu (tj. protijaponska valce)! Je to také zbran, po které lid v obdobi valky
odporu touzi (Xian Xinghai 1989: 123).*

V poslednim obdobi se Xian vratil k tvorbé instrumentalni. Napsal dvé symfonie
(,Symfonii No. 1 Narodni osvobozeni*23 Minzu jiefang jiaoxiangyue [ fift i 2s 25 4
a,Symfonii No. 2 Svata valka“24 Shensheng zhi zhan jiaoxiangyue 152 2 B A7 544, &tyii
orchestralni suity, tii ,,Cinské tance“ Zhongguo wuqu " EEfH a t¥i ,Kazasské tance®.

Vtomto obdobi se vénoval i tvorbé pisni inspirovanych lidovymi pisnémi Ciny

23 Tato symfonie obsahuje vénovani: ,Ustfednimu vyboru veliké Komunistické strany a jejimu skvélému
vudci soudruhu Mao Zedongovi®.
24 Tato symfonie je vénovéna Stalinovi a Rudé armadé.

36



i Sovétského svazu, které zpracovaval mnohem lyri¢t¢ji nez vobdobich predeslych.
Ke konci zivota Xian sepsal i nékolik autobiografickych pojednani.

Pti ptilezitosti desat¢ho vyro¢i Xianova Umrti v roce 1955 byl Xian prohlaSen za
vzorového skladatele socialistického realismu, za toho, komu se ,,podafilo vytvotit tradici
revoluéniho realismu v hudbé“ (Ma Ke 1955: 10). Vyslo i mnozstvi ¢lanki, které se
pochvalné vyjadfovaly o Xianov€ schopnosti proniknout ke smysleni mas. Xian, ktery
béhem svého Zivota usiloval o vytvofeni narodni hudby na zidklad¢ tradicnich 1 zapadnich
forem, byl prezentovan jako ,,skladatel, ktery komponuje hudbu ke sluzbam revoluce* (Ma
Ke 1955:13). Je tedy pochopitelné, ze dila z francouzského a moskevského obdobi, ktera
nemgla revoluéni obsah, nebyla zminovana.

Pokus o jakékoli objektivni hodnoceni Xianova dila byl nemozny. V dubnu 1957
v ¢asopise Renmin yinyue vysel ¢lanek od profesora Sanghajské konzervatore Wang Lisana,
tykajici se Xianovy druhé symfonie Svatd valka, ve kterém upozornil, ze studie Xianova
dila ,,jsou nevyvazené, vSechny se ptili§ snazi chvalit jeho Uspéchy* (Wang Lisan 1957:35-
36). Tento ¢lanek vyvolal bouflivou diskusi Vyslo nékolik ¢lankd na obranu Xian
Xinghaie a v listopadovém ¢isle byl Wang Lisan a jeho kolegové oznaCen za ,,neptitele
lidu, ktery usiluje o svrZeni kulturni politiky rezimu* (Liu Fan 1957: 15). Wang Lisan byl
z konzervatofe odvolan a poslan do pracovniho tabora.

V roce 1958 byl Xian prohlaSen za vzorového skladatele revoluéniho romantismu
a o ti1 roky pozdéji se jeho masové pisné staly soucasti Skolich osnov.

Dilo skladatele, jehoZ nejvétSim snem bylo ,slySet své skladby ve velkych
evropskych koncertnich sinich,* (Xian Xinghai 1989: 375) se stalo nastrojem upeviiovani
oficialni ideologie a bylo tak odsouzeno k desitkam let ¢ekani na své ,,znovuobjeveni‘.

V soucasné dobé je Xian Xinghai jednim ze dvou ¢inskych skladatelti (druhym je

Nie Er, autor ¢inské narodni hymny), jehoz celé dilo je dostupné v tiSténé forme.

Kazdé z tvir¢ich obdobi Xianova Zivota je charakteristické odlisnym piistupem ke
kompozici, coz je dano predevSim rozdinymi vlivy, kterym byl v kazdém obdobi vystaven.

Ptikladem z prvniho obdobi Xianovy tvorby mtize byt jeho houslova sonata d moll,
Op. 3 (priloha 14). Tuto sonatu Xian vytvofil vramci hodin kompozice na Pafizské
konzervatofti, kde ji také sam predvedl na koncerte 23. ledna 1935. Jedna se o jednovétou
skladbu s ustfedni podmanivou melodii v romantickém duchu, ktera je stfidana rytmicky
vyrazn€j§imi Useky s Castymi synkopami a triolami. Velmi Casto jsou pouzity chromatické

postupy po vzoru Debussyho sonat. V dusledku pfili§ ¢astych modulaci pusobi ale cela
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skladba neucelenym dojmem. Charakteristickym prvkem jsou také precizné piedepsané
zmény tempa, které nechdvaji interpretovi pouze maly prostor pro agogiku (zmény tempa
vznikajicipfi konecné interpretaci). Housle a klavir hraji ¢asto vyrazné odlisné rytmy, ¢imz
vznikd zajimavy efekt pfipominajici az moderni evropskou hudbu pozdéjSich obdobi
Vyjma té€chto pasazi pusobi ale party klaviru a housli vyrovnané. Neékolikrat jeden
Z nastroju predjima melodii druhého nastroje a n€kolikrdt ma jeden z nastroji jen ulohu
doprovodnou technicky naro¢néjSich pasazi druhého nastroje. Celkové je na skladbé dosti
patrné, Ze pochdzi z prvniho obdobi Xian Xinghaiovy tvorby. Piesto, Ze v sonat¢ nechybi
zajimava mista, n¢kolikrat se opakuji Gseky, ve kterych je pouze prezentovana technicka
stranka hry a nékteré prechody mezi motivy pusobi nasilng, coz nekoresponduje s lyrickou
melodii, kterd je pojitkem skladby a dle mého ndzoru i jejim nejsvétlejSim bodem.

Protijaponské masové pisné z druhého tviréiho obdobi patéi v Ciné k nejznaméjsim
Xian Xinghaiovym skladbam. Na zaklad¢ prostudovani masovych pisni z Xian Xinghai
quanji se pokusim demonstrovat hlavni rysy této ¢asti Xianovy tvorby (piiloha 15).

Pti mnozstvi masovych pisni a rychlosti, s jakou je Xian psal, neni divu, Ze jsou si
pisné¢ v mnohém podobné. Pfestoze vé€tSina masovych pisni t¢ doby je uréena pro sborovy
zpev bez doprovodu nastrojii, Xian Xinghai patii k t¢m skladateliim, kteti se snazi obohatit
tyto pisn€ o nastrojovy doprovod a to nejCastéji v podobé klaviru. Obvykle prava ruka
podporuje melodii pisné, nékdy dokonce postupuje unisono se zpévem, a leva ruka pridava
akordy (ptipadné rozlozené akordy jako arpeggio) nebo pouze drZi ostinatni rytmus pii
nevelkém postupu ténovych vysek.

VSechny Xian Xinghaiovy pisn€¢ jsou vétSinou heptatonické nebo pentatonické.
Nejcastéji jsou pisné v durovych toninach a méalokdy obsahuji alterace. Rozsah melodii se
oproti béZnym masovym pisnim pohybuje Vpomérné¢ vysokych polohiach (a2 neni
vyjimkou). Xianovy pisné jsou ¢asto strofické a maji dvojdilnou formu. Prvni dil za¢ina na
tonice, druhy postupuyje na dominantu. Harmonicky doprovod se obvykle zakladd na
kvintakordu a jeho obratech. Oblibeny zacatek masovych pisni je bud’ predtakti v délce
jedné doby, nebo prvni takt steckovanym rytmem (osmina s teckou nasledovana
Sestnactinou). Rytmické figury se v pisnich opakuji a variuji, pficemz charakteristickou
figurou Xianovych pisni je pfehozeni rytmu v podobé osmina - ¢tvrtka - osmina s dirazem
na ¢tvrtku. NejCasteji jsou pisné opatieny predpisem tempa moderato (mirn¢) nebo largo
(Siroce). Dynamika je wvétSinou jednoducha, nejcastéijSi postup je prubézné zesilovani

z piana do forte.
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Xian Xinghai zhudebiiuje texty mnoha autort, které nejsou vzdy rymované, ale
dodrzuji pravidelnost, co se tyce poctu slabik v jednotlivych verSich. Tyto texty jsou psany
ve snadno srozumitelném jazyce a Casto obsahyji rliznd zvolani a hesla. Ve zhudebnéni
pievazuje sylabickda melodika.?®

Zéastupcem z poslednich tviir¢ich obdobi je yan‘anskd a moskevskd verze Kantaty

Zlutéd feka, jejiz analyze je vénovana jedna z nasledujicich kapitol.

2.3 Xian Xinghai a Nova hudba

Xian Xinghai se po svém navratu z Pafize stal pfizniveem Nové hudby. Usiloval
0 vytvofeni ,specifického hudebniho jazyka, ktery by v sobé misil prvky zapadni a ¢inské
hudby (Xian Xinghai 1989: 62)“. Po odchodu do Yan‘anu se k situaci Nové hudby v Cing
nevyjadioval pfili§ pozitivné. Hlavni problém vidél v tom, ze proud Nové hudby nema
jednotné vedeni a jelikoz neni sjednoceny, tak nemi dostate¢ny vliv. Yan‘an neni
sttediskem Nové hudby, které by mélo vliv na celou Cinu. V Lu Xunové akademii uméni
se vénuje mala pozornost studiu zédpadni hudby, coz je ddno jednak nedostatkem notové
literatury ze zahrani¢i a jednak ptiliSnym dirazem na tvorbu s protijaponskym obsahem.
Navic dle Xianova nazoru ,,neni mozné se vénovat Nové hudbé, pokud neni ndlezitym
zpusobem zpracovana hudebni teorie (Xian Xinghai 1989: 43)“. Onim ,nalezitym
zpusobem* ma Xian na mysli rozporuplnost informaci obsazenych v dosud publikovanych
dilech o hudebni teorii.

Xian se ve velké mife zaslouzil o rozvoj Nové hudby, a to nejen prostfednictvim
svych skladeb, ale i snahou o rozsifeni védomosti o zapadni hudbé mezi mladé ¢inské
skladatele. Nechal naptiklad pro Lu Xunovu akademii poslat z Ruska partitury
neznaméjSich evropskych skladeb a se studenty je pfi hodindch peclivé analyzoval.

Za svij nejzdafilej$i ptinos k Nové hudbé povazoval pravé moskevskou verzi

Kantaty Zhuta feka.

25 Sylabicka melodika oznaduje situaci, kdy na jednu notu pfipada jedna slabika textu. Opakem je
melismatickd melodika, kdy na jednu slabiku zazni vice tond.
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2.4 Kantata Zluta reka

24.1 Predloha
Piedlohou pro kantitu Zluta feka byla stejnojmenna basei od Guang Weirana Y74

JX, Xianova piftele z Yan'anu. Guang v ni zpracoval vlastni zazitky z cesty do Yan'anu,
kam se uchylil poté, co Wuhan padl do rukou japonskych jednotek. Pii plavbé pies Zlutou
feku byl svédkem zapoleni mistnich prevoznikii s pefejemi a zaslechl i jejich pisné, které se
mu staly inspiraci.

Zluta feka zde figuruje z nékolika divodi. Povodi Zluté feky bylo poprvé osidleno
uZ v obdobi neolitu (kolem roku 9500 pt. n. 1) a Ciftané ji nazyvaji ,Kolbkou civilizace*
i ,,Matkou ¢inského naroda®. Zaroven ale ni¢ivé zaplavy, ke kterym v prib&hu historie
nékolikrat doglo, vyslouzily Zluté fece piizvisko ,,Utrpeni Ciny* Zhongguode tong 1[5 1]
J8 . Na Guang Weirana musela zaplsobit i udalost z devatého Cervna 1938, kdy
kuomintanské jednotky pod velenim Cankajska protrhly hraze v okoli vesnice Huayuankou
v provincii Henan, aby tak zastavily postup japonskych vojakt v duchu strategie ,,nahradit
vojaky vodou* yishui dabing. Voda tehdy zaplavila jedenact mést, Ctyfi tisice vesnic
atzemi o rozloze 54 000 km?. Cela akce stala Zivot pies 500 000 Cifant a nékolik tisic
japonskych vojakt (Wilson 1982: 121). Ni¢iva sila Zluté feky a jeji nepostradatelnost jsou
v Guang Weiranové basni vyuzity jako symboly odhodlani lidu celit neptiteli, které je
nutné k vit€zstvi v boji proti Japonctm.

Guang Weiranova basenn ma pies ¢tyii sta verSt rozdélenych do osmi ¢asti. Prvni
Cast je vénovana popisu Zluté feky a jejiho okoli. Nasleduje promluva pievoznika, ve které
jsou zminény kruté¢ mistni podminky (nebe zahalené¢ temnymi mraky, ledovy vitr atd.),
kterym pfevoznik musi ¢elit. Ve svém snazeni je povzbuzovan a nabadan, aby vzdoroval
vinam stejné odhodlang, jako ¢insky lid odolava neptiteli. Diky jeho vytrvalosti se mu
podatidosahnout biehu, coz ho naplituje klidem a radosti. Zavér prvni ¢asti tvoti vybidnuti
k neutuchajicimu boji, ktery dozajista dojde vit€¢zného konce (Xian Xinghai 1989: 145-6).

Druha &ast li¢i a opévuje krasy Zluté feky. Nejprve se soustiedi na popis krajiny
vokoli feky, poté piipominad dileZitost Zluté feky jako narodniho symbolu a kolébky

¢inské civilizace. ,,Zlutd feko, jsi kolébkou naseho naroda! Pét tisic let z tebe Cerpéa nase
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civilizace; kolik hrdinskych pib&hi se jiz odehralo na tvém biehu!* Cinsky narod tvofi
synové a dcery Zluté feky, kteii by se méli snaZit byt jako ona state¢ni a silni.

V tieti Gasti je Zluta feka oslavovana jako vzor, ke kterému by mél ¢insky narod
vzhlizet. ZaCind prohlaSenim: ,,Zde, pted tvymi zraky, chceme prednést dlouhou basen,
ve které vyli¢ime strasti na§i zems.“ Zluta feka je tu piirovndvana k hlavni tepné, kterou
proudi krev naroda. Poetictéj$i pasaze sttidaji raznéjsi vyjevy. ,.,Kdyz vyjde rudé slunce, po
hladiné se rozb&éhnou zlaté paprsky, kdyz vyjde mésic, hladina bled¢ zafi jako snih®, aby
vzapéti feka ,,vyskakovala a otfdsala se jako letici drak*. V této Casti je feka popisovana
jako nebezpecna ,,Lidé se neodvazuji k niptiblizit, ani jedovaty had se neodvazi schovat se
pod jeji hladinou®, v riznych situacich dokédze na lidi plsobit zcela odliSn€¢ ,Ptipomina
vSudypiitomny ohent a vzbuzuje v lidech hnév; kdyz ptijde chladivy vétrik, celé t¢lo
prostoupi chlad.“ V této €asti jsou popsany strasti, se kterymi se nyni ¢insky narod potyka
a které v historii nemély obdoby, i hrdinstvi a odhodlani, se kterym jim narod celi.

Ctvrta ¢ast popisuje neustavajici snaZeni naroda, ktery je kazdy den blize k vitézstvi
a jist¢ vytrva i pfesto, ze je situace vaznia. Obsahuje dva kontrastni tGseky. V prvnim je
vyliceno idylické hospodateni rodin pted ptichodem neptatel, které je nasledné v druhém
useku zdevastovano nepfitelem. V této Casti je poprvé misto pouhého oznaceni neptitel
diren N pouzito d’ablové guizi % F. Takto byli nazyvani Japonci, kteti jsou zde vyligeni
jako zlo¢inci, ktefi ni¢i obydli ¢inskych rodin, pfinasSeji zkdzu a zplsobi, Ze rodiny
nemohou zlstat pospolu.

V patém tseku spolu na biehu feky hovoti dva muzi Zhang San (doslova ,,Tteti
Zhang*) 9&—a Wang Qi (doslova ,Sedmy Wang*) F=&. Oba museli opustit rodiny a nemaji
o nich 7zAdné zpravy. Rozhodnou se, ze spole¢né vstoupi do armady a budou v horach
bojovat za osvobozeni, aby se mohli vratit domu. Tento styl je inspirovan lidovymi zpévy
Z oblasti Shanxi, které jsou také zaloZeny na stfidani hlast, které spolu komunikuji.

V Sesté Casti je vypravéCem Zena, ktera ptiSla o manzela i dit€ a ztratila tak smysl
Zivota. Chysta se utopit se v Zluté fece a vyzyva ostatni, aby ji pomstili.

Utrpeni lidi vylicené v ptedchozich ¢astech v sedmém useku vyusti v mobilizaci
celého naroda, ktery se chopi zbrani, aby branil své domovy, Zlutou feku i celou Cinu.

V zavéreCné Casti je sjednoceni celého naroda naznaceno zminkou o Perlové fece,
Dlouhé fece a Songhuaské fece, které spole¢né se Zlutou fekou himi a burci, aby
podpofily lid v jeho boji. Cina nedovoli Japonsku, aby ji pfipravilo o pét tisic let starou
kulturu. Posledni véta odkazuje k prvnimu ver$i refrénu Internaciondly: ,,D€Inici, posledni

bitva vzplala.*
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2.4.2 Zhudebnéni

Clenéni basné zlistava ve svém zhudebnéni vérny i Xian Xinghai. Kantita ma osm
vét: Zpév pievoznika od Zluté feky Huanghe chuangfuqu & i K i, Oda na Zlutou feku
Huanghe song #7W4i, Voda Zluté feky proudi z Nebes Huanghe zhi shui tianshang lai 2
2 KK _FA, Balada o Zluté fece Huangshui yao #7K#%, Rozhovor na fi¢nim biehu
Huangbian duikouqu 738 3%f il Hndv Zluté feky Huanghe nu #57r%% | Obrana Zluté
feky Baowei Huanghe {47 %57 a Bésni, 6 feko Nuhou ba, Huanghe! %I 1E, #&yi[1,

Kazdd z vét je uvedena vypravéfem, v treti vét€ vystupuje pouze vypraved.
V partituie je jemu uréena linka oznaCena v prvni verzi kantaty jako lang song B g, tedy
deklamace. Ta byla nejprve samostatnd, ale v druhé moskevské verzi kantaty byla doplnéna
jednoduchym hudebnim doprovodem a v partitufe byla oznafena jako recitativo. Tato
uprava pripominad evropské recitativy accompagnato, typické pro kantity a oratoria,
pfedevsim, co se tyce doprovodu. Provedenim; ale ziistdvd na Urovni deklamace, bez
pfedepsanych not, a pfipomina tak spiSe styl ¢inského lidového vypravécstvi. Nulové
pozadavky na intonaci jsou kompenzovany vysokymi naroky na rytmickou pfesnost.
Ulohou vypravége je uvést posluchade do obrazu, pfiemZ sam vypravée si zachovava
odstup a do déje nevstupuje.

Uplatnéni sbort a s6l vyplyva uz z ¢lenéni Guang Weiranovy basné i z jejiho
obsahu. V ramci zachovani srozumitelnosti jsou sboru svéfeny pasaze nepfili§ textove
naro¢né, zatimco texty solistll jsou strukturovanéj$i. Ve zpévu je patrny vliv ¢inskych
lidovych pisni, kdy pfevazuje sylabickd melodika nad melismatickou.

Xian Xinghai si ve svém deniku nejprve ke kazdé Casti basné poznamenal, jaké
obsazeni nejvice odpovida jeho 1 Guang Weiranovym predstavam. Pozdé&ji doplnil ke kazdé
casti 1 kratké vysvétleni, jak postupoval pii kompozici, jaky je hlavni smysl této hudebni
véty a jakym zplsobem je tieba skladbu prednést, aby v posluchaci vyvolala patii¢né
emoce.

Napiiklad k posledni véte€ si zapsal:

»lato véta je ur€ena pro Ctythlasy sbor, vyuzivd kombinace dvou, tii a Ctyfech
riznych hlast. Jeji melodie je sina a velkolepd, ale ptesto plnd srdecnosti a povzbuzeni,
coZ jsou zaroveti ijedny z nejpodstatndjsich témat celé Kantity Zluta feka. Posledni dvé
véty, Vsichni trpici lidé Ciny, spojte se! Délnici celého svéta, spojte se!* je nutno zpivat bez
prestani tfikrat, Ctyfikrat, pétkrat atd., dokud se poslucha¢i pIn€é neztotoZni s naladou, pak je
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teprve mozno piejit k zavéru. Nejvhodnéjsi je, kdyz hlavni melodii hraje trubka za
doprovodu vale¢nych bubni, coZ Iépe zobrazuje velikost Zluté feky. Jeji buraceni inspiruje

trpici masy a pracujici lid celého svéta (Xian Xinghai 1989: 147).

2.4.3 Forma kantaty

Otazkou, na kterou se nyni pokusim najit odpovéd’, je pro¢ si Xian Xinghai ke
zhudebnéni Guang Weiranovy basné zvolil pravé hudebni formu kantaty.

Nazev kantata pochazi z latinského cantare (zpivat). Jednd se o koncertantni
vokdIng-instrumentéIni skladbu, ktera se v Evropé poprvé objevuje na za¢atku sedmnactého
stoleti. Od pocatku se kantita formovala na dvou Grovnich — svétské, pfipominajici operni
arii a duchovni, podobné oratoriu. Ustfednim bodem kantaty je vobou piipadech text.
V duchovnim provedeni se jednalo piredevSim o citdity z Bible, jejichz zhudebnéni mélo
ptispét k hlub§imu pochopeni evangelia, v této funkci kantata v obdobi baroka nahradila
moteto a piejala jeho funkci hudebniho kazani.

Ustalena forma kantaty méla od baroka nejcastéji tuto podobu: tvodni sbor, prvni
recitativ a arie, druhy recitativ a arie a zavére¢ny chordl. Nejznaméj$im baroknim autorem
kantat byl Johann Sebastian Bach, jenz pfivedl tuto formu k dokonalosti a jehoz dilo se
stalo nspiraci pro dalsi generace skladatel.

Béhem osmnactého stoleti dochazi k rozvoji kantaty jak svétského tak duchovniho
typu. Za Velké francouzské revoluce doslo k ustdleni zanri, které se staly prostfedkem
politické agitace a to v této hierarchické podobé: symfonie, symfonickd basen, kantata,
revoluCni opera a revoluéni pisné.

V devatenactém stoleti se kantata stala oznaCenim, které mélo odliSit sborové
vokdlni skladby od s6lovych. Pozdéji byla kantdta oblibenou formou v hudbé revolu¢niho
romantismu. Autory textu se stali pfedni basnici doby (napiiklad autorem textu Brahmsovy
kantaty Rinaldo byl J. W. Goethe). Spolu s rozvojem kultury méstanskych saloni se
vyvinula i kantdta komorniho typu. Oblibenymi tématy kantat z obdobi romantismu se staly
nejen basné, ale 1 ndrodni povésti a historické udalosti.

V prvni poloviné dvacatého stoleti se kantita stile t&Sila velké oblibé, a to
pfedev§im v Rusku, kde béhem tricatych let nektefi skladatelé (napt. D. Kabalevskij, D.
Sostakovi¢) uvedli nékolik kantat, jejichZz ustfednim motivem byla oslava vlasti a které

odpovidaji kompozici ve stylu socialistického realismu.
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Prvni ¢inskou kantitou je Pisefi vé¢ného Zalu Changhen ge =R #X, jejimz autorem
je Huang Zi & . Vznikla v roce 1933, tedy pouhych Sest let pred kantatou Zluté feka. Téz
se jedna o zhudebnéni basné, v tomto piipadé ovsem basné pochazejici od tangského
basnika Bai Juyiho )& %) (772-846).

Huang Zi byl stejné jako Xian Xinghai skladatelem znalym zipadnich
kompozi¢nich postupil, nebot’ mezi léty 1928-29 studoval hudbu na Yaleské univerzité. Lze
tedy predpokladat, ze jak on tak Xian Xinghai se s kantatou seznamili v ramcisvého pobytu
na zahrani¢nich konzervatofich, kde kantaty J. S. Bacha pfedstavyji thelny kdmen studia
harmonie. Xiandv ucitel Vincent D Indy kladl na studium hudby minulosti velky duraz.
Ve svém zahajovacim projevu vroce 1900, kdy byl zvolen pfedsedou Scholy cantorum,
fekl: ,Kam plyjdeme Cerpat zivotni mizu, ktera ndm da formy a formule opravdu nové?
Nehledejme jinde nezli v minulosti Za timto ucelem ptikazuji vSem zdkim nasi Skoly
bedlivé studium starobylych forem™ (Rolland 1963:227).26

Xian Xinghaiova kantata predstavuje zajimavé dilo, které v sobé nese prvky vsech
vyvojovych obdobi kantaty. Strukturni rozvrZeni odpovida barokni oratorni tradici, dochazi
pouze k jeho rozsifeni. Xian Xinghai si byl zajisté védom i hierarchie revoluénich zanru
zdob Velké francouzské revoluce a byl nepochybné ovlivnén jak revoluénim realismem

devatenactého stoleti, tak i dily sovétskych autori z ticatych let stoleti dvacatého.

Diivodt, pro¢ se Xian Xinghai ptiklonil k form¢ kantaty, je podle mého ndzoru
hned nékolik. Ke zhudebnéni literarni predlohy, kterd ma v prvé fadé apelovat na
vlastenecké citéni posluchace, by bylo mozné vyuzit naptiklad symfonie nebo symfonické
basné. Jak ale vime, V yan'anském obdobi Xian Xinghai upfednostiioval tradicni formy
vokalné-instrumentalni, kter¢ maji nejblize k lidu. Existuje vice forem, které stejné jako
kantata umoziuji kombinaci zpévu a instrumentdlni hry, ale kantata bezesporu patii k t€m,
ve kterych text zaznivd nejudernéji. Na rozdil od opery pozornost divaka/posluchace neni
nikterak odvadéna hereckymi projevy postav, coz umoziuje plnou koncentraci obou stran.
Kantita se tedy zdd mnohem uCinnéjSim prostredkem pisobeni na vlastenecké citéni
Cinského obyvatelstva, které mu je schopno porozumét, diky dirazu na deklamaci
a vyslovnost textu. Ten zazniva jak v mohutnych sborovych pasazich, tak v lyrickych

solech.

26 Tento citat je prevzat z knihy Hudebnici pfitomnosti od Romaina Rollanda. Romain Rolland (1866-1944)
byl francouzsky spisovatel, hudebnikritik a historik. Je drzitelem Nobelovy ceny za literaturu. Xian Xinghai
se o ném zminuje, jako o svémnejoblibenéjSim francouzském autorovi.
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Variabilita nastrojového obsazeni kantaty zaroven umoZiuje vyuzit kombinace
¢inskych nastrojl 1 nastroji zapadniho typu, coz predstavuje jeden z prvkl nové hudby,
propagované Xian Xinghaiem.

Kantaty predstavuji v této dobé naprosto novou oblast ¢inské tvorby a Xian Xinghai
tedy mél moznost experimentovat t¢méf bez omezeni. Sdm o svém dile fekl, Ze se bude
jednat 0 ,,prvni ¢inskou kantatu v nové formé¢ s nairodnimi rysy, ale komponovanou novymi
technikami“ (Li Huanzhi, 1999: 3).

Touto kantitou Xian Xinghai demonstroval, jakym zplsobem lze naplnit jeho
pozadavky na komponovani tzv. Nové hudby. Podle nich by nova ¢inska narodni hudba
meéla spojit osveédcené postupy minulosti s témi zapadnimi, méla by odpovidat potfebam
naroda, jeji format by mél byt jasny, rozhodny, ¢isty a jednoduchy. V neposledni fadé¢ ma
byt tato hudba ptistupnd masam, jejiz standardy je ovSem tfeba pozvednout a zabranit tak

vulgarité (Xian Xinghai 1954: 120-121).

244 Rozdilné verze Kantaty Zluta feka

Kantata Zluta feka byla od roku 1939 n&kolikrat piepracovana. Prvni verze vznikla
behem pouhych Sesti dni a méla premiéru 13. dubna 1939 v Yan‘anu. Tato yan‘anska verze
byla silné poznamenidna nedostateCcnym instrumentdlnim vybavenim v Lu Xunové
akademii. Xian nem¢l k dispozici ani klavir, ktery je nenahraditelnou pomtckou pfi
kompozici tak rozsahlého dila, jakym jeho kantata je. Xian Xinghai pouzil flétnu dizi
a harmoniku v dechové sekci, nékolik typt huginu v sekci smyc¢cové a n€kolik bicich
nastroji. N&které ndstroje byly dokonce po domacku vyrobené. Pti premiéte bylo soucasti
sboru pres Ctyficet lidi. Tato verze je psana v jianpu, protoze vétSina hudebnikti v Yan‘anu
neuméla ¢ist zapadni notaci (Xian Xinghai 1989: 141). Premiéte byl ptitomen i americky
novinaif Edgar Snow, ktery ji popisuje takto: , Byl to podivny orchestr, ktery dal [Xian
Xinghai] dohromady [...] varhany misto klaviru, dvoje nebo troje housle, podomacku
vyrobené cello, n&jaké ¢inské flétny, klarinety, yangqiny, huginy, improvizované nastroje,
[...], nékolik otlu¢enych Zestovych nastroji, ¢inely, vojenské bubny, a Ctyficet pét trumpet.
Nepouzil nahodou i par kanénid? Né&jakym zpusobem z nich dostal melodii a svoji fugu.
Pted zacatkem mi fekl, o ¢em jeho kantata je, scéna po scéné, véta po vete, cely pribéh tfeky
podléhajici invazi neptatel, zapas o udrzeni biehli a proroctvi vitézstvi, revoluce
a osvobozeni. Byl az vasnivé upfimny. Obecenstvo zahlouban¢ naslouchalo matoucim

naptl zdpadnim napul asijskym zvukim. Té hvézdné noci bylo mozné témét citit Zlutou
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feku, jak se pfipojuje k zavére¢nému buraceni kantaty — a Japonci nebyli daleko. Na konci
lidé plakali a byli rozradostnéni (Snow 1962: 568-9). Druhou verzi napsal Xian Xinghai
behem svého pobytu v Moskvé. Teprve zde si splnil sviij sen vytvotit velké vokalne-
instrumentaIni dilo, jehoZ soucasti bude symfonicky orchestr zdpadniho typu. Tato verze se
tedy li§i instrumentaci, pouZzitim zapadni notace a pokrocilejSich kompozi¢nich technik.
Xian Xinghai dokomponoval pfedehru, pfidal vS§em vétam uvody a piepracoval konec
druhé a sedmé véty a tivodni promluvé vypravéce byl piidan orchestralni doprovod. Tato
verze se vyznacuje nejen narocnéjSim zpracovanim, ale pfedevSim ucelen¢jSim
a komplexnéjSim piistupem a zajimavéjSimi harmonickymi postupy (Randall 2005:91).
Sam Xian Xinghai si od této verze sliboval, Ze ,,umozni, aby byl tento kus hran
i v Americe, Evropé a dalSich zemich, protoze [...] tato verze je vice mezinarodni (Xian
Xinghai 1989: 145).«

Kromé téchto dvou verzi, které napsal sim Xian Xinghai, se kantata Zluta feka
pozdéji dockala tii dalSich zpracovani.

V roce 1951 vytvoril Li Huanzhi 24> (1919-2000) pro potieby Cinského klubu
mladého uméni dalsi verzi, kterd zaznéla na tetim Festivalu svétového pratelstvi a miru
ve vychodnim Berling. 27 Li Huanzhi navazal na moskevskou verz kantaty.

V roce 1975 dirigent Yan Liangkun a &lenové Ustiedniho filharmonického
orchestru piepracovali pivodni yan‘anskou verzi. V této podobé ma kazda z vét pouze
kratky ivod, doslo k zjednoduseni orchestrace a byly odstranény zmény klich. Tato verze
neklade sice tak vysoké naroky na technickou vybavenost hra¢l jako verze moskevska, ale
postrada jeji inovativnost i kompozi¢ni vyspélost. Dtiivody, které¢ vedly k vypracovani této
oficialni verze, ktera byla naddle upfednostiiovana pied ostatnimi zpracovanimi, jsou
politické a odpovidaji snahdm o prezentaci Xian Xinghaie jako piivrzence socialistického
realismu v hudbé a jako vzorového skladatele béhem Kulturni revoluce.

V roce 1969 mél premiéru klavirni koncert Zluta feka. Kolektiv autort pod vedenim
Yin Chenzonga a Chu Wanghua pfepracoval Xian Xinghaiovu kantitu do formy ¢tyfvétého
koncertu pro klavir a orchestr kombinujici zipadni a ¢inské nastroje. Jedna se o dilo se
silnymi politickymi konotacemi, kde Vvposledni vét€¢ zaznivaji uryvky z Internacionaly
i Z melodie Vychod je rudy, coZ iniciovala sama Jiang Qing VL. 7, manzelka pfedsedy Maa.
Ta také dohlizela na spravné ideové uchopeni predlohy. Nesouhlasila naptiklad s tim, aby

mela prvni véta koncertu sonatovou formu, nebot’ v tom vidéla ptiliSné podléhani Zapadu.

27 Li Huanzhi byl zdkem Xian Xinghaie, ktery v Yan‘anu pusobil i po dokonéeni studia skladby. V roce 1985
se stal pfedsedou Asociace ¢inskych hudebnikd.
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Stejné¢ tak zakazala napiiklad pouZit v orchestru tubu, protoze neméla rada jeji zvuk.
Kolektiv autori musel nejdfive absolvovat pobyt mezi rolniky a rybafi v okoli Zluté feky
a vyslechnout mnozstvi lidovych pisni z provincie Shanxi, nez byl ptfipustén k samotné
tvorbe€. V celé partitufe a jeji ptedmluveé neni ani zminka o Xian Xinghaiovi jako autorovi
predlohy, coz byla celkem bézna praxe v pribehu Sedesatych a sedmdesatych let, kdy byli
misto skute¢ného autora uvadéni ¢lenové tvircich skupin, ktefi dilo piepracovali. Timto
zpuisobem se postupovalo vduchu teze o nadfazeni kolektivni tvorby nad tvorbu
individualni.

V roce 2005 Carmen Koon z Hongkongu upravila moskevskou verzi Kantaty Zluta
feka. Tato verzi pro dva klaviry poprvé zaznéla v prosinci 2005 v provedeni sboru Cinské
univerzity v Hongkongu a ve stejném roce ji i vydalo nakladatelstvi Chinese Universty
Press.

Okolnost, Ze po Xian Xinghaiové smrti byla upfednostiiovana verze yan‘anska pied
moskevskou, naprosto neodpovidd ani kvalitim tohoto dila ani pfedstavam samotného
autora. Xian o moskevské verzi prohlasil: ,,Vzdy jsem chtél slozit kantatu Zluta feka
Vv zapadni notaci [...] coZje lep$i nez [pouziti] chevé notace [...] Je to dilo narodni povahy,
ale Zkomponovano pokrocilejsimi technikami® (Xian Xinghai 1989: 145).

Tvirci tfeti verze obhajovali svij postup tdmito slovy: ,Kantita Zluta feka byla
napsana v neptiznivém prostiedi, (kde) skladatel nem¢l moznost pe€livé na ni pracovat.
Pokud budou nékteré nedostatky Xianovy hudby odstranény povede to k IlepSim
vysledkim.* Jak podotyka Hon-Lun Yang, pokud by moskevska verze podléhala stejnym
kritériim hodnoceni jako dila, kterd vznikla po roce 1949, musela by nutn¢é byt prohlaSena
za dilo dekadentni a formalistické (Hon-Lun Yang 2005: 102).

Prvni uvedeni Kantaty Zlutd feka mimo Cinu prob&hlo v roce 1941 na univerzité
vNew Yorku. Druhé vroce 1943 na Princetonské univerzité, a to Vprovedeni
Westminsterského sboru, pod taktovkou Johna Williamsona s Paulem Robesonem jako
hlavnim barytonem. Na tomto koncert¢ zaznéla kantata v tpravé od Wallingforda
Rieggera, ktery o tfi roky pozdéji vydal tiskem novou verzi obsahujici anglicky preklad
textu kantaty a klavirni doprovod. V této verzi byla vypusténa treti a Sesta véta.

Predmétem mé analyzy v dalsi kapitole bude predevsim moskevska verze Kantaty

Zluta teka, pouze okrajové se zminim o yan‘anské verzi
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2.4.5 Formalni Clenéni a tématicko-motivicka prace
Xian Xinghai publikoval béhem zivota nékolik ¢lanktl, ve kterych se vyjadfoval

k otazce vztahu mezi formou a obsahem nové ¢inské hudby. Zastaval nazor, Ze je tieba
,aby obsah urcoval formu, pfi¢emz je nutné pouzit moderni pokrokovy hudebni pohled
k tvorbé¢ nového obsahu. M¢Eli bychom zajistit, aby obsah hudby odpovidal realité
mySlenkam, pocitim a zivotim naroda (Holm 1991:64).“ Ve vétSin€ svych dél pouzival
Xian formu typickou pro zdpadni dila a v melodiich vyuzival lidové ¢inské pisné a tradi¢ni
¢inskou hudbu. Ve svych poznamkach k tvorbé kantaty Xian Casto piSe o nesnadnosti
tohoto tkolu:

,UZ jsem vyzkousel tii verze [druhé véty Kantaty Zlutd feka], ale Zadna z nich mé
neuspokojila. Kdyz vidim slovo 6da, ihned se mi spoji s nabozenskym dilem Mesias.
Snazim se zbavit se vSech vlivii ndbozenskych chvalozpévli ve své tvorb€. Musim vytvorit
druh nové hudby, ktery bude disponovat ¢inskymi narodnimi prvky, oslavnou melodii,
ktera by vyjadfovala emoce moderni doby [...] Existuje n€kolik melodii z opery Kunqu,
které jsou podobné 6dam, ale ty nevyjadiuji velkého bojového ducha Zluté feky (Xian
Xinghai 1989: 142).

V prvni vét¢ je pouzito formalniho clenéni do t#i usekl, které ovSem plné
neodpovida expozici, evoluci a reprize. Doprovod v ¢asti s deklamaci napiiklad nese znaky
introdukce. Pfedznamendva hudebni pribéh v nasledujicich ¢astech, jak rytmicky tak
melodicky. Pizzicato ve smyccové sekci podporuje rytmickou piesnost, zatimco v hobojich
a fagotech stfidavé- zaznivaji uryvky prvniho tématu z provedeni. Nasleduje druha ¢ast
obsahujici dv€ témata. Prvni z nich se nékolikrat opakuje v pivodni ¢i lehce pozménéné
podobé a plni funkci refrénu. Druhé téma predstavuje zpév prevoznika. Jednoducha
melodickd linka je rozdélena mezi s6lovy tenor (pfevoznik) a sbor. Nasleduje kontrastné
zpracovand variace druhého tématu. Posledni Cast obsahuje ndvrat prvniho z témat,

tentokrat orchestr a sbor postupuji syrytmicky. Posledni t¢ma plynule pfechdzi do druhé
vety.
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Druhd véta opét za¢ind introdukci kombinujici deklamaci s orchestralnim
doprovodem. Téma z provedeni poprvé piednese violoncello t€sné pied nastupem s6lového
barytonu. Zpév obsahuje tfi témata, jejichz schéma je abc.

Treti véta ma formu odpovidajici tradi¢nimu rozlozeni basné a doprovod zde
kopiruje strukturu textu. Jednd se o Ctyfi ¢asti podobajici se uvedeni, rozvedeni, zvratu
aspojeni. Pravidelné¢ se stiida usek s doprovodem sanxianu (piiloha 17) a tusek
s doprovodem orchestru. Zatimco uvedeni a rozvedeni obsahuje ¢ast se sanxianem i Cast
s orchestrem, zvrat probiha jen s doprovodem orchestru.

Ve ctvrté véte je formalni ¢lenéni podiizeno textové predloze. Dvé témata se zde
stfidaji v schématu aba. Prvni téma je lyrické. Poprvé reflektuje popis idylického Zivota
rolnikd, zatimco podruhé ziskdva novy rozmér, kdyz v textu zazniva naifek nad rodinami
rozptylenymi po celé zemi. Druhé téma je naopak dramatictéj$i a odpovida liceni vpadu
nepiitele.

Pata véta stavbou odpovidd lidovym pisnim z oblasti Shanxi. Forma je primitivni.
Téma je stale stejné pouze se stfidavé diminuuje a augmentuje. V augmentované podobé je
doprovazeno ¢inskymi bicimi nastroji a xylofonem, pfipadné pizzicatem ve smyccové
sekci, v diminuované se piidava cely orchestr a smycce hraji détaché.

Sestd véta ma opdt schéma aba na za¢atku obohacené o introdukci a na konci
0 monumentalni zaveér.

Sedmd véta ma opét pouze jedno téma, které je jen rytmicky variovano. Nejprve
zazni unisono, nasledné v dvojhlasém a trojhlasém kanonu, ktery je nakonec rozSifen do
kénonu ctyrhlasého.

Posledni véta se sklada ze tfi témat. Prvni t¢éma je pfedneseno syrytmicky vSemi
hlasy ve sboru. Nasleduje rozvedeni ve formé rytmického kdnonu. Druhé téma je pieneseno
sttidavé vSemi hlasy, které se na zavér spoji. Treti t¢ma postupné graduje a v jeho zavéru je
posledni rytmicka figura ne¢kolikrat opakovana k docileni monumentality.

V kantatd Zluta feka nejsou diisledné dodrzovany ani formy typické pro zipadni
skladby (sonatova forma, rondo, variace) ani forma typicka pro ¢inskou hudbu (uvedeni,
rozvedeni, zvrat a spojeni). V pribéhu skladby Xian pouziva smés vSech vySe zminénych
forem. Formalni nejednota mohla byt jednim z diivodd, pro¢ bylo dilo pozdéji oznaceno za
vzoroveé, protoze pravidelna struktura byla cCasto divodem k prohldseni dila za
formalistické. Tato nejednotnost je ale zarovenn charakteristickym rysem hudby

impresionistické.
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Pfes zna¢nou jednoduchost zpracovani témat i ptimocarost motivické prace jsou
Xianovy postupy hodné bliz§tho zkoumani Musime si uvédomit, ze na rozdil od
evropskych skladatelt, ktefi mohli v praci s t¢matem navazovat na techniky vyvijejici se jiz
od klasicismu, ¢inSti skladatelé byli v tomto oboru novacky. Xian se po dobu studia v Patizi
snazil do problematiky tématicko-motivické prace proniknout, o ¢emz svéd¢i nékterd dila
Z prvniho tviir¢tho obdobi, ale nikdy se mu nepodaiilo ovladnout ji dokonale.

Jak jiz bylo feteno, jednotlivd témata v kantaté Zluta feka maji nepiili§ sloZitou
stavbu. Zakladaji se zpravidla na prost¢ melodii nebo v piipadé marcidlnich vét na
jednoduchém rytmickém napadu, coz vede k jejich snadnému zapamatovani. I to je ziejmé
davodem, proc se Xianovo dilo t€Silo tak velké oblibé prostych rolnikt.

NejcastejSimi druhy motivicko-tématické prace jsou u Xiana opakovani, variovani,
augmentace a diminuce. Pfi opakovani zlstdva zachovan rytmus, ale pozménéna byva
dynamika, harmonizace, nejcastéji vSak doprovod. U variaci byvaji ptiddvany ozdobné
tony (prutahy, prichody). Pouziti augmentace a diminuce odpovidd klasickym evropskym
kompozi¢nim technikdm. Augmentace je napiiklad pouzita pred zavérem véty, kdy téma
zaznivd v mohutnéj$im obsazeni.

V pomalejSich kantabilnich vétach jsou témata jednolitd s jen t€Zko oddélitelnymi
motivy a figurami, zatimco v rychlejSich vétach lze ztetelné rozeznat hranice motiva, které
jsou Casto zamérné kontrastni a tvofi tak antiteticka témata.

Zajimava je z hlediska tématicko-motivické prace sedméd véta. Téma je dlouhé
nékolik takti, sloZené ze tfi podobnych motivli, které jsou opakovany. Poprvé zazni
V unisonu sboru a housli. Po druhé zazni v kdnonu soprdanu a tenoru, ktery se ptipojuje po
jednom taktu. Orchestralni doprovod je pozménén: housle doplnuji staccatové figury na
druhou dobu, unisono se sopranem postupuji violy a cella, kontrabas s tubou udrzuji rytmus
v osminach, trubka dopliiyje trioly do béhu fléten a pikoly. Po tieti zazni téma nejprve
Vv altu, ktery postupuje unisono s houslemi, viola a cello pfebiraji figury housli, kontrabas
S tubou pokracuji v osminovych pfiznavkach, party decht se zhustuji. Kanon tedy probiha
v poradi alt, sopran, tenor v rozestupu vzdy o jeden takt. S ndstupem basu se potfadi zméni
na bas, tenor, alt, sopran. Nastroje uz hlasy nepodporuji. Housle s violou maji rychlé béhy
vkombinaci se zdlraznovanim prvni a posledni osminy v taktu. Cella se stfidaji
s kontrabasy- v opakovani dvoutakti v Sestnactkach, za podpory dechové sekce. Po Etvrté

zustava zachovano poradi hlast, ale rozestup kdnonu je jen jedna doba. VSechny smycce

50



piechazeji do Sestnactek v détaché?8, stejné jako dechy, vyjma osminek u klarinetu a fagotu.
Zavéreéna coda je doprovazena tremolem?® ve smycécové sekci a Sestnactinovymi b&hy
Vv pikole a flétnach.

Zde Xian pouzil nékolika prostiedkti, diky kterym se mu podafilo zachovat gradaci
celé véty az do Uplného konce. V hlasech pouzil pfechod od unisona do Ctyrhlasu a zpét,
piiCemz rozestupy mezi hlasy se stale zmensuji, coz vede ke zhuSténi melodie. Stejné tak
smycce a dechy prechdzejike stdle menSim notovym hodnotdm a ve stale vySSich polohach.
Xian pouziva i kontrastu mezi vyrazné rytmizovanym tématem v hlasech a jednodussim

rytmem doprovodu.

24.6 Instrumentace

Kantata Zluti feka je jednou z nejzniméjsich a nejhrangjsich &inskych skladeb,
v cemz hraje roli i1 fakt, ze (pfedev§im moskevska verze) spojuje ¢inské tradiéni nastroje s
nastroji zapadnimi.

Xian Xinghai nemél pfed navst€vou Yan‘anu zadné zkuSenosti s komponovanim
skladeb pro ¢inské nastroje. Od pocatkli své hudebni kariéry daval prednost nastrojim
zapadnim. Skromné podminky v Yan‘anu ho ale donutily vzit za vd¢k nejen tradi¢nimi
nastroji, ale 1 nastroji po domacku vyrobenymi praveé pro tuto ptilezitost. Basova smyccova
sekce byla naptiklad tvofena huqiny vyrobenymi z plechovek od oleje a do bici sekce byla
piidana smaltovand nadrzka plna lzicek. Teprve v Yan‘anu se Xian zac¢al zabyvat studiem
¢inskych nastroji a hledanim jejich silné stranky, které by bylo mozno vyuzit. Mozna, ze
pravé tato zkuSenost vedla Xiana k tomu, ze do konce Zivota zdtraznoval nutnost vylepsit
technickou stranku ¢inskych nastroja.

Xianovy zaméry se definitivné ukdzaly teprve ve druhé moskevské verzi, kde mu jiz
nic nebranilo plné¢ vyuzit vyhod obsazeni symfonického orchestru. Part, ktery ptvodné
hrala bambusova flétna dizi a foukaci harmonika, byl pfepracovan, obohacen a rozdélen
mezi pikolu, dvé pfiéné flétny, dva hoboje, anglicky roh, dva klarinety, basovy klarinet, dva
fagoty, Ctyfi horny, tii trumpety, tii trombony a tubu. Stejné tak byla bici sekce obohacena
o tympany, vifivy buben, tamburinu, basovy buben, ¢inely, tamtam, triangl a xylofon.

28 Détaché je oznacdeni smyku, kdy se maji noty hrat oddélené s drobnym zastavenim, které vytvaii kratké
pauzy mezi tony.

29 Tremola je dosaZeno rychlej§imi a krat§imi tahy smy&ce po dobu trvani tonu. Vysledkem je cyklickd zm&na
hlasitosti.
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Zptvodni verze ziistaly zachovany ¢inské kastandty zhuban3°, bubinek xiaogu3! a malé
Cinely Xxiaobo32. Ve smyécové sekci byly misto da sanxianu®® (velky tfistrunny drnkaci
nastroj podobny balalajce), Xiao sanxianu (mensi drnkaci nastroj), dvoustrunnych houslicky
erhu a vétSich dvoustrunnych houslicky dahu®# powzity housle, viola, cello a kontrabas.

Pouziti rozdilnych néstroji vedlo u vétSiny vét k proméné tonin. V yan ‘anské verzi
dominovala tonina D dur (prvni, ¢tvrta a pata véta). Dale byly pouzity toniny C dur (druhd
a sedma véta) G dur (tfeti véta), F dur (osma veéta) a A dur (Sestd véta). Tedy toniny duroveé,
které jsou pro Cinské nastroje dobie hratelné. Ve verzi moskevské byl Xian, co se tyce
tonin, o poznani odvaznéj$i Neékolikandsobné modulace v rdmci jedné véty nejsou
vyjimkou, napiiklad posledni véta méni toninu sedmkrat. Pouzito je i tonin mollovych
(Sestd véta zaCind v ¢ moll a pokracuje v es moll). Xian zde nebyl omezovan ladénim
¢inskych nastroji a dokazal vyuzit vSech vyhod zipadnich néstrojii, kterym dal vyniknout
V riznych barvach.

Vyhodou Xiana jako skladatele byla znalost jak technickych moznosti smy¢covych
nastroju, tak nastrojii dechovych. Sdm hral na housle i klarinet, takze naro¢nost partii je
vyvazend. Xian pouZzivd nastroje v ruznych polohich jejich rozsahu, coz ale neptlisobi
kieCovit¢ a dodava to skladbé na zajimavosti Naptiklad u housli je pouZito vSech Ctyt

oktav.

2.4.7 Hudebni vyrazové prostiredky — dynamika

vvvvv

vysledném dojmu z poslechu skladby, patii dynamika. S tou Xian Xinghai pracuje velmi
obratn¢ a to zejména v pasazich, kde hraje pouze orchestr. Velmi casto a velmi efektivné
pouziva Xian dynamické kontrasty a to v riznych situacich. Obvyklym ptipadem je
pianissimova pasaz, ktera stiida fortissimovy tisek na zacatcich vét i na zacatku predehry.

Dal§im ptipadem je pouziti kontrastni dynamiky v Usecich pfed ptichodem nového tématu.

30 Zhuban je nastroj podobny evropskymkastan&tam. Je tvoien dvéma bambusovymi destickami spojenymi
na jedné strané provazkem. Na tento nastroj se hraje pomoci riznych technik. Hrou na tento nastrojbyva
doprovazeno lidové vypraveéni.

31 Bubinek xiaogu ma tvar malého soudku.Je vyroben ze dieva a potaZen dvojitou membranou z hovéz usné
nebo praseci ktize.

32 Xiaobo jsou malé ¢inely velké asisedm palcii. Difve byly vyrabény z médi, nyniz bronzu a jinych kovi.
33 Sanxian je tifstrunny nastrojpodobny bendzu, ktery je obvykle vyroben ze santalového dievanebo
padauku. Difevéna konstrukce rezonanéni skiifiky je z obou stran pfekrytd membranou z hadi kize. Na
nylonové struny se hraje bud’ pomoci prsti s del§imi nehty,nebo pomoci trsatka. Nejcastéji se tento nastroj
pouzivé jako doprovod ke zpévu. Jeho funkce je obdobn4 jako funkce bassakontinua v evropské hudbé.

34 Dahu jsou vét§idvoustrunné houslicky, které odpovidaji violoncellu ve smy&cové rodiné huginu. Jsou
ladény o oktavu niz nez erhu.
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Nejcastéji se jedna o pianissimo pied nastupem lyrického tématu, které zazni v mezzoforte,
coz vede kjeho celkovému zdirazndni. Casto Xian vyuziva i opakovéani téhoZ tématu
pouze V odlisné dynamice.

VétSinou v této kantaté plati, ze instrumenty patiici do stejné nastrojové skupiny
maji pfedepsanou i stejnou dynamiku, pokud nehraji s6lo. Hlasitost jednotlivych nastroju je
regulovana i pfedepsanymi zménami smyku. Napiiklad pizzicato kontrabasu v pasazich ve
forte.

Dynamické zmény provazeji i rytmické posuny. Napiiklad trioly pfechazeji do
Sestnactek a tato zména je podpofena i pfechodem z pianissima do forte fortissimo. Nebo
zduraznéni prechodu od teCkovaného rytmu K triolam, také pfechodem od pianissima
k forte.

V lyrictéjSich pasdzich inspirovanych impresionismem pouziva Xian jemné&jSi
dynamiku, kterd po vzoru nejznaméjSich predstaviteli impresionismu, naptiklad
Debussyho, ztidkakdy pfesahuje troveii mezzoforte. Casté je i pouziti sordin ve smyécich.
Oproti tomu v monumentalngj§ich pasazich neni vyjimkou ani forte trvajici desitky takt.

Vliv impresionismu je vyrazné¢ patrny i v cyklicnosti dynamickych postupt.
Cyklicky princip se zacal v impresionismu objevovat pod vlivem tvorby Césara Francka
arozvinul ho Vincent D‘Indy. Jednalo se vSak o princip tykajici se formalniho rozvrZzeni
dila. Xian Xinghai jej nev¢lenil do kantaty na irovni strukturni vystavby, ale pouziva ho pti
praci s dynamikou a to zejména ve sborovych Castech kantaty.

Ve sborovych ¢astech je dynamika o poznani méné Clenitd. Promény nejsou pftilis
vyrazné a useky ve stejné dynamice jsou rozsahlej$i nez v ptipad¢ instrumentdlnich tsek.
V zisadé se jedna o pravidelné stiidani ¢asti ve forte a pianu, které postupnym crescendem
prechazi opét do forte. Diminuendo (postupné =zeslabovani) se vyskytuje pouze
Vv instrumentalnich tGsecich a to ke konci vét, zejména pii prechodu z vét uréenych pro sbor
k vétam se solovym zpévem.

V ¢astech se solovym zpévem je dynamika vorchestru podiizena moznostem
lidského hlasu. Pokud je pouzito forte, tak je zpravidla hlas podporovan nastrojem, ktery

S nim postupuje v unisonu. V téchto pasazich se Castéji vyskytuje pizzicato.
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2.4.8 Tempo, styl a artikulace

Kazdé z vét Kantaty Zluta feka piedchazi oznaeni tempa, v némz ma byt skladba
provedena, jednak v italstiné a jednak v ¢insting. V prib&hu skladby je velmi podrobné
rozepsana kazdd zména v plynuti melodie, ale ani zde se Xian Xinghai nevyhnul ¢astému
opakovani tempovych schémat. Naptiklad Xian pfedepisuje ritardando témet pred kazdym
prechodem do slabsi dynamiky. Po lyrické ¢asti zpravidla nasleduje navrat k tempo primo.

Xian Casto spojuje piedpis tempa s oznacenim stylu, coZ byla Casta praxe zavedena
uz u masovych pisni ze dvacatych let. V tempu i stylu Xian op€t vyuziva kontrastiia to i na
pomérné kratkych Usecich. Naptiklad zdlraznéni nastupu sboru pfedepsanym prestamente
con brio (rychle a ohnivé) oproti predeslému tvodu vypravéée v moderato (mirn¢€) na
zacatku prvni véty kantaty. V prvni vété preruSuje neustalé stiidani moderato a prestamento
jen klidna paséz v andantino, ktera v iplném zavéru prechazi do allegro.
Co se ty¢e artikulace obecné, Xian velmi ¢asto pouziva akcenty (nejcastéji na prvni dobé
nebo pfi zdlUraznéni nové rytmické figury), které duasledné zapisuje. Dale je
charakteristickym prvkem pouziti melodickych ozdob - ptirazu a skupinky. Xian pracuje
i s artikulaci jednotlivych nastroju, pti pouziti odlisnych technik hry (naptiklad pizzicato

a arco u smyccu).

2.4.9 Harmonie
Vliv zapadni hudby na harmonické zpracovani Kantaty Zlutd feka je samoziejmy.

Xian vyuziva nejen zakladni funkéni harmonie (pouziti hlavnich i vedlejSich harmonickych
funkci), ale obohacuje ji o septimové a nénové akordy. Prikladem je hned prvni nastup
sboru, kdy rozlozeni hlast vytvari dominantni septakord se septimou zdvojenou v sopranu
a altu. Vyjimkou nejsou ani kvartové souzvuky, jejichZ pouziti je pochopitelné, nebot’ Xian
vychazi z pentatoniky, kde dulezitou roli hraje kvinta a jejim pfevratem ziskdme pravé
kvartu.

Invence autora se projevuje i V pestrosti uspofadani harmonickych funkci v ramci
kadenci. Casté je vyuziti mimotonalnich dominant. U Kantaty Zlutd feka plati e na
pfizvuénych dobach zfeteln€¢ zaznivaji harmonické tény hlavnich ¢i  vedlejSich

harmonickych funkci, pfipadné charakteristické disonance akordd vys$iho fadu (septimy
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septakordl, ndny nonovych akordi), na nepfizvuénych dobach pak melodické tony, pasaze
¢1 figury. Xian zde tedy odolal pouziti nejmodernéjSich evropskych technik (dodekafonie
atd.) a zvolil kompozici dle tradiénich principi klasické evropské hudby.

Harmonické stranka Kantaty vice nez jiné slozky svéd¢i o vlivu impresionismu.
Napiiklad na prvni pohled ziejma podobnost mezi uzitim chromatiky u impresionisti
(Debussyho Preludium k Faunovu odpoledni) a v Xianové Kantaté, nebo zacatek sboru,
ktery silné pfipomina Debussyho Sirény. Prestoze je v Kantaté stale zachovano siln€ patrné
tonalni centrum, diky ¢astym modulacim piisobi rozvolnéné. Sam Xian Xinghai uvedl, ze
harmonie je zde hlavnim prostfedkem k vyjadieni nalady skladby a ma slouzit k vykresleni

popisovanych situaci.

2.5 VIlivy evropské a ¢inské hudby na Xianovo dilo

Provedend analyza ¢asti Xianova dila ndim umoziuje shrnout vlivy, které se velkou
mérou podili na technice Xianovy kompozice. V Xianovych skladbach je patrny mnohem
vétsi vliv hudby evropské nez hudby ¢inské, coz je pochopitelné. Mnoho skladatell, ktefi
se hudbé zacali vénovat pod vlivem misionafi a dlouho studovali v zahrani¢i, pak t€Zko
nalézali cestu k Cinské hudbé. V tomto ohledu byl pro Xiana pobyt v Yan'anu velmi
piinosny. Vybaveni Lu Xunovy akademie tvofily z velké casti tradiCni Cinské ndstroje
a Xian se tak poprvé blize seznamil s technickymi moznostmi téchto nastroji. Navic
V Yan'anu vdobé Xianova pobytu probihalo shromazd’ovani lidovych pisni z okolnich
oblasti, které se také staly inspiraci dalsi Xianovy tvorby. Poté se dokonce shromazd’ovani
lidovych pisni sam vénoval, ale po odchodu do Sovétského svazu se jednalo spiSe o pisn¢
ruské a kazasské, kterych vyuzil zejména pfi tvorbé KazaSskych tancti.

Vjeho kantatd Zluta feka je z inskych vlivii moZno rozpoznat lidové pisné ze
Shanxi, které se vyznaCui Castym pouzitim mixolydického modu, naptiklad v pisni
pfevoznika v prvni vété Kantaty Zlutd feka. Zde je nutno poznamenat, Ze pfi tvorbé této
pisné Xian vyuZil zkuSenosti s kompozici masovych pisni. Pouzil lidovou pisen, kterou
spolu s novym textem obohatil o harmonicky doprovod. Tato ¢ast kantaty se stala jednou
Z nejoblibengjsich a dodnes je zpivdna jako masova pisei. Casti masovych pisni jinych
autortl jsou pouzity ve treti vété. Konkrétné se jedna o Pochod dobrovolnikl Yiyongjun
Jinxingqu 2§ 5 4T # a Cela feka je rudd Man jiang hong #WIT 4L (Xian Xinghai
1989: 147). Xian se nikterak netajil tim, ze pro néj skladby jinych autort byly velkou
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inspiraci. Jeho oblibenou postavou byl napiiklad Nie Er, o jehoZ vyznamu pravidelné psal
ve svych ¢lancich publikovanych k vyro¢i umrti tohoto skladatele. Napiiklad v roce 1937
nazval vc¢lanku publikovaném v Sanghajském deniku Libao Nie Era jako ,,mluv¢iho
¢inského lidu, ktery nam dal svou neutuchajici pili nadéji na lepSi budoucnost (Xian
Xinghai 1989: 45)“. Vliv masovych pisni, jejichz autorem byl Nie Er, je patrny naptiklad
Vv Xianovych pisnich Branite Most Marca Pola nebo Pisenn valky odporu proti Japonsku
zroku 1938. Xian v kantat¢ pouzil i techniky pochazejici z lidového vypravééstvi, jako
napiiklad duikou chang ¥} 11E, ktery je pouzit v paté vété. S lidovym vypravééstvim ma
spojitost 1 pouziti nékolika druhi ¢inskych bicich nastroji.

Z evropskych vlivii je ziejmy vliv impresionismu a to v nékolika oblastech. Na
prvni pohled je vorchestraci patrnd snaha o VEtSi barevnost a nastrojovou pestrost.
Formalni nejednotnost kantaty vyvazuje uziti cyklického principu v dynamice.
A nejvyraznéji se tento vliv projevuje v harmonické strance (rozvolnéni tonality a pouziti
slozitéjSich akordu).

Z technik evropské hudby obdobi romantismu je mozno rozeznat vliv deklama¢niho
naturalismu rakouského skladatele Hugo Wolfa, a to pfedevsim v pasazich, kde je melodie
plné podfizena textu, napiklad v paté veété kantaty. A dale ve tieti vété urené vypraveci.

Je obtizné urcit, jestli ¢asté pouziti pentatoniky, ¢inskych bicich nastroji a ¢inskych
rytmi Xian Xinghai zvolil v duchu impresionistt, ktefi prosluli mimo jiné i zilibou
vV podobnych orientalnich prvcich, nebo byl pod vlivem Nové hudby. Sdm Xian Xinghai
zdirazituyje ve svém denku dulezitost Nové hudby, ale ziroven apeluje na studium
zapadnich skladatelti (a jednoho z nejvétsich impresionistt Debussyho - uvadi mezi nimi),

od nichZ je tieba se ucit.
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Zaveér

Prvni polovina dvacatého stoleti v Ciné piedstavuje z hudebniho hlediska nebyvale
plodné obdobi. Se vznikem novych hudebnich proudl, vzdélavacich instituci i Zanrii
souvisi uvedeni n€kolika zcela ojedin€lych d€l, kterd pracuji s ¢inskymi 1 zapadnimi
kompozi¢nimi technikami.

Ptrikladem skladatele, ktery na zaklad¢ vyuziti zdpadnich forem a ¢inského obsahu
dokazal ziskat obdiv nékolika generaci posluchact, je Xian Xinghai Od d¢€l z prvniho
tvarcitho obdobi, u kterych jest¢ zdaleka nemél cit pro celkovou vystavbu skladby,
se dopracoval k monumentaInim orchestralnim dilim, ktera majii dnes své misto na ¢inské
hudebni scéné. Xian Xinghai byl detailn€ obezndmen jak s hudbou cinskou
(prostiednictvim studii na Sanghajské konzervatoti), tak s hudbou evropskou (studia
Vv Parizi).

Naprostd vétSina jeho skladeb je bezprostredné spjata s politickymi udalostmi
v Cing, pti¢emz se vzdy snazil zachovat vysokou tiroven a originalitu zpracovani. V prvnim
tviir¢im obdobi Cerpal inspiraci zejména z impresionismu, pfiCemz zpracovani skladeb
plsobi pon€kud prvoplanové. V dobé, kdy byl nucen skladat protijaponskéd pisné¢ nevalné
kvality, se sice t&sil velkému obdivu ze strany poslucha¢d, ale saim nebyl spokojen. Teprve
odchod do Yan‘anu mu umoznil v€novat se jak kompozici orchestralnich dél, tak dal§imu
studiu hudebni teorie. Ani zde nemohl Xian ucinit za dost svym uméleckym ambicim, a to
z diivodu nedostate¢né vybavenosti Lu Xunovy akademie. Po odjezdu do Moskvy vytvotil
Xian sva nejvetsi a nejpropracovangjsi dila, ve kterych zdokonalil zejména pouziti lidovych
motivil a praci s barvou zvuku.

BohuZel Xian Xinghai je v Ciné oslavovan jako autor masovych pisni a Kantita
Zluta feka je znama pouze vpodobé, kterd vychizi zyan‘anské verze. Pfitom pouhé
srovnani prostfedi, ve kterych obé verze vznikaly, naznaCuje, kterd z verzi dosahuje vyssi
umglecké kvality, isdm Xian Xinghai si byl nedostate¢nosti prvni verze kantaty védom.

Diivody, které k této situaci vedly, jsou ryze ideologické. Poté, co Mao Zedong
prohlasil Xiana za vzorového skladatele socialistického realismu, uz nebylo mozné
vyzdvihovat jeho dila, kterd byla napsana v poslednim moskevském tviir¢im obdobi a byla
pod vlivem impresionismu. Veskeré pokusy o kritické hodnoceni nékterych Xianovych
skladeb, které¢ by napomohly dalSimu vyvoji ¢inské hudby, skoncily pro jejich autory
katastrofalng.
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Nasledky tohoto ideologického zneuziti kantaty jsou patrné jest€¢ dnes. Na mnohych
mezindrodnich soutdzich mizeme slySet klavirni koncert Zluta feka, ktery je vydavan za
Xianovo dilo, ale jeho kvality jsou sporné. Pfitom moskevskd verze kantaty predstavuje
unikatni syntézu impresionismu, barokni oratorni tradice a ¢inské lidové hudby, kterd by se
mohla stat inspiraci mnohym ¢inskym skladatelim.

Tato skladba m4 co nabidnout i poslucha¢tim mimo Cinu. PiestoZe urovefi této
kompozice nedosahuje kvalit proslavenych evropskych vokalné-instrumentalnich deél,
disponuje ojedinélym hudebnim zpracovanim, které z ni ¢ini dilo atraktivni i pro zapadni
posluchade. Kantata Zluta feka by zejména kviili vyuZiti zipadni formy naplnéné &insk ym
obsahem, neméla uniknout pozornosti hudebnich teoretik. =~ Xianova prace
s impresionistickymi technikami pfedev§sim v oblasti dynamiky a orchestrace je rovnéz
unikatni a vymyka se v Ciné do té doby pouzivanym kompoziénim postuptm.

Nezbyva nez doufat, ze toto dilo bude znovuobjeveno a dostane se na podia

svétovych koncertnich sini, jak si to Xian Xinghai ptal
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Priloha

Obrazky jsou piejaty z téchto knih:

Witzleben J. (1995). "Silk and bamboo™ music in Shanghai: the jiangnan sizhu
instrumental ensemble tradition. Kent, Ohio: Kent State University Press.

Liu Jingzhi a Caroline Mason (2010). A Critical History of New Music in China. Hong
Kong: Chinese University Press.
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V zapadni notaci.

Ptiloha 1. Zacatek pisn¢ Old McDonald
has a farm v gongchipu.
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Priloha 5. Hracka na houslicky erhu (Witzleben 1995: 41).
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Piiloha 6. Hra¢ na Gstni varhanky sheng (Witzleben 1995: 43).
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Piloha 7. Zestova kapela z 20. let 20. stoleti (Liu Jingzhi a Mason 2010: xv).
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Priloha 8. Typickd masova pisen (L Jingzhi a Mason 2010: 169).
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Andante

Pifloha 9. Skolska pisefi (Liu Jingzhi a Mason 2010: 65).
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Priloha 10. Oblibena pisenn Beifadui (Liu Jingzhi a Mason 2010: 75).

1 Wen (Liu Jingzhi a Mason 2010: 110).

filoha 11. Pise

P
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Ptiloha 12. Druhd véta smyccového kvartetu od Xiao
Youmeie (Liu Jingzhi a Mason 2010: 114).

Piiloha 13. Paul Dukas se svou tfidou (Xian Xinghai druhy zprava) (Liu Jingzhi a
Mason 2010: xx).
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Ptiloha 14. Zacatek Houslové sonaty d moll (L Jingzhi a Mason 2010: 217).
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Priloha 15. Xianova masova pisen z roku 1936 (Xian Xinghai 1989: 1).
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