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Abstrakt

Bakalarska prace je predevsim zameérena na teorii Johna Deweyho. Prvni a hlavni
cast prace se zabyva Deweyho pojetim zkuSenosti, rozborem procesu zkusenosti
a estetickou rovinou tohoto pojmu. Znacny prostor je také vénovan estetické
zkuSenosti s umeéleckymi dily, ktera je rozebrana na pozadi kazdodennich
zkuSenosti. Je zddraznéna jejich kontinuita. Druha ¢ast prace je dodatkem
k vykladu Johna Deweyho. Tato cast je vénovana problematice interaktivniho
umeéni. Interaktivni umeéni je zde pomoci Deweyho teorie interpretovano.
Interaktivni uméni je zde prezentovano jako umélecky druh, ktery dokaze
zd@raznit jiz zminénou kontinuitu mezi umeéleckymi dily a kazdodenni zkusSenosti,

na kterou poukazuje Dewey.

Klicova slova: John Dewey, zkuSenost, interakce, interaktivni umeéni, prostredi,

mus, konani a podstupovani, exprese
b



Abstract

This bachelor thesis is especially focused on John Dewey’s theory. The first and
the main part of the bachelor thesis deals with Dewey’s conception of experience,
with analysis of this process of experience and with aesthetic level of experience.
Significant part of bachelor thesis is dedicated to aesthetic experience with art as
well, which is discussed in the context of every day experiences. Continuity
between both is highlighted. The second part of the bachelor thesis is an
addendum to the interpretation of Dewey's theory. This part of the thesis deals
with interactive art. Interactive art is interpreted using Dewey’s theory. Interactive
art is in this paper understood as artistic type which can emphasize continuity

between art and everyday experience so as Dewey does.

Key words: John Dewey, experience, interaction, Interactive art, environment,

rhythm, doing and undergoing, expression
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Uvod

Tézisté této bakalarské prace se nachazi v teorii Johna Deweyho. Tato prace ma za
cil poskytnout uceleny pohled na Deweyho pojem zkusenosti, zvlasté na estetickou
rovinu tohoto pojmu a na zkuSenost s uméleckymi dily. V rdmci prace bude také
oteviena otazka ohledné nového uméleckého druhu, ve kterém je stézejnim
prvkem urcité pojeti celistvé zkuSenosti — jedna se o interaktivni umeéni. Tato
bakalarska prace si neklade za cil vymezit interaktivni umeéni ani ho nijak hodnotit.
Jedni se oexkurz poukazujici na zajimavou skute¢nost vznikajici propojenim

teorie Johna Deweyho a interaktivniho uméni.

Tuto praci lze rozdeélit do dvou hlavnich c¢asti. Prvni zakladni a klicova cast
obsahuje tti hlavni kapitoly a je vénovana teorii Johna Deweyho. Druhou ¢ast tvori
jedna kapitola, ktera je vénovana praveé vyse zminéné problematice interaktivniho

umeéni.

Prvni kapitola je ivodem do problematiky, kterou se John Dewey zabyva. V této
kapitole je predstaveno téma, na které Dewey vramci své teorie upozoriuje
akterym svou rozpravu zacini. Jedna se o problematiku odtrzeni uméni od
kazdodenniho zZivota. V praci bude poukazano, co timto odtrzenim Dewey mysli,
pro¢ ho povazuje za Spatné a jaké je jeho reSeni takovéto situace. Vramci této
problematiky a své teorie vilbbec Dewey odmita filosoficky predpoklad nezavislé
existence subjektu a objektu. Zaméruje se na to, jakou povahu ma ve skutecnosti

zkuSenost a na jeji zdkladni podminky.

Néasledné bude text zaméren na popis procesu zkusSenosti, tak jak jej chape John
Dewey. Postupné bude rozebrana povaha zavrSené a nezavrSené zkusenosti a to,
jakym zptisobem zkuSenost funguje. Bude poukdzano na roli prostiedi a na
propojenost prostiedi s organismy. Budou zde vysvétleny dvojice termint rytmus
arovnovaha, konani a podstupovani. A také bude upresnéna role paméti ve
zkuSenosti. Proces zkuSenosti bude v kapitolach ilustrovan priklady

7 kazdodenniho Zivota.

Dewey predpoklada vkazdé zavrSené zkusSenosti estetickou kvalitu. Posledni
kapitola zabyvajici se Deweyho teorii bude vénovana rozboru estetické roviny ve

zkuSenosti. Pozornost bude také zamérena na problematiku umeéni a jeji specifika.



Posledni kapitola je vénovani interaktivnimu uméni. Nejprve bude tento relativné
novy umeélecky druh predstaven, nasledné bude interpretovan pomoci Deweyho
teorie. Mimo jiné bude zdliraznéno, v ¢em je interaktivni uméni shodné s Deweyho

pojeti umeéni a v ¢em je odlisné.



1 Pojeti uméni z hlediska zkusSenosti

sJakmile jsou umélecké objekty oddélené od obou svich formujicich podminek,
ptivodu a puisobeni v ramci zkuSenosti, je kolem nich vybudovana zed, ktera
znejasnuje jejich obecny vyznam, se kterym esteticka teorie pracuje. Umént je
odsunuto do separované sféry, kde je oddéleno od zamérit vsech dalSich forem

lidského tsili, podstupovani a dosahovant cili.“t

Z tohoto citatu je patrny postoj Johna Deweyho k pristupu k uméni - neuznava
zadné duéalni pojeti umeéni, tedy pojeti, které by odtrhovalo subjekt od objektu,
¢lovéka od uméni. Rik4, Ze predmét vnimani, vtomto pr¥ipadé umeéni, neni od
vnimatele odpojen — vnimame ho totiz skrze zkusenost. Umélecké dilo se nam
vyjevuje az prostrednictvim zkusSenosti, jejiz je soucasti.2 Umélecka dila tedy také
vnimame skrze zkusSenost. Dewey se pro objasnéni zkusenosti s uméleckymi dily
obraci ke zku$enostem z mimouméleckého spektra. Rika, Ze pro to, abychom mohli
pochopit a ocenit esteti¢no v jeho ,kultivované a intenzivnéjsi“3 podobé, ve formé
uméleckych dél, se musime nejprve zamérit na zkusenosti kazdodenniho Zzivota.
Kvalita, kterou pocitujeme pii feSeni bézné situace, se totiz ve skutecnosti od
kvality protinajici umeélecké dilo nelisi natolik, jak by se mohlo na prvni pohled
zdat. Urcita prestiz, kterou dila maji, je zaloZena jen na dlouhodobém uctivani, na
konvenci. Umélecka dila ziskavaji obdivem a praxi ,klasicky statut“, ¢imz se
stavaji oddélenymi aizolovanymi od bézné lidské zkusSenosti. Podle Deweyho na
zakladé tohoto zplisobu vniméani umeéni, ktery se stal ¢asem konvenci, pocitujeme
diskontinuitu - citime jakousi trhlinu mezi uménim akaZdodennim Zivotem.
Kontinuita, ktera tyto dvé spektra poji, se pro nas vytratila a prestala nadmi byt

uvédomovana.

Uméni tedy timto zplisobem ztratilo kontakt skazdodennim zivotem. Podle
Deweyho tomu vSak drfive bylo jinak. Uméni bylo béZnou soucasti procesii
vSedniho zivota organizované spole¢nosti. Malba a socharstvi byly propojeny

s architekturou a zaroven se socidlnimi ucely dané budovy (jeskynni malby,

1 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005, s 2. (,When artistic
objects are separated from both conditions of origin and operation in experience, a wall is built
around them that renders almost opaque their general significance, with which esthetic theory
deals. Art is remitted to separate realm, where it is cut off from that association with the
materials and aims of every other form of human effort, undergoing, and achievment.*)

2 Tamtéz, s. 1.

3 Tamtéz, s. 2. (,refined and intensified)

4 Tamtéz, s. 1. (,,classic status®)



cirkevni stavby, reprezentativni budovy — napt. radnice). Hudba, zpév, tanec
a pantomima (tanec a pantomima jako zaklad divadla) byly dtlezitou soucasti
spolecenskych a spiritualnich ritualti a ceremonii.5 Nyni je uméni vzhledem k tlaku
a podminkam kladenym moderni spole¢nosti chdpano mnohem vice elitarsky, coz
ho stavi mimo jeho ptivodni prostredi avnékterych pripadech i mimo zajem
potencionalnich vnimateld. Ukolem estetiky, by podle Deweyho mélo byt
poukdzani na kontinuitu mezi zkuSenostmi suméleckymi dily a béznymi

zkuSenostmi kazdodenniho Zivota.

Stejnym zptsobem jako nachazime estetickou kvalitu v kontaktu s uméleckymi
dily, miizeme najit estetickou kvalitu i v kazdodennich ¢innostech. Dle Deweyho
nachazime estetické i v béZznych ¢innostech. Mezi takovéto bézné ¢innosti miizeme
mimo jiné zaradit sportovni aktivity (hrani, ale i sledovani ragby), jiné volnocasové
aktivity (zahradniceni, rybareni) nebo praktické ¢innosti, se kterymi se potykame

denné (prikladani polen do ohné, vatreni, doméaci prace).

Esteticky charakter maji rizné praktické cinnosti. Dewey ilustruje myslenku
piikladem muZe starajictho se o ohen. Rik4, Ze muZ, ktery se stard o ohen
a prikladd polena do ohnisté, zpravidla veSkerou svou aktivitu kona vzhledem
k tomu, aby ohen nevyhasl nebo aby 1épe hotel. Nicméné€ stale ale také miize byt
stejnou mérou fascinovan samotnym plamenem, zménou jeho barvy a tvaru nebo
jeho chovanim, na kterém se sdm podilel.6 Pro dalsi podobny priklad estetického
charakteru v praktické c¢innosti nemusime jit nijak zvlast daleko. Kuptikladu
Stipani drivi — polena jisté sekdme vzhledem ktomu, Ze chceme zalozit ohen
a ohrat se nebo na ném néco uvarit. Stale ale v této primarné praktické ¢innosti
miiZzeme pocitit jistou estetickou kvalitu. Pri Stipani drivi kreativné
prizptisobujeme nas pohyb dané ¢innosti. Rozhodujeme se, jakym zptisobem se
nejlépe postavit, jaky thel maji zaujmout nase ruce k naSemu télu nebo jakym
zpisobem mame uchopit topiirko. Vzhledem okolnostem volime rychlost nasich
pohybti a silu, kterou do ¢innosti vkladame. Zajimavy je také fakt, Ze mnozi
kolikrat pres to, zZe polen je jiz nastipano dostatek, pokracuji ve stipani dale. Tato
skutecnost pokracovani v c¢innosti i1 pres naplnéni predem stanoveného

praktického cile doklada to, Ze tato ¢innost ma i jiny cil, nez prakticky a mtZze jim

5 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005, s. 6.
6 Tamtéz, s. 3.
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byt tedy na zakladé Deweyho hypotézy esteticka kvalita. Pfi nasledném prikladani
polen do ohné mtizeme také esteticky zpétné ocenit jejich vhodnost a kvalitni

provedeni vlastni prace.

Na pocatku zkuSenosti je podle Deweyho urcitd problematicka situace, ktera je
posléze vyreSena nebo ne. Lidé vtakovychto situacich nejsou jen pouhymi
pozorovateli, vyrazné se na zménach statu quo podileji a spoluvytvareji ho. Prave
toto podileni se, vytvareni, interakce s prostredim a proces reseni (ne jen vyreseni)
jsou zasadni slozky zkuSenosti obsahujici estetickou kvalitu. Uréity piredchtdny
zamér je také svym zpisobem dulezity, ale neni nezbytny — zameér se miize
konstituovat az v ramci zkuSenosti a nasledné se ménit. Esteticky charakter, ktery
zakouSime pri béznych cinnostech, zakousime vramci tvorby i vramci recepce

umeéleckych d€l. Pouze ve vétsi mire a intenzivné;i.

Tento typ zkuSenosti, jez je protkan estetickou kvalitou, miizeme tedy, jak bylo
vySe ukazano, situovat do umeéni, ale také mimo umeéni. Jaky je ale proces takovéto
zkuSenosti? To, co je zkuSenost a jakym zplsobem podle Deweyho funguje

zkuSenost obecné€, bude ukazano v nasledujici kapitole.
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2 ZkuSenost a jeji proces

Dtilezité je zpocatku této kapitoly zminit, Ze Dewey chape zkuSenost predevsim
jako jakoukoliv interakei organismu s prostfedim. Takto pojatou zkuSenost také ve
svych predchozich textech chape jako filosofickou empirickou metodu. Jako
metodu, kterd mlize svym pristupem a povahou konkurovat jinym filosofickym
metodam. ZkuSenost je metodou, jez rozkryva to, jak ve skutecnosti vnimame
a prozivame. Skrze zkuSenost lze ucinit vhled do zakladnich principti prozivani
reality - mlzeme zjistit, jak vnimame svét a jakym zplsobem pristupujeme ke

skutec¢nostem, jez nas obklopuji, aniz bychom vychazeli z rozliSeni subjekt - objekt.

Zkusenost jako empirickd metoda je zasadnim nastrojem pro filosofii, ale také pro
badatelskou ¢innost v oblastech, ve kterych ji explicitné neni prisuzovana priliSna
dtlezitost. Jedna se o obory jako geologie, biologie nebo historie. Dewey ukazuje,
ze geologové implicitné predpokladaji zkuSenost, aniz by si ji jako metodu
pripoustéli — geolog ,,dokdze hovorit nejen o deéjich, které se staly pied jeho
narozenim, ale také o déjich, které se staly miliony let pied lidskou existenci“7 —
geologové dokazou vyuzit materidl dneSni zkuSenosti pro vysvétleni
prehistorickych okolnosti. ZkusSenost je pro badatele jistym odrazovym mistkem
pro nasledné studium. NahliZeni na povahu skute¢nosti z hlediska zkuSenosti je
metodikou, obsahujici propojeni ¢innosti a objektii. Metoda zkuSenosti nepracuje
jen spredem danymi hotovymi zavéry, ale sprocesem — slidskym konanim

a podstupovanim.

Zkusenost se podle Johna Deweyho vyjevuje nepretrzité. Neustale jsme v kontaktu
s okolim, neustale reagujeme a vyrovnavame se s konflikty a prekazkami, které
pred nas stavi prostredi. I pres urcitou nepretrzitou kontinuitu a neustalé
vztahovani se kokoli Dewey nepredpoklada, ze kazda zkusenost mé& povahu
kreativni interakce s prostfedim. Upozornuje, Ze ne vzdy se zuréitych zarodkt
zkusenosti stanou ucelené a zavr§ené zkuSenosti. Cinnost miize byt pferusena nebo
nedofeSena — kontinuita mlZe byt pretrZzena azkuSenost nerozvinuta

a nezavrsena.

7 Dewey, John. Experience and Nature. London: George Allen & Unwin, LTD., 1929, s. 3a.
(,A geologist (living in 1928) tells us about events that happened not only before he was born but
millions of years before any human being came into existence on this earth.)
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s~Kontrastem k takovéto zkusSenosti je zkuSenost [an experience], pii niz
zakouSeny materidl postupuje k naplnéni. Tehdy a pouze tehdy se jednd
o sjednoceni a vymezeni zkusenosti od obecného proudeni ostatnich zkuSenosti.
Dilo bylo uspokojivé dokonceno; problém je vyiesen; hra je dohrana; situace, at
uz se jednd o jezeni jidla, hrani hry v sachy, pokracovani v konverzaci, psani
knihy nebo ucastnénti se politické kampané, je zavrsena, jeji ukonceni je dovrseno,
ne preruseno. Takovdto zkusenost je celkem nesouci svoji vlastni individudlni

kvalitu a sobéstacnost. Toto je zkusenost.“s

Dewey ve své teorii tedy odliSuje dva druhy zkuSenosti — zavrsenou (ke které vyse
odkazuje citat) a nezavrSenou zkuSenost. Dewey v origindlnim znéni zavrsenou
zkuSenost nazyva budto ,consummatory experience“ nebo ,an experience®.
Béznou, nezavrsenou zkusSenost, kterou stavi do kontrastu k zavrsené zkusenosti,

nazyva pouze ,experience“1°.

Jako zavrSenou zkuSenost bychom mohli podle Deweyho charakterizovat tu
zkuSenost, kterd je plynulym a dynamickym celkem smérujicim ke zminénému
zavrSeni. Pii zavrSené zkuSenosti kreativné nakladame s ieSenym problémem,
reagujeme na okoli a na konflikty, které timto kontaktem lidské bytosti a okoli
vznikaji. Pri zavrSené zkuSenosti nAm nejsou informace okolim jen nabizeny, jsou
také aktivné prijimany a nasledn€ je s nimi adekvatné nakladano tak, aby byly co
nejvice prospésné pro nase nasledujici jednani a vyresSeni dané situace. Na tento

typ zkuSenosti bude tato bakalarska prace dale prevazné zamérena.

Nezavrsena zkuSenost je naopak charakteristickd ztratou posloupnosti
arozptylenim nebo premirou mechanicnosti. Dewey rozlisuje dvé typické situace,

kdy miizeme hovorit o nezavr§ené zkusenosti.

8 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 37. (,,In contrast
with such an experience, we have an experience when the material experienced runs its course to
fulfillment. Then and then only is it integrated within and demarcated in the general stream of
experience from other experiences. A piece of work is finished in a way that is satisfactory; a
problem recieves its solution; a game is played through; a situation, whether that of eating a
meal, playing game of chess, carrying on conversation, writing a book, or taking part in political
campaign, is so rounded out that its close is a consummation and not cassation. Such an
experience is a whole and carries with it its own individualizing quality and self-sufficiency. It is
an experience.”)

9V obou prikladech se jedn4 o jeden stejny typ zavrsené/ukoncené zkusenosti.

10 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 36.
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Za prvé se jedna o zkuSenosti, které jsou specifické ukonéenim situace ne z diivodu
zavrSeni, ale zdlvodu vyruSeni popripadé letargie. Jedndse oty pripady
zkuSenosti, v rdmci kterych pred sebou nemame vytyceny zadny cil a zaroven tedy
ve skutefnosti nesméfujeme k zddnému naplnéni nebo k nému smeérujeme jen
velmi voln€. Nevznika jednotny proud. O takovychto situacich miizeme mluvit jako
o monoténnich a fadnich chvilich otupé€losti alhostejnosti, na které pro svou
neobsaznost snadno rychle zapomindme. Tyto situace mohou nastat i v pripadech
preruseni a nenaplnéni zkusenosti ptivodné smérujici k zavrseni. Toto preruseni
miZe mit vnéjsi nebo vnitini zdroj — miizeme byt pti naplhovani nééim vyruseni
nebo muzeme vlastni chybou propadnout do lhostejné nete¢nosti. Pokud bychom
si vypiijéili Deweyho terminologii, kterou rozvinu az posléze, mohli bychom mluvit
o premire podstupovani na tkor konani — jedna se o okamziky, kdy na nas okoli

nechavame jen piisobit a nevytvarime zadnou zpétnou reakci.

Za druhé muZe nezavrSena zkusSenost nastat pii ¢innostech, které vykonavame
mechanicky. Jedna se o pripady, kdy jsme uréité ¢innosti vykonavali uz nékolikrat
a kdy je postup pro nas natolik znamy, Ze ho samochodné vykonavame bez
jakéhokoliv premysleni nad problémem a bez kreativity. Zde bychom naopak
mohli hovorit o premife konani na dkor podstupovani — aplikujeme znamé
osvédcené feseni bez néjakého ditkladnéjsiho prizkumu okolnich podminek. Mize
se také stat, zZe si detaily téchto okamzikii nedokazeme zpétné vybavit. Napriklad
ridi¢ auta zpétné nedokaze popsat cestu, kterou v priibéhu rizeni volil, protoze ji uz
mél v minulosti nékolikrat projetou a tak zazitou, Ze si ji neuvédomoval — v bézné
mluveé bychom mohli Fict, Ze ridi¢ jel ,na autopilota“. V uréitych pripadech se tedy
napriklad miiZze jednat o Fizeni auta, o cestu hromadnou dopravou nebo o riizné

administrativni ¢innosti.

Konkrétné rizeni auta je velmi specificka ¢innost fungujici na vice trovnich. To, ze
si ridi¢ neuvédomoval trasu cesty, kterou projizdel, jesté neznamend, zZe si
neuvédomoval vSechny okolnosti dopravniho prostredi. Pri rizeni auta je velmi
dulezité neustéale reagovat na zménu prostiedi — na dopravni znacky, na ostatni
ucastniky provozu (fidici, cyklisti, chodci) ale i na pocasi nebo stav vozovky. Také
je velmi dilezité orientovat se v prostiedi samotného auta — musime dostate¢né
dobfe umét ridit auto. V okamziku, kdy si uvédomujeme prostredi, prislusné na néj

reagujeme a prizpisobujeme mu nasi cinnost, zakousime estetickou kvalitu.
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Napriklad esteticka kvalita mtize doprovazet ¢innost startovani do kopce. Nejprve
zhodnotime situaci (sklon vozovky, pripadné mokro, vzdalenost od tidice pred
nami) nasledné ji prizpiisobime nasi ¢innost — poustime spojku, priddvame plyn
tak, aby se auto plynule rozjelo a zaroven abychom to neptrehnali s otd¢kami a auto
snefvalo® aabychom prfi tom vSem nenabourali fidice pred nami. Takovato

zkusSenost je komplexni a zavrSena.

Rozpad zkuSenosti vtomto konkrétnim piipadé muzZe nastat ve dvou situacich.
Prvnim piipadem je fidi¢, ktery fidit umi a ktery miiZe propadnout jisté
mechani¢nosti. Ridi¢ auto ¥idi, tak jako jiz mnohokrat. Na rozdil od piedchozich
zkuSenosti se ale dostate¢né neprizpiisobuje okolnostem — ridi¢ mtize byt unaveny
nebo si mize natolik vérit, Ze vzhledem ke svym predchozim zkuSenostem
nepovazuje vyS$i pozornost za nutnou. Tato mechani¢nost se miize projevovat na
urovni samotného fizeni (tedy na drovni Fazeni, brzdéni nebo ptidavani plynu)
nebo na trovni provozu — tidi¢ muZe prestat reagovat na prostiedi provozu.
Prestane byt ostrazity a nedostatecné reaguje. Tato ztrata podstupovani je hlavni

pri¢inou dopravnich nehod.

Druhym piipadem je opak zku$eného Fidi¢e — ¥idi¢ za¢atecnik. Ridi¢ zadatecnik je
nezkuseny, nékdy dokonce nedostate¢né pripraveny na provoz. V pripadé takového
fidice zad4tecnika je mozné, Ze jeho podstupovani a konani neni v rovnovéze. Ridi¢
nedostateéné zkuSeny svoji pozornost cdasto zaméfuje spiSe na samotné
mechanismy fizeni, nez na okolnosti provozu — v ten okamzik ztraci kontakt
s okolim a prestava na n€j vhodné reagovat. S nevhodnymi reakcemi se poji i druhy
piipad nezavr$ené zkuSenosti nezku$eného fidi¢e. Ridide miéiZe okoli natolik
~pohltit“, Ze neni schopen reagovat. Podstupovanych informaci miize byt tak velké
mnozstvi a mohou byt tak komplikované, Ze ridi¢ bez zkuSenosti se miize prestat

soustredit a v nejhorsim pripadé i zpanikarit a z tleku prestat cokoliv d€lat.

Nyni zpét k zavr§enym zkuSenostem. Dewey poukazuje na zajimavy fakt vyskytujici
se v kontextu anglického jazyka. V bézné mluvé jsou jako zkuSenosti spontanné
oznacované prave zavrSené zkusenosti. Mluvéi po proziti néjaké vyjimeéné udalosti

o ni iika: ,to byla ale zkusenost“t, poptipadé o téchto zkusenostech hovofti jako

11 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 37. (,that was an
experience*)
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o ,pravych zkusenostech“12. Dewey Tika, ze udalosti takto oznacujeme, pokud pro
nas znéjakého diivodu byly velmi vyznamné nebo pokud chceme poukézat na
jedine¢nost néjaké zkusenosti na pozadi zkusenosti, které nebyly nijak vyjimecné -

ptivodni zkuSenost miize tedy zcela vyniknout.:3

V kontextu ceského jazyka pri popisu dané zavrsené zkusenosti priliS nehovorime
jako o ,té zkuSenosti®, spise pouzivame privlastkova zajmena — ten, ta, to — pojici
se ke konkrétném podstatnym jméntm. Napiiklad tedy o neobycejnych nebo
n€jakym zptsobem vyjimecnych udalostech hovotfime jako o té seslosti, o té
boutce, popiipadé o tom sportovnim vykonu nebo o tom koncertu. V anglickém
jazyce podle Deweyho muZeme také zpozorovat tento typ oznacovani vyznamnych
udalosti pomoci podstatnych jmen spojenych se zdjmeny — that storm, that dinner,
that concert (ta bourka, ta vecere, ten koncert). Dewey upozornuje, ze tato

podstatna jména se nevztahuji k ,,véci®, ale k prozitému procesu.

Pri popisu tedy hovorime jinym zplisobem o zavrSenych a nezavrSenych
zkuSenostech. Ve skutecnosti o nezavrsenych zkuSenostech vzhledem Kk jejich

bezcilné povaze prilis nehovorime, poptipad€ na né€ brzy zapominame.

Pro kontext této prace je dulezitd jednotnost zavrsené zkuSenosti. ZavrSenou
zkusenost do jednotného celku poji esteticka kvalita. Esteticky prvek se nachazi
ivkazdodennich zkuSenostech. Kazdodenni cinnost je tedy doprovazena
estetickou kvalitou. Nicméné existuji specifické ¢innosti, které vykonavame jen
kvtli nim samotnym — jedna se o umélecka dila. Motiv uméleckych dél a aktivity
pro ni samu bude rozebran v nasledujici kapitole. Nejprve se vsSak detailnéji

zamérim na jednotlivé definujici rysy zkusenosti.

2.1 Prostredi

Charakteristické pro zkuSenost je, Ze neni rozlozitelna na subjektivni a objektivni.
Tyto zdanlivé dvé rozdilné éasti tvori celek. Objekt, material, jenz je zakousSeny,
a subjekt, jednajici ¢lovék, nelze ve zkuSenosti odpojit. Tato interakce cloveka

s prostiredim tvori neanalyzovatelnou totalitu (,,unanalyzed totality*“)4.

12 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 37. (,real
experiences”)
13 Tamtéz.

14 Dewey, John. Experience and Nature. London: George Allen & Unwin, LTD., 1929, s. 8.
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LZkusenost oznacuje oseté pole, zaseta semena, sklizené plody, zmény denni doby
a roc¢niho obdobi, sucho a mokro, horko a chlad, jez miizeme pozorovat, jichz se
obdavame nebo po nich touzime; také oznacuje ty, kteri sazeji, sklizeji, pracuji

a tést se, doufaji, obavaji se, planuji, ty, kteri pro pomoc kouzli nebo pouzivaji

chemii, ty, ktei'i jsou zklamani nebo slavi vitézstvi.“1s

Dewey zde nazorné ukazuje komplexnost a ucelenost zkusenosti. Zdiraziuje, ze ve
zkuSenosti nemuzeme hovorit o ostrych dualitich. Subjekt a objekt tvori
nedélitelny celek. Organismus a prostredi spolu interaguji a jsou velmi uzce

propojeny. Proto tvori prostiredi zasadni slozku zkusenosti.

Dewey zkuSenost charakterizuje jako vztah organismu a prostiedi. Prostredi je
nedilnou soucasti Zivota zivé bytosti (,The live creature“®) a snim spojené

zkuSenosti.

sINastinéni spolecné struktury [zkuSenosti]” je stanovené skutecnosti, ze kazda
zkusenost je vysledkem interakce mezi Zivou bytosti a c¢asti svéta, ve kterém

bytost zije.“18

Zivé bytosti se cely zivot potykaji s néjakymi konkrétnimi aspekty daného
prostiedi, ve kterém ziji. Pfiroda (prostiedi) jim neustale klade do cesty prekazky,
které je nutno resit. Prekazky, které miizeme také podle Deweyho interpretovat
jako ,impulzy“ ke konani, mohou mit rizné podoby (napi. ,touha po cerstvém
vzduchu nebo jidlu“?°, ¢i hledani pristfeSku v nepriznivych podminkach).
Organismus je napojen na prirodu a na podminky konkrétniho prostiedi
avriznych intervalech je snimi budto v rovnovazném stavu susporadanymi
vztahy nebo ve stavu nevyrovnaném az odtrzeném a konfliktnim. Dewey 1ika, Ze

pokud je prostredi prili§ odtrzené od lidské bytosti, bytost umira. Proto je v ramci

15 Dewey, John. Experience and Nature. London: George Allen & Unwin, LTD., 1929, s. 8.
(,“Experience” denotes the planted field, the sowed seeds, the reaped harvests, the changes of
night and day, spring and autumn, wet and dry, heat and cold, that are observed, feared, longed
for; it also denotes the one who plants and reaps, who works and rejoices, hopes, fears, plans,
invokes magic or chemistry to aid him, who is downcast or triumphant.”)

16 Nazev prvni kapitoly knihy Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade,
2005.

17 VloZeno autorkou prace.

18 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 45. (,,The outline
of the common pattern is set by the fact that every experience is the result of interaction between
a live creature and some aspect of the world in which he lives.“)

19 Tamtéz, s. 60. (,,impulsion®)

20 Tamtéz, s. 12. (,hunger for fresh air or food*)
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feSeni takovychto problému nutnad kreativita. Mira kreativity mtze v urcitych
pripadech urcéovat, zda Zivodich prezZije ¢i neprezije. Zde milizeme vidét sepjatost
zkuSenosti se svym estetickym charakterem. Kreativita je ve skute¢nosti
podminkou Zzivota. Kreativita napoméah4 ,riistu“* jedince — jedinec se v reakci na
danou zkusenost vyviji, zkusenost ho obohacuje, je zdkladnim stavebnim kamenem

rozvoje lidské bytosti.

Stejnym zptisobem jako neni vhodné priliSné odtrzeni zZivé bytosti od prostiedi,
neni podle Deweyho vhodny, ale ve skutefnosti neni zcela ani mozny opaény
extrém — tedy kdyz je prostiedi ¢lovéku zcela naklonéno a neklade na néj zadné
podminky. Bez prekazek je mu dano vSe bez pri¢inéni, nemusi se tedy snazit
a kreativné prekonavat. Vtento okamzik se vytraci strach zhrozby
a potencionalniho zklamani, ale také pripadna radost a nadé€je. Hrozi zakrnéni
zkuSenosti a tim padem neni ani mozny rozvoj zivé bytosti. Tento popis ,idealni®
skutec¢nosti vS§ak nepopisuje nasi realné moznou zkusenost. Pro néas, pro lidskou

bytost, takovéto prostiedi neexistuje.

,V kazdém okamziku je zivda bytost vystavend nebezpecim svého prostiedi
av kazdy okamzik musi derpat néco ze svého prostiedi, aby uspokojila své

potreby.“22

Lidsky zivot je velmi intimné vazany na prostredi a je citlivy na veskeré jeho
zmény. Interakce s prostfedim nas provazi neustale, podle Deweyho na ni zavisi
osud a draha, kterou se nasledné zivot ¢lovéka ubira.2s Kazdy novy problém,

kterému je clovek vystaven, vyzaduje kreativni reseni.

Toto kreativni FeSeni bylo nezbytné a méa sviij ptivod v kontaktu s prirodnim
prostiedim. Kreativni eSeni je ale také diilezitou soucasti dnesnich kazdodennich
zkuSenosti. Napriklad je kreativita dilezitA ve sportovnich aktivitach.
Vindividualnich sportech at uz mluvime o béhu, golfu ¢i krasobrusleni je vzdy
nutné reagovat na své okoli a vii¢i nému kreativné nakladat se svym télem. Pri
priliSné mechani¢nosti mutze dojit v pripadé béhu a krasobrusleni k padu,

v pripadé golfu k nepovedenému odpalu. Kreativitu miizeme nalézt i v kolektivnich

21 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 28. (,growth®)

22 Tamtéz, s. 12. (,At every moment, the living creature is exposed to dangers from its
surroundings, and at every moment, it must draw upon something in its surroundings to satisfy
its needs.”)

23 Tamtéz.
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sportech. Pro fotbal, hokej nebo ragby jsou kreativni akce diilezité vzhledem ke
skorovani bodt. Pti nedostatecné kreativité miize souper odhalit hra¢ovu taktiku
a prekazit ji vlastni kreativni akci. Naopak miize také hrac¢ konfrontaci a kreativni
reakci na protihracde predejit skdrovani bodi. Kreativni feSeni je tedy také soucasti
pripadii, které nejsou primo spojené sbojem oZivot, ¢i s obstaravani

a uspokojovani zakladnich potteb.

Prostfedi neni pouze prirodni povahy. Prostfedi muze byt jakykoliv prostor, ve
kterém se momentalné vyskytujeme nebo prostor, ve kterém dlouhodobé Zijeme.
O prostredi miizeme ale také hovorit i v okamziku, kdy ho pfimo neobyvame —
nejedna se jen o prostor, v némz jsme. Prostiedi ve skutecnosti neni jen obklopujici
prostor, pronikd ndmi. Spoluutvari nés, naSe chovani i nasSe zvyky. Lidé Zijici
v riiznych zZivotnich podminkach mohou mit rtizné spolecenské navyky a konvence,

mohou jinym zpiisobem fesit problematické situace, mohou mit i jiné povahové

rysy.

Organismus interaguje s prostfedim takrka neustale. ZkuSenost se vynoruje
plynule. Interakce c¢lovéka s obklopujicim prostfedim jsou zahrnuty v kazdém

procesu naseho Zivota, nepretrzit€ navazuji.

Vtakto vymezené zkuSenosti miZeme sledovat urcity rytmus vyvoje vztahu
organismu ke svému prostiedi. VySe zminéné priklady jsou toho diikazem. Nyni
pirejdeme k dal$im klicovym termintim pojicim se k Deweyho teorii zkuSenosti —

k rytmu zkuSenosti a k rovnovaze.

2.2 Rytmus zkusSenosti a rovnovaha

Je dulezité mit neustdle na pameéti, ze Dewey povazuje zkuSenost za jednotny
dynamicky celek. Neexistuje zde zadné déleni na samostatny subjekt/objekt.
Clovék a prostfedi tvofi jednotu. To vSak neznamen4, Ze zkuSenost nemé Zzadnou
strukturaci. Zkusenost ve skute¢nosti ma strukturu, ktera je v pohybu — jedna se
orytmus. Tato podkapitola se bude zabyvat dikladnéjSim rozborem procesu

zkusSenosti jako rytmu.

Lidska bytost kreativné reaguje na prostiedi. Po pieklenuti prekazky, na kterou

bylo takto reagovano, nastava stav rovnovahy (,equilibrium®)24. Jedna se

24 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 13.
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o docasny stav uspokojeni z dokonceni daného problému. O docasny stav se jedna
z dlivodu, Ze nés zivot neni staticky, jsme neustéle vybizeni k feSeni a prekonavani

riiznych situaci. Rovnovéaha je stav rytmu. Nastava po stavu napéti.

Rytmus zkuSenosti miizeme sledovat uz vboji o Zivot zminéném v ptredchozi
podkapitole. Jedna se o rytmus ztraty integrace s prostrfedim a néasledného
obnoveni spojeni. Tento proces zacal byt postupné c¢lovekem védomé vnimany
a vyhledavany. Podminky tohoto procesu se stavaly materidlem, se kterym clovék
zacal zamérné pracovat a formovat ho. Proces konani, ktery do sebe zahrnuje
nasledny stav rovnovahy, je ¢lovekem vyhledavan i mimo rozsah boje o Zivot.

Jedn4 se o veskeré interakce s prostiedim.

,V této interakci se lidska energie shromazduje, je uvolnéna, piehrazend,
frustrovana a vitéznd. Jedna se o rytmicky tlukot chténi a naplnéni, tepy konani

a odlozent jednani.“25

Interakce s prostredim nejsou statické. Jakakoliv zména aktualniho stavu je
soucasti rytmu. V lidské zkuSenosti miizeme mluvit o neustalém rytmu. Neni
dtivod se vyhybat momentiim tenze, vzhledem k tomu, Ze lze vyuzit jejich potencial
a kultivovat je. Naopak vyhybani se tenzim miize piisobit negativné na rozvoj
clovéka. Bez konfliktti a naslednych kreativnich feSeni hrozi zplanéni zkusenosti
a zkostnaténi pouzivaného vzorce — zkuSenost prestava byt kreativni, jedna se
o neustale opakovani zazitého vzoru jednani, o mechani¢nost. Pritomnost je v ten

okamzik zasadné negativné ovlivnéna minulosti a vytraci se rytmus.

Na jedné strané zde tedy podle Deweyho mame chténi a stim spojené konani,
popripadé boj a konflikt a na druhé strané mame naplnéni, aspéch a rovnovahu.
Konanim a prekroéenim néjakého konfliktu dospivame k zavrSeni a rovnovaze. Ne
vzdy zcela bezbolestny konflikt a boj je vSak v ramci rytmu dané zkuSenosti nami
vychutnavan. Svym zplisobem jsme tazeni jistou motivaci v podobé rovnovahy.

Dilezitéjsi je ale pro nas samotny proces prekonavani, feSeni a kreativita, kterou

25 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 15. (,,In this
interaction, human energy gathers, is released, dammed up, frustrated and victorious. There are
rhythmic beats of want and fulfillment, pulses of doing and being withheld from doing.*)
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v ramci konani vynakladame. Toto kreativni konani se poji s vyvojem organismu.

Kazd4 interakce je pro nas prinosna. Napomaha totiz ,riistu“2¢ jedince.

ZavrSena zkuSenost je rytmicky celek, ve kterém se jednotlivé soucasti ovliviuji
avymezuji navzajem. Po dosaZeni rovnovahy nastava dalSi konflikt - jedna se
o neustaly kontrast stradani a naplnéni, ve kterém jedno neni mozné bez druhého.
Jedna se o plynuly tok neobsahujici prazdnad mista nebo mezery prerusujici
souvisly celek — probiha zde neustalé slu¢ovani c¢asti. Miizeme sice mluvit o jistych
chvilich odpocinku, o pauzach, ale tyto pauzy rozhodné nejsou prerusenim toku
arozptylenim. SpiSe se jednd o okamziky, diky kterym lze shrnout doposud
dosazené a které se timto podileji na samotné definici pohybu — jsou soucasti
rytmického celku a poméhaji ndm tento celek nahlédnout. Dewey tento motiv
neustalého rytmického celku prirovnava k nekone¢nym, pravidelnym a presto

vzajemneé odliSnym vlnam na moti.27

Debata o rytmickém celku nas privadi k dalsi dvojici pojmi, které Dewey v ramci

vymezeni zkuSenosti pouziva — ke konani a podstupovani.

2.3 Konani a podstupovani

Jak bylo vyse ukazano, kazda zkusenost je rytmickou interakci mezi zZivou bytosti
(¢clovékem) a prostfedim, které ji obklopuje. Prostfedi na clovéka néjakym
zpuisobem vzdy ptsobi aovliviluje ho. Lidskad bytost se danému prostiedi
prizpisobuje, reaguje na poskytované podnéty a aktivné jedna. Kazda interakce je
dynamicky organizovana. Clovék je vramci interakce s piirodou vzdy aktivni
i pasivni. Dewey zde mluvi o konani (,,doing®) a podstupovani (,undergoing“)=8.
Kazda interakce ma sviij rytmus a je idealné zakoncena rovnovaznym stavem, ktery

se stava zakladem dalsi problematické situace.

Kazda zkuSenost je tedy rytmicky celek obsahujici moment konani a moment
podstupovani. Jedna se o faze, bez kterych se zadna zavrSena zkusenost neobejde.
Dewey predklada priklad muze zvedajiciho kamen.29 Kdyz muz zvedne kamen,
aktivné kona. V disledku této cinnosti také trpné zakousi — podstupuje.

Podstupuje napriklad néjaké vlastnosti. Vtomto pripadé muz konkrétné

26 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 28. (,growth®)
27 Tamtéz, s. 15.
28 Tamtéz, s. 42.
29 Tamtéz, s. 45.
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podstupuje ,vahu kamene, tlak a texturu povrchu“s°. Kamen se miize ukazat jako
~PTilis tézky, prilis ostie Tezany nebo malo pevny“st nez se plvodné zdalo.
Vlastnosti predmétu nebo okoli zjisténé podstupovanim ovliviiuji a uréuji nasledné
konéani. Podstupovanim zjistime, zda je konkrétni véc vyhovujici a zda je
vhodna pro plivodné zamyslené vyuziti, pripadné nasleduje prehodnoceni
predpokladanych zamér. Clovék do sebe absorbuje informace ziskané
podstupovanim a nésledné je pouziva. Konani a podstupovani jsou vzajemné
navazujici faze zaloZené na kumulaci informaci, které na sebe nepretrzit€ navazuji.

Tyto informace rozsiruji a promeénuji zkusenost a vedou k jejimu zavrseni.32

Podstupovani miize byt jak prijemny tak bolestivy okamzik zku$enosti. To, o jakou
moznost se v konkrétni zkuSenosti jedna, je zalezitosti konkrétnich podminek
zkuSenosti.33 Podstupovanym materidlem mtize byt tézky a hrubé strukturovany
kamen, ale mtzou jim byt napfiklad nic nevazici myslenky. I pfes moznou
bolestivou povahu podstupovani v pribéhu zkusenosti miizeme mit pii zavrseni
z celého predchoziho procesu pfijemny pocit. Mozna bolest je zde soucasti
kreativniho procesu, ktery je pozd€ji z hlediska celku vzhledem k estetické kvalité

nahliZen pozitivné.

Konani a podstupovéani tvori rytmus. Dewey ale upozornuje, Ze zkuSenost neni jen
stfidani aktivniho konani a pasivniho podstupovani — samotné podstupovani nebo

samotné konani jeSté nemusi znamenat zkuSenostni zakouseni.
,Dat ruku do ohné, ktery ji stravuje, nezbytné neznamena mit zkusenost.“34

To, Ze néco podstupujeme, jesté neznamena, Ze se jedna o zavrSenou zkusSenost.
Konani a podstupovani musi byt vramci zkuSenosti v neustdlém vztahu. Tento
vztah musi byt védomé vniman. Cinnost, jeji predpoklady a diisledky musi byt
v ramci percepce propojeny. Na zakladé tohoto propojeni v mysli vyvstavaji vztahy
a vyznamy. Faze podstupovani je fazi reflexe, ve které ¢teme prostredi, hodnotime
dosavadni konani a jeho nasledky, na zakladé kterého mtizeme nasSe konani

vhodné prizptisobit okolnostem. Konéni je energické, podstupovani je spise

30 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 45. (,,the weight,
strain, texture of the surface®)

3t Tamtéz. (,[The stone is] too heavy or too angular, not solid enough®)

32 Tamtéz, s. 45.

33 Tamtéz, s. 42

34 Tamtéz, s. 46. (,To put one’s hand in the fire that consumes it is not necessarily to have an
experience.)
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aktivné pasivni a kritické, ale presto intenzivni. Konidni a podstupovani
v rovnomérném vztahu jsou podminkou celistvé a zavrSené zkuSenosti. Pokud je
samotné konani nebo podstupovani v prebytku, miize dojit k preruseni rovnovahy
a k zamlZzeni vyvstéavajicich vztahii a vyznami. Pti ptebytku podstupovani mtizeme
upadnout do letargie a pfi prebytku kondni do mechanizace. Tedy do zkuSenosti,
které jsme spolu s Deweym v praci jiz charakterizovali jako nezavrsené. Zkusenost
je v téchto hraniénich pripadech ,zkreslend®, ,,rozptylena®“ a ,smisena*ss, coz ji ¢ini

neucelenou a nezavrsenou.

Vztah konani a podstupovani je pro zavrSeni zkuSenosti dulezity. Pro vyvstani
vyznami pomoci vztahu konani a podstupovani je diilezité pozadi, jez tvoii minulé
zkuSenosti. Dewey poukazuje na fakt, Ze zkuSenost ditéte miZe byt velmi
intenzivni. Nicméné nikdy nebude stejnym zptisobem ,hluboka nebo siroka“se jako
zkuSenost dospélého c¢lovéka. Ktomu, abychom pochopili komplexnost situace
aaby se nam vyjevily funkéni vztahy v dané zkuSenosti, je nutné mit zaklad
v podobé minulych zkusSenosti. Dewey upozornuje, Ze ve skuteénosti nelze byt
v takovém stavu vyzralosti, abychom dokézali zcela a bez zddnych prazdnych mist
uchopit celek vSech vztahi v dané zkuSenosti. Takové chipani reality neni ve

skutecnosti v lidskych silach, neni tedy dtivod se jim vice zabyvat.

Dospély jedinci disponuji urcitymi minulymi zkuSenostmi, a dokazou tedy dané

7

situace a jejich vztahy lépe pochopit. Dité tento zaklad nema. Nedokaze tedy vztah

mezi kondnim a podstupovanim uchopit zcela v potiebné §iri. Cela situace véetné

vztahu mezi konanim a podstupovanim miize byt ditétem jen ,,mirné uchopena“s.

2.4 Role paméti ve zkuSenosti

»Clovék se lisi od nizsich zivocichii proto, Ze si uchovava své minulé zkusenosti.“38

Podle Deweyho maji minulé zkuSenosti velky podil na pritomnost, minulost
clovéka formuje. Clovék se pomoci prozitého vyviji a méni se. Své minulé
zkuSenosti si ¢loveék uchovava ve vzpominkach a pomoci vzpominek je mize oZzivit

a znovu prozit.

35 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 46. (,,distorted”),
(,dispersed”), (,miscellaneous®).

36 Tamtéz. (,depth or breadth®).

37 Tamtéz. (,,slightly grasped")

38 Dewey, John. Rekonstrukce ve filosofii. Praha: Sfinx, 1929., s. 9.
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Vzpominky nam tedy prosttedkuji pouceni z minulého. Neustdle mame v paméti
~mlzinu“39 drive zazitého. Minulost timto ovliviiuje nasi budoucnost a stava se jeji
soucasti. Na minulé si vSak nevzpomindme vyhradné jen vzhledem k jeho
potencidlu pro pritomné, miizeme vzpominat bezdééné a na zdkladé nidhodnych
podnéti. Vhodné je také zminit, Ze si nepamatujeme vSe — nase pameét nekdy
selhava a ne vZidy madme na paméti minulou vzpominku, kterd by nam mohla

pomoci pri feSeni pritomného.

Dewey poukazuje na fakt, Ze z minulych zkuSenosti si krom pouceni miiZeme
prinaset i ,pocit litosti“4° nad nevhodné resenymi problémy. Na zadkladé minulych
zkuSenosti, jez mohou byt spojeny s litosti nebo naopak s potéSenim, miizeme
v pritomnosti volit postupy, které se drive osvédcily nebo naopak vyradit postupy,
které se postupem casu vyjevily jako Spatné. Kazda nova zkuSenost do sebe
absorbuje ozvény starych zkuSenosti4! — je tedy zasadné ovlivnéna informacemi,

jez jsou obsazené v pameéti.

Minula feSeni uloZena v paméti nemusi nutné vzdy napoméhat rozvoji zkusenosti.
Miize nastat okamzik, kdy se na své minulé zkuSenosti a na jejich spravnost natolik
spoléhame, Ze nedochazi ke kreativité, ale naopak k mechanizaci a zkostnaténi
vzorce FeSeni. Tento motiv byl jiZ zminén v podkapitole 2.2 ,Rytmus zkuSenosti
arovnovaha“ — bylo zde poukdzano na to, Ze vyhybani se tenzim a konfliktim

v ramci rytmi zkuSenosti byva castokrat pri¢inou rozpadu a nezavrseni zkuSenosti.

Pro zavrSenou zkuSenost je treba aktivniho i kreativniho propojeni minulosti

a pritomnosti. Dilezita je ale také budoucnost a to, jak k ni pristupujeme.

~Pro plné Zivého jedince, neni budoucnost zlovéstnd, ale nadéjna; obklopuje
pritomnost jako svatozar. Ta se sklada z moznosti, které se zdaji byt vlastnictvim
toho, co je nyni tady a ted. V zivote, ktery je skutecné Zivotem, se vse piekryva

a splyva.“42

39 Dewey, John. Rekonstrukce ve filosofii. Praha: Sfinx, 1929., s. 9., v anglickém originale ,,a cloud”.

40 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 17. (,,sense of
regret®)

41 Tamtéz, s. 17. Dewey uZiva Santayantv termin ,,tlumeny dozvuk® (,hushed reverberations®).

42 Tamtéz. (,To the being fully alive, the future is not ominous but a promise; it surrounds the
present as halo. It consists of possibilities that are felt as possession of what is now and here. In
life that is truly life, everything overlaps and merges.”)
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ZkusSenost neni ovlivnéna jen minulosti, ale také vidinou budoucnosti. Budoucnost
nas pudi ke konédni. Samotnd vidina budoucnosti vnéas vSak miize vyvolat
i nespokojenost — mame predstavu budoucnosti, ktera jesté neni naplnéna,
straiddme. Dewey fika, Ze idedlni a pro zkuSenost konstruktivni je propojeni

minulych vzpominek a oéekavani budouciho.

Zivot bychom tedy mohli chipat jako mnoZstvi propojenych historii. Zkusenosti
jsou zasadnim prvkem, ktery od sebe odliSuje jednotlivé lidské bytosti. Vyuziti
paméti a vidina budoucnosti od sebe odlisuji jednotlivé zkuSenosti. Propojeni

minulého a budouciho je rovinou, sméfujici k estetickému.

sumeéni se zvlastni intenzitou oslavuje momenty, ve kterych minulost posiluje

pritomnost a ve kterych je budoucnost podnicenim toho, co je nyni.“43

Pri kontaktu suméleckymi dily velmi intenzivné cerpame ze svych minulych
zkuSenosti a zaroven si jasné uvédomujeme budoucnost. Uméni pred nas stavi
kreativni vyzvy velmi vysoké drovné. Pravé zkusSenost s uméleckymi dily bude

jednim z hlavnich témat nasledujici ¢asti této bakalarské prace.

43 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 17. (,Art
celebrates with peculiar intensity the moments in which the past reenforces the present and in
which the future is a quickening of what now is.“)
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3 Esteticka rovina zkusenosti a problematika uméni

Doposud byla zkuSenost v této praci charakterizovana jako zavrSeny a plynuly
celek. Jako interakce organismu s prostredim. Jako interakce, ve které se strida
tenze a konflikt se zavrSenim, ve které koname, ale i podstupujeme a na jejiz
pribéh maji velky vliv vzpominky, ale i o¢ekavani budoucnosti. V této kapitole
bude nahlédnuta zkusenost z estetické perspektivy a bude poukazano na souvislost

mezi uménim a zavrSenou mimoumeéleckou zkusenosti.

Zkusenost je pro ¢loveka bazi pro vSechny tkony, je tedy soucasti kazdodennich
zalezitosti i mimoradnych udalosti. Pro Deweyho je kazdodenni zkuSenost
zakladem, ktery jako takovy muZe obsahovat esteticky faktor. Nemtizeme ale fici,
zZe se esteticky faktor naléza v jakékoliv bézné zkuSenosti. Dewey vyskyt estetické
roviny upresnuje. Estetické se nachazi ve vyse zminénych zavrSenych
zkuSenostech. Ve zkuSenostech, které maji rytmus, jsou jednotné, které se v ramci
svého procesu dynamicky vyviji a o kterych lze rici, ze timto vyvojem sméruji
kjisttmu wuzavieni. Pravé samotny pribéh téchto zkuSenosti, cesta,
proces zavrSeni, zadmeérné rozvijeni, které je mimodék naplnéné a ukoncéené
obsahuje estetickou rovinu. Velmi dilezité je ono zavrseni. Dewey chape zavrseni
jako jakési uzavieni, jako propojeni vSech slozek a vSech vyznami, které v ramci
dané zkuSenosti postupné vyvstavaji. Jako okamzik kdy na zakladé tohoto
propojeni také vyvstavaji nové vyznamy, které nejsou chapany jako prostrednik
nebo nastroj pro dalsi zcela odlisné jednani, ale jsou svébytnou zkuSenosti, ktera
muze byt nasledné samostatné dale rozvijena akultivovana. Vyznamy, které
v ramci zkuSenosti vyvstavaji, jsou s touto zkusenosti neoddé€litelné spojeny, tvori

jednotu.

Jednotlivé ¢asti zkuSenosti nejsou ohranicené, ale propojené a sjednocené.
Jednotlivé zkuSenosti vzdy tvori specificky jednotny celek, jenz je vazany na
konkrétni kontext. Vramci zavrSené zkuSenosti tedy reSime néjaky problém,
snazime se o preklenuti néjaké prekazky, ktera je nam kladena. Tento reSeny
problém miize mit rtiznou povahu. MizZe se jednat naptiklad o pokradovani

v konverzaci, dohrani hry nebo o namalovani obrazu, popfipadé o napsani knihy.
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Kazdou z téchto zavrsenych zkusSenosti poji jednotici kvalita. Tato pojici kvalita je
estetické povahy - Dewey ji také nazyva esteticka kvalita (,esthetic quality“)44. Tato
esteticka kvalita protina linii feSeni problému. K tomu, abychom aspésné vytesili
problém, je nutna kreativita. Jak jiz bylo zminéno, kreativita pracuje se
zkuSenostmi, které jsme prozili v minulosti a které byly zavrSené. Na zakladé
znalosti téchto minulych zkusenosti ukotvenych vnasi paméti a aktualnich
podminek prostiedi volime nejvhodnéjsi postup pro uspésné reSeni dané
zkuSenosti. Pokud tedy takovymto zpiisobem kreativné jedname a pokud toto nase
jednani postupné vede kzavrSeni akvyvrcholeni (,culmination®)4 dané
zkuSenosti, zkuSenost obsahuje estetickou kvalitu a mZeme ji oznacit za
zavrsenou. Samotné zavrSeni v sob€ obsahuje celkovy predesly kreativni pohyb.

Zkusenost neobsahujici estetickou kvalitu nemtizeme oznacit za zavrsenou.

Jak bylo vysSe poukazano, jedna z doprovodnych vlastnosti mimouméleckych
zavrSenych zkuSenosti miize byt snaha o plnéni néjakého predem daného cile.
Vytyceny cil vSak neni nutnou podminkou zavr§ené zkusenosti jako takové. Tento
vytyCeny cil také nemusi byt pevné dany — muZe se v pribéhu zkuSenosti
konstituovat a ménit. V ramci zavrsené zkusenosti mtizeme smétrovat k né€jakému

praktickému vnéjsimu cili — tento vnéjsi cil neni pro estetickou rovinu pirekazkou.

Esteticka rovina je tedy nutné pritomna i v zavrSenych zkuSenostech, které jsou

prevazné intelektualni nebo praktické:

»...estetické nemiize byt ostie oddéleno od intelektualni zkuSenosti, ponévadZ

intelektudlni zkusenost musi sama nést esteticky podpis, aby byla kompletni.“46

Esteticka kvalita je tedy nejen pritomna ve zkuSenostech s uméleckymi dily, ale
také v mimoumeéleckych zkuSenostech. Dewey piredpoklada, ze struktura zavrsené
zkuSenosti brani jejimu déleni na praktickou, teoretickou a estetickou. O kazdé
zavrSené zkuSenosti muZeme Fici, Ze ma esteticky charakter. Dewey se timto
zptuisobem, jak bylo poukazano v prvni kapitole, snazi preklenout propast mezi
kazdodennimi zkuSenostmi a zkuSenostmi s uméleckymi dily. Poukazuje na jejich

spolecny rys - na estetickou kvalitu. Umélecka dila nelze strikiné oddélit od

44 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 40.

45 Tamtéz, s. 41.

46 Tamtéz, s. 40. (,,(In short) esthetic cannot be sharply marked off from intellectual experience
since the latter must bear an esthetic stamp to be itself complete.)
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kazdodennich zkusenosti. Povaha téchto na prvni pohled odlisnych zkusSenosti je
totiz na této zadkladni drovni shodni. Po preklenuti této rozdilnosti Dewey

v rozprave pokracuje lokalizaci non-estetického.

sINepratelé estetického nejsou praktické ani intelektualni. Je to fadnost; liknavost

slabyjch cilit; pod¥izeni konvencim v praktickém a intelektualnim procesu.“47

Dewey ve své teorii poukazuje na to, Ze rozdil mezi estetickym, praktickym
a teoretickym neni tak ostry. Jakakoliv zkuSenost mize mit esteticky charakter,
pokud je opravdu zavrSenou zkuSenosti. ZkuSenost majici esteticky charakter
ovSsem nemusi nutné byt dominantné estetickd. Podle estetické dominance
a povahy zkuSenosti miizeme rozlisit tii skupiny zavrSenych zkusenosti: zavrsenou
zkuSenost s estetickym charakterem, dominantné estetickou zkuSenost
a dominantné estetickou zkuSenost s uménim. ZavrSena zkuSenost s estetickym
charakterem je kazda zavrSend zkuSenost, kterou vykonavame vzhledem
k néjakému vnéjsimu intelektuélnimu, praktickému nebo emocionalnimu zijmu.
Dominantné estetickou zkuSenost vykonavame predevSsim pro ni samu. Tato
zkuSenost je ,zamérné kultivovana“4® — se zajmem ji kreativné rozvijime,
soustredime se prevazné na danou zkusenost, ve které vyvstavaji nové vyznamy.
Dominantné estetickd zkuSenost suménim je zamérné kultivovana zkuSenost
s uménim vykonavana vyhradné pro zkuSenost samotnou. Dominantné esteticka
zkuSenost s uménim je charakteristickd také svym materidlem, se kterym ve
zkuSenosti pracujeme — materidl je vytvoren umélcem primo pro tento typ

zkuSenosti, je vytvoren proto, aby zprostfedkoval zavrSenou zkuSenost.

Nyni zpét k non-estetickému. Non-estetické tedy nema sviij ptivod v praktickém
nebo teoretickém, ale v opaku k zavrSené zkuSenosti — v nezavrsené zkusenosti.
Non-estetické zkuSenosti nejsou konstitutivni pro nas zivot, jsou vyprazdnéné.
Non-estetické se pohybuje mezi dvéma limity. Jednia se o ztratu organizacni
struktury nebo redukci zkusenosti na pouze mechanické vztahy. Obé varianty byly

vySe popsany v kapitole 2 ,,Zkusenost a jeji proces®.

47 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 42. (,,The enemies
of the esthetic are neither the practical nor the intellectual. They are the humdrum; slackness of
loose ends; submission to convention in practice and intelectual procedure.“)

48 Zeltner, Philip, M. John Dewey’s Aesthetic Philosophy. Amsterdam: B.R Griiner Publishing Co.,
1974., s. 18. (,,intentionally cultivated®)
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Zkusenost, kterou ¢lovék zaziva v pripad€ nezavrSeni, Dewey popisuje na pozadi
pripadu valiciho se kamene. Pohyb kamene je spiSe nez nasi zavrSené zkuSenosti
podobny bezcilnému unageni proudem. Cloveék, ktery proZiva zkuSenost, ktera
nespéje kzavrSeni, stejné jako kamen nevnimad okoli, nereaguje na néj
anepremysli nad kontrolou a vyuzitim nékterych specifickych podminek okoli
v ramci zkuSenosti. Vzhledem k tomu, Ze takovyto ¢lovek nerozviji dané podnéty
a nereaguje na né, miizeme hovorit pouze o pocéatcich pohybu, jejichZ potencialita
neni vyuZzita a které nejsou nasledné rozvedené. Jako kdmen mijime prostiedi,
které na nas sice samo ptisobi, nicméné mi na né€j nijak nereagujeme a kreativné na
n€j nepisobime. Pouze se podvolujeme okolnimu proudéni véci bez jakéhokoliv
naseho prispéni, bez snahy o zménu nebo o osvojeni si podminek, bez snahy

0 uzavreni.49

Po vymezeni non-estetického se nyni vratime zpét k estetické roviné zkuSenosti.
Doposud byla vtéto praci predstavena predevS§im zkuSenost s estetickym
charakterem. Nyni bude prace zamérena na zavrSenou zkusenost nachazejici se na
druhé strané vymezeného spektra — na vySe zminénou dominantné estetickou
zkuSenost s uménim. Detailnéjsi rozbor a specifika této zkuSenosti budou

rozebrany v nasledujici podkapitole.

3.1 Uméleckeé dilo jako zkusSenost

O zkuSenosti s uméleckymi dily bychom mohli v ramci Deweyho myslenek mluvit
jako oumocnéné kazdodenni zkuSenosti, jako o jeji intenzifikaci, jako
o dominantné estetické zkuSenosti. Proces zkuSenosti suméleckymi dily ma
stejnou strukturu jako proces kazdodennich zkusenosti, tak jak byl vySe popsan.
Stéle se jedna o zavrSeny plynuly celek pramenici z interakce ¢lovéka a prostiedi,
ve kterém se stiidaji tenze s uspokojenim, které vedou k rovnovaze. Jedna se zde
o stejnou jednotu vztahu mezi konanim a podstupovanim, o stejnou cirkulaci
energii, které tvori zkuSenost zkuSenosti. Esteticky prozitek prameni, stejné jako
v pripadé kazdodennich zkuSenosti, z kreativniho feSeni a s tim spojené kultivace
daného problému pripadné situace. Reagujeme na dané umélecké dilo a kreativné
s nim nakladame. Esteticka kvalita pritomna v kazdodennich zkuS$enostech je vsak
vuméni zvyraznéna, ¢imz je ve skuteCnosti zvyraznéna i vlastni struktura kazdé

kreativni zavr$ené zkusSenosti.

49 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 41.
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I pfes urcitou miru totoznosti ale nemiizeme mluvit o zkusenosti s uméleckymi dily
jako o zcela totozné se zkuSenosti s béznymi predméty. ZkuSenost s uméleckymi
dily se lisi od bézné zkuSenosti odliSnym materidlem zkusSenosti. Umélecka dila, jak
jiz bylo vySe predznamendno, prostiredkuji znaéné€ specifickou zkuSenost a ve
skutecnosti jsou vytvorena proto, aby tuto zavrSenou zkuSenost zprostiedkovala.
Diilezitou soucasti kazdodennich zkuSenosti byva urcity prakticky vnéjsi cil.
Esteticky faktor se naléza ve zplisobu plnéni tohoto predem stanoveného cile.
Umeéni takovyto prakticky vnéjsi cil nema, je od néj o¢isténo. Neznamena to vsak,
ze v pripadé uméleckych dél nemtZzeme mluvit o urc¢itém stanoveném cili — nas cil
je vtakovém pripadé samotna c¢innost. Hlavnim cilem zkuSenosti s uméleckymi

dily je jejich recepce, vlastni proces konani.

Umélecké dilo je pramenem zavrSené zkuSenosti pro umélce i pro recipienta.
Dewey zkouma zkusenost s umeéleckym dilem jak z hlediska tviirce, tak z hlediska
recipienta. V ramci své teorie popira stereotyp, zZe tviirce je predevs§im aktivni a Ze

recipient je predev§im pasivni.

Umélec zakousi zavrSenou zkusenost pfi tvoreni uméleckého dila. Rytmicky kona
a podstupuje. Kazdé dilo je tvoreno zfyzického materidlu, ktery je konanim
pretvafen. Mize se jednat o mramor, dfevo, barvy, platno, ale i o zpév nebo
rytmické pohyby téla. Krom konani umélec dilo také podstupuje. Reflexivné nahlizi
na tvorené dilo. Samotné pozorovani a recepce dila je v pribéhu tvorby neméné
dtlezitd. Umeélec prijima roli vnimatele apozoruje arekapituluje doposud
vytvorené — vniméa vztahy a kvality a voli nasledujici postup. Vnimané kvality
kontroluji proces tvorby.5° Proces tvorby konci v okamziku, kdy je pro umélce

umelecké dilo vyhovujici a uspokojivé.

~Opravdova prdace umélce sestava zvytvoreni zkuSenosti, kterda je vramci

percepce soudrznd, i kdyz se neustdle vyviji.“st

I v divakové pripadé miizeme mluvit o aktivnim zapojeni, divakovo vnimani neni
pasivni zalezitosti. Umélecké dilo nam dokonce musi nabidnout prostor pro
percepci, aktivni vnimani. Divakova ¢innost také sestava z konani a podstupovani.

Divakovo vnimani je také procesem sestavajicim ze série navzajem ovlivnénych

50 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 50.
5t Tamtéz. (,,The real work of an artist is to buid up an experience that is coherent in perception
while moving with constant change in its development.”)
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aktli vnimani, jez jsou zavrSenym procesem - jedna se o proces zietézeni disledkd,
vzdjemné reakce, kumulace a nasledného dospéni k zavrSeni. Divakovu ¢innost
nelze redukovat jen na rozpoznani. Rozpoznanis? Dewey definuje jako jednorazovy
typ vnimani, ve kterém nedochazi k takovému rozvoji vniméni jako v pripadé
percepce a které k tomuto rozvinuti ani neméa moznost a prostor. Rozpoznani je
uspokojené v okamziku, kdy je rozpoznané identifikovano, kdy je rozpoznanému
jakoby prirazen Stitek nebo nalepka. V rdmci rozpoznani si nev§imame detailti —
neni nutné se na né zamérit, nejsou pro nas vramci rozpoznani dulezité.
Rozpoznani nicméné mizeme oznacit za pocatek divakovy percepce. To, Ze dany
predmét nebo situaci rozpozname, muze byt impulzem pro nas$ nasledny zajem
a proces percepce. V ten okamzik opoustime jednorazové rozpoznani a snazime se
danou situaci uchopit Sifeji. Percepce je aktivni cinnosti divaka, kdy divak
svynaklada energii za ticelem zisku“s3. Dewey tika, zZe si divak musi vytvorit svou
vlastni zkuSenost.54 Musi byt stile v napéti, musi resSit a prekracovat prekazky,
musi udrzovat zkuSenost aza timto Gcelem vydavat energii. Pokud jsme prilis

pasivni, zkuSenost se vytraci.

~Bez aktu opétovného tvoreni [recreation], neni objekt vniman jako umélecké

dilo.“55

Vnimatel musi vytvorit zavrSenou zkuSenost srovnatelnou se zkuSenosti, kterou
zakouSel umeélec. Dewey nehovoii o srovnatelnosti zkusenosti v doslovném slova
smyslu. Hovori o tom, Ze i vnimatel, tak jako umeélec, musi usporadat prvky do
uréité formy zakouSené zkuSenosti, musi dilo vramci zakousSeni jakoby znovu

stvorit.

Pri vymezeni zkuSenosti s uméleckymi dily hovori Dewey také o takzvaném ,aktu
exprese 56 — hovori o umeéleckém dile jako o aktu, jez je spjaty s vyjadrenim sebe
samého. Jakym zptisobem ale toto vyjadieni probih4 a co je timto vyjadienim
mysleno, bude predstaveno v nasledujici podkapitole. Na tento oddil navaze dalsi

oddil vénujici se substanci a formé umeéleckého dila, tak jak je chape John Dewey.

52 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 54.
(,Recognition®)

53 Tamtéz, s. 55. (,[Perception is an act of] the going-out of energy in order to receive,...”)

54 Tamtéz, s. 56.

55 Tamtéz. (, Without an act of recreation the object is not perceived as a work of art.”)

56 Tamtéz, s. 60. (,,The act of expresion®)
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3.1.1 Expresivita uméni

O vyjadreni (expresi) Dewey nehovorii jen v pripadé uméni. Nejprve, podle
obvyklého postupu, Dewey vymezuje expresivitu v kontextu kazdodennich
zkuSenosti, nasledné se vénuje specifikim exprese spojené s uméleckymi dily.
Nejprve tedy, po jeho vzoru, pristoupim k obecnému predstaveni exprese, jez je

soucasti kazdodennich zkusSenosti.

Expresivita je soucasti zavrSené zkusSenosti, tak jak byla vyse popsana. Za pocatek
expresivity, tedy stejné jako za pocatek zavrSené zkuSenosti, Dewey oznacuje
néjaky ,,impulz“ (,impulsion)57. Impulz Dewey popisuje jako puzeni nebo nutkani,
jez vyvstalo na zakladé potieb jednotlivce a podminek prostiedi — impulz pochéazi

z propojeni zivé bytosti a prostredi.

SImpulzy jsou pocatkem zcelené zkusSenosti, protoze pochazeji z potieby; touhy
a zajmu, které jsou vlastni organismu jako celku a které mohou byt naplnény jen
skrze vytvareni  urcitych vztahil (aktivnich vztahii, interakci)

s environmentem.“58

Impulz podle Deweyho zahrnuje cely organismus — cely organismus se zvné€jsnuje,
vtiskuje sam sebe do prostiedi. Jedna se o touhu po vymezeni se vii¢i prostredi
a o touhu po zavrseni. Toto zavrseni je mozné jen skrze vnéjsi médium. Médium je
materialem, jenz je soucasti prostredi. V ramci zkuSenosti se k materialu obracime
jako kmédiu a pretavujeme ho, nakladame snim, vkladdame do néj vyznam.
MiZeme zde hovorit o urc¢itém napéti mezi prostfedim a organismem, které vznika
pravé touto snahou o vymezeni se organismu viic¢i prostiedi. Pivodni impulz se
miZe rozvinout velmi riizné. Na poc¢atku zkusenosti jesté nezname detailni priibéh
ani povahu zavrSeni — skutecnosti, které se vyjevuji az v pribéhu procesu, a které
nejsou na pocatku zkuSenosti predpokladané a nejsou znadmé, mohou samotny

proces zakouseni velmi ovlivnit.

Na zakladé impulzu dle Deweyho pretavujeme, pretvarime a znovuvytvorime (,re-
creation®)59 skutec¢nost. Transformujeme energii a aktivitu do promysleného

a smysluplného celku vyjadreni sebe samotného vramci vnéjsiho kontextu.

57 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 60.

58 Tamtéz, s 61. (,,Impulsions are the beginnings of complete experience because they proceed from
need; from hunger and demand that belongs to the organism as a whole and that can be supplied
only by instituting definite relations (active relations, interactions) with the environment.”)

59 Tamtéz, s 63.
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Koname na zakladé znalosti disledki a vyznami@ naseho jednani. Koname
a podstupujeme. ZakouSime zavrSenou zkuSenost. Ozvlastiujeme skuteénost
specifickym zptisobem, vkldddme do ni kus sebe prostrednictvim reflexe.
Vytvafime néco nového aneopakovatelného, jednd se okonkrétni expresi

konkrétniho jedince, ve které vyvstavaji nové vyznamy.

Podle Deweyho je casto zavrSena zkusenost a s ni spojena expresivita doprovazena
pozitivnimi i negativnimi emocemi. Dewey vSak neredukuje expresivitu jen na
emoc¢ni vybiti. Pro to, abychom skutecné mohli mluvit o zavrSené zkuSenosti
a o aktu exprese, je nutna sebereflexe. Emoce se vramci procesu zavrSovani
zkuSenosti formuji a vyviji, zatimco pfi jednorazovém emocnim vylevu se jedna
o pouhé vyprazdneéni, vybiti beze stopy po reflexi. Jedna se samoziejmé o zptisob
vyjadreni, ale nejedni se o sebevyjadreni, nejedna se o akt exprese zivé bytosti.
Dewey svoji teorii ukazuje na ptrikladu malého ditéte. Malé, pravé narozené dité
nejprve nebreci z diivodu, Ze vyjadiuje sebe a své stanovisko, ale spise se jedna
o fyziologickou reakci podobnou spise dychani nebo kychani. Pozdéji, az si dité
uvédomi néasledky svého c¢inu — tedy breku - miize dojit k situaci, kdy uchopi
vyznam placée jako mozné feSeni situace. Do té doby se vSak jedna o nereflektované

konani bez podstupovani.é°

Proto, aby se jednalo o expresi a aby tato exprese byla protkana estetickou
kvalitou, musime konat v souladu s imyslem. Pokud nase ¢iny nejsou zamysleny,
nemizeme mluvit o expresivité. Nase jednotlivé ¢iny jsou v okamzik aktu exprese
médiem. Takovymto médiem miize byt mrknuti oka, pla¢, Gsmév nebo gestikulace.
Pokud ¢innost délame mimodééné, pokud nami neni v dany okamzik zamyslena,
neni médiem, ale jen instinktivnim ¢inem, jakym mtze byt napriklad také

kychnuti.

Uméni je podle Deweho expresi. Médiem exprese, jak bylo ukazano, mohou byt
lidska gesta a nase kazdodenni vyrazové prostiedky, ale také barvy, sochaiska
hlina nebo herecké vykony. Vzdy je zde néjaké vtéleni myslenky do vybraného
média. Exprese vumeéleckém dile je kreativhnim sebevyjadienim do daného

vnéjsiho média. Toto sebevyjadieni prochazi vyvojem — postupné se vyjevuje

60 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 64.
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vramci urcitého c¢asového kontinua. Na pocatku je inspirace, impulz, ktery je

nasledné rozvijen. Tento rozvoj nebo proces je s naslednym produktem propojen.

LAkt exprese neni nécim, co se kompletné vyjevuje jiz na zakladeé inspirace. Jedna
se o smerovani smeérem k dokonceni inspirace prostrednictvim objektivniho

materialu vnimani a obraznosti.“61

Dewey ale nehovoii jen o expresivité ze strany umeélce. Vnimatel aktivné
areflexivné reaguje na dané dilo. Je jim usmérnovan, kontextualizovan. Na
zakladé média-obrazu rozvijime nasi ¢innost, interagujeme, transformujeme ji do
novych vztah@i a vyznami, aktivhé koname a podstupujeme. Akt exprese je

dynamickym celkem zahrnujici do sebe proces i zavér.

S tématy expresivity a média se v Deweyho teorii také poji téma substance a formy.

Toto téma bude rozebrano v nasledujici podkapitole.

3.1.2 Substance a forma
sProtoze jsou umélecké predmeéty expresivni, jsou jazykem. SpiSe se jedna

o mnoho jazykii.“62

Dewey poukazuje, zZe vramci uméleckého vyjadreni, mizeme hovotit o velkém
mnozstvi jazykli — komunikaénich nastrojti. Kazdy z téchto jazyki je specificky pro
uréité médium. Jazyk jednoho média neni beze zmény prevoditelny do média
druhého. Dewey hovoti v rdmci uméni o jazycich vzhledem k tomu, Ze stejné jako
re¢, tak i umeélecka dila potiebuji nejen mluvéiho, ale také posluchace. Bez
vnimatele/posluchace neni umeélecké dilo kompletni, pricemz samotny umélec

zastava roli vnimatele pti samotné tvorbé — podstupuje dilo a reaguje na néj.

Veskera média, vSechny ,jazyky“ zahrnuji substanci a formu — tedy to, co je
vyjadrovano (substance) a to, jak je to vyjadrovano (forma).63 Substance a forma
jsou podle Deweyho neoddélitelné. Forma, jak poukazuje Zeltner ve svém textu

zaméfeném na teorii Johna Deweyho, zde neni myslena jen jako specificky tvar

61 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 68. (,The act of
expression is not something which supervenes upon an inspiration already complete. It is the
carrying forward to completion of an inspiration by means of the objective material of perception
and imagery.”)

62 Tamtéz, s. 110. (,,Because objects of art are expressive, they are language. Rather they are many
languages.”)

63 Tamtéz, s. 111.
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nebo struktura daného dila.®4 Forma je zptisob, jakym jsou uchopeny a jakym se
rodi dané vyznamy dila. Forma neni jen hmota nebo material - je to propojeni
a organizace materidlu dila, ktery vnimame v pfimém kontaktu a nas samych. Na
zakladé tohoto propojeni, které nas vede k zavrSeni zkuSenosti, se ndm vyjevuje
material zkuSenosti, vyjevuji se nové vyznamy. To, co se na zaklad€ tohoto procesu
propojeni vyjevuje, tyto nové vyznamy, jsou substanci. Dilo je ,hmota formovdna

do estetické substance®%s, vyvstava na zakladé predchozi reflexe a analyzy.

Samotna zkuSenost s uménim je velmi individualni. Vnimatel pomoci formy skrze
zkuSenost vytvari zcela nové dilo, vyjevuji se nové vyznamy, substance daného dila.
Kazdy clovek je jina individualita, ktera do dila ptrinasi své velmi osobni pocity,
svlyj vlastni vhled a svij zkuSenosti zaklad, ¢imZz tvoii néco zcela nového
a neopakovatelného. Vnimatel, jak bylo jiz vySe zminéno, dilo pri kazdé estetické
zkuSenosti znovustvori. Prostfednictvim individualni zavrSené zkuSenosti se

vnimateli vyjevi tyto nové vyznamy — substance dila.

64 Zeltner, Philip, M. John Dewey’s Aesthetic Philosophy. Amsterdam: B.R Griiner Publishing Co.,

1974., s. 50.
65 Dewey, John. Art as Experience. 17. vydani. New York: Perigee Trade, 2005., s. 114. (,,...matter
formed into aesthetic substance®)
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4 Interaktivni uméni

Nyni se dostavame k druhému ohnisku bakalarské prace. Tato ¢ast textu se bude
vénovat interaktivnimu uméni. Nejprve bude interaktivni uméni predstaveno
vramci umeéleckého kontextu. Nasledné bude interaktivni umeéni interpretovano

pomoci teorie Johna Deweyho.

Pojem interaktivni uméni®® miize nejprve ptisobit jako zavadéjici termin. MiiZe se
zdat, ze pod takovymto nazvem by mohlo byt, vzhledem k nasemu
mnohovrstevnatému estetickému vnimani, zarazeno mnohé z umeélecké tvorby. Ve
skutecnosti je ale vuméleckych kruzich interaktivni uméni chapano jako ustaleny
a stabilni umélecky druh. Zaroven ale nemiizeme o hranicich interaktivniho umeéni
jako uméleckého druhu hovorit jako o zcela ostrych a pevnych. Jedna se
o umeélecké instalace, které vyzaduji aktivni Gcast recipienta a které z vnimatelt
tvori primé ucastniky a uzivatele. Zde se hodi poukaz, Ze ve skutecnosti kazdé
umelecké dilo potrebuje ke své existenci aktivni dcast recipienta. V pripadeé
interaktivniho umeéni se vSak jedna o ,artefakty“, které danou tcast vnimatele
predpokladaji a jejichZ existence ve skutecnosti zavisi na pritomném vnimateli.
Podoba interaktivniho dila se méni v zavislosti na pritomnosti a cinnosti
vnimatele. Kazdy vnimatel ma moznost dilo ovlivnit, dilo toto ovlivnéni do sebe

zahrne.

Dnes je nejcastéji interaktivni uméni tvoreno pomoci digitdlniho média. Jednéa se
o dila vytvorena pomoci pocitacovych programi, které sami vytvari urcité pole,
které je nachylné na zmény v daném prostredi. Na zadkladé zmén ve vytvoreném
poli probihaji zmény v dile samotném (na obrazovce, v celé mistnosti). Zménou
v prostfedi je myslena aktivni Gcast recipienta ne vtradi¢nim slova smyslu, za
kterou miiZzeme oznacit pritomnost divdka a jeho receptivni postoj. Je potfebna
intenzivnéjsi a aktivnéjsi ¢innost, kterou recipient v rdmci prostoru a dila vyviji.
Udast recipienta doslova pfimo ovliviiuje samotny artefakt prostfednictvim
digitalniho média. V nékterych pripadech podobu ovliviiuje urcity typ chovani. To,
jaké konkrétni chovani ovliviiuje dané dilo, je zalezitosti kazdého jednotlivého
umeéleckého dila a zdméru umélce. Chovani ovliviiujici dilo mtize byt rtizné —

prichod do mistnosti, pohyb, chiize, vyska hlasu, mnozZstvi recipientli a podobné.

66 Definice pojmu interaktivnhiho uméni v tomto textu vychazi pfedevsim z knihy Michaela Rushe
New Media in Art.
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Vyse zminénd zména v samotném dile, mtze byt také rtizna. To, o jakou zménu
vramci dila se jedna, zéalezi na vyuzitém médiu. Je mozné vyuzit video
nahravky, po¢itacem generovanou realitu, hudbu ¢i zvuky®?. Diky moderni
technologii 1ze vytvorit 3D virtualni realitu zcela zavislou na recipientovi®s. Je to
vSak moZné jen za pouziti nastroji jako helma s obrazovkou, rukavice a oblek se

senzory snimajici recipientovi pohyby.

Uméni vyuzivajici digitalnich technologii miZeme zaradit do takzvanych uméni
novych médii. Kategorie novych médii je pomérné Siroka. Spolec¢ny cinitel pojici
umeélecké druhy v této kategorii je vyuziti primarné ,,mimoumeéleckych“ technologii
vynalezenych ve 20. stoleti. Mezi dal$§i umeélecké vyjadreni spadajici do této
kategorie patii napriklad video art, video instalace, digitalni uméni nebo

multimedialni performance.

Interaktivni uméni, jak bylo vysSe poukazano, ale ve skutecnosti nevzniklo
bezprostiedné€ jen diky zavedeni digitalnich technologii do umélecké tvorby,
ackoliv bychom je nyni mohli oznacit za hlavni tézisté. Za interaktivni dila miizeme
povazovat artefakty vyuzivajici mechanické stroje nebo artefakty, které pro svou
naplnénou existenci po vnimateli vyzaduji plnéni uréitého zadani. Pocatky
interaktivniho uméni mtizeme ve skutecnosti sledovat az k Marcelu Duchampovi®9.
Konkrétné jeho dilo Rotujici sklenéné desky (Rotary Glass Plates, 1920) je
oznacované jako prvni priklad interaktivniho uméni. Jedna se o instalaci slozenou
z motoru a obdélnikovych sklenénych desek, na kterych byly zobrazeny segmenty
kruhti. Interaktivita by méla spocivat v tom, ze divdk musel stroj nejprve zapnout
a postavit se na predem urcené misto. Pohyb desek vytvarel iluzi pravidelnych
kruhti. Pfi rozpravé o predchtidcich interaktivniho uméni bychom neméli
opomenout performanci vzhledem k tomu, Ze se jedna o umeélecky druh casto
vyuzivajici pritomnost publika k proméné predstaveni. Také je vhodné zminit
vynalez fotografie avynélez filmu, coz jsou technologie v interaktivnim uméni
velmi uzivané. Zaroven se jedna o technologie, jejichz vynélez zptisobil nasledny
technologicky rozvoj a ktery stal na pocatku aplikace novych médii do umélecké

sféry.

67 Naptiklad Jeffrey Shaw, ConFIGURING The CAVE,
http://www.icinema.unsw.edu.au/projects/configuring-the-cave/ nebo Federico Diaz, Dehibernace
I all, http://www.fediaz.com/en-instalations.html

68 Naptiklad Char Davies, Osmose, http://www.immersence.com/osmose/

69 Rush, Michael. New Media in Art. 21 ed. London: Thames & Hudson Ltd, 2005, s. 222.
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Pro uméni novych médii je specifické posouvani uméleckych hranic. Tvori vyzvy
jak technologické, tak teoretické. Interaktivni uméni neni vyjimkou.
Vinteraktivnim uméni se prohlubuje kreativni role recipienta. Recipient svoji
ucasti doslova ovliviiuje a méni dilo. V pripadé interaktivniho uméni je velmi
problematické mluvit o pritomnosti artefaktu — hranice dila jsou tézko
stanovitelné — pro popis dila by bylo spiSe vhodné vyuziti slova prostredi nebo
pole. Dilo nelze redukovat jen na vstupni informace, které jsou jim divakovi
zpocatku poskytovany. Musime brat ohled i na nésledujici zmény a na variabilitu
téchto zmén vramci celého pole piisobnosti daného dila. Termin prostiedi je
vhodny i vzhledem k teorii Johna Deweyho. Dewey predpoklada, ze zkuSenost je
interakei organismu a prostredi, jez tvori neoddélitelny celek, ktery se postupné
vyviji. Interaktivni uméni timto zptisobem mtizeme chéapat jako prostredi, jez je
ovliviiované recipientem azaroven je snim neodpojitelné spojené a které se

kontinualné rozviji spolu se zkusenosti.

V okamziku recepce také mizi hranice mezi samotnymi uméleckymi druhy. V ramci
interaktivniho uméni probihd syntéza nékolika umeéleckych druhii (napriklad
video, hudba, socha, kresba), které v pribéhu zkusenosti tvori dohromady
nerozdélitelny celek, ktery lze zakouSet vice smysly. Michael Rush, americky
kurator, autor knih, kritik a feditel galerie Michiganské statni univerzity pise

o interaktivni uméni toto:

sInteraktivita je novou formou vizudlni zkusenosti. Vlastné se jedna o novou

formu zakouseni umént, ktera piekracuje vizudlni a stava se hmatovou.“7°

Pfi vnimani daného interaktivniho uméleckého dila je zapojeno vice smysla. Jak
zde mizeme vidét, nejednd se jen o smysly ¢asto uprednostnované — tedy zrak
asluch, ale také naptiklad o hmat. Vinteraktivnim uméni se vytraci
uprednostnovani vybranych (vys$sich) smysli a upozadovani jinych (nizsich).
V nasem vnimani takovéhoto dila totiz vSe tvoii komplexni celek, na kterém se

rovnomeérné podileji jednotlivé ¢asti rovnym dilem.

70 Rush, Michael. New Media in Art. 274 ed. London: Thames & Hudson Ltd, 2005, s 238.
(,Interactivity is a new form of visual experience. In fact, it is a new form of experiencing art that
extends beyond the visual to the tactile.”)
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Vzhledem ktomu, Ze se zpozorovateli v konfrontaci sinteraktivnim umeénim
stavaji uzivatelé a tcastnici, samotnd zkuSenost s dilem se ocitA na mnohem

intenzivn€jsi trovni. Dilo je prozivano a zkuSenost se dostava zcela do popredi

4.1 Interaktivni uméni jako zkuSenost

Interaktivni uméni je specifickym a relativné novym umeéleckym druhem. Teorie
Johna Deweyho nam jej miiZe pomoci 1épe pochopit. Diilezité je si uvédomit, Ze
pokud se pohybujeme voblasti teorie Johna Deweyho, tak zakouSeni
interaktivniho umeéni a jeho specifika, nejsou zcela zasadné odlisna od zpisobu,

jakym je v ramci jeho teorie popsana zkuSenost s jinymi umeéleckymi druhy.

Uspésnou zkusenost s interaktivnim uménim méiZeme samoziejmé charakterizovat
jako zavrSenou zkuSenost tak, jak byla popsédna v pribéhu prace. Interaktivni
umeéni, tak jako jiné umélecké druhy, pro nas predstavuje uréitou prekazku nebo
spise situaci, kterou chceme rozlustit, naplnit nebo zavrsit. Samoziejmé se jedna
o umeélecké dilo — v interaktivnim uméni, stejné jako v pripadé jinych umeéleckych
druhd, je veskera ¢innost vztazena a vykonavana jen vzhledem k dilu samotnému.
Jedna se rytmicky celek konani a podstupovani, jejichz prostrednictvim dané dilo
poznavame a snazime se ho rozpohybovat. ZkuSenost se postupné vyviji

prostirednictvim vlastni kultivace a kreativni ¢innosti.

Interaktivni uméni pro nas tvoii zcela neznamé prostredi, které se snazime
uchopit. Jedna se o zcela novy svét s novymi zdkony. Kazdé interaktivni dilo se ridi
svymi vlastnimi pravidly. Mohli bychom Fici, Ze interaktivni umeéni se pro nas stava
jistym druhem prostiedi v prostiedi, ke kterému se jako bytost vztahujeme
ainteragujeme s nim. Interaktivni uméni ve skutecnosti svou vlastni povahou
znemoznuje predstavu, zZe umelecké dilo ma statut ,véci“. Jak bylo v praci vyse
zdliraznéno, Dewey ostfe vystupuje proti chapani uméleckého dila jako véci.
Interaktivni umeéni tedy velice nazorné ilustruje jeho filosoficko-estetické

myslenku.

Toto prostredi, toto umeélecké dilo je tak jako jina umeélecka dila v ramci primého
kontaktu svnimatelem znovustvoreno. Opétovné tvoreni (recreation) je
vinteraktivnim umeéni velmi intenzivni. Vnimatel tvori celistvou zavrsenou
zkuSenost, jejimz prostrednictvim znovustvori dilo. Zaroven ale také tvori

a promeénuje umelecké dilo jako takové, vjeho vnéjsi podobé. Az po prichodu
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vnimatele se dilo rozpohybuje a je pristupné ve své komplexnosti. Dilo miiZze nabyt

prostiednictvim jinych vnimatell zcela jiné podoby.

Toto znovustvoreni je v Deweyho smyslu protkano expresi. Vnimatel pri procesu
zakouSeni i umélec pii tvorbé dila zamérné konaji a urcitym zptisobem kreativné
a reflexivné nakladaji s danym dilem. Vnimatelé prostrednictvim média vtiskuji do
dané zkusSenosti sami sebe, vytvareji tim néco neopakovatelného. Pomoci védomé

interakce vytvari nové vyznamy.

Téma média je v interaktivnim umeéni velmi zajimavé. V interaktivnim umeéni totiz
neni preduréen nutny vyjadrovaci prostiedek — nemtiiZeme mluvit o néjakém
uméleckém prostiedku, které by toto uméni plné charakterizovalo. Casto také
miiZzeme hovorit o syntéze rtiznych vyjadrovacich prostredké. Kazdy umeélec pri
tvorbé jiného dila vyuziva jind média — ta, ktera jsou pro néj vdany okamzik
nejvhodnéjsi. Vinteraktivni tvorbé tudiz neni stdly a neménny vyjadrovaci
prosttedek, ktery by tento druh charakterizoval. Zaroven ale miZeme hovorit

o tom, Ze soucasti média v interaktivnim umeéni je vzdy divakova vlastni aktivita.

Kazdé dilo ma svoji substanci a formu, které podle Deweyho nejsou oddé€litelné. Za
substanci bychom tedy podle Deweyho vzoru mohli vinteraktivnim uméni
podobné jako vjinych uméleckych druzich oznacit samotné dilo — kumulativni
a kreativni proces umeélce, ktery vyastuje do daného prezentovaného dila spolu
snové vyvstavajicimi vyznamy. Za formu bychom mohli oznacit samotné
vnimatelovo prozivani (nebo umeélcovo prozivani ve fazi reflexivniho vnimani
vramci tvorby), primy kontakt sdilem, prostrednictvim jehoz se vyjevuje
substance — nové vyznamy a nova povaha dila. Umeélec pri tvorbé interaktivniho
umeéni predpoklada variabilitu formy, zasadni riznost zkusenosti jinych vnimatel,
nicméné nad samotnou povahou dila a ¢asteéné nad jeho substanci méa stéle
kontrolu. Dilo je uvedeno k Zivotu rtznym kontaktem rtznych vnimateld, ale
umélec podminky avysledky tohoto kontaktu do wurcité miry piredurcuje
a stanovuje jiz v ramci tvorby. Umélec ovliviiuje proménlivost dila, nepfedurcuje
vSak zcela bezpodmineéné substanci jako takovou, tedy nové vyznamy, které pri

recepci vyvstavaji.

Nyni se vratme zpét k samotnému procesu vnimani a zakousSeni interaktivniho

uméni. Do jisté miry mtizeme hovorit o prekryti povahy a procesu zkuSenosti
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s interaktivnim uménim a zkuSenosti s ostatnimi uméleckymi druhy. Je tu vSak
jista odlisnost nebo spise dalsi dimenze, kterou interaktivni uméni disponuje, na
rozdil od jinych uméleckych druhti. Tato dimenze interaktivnich d€l podporuje

Deweyho tezi, Ze se praktické, teoretické a estetické nevylucuje.

Na rozdil od jinych uméleckych druhii, od nas zakousSeni interaktivniho uméni
vyzaduje jisty typ praktického zapojeni. Pouzitim slovniku Jana Mukarovského
bychom mohli fici, Ze interaktivni uméni je propojenim praktického, teoretického
a estetického postoje. Pri percepci interaktivniho umeéni se snazime o zménu
skuteCnosti — tato zména skutecnosti je bezprostfedni a zaméienia na objekt
(prakticka funkce), ale také o promitnuti si vnimaného celku do naseho védomi,
poznani ho a celistvého pochopeni (teoretickd funkce). Zaroven je ale vdané
zkuSenosti vSe znakem (znak jako predmét odkazujici saim k sobé a jako ucel, ke
kterému je smeérovano) aveSkeré slozky jsou pro celek relevantni (esteticka

funkce).7t

Jedni se o typ uméleckého dila, pfi jehoZ percepci neni nase ¢innost pouze
estetickd, ale castecné i praktickd a teoretickd. Vramci zkuSenosti prakticky
konadme, snazime se o zménu skutecnosti celym nasim télem - reflexivné
zasahujeme do uméleckého dila a pozménujeme ho, snazime se zjistit, kde jsou

jeho hranice nebo jakym zptisobem na nés dilo reaguje a jaka je mira téchto reakei.

Zaroven je dulezité podotknout, Ze se stale jedna o umélecké dilo. I ptes velkou roli
praktické ¢innosti v poznavani a reSeni daného umeéleckého dila, zde neni zadny
jiny vnéjsi prakticky cil, kviili kterému danou ¢innost koname. Prakticka ¢innost je
zde soucasti média. Na rozdil od jinych uméleckych druhé prakticka cinnost
dirazné napomaha procesu spoluutvareni a vyjevovani daného umeéleckého dila.
Mohli bychom tedy fict, Ze interaktivni uméni zasadnim zplisobem rozsifuje

médium uméni.

Interaktivni uméni nam nenabizi, tak jako jiné umélecké druhy, snadno
charakterizovatelné a zaraditelné skutecnosti (divadlo, hudba, literatura)
popripad€ objekty (obraz, socha, budova), ale spiSe jasnou zkuSenost, kterd nam
svou komplexnosti a praktickym clankem spise miize pripominat zkuSenost

z mimoumeélecké sféry, zkuSenost na kterou jsme svym zptisobem spise navyKkli.

7t Mukatovsky, Jan. Vijznam estetiky. Studie [I]. Brno: Host, 2000, s. 65.
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Podle mého nazoru tomu tak je, protoze interaktivni uméni ndm nabizi moznost
podilet se na dané skutecnosti, realn€ ji ménit a nasledné tuto zménu a nas podil
shmatateln€“ vypozorovat. Dokazeme jasn€ identifikovat moment zavrSeni.
Zaroven zde vice nez v jinych uméleckych druzich miizeme pocitit nerozpojitelnost

subjektu a objektu, na kterou Dewey poukazuje.

Dewey 1ika, ze umélecka dila ndm prostrednictvim zakousSeni ukazuji skuteénou
povahu nasich zkusenosti, jejich estetickou rovinu. Totéz ¢ini interaktivni uméni.
Podle mého nazoru interaktivni uméni rovnéz poukazuje na blizkost

mimoumeéleckych zkuSenosti a zkusenosti s uménim.

Vzhledem ke své povaze interaktivni uméni projasnuje zptisob, jakym nakladame
s uméleckymi dily. Svou povahou poukazuje na realnou povahu procesu vnimani
umeéleckych dél. Tim, Ze je do procesu zahrnuta praktickd ¢innost, je samotny
proces vnimani a reagovani na dilo zreteln€jsi a transparentn€jsi. Specificky je pro
interaktivni uméni vySe zminény poukaz na neduélnost procesu vnimani
uméleckého dila — na propojenost subjektu aobjektu vramci zakouseni.
Interaktivni dilo ve skuteénosti neméa statut véci. Dale interaktivni umeéni ¢ini
pristupnéjsi fakt, ze vramci kontaktu sumeéleckymi dily reagujeme na podnét,
snazime se ojeho pochopeni asvym zplisobem o fteSeni néjakého dilem
nabizeného problému aze toto pochopeni a vyreSeni je pro nas uspokojujicim

aktem.

Na pozadi zkuSenosti s interaktivhim uménim lze zretelnéji vidét pojici prvky
umeéleckych dél a kazdodennich cinnosti. Ukazuje se nam, zZe proces zakousSeni
a esteticka kvalita pramenici z ¢isté praktickych c¢innosti, se od procesu zkusenosti
a estetické kvality, kterou nam poskytuje kontakt s uménim, nijak zasadné nelisi.
Pomoci interaktivniho uméni mtizeme pochopit blizkost téchto na prvni pohled
odlisnych zkuSenosti. Interaktivni uméni, podobné jako John Dewey, poukazuje na
spoleény zaklad a propojenost kazdodenni zkuSenosti a zkuSenosti s uméleckymi
dily.
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5 Zavér

John Dewey prostfednictvim své teorie navrhuje preklenuti propasti mezi
estetickym a mimoestetickym. Dewey pomoci své teorie ukazuje, Ze esteticka
rovina se nachéazi v kazdé zavrSené zkuSenosti. Predpoklada, ze jakakoliv zavrSena
zkuSenost miize byt dominantné estetickd — dominantné estetickd povaha tedy

neni privilegium umeéleckych del.

Dnesni doba je specifickd prekradovanim a postupnym rozsSifovanim hranic
umeélecké tvorby. V dnesni dobé, kdy se mnozi udivuji nad povahou nékterych
umeéleckych dél, kdy dand dila mohou piisobit ,prili§ vSedné®, poptipadé ne
tradicné, je Deweyho teorie stale velmi aktuilni. Umélecka dila dne$ni doby
polemizuji o vlastnich hranicich a o hranicich kazdodennich zkuSenosti, svym

zptsobem hledaji onu kontinuitu.

Dewey nam poskytuje vhled do situaci, které jsou protkany estetickou kvalitou.
Ukazuje ndm, co je pro nas pri takové interakci esencialni a jakym zptisobem
takovéto zkuSenosti pracuji. Dewey charakterizuje zavrSenou zkuSenost jako
celkovy souhrn interakci organismu s prostredim, které se postupné vyjevuji
v ¢asovém kontinuu a na které lze reflektivné nahlizet a kreativné rozvijet. Tento
celek vaze dohromady jednotici kvalita estetické povahy, ktera protina linii

kreativniho reSeni.

Takto zavrsené zkuSenosti jsou pro nas zakladem, prostrednictvim jehoz vnimame
svét, komunikujeme s okolnim prostredim, vyvijime se, rosteme. Esteticka kvalita,
prostupujici zavrsené zkusenosti, je v pripadech mimouméleckych i uméleckych

zkuSenosti totozna.

Dewey nam umoznuje vidét kontinuitu nachézejici se mezi zkuSenostmi
z umeélecké a mimoumeélecké sféry. Podobné tak ¢ini, nebo alespon na tento motiv
poukazuji, riznid umeélecka dila dnesni doby. Mezi takovato umeélecka dila muze
patrit napriklad interaktivni uméni, které svou povahou poukazuje na realnou
povahu procesu vnimani umeéleckych dél a které nam umoziuje vidét spoleény

zaklad uméleckych a mimoumeéleckych zkusenosti - zavrSenou zkus$enost.
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