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Abstrakt:

Bakalatska prace Mytus o Orfeovi ve francouzské poezii 19. a 20. stoleti se vénuje
mytickym odkaziim zanechanym antickymi autory v dilech vyzna¢nych autort moderni

francouzské poezie.

V prvni ¢asti prace je pripomenut mytus o Orfeovi v antickém obdobi, jeho ptedliterarni 1
literarni verze se zaméfenim na klicova dila Ovidia a Vergilia. V jejich dilech je pak
analyzovan mytus o Orfeovi. V dalSich kapitolach druhé ¢asti jsou dil¢i motivy antického
mytu hledany v basnickych dilech vybranych autorii od dob romantismu az po 40. 1éta 20.
stoleti ve spojitosti s piisluSnym literarnim kontextem. U téchto autorii je sledovano

specifické uziti mytu a promény jeho pojeti.

Ve treti Casti je provedeno srovnani pojeti vSech zkoumanych autorii a poukdzani na

vyznam antické mytologie v moderni literatuie.

Abstract:
This bachelor thesis The myth of Orpheus in the french poetry of 19th and 20th century

deals with the mythological references left in the work of significant authors of the modern

French poetry.

In the first part of the thesis, the Pre-literary and literary versions of the ancient myth of
Orpheus are mentioned. We are focusing on the writings of Ovid and Virgil which are
analysed. In the following chapters of the second part, constituent motifs are looked up in
works of chosen authors from the period of romanticism to the forties of 20th century in
connection with particular literary context. The specifical usage of the myth and his changes

are observed and described.

In the third part; all authors” adaptations are compared also with indication the importance

of ancient mythology in the modern literature.
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1. Uvod

Antickd mytologie znovu oziva v literarnich dilech celé fady autorti, kteti navazuji na
kofeny zanechané kulturou antického Recka a Rima. V této praci se zamé&fime na mytus o
Orfeovi, obecné zndmy piib¢h, ktery nabizi celou fadu interpretacnich moznosti. Prace bude
rozdelena na tfi hlavni ¢asti. V prvni ¢asti budou nastinény piivodni obrysy antického mytu,
ktery byl fadu let pfedavan ustné a az posléze byl zpracovan v pisemné podob¢. Ve druhé ¢asti
tohoto textu nam poslouzi pivodni anticky ptib¢h jako vychozi podklad ke zkoumani dél s
mytickymi odkazy u autorG moderni francouzské poezie. V této praci ponechame stranou
velmi Cetné a svoji Glohou vyznamné stfedov€ké interpretace a zaméefime se vyhradné na
obdobi moderni literatury druhé poloviny 19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti. Mizeme
tvrdit, Ze postavu antického Orfea nalézame v tvorbé nejvyznamnéjSich umélct déjin
francouzské literatury, ktefi psali v duchu literarnich sméra, které vzdy alesponi okrajovée
uvedeme. Variace na anticky Orfetiv mytus v podobé ztraty milované bytosti ¢i hry na lyru a
jiné tak budou pfedstavovat spojujici linku mezi vybranymi basnémi po strance tématické, tak
po strance motivické. Pokusime se odkryt basnické osobnosti, jakymi jsou Gérard de Nerval,
Charles Baudelaire, André Gide, Paul Valéry, Stephane Mallarmé, Guillaume Apollinaire a
Jean Cocteau a dalsi. Dila téchto autorli ndm poslouZzi nejen k poukazani na reminiscence
mytu o Orfeovi, ale také k nastinéni stéZejnich tendenci v literatufe devatendctého a prvni
poloviny dvacatého stoleti. Zarovent budeme v pribchu textu sledovat stopy mytu v dilech
modernich autort. Ve tfeti Casti prace navrhneme srovnani vsech rozebiranych variant

orfeovského mytu, tak jak se objevuji v basnich vybranych autort.

Mytus o Orfeovi patii mezi stéZejni bajné piibéhy antického Recka a dodnes ziistava
zivym ptibéhem s nadCasovym tématem zalozenym na hluboké lasce, Zivotni ztraté a smrti. O
skutecnosti, ze myticka latka zistdva nadale aktualni, svédci fakt oblibenosti antickych mytt
pfi hledani témat nejriznéjSich analyz a interpretaci. NeZ pfistoupime k samotnému mytu o
Orfeovi, pokusime se poukdzat na diverzitu vniméani samotného pojmu ,mytus® a jeho

fungovani v antickém Recku, odkud pochazi mytus o Orfeovi - pfedmét naseho zkoumani.

Vnimani pojmu ,,mytus” se béhem staleti proménovalo. Myty se zabyvala cela fada
renomovanych védct a filozofli. V tomto kratkém uvodu se zaméiime predevSim na
mytologii, neboli soubor veskerych mytickych vypradvéni v antickém Recku a pouze v

kratkosti nastinime novodoba pojeti mytu. ,, Mytologie v modernim smyslu znamena jednak



soubor viech mytii néjakého ndroda, tedy v nasem pripadé Reki, jednak nauku o mytu.’

Pokusime-li se dale definovat mytus je zapottebi jej umistit do opozice viici logu. Mytus je
vypravénym piibéhem, ktery zaznamenava vyznamné Ciny hrdini a bohii a slouzi jako
reprezentace zkuSenosti tehdej$i spoleCnosti. Zatimco logos, stojici na samém pocatku
filozofie, se opird o racionalni usporadani svéta, lidského mysSleni a logicky vysvétluje

principy fungovani svéta.

V mytech figurovala arbitrarné udélend symboli¢nost, kterd pietvarela vnimani vyznamu
predmétii, rituald urcitym zplisobem., Jejich vyznam, jejich hodnota nevyplyvaji z jejich
bezprostredniho fyzického projevu, ale z toho, zZe reprodukuji prvotni ukon, opakuji myticky
priklad. “* Mircea Eliade uvadi jako piiklad kamen, jenz byl obdafen magickou hodnotou,
neboli ur€itym ukonem nabyl hodnoty ¢i vyznamu, ktery tento predmét sim o sobé nem¢l a
stal se tak posvatnym. V mytu tyto vyjime¢né hodnoty piid€luji bohové ¢i lidé a akt

ptidélovani urc¢ité hodnoty dané véci je lidmi opakovéan az do dnesni doby.

O mytickych piibézich bylo diskutovano nejvice v souvislosti s jejich pravdivostni
hodnotou. Jiz v dobach antického Recka byly myty kritizovany zastanci logu - filozofy. Platon
zpochybnil vérohodnost mytti a stavél mytus do zminéné opozice viici racionalni predstave
svéta - logu. Nakonec vsak pfipustil, Ze mytus je ptibéhem hovoticim v jazyce podobenstvi,
ktery ptesto neni nepravdivy. Kritika mytu jako nevérohodné skute¢nosti dlouho pfetrvavala.
Kiestanska tradice stavéla vedle mytického pohanské a snazila se kritizovat mytus pro jeho
1zivost a moralni nejednoznacnost. V 18. stoleti se postoj k mytu proménil a rtizné osvicenské
tendence se opiraly o rizné mytické koncepce. Romantismus se vyznacoval tim, ze pojimal
myty jako pifib&hy, majici stejnou pravdivostni hodnotu jako poezie a ndboZenstvi, v jehoz
pravdivost mnozi vétili, coz nevedlo k odhaleni skrytych vyznamt a symbold, které se
nachazely pod poetickym zobrazenim a ignorovali fakt, Ze v dobach, kdy myty vznikaly, byly
vnimany jako skutec¢nost. Novodobi filozofové 19. a 20. stoleti uvazovali o0 mytu z riznych
perspektiv. Velkym zkoumatelem mytu byl Friedrich Schelling, ktery chapal myticky svét
jako svébytny organicky systém, do kterého je nutné proniknout a pochopit jeho vlastni
zakony a fungovani. Na Schellinga navazovala dalsi fada filozofii ve svych tivahach o mytu.
Pocatkem 20. stoleti piichazi Emile Durkheim s myslenkou mytologie jako ekvivalentu

nabozenstvi.

' LOBL, Rudolf (1994): Mytus a logos. Reflexe (filozoficky ¢asopis), &. 11,s. 1-12
> ELIADE, Mircea (2011): Mytus a skute¢nost. Praha: OIKOYMENH. s. 13
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Ve dvacatém stoleti zkoumani mytu hrdlo rovnéz vyznamnou roli. Myty a jejich
interpretace zajimaly Freudovy zaky na zdklad¢ Freudova uceni o nevédomi, snech a jejich
vykladech. Freudiiv pozd¢jsi oponent Carl Gustav Jung zkoumal archetypy neboli zakladni
formy lidského mysleni majici podobu mytologickych vzort, uloZenych v lidském nevédomi.
Analyticky pak vnimal mytus Claude Lévi-Strauss, ktery rad pouzival matematické vzorce,
uvazoval o mytech jako o materialu, ktery dal rozkladal na mensi prvky a hledal v nich rizné
kody. Rovnéz tvrdil, Ze pfirozenost, projevujici se skrze mytus je komplexni a ovliviiuje
mnoho intelektudlnich operaci. Mytem se zabyvali 1 francouzsti myslitelé 20. stoleti. Roger
Caillois odmital pojeti mytu jako poetického ztvarnéni ptirodnich fenomént za pomoci lidské
imaginace, ale vychazel z psychoanalytického pojeti mytu. Situace odehravajici se v mytu
chapal jako projekce konfliktli v hrdinové nevédomi. Myticky hrdina trpi tim, zZe se nemize
vymanit z konfliktni situace, v nizZ je uvéznén. Konflikty pak vznikaji nastavenim spolecnosti,
ktera potlacuje urcité sklony a tresta hrdinu odporujicimu tomuto pevné danému tadu. Typ

konfliktu se méni v zavislosti na typu spolecnosti, ve které se protagonista ocita.



2. Mytus o Orfeovi v antickém obdobi

2. 1. Kdo byl Orfeus a jeho pokracovatelé?

Myticky Orfeus, kterého zname z dob antického Recka, mé&l pravdépodobné skutetnou
predlohu v postavé feckého ucence a pévce. Pokusime-li se shrnout poznatky, které mame o
domnélém Orfeovi, tak zjiStujeme, ze Orfeus jako vzdé€lanec patfil mezi ¢leny skupiny
,Sedmi moudrych®, kterd existovala v antickém Recku zhruba okolo sedmého a Sestého
stoleti pf. n. 1. Do této skupiny zahrnujeme nejvyznamnéjsi ucence, myslitele a statniky
feckych méstskych statii. Poznatki o této skupiné se vSak dochovalo velmi malo, tedy zistava
nepotvrzené, zda ,,moudrych* bylo skute¢né sedm, protoze jejich pocet se lisil stejné tak, jako
se liSily seznamy ¢lent skupiny dle doby jejich vzniku a autora, jenZ jej zpracoval. Ziejmé
prvni seznam ,,moudrych® sestavil Pythagoras, ale ten se pak rovnéz objevil mezi ,,Sedmi
moudrymi* podle seznamu vypracovaného Hippotobem. Na tomto seznamu byl uveden také
Orfeus®. Spolu s nim lze jmenovat i vyznamného statnika Solona z Athén, filozofa Chilona ze

Sparty a dale naptiklad filozofa a antického védce Thaleta z Milétu.

Orfeus byl mimo tuto skupinu zndm i jako pévec, béasnik a také ucitel. Dokladem jeho
pravdépodobné existence a ¢innosti v tehdejsi spole¢nosti nam slouzi Orfeova vyobrazeni na
dobovych amforach, kterych se nalezlo vice nez Sedesat. Na téchto vazach je Orfeus zobrazen
v riznych pozicich a to naptiklad v knihovné, jak hraje na lyru nebo jak studuje svitek.
Dochovala se také vaza se zobrazenim Orfeovy hlavy s otevienymi rty a oima upirajicima se
na pisafe, ktery cosi zaznamenava na kosténou tabulku’. Pravé na takovychto kosténych
tabulkach se dochovaly prvni zminky (ze Sestého stol. pi. n. 1.) o pokracovatelich Orfea, ktefi
se po jeho smrti nazyvali spoledenstvem tzv. orfistl.® Slo o volné seskupeni lidi, jejichz vira
byla ukotvena v feckém polyteismu, a ktefi nikdy nevytvofili vlastni boZstvo ¢i cirkev. Pfesto
se nckteré prvky v zasadach orfisti velmi podobaji pozdéjsim kiestanskym — napiiklad
uznani prvotniho hiichu. Jiné rysy ma orfismus naopak spole¢né s vychodnimi naukami,
jmenujme napiiklad viru v pfevtélovani dusi. Orfismus shrnoval své uceni v fad¢é basni
kosmonogického a teogonického charakteru, oznacovanych orfické basné. Tyto basné

obsahovaly dogmata, jakymi bylo tfeba vegetarianstvi, potieba ocisty asketickym Zzivotem,

’DETIENNE, Marcel (2007): Les dieux d'Orphée. Paris: Gallimard, s. 23

*Tamtéz, s. 52

SZAMAROVSKY, Vojtéch (1965): Bohové a hrdinové antickych baji. Praha: Mlada fronta, s. 302

8 GUTHRIE, W. (1993): Orpheus and Greek religion: a study of the Orphic movement. Princeton: Princeton
University Press, s. 15
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snaha splynout s bozskym principem atd., slouzici jako krédo pro jejich autenticky Zzivotni
styl. Toto spolecenstvi nejen dodrzovalo zédkaz konzumace masa, ale i jejich obéti bohim se
lisily od tradi¢nich obéti lidi nepftislusicich do této skupiny. Orfisté obétovali pouze pokrmy z
ovocnych zdroji nebo kolace namocené v medu misto bézného obétovani zvirat. Od Sestého
do ¢tvrtého stoleti pt. n. 1. byli vnimani spise jako ti, ktefi odmitali zivot ve mésté a vyhybali
se hromadnym obétnim ritualim zvifat a lidskych tvorti. Oproti tomu se zabyvali studiem

posvatnych textl a dbali na moralni ¢istotu.

2. 2. Orfeuav mytus v predliterarni podobé aneb rozsapany Orfeus

Fragmenty orfeovského mytu prochéazeji napfi¢ antickou kulturou. Jak bylo naznaeno v
ptedchozi kapitole, tak postava Orfea vychézi pravdépodobné z biografie skute¢ného pévce,
basnika, ucitele, filozofa. Tato historickd postava zfejmé inspirovala lidovou tvorbu natolik,
ze se Orfeus stal soucasti vypravéni a hrdinou riiznych variant orfeovského mytu. Téchto
variant byla celd fada, jak vyplyva z mnohych vyobrazeni na amforach, které neukazuji pouze
Orfea v ,realnych* podobach, ale byla nalezena fada zobrazeni, ve kterych Orfeus ztvariioval
roli ndm velmi dobfe zndmou z mytickych fikci. Vice nez Ctyficet téchto vaz zobrazuje Orfea

v podsvéti nebo Orfea rozsapaného thrackymi zenami.

John Block Friedman’ v Gvodu své knihy Orpheus in the Middle Ages rekonstruuje
mytickou postavu Orfea na zdkladé dochovanych mytickych zlomk a ve své studii uvadi osm
atributti, které konstituuji mytus Orfea pted jeho literd&rnim zpracovanim. Shrnutim
Friedmanovych poznatki se dovidame, ze se Orfeus narodil v Thrékii a byl synem Muzy
Kalliopé a ti¢niho boha Oigarga. Jeho pévecké schopnosti byly natolik podmanivé, ze mu
naslouchali nejen lid¢, ale 1 feky, zvifata, kameny, a dokonce sami bohové chodili na hostiny,
kde Orfeus hral na lyru a zpival. Orfeus se ozenil s Eurydikou a zili ve spokojeném svazku do
chvile, kdy Eurydika, uStknuta hadem, G¢inkem prudkého jedu zemiela. Orfeus se za ni vydal
k podsvétnimu bohu Hadu. Podsvétni fiSe mu byla ochotna vratit zpét zemielou Eurydiku pod
podminkou, ze se na ni pii cesté zpatky z podsvéti neohlédne. Tento pozadavek Orfeus v
posledni ¢asti cesty nesplnil, otoCil se zpét na Eurydiku a ztratil ji navzdy. Dalsi ukazkou
Orfeovy mytické podoby jesté pied sestupem do podsvéti je jeho ticast na vypravé Argonauta
za zlatym rounem, do které byl vybran diky svym vyjimeénym schopnostem ve hie na lyru.
Vedle péveckych schopnosti rovnéZ vynikal v basnictvi, skladal basné rizného charakteru (o

stvofeni svéta, bozich). Existuje n¢kolik variant o Orfeové smrti. Podle jedné z variant byla

7 FRIEDMAN, J. B. (1970): Orpheus in the Middle Ages. Massachusetts: Harvard University Press, s. 6-12
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jeho smrt zavinéna thrackymi Zenami-bakchantkami. Mozny divod je pfisuzovan jeho
nezajmu o Zeny, anebo se jednalo o pomstu bohyné Venuse, ktera ve sporu s Orfeovou matkou
Kalliopé postvala proti Orfeovi bakchantky. Z jinych zdroji vyplyva, ze Orfeovu smrt
zapricinil trest boha Dionysa po Orfeové obraceni se k bohu Apollonu. Tak jako neni
jednoznacna Orfeova smrt, tak i osud jeho ostatkli je nejasny. V jedné z moznych variant
pluje Orfeova statd hlava piipevnéna k lyfe na ostrov Lesbos, kde je pohibena. V druhém
piipadé Muzy posbiraly Orfeovy ostatky a spolu s lyrou je zavésily na oblohu. Tato varianta

vysvétluje vznik stejnojmenného souhvézdi Orfeus.

2. 3. Literarni zpracovani mytu

2. 3. 1. Vergiliav pastyr a pévec

K literarnimu zpracovani mytu o Orfeovi doslo az pozdéji zhruba od prvniho stoleti pt. n. 1.
. Z této doby se jich zachovala celd fada, ovSem jako podstatné z naSeho hlediska volime
verze nejveétsich starofimskych basniki, Vergilia a Ovidia. Ty vznikaly v obdobi ,,zlatého
veéku fimské literatury, které je spojené s vladdou cisafe Augusta. V tomto obdobi mir a
prosperita poskytovaly vhodné podminky pro vznik nejvyznamnéj$ich dél antické literatury.
U Vergilia Orfeus vystupuje ve sbirce pastoralni poezie s nazvem Zpévy pastyrské (vznikla
mezi lety 42-37 pt. n. 1.). Tato sbirka piinasi novy typ poezie — basn¢ z pastyiského prostiedi.
Nejedna se pouze o evokaci prostého zivota pasaki dobytka, ale poezie v sobé spojuje jak
,,oby¢ejné* rustikalni prostredi, tak exkluzivni stylizovanou poezii.® Orfeus je zde pfipominan
jako pévec, basnik, ktery je schopen si podmanit ptirodu. Pozoruhodnym mutzeme shledat
status basnika, ktery je rozsifen o dichotomii pévce a pastyfe spojujicich se v jednu osobu, coz
je markantni pfedevs§im v 5. ekloze, kde je zminovan spolu s Dafnisem — prvnim mytickym
autorem pastyiskych pisni. S Orfeem se ve sbirce setkdvame nékolikrat, naptiklad ve ctvrté
ekloze, kde Vergilius navozuje piedstavu zrozeni nového svéta, ve kterém bude vladnout zlaty
lidsky rod oproti ,,zeleznému plemeni“. Vznik tohoto svéta podniti zrozeni chlapce se
schopnostmi usmifit lid a vladnout mu. Orfeovi jako symbolu basnika by v tomto novém
svété piinalezela uloha opé&vovat hrdinské ¢iny nového vladce.” Vergilius ho zaroveni jmenuje
svym konkurentem v basnéni, tak jako mytického pévce Lina a boha Pana.,, Pak by mne

nepredcil v pisnich ni trhdacky Orfeus ni Linus, trebaze jednomu matka a druhému otec

® SUBRT, Jiii (2005): Rimska4 literatura. Praha [s. n.], s. 354
® KUSHNER, Eva (1961): Le myth d’Orhpée dans la littérature francaise contemporaine. Paris: Nizet, s. 23
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pomdaha [...] kdyby i zavodil Pan, své Arkady za soudce maje [...] “'° V antické mytologii byl

Linus star$im bratrem Orfea, ktery jej vyucil hudebnimu uméni.

Orfeem se Vergilius inspiroval rovnéz ve své pozdéjsi sbirce Zpévy rolnicke, kde je
zpracovana podstatna cast orfeovského mytu. Vergilius umistil mytus o Orfeovi do ¢tvrté Casti
az na samotny konec Zpévu rolnickych. Podle studie Marie Desport L incantation virgilienne,
Virgile et Orphée bylo orfeovské téma Vergiliovi velmi blizké, proto ho vlozil do pomysiného
symbolického stiedu svého dila (mezi Zpevy pastyiské a Aeneidu). Vzhledem k tomu, ze
Vergiliova kompozice Zpévii rolnickych byla promysSlend a Gcelna, mytus o Orfeovi zde ma
svoji funkci - umisténi na konec zpévii o venkovském zivoté souzni s celkovym ladénim dila
a je urcitym vyvrcholenim celé knihy Zpévii rolnickych. Basnik/pévec zde tvofi jistou paralelu
s pastyiem, nebot’ oba komunikuji s ptirodou. ,, Ce que [ 'un realise par le travail, | autre peut

[’obternir par incantation. "

WV e

Pokusime-li se parafrdzovat mytus, tak jak se o ném dovidame od Vergilia, zjistime, ze je
oramovan piibéhem o pastyfi Aristaiovi. Ten byl synem boha Apolléona a nymfy Kyrény. V
antické mytologii byl povazovan za dobrodince lidstva, v pfibéhu Orfea a Eurydiky vSak
pfedstavuje vinika tragické EurydiCiny smrti. Proklety Aristaios place u své matky Kyrény a
zada od ni rady. Ta jej odk4dze na motského véstce Protea, od néjz se pastyt dovida, ze byl
zatracen Orfeem, nebot’ se dvofil jeho manzelce Eurydice. Pti uprku pted Aristaiem Eurydika
nezpozorovala ukrytého hada ve vysokych rostlinach a nésledkem jeho usStknuti zemfela.
Nejenom o placicim Aristaiovi, ale 1 o Orfeovi se plynule dovidame z Gst zminéného
moiského véstce. Ten 1ici zejména Orfelv sestup do podsvéti a ucinky jeho zpévu na
obyvatele podsvétni fise. Orfeus diky svému zpévu Eurydiku ziska zpét pod podminkou, Ze se
na ni nesmi ohlédnout béhem cesty z podsvéti. Orfeus se piesto ohlédne a ztraci ji navzdy v
i81 stind. Orfeus poté sedm mésici place a odmitd se kdy znovu oZenit, coz se nelibi
thrackym Zzenam, kterymi je rozsapan, rozmeten po poli a jeho hlavu unasi feka Hebros.
Orfeova hlava vSak nadale vola ,,Eurydiko®. Kdyz Proteus konc¢i svoji fe¢ a mizi v hlubinéch,
opét se dostavame do roviny ramcového piib¢hu o Aristaiovi. Aristaios se dozvidd o svém
trestu, ktery na ném byl vykondn nymfami, Eurydi¢inymi pfitelkynémi. Tyto nymfy mu za

trest z podilu na Eurydi¢in¢ smrti zahubily véely. Zaroven se Aristaios u své matky Kyrény

' VERGILIUS (1959): Zpévy rolnické a pastyiské. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, s. 107
DESPORT, Marie (1952): L'incantation virgilienne, Virgile et Orphée. Bordeaux: impr. Delmas, s. 154
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dovida, jakym zptisobem muze ziskat zpét jejich prizen. Toho mize docilit tak, ze splni obétni

ritudl a vzda Cest Orfeovi a Eurydice.

Vergilius vnima Orfea jako basnika, proroka i neStastné zamilovaného muze. Zaroven jeho
zpracovani obsahuje témata viny, trestu a odplaty. Naprosto odlisSn¢ pojima tento mytus

starofimsky basnik Ovidius.

2. 3. 2. Oviditv Orfeus aneb pocatky parodie

Orfeovy piib¢hy maji svoje misto 1 v Ovidiovée sbirce Promeény, které vznikly mezi lety 2—8
n. I. Promény plisobi dojmem jednoho kontinualniho mytu, sloZeného z drobnégjSich skladeb
na mytologicka témata, fazenych do patnacti knih.'? V Ovidiové provedeni se projevuje jeho
charakteristicky rukopis. Na rozdil od Vergilia zde Orfeova postava neni nadCasovym
zosobnénim pévce ¢i basnika, ktery hraje dulezitou spole¢enskou roli (symbol pastyte jako
vudce), ale oddava se pln¢€ svému osudu milostnému; laska ve svych nescetnych podobach je
totiz centralnim tématem Ovidiovy tvorby, nachazime ji tedy i v Proméndach. Ovidiovy knihy
pfimo se zabyvajici aspekty lasky — Ars amatoria, Amorum libri, Remedia amoris v sobé
snoubi jak prvky erotické poezie, tak i jistou ,,didaktiku lasky* a kritiku ve vztahu k muzské a
zenské roli. Makowski'® ve svych interpretacich narazi také na téma homosexualni lasky mezi
Orfeem a trhackymi muzi. Ovidiovo zpracovani skute¢né tematizuje vztah mezi Orfeem a

thrackymi muzi poté, co ztrati Eurydiku, jak je explicitné feceno v textu:

Orfeus stale se stranil
nadobro Zenské lasky, bud’ proto, Ze nemél v ni stésti,
nebo ho vazal slib. Nez mnohé planuly vasni
spojit se s nim, vsak truchlily mnohé, kdyz pévec je odbyl.
On téz narody thracké pry naucil vénovat ldasku
mladikiim utlého véku a uzivat v rozpuku mladi

kratké Zivota vesny a prvni trhati kvéty.”

Otéazkou zlstava, zda se jednd skutecné o homosexualitu, nebot” vezmeme-li v potaz
Foucaultovy Déjiny sexuality, tak zjiStujeme, Ze homosexudlni koncept v té dobé jesté

neexistoval, homosexualni chovani vSak ano. Vztahy mezi thrackymi muzi nebyly uréovany

12 SUBRT, Jiii (2005): Rimsk4 literatura. Praha [s. n.], s. 345.

¥ MAKOWSKI, J. F. (1996): Bisexual Orpheus: Pederasty and Parody in Ovid. The Classical Journal. ro¢. 92,
¢. 1.s.23-43.

4 OVIDIUS (1967): Promény. Praha: Odeon, s. 45.
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biologickymi kritérii, jako je rozdilnost pohlavi, ale kritérii spolecenskymi. Lze tedy tvrdit, Ze
Ovidius mapuje razné podoby lasky az po lasku homosexudlni, ktera byla ve starovékém
Recku vnimana jako spoledenskéa zvyklost a bylo zcela b&zné, Ze vyspéli muzi méli za tikol

vychovavat dospivajici muze, k ¢emuz patfila i jistd forma sexualniho vztahu.'

Vergiliovo 1 Ovidiovo zpracovani jakozto verze téhoz mytu spolu vyznamné souvisi.
Ovidius tematizuje to, co Vergilius ponechava stranou. Vergiliovo pojeti navazuje na tradici
mytu a vyzniva bolestné — v centru je motiv ztraty, viny a trestu. Soustfed’'uje se na vztah
Eurydiky a Orfea, li¢i Orfetiv sestup do podsvéti a konecnou ztratu Eurydiky. Cely piib¢h
zasazuje do kauzalnich vztahti, kde kazdy ¢in ma svij nasledek. Ovidiovy Promeny pusobi
jako jeden provazany celek, kde nékteré relace zlstavaji skryty, nebot’ zde nefiguruje zadna
rdmcova postava moudrého motského véstce, ktery by mél nadhled nad celou situaci a
zaroven by slouzila jako zprostfedkovatel ¢i vypravéc Orfeova osudu. Ovidius voli
neosobniho vypravéce a vice se zaméfuje na postavu Orfea, jeho lasku a ztratu Eurydiky, Zal a
smrt. Ovidius uziva Orfetiv zpév jako prostiednika, jeho zpévy se tak stavaji ramcem dalSich

pribéht, které zaznivaji z jeho Ust.

2. 3. 3. Orfeus v moderni literature

Zanik zapadotfimské fiSe neznamenal zanik antickych mytd. Pohlédneme-li do rané
kiestanské literatury, zjistime, Ze Casto dochéazelo k aktualizacim jiz existujicich motivi, tudiz
miizeme tvrdit Ze kiestansky obrazovy material, biblické symboly a motivy byly z velké ¢asti
zavislé na pohanském repertoaru motivii. Orfeovi, ktery ve stfedovéku casto vystupuje v
souvislosti s Kristem, ke kterému se zacne hlasit po odmitnuti pohanskych bohii, jak dokladaji
zpracovani pochézejici z helénistického obdobi. V renesanci se motivy Orfea nachazeji v
Ronsardové poezii, v klasicismu je diilezit¢ Corneillovo drama Zlaté rouno, které zobrazuje
Orfea — hrace na lyru, kde Orfeus vystupuje jako jeden ze ¢lenli vypravy argonautd za zlatym
rounem. Nejslavnéjsi umeélecké ztvarnéni orfeovského mytu pochazi z 18. stoleti a jedna se o
operu Orfeus a Eurydika od némeckého hudebniho skladatele Christopha Wilibadla Glucka z
roku 1762, kterou piepsal z pivodniho italského libreta Raniera de Calzabigiho pro patizské
publikum roku 1774 Pierre-Louis Moline. Tato opera o tfech déjstvich je pozménéna tak, ze
19. a prvni polovina 20. stoleti, jejiz autofi rovnéZ voli navrat k pivodni antické tradici. Na

tradici opery navazovala Ctyitaktova opereta Orfeus v podsveéti Jacquese Offenbacha z roku

' FOUCAULT, Michel (1976): Histoire de la sexualité. Paris: Gallimard. s. 320
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1958, ktera byla velmi popularni parodii na anticky mytus a klasickou hudbu. Libreto k ni
napsal Ludovic Halévy a Hector Crémieux. Hlavnim tématem je nevéra neboli cizoloZstvi,
pojaté v ironickém duchu, a tak je zpracovan také mytus o Orfeovi. Orfeus nemuize vystat
Eurydiku, kterd neumi nic neZ se ohanét polobozskym plivodem, ta zase nenavidi Orfea a
jesté vic hudbu. Zapléta se proto s pastyfem Aristeem, coz je piestrojeny Pluto. Eurydika
umira dobrovolng, aby s nim mohla odejit od manzela do podsvéti. Orfeus pod tlakem
vefejného minéni je nucen usilovat o jeji navrat. Juno nakonec ptfiméje Jupitera, aby Eurydiku

svedl, coz se mu povede.

Co se tyCe poezie, orfeovské motivy jsou autory 19. stoleti zpracovany velmi Casto, v
nasledujici kapitole budou dolozeny a rozebrany na materidlu konkrétnich dél alesponl nékteré

z nich.
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3. Mytus o Orfeovi ve 2. poloviné 19. stoleti

Diive nez dojde k analyze konkrétnich motivli orfeovského mytu, zminime strucné
zékladni literdrni kontext 2. poloviny 19. stoleti. V tomto casovém obdobi jsme svédky
doznivajiciho romantismu, ktery se ve francouzské literature uplatiiuje uz od konce 18. stoleti.
Na rozdil od klasicismu zdiraziiuje romantismus citovost. Friedrich Schlegel jej dokonce
definoval jako ,, bezmeznou vznétlivost citu“.'® V romantismu se totiz nejvice uplatiuje pravé
,,expandujici citovost, tvorba jako zvnéjsnovani duse, jedinecna osobni perspektiva povysend
na nejvys$si zdkon... “'” Pro romantiky je dalezité nitro jedince a jeho duse, nebot’ romantické
umeéni vyristd z niternych rozpori. Vnitini svét a fad systematizuje vnéjsi svét, protoze
lyricky subjekt zaujima vici vnéjSimu svétu své osobni stanovisko. Praveé dlraz na niternost a
subjektivitu je spojen s individualitou jedince a jeho prozitky. Romanticky tvirce i hrdina se
Casto domnivaji, Ze jsou obdafeni nedocenénou genialitou, ktera je vykazuje ze spolecnosti.
Toto vylouceni nebo ptipadny Unik pak romanticky subjekt realizuje do myslenych casovych
sekvenci minulosti — nejcastéji do stiedovéku nebo budoucnosti. Jindy naopak utika ve svoji
fantazii do exotickych a vysnénych kraji. Casto dochazi i k vytvafeni paralelnich svéti v

mysli jedince v podobé¢ sni, vizi atd.

V roce 1886 vznikd ve Francii symbolismus. Programni zasady tohoto literarniho proudu
vyjadioval Manifest symbolismu, jehoz autorem byl Jean Moréas a ktery vysel v deniku Le
Figaro v zari 1886. Moréas v této stati charakterizuje symbolismus jako archetypalni a
komplexni styl, plny zdhadnych elips, pleonasmi, anakolut. VerSova metrika symbolistnich
umélci méla vychazet ze starych verSovych struktur ozivenych a uspotadanych do tzv.
nepofddku umné uspofddaného. Basnicky jazyk symbolismu byl strojeny, nejasny a
vyznamov¢ zatizeny symboly. Valéry se k symbolim vyjadiil takto: ,,Le symbolisme est |
‘ensemble des gens qui ont cru que le mot symbole avait un sens.“" Jinymi slovy basnicky
jazyk obsahoval symboly k vyjadfeni vztahu mezi obrazem néjaké skutecnosti a jeji vnitini

podstatou ¢i vyznamem.

Dekadentni tendenci muzeme spatfovat mezi lety 1880-1900. Pivodnim terminem
dekadence ironicky oznacovali francouzsti parnasistni basnici Bauclair a Vicaire basniky,
ktefi se hlasili k odkazu Charlese Baudelaira v parodii Les Déliquescences d”Adoré Floupette

z roku 1885, odkud byl zpopularizovan. Skupina téchto basnikli posmé&Sny néazev piijala a

16 VANEK, Viclav (ed.) (2009): Rozkosny hrob, Pfibram: Pistorius a Olsanska, s. 7
7" Tamtéz, s. 7.
8 JLLOUZ, Jean-Nicolas (2005): Les manifestes symbolistes. Littérature., ¢. 139, s. 99
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pojmenovali tak svoje literarni hnuti. Dekadentni uméni na rozdil od symbolistniho
rezignovalo na hledani nadosobniho idedlu, ke kterému se vztahoval symbol. Dekadence se
obracela stejné jako romantismus k nitru basnika, podvédomi a snim. Nejvice se zamétovala
na stavy melancholie, hnusu, Unavy atd. Za dekadentni bylo povaZovano vse, co kracelo
mimo normu a neutralnost, at’ se to tykalo lidského zevnéjsku (ndpadny odév) nebo psychiky
(Silenstvi, obscénnost). Pozd&ji bylo dekadenci pojimano oznaCeni socialnich jevi
provazejicich pocit civiliza¢niho upadku, jako ptiznakovy, polemicky poukaz na pokleslost,
upadkovost ve vztahu k tradi¢nim, takzvanym klasickym ¢i dokonce historicky odiivodnénym
hodnotovym hierarchiim. V Sirokém slova smyslu byla dekadence oznacenim tpadkovosti
hlavné v souvislosti s ndbozenskymi a mravnimi hodnotami, které na konci 19. stoleti ztracely
na své vSeobecné platnosti. Dekadence projevovala negativismus vici kfestanskym

dogmatiim, na druhou stranu ale v jistém smyslu obdivovala antickou civilizaci a satanismus.

3. 1. Orfeova ztrata milované bytosti

vvvvvv

ztrata milované bytosti, pfipadné ztrata lasky, kterd je zde vypodobena jako smrt milované
zeny, muzeme vSak hovofit o ztrat€ lasky ve zcela obecném a Sir§im méfitku. Orfeus prochazi
procesem celkové zmatenosti, truchleni a zalu, kdy sedm dni place, tould se po biehu feky
Styx a pokousi se opét dostat do kralovstvi mrtvych. Nakonec se vraci na zem a zpiva
zalostné pisn¢€. V jeho Zzivoté¢ nedojde ke smifeni, jeho osud konéi tragickou smrti a s
milovanou Eurydikou se Orfeus patrné setkdvé az poté v tis$i mrtvych. Motivy ztraty milované
osoby jsou velmi Casté v poezii, mdme-li v§ak na mysli basnika, ktery v souvislosti se ztratou
lasky odkazoval ptimo k mytickému Orfeovi, je jim ve francouzské poezii 19. stoleti Gérard

de Nerval.

Tento basnik romantismu nerozvinul postavu Orfea systematicky, nevénoval mu zadnou
basen, sonet ¢i jakoukoliv prézu. V jeho dile se vSak vyskytuji nardzky na ndmi rozebirany
mytus. V této praci se zamétime predev§im na odkazy v jeho lyrické sbirce basni Chiméry
(Les Chimeres, 1856) - sbirku dvanacti sonetl. Jednd se o poetickou formu jeho denikd,
vydanych pod ndzvem Cesta do Orientu (Voyage en Orient, 1851), které jsou velmi
inspirovany jeho cestami, pii kterych se pokousel nalézt ,,stfed* svéta ¢i pozistatky zaniklého
zlatého veku, kde by mohl dozit u zdroje davnych zivotnich sil. Své cesty smétoval az do

Egypta, Konstantinopole, Libanonu az k hranicim Palestiny. Cesty mu vSak nevyplnily jeho

18



idealistické ptedstavy a zavalila jej vina skepticismu. Jesté pred jejich podniknutim podléhal
psychickym nemocem, které o nékolik let pozdé&ji piispély k jeho dodnes nevyjasnénému

umrti. Sbirka Chiméry vysla kratce pred jeho smrti.

Uvodni El Desdichado je nejznaméjsi Nervalovou basni a zaroven velice pfiznagnou
ukazkou poetiky tajemna, snovych nalad, zménénych stavii védomi a stirani hranic mezi snem
a realitou a vyjadiovani citové nadneseného. Nerval v této sbirce reevokuje vlastni prozitky,
ale jsou zde také nejriiznéjsi intertextové odkazy k orientalnim civilizacim, antické civilizaci,
nejriznéjSim mytickym postavam, ale i k alchymii a astrologii. Vedle béasnikovy skute¢né
minulosti se tu ozyva také iluze zmizelé¢ minulosti, zvlast ve spojeni se ztratou milované

bytosti.

Mytus o Orfeovi mizeme objevit v souvislosti s motivem ztraty, ktery je souznacny s
motivem ztraty Eurydiky. Tento motiv je v Nervalové dile velmi Casty a zfejmée souvisi s jeho
komplikovanym vztahem k herec¢ce Jenny Colonové, ktery skoncil odmitnutim basnika. Jenny
se pak provdala za flétnistu a zanedlouho po svatbé zemfiela. Orfeus, explicitné zminény v
posledni strofé, je pro Nervala symbolem ziskani a ztraty, nebot nejprve vyprosi mrtvou
Eurydiku od Héda, ale pak ji opét jiz navzdy ztraci, kdyz nesplni Hadovu podminku a ohlédne

se na ni.

El Desdichado se pohybuje ve stejnych dimenzich ziskani a op&tovné ztraty, jak napovida
ver§: ,.J ai deux fois vainqueur traversé l’Achéron .“"° Tento zmin&ny motiv ztraty maZe byt
interpretovan 1 jako romanticka ztrata iluzi a sni, jako nepiekonatelna propast mezi svétem
sni a vzpominek — a realitou. Lyricky subjekt, ktery hned v tivodnim verSi oznacuje za
vdovce, ztradci milovanou bytost, protoze ji pouziva jako prostfedek své estetické tvorby, a
tato inspirace, iluze ¢i vzpominka na milovanou bytost kon¢i ve chvili, kdy si uvédomi
skute€nost. Rozpor mezi témito dvéma protikladnymi svéty reality a snu piinasi
romantickému umélci utrpeni. Nerval se tento paradox dvou svétil snazi vysvétlit tak, ze
vnitini pocity stavi na uroven vnéjsi reality. ,.Je crois étre amoureux ? Mais si je crois ['étre ,

je le suis.**°

Obdobn¢ miizeme motiv ztradty rozsifit také na ztratu Stésti a svétla. Basen je
charakteristicka negativistickymi epitety (tmavy, zoufaly) a vyobrazenim tmavych, zhaslych

objektl (Cerné slunce melancholie, mrtva hvézda), coz dotvaii celkovou chmurnou atmosféru

' NERVAL, Gérard de (1999): Chiméry/ Les Chiméres, Praha: Trigon, s. 3.
20 Tamtéz, s. 9
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basn¢ podpoienou metaforou vyhaslého slunce evokujiciho osobni vyhoteni a konecnou
ztratu zivotni energie. Temnota a temné barvy symbolizuji v bdsni zminénou iSi mrtvych,
kam ziejmé dvakrat mifil lyricky subjekt pies feku Acheron — jednou v podob¢ Orfea a poté

jako autor sam.

3. 2. Orfeus hudebnik

Vyznamny némecky filozof druhé poloviny 19. stoleti Friedrich Nietzsche ve svém dile
Zrozeni tragédie z ducha hudby vychazi z feckého uméni a je toho nazoru, ze dokonalé
umélecké dilo je slozeno ze dvou zakladnich principt, dionyského a apollinského,”
odvozenych od starofeckych bohit Dionysa a Apollona. Dionysky princip pfedstavuje uméni
expresivni, iraciondlni, empatické, a proto tradicn¢ pievazuje v hudbé a tanci. Apollinsky
oproti tomu zdlraziuje fad, rozumovy a intelektudlni zaklad. Oba zivly se velmi cCasto
dopliiuji a umélecka dila jsou prostoupena obéma zivly. Naznaky této duality se objevuji ve 2.
poloving 19. stoleti v souvislosti s polaritou romantického, sentimentilniho a klasického
uméni. Oba fecti bohové, po kterych Nietzsche pojmenoval tyto principy jsou uzce spjati s
Orfeem. Na vazovém vyobrazeni se totiz velmi podoba Apollonovi, také tim, ze lyra byla
symbolickym nastrojem tohoto boha. Na druhou stranu je vSak spojovan 1 s Dionysem, na
opacné stran€ vazy je Dionysos s menadami. ,,V mytech byva postava Orfea spojovana nejen
s apollinskymi prvky, jako je slunce, hudba a zpév, ale také s prvky dionyskymi, mezi néz patii

Orfeiiv sestup do podsvéti nebo rozervani mainadami.**

Orfeovy pozoruhodné umelecké dovednosti a zejména jeho zpév a hra na lyru jsou soucésti
puvodniho mytu a ten se objevuje i v dilech autorh, ktefi si jej vypujCovali. Za pomoci
Orfeovy lyry se lyrickému subjektu v Nervalové El Deschichadu datilo proménit zal a trapeni
v hudbu. V lyrizované préze Andrého Gida Krmé pozemské (Les Nourritures terrestres, 1897)
je aspekt hudby jakozto smyslové vnimaného zvuku rovnéz velmi dilezity. Orfeus je v tomto
senzualnim dile explicitné pfitomen ve Ctvrté knize v Baladé o nejslavnéjsich milencich.
Vypravécovo ,,ja“ se stylizuje do muzského protéjsku zndmych mileneckych dvojic a v

posledni strof¢ i do Orfea, ktery svym pohledem Eurydiku navzdy ,,zahnal®.

2! NIETZSCHE, Friedrich (1993): Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Gryf, s. 11
2 BERANKOVA, Lenka (2012). Orfetv odraz v uméni, Brno: Masarykova univerzita, s. 27
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« Eurydice, ma belle, je suis pour vous Orphée
Qui d’un regard, dans les enfers, vous répudie,

Importuné d’étre suivi »”

Gidovo dilo Krmé pozemské se soustted’'uje na smyslové vnimani svéta, oslavuji lidské
touhy, pozemsky zivot s pfihlédnutim na jeho hmotnou a smyslnou stranku oproti
asketickému prosazovani abstraktni duchovnosti. Lyricky subjekt se dostava do kontaktu s
vnéj§im svétem pomoci péti smysll, které jsou v této proze jedinecnou spojnici s okolnim
prostorem. V tomto trojversi miizeme zaznamenat dulezitost zrakového vjemu — pohledu na
Eurydiku, ktery se stal zlomovym momentem a zpisobil jeji definitivni ztratu. Pfed sepsanim
tohoto dila Gide dlouhou dobu cestoval, jak je popsano i v prvnim oddilu: ,,J'ai passé trois
années de voyage a oublier au contraire tout ce que j'avais appris par la téte. Cette
desinstruction fut lente et difficile; elle me fut plus utile que toutes les instructions imposées
par les hommes, et vraiment le commencement d'une éducation” Posledni ver§ (importuné d

“étre suivi) vyziva k hledani vlastniho osudu.

Gide miloval hudbu, byl jejim velkym znalcem a své védomosti z této oblasti Casto
promital do svych literarnich dél, ktera jsou typickéd svoji muzikalitou. V tomto dile je tomu
vSak jinak, hudba ma spiSe povahu zvuki pfirody ¢i jedné melodie pastyiské flétny, ktera

muze byt odvozena z Vergiliovych Zpévii pastyrskych, kterymi je toto dilo také inspirovano.**

V Nervalovych Chimérdach i1 Gidovych Krmé pozemskych lze nalézt znaky vySe
charakterizovaného symbolismu, jako literarniho sméru, ktery se rozvijel ve druhé poloviné
devatenactého stoleti. Paul Valéry, piSici své prvni verSe v duchu toho literarniho sméru
rovnéz obdivoval starovékou mytologii, jejiZz prvky népadné uplatiioval ve své poezii. Orfea
evokoval ve sbirce Album starsich versu (Album des vers anciens, 1927), kde vénuje
mytickému hrdinovi vlastni sonet s nazvem Orfeus. V béasni krom¢ symbolické postavy Orfea
vystupuje navic myticky Ampflion, rovnéz hra¢ na lyru, ktery diky svych hudebnim

schopnostem dokdzal zajistit vystavbu opevnéni Théb.

Mallarmé Valéryho ocenoval a byl inspirovan vzneSenosti jeho ver§t nesoucich poselstvi

své doby.*Mallarmého poezie, Casto oznacovana jako orfickd, presto neobsahuje ani jedinou

2 GIDE, André (1921): Les nourritures terrestres, Paris: Gallimard, s. 345

% VRCHOVECKA, Jana (2011): Od smyslového prozitku k transcendentalnimu ve vybranych dilech: A. Gida
(Les nourritures terrestres) a J. M. G. Le Clézia (L extase matérielle). [diplomova prace]. Praha: Univerzita
Karlova

2 Mc.STEWART, William (1970): Peut-on parler d un ,,orphisme* de Valéry? Cahier de 1’ Association
internationale des études francaises . ¢. 1, s. 189.
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explicitni zminku o Orfeovi. Mytem se vSak basnik zabyval ve své kompilaci Anticti bohové
(Les dieux antiques, 1880), ktera je volnou adaptaci dila britského historika G. W. Coxe
Manual of Mythology.*® Mallarmé se zde piiklani k nazoru, ze myty riznych civilizaci maji
spolecny zdklad, kterym je specifické vidéni pfirody vychazejici z naivity lidi, véficich v
paralelu mezi chovanim lidi a pfirody. Lidé personifikovali pfirodni objekty a domnivali se,
ze zapadajici Slunce umird a znovu se pii vychodu narodi. Mytické pfibéhy tak vychazely z
jejich chapani svéta, odvozené z toho co vidéli a slyseli okolo sebe. Popisovaly jejich
kazdodenni zivot a vSem lidem spolecenstvi byly srozumitelné. DneSni vyznam nékterych
mytickych objekti se vSak vytratil, a proto mohou dnes byt chapany odlisné. Mallarmé jiz
odmital opakovat jiz existujici myty, ale nabadal k vytvofeni myti novych, modernich, ¢ili
takovych, které budou odrazet aktudlni chépani svéta. Orfea, jak jsme predeslali, ve svych
basnich nezmiiuje, ale v dile o antickych bozich nabizi pojeti orfeovského mytu, tak jak byl
vniman antickou civilizaci. Orfea vidi jako symbol tvofivosti a energie vétru, ktery si pohrava
s vétvemi stroml a zpiva. V ocich jinych lidi byl Orfeus symbolem rana a ranniho véanku,
ktery doprovazi usvit (Eurydika), veCerni zapad slunce, ktery je pohlcen temnotou pak
symbolizoval podsvéti. Orfeus také mohl byt vniman jako slunce, které kazdy vecer zapada,
aby rdno znovu vyslo spolu s jittenkou. Zapad Slunce byl ptirovnavan k Orfeove sestupu do
podsvéti za ticelem osvobozeni Eurydiky z podsvéti a vyzvednuti zpét na oblohu v podobé

hvézdy.

% KUSHNER, Eva (1961): Le mythe d’Orphée dans la littérature frangaise contemporaine. Paris: Nizet, $.275

22



4. Transformace starého mytu v mytus moderni doby — Orfeus ve
20. stoleti

V Baudelairové poezii se objevuje opozice moderniho a antického svéta. V basni sbirky
Kvéty zla (Les Fleurs du mal,1857) nazvané Labut’ (La Cygne)se lyricky subjekt obraci k
antickému svétu jako k civilizaci fadu, harmonie, zakotvenosti ¢loveka ve vnéj§im svéteé. V
této basni vénované Victoru Hugovi Baudelaire poukazuje na modernizaci Patize, ke které
doslo mezi lety 1852-1870 a rychlost s jakou se méni svét. Pfestavba zménila staré stiedovéké
meésto v moderni metropoli a pravé tato proména Patize vyvolava v Baudelairové basnickém
subjektu pocity osaméni, izolace a anonymity v modernim svété. Anticky svét pak pro néj
znamena bolestné nostalgicky symbol ,starého* svéta (Vzpominam na tebe, vzneSena

Andromaché!)?, ktery se nezadrzitelnou rychlosti méni v novy svét zcela odlisného fadu.

Spolu s rozmachem techniky, novych védnich oborti, automatizaci, doslo i k proméné
poezie. Basnici se snazili vymezit vici pfedchozim basnickym smérim a hledali nové
zpusoby sebevyjadieni, novy basnicky jazyk, kterym by dokdzali zachytit novou realitu.
Bésnici touzili pouzitym jazykem jit k podstaté véci, jinymi slovy pozadavkem bésnického
jazyka bylo odstranit automatismus vnimani, ke kterému dochédzelo v souvislosti s
dynamickym technickym rozvojem. Umélci uzivali neobvyklych jazykovych forem, hry se
slovy, misili jazykové vrstvy ¢i uzivali neobvyklych slov. Kromé jazyka 1 obsahova stranka
poezie a otazka tkolu basnika se dovolavala novych odpovédi. Zacind se ménit status basnika
jako jedine¢ného individualisty, tak jako tomu bylo v poezii 19. stoleti.,,Ve své podstaté jsme
svedky usili autoru vybrednout — protichudnymi smery — z dekadentismu ,,fin de siecle”,
dobrat se nového resent otazky udélu jednotlivce i jeho integrace do nadosobniho celku.“**Ve
Francii jsme v t¢ dobé svédky vzniku mnoha avantgardnich smért tvoticich v duchu pravé
zminénych principl, k nimz také muzeme fadit snahu o spolupraci uméleckych disciplin
neboli o soucinnost vSech druhii uméni — poezie, prozy, vytvarného uméni, rtznych

dramatickych a hudebnich forem.*

Podle avantgardisti mélo byt uméni takové, které se zrodilo v hlavé umélce, aniz by
napodobovalo jakykoliv vnéjsi jev. Z tohoto diivodu také tviirci pozadovali, aby dilo nebylo
nijak vazano na zadné stereotypy. Autor sam si rozhodoval o tom, co mélo byt ztvarnénym

objektem bez ohledu na kanonické estetiky a programy. Jejich snahou bylo Sokovat, vyvolat

* BAUDELAIRE, Charles (2012): Les fleur du mal, Paris: Flammarion, s. 69
» FISCHER, Jan Otokar (1983): D&jiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti, Praha: Academia, s. 291.
2 TamtéZ, s. 297.
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udiv a prekvapeni ve vnimateli. Baudelairovu nostalgii po zanikl¢ antické slavé a obdivovani
pilitdm evropské civilizace vystiidalo zachyceni pfitomnosti a diiraz na soucasny moderni
technicky svét, na dobu promén a transformaci celého svéta, bouflivy var pred vypuknutim 1.

svétove valky.

4. 1. Apollinairav Orfeus

Do tohoto prosttedi vstupuje Apollinairova sbirka Alkoholy (1913), ktera shrnuje patnact
let jeho basnické tvorby a vyrazné se vymezuje predchozi linii Baudelairovy poezie a celé
symbolistni linii konce stoleti. Prvni vers sbirky ,.enfin tu est las de ce monde ancien**® svéd¢i
0 presycenosti symbolistni poezii. Basnickéd sbirka Alkoholy nahlizi na svét kaleidoskopem
vSech tradic, které se snazi obsdhnout svoji mnohotvarnou synteti¢nosti, jejimz tcelem je

prolnuti staré tradice s novym svétem a hodnotami.

Orfea zde mizeme vidét v paralele s basnikem Alkoholu, ktery truchli nad ztratou lasky.
»Kromé basné Pasmo je sbirka motivovina laskou, laskou nestastnou, ze které prameni
bolest, smutek, snéni a melancholie.**' Pasmo, prestoze bylo napsano jako posledni, tak bylo
autorem umistén na zacatek sbirky. Basnik se v ni louci se starym zivotem a evokuje zrozeni
nového basnika a umélce. Mimo jiné asociuje tradicni motivy a hodnoty k vydobytkiim
moderni doby. Zrozeni nového basnika nachazime i v basni Pruvod, (Cortége), kde je lidské
télo sesbirdno lidem, ktery z ostatkll vytvoii nového ¢lovéka/basnika, s nimz se ztotoziuje

autor sam.

« Le cortege passait et j 'y cherchais mon corps
Tous ce qui survenaient et n'étaient pas moi-méme

Amenaient un a un les morceaux de moi-méme »*>*

Ostatky, ze kterych se zrodi novy bésnik pfipominaji Orfeovy ostatky, které podle antické
varianty mytu byly taktéZz sesbirdny muzami a zavéSeny na oblohu. V antickém mytu se tak
Orfeus méni v cosi vé¢ného a nadpozemského — souhvézdi, v Apollinairové verSich dochazi k
zveéinéni poezie, preddvané z generace na generaci lidmi, ktefi ozivuji poezii a formuji

symbolické nové télo basnika.

3 APOLLINAIRE, Guillaume (1996): Alkoholy. Praha: Odeon, s. 9.

31 Na cestu novému prekladu Apollinairovych Alkohold* doslov Vaclava CERNEHO, in: APOLLINAIRE,
Guillaume (1996): Alkoholy. Praha: Odeon, s. 136.

> APOLLINAIRE, Guillaume (2012): Les Alcools, Paris: Gallimard, s. 50
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Novy basnik neni individualistou, ktery Cerpa inspiraci vyhradné ze svého nitra, svych
pocitl a nestastnych lasek, ale jeho tvliréim zdrojem se stdva jeho okoli, zivot ulice, hlasy z
kavaren. Basnik se stava urCitym zprostfedkovatelem vnéjSiho dynamického svéta a
zachycuje jeho hlasy a zvuky, které pak odrazi. Jesté vice se tato proména basnika projevuje v
Apollinairoveé pozd¢jsi sbirce Kaligramy (Calligrames, 1918), kde basn¢€ jsou tvoteny hlasy z

ulice.

Mytus o Orfeovi se v Alkoholech v nejzakladnéjsi podobé explicitné vyskytuje v basnich
Basen ctend na svatbé André Salmona (Poéme lu au mariage d’André Salmon). Zde je Orfeus
soucasti metafory o stolu se dvéma sklenicemi, jenz pfipodobiiuje mrtvého s o¢ima vrhajicimi

Orfetiv pohled.

« La table et les deux verres devinrent un mourant

qui nous jeta le dernier regard d’Orphée »*

Mrtvy, jehoZz o¢i jsou zatlaCeny (pad sklenic), tak mize byt uréitym vyjadieni konce jedné
epochy Zivota jeho pfitele, ktery se Zeni a zaroven 1 vzpominkou na ¢as strdveny spolu. V
basni Lotr (Le larron) je Orfeus ztotoznén s ukfizovanym lotrem, ktery na Golgoté uzna
Krista. Vv této basni tak oziva vedle znamého antického mytu o Orfeovi i jeho méné znamé
interpretace, typické pro obdobi pozdni antiky a stfedovéku, kdy byl Orfeus ¢asto spojovan s
Kristem. Apollinairova poezie, vyznacujici se svoji hravosti a misenim riiznych tradic a Zanrd,

tak Orfea uvadi jako ktestana, ktery se vzdal antickych boht.

4. 2. Orfeus viudce

Appolinaire se ztotoziioval s Orfeem, prostiednikem mezi Zivotem a smrti, tvofitelem
urcCité epochy. Do této role se zietelné stavi v souboru tiiceti Ctyiversi Bestiar aneb Priivod
Orfeitv (Le Bestiaire ou Le cortege d'Orphée, 1911) nebo v basnické proze Zavrazdeny
basnik (Le Poeéte assassiné, 1916). Pohlédneme-li do historie specifického zanru bestiafe,
zjistime, ze prvni exemplafe existovaly uz od antického Recka, kde vznikl prvni anonymni
bestiaf Physiologus zhruba ve 2. stoleti*. Poté byly bestiafe velice popularnim Zanrem
sttedovéku, nebot’ v sobé spojovaly malifské ilustrace zvitat spolu s textem, obsahujicim
kfestanskou symboliku daného zvifete a moralni ponauceni Cerpané z Bible. Bestiafe tak

sluovaly kiestanské hodnoty formou latinského exempla. Apollinairiv Bestidr se nejprve

33 APOLLINAIRE, Guillaume (2012): Les Alcools, Paris: Gallimard, s. 60-61
¥ The Medieval bestiary: Animals in the Middle Ages [online]. [cit. 2015-07-28]. Dostupné z: bestiary.ca
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objevil v Casopise La Phalange 15. Cervna 1908, pod ndzvem La marchande des quatre
saisons ou le bestiaire mondain®. V roce 1910 poslal Apollinaire t&chto t¥icet kratkych basni
malifi Raoulu Dufymu a v pfilozeném dopise vyjadiil touhu po spolupraci a jeho vlastni
pfesvédceni o tom, Ze Dufyho malifské uméni by ve spojeni s jeho basnémi pfineslo Gzasny
vysledek. Dufy vytvofil na Apollinairovo pfani dfevoryty, které samostatné vystavil v salénu
»Indépendants* roku 1910. Dilo bylo publikovano v roce 1911 a postava obchodnice (la
marchande) z pivodni ¢asopisecké verze bez kreseb byla nahrazena Orfeem. Navic zde doslo
k pfipojeni dal$ich novych basni oproti plivodni verzi v La Phalange. ApollinairGv Bestidr 1ze
hodnotit jako kubistické dilo, nebot’ napliuje kli¢ovou touhu modernich umélcti pocatka 20.
stoleti, kterou je syntéza riiznych perspektiv a propojeni riznych druhli uméni v jediném
uméleckém dile. Smysl Bestidre tak do znacné miry spoc¢iva pravé v oné pluralit¢ ucinnosti
obou umélct, propojeni jejich dél — vytvarného a béasnického, kde dochéazi ke konfrontaci

dvou uméleckych ztvarnéni, které lze studovat jak samostatné, tak ve vzajemném dialogu.*

Basné Bestiae maji velmi jednoduchou formu &tyiversi’’ a jsou zakonceny urcitou
humornou nebo nostalgickou teckou, ke které smétuje celkovd kompozice basné. Postava
Orfea tvoti leitmotiv celé sbirky, ve které se nachédzeji praveé Ctyfi basné (a Ctyfi kresby)
vénované pravé Orfeovi. Orfeus cely cyklus otevira, nevystupuje vSak na jeho konci, ale
uvniti cyklu se s nim jeste trikrat setkdvame. Kompozice se jevi jako neuzavieny celek s
vracejici se hlavni jednotici postavou. Pii volbé Orfea Appolinaire vychazel z antického mytu

a své poznatky o ném shrnul v doprovodnych poznamkach na konci Bestiare:

,»Orphée était natif de la Thrace. Ce sublime poéte jouait d une lyre que Mercure lui avait
donnée. Elle était composée d'une carapace de torture, de cuir collé a l'entour, de deux
branches, d'un chevalet, et de cordes faites avec des boyaux de brebis. Mercure donna
également de ces lyres a Apollon et a Amphion. Quand Orphée jouait en chantant, les
animaux sauvages eux-mémes venaient écouter son cantique. Orphée inventa toutes les
sciences, tous les arts. Fondé dans la magie, il connut |'avenir et prédit chrétiennement [

‘avénement du Sauveur.*

* BERNSTOCK, Judith E. (1991):Under The Spell of Orpheus: the Persistance of a Myth in Twentieth Century
Art. Carbondale: [s.n.]

3 DECAUDIN, Michel (1970): Deux aspects du mythe orphique au XX siécle: Appolinaire, Cocteau. In:

Cahier de 1"Association internationale des études francaises., ro¢ 22, ¢. 22, s. 215-227.

BOHN, Willard (2004): ,,Contemplating Appolinaire’s ,,Bestiaire”. In: The Modern Language Review. roc.

99,¢. 1,s.45-51.

3% APOLLINAIRE, Guillaume (2012): Alcools, suivi de Le Bestiaire, illustré par Raoul Dufy, et de Vitam
impendere amori. Paris: Gallimard, s. 175.
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Propojeni basnického textu a obrazu pravdépodobné nebylo promysSlenym konceptem, ale
dilem kreativni imaginace, proménujici cely charakter dila, které se tak stava zabavnéjsi,
hravé;jsi, obrazy navic vhodné podtrhuji symbolicky charakter Orfea. Ten v nékterych basnich
a vyobrazenich se hlasi k JeZisi, jako tomu bylo jiz v basni Lotr. Spojeni Orfea s Kristem ma
mnoha staletou tradici, ke které Apollinaire zfejmé& odkazuje. Na nalezené fresce ze 4. stoleti
byl totiz Orfeus vypodobnén jako alegorie Krista s lyrou, ktera zde piisobila jako atribut jeho
velké prevahy nad zvifecim svétem. Toto zobrazeni a Orfeova konverze k monoteismu, zndma
z pozdné antickych legend® inspirovala Apollinairiv Bestiar, kde je zobrazen Orfeus jako
dominujici nad zvifecimi motivy. Orfeus se ve verSich hléasi ke Kristovi jako spasiteli, stejné
tak jako v basni Lotr. Apollianire opét vyuziva prolnuti kiest'anské a antické tradice, nebot’

toto miseni prvki riznych tradic je pro né¢j symptomatickeé.

«Que ton coeur soit l'appat et le ciel, la piscine!
Car, pécheur, quel poisson d’eau douce ou bien marine
Egale-t-il, et par la forme et la saveur

Ce beau poisson divin qu ‘est JESUS, Mon Sauveur».*

V Apollinairové provedeni tak Orfeus piisobi mnohem piihodnéji nez pivodni
obchodnice. Tento novy rozmér dilo dosahlo az svymi poslednimi modifikacemi. M. Poupon
tvrdi, ze kompozi¢ni usporadani Bestidre je podobné jako v piedchozich dilech Alkoholy a
Zavrazedeny basnik, kde stejné¢ jako v Bestiari hledani organizace diskurzu piivedlo
Apollinaira k udé€leni textim nové myslenky, ktera mu nebyla zpocatku ziejma. Jisté je, ze v
tomto dile dochazi opétovné ke ztotoznéni basnika s Orfeem, jako tomu bylo v Alkoholech.
Orfeus nema funkci pouze historické a mytické postavy, ale je i univerzalni zastfesujici
postavou umeélce, basnika, ptipadné predstavuje Appolinaira samotného jako jednotici postavu
celé sbirky, nejen tedy postavu pévce a hrace na lyru, ktery je schopen podmanit si celou
Zivou 1iSi zvifat 1 rostlin, ale zastupuje zde i urCitou roli vidce, ktery je v ¢ele symbolického
pravodu. Orfeus je zobrazen jako nadpfirozeny jedinec, ktery je schopen vést dav za urcitou

ideou a cilem.

Kromé¢ Orfea se v Bestiari setkdvame 1 s Eurydikou, v basni nazvané Had (Le Serpent). U
Apollinaira je znovu biblicky motiv hada spojen s postavami Zen, tentokrat v perspektivé Zen

jako obéti ustknuti hadem. V basni zminuje tedy pravé Eurydiku, Kleopatru a biblickou Evu.

¥FRIEDMAN, John Block (1970): Orpheus in the Middle Ages. Massachusetts: Harvard University Press, s. 35
0 APOLLINAIRE, Guillaume (2012): Les Alcools, Paris: Gallimard, s. 149.
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Jak bylo uvedeno v prvni kapitole, Orfeus mél nésledovniky, kteti si fikali orfisté.
Podobnou skupinu zamyslet zalozit 1 Apollinaire. Nejenze dal svému cyklu podtitul Privod
Orfeitv, ale 1 na umélecko-teoretické roviné ptedpokladal, ze vytvoii umélecky program
jejimz patronem by byl pravé Orfeus. V téze dobé, okolo roku 1908, se stal autorem
uméleckého programu, ktery nazval ,,novy lyrismus®™, a ktery pozdéji okolo roku 1913
pfejmenoval na orfismus. Apollinaire vyhlaSoval, Ze orfismus méa byt syntézou tradi¢nich
umeéni. Stejn¢ tak mél byt nikoliv imitaci, ale kreativnim smérem. Orfismus nebyl v opozici
vici véde, naopak tvrdil, ze véda je pouze racionalni formou béasnické imaginace (basnik tvofi
Ikara, inzenyr letadlo). Orfismus byl v urcitém slova smyslu 1’art nouveau, 1’art pur neboli
¢isté umeéni, které nemélo za ukol zobrazovat vizualné vnimanou realitu, ale umélec tvoril
esteticky objekt, ktery obdatfoval vlastnim smyslem. Orfismus pfedpokladal hru se slovy,
mizeni lyrického subjektu, kde jazyk pfevazi nad obsahem sdéleni, takZe uméni bude vytvaret

svij autonomni verbalni svét.

Orfea zminuje Apollinaire také ve své basnické proze Zavrazdeny basnik. Jde o ptibéh
velice hravy, plny humoru, intertextovych souvislosti, misi se do n¢ho prvky dramatu i
poezie. V jadru stoji piibéh Kroniamantala, ktery je urcitym symbolem ¢i Apollinairovskou
maskou. ,,Apollinairova maska plni nejen roli ,halici’Skrabosky, nybrz ma i funkci znaku,
erbu, jimz se hlasime k urcitému postoji a udélu.“"' Nasazenim masky se basnik hlasi k
mytickému basnickému osudu a pfijiméd jej. V posledni Casti a zejména v predposledni
kapitole se hlavni hrdina ztotoZiiuje s mytickym Orfeem a umird podobnou smrti jako on:
Kroniamantal umird jako obét hromadného vyvrazd'ovani bésnikli rozzufenym
zmanipulovanym davem. Zavrazdeny basnik v sobé soustfed’'uje veskeré podoby basnictvi od
lyrického basnika s romantickym opévovanim Zeny a lasky po prokletého basnika vyvrzeného

spolecnosti a konciciho tragickou smrti mucednika.

4.3. Orfeuv hrob

Dva duleziti basnici 20. stoleti - Pierre Emmanuel a Pierre Jean Jouve zminovali Orfea
velmi Casto. V Jouvové dile se Orfeus se nachazi v jeho sbirce verstt Matiere celeste z roku
1937. Tato sbirka navazuje a rozviji predchozi prozaické dilo Dans les années profondes.

Jouve a znovu zde evokuje mytus mrtvé milované Heleny. Pfibéh dvou hlavnich protagonistl

4 Pibéh mytu a masky* Anna Kareninovd, in APOLLINAIRE, Guillaume (1993): Zavrazdény basnik, Praha:
Paseka, s. 8.
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Leonida a Heleny tak nové oziva v poetickém a spiritudlnim duchu. Sbirka se sklada ze tii
tématickych okruhii: Helena, sledujici ztratu lasky, Nada a Matiere céleste, kde se objevuji
basné vénované mytickému Orfeovi. Jouve nabizi nové moznosti interpretace Orfea rozdilné
od antickych 1 pozdéjsich stredovékych verzi a nachazi tak svoje misto mezi modernimi
pojetimi mytu. Jedna se zde o novou myslenku naléhavosti blizici se katastrofy ve spojitosti s
blizici se druhou svétovou valkou. Basnik, ktery je prototypem Orfea nabird nové dimenze -
neni knézem, prorokem ani polobohem, ale ¢lovékem, ktery je obdafen schopnosti naladit se
na spolecenské prostiedi tak jako se thracky Orfeus dokazal vcitit do pfirody. Diky svoji lyfe,
ktera je velmi kiehkym néstrojem stejné tak jako Clovek sam, Orfeus dokaze vyjadiit svoji
vizi, umi nahlizet do kolektivniho podvédomi a pozorovat destruktivni tendence.,,La

catastrophe la pire de la cilivisation est a cette heure possible parce qu’elle se tient dans

["homme [...].”* Lyra sama o sob& je pak velmi Castym motivem v basnich — hlavnim

motivem prvni basn¢ Orfeus, vyjadiuje basnikovu dusi a jeji zvuk vyjadiuje lidské utrpeni.

«Une harpe ayant plusieurs cordes brisés
Mais résistante de douleur et d or sur le fond bleu
Acharnée, et des mains suspendues des mains coupés

Touchent en pleurant les accords.»*

Bésnikovym tkolem je projevit sviij instinkt chranici lidstvo pfed katastrofou, tim, Ze
dokaze mnohem lépe nez ostatni lidé vystihnout stav spolecnosti. Orfeova postava je
poznamenana tehdejSimi vyzkumy v oblasti psychologie, nebot’ fiSe Hada je vnimana jako

nevédomi.

Jouve nachdzel v postavé Orfea symbolickou postavu svého vlastniho Zivota, stejné tak
jako Pierre Emmanuel, ktery obdivoval Jouva pro jeho osobnost i dilo.V ném shledaval ideél
basnika. Basnik se mu jevi jako osoba, kterd probouzi lid ke spiritudlnimu boji v dobach
d¢jinné krize. ,, Le poete se tient, dit Emmanuel , au point méme ou la vie est la plus ménacée,
il soutient la menace et la conjure, la vie spirituelle est un combat qui met ['homme en cause
a chaque instant. “* Basnikova tloha pak spo¢iva v stfeZzeni lidského bohatstvi a uchovavani
dalezitych hodnot. Orfeovi je vénovana sbirka Hrob Orfeitv (Le tombeau d’ Orphée,1941).

Orfeus stejné jako ve stredovekych verzich je zde v souvislosti s Kristem.

“KUSHNER, Eva (1961): Le mythe d’Orhpée dans la littérature francaise contemporaine. Paris: Nizet. s. 252
“JOUVE, Jean (1987): Matiére céleste, in Oeuvre 1., Paris: Mercure de France, s. 342
“KUSHNER, Eva (1961): Le mythe d’Orhpée dans la littérature francaise contemporaine. Paris: Nizet. s. 252
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4. 4. Orfeus jako namét antimytu a parodie

Mytus o Orfeovi byl ¢astym namétem parodie. ,,Parodie se od vydani Scaliergovy poetiky
tradicné chape jako napodoba, ktera imituje originalni text a pritom se dilu, autorovi nebo
jeho ndzoru vysmivd.“* Do znaéné miry parodicky a satiricky se k tradi¢énimu mytu o Orfeovi
stavi Baudelairova basen Vino vrahovo (Le vin de ['assassin), kde Baudelaire pievraci

puvodni anticky mytus.

Prestoze zde neni Orfeus zminén explicitng, souvislosti se zkoumanym mytem jsou
zfejmé. Témito spoleCnymi prvky je motiv mrtvé manzelky, znovu shledani manzelky po jeji
smrti (j implorai d’elle un rendez-vous)*, existence jakéhosi ,,podsvéti“ ¢i jiného svéta (viz

vykiik ,,Jdi z toho svéta“’), smrt lyrického subjektu. Baseh zacina vétou ,,Ma femme est

148
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morte!®, coz vnimame jako urcitou parafrazi na orfeovské ,,Eurydice est morte!!* Tato basen
je zpoveédi basnika, ktery prosel ztrdtou milované osoby. Po zvolani prvniho verSe bychom
ocekavali poezii nafku nad smrti milované zeny, ktera by tvofila urcitou paralelu s Orfeovym
nestastnym nafrkem po Eurydi¢ing smrti. Nasleduje vSak dalsi vers: ,je suis libre*”, coz

obraci vnimani reality jinym smérem.

Parodie se v Baudelairové basni skryva v necekané reakci na ztratu blizkého, totiz v radosti
ze znovunabyté svobody: ten se ted’ mize do sytosti vénovat radostem Zivota ve vSech jeho
podobach (do sytosti pit, coz nasleduje hned v dalSim versi: ,,Je puis donc boire tout mon
soul“).”® V dalsi strofé graduje basefi odhalenim naprostého moralniho upadku, kdyz vychazi
najevo pri¢ina zenina umrti — vrazda, spachana lyrickym subjektem basn¢. Orfeovy emoce
hluboké lasky, citovost zalu a smutku jsou prevedeny v opacné emoce cynismu, ironie, citoveé
distance. Lyricky subjekt neni zde pévcem a basnikem, ktery proménuje zal ve zpév, ale je

postaven do role vraha.

Do jisté miry naplnil kritéria parodie ve své tvorbé Jean Cocteau. T¢zisté jeho orfeovské
tvorby spociva v dramatu. Jifi Konlpek zminuje specificnost Cocteauovy dramatiky tzv.
basnického dechu a dodava, ze Jean Cocteau je basnik s krvi dramatika a v jeho tvorb¢
dochdzi k miseni poeti€na a dramati¢na: ,poeticno s dramaticnem se mu prolina v jediné

scénické jsoucno“>' V divadelni hie Orfeus je nami zkoumana postava hlavnim hrdinou.

# NUNNING, Ansgar (2006): Lexikon teorie literatury a kultury. Brno:Host, s. 805.
* BAUDELAIRE, Charles (1935): Les fleurs du mal, Paris: Flammarion s. 191.

47 Tamtéz, s. 191.

8 Tamtéz, s. 190.

% Tamtéz. s. 190

% Tamtéz. s. 191

' KONUPEK, Jiii (1967): ,,Cocteauova vzkiiSend antika®. In: Divadlo, ro¢. 18, s. 34.
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Srovndme-li podobu antického zpracovani mytu o Orfeovi s Cocteauovym provedenim,
zjistime, ze pivodni ptibéh je do velké miry zachovan. Zistavaji zakladni postavy Orfea a
Eurydiky, stejn¢ jako mysticky sestup do podsvéti, pohled zpatky na Eurydiku, ktery zptsobi
jeji kone€nou ztratu. Ve skutecnosti vSak tento zakladni ptibéh slouzil Cocteauovi pouze jako
vychozi déjové schéma. Na bazi antického tématu se mu podatilo vytvofit drama, které v sob¢
spojuje nejenom prvky antického mytu, ale 1 prvky ktestanské, motivy surrealismu ¢i
dadaismu. Cocteau pretvoril nékteré ptivodni struktury mytu a vytvorit tak jakysi ,,anti-
mytus® pomoci parodie nékterych motivii, komickych prvki, zbanalizovdnim a obracenim
naruby vybranych aspekti pivodniho mytu a uzitim motivii moderni civilizace 20. stoleti.
Miuzeme fici, Ze tak Cocteau vytvaii svoji vlastni mytologii. Od ptivodni ptfedlohy se autor
odkléni jiz samotnou formou zpracovani tj. jednoaktovou divadelni hrou. Ta byla uvedena na
scénu v Patizi roku 1926. Po dvaceti letech (v roce 1950) Cocteau natocil stejnojmenny film,
ktery prosel od podoby divadelni hry urcitou proménou a od dramatu se v mnoha aspektech
odlisuje.

V dramatu figuruji tfi hlavni postavy: Orfeus, Eurydika a autor ptidava jest¢ zahadného
andéla Heurtebise. ,,Neslo o andéla nebeského zvéstovatele, ale o posla onoho surrealna, té
tajemné noci za zrcadlem, jez skryva tajemstvi jsoucna a jez ma koreny v davnych orfickych
kultech, kde se skytda mytus anticky s mytem biblickym.“>* Heurtebise dodava celému piibéhu
urCity nadech tajemna a zaroven se vklinuje mezi Eurydiku a Orfea. Tato postava se v jeho
dilech objevuje Casto, jedna se o ztélesnéni odvazné chlapeckosti a pro autora ziejmé i
eroticky idedl. Hovorové totiz Heurtebise znamena ,,ten, kdo se dokaze postavit vétru.” Po
Orfeoveé smrti se pravé Heurtebise stava jejich andélem straznym a umoznuje obéma hrdintim

setkani v mytu vécného raje, kam za nimi sam odléta.

Drama se odehrava v Orfeové vile v Thrékii, ktery se podoba méstanskému domu, je vSak
zvlastni svoji atmosférou, nebot’ jeho okoli je velmi tajemné. ,,Salon v Orfeoveé domé. Je to
zvlastni salon. Nepodoba se saloniim kouzelnikii. Navzdory dubnovému nebi a jasnému svetlu
uhodneme, Ze tento salon je obklicen tajemnymi silami. 1 bézné predméty vypadaji

podezrele.*>

Orfeus je liCen jako uzndvany basnik posedly svoji tvorbou, neustéle
zdokonaluje svoje uméni, které chce odpoutat od veskerych hranic a vytvofit tak absolutni

poezii. Vztah Eurydiky a Orfea ptsobi vSedné¢, drama tedy neni vystavéno na ptibéhu vasnivé

2 KONUPEK, Jifi (1967): ,,Cocteauova vzkiisena antika“. In: Divadio, ro¢. 18, s. 34.
3 COCTEAU, Jean (1876): Thomas l'imposteur: Orphée ; La Voix humaine ; La Machine a écrire ; Poésis.
Moscou: Progres, s. 45
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lasky, Orfeus a Eurydika prozivaji ,,bézny* vztah dvou lidi, ktefi jsou vystaveni problémim
kazdodenniho zivota. Vztah je li¢en az parodicky, kdyz je Eurydika smutna z toho, ze Orfeus
travi nejvice casu s koném, ktery mu pomaha s tvorbou. Postava koné je dalSim zahadnym
pfidanym prvkem dramatu. Neni vysvétleno, kde se v Orfeové domacnosti vzal a pro¢ autor
zvolil pravé jej jakozto tvirce signall, podle nichz Orfeus tvofi svoji poezii. Kin ziejmé
muze byt povahy dadaistické ¢i surrealistické a zdrojem inspirace pak vlastni nevédomi.

Eurydic¢inu smrt zptsobi jed v dopisu od bakchantek, adresovany Orfeovi.

Orfeus se za pomoci Heurtebise, kterého nejprve povazoval za Eurydi¢ina milence a
spojence, dostane skrz zrcadlo do fiSe mrtvych, odkud zisk4 Eurydiku zpét s podminkou, Ze se
na ni nesmi ohlédnout. Orfeus se toho dopusti a ztraci Eurydiku navzdy. Nakonec pfi¢inénim
bakchantek umira; jeho hlava zlstdva v mistnosti na podstavci. Scéna konéi vySetfovanim
policie, ktera patra po Orfeovi a vyslycha Heurtebise. Orfeova hlava vypovidd jménem
mrtvého, zatimco Heurtebise jiz unika skrz zrcadlo do tiSe mrtvych, kde spojuje Eurydiku a
Orfea. V posledni scéné dojde ke ztotoznéni Orfea s Cocteauem, kdyz pti vyslechu Orfeova

hlava tika, Ze jméno obéti je Cocteau.

Vlastni mytologii vytvaifi Cocteau praveé stylizaci urcit¢ho tajemna v souvislosti s
postavami a v prostoru, kde se d€ odehrava. V nékterych motivech skute¢né dochazi k
vytvoreni parodie v momentech, kdy Orfeus ztraci podruhé Eurydiku se slovy ,,no kone¢né*.
Dalsim prvkem, zpracovanym s humornym odstupem, je zahadny kun, prostfednik absolutni
poezie, anebo sama postava Orfea, ktery se méni z tragického hrdiny v hrdinu vSedniho.
Orfeus neni vyraznym typem hrdiny ur€ovaného nelitostnym osudem, ale nabyva charakteru
basnika, ktery je zavalen praci a nema tak ¢as na svoji manzelku. Celkové vyznéni hry je
mnohoznaéné, nebot’ nabizi velkou skalu interpretacnich perspektiv. Dilo v sobé propojuje
tradice antické i kiestanské, ale zarovei je misi s objekty moderni civilizace, které jsou pak
vice rozvinuty ve filmovych zpracovani z let 1949 s 1959, kde smrt komunikuje se svymi
sluhy pomoci elektrického pftistroje, zatimco postava Heurtebise déld Orfeovi Soféra a tidi

moderni viz.

4. 5. Eurydika
Stopy orfeovského mytu nekon¢i ndmi vymezenym déjinnym obdobim, ale pokracuji dal
v dilech dalSich autori az do soucasnosti. Pocinaje 30. a 40. lety se do poptedi dostava

postava Eurydiky, kterd do té doby byla ve ztvarnénich orfeovského mytu druhotnou
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postavou, jak to ukazuje i pfedchozi zkoumani. Eurydika hraje v pivodnim mytu pouze
pasivni roli a miizeme uvazovat i moznost, Ze byla pouze stinem nebo Orfeovou piedstavou.**
Této myslence by odpovidala i citace ze Zpévu rolnickych. Nedozvidame se o této postave
vice, nez to, ze je Orfeovou manzelkou a umird, na nasledky ustknuti hadem, kterého si
nevSimla, kdyz utikala ptfed dychtivym Aristaiem. V mytu vSak nezastava tak dilezitou roli
jako Orfeus, ktery je obdafen rozmanitymi schopnostmi, hrdinn€ sestupuje do podsvéti a

nakonec tragicky umira.

Uz v Cocteauove hie se Eurydicina role pon€kud méni. Eurydika sehrava tlohu aktivné;si,
projevuje svoji nespokojenost v manzelstvi s Orfeem, domlouvéa se s Heurtebisem. V roce
1941 se na jevisti poprvé objevuje Eurydika (Eurydice) Jeana Anouilhe, kde se této postave
podaftilo zredukovat cely mytus na psychologické drama mezi dvéma hlavnimi postavami,

Orfeem a Eurydikou.”

Orfeus je v této divadelni hie smutnym hrac¢em na housle, ktery rezignoval na sviij osud a
smifil se s tim, Ze v zivoté nikdy nevydé¢la dost penéz, aby se osamostatnil od svého otce. Ten
si svilj zivot neumi piedstavit bez svého syna a jejich spole¢né obzivy — hry na housle a harfu
ve ve€ernich podnicich. Eurydika a Orfeus se setkaji v baru, kde Orfeus hraje, a osudové se
zamiluji. Jejich okoli se jim najednou zda zajimavé a cht&ji okamzité zanechat dosavadniho
zivota a byt pouze spolu. Oba vedou dlouhy dialog o své budoucnosti, ptestoze se znaji pouze
kratkou chvili. Prozivaji vSak svlij milostny ptibéh ve svych predstavach, nebot’ ve skutecném
svété je jim zdhy odepfen. K ranu jde Eurydika nakoupit ovoce s tim zdmérem, Ze Orfea
opusti, z diivodu, ktery mu vysvétluje v dopise — nedokéazala by naplnit predstavu sebe sama
jako vhodné partnerky. Eurydika umira nasledkem autonehody, Orfeus ma moznost ji ziskat
zpét, pokud se na ni az do svitani nepodiva. Tuto podminku se mu nepodaii splnit a ztraci
Eurydiku navzdy. V poslednim dé&jstvi se k Orfeovi vraci jeho otec spolu s tajuplnym panem
Henrim, ktery je ztélesnénim osudu, a diskutuji o Zivoté a smrti. Zivot se z pohledu otce jevi
jako bezvyznamné uspéchy a zklamani, jidlo a penize. Takova skutecnost by nikdy
nedokazala ucinit mileneckou dvojici Stastnou, a proto Orfeus piijiméa nabidku pana Henriho
a misto zivota voli smrt, a tak se nerozlu¢né spoji s Eurydikou, tam, kde jejich laska mtze
dojit naplnéni. Fyzické télo je piekazkou lasky obou protagonistli, ktefi si pieji znat jeden

druhého jako vic nez sebe sama. Aby zakusili absolutni lasku, jak si oba pfeji, musi zemfit.

* KUSHNER, Eva (1961): Le mythe d’Orphée dans la littérature frangaise contemporaine. Paris: Nizet., s. 411
55 Tamtéz, s. 419
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Autor se inspiroval Ovidiem a Vergiliem, u nichz je nestésti obou hrdinii pfedem déano,
naprosto vSak vynechava Orfetv sestup do podsvéti a nahrazuje ho trivialng;si verzi. Tato ¢ast
je v tradicnim mytu velmi dulezitd a u obou starofimskych autorii detailn€é popsana.
V Eurydice se vSak existence podsvéti nepredpoklada, naopak peklo v tomto psychologickém
dramatu existuje v jejich nitru, a projevuje se negativnimi charakterovymi vlastnosti. U
antickych autort byla laska spojovana s zZivotem, takze Orfeus se vydal do posvéti, aby zajistil
spojeni lasky a zivota. Orfeus neni schopen pifijmout Eurydiku takovou v jeji lidskosti, a proto
jediné smrt miiZze této milenecké dvojici byt vychodiskem, nebot’ jejich vztah na tomto svété
nemuze dojit naplnéni. Orfeova smrt skon¢i zcela opacnym zplsobem nez v tradi¢nim
antickém mytu. V antickém mytu umira tragickou smrti roztrhan bakchantkami, kdezto v

Anouilhové podani se svobodné rozhoduje pro smrt, a konec tedy vyzniva st’astné a smiflive.

VzkitiSend Eurydika je jak v Cocteauove, tak i v Anouilhové podani pouhym ,,clovékem®.
Autor zachovava také motiv ohlédnuti za Eurydikou. Ten ma v pivodnich mytech rizny
vyznam. Eva Kushner ve své disertaéni praci zminuje rizné divody: netrpélivost
zamilovanych, lidskou vasen, cituje také Belessorta, ktery je toho nazoru, Ze jde o lasku, ktera
premaha vSechno krom sebe samé. Nejen v Anouilhové dramatu a Cocteauove divadelni hie
hraje Eurydika dtlezitou roli. Ve 30. letech vznik4 romanové dilo Marguerite Yourcenarové

Nova Eurydika, které vsak jiz spada do prozaické tvorby.
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5. Srovnani

V ptedchozich kapitolach jsme predstavili autory 19. a prvni poloviny 20. stoleti, u kterych
mytus o Orfeovi vystupoval v jejich literarnich dilech. Kazdy autor vyclenil Orfeovi rtizné
Siroky prostor, proto je obtizné srovnavat autory, v jejichz tvorb¢ je Orfeus centralni postavou
a autory, kde je spiSe okrajovym motivem. Orfeovsky mytus méd ve vétSin€ zpracovani
spolecné rysy a signalizuje ur¢ité vyznamy, které jsou mnohdy spole¢né, nebot’ vychazi z
podstaty mytu, pfipadné¢ obohacuji plivodni anticky mytus o dal$i nové vyznamy. Tyto
vyznamy, které byly nastinény v prfedchozich kapitoldch nyni porovname a pokusime se

nalézt nejCastéjsi uziti Orfea.

Nejvice je mytus o Orfeovi spojovan se ztratou. Ztrata Eurydiky — milované osoby je
centralnim motivem a v této praci to neni pouze Nerval, Jouve, Pierre Emmanuel nebo Gide,
kde je tento vyznam nejpatrnéjs$i, ale 1 u dalSich autorii — naptiklad Apollinaira. Ztrata nemusi
byt totiZ spojovéana vzdy s negativnimi okolnostmi smrti milované osoby (Nerval, Jouve), ale
milZe znamenat i zanik a znovuzrozeni, tak jako je tomu u Apollinaira, kde se ostatky Orfea

meéni v nového basnika.

Orfeus je zajimavy proto, ze neni prototypem pouze jedné urcité vlastnosti, schopnosti, ale
je mnohotvarny a v literarnich dilech se objevuje s riznym poslanim. V urcitych ptipadech je
basnikem, ktery dokéze poukdzat na palivé problémy spolecnosti. V Apollinairové poezii
pak narazime na jeho vid¢i pojeti, Orfeus je jednoticim motivem celého Bestiare, kde
dominuje jeho postava nad zvifeci fisi. Jeho polobozsky ptivod z n€¢j mize ¢init mystickou
postavu. V Cocteaové divadelni hie je zdiiraznéna Orfeova lidska stranka, stejné tak jako v
basnich Jouva, kde Orfeus méa neobycejné schopnosti vlozit do svého zpévu udél cloveka. Eva
Kushner zminuje Orfea jako antického hrdinu, ktery je vérny Eurydice a umird mucednickou

smrti, pfipominajici kfestanskou legendaristiku.

Lyra sedmistrunnd je pozoruhodnym nastrojem, ktery pisobi pozitivnhé na lidskou
psychiku, jeji tony jsou velmi plisobivé na lidské city, proto Orfeova schopnost podmanit si
své posluchace. V El Desdichadu pomoci lyry basnicky subjekt vyjadiuje své pocity, v
Jouveove basni Orfeus je to néstroj, ktery vyjadiuje lidské utrpeni — poté co Eurydika zemte,

neni slySet nez Orfeovu lyru.

Ve vySe zminénych Orfeovych stopach v moderni poezii neni pouze Orfeus, ale 1 dalsi

dalezité slozky pivodniho mytu. Vedle Orfea je to také Eurydika, kterd je po jeho boku v
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Nervalové basni zobrazena jako mrtva hvézda (ma seule étoile est morte), nebo u Gida jako
mysticka bytost, kterd pobizi lyricky subjekt k nésledovani svého vlastniho osudu. Pozdéji je
k Eurydice obracena vétsi pozornost a piestava byt pouze ,,druhotnou’ postavou. Poprvé je
hlavni protagonistkou v Offenbachové opete Orfeus v podsveéti, kterd predstavuje humornou
parodii na ptivodni mytus a poté velmi Casto zmiflovana ve 20. stoleti. Zde zejména ve
dramatickych zpracovanich tvoti komplementarni postavu k Orfeovi. Autofi dramatu vytvari i
dalsi nové postavy, které ptipojuji k tradicnim — Heurtebise, Orfeova otce, Eurydi¢inu matku

atd.

V literatufe nenalezneme pouze odkazy na Orfea a Eurydiku, ale miizeme zaméfit svoji
pozornost i na dalsi diilezité elementy Orfeova mytu. Zalezi, zda nas bude zajimat motiv hada,

%

podsvétni fiSe nebo bohové, kteti jsou spjati s Orfeem — Dionysos a Apollon.
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6. Zaver

Tato bakalafska prace se pokusila sledovat vyvoj mytu o Orfeovi se zaméfenim na druhou
polovinu 19. stoleti a prvni polovinu 20. stoleti. Snazili jsme se naznakové postihnout literarni
sméry zkoumanych obdobi. Hlavnim cilem vSak bylo zachytit variace na mytického Orfea. Z
naseho zkoumani vyplynulo zjisténi, Ze antickd mytologie byla v celych literarnich dé&jinach
velmi dilezitym zdrojem aluzi, alegorii, paralel, do t¢ miry, ze moudrost antickych mytt je

stejné zdvaznym odkazem jako kiest’anska tradice.

V prvni ¢asti se podafilo shrnout nejznamé;jsi a pro nase zkoumani vychozi varianty mytu u
Ovidia a Vergilia a jejich rozdily. Zajimavym poznatkem pak bylo zjisténi, Ze anticky mytus
neustrnul v té podobé¢, jaka je dnes vSeobecné zndma, ale uz v antickém obdobi vznikaly ne
pfili§ zndmé verze — zejména Orfeovo pozdéjsi odmitnuti antickych bohtl, priklonéni se k
monoteismu a pripadnéd dalSi vyobrazeni, kde je Orfeus spojovan s JeziSem Kristem. Tyto
poznatky by zaslouzily hlubsiho zpracovani, nebot’ Orfeus hlasici se ke Kristu je pfitomen i v

dilech modernich umélcti — Apollinaira, Jouva, Emmanuela a dalSich.

Z analyz basni a dél s orfeovskymi motivy jsme vysledovali jistou podobnost u
romantického a symbolistnich bésnikti, ktefi vytvaii okolo Orfea urcity mysticky
(symbolistni) piesah. Orfeus v jejich pojeti vyzniva vice nadpfirozené, zatimco ve variantach
1. poloviny 20. stoleti je Orfeus spiSe lidskym s vyjimecnymi schopnostmi interpretovat
kolektivni nevédomi a byt basnikem, ktery v dobach d¢jinné krize upozoriiuje na moznou
vale¢nou katastrofu a snazi se zabranit upadku jazyka souvisejici se spoleCenskou krizi. Ve
variantach 20. stoleti se zacina uplatiovat i metafora sestupu do podsvéti, peklo v souvislosti
s psychoanalytickymi vyzkumy. Zajem autorti se v této dobé obraci k Eurydice, kterd se
dostava do centra literarnich zpracovani, pfestoze do té doby byla postavou okrajovou. Vedle
Eurydiky pak dramatici 20. stoleti pfipojuji k tradicnimu mytu i zcela nové postavy —
Heurtebise u Cocteaua. Anouilh obohacuje mytus o Orfeova otce, pana Henriho, Eurydi¢inu

matku a dal$i postavy

Orfeus se stal centralni postavou dramat Cocteaua a Anouilha, které se oddaluji od
zakladniho antického vzoru Orfea. V jejich provedeni mizi lyricky aspekt Orfea, Orfeus
nehraje ani v jednom dramatu na lyru a neni pévcem, ale basnikem nebo barovym hracem na
housle. V obou dramatech ,,ztraci svoje typické vlastnosti, stejné tak jako se vytraci

estetismus, pateti¢nost, citovost a osudovost, kterd je typicka pro tradicni mytus.
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Katolicti autofi Emmanuel a Jouve vidi v Orfeovi postavu, ktera je nositelem lidského

udélu a utrpeni, rezondtora lidskych déjin.

V préaci jsme dosli ke zjisténim, ze Orfeova tématika se stala namétem dalSich zajimavych
d¢l - libret k operam Offenabacha a Ch. W. Glucka nebo moderniho bestiare, ktery navazuje

na stfedovékou tradici tohoto Zanru, rytiny Orfea se snoubi s kratkymi basnickymi texty.

Mytus o Orfeovi je neodmyslitelnou souc¢asti literarnich déjin, ktery je velkym inspiraénim
zdrojem pro literarni tviirce vSech dob. V této praci jsme nastinily pouze velmi malou ¢ést,
pokud bychom patrali po vSech Orfeovych odkazech ve francouzské literatufe potazmo v

umeéni obecné, byla by prace mnohem extenzivngjsi.
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7. Résumeé

Ce mémoire de licence est consacré au mythe d’Orphée dans la litérature francaise du
19éme et 20eme siecle. Nous utilisons pour la recherche une 1'é¢tude de Eva Kushner qui a
déja traité le mythe d’Orphée dans Le mythe d'Orphée dans la littérature frangaise
contemporaine qui était le sujet sa dissertation; nous travailons avec d’autres études portant
sur ce sujet. Ce sont en général les études de Marcel Détienne qui se consacre a Orphée dans 1
“antiquité, John Block Friedman qui traite Orphée aux Moyen Age. Apres nous travaillons

avec les études courts consacrés aux plusieurs aspects du mythe d Orphée.

Dans la premicre partie nous avons essay¢ de reconstruire le mythe d’Orphée selon les
versions orales, aprés on a mentioné les versions littéraires en se focalisant sur les adaptations

de Virgil et Ovide en les décrivant et comparant.

Dans la deuxiéme partie du travail on avons characteris¢ le contexte littéraire et nous avons
cherché les motifs du mythe antique chez les auteurs du romantisme, symbolisme et les
auteurs du 20eéme siecle. Nous avons trouvé les motives considérables du mythe qui
s apparaissent dans les oeuvres analysés. Ce sont : la perte de la personne aimée, les motifs de

la musiques, de 1'Orphée guide, Eurydice etc.

Dans la troisieme partie on a essayé de comparer les variantes de chaque auteur et de
montrer les réles qui joue Orhpée dans les oeuvres choisies, les motifs et les themes les plus

significants qui ont été reutilisés chez les auteurs de la poésie frangaise moderne.
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