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Abstrakt:

Prace Reprezentace sametové revoluce a kulturnich zmeén v popularni kulture je zam¢fena na
soudoby serial Vypravéj a na zpiisobu zobrazeni historického okamziku padu komunistického
rezimu v Ceskoslovensku. Je rozdélend do dvou &asti — teoretické a analytické. Prace zaéina
popisem teoretickych vychodisek medialni konstrukce reality a socidlniho konstruktivismu.
Nasleduje text o teorii kolektivni paméti. Poté je definovan princip seriality. Dalsi kapitola se
vénuje historickému popisu udalosti znamych pod pojmem sametova revoluce. Dale je
predstaven serial Vypraveéj, jeho d¢j a hlavni postavy. Podstatné je rozliSeni dvou piistupt k
analyze medialnich sdéleni, kterymi jsou obsahovd analyza a semiotickd analyza. V
empirické c¢asti autorka definuje predmét vyzkumu. Poté stanovi hypotézy a definuje
kategorie, které sleduje na zakladé obsahové analyzy na vybérovém souboru péti relevantnich

dild. Semiotické analyze je podrobeno nékolik klicovych scén.

Abstract:

The thesis Representation of The Velvet Revolution and Culture Changes in Popular Culture
focuses on contemporary TV series Vypravéj and it focuses on the specific ways of
representation of the historical moment of the end of the commmunist regime in
Czechoslovakia. It is divided into two main parts — theoretical and analytical. The theoretical
one starts with a description of theoretical basis of media construction of reality and social
constructivism. Following part of theoretical part is dedicated to theory of collective memory.
Then the thesis continues with definiton of the principle of seriality. The next chapter is about
historical description of events known under the term Velvet Revolution. In the last chapter of
theoretical part is introduced TV series Vypravéj, its plot and its main characters. It is also
essential to distinguish two approaches to the analysis of media contents, which are content
analysis and semiotic analysis. In the empirical part, the author defines the object of research.
Then she sets hypotheses and define the categories that monitors on a sample of five relevant

parts. Then several key scenes is subjected to semiotic analysis.
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1. Uvod

., Mam dojem, ze pro mladeé lidi to miize byt trochu otravné, kdyz se my starsi, co jsme to
zazili, znovu a znovu k tomu vracime. Jakkoliv dulezité jsou historické knihy, domnivam se, Ze
je mladi lidé v néjakem vetsim poctu nebudou cist. Pro Sirsi povédomost, pro jakousi pamet’

‘

naroda jsou spis vymluvnéjsi takové filmy, jako byl film Honzy Novaka o pivovaru. ‘

Vaclav Havel

Masova média jsou dilezitymi Ciniteli v utvareni naSeho obrazu o soucasném sveéte i
minulosti. Obsahy §ifené pomoci masmédii spoluutvareji nasi kolektivni pamét’ a vliv ma také
na prozivani a chapani ndrodni identity. Tato tzv. narodni identita je ovlivnéna vyraznymi
mezniky déjin statu. Za jeden z takovych meznikli povazujeme sametovou revoluci roku
1989. Ta je dodnes spojena u pamétnika s velkymi emocemi a diskuze nad jejim pribéhem
stale rezonuji napfi¢ celou spolecnosti. Za dobu 25 let se utvoftily stereotypy a symbolicka
komunikace, které se v jejim obrazu odrazi dodnes. Proto jsem uznala za vhodné analyticky
pohlédnout na konstrukci obrazu revolu¢niho déni prostfedky masmédii v popularni kultufe,
ktera ma s ohledem na masu piijemct nejvétsi podil na Sifeni ustalené streotypizované naraci.

Rozbor televiznich obsaht, jejich divakd a jejich funkci ve spolecnosti je uz od
Sedesatych let silnym tématem kulturalnich studii, které hledaly sva teoretickd vychodiska
zejména v marxismu, semiotice, poststrukturalismu a etnografii. I pies urcitou otevienost a
mnohozna¢nost medidlnich sdéleni je na obsah médii je pohlizeno jako na relativné
spolehlivou vypovéd o kultufe a spolecnosti, v niz je dany obsah produkovan. Historikové,
antropologové a sociologové se zajimaji o obsah médii jako o svédectvi o hodnotach a
presdvédcéenich konkrétni doby, mista nebo socialni skupiny.

Prace je rozdé€lena do Ctyf hlavnich oddild. V prvnim oddile teoretickych vychodisek
si pfiblizim terorie z medidlnich studii a sociologie, které slouzi jako prvotni vychodiska. V
nasledujicim oddilu ptedstavim dva mnou pozorované fenomény — sametovou revoluci, ktera
je predstavena z historického hlediska, a serial Vypravéj. Ctenafi, ktery se s nim nikdy
nesetkal, pfedstavime déj, typické znaky a hlavni postavy. V ¢tvrtém oddilu kratce uvedu do
problematiky medialni analyzy a jejich zplisobl, nezbytnych pro nejdulezitéjsi cast této
bakaléarské prace — empirické analyzy. V ni se pokusim pomoci obsahové a semiotické
analyzy popsat reprezentaci sametové revoluce v produktu popularni kultury, jakym serial

Vypravej dozajista je.



2. Teoretické aspekty

2.1. Medialni konstrukce reality

Jednim z kli¢ovych teoretickych néhledi, ktery souvisi s medidlnim obsahem serialu
Vypravéj, je pochopeni reality jakoZto reality socialné konstruované. Diky médiim si kazdy
den utvéfime piedstavu o svété kolem nds a madme za to, Ze média nam piinasi ,,objektivni
poznani“ reality. Problematiku konstruovani reality miizeme sledovat nejen na piipadé
zpravodajstvi, od néhoz divak tuto ,,objektivni realitu“ o¢ekava zejména, ale také u ostatnich
televiznich obsahii, jako jsou filmy, seridly, dokumenty nebo reality show. Divaci snadno
pfejimaji medidlni interpretace za své, a nemaji-li moznost bezprostredni zkuSenosti s danym
problémem, povazuji medialn¢ konstruovanou realitu automaticky za objektivni. U
televiznich seriald, stejn¢ jako u dalsi dramatické tvorby, Casto do hry vstupuji emoce, které
divék pfi sledovani proZiva a diky kterym hrané dilo proziva jako bezprostfedni realitu. Jako
ptiklad mizeme uvést, Ze divaci nékdy maji tendenci herce oslovovat jmény seridlovych
postav. (Tuto okolnost pfiznaéné doklada Milo§ Smetana u seridlu 77 chlapi v chalupé. Herec
Oldtich Lipsky, ktery ztvarnil postavu dédy Poticka, po odvysilani seridlového dilu se
svatebni scénou obdrzel stovky pisemnych gratulaci a dokonce svatebni dary.) Medialni
realismus vychazi z urCitého predstirani, zZe zobrazovany obsah je ,jako ze zivota“, ne-li
pfimo pravdivy na motivy skutecné udalosti.

Teorie medialniho konstruktivismu vychazi z teorie konstruktivismu socidlniho, jak jej
pfedstavili sociologové Peter Berger a Thomas Luckmann. Podle téchto autord je realita
vytvafena socidln¢ a tudiZ je, stejné jako védéni, socialné relativnim pojmem. ,,Socialné
konstruovana fakta jsou redlnd v tom smyslu, Ze jsou intersubjektivni, existuji nezavisle na
pozorovateli a pretrvavaji v Case, avSak jejich realnost zavisi a je neustdle udrzovéana
reflexivnim pfijimanim této samotné reality” (Reifova 2004, s. 278). Védéni je kontinudlné
rozvijeno, predavano a udrZzovano v socialnich situacich a ve spolecnosti dochazi neptetrzité k
procestim, béhem nichz se urcité soubory védéni stdvaji samoziejmé pfijimanou realitou.
Tento nazor, ze spolecenské védomi je vytvareno jednotlivci a je neustile pfetvafeno a
reprodukovano, stoji v kontrastu k pfedstaveé spoleCnosti jako objektivni skute¢nosti
jednostrann¢ plsobici na jednotlivce. Podle Bergera a Luckmanna je spolecenskd realita
jednotlivci utvafena a je jednotlivei také zpétné interpretovana. Realita je vnimana jakozto

objektivni v disledku nékolika procesti. Jde o proces habitualizace, kdy se ustaleny



napodobovany vzorec stavad zvykem, a o proces institicionalizace, ke které dochazi po
typizaci habitualizovanych Cinnosti a diky které se instituce na zékladé¢ svého historického
charakteru jevi jako nezménitelné dané a zcela samoziejmé (Berger — Luckmann, s. 57-64).

Konstruovani medidlni reality stoji na principu reprezentace. Tento princip
pfedstavime podrobnéji, nebot’ napomaha analyze serdlu Vypravej jakozto reprezentace
udalosti sametové revoluce. Reprezentaci se v medialnich studiich rozumi proces, jimz jsou
abstraktnim pojmim davany konkrétni podoby. Reprezentace jsou vyklady svéta, které
povazujeme za piirozené, ba dokonce samoziejmé. Podle Slovniku medialni komunikace
muzeme reprezentaci reality chapat také jako zplisob uchovani spolec¢nosti prostfednictvim
znakového systému (kodu), zejména pomoci pfirozeného jazyka. Ptfi procesu medialni
reprezentace reality dochazi k preneseni neceho minulého nebo neptitomného do pfitomnosti,
tedy k re-prezentovani neboli znovupiedvedeni. Uplatituje se zde princip ustalenych
zanrovych vzorci a urcity zplsob reprezentace lidi, véci a udalosti, ktery pifevazuje.
Reprezentace pomoci ustalenych zanrti se vyuziva ve zpravodajstvi, v reklamé nebo také v
hudebnich videoklipech. ,,Zakofenéné a médii sdilené stereotypy jsou zdrojem informaci o
spolecnosti, v niz média pusobi.“ (Jirdk — Burton 1997, s. 195). U medialnich produktt
muzeme rozliit tfi roviny reprezentace lidi, instituci a skupin. Tyto roviny jsou oznaovany
jako typy, archetypy a stereotypy a li§i se navzajem riznou mirou prokresleni zobrazovaného. Typy vyt
bytosti. Archetypy jsou konkrétni vyhranéné typy, hluboce zakotenéné v lidskych kulturach.
A na konec, pro nase ucely nejpodstatnéjsi, stereotypy deformuji svou ptedlohu tak, ze

Prave stereotypy jsou konstitutivnim prvkem medidlni konstrukce reality a média mayji
velky vliv na jejich Sifeni. Stereotypem chépeme zjednoduSenou reprezentaci néjakého
lidského projevu, rysu ¢i postoje (Jirak — Burton 1997, s. 196). Vytvaii se po tadu let v
médiich ¢i kazdodenni komunikaci jako re-reprezentace téhoz. Stereotyp svym zplisobem
pokfivuje puvodni piedlohu, protoze nékteré charakteristiky zjednodusuje a nékteré
zduraziiuje. Stereotyp byva snadno rozpoznatelny diky vyraznym typickym detailim a je
nositelem hodnotového soudu, postoje a ndzoru sdileného ptijemci. Walter Lipmann (Public
Opinion 1922) vymezil ¢tyii funkce stereotypil: usporadavaji realitu do snadno pochopitelné
podoby, diky ustdlenym ikonografiim metonymicky ,zkracuji“ komunikaci, upeviiuji
dominantni spolecenskou ideologii a jsou nastrojem posilovani ptevazujicich mocenskych
vztahll ve spolecnosti.

Reprezentace jsou sestaveny z ur€itych elementii. A plati, Ze ¢im Castéji se opakuji, tim

jsou znamg;jsi. Za zakladni prvek reprezentace je povazovana naptiklad fyzicka podoba (vlasy,



obleceni a dal8i vizualni charakteristiky). DalSimi elementy typizované reprezentace jsou vek,
gender, etnicka ptislusnost, povolani, ur¢ité typy jednani, chovani a vztaht. Toto implikuje, ze
reprezentace nejcastéji ve zjednodusujici zkratce zobrazuje urcité typy lidi (v naSem ptipadé
naptiklad ,,disident“ nebo ,komunisticky funkciondi*). Soucasti celého procesu je i
reprezentace postojii k urcitému typu. Piislusny typ je konstruovan s ur€itymi vlastnostmi, je
zasazen v piibéhu (at’ uz fiktivnim nebo faktickém), je ztvarnén urcitym zplsobem a tim
naznacuje prisluSny mediélni text, co si ma pfijemce o prislusSném typu myslet. Reprezentace
poskytuje soubor hodnotovych soudl jako soucast svého vyznamu a které piijemce dekoduje.

Meédia ale nereprezentuji jen kategorie lidi, ale 1 jiné aspekty kultury. Mohou vytvaret
medidlni obraz stafi, rodinnych vztahi, vzorce chovéani apod. Mlzeme fici, ze média nabizeji
ruzné verze reality (Jirdk — Burton 1997, s. 207). Podle Denise McQuaila zobrazovani
skutecnosti ve zpravodajstvi neni ni¢im jinym nez vybérovym konstruktem vytvofenym z
utrzka konkrétnich informaci a pozorovani, jez jsou spojeny dohromady a jimz je dodavan
smysl pod ideologii daného média (McQuail 2009, s. 114). Predpokladame-li, ze kazda
kultura ma vykazovat jistou miru soudrznosti, musi v ni prevladat n&jaka ideologie, kterd
bude urcovat pohled ¢lent dané spolCenosti/kultury na svét. Masova média jsou hlavnimi
zdroji a Sifiteli této prevladajici ideologie, pficemZz ve spolecnosti muze existovat vice
ideologii vedle sebe a média jich $§ifi n¢kolik soucasné (Burton — Jirdk 2003, s. 299-300).
Podle Jirdka ideologii mtizeme povaZzovat za produkt reprezentace. Teorie socidlni konstrukce
reality vychazi z predpokladu, Ze samotné vnimani skutecnosti je vysledkem ¢lovéka. Tedy ze
realita sama neni ¢lovéku dostupna jako takova, ale prostfednictvim prostiedki, které cloveék
sdili s ostatnimi ¢leny spole¢nosti. Takovymi prostiedky ke sdileni jsou naptiklad pfirozeny
jazyk a dal$i sémiotické kody. Z toho vyplyva, ze podstatnou soucasti vnimani skutecnosti je
platné v dané kultute.

V ramci urCité ideologie se pak uzivaji diskurzy, protoze hodnotova poselstvi
vychézejici z ideologie, se stavaji vyznamy dané¢ho diskurzu. V medialnich studiich pojem
diskurz definujeme jako ,,urcity zptisob uzivani verbalnich a vizualnich kédu pii produkcei ¢i
posilovani urcitych vyznamii vztahujicich se k né&jakému predmétu (ktery je tématem
diskurzu)* (Jirak — Burton, 1997, s. 304). Diskurz také urcuje piistupy k danému tématu nebo
muZe byt souborem moZznych pfistupii prace s vyznamy. Diskurz lze pak charakterizovat
existenci socidlné¢ podminénych vyznamii. Jaké je byt muzem ¢i zenou, definuje rodovy
diskurz — medialni diskurz urcuje distribuci hodnot mediovanych sdéleni. Diskurz lze

popisovat vyrazovymi prostiedky, jako jsou urcita slova, vétné vazby nebo zabéry kamery.



Vsemu se pfisuzuje urCity vyznam a hodnota. Napiiklad uzivani slov pojicich se k néznosti,
mekkosti ve spojitosti se Zenami v damskych Casopisech. G. Turner mluvi o diskurzu jako o
»Zzpusobech mysleni, které 1ze vysledovat v jednotlivych textech a mnoZzinach textd* (Turner
2003 s.142). Pricemz nesmime opomenout SirSi dobovy kontext, abychom mohli porozumét
soucasnému mysleni. Jazyk urcitého diskurzu nese hodnotova poselstvi, ktera se pak dale
vztahuji k ostatnim hodnotam spole¢nosti

Reprezentace je pro studium médii pfinosnd koncepce a diky ni si mizeme klést pti
analyze mediovanych obsaht otazky typu: Jak je toto téma reprezentovano? Jaké jsou k
reprezentaci pouzity vyrazové prostiedky? Pro¢ je téma reprezentovano pravé timto
zpusobem? Co se v piislusném sdéleni o tématu doopravdy fika? (Burton — Jirdk 1997, s.

207).

2.2. Kolektivni pamét’

Jednim z dalSich teoretickych vychodisek této prace je koncept kolektivni pameti a jeji
odlisnosti od faktické historie. Nebot' v souladu s tezemi socialniho konstruktivismu je i
kolektivni pamét socidlnim konstruktem. Sociolog francouzského pivodu Maurice
Halbwachs ve své knize Kolektivni pameét rozliSuje individudlni a kolektivni pamét.
Individualni pamét je dle Halbwachse pouze odvozend od kolektivni, nebot’ lidé se pfi
vzpominani opiraji o vzpominky druhych lidi a minulost reflektuji na zakladé spolecného
skupinového mysleni, které kazdy ¢len spolecnosti prebird. Kolektivni pamét’ od skutecné
historie odliSuje ve dvou aspektech. Kolektivni pamét’ je pfirovnavana k souvislému proudu
mysleni, v jehoZ kontinualnosti neni nic umé¢lého, protoze z minulosti se uchovava pouze to,
co je z ni dosud zivé a schopné zit ve védomi skupiny, ktera ji udrzuje (Halbwachs 2009, s.
125). Z toho vyplyva, Ze zédkladnim ptredpokladem kolektivni paméti je okolnost, Ze lidé si
danou udélost osobné pamatuji. Tento pfistup stoji v kontrastu k pojmu historie, kterd je
chédpana jako minulost, kterd je Casové tak vzdalend, ze pfimi U€astnici jiZz neZiji. Halbwachs
prichézi s tezi, ze minulost je rozdélena na obdobi, podobné jako je divadelni hra ¢lenéna na
dé¢jstvi. Hlavnim rozdilem je, ze divadelni hra ma stejné ucinkujicich az do svého konce,
zatimco v historii lidé ptichazeji a odchézeji.

Druhym rozdilem mezi kolektivni paméti a historii je ten, Ze historii povazujeme za
jednotnou. Naproti tomu kolektivnich paméti existuje vice, stejné jako existuje vice skupin
pamétniki. Historii navic tvofi sled podstatnych udalosti, zatimco v paméti nejveétsi prostor

zaujimaji ta obdobi, kterd jsou z hlediska historie nezajimava, protoze se v nich zadné zasadni



okamziky nestaly (Halbwachs 2009, s.132).

Pro post-komunistické zem¢ je podle Francoise Mayer ptiznacné, ze béhem vlady
autoritativnich rezimi bylo sjednocovdni vzpominek na minulost realizovéano
institucionalnimi prostfedky, jako jsou zadkony ¢i pfepisovani déjepisnych ucebnic. Po padu
komunistickych rezimii a znovunabyti svobody projevu zacinaji naopak prostor ziskavat
ruzné skupiny, které se snazi prosadit si svou pravdu o minulosti.

Podle Halbwachse kolektivni pamét’ neni odrazem reality, ale podléha zkresleni
nazory a postoji téch, kteti spole¢nou minulost interpretuji (Halbwachs 2009, s. 62). V této
souvislosti a v kontextu nami pozdé€ji rozebiraného retro seridlu Vyprav€j] nesmime
opomenout fenomén tzv. ostalgie (spojeni némeckého Ost, vychod, a nostalgie), ktera se v
poslednich letech téSi oblibé v postkomunistickych zemich vychodniho bloku a ¢éastecné
vychézi z ur¢itého zklamani a nespokojenosti z porevolucniho vyvoje politického usporadani.
Pojem se v ¢eském prostiedi poji predevsim s jistym Cernobilym nostalgickym vzpomindm na
normalizaéni dobu.! A piestoze primarné je zaleZitosti generaci, které onu dobu zazili,
postihuje ve své komplexnosti celou postnormalizacni spole¢nost, naptiklad diky Castym a
divacky stale oblibenym reprizdm normaliza¢nich televiznich seriala jako Zena za pultem
nebo T¥icet pripadit majora Zemana.”

Historickému védomi a problematice s ni spojené se vénuje také obor s ndzvem
historicka sociologie. Historické védomi definuje nejen jako ,,soubor znalosti, dojml a
predstav o minulosti, nybrz pfedevsim jako védomi urcitych souvislosti (respektive
kontinuity, diskontinuity a zmény) mezi minulosti uklddanou do kolektivni paméti,
ptitomnosti a budoucnosti; jako védomi, které spoluvytvaii postoje lidi k soucasnosti a
budoucnosti® (Subrt 2014, s. 21).

Masova média hraji v procesu utvaieni kolektivni paméti dilezitou roli. Diky své
podstaté zalozené na selektivnosti medidlnich sdéleni vyznamné ovliviiuji nasi predstavu o

minulosti, kterd zaroven odpovida dominantni ideologii ve spole¢nosti.

1 Martin Franc: Ostalgie v Cechdch, In: Adéla Gjuricova — Martin Kopedek: Kapitoly z d&jin ¢eské demokracie
po roce 1989. Praha 2008, s. 198.

2 Zena za pultem, vysilana v roce 2002 na TV Prima, dosahovala b&Zné nadpriimérné hranice dvou milionu
divakt, Chlapci a chlapi na stejném kanale pak asi 1,7 milionu. Pfes jeden a pil milionu divaku se pak

ptehouply i detektivni seriadly Tricet pripadit majora Zemana a Pripad pro zvlastni skupinu.



2.3. Medialni produkt a jeho struktura

Abychom Iépe pochopili schematizaci a divod stereotypizace pii tvorbé medidlnich
obsahii, podivejme se blize na zakonitosti medidlnich textli. VSechny medidlni vystupy
vykazuji ptfi celkovém pohledu nékteré vyrazné shodné charakteristiky blizici se svou
pravidelnosti textovym vzorctim. Ty jsou dulezité, protoze naznacuji, jaké vyznamy by bylo
mozné publiku pfislusnym textem dodat, a mohou se podilet na formovani jejich sdéleni. Tyto
vyznamy pak formuji pohled piijemci na svét. Mediovana sdéleni maji sklok ke
stereotypizaci — opakovani celé¢ fady prvkl, jako je téma, zanrovy vzorec, zpusoby
reprezentace, vyuZziti znamych osob nebo realisti¢nost textu (Jirdk — Burton 1997, s. 164).

Opakovani obsahti ma potvrzujici funkci, ktera je zalozena na tom, ze kdyz se néco
dostate¢né Casto opakuje, maji pijemci vésti sklon informaci akceptovat a uvéfit ji. Pouhé
opakovani obsaht k jejich akceptaci ale nestaci, dilezity je zplsob zpracovani. Téchto
postupti ke kontrole a utvafeni masového vefejného minéni vyuZzivaji autoritaiské rezimy a
tento pristup se nékdy oznacuje jako ,,model masové manipulace™ (Jirak — Burton 1997, s.
165).

Opakovani neni omezeno jen na téma filmi. Tyké se také typickych zplsobl
zpracovani a zobrazovani. UZivani urcité typizace tématu nebo udalosti ve filmech muze
velmi vyznamné ovliviiovat vefejné minéni a zdroveil ma sebepotvrzujici funkci. To znamena,
ze kazdy dalsi mediovany material, ktery bude toto typizované sdéleni obsahovat, ma vyssi
Sance, ze bude dostatecné piijiman piijemci. Stejné zpusoby zpracovavani tématu mize
zpusobit, Ze dany postup zpracovani za¢ne byt vniman jako ,,spravny* a ,,pfirozeny* zptsob.
Obdobné zpracovavani medialnich textd (at’ uz pro umélecké, zdbavni nebo zpravodajské
ucely) patii svého druhu ke komunika¢nim normam. Konvencionalizovana forma, ktera je
znama jak médiim, tak pfijemctim publiku, ma ekonomické duvody. To, co se opakuje, byva
uspésné, a proto standardizované obsahy nejsou tolik ndro¢né na vyrobu a podléhaji rutinnim
vyrobnim postupiim. Zpravidla se opakuje jeden z téchto tii prvka: (1.) kategorie medialniho
produktu (typ potadu, Casopisu), (2.) obsahové rysy produktu (typ postavy, téma zpravy) a
(3.) zptisob zpracovani obsahu (,,vzpominky* ve filmu, grafické uspofadani casopisu apod.).

Opakované shodné rysy mediovanych obsahti vedou k utvoteni Zanra.



2.4. Fenomén serialu

Fenomeén serialu, byt dnes patii mezi dominantni formy televizni narace, nepfisel az s
vynalezem televizniho piijimace. Zalibu ve vypravéni piibéhti na pokracovani miuzeme
vystopovat az do sttedovéku. Na rozsiteni seridlového typu vypravéni mél nasledné velky vliv
vynalez knihtisku. Stuart Hall napsal, Ze serial je typickym zanrem konce 20. stoleti, ktera
soucasné kultufe dominuje (Smetana 2000, s. 110).’

Podle Slovniku medialni komunikace (Reifova a spol. 2004, s. 225) je jednim ze
zakladnich narativnich postupiit medidlnich sdéleni praveé serialita, definovana jako
»tématickd ¢i jind navaznost a propojeni vétSitho mnozstvi jednotlivych mediovanych
sdéleni. Tyka se tedy toho, jak je medialni obsah opakovan a jak jsou jeho jednotlivé prvky
pfepracovavany ¢i pfejimany. Pro masova média je serialita dualezitd také z ekonomického
hlediska, nebot’ upeviiuje vazbu piijemce medidlniho sdéleni k medidlnimu kanalu a vyvolava
kontinualni pozornost publika a tim se médium stava atraktivni pro zajemce o koupi
reklamniho prostoru.

Pro ucely medialni teorie a vyuky narativnich postupi se rozliSuje nekolik typa
seriality. Arthur A. Berger ve své knize Popular Culture Genres (1992) rozlisil ¢tyti zakladni
typy seriality. Typ ,,nové pokraCovani (v anglicting retake) je charakteristicky tim, Ze kolem
postav z dfive uspésného piibéhu vybuduje novy d¢j s omezenou navaznosti (k pochopeni
pokracovani neni tfeba znat ptedchozi ptibeh). Jako ptiklad z Ceského prostfedi mizeme
uvést komedidlni filmy Zdenka Trosky Slunce, seno, jahody, Slunce, seno a par facek a
Slunce seno, erotika. Smetana pro tento typ pouziva termin ,,cyklus®* (Smetana 2000, s.118).
Serialita ozna¢ovand jako remake (nova verze) popisuje situaci, kdy totozny ptibeh je nové
pfevypravény a zpracovany, vétSinou ,,zmodernizovany* (jiné prostfedi, tviirci a herci nez v
puvodni verzi). V typu série neni spolecny, gradujici pfibeh, k jehoz zavéru se postupné
bliZime, nybrz kolem Ustfednich postav se stile vytvaii novy piibéh ¢i n€kolik navazujicich
ptibehti. Tento typ se nejlépe hodi pro detektivni a kriminalni seridly. Za sagu oznacuje
mnohocetné pokracovani v dlouhodobém casovém tseku vybudované zpravidla kolem ¢lent
jedné rodiny a jejiho okoli. Za sagy nejCastéji oznacujeme tzv. soap operas (mydlové opery)
(Jirdk — Burton 2003, s. 181).

Teoretik Tudor Oltean pfistoupil k problematice typologie a riznosti seriality na

3 Uved'me data podle televiznich programi: V utery 11. 8. 2015 CT1 odvysilala béhem dne devét serialt, CT2
Ctyti serialy, TV Nova odvysilala 21 dilG riznych seriali a FTV Prima odvysilala 18, zatimco TV Barrandov

Sest serialu.



zakladé odliSeni paralelniho a linearniho vyvoje. Zatimco piib&hy v sériich funguji podle
principu linearity, v seridlech se setkavdme s paralelnim postupem se soubéznymi déjovymi
liniemi. V seridlu se tedy ptfechdzi od jedné vyvojové linky k dal$i, naopak v sériich je
obsaZen metapiib¢h s postupné se vyvijejicimi déjovymi liniemi.

Znamy medialni teoretik Denis McQuail definuje sérii jako soubor oddé€lenych
ptibéha, které se v kazdé epizod¢ uzaviou. V piipade serialu ptibéh pokracuje bez konce od
jedné epizody k druhé a je zavrSen aZ zcela poslednim dilem. V obou typech seriality je vSak
samoziejmé zachovana kontinuita prostiednictvim hlavnich postav pfibéhu.*

Seridly mutzeme krom rozdéleni podle zplsobu zpracovani uvedého vyse,
typologizovat i dle obsahu a prostredi, kde se odehravaji. Mezi zakladni typy seridlti bychom
mohli jmenovat: rodinné, detektivni a kriminalni, profesni apod. (Smetana 2000, s.119).

K uspéchu medialnich text dle principii seriality velice dopomaha socidlni kontext.
Ba dokonce je jeho nedilnou soucasti a dnes v dob¢ internetovych socidlnich sitich se stdva
pfedmétem zajmu fady védeckych praci. Tak zvané texty tfeti irovné intertextuality vznikaji
pii konverzaci mezi divaky. RozSifuje se tim publikum a posiluje vazba k potadu. Lidé¢ citi
socialni tlak, ktery vyvolava potiebu sledovat dany potad, aby si udrzeli stabilni pozici ve své
stavajici socidlni siti. Masova popularita seridlové produkce vytvaii spoleCenstvi lidi, ktefi
maji stejné zajmy vznikajici na zaklad¢ zhlédnutého dila.

Serialy, které nds zaujmou, slouzi k nasemu rozptyleni a odvadéji pozornost od
vlastniho tzkostného postaveni. Jean Cazeneuv pise: ,,Rozptyleni je v tom, Ze ¢loveék na sebe
zapomene® (Smetana 2000, s. 99). Rozptyleni ze sledovani televize spocivd v mechanismu
identifikace a projekce. Nejoblibenésjimi televiznimi potady jsou pravé ty, které stavi na
vypravéni, na piib¢hu, tedy filmy, seridly, dramata a komedie. Divaci mohou piibéhy
zprostiedkované televizi sledovat v pohodli domova. Z diivoda, které uvadi Milo§ Smetana ve
sveé knize Televizni seridal a jeho paradoxy, je naptiklad touha poznat ¢lovéka — a tim také
sebe, ponévadz proces pozorovani svych bliznich je zaroven procesem sebepoznani.
Prosttednictvim cizich ptibéhli ¢lovék dochdzi k poznavani vlastnich postoji a hodnot.
Televize dnes stabiln¢ figuruje v procesu socializace a zodpovidd otdzky ohledné¢ vlastni
identity. Dle Bettelheima (2000) se tak déje projekei riznych dusevnich pochodl na hlavni
hrdiny ptibéhu. Seridlové vypravéni pfitahuje publikum také plynutim casu a jeho

proménami. Vedle svého vlastniho ¢asu miize divak u obrazovky prozivat jesté jiny, cizi Cas.

4 Se slovem ,,série miize byt v Geském a anglickém terminologickém prostfedi pondkud problém. V USA se takto oznaduje
urcity typ seridlu, v ¢eském prostfedi se tento pojem vzil spiSe pro nova sezénni pokracovani serialti a nejcastéji se nahrazuje

slovem ,,fada“. Viz Smetana 2000, s. 116.



Smetana jej oznacuje za jisté ,,vytrZeni ze skutecnosti“ (Smetana 2000, s. 101). Toto vytrzeni
plyne v jiném tempu a v jinych podminkach nez cas, ktery divak u televizniho piijimace
proziva osobné. K tomu dopomaha i periodizace ptibéhu do jednotlivych dili. Roz¢lenéni na

kratké useky pomaha budovat napéti a vytvaret vztah k hrdinim a celému piib&hu.



3. Kontext

3.1. Sametova revoluce

Pro svou praci jsem zvolila obdobi poslednich mésicti roku 1989. Sametova revoluce
je oznadeni pro nenasilnou zménu rezimu, kdy se z komunistického Ceskoslovenska stala
Ceskoslovenské federativni republika se zastupitelskou demokracii. Toto obdobi jsem zvolila
jako vyznamny meznik ¢eskych déjin, ktery tvofi nasi soucasnou narodni identitu a ktery je
zakotven v kolektivni paméti, na jejiz podob€ maji svlj vyrazny podil masmédia.
udalosti. Pfimi aktéfi a pamétnici maji nespornou vyhodu osobniho prozitku, ktery je
nepienositelny, ale zaroven se nemohou vyhnout uréitému vlivu subjektivniho sentimentu
vzpominek. Mladi badatelé, mezi které patiim 1 j& osobné, z téchto memoart pak vychazeji.
Prvni publikace vénované tematice revolucnich dnt vychazely jiz kratce po prevratu, v prvni
poloving devadesatych let. Jednd se zejména o politické analyzy a ptispévky do debaty o
spravnosti nastoleného sméru demokracie. Pfikladem mohou byt knihy Petra Pitharta
(Nadoraz: O Havlovi, Klausovi, Meciarovi a revoluci, kterda poZira sve deti, 1992. Pozdé&ji i
Po devétaosmdesatém: kdo jsme? Mezi vzpominkami a reflexi: texty z let 1992—1996, 1996).
Skutecné podrobny piehled sledu revolu¢niho déni nabizi oceiovana publikace Jiftho Suka
Labyrintem revoluce nebo Ceskd cesta ke svobodé Petra M. Husaka. Casto volenym
literarnim Zanrem pro popis této doby jsou rozhovory s vyznamnymi pfimymi ucastniky. Z
tohoto okruhu publikaci bychom mohli jmenovat naptiklad Albertov 16:00 (Alena Mullerova,
Vladimir Menzel a kol.) nebo Tajemstvi sametu (Eva Kantirkova). Mnou zminéné tituly tvoii
jen zlomek literatury vénujici se tématu a reflexi sametové revoluce. Podrobna reserse by
vydala na samostatnou publikaci. Nicméné jsou zminény proto, Ze tvoii hlavni pilif mych
poznatkt o této dob¢.

V serialu Wypravej je toto obdobi sametové revoluce znazornéno ve Ctvrté fadé v

dilech ¢. 7 (,, 17.listopad*) az 10. (,, Havel na Hrad! ). Celkem jde tedy o ¢tyfi epizody.

3.1.1. Historicky prubéh

Pokusit se alespon rdimcové nastinit historicky prabéh revolu¢nich udalosti je nedilnou

soucasti mé bakalaiské prace. Vzhledem k formatu se vSak nemiize jednat o vyCerpavajici



popis. Uéelové se zam&iim zejména na déni kolem demonstrace 17. listopadu a na nasledné
vyznamné udalosti. Krize rezimu trvala jiz delsi dobu a stavala se stale zreteln¢jsi. Obcané
zaCinali byt vice aktivni, chovali se stale svobodnéji a tzv. Sed4 zdna se stale vice propojovala
s disidentskym prostfedim. Uvolnujici atmosféra dodavala postupné lidem odvahu vyjadfit se
k vécem, se kterymi nebyli spokojeni a aktivné se Ucastnili protirezimnich manifestaci,
ekologickych demonstraci a podpisovych akci. Podporu jim dodévalo, kdyz stejnou cestou
postupné Sly také predni osobnosti normaliza¢ni kultury, jako naptiklad zpévacka Hana
Zagorova, ktera po ucinkovani v divadle na Dobesce podepsala petici Nekolik vet.

Béh udalosti, jez dnes oznacCujeme jako sametova revoluce, probéhl pomérné v
rychlém sletu deseti dnt, kdy pocit pievratného okamziku znovunabyti obcanské svobody a
atmosféra happeningu stmelila lidi napfi¢ celou spolec¢nosti.. I diky tomu je fenomén
sametové revoluce tolik pritazlivy také pro soucasnou generaci mladych lidi. Jde o patos

»lidového povstani pravdy a lasky*.

3.1.2. 17. listopad

Vse zacalo pietni akci k padesatému vyro¢i boje studentii za svobodu a k ucténi
pamatky zavrazdéného studenta Jana Opletala, uspofddany nezéavislym studentskym
sdruzenim Stuha, oficialné zastiténym Socialistickym svazem mladeze (Radovanovi¢ 2014, s.
100). Jako pozvanka slouzil plakatek nadepsany ,,Vezmi si s sebou kvétinu“, obsahujici text
,INechceme jen pietné vzpominat [...], ale chceme se aktivné prihlasit k idedalum svobody a
pravdy [...]. Nebot' i dnes jsou tyto idedly vizné ohrozeny. Ceskoslovenské ufady akci
povolili pod pfislibem, ze skon¢i na VySehrad€. Vzpominkové shromazdéni postupné dostalo
politicky charakter a proménilo se v protirezimni demonstraci za ucasti ptiblizné 15 az 20
tisich lidi. Jak popisuje americky historik Timothy Garton Ash, ktery do bouficiho se
Ceskosloveska pfijel sledovat déni: ,,Manifestace s poctami a sbory na hibitové zacala podle
schvaleného programu na Albertove, jenze pocet lidi rostl a hesla se stale vic a vic obracela
proti soucasnym diktatoriim na Hrade (Ash 1991, s. 92). Vystoupilo nékolik fe¢nikl, mezi
nimiz byl matematik Miroslav Katétov, pamétnik Josef Sarka nebo nezavislych studenti
Martin Klima. Naopak zastupce Méstské vysokoskolské rady Jifi Jaskmanicky byl vypiskan.
Davem zné¢la hesla ,Jakes ven!“, ,Puste politické vezne!“, At Zije Havel®, ,Zahod'te
pendreky*, ,,Cesi, pojdte s ndma* (Mullerova, Hanzel 2009, s. 34). Z Albertova se studenti

rozhodli jit do Opletalovy ulice, ale po prvnich potyCkach s piislusniky Statni bezpecnosti



zamifili na nabfezi Bedficha Engelse. Béhem cesty se pfidavali dal$i Prazané, az zaplnili cely
prostor Narodni tfidy (zde uvizla i projizdéjici tramvaj) a pokracovali dale. Demonstranti se
rozhodli jit na Vaclavské namésti, odkud sesli dolli na nabfezi Vltavy a dale se kolem
Narodniho divadla stocili na Narodni tfidu smérem k nameésti. Tam na né vSak cekaly
pohotovostni oddily policie v bilych helmach, se Stity a pendreky, a specidlni protiteroristické
komando v ervenych baretech. Heslem bylo prosté ,, Svoboda!“ a ceska verze pisné ,, We
shall overcome ““. Studenti nesli transparenty s napisy vyjadiujicimi jejich postoje: ,, Kdo, ne-li
my? Kdy, ne-li ted?*, , Studenti! Uz nikdy o nds bez nas!*, , Dialog se neda vést na ulici*,
., Respektujte akademické svobody“ nebo , Svobodnou republiku ve svobodné Evrope*
(Miillerova — Hanzel 2009, s. 34). Divky z prvni fady davali policistim kvéty za plexisklové
Stity. Lidé pokladali rozzaté svice na zem, pozvedali paze a volali ,, Mdme holé ruce . AvSak
policie byla pfipravena na nasilné potlaceni a mlatila do lidi pendreky. Situace vyeskalovala,
lidé v davu sevieném Statni bezpe€nosti nemohli dychat a hrozilo uslapani. Nékteti 1idé se ve
snaze vyhnout se nebezpeci lehali pod zaparkovana auta. V davu silila panika a hysterie.
Vétsina disidentl na akci pfitomna nebyla. Jak v roce 2009 komentuje Vaclav Havel v knize
rozhovort Albertov 16:00: ,,0djel jsem — trosku zamérné — na Hradecek, nebot jsem nechtél
Jjit na tu demonstraci. Ona to vlastné nebyla demonstrace, ale pripominka Dne studentstva.
Meél jsem pocit, ze kdybych tam byl, prilis bych upoutaval pozornost pritomnych zahranicnich
i domacich médii a odvadeél pozornost od téch, kteri pruvod organizovali, od studentii, kteri si
ho vymysleli. (...) Nicméné jsem sledoval bedlivé ze Svobodné Evropy, co se déje. Druhy den
Jjsem pochopil, Ze se opravdu snéhova koule méni v lavinu. (Miillerova — Hanzel 2009, s. 95).
Demonstraci tvrdé potlacily jednotky ministerstva vnitra, tzv. Cervené barety. Brutdlné
vytahovaly z davu jednotlivce a zavirali je do pfistavenych autobusii, které je nasledné
odvezly na mistni oddéleni Veifejné bezpecnosti. V devét hodin vecer byl obkliceny prostor
vylidnén. Dalsi nepokoje probihaly v okoli Narodni tfidy, kam zmlaceni uCastnici
demonstrace 1 novi pfihlizejici zacali ptfinaset svicky a kvétiny.

Demonstrace byla tedy nasilné¢ a nesmlouvavé potlacena, ale byla to jiskra, od které
vzplalo celé Ceskoslovensko. Lokalni aktivity v nékolika hodinach pferostly do nepietrZitého
fetézce obCanskych nepokoji. Do revolu¢niho déni bylo zapojeno stdle vice a vice lidi,
urychlovalo politicky vyvoj, nazorové heterogenni opozi¢ni skupiny se spojily.

Dalsi den nebylo déni pfedchoziho vecera v médiich nijak reflektovano. MimopraZsti
obyvatelé, ktefi ani neposlouchali zahrani¢ni rozhlas neméli Sanci se néco dozveédét z
oficidlnich sdélovacich prostfedkii. Studenti prazskych vysokych Skol spolu s herci prazskych

divadel se sesli v Realistickém divadle, kde studenti popisovali zasah, ktery oznacovali



slovem "masakr". Spolu s herci zah4jili tydenni okupacni stdvku a zaroven vyzvali vSechny
obCany a organizace k ucasti na generalni stavce 27. listopadu od 12 do 14 hodin. Dal$i dny se
k vyzvé piipojovaly mimoprazské Skoly a divadla, herci a studenti poradali vyjezdy do
regiontl, kde informovali o diivodech a cilech stavky.

V nedéli 19. listopadu 1989 v prazském Cinohernim klubu vzniklo Obganské forum
(OF), v némz se sjednotily nezavislé iniciativy, predstavitelé cirkvi, uméleckych svazii a dalsi
ob¢ané usilyjici o pokojnou zménu rezimu prostfednictvim vyjednavani se statni moci.
(Jednalo se napft. o skupiny vedené Chartou 77, Vybor na obranu nespravedlivé stithanych,
Hnuti za ob¢anskou svobodu, klub vyloucenych komunisti Obroda). Neformalni hlavou hnuti
se stal Vaclav Havel. Formulovali ¢tyfi pozadavky: okamzité odstoupeni komunistickych
predstavitelt odpovédnych za ptipravy k intervenci VarSavského paktu a za néslednou
devastaci zivota zem¢ v Cele s Gustavem Husakem a MiloSem JakeSem, okamzité¢ odstoupeni
federalniho ministra vnitra FrantiSka Kincla a prazského prvniho tajemnika Miroslava
Stépana odpovédného za nésilné potladeni obéanskych demonstraci, ustaveni zvlastni komise
k vySetfeni téchto policejnich akei, okamzZité propusténi vSech véznl svédomi (Ash 1991, s.
66) V bratislavské Umélecké besed¢ se na vetejném shromazdéni zastupcti uméleckych svazi,
kulturnich instituci a vysokych Skol ustanovilo hnuti Verejnost’ proti nasiliu (VPN). Stejné
jako Obcanské forum odsoudilo zasah proti studentské manifestaci a pripojilo se ke stavce.

V pondéli 20. listopadu odpoledne po vzniku OF demonstrovalo na Vaclavském
namésti vice nez sto tisic lidi. Vybor Obcanského fora — slovy Viaclava Havla jako
»prozatimni reprezentace kriticky smyslejici vefejnosti — (Husdk 2013, s. 101) vyzval
predsedu federalni vlady Ladislava Adamce k zah4jeni politickych rozhovora statni moci s
OF. Premiér Adamec se zastupci OF poprvé jednal 21. listopadu a slibil, ze pii dalSich
demonstracich nebude pouzito sily k potlaceni. Na konci listopadu byl zrusen ¢l. 4 ustavy o
vedouci tloze KSC. Nasledovalo vyjednavani o sestaveni vlady a v prosinci vznikla vlada
,narodniho porozuméni" Mariana Calfy, ve které jiz nebyla poletni prevaha &lent KSC a to

otevielo cestu demokratizaci politického Zivota v Ceskoslovensku.

3.2. Serial Vypravéj

Vypravéj je puvodni ¢esky televizni retroserial Ceské televize, ktera jej vyrobila v
koprodukci se soukromou spole¢nosti Dramedy Productions. Na televizni obrazovky byl
poprvé uveden 31. srpna 2009 a setkal se s velkym divackym uspéchem, ktery sérii provazel

az do konce jejiho vysilani. Hlavnimi tviirci seridlu byli vedouci projektu a scéndrista Rudolf



Merkner, reZisér Biser Arichtev a producenti Filip Bobitiski a Petr Sizling. Natadeni zacalo v
roce 2009 a trvalo do roku 2014.

Serial byl uvadén v tydenni periodicité a stopaz kazdého dilu je primérné 52 minut.
Serial ma celkové 106 dila rozdélenych do péti serialovych fad. Prvni fada, Citajici 26 dilu,
predstavuje obdobi let 1964 az 1973, druha fada o poctu 16 dilii navazuje lety 1974 az 1977.
Ve treti fad€ tvlrci predstavuji obdobi 1977 az 1989 (opét 26 dilt) a ve ctvrté sezoné
zobrazuji relativné kratky casovy usek let 1989 — 1991 (16 dilt). V posledni, paté fadé se
divaci seznamuji s osudy hlavnich postav od roku 1991 po rok 2005. Pata fada ma 22 dild.
Osudy, ktera se zamétovala na osudy jednotlivych vedlejSich postav hlavni linie seridlu.

Tvarci pracovali s motivy tzv. ostalgie velice peClivé. K seridlu vznikly také
propracované webové stranky v ramci internetovych stranek Ceské televize. Zde, krom
tradi¢nich archivli odvysilanych epizod, mohou divaci shlédnout i specialni videa vénujici se
vzdy nékterému z fenoméntl Zivota v socialistickém Ceskoslovensku. Tato doprovodna videa
jsou rozdélena do nekolika kategorii podle témat: Domdaci politika, Jak na to, Sport, Véda a
technika, Zahranicni politika a Zivotni styl. Videa jsou pak stejné jako jednotlivé dily
zatazena do asové osy, aby se divak lépe zorientoval v zobrazovanych udalostech.

Serial se tedy odehrava v Ceskoslovensku mezi lety 1964 az 2005 a je zasazen do
skute¢nych historickych udélosti, které ovliviiuji Zivoty a piib&hy hlavnich postav. Usttedni
d¢j se odehrava kolem rodiny Dvotakovych a je zprosttedkovan vypravécem celé série Honzy
Dvoi4ka. Snazi se zachytit osudy lidi v komunistickém Ceskoslovensku a nasledné v nové
vzniklém demokratickém staté. Ve zaGina roku 1964, kdy se na vysoké kole CVUT
seznamuji studenti Karel Dvordk (herec Roman Vojtek) a Eva Martindkova (zpodobnéna
hereckou Andreou KeresteSovou), ktefi se vezmou a nasledné sledujeme jejich spolecny
rodinny Zivot a Zivoty ostatnich ¢lent rodiny po dalSich n¢kolik desetileti.

Jak uvadéji sami tvircei, ,,hlavni akcent ve vypraveni je kladen na pribéh rodiny, na
vSedni problémy jednotlivych clenii, ne na politiku ¢i ,velkou’ historii. Jako kdyz listujete
rodinnym fotoalbem. Neni zamérem analyzovat nebo néjak hodnotit historické uddlosti, jde
spise o to, jak zachytit co nejvérnéjsi dobu a pocity ucastnikii v konkrétnich situacich. *>

Charakteristické pro serial je snaha zasadit d¢j do vérohodnych dobovych redlii a
udalosti a snazi se tak historii pfiblizit generaci divak, jez je nezazila. Nicméné také pracuje
s ,.kolektivni paméti divaka, ktefi dobu autenticky zazili, maji ji stale v paméti a vzpominaji

na ni spiSe s pozitivnimi akcenty a dle prizkumi sledovanosti tvoii pocetnou divackou

5 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/o-serialu/tvurci/



skupinu.® Proto tvirci zvolili formu ustfedniho vypravéde, ktery zpétné vzpomind na své
détstvi a dospivani a na zazitky své rodiny v dané dob¢.

Typickou strukturou seridlu Vypravej je propojeni dvou rovin — historické a rodinné.
Rodinné rovina jsou osudy rodiny Dvotakovych a jejich pratel. Tento narativni postup se
nijak neodliSuje od jinych televiznich seridlli tohoto zanru. Do osudl hlavnich hrdint ¢asto
zasahuje a tyto osudy posouva ku predu pravé soudoba udalost, kterd je predmétem druhé
vypraveécské roviny. V této historické roving se zpravidla nazna¢i dané obdobi. Dobovy
kontext divakovi tvilirci ptiblizuji na zacatku a na konci kazdého dilu, a to zejména ukéazkami
z dobovych Ceskoslovenskych filmovych tydeniki s ptivodnimi komentafi, p¥ipadné novym
historizujicim komentafem, ktery namluvil herec Vladimir Figer. Casto jsou v serialu ale
pouzivany dobové reportazni zabéry také v pribéhu seridlu, jedna-li se o vyznamnou udalost,
které¢ se hrdinové seridlu sami UcCastni. Tento rezisérsky postup je znatelny a dilezity
napiiklad v dilech o sametové revoluci v roce 1989. Autofi tak pro vétsi autenticitu a redlnou
atmosféru prolinaji hrané pasaze s historickymi zabéry. ,,4by bylo dosazeno autenticnosti,
byly vsechny historické udalosti konzultovany s historiky specializujicimi na nedavnou
minulost. *

K autenticité serialu ptispiva také propracovana vyprava, kterd se snazi v maximalni
mife vyuzit dobovych kostym, interiéri. Své vykondva také hudebni slozka, ktera vyuziva
znamou dobou hudbu. Producent Filip Bobinski k tomu dodava: ,,Pribehy, které vypravime,
Jjsou vzdy ovlivnéné subjektivnimi vzpominkami téch, kteri je piSou, a kazdy si tu dobu
pamatuje jinak. To dokladaji i nase bourlivé diskuze pri tvorbé scénarii. Jsme vice nez dvacet
let po sametové revoluci a my chceme délat moderni serial evropského typu. Kritika pada
casto od lidi, kteri od verejnopravniho serialu ocekavaji, ze bude velmi realisticky, velmi
vazne a dramaticky vypraveny. Ale moderni serialové narace i reZijni vedeni je odlehcené,
nepredklada divakim presné definované dobro a zlo, v rezii pak postavy casto az karikované.
My se snazime vypravet s lehkosti, civilne, pravdive, ale k zabavnosti seridalu prispiva i urcitd
mira stylizace. Ta podporuje dobové prvky a jevy, které si vSichni mohou pamatovat, ale ne
vSichni se s nimi museli potkat v takové koncentraci jako v retro serialu. "’

Podle obsahu a prostfedi miZzeme Vyprave) definovat jako seridl rodinny. V Zanru
rodinnych serialii je zdkladnim prostfedim rodina; jsou viibec nejrozsifenéjsi a nejoblibeng;jsi.
City, vztahy, vasn¢ blizkych lidi v rodin€, lasky a nenavisti manzeld jsou pro divaky nejvice

atraktivni. Rodinné piibéhy umoznuji divakiim se nejintenzivnéji ztotoznit s postavami a do

6 Viz. udaje o sledovanosti v kapitole DOPSAT
7 Vypravéj. Presskit Ceské televize 2011. Dostupné z http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-
vypravej/o-serialu/ (Cit. 2015-08-01)



osudi hrdint promitat vlastni city a pfedstavy (Smetana 2000, s. 119).

Pro mou praci je dilezita ¢tvrta fada, kterd byla vysilana od 7. 9. 2012 do 11. 1. 2013 a
v niz mohli divaci spole¢n¢ s hrdiny seridlu prozivat roky plné zmeén, které zpusobila
sametova revoluce. Nové udalosti zde zdsadné zménily Zivot v§em aktériim seridlu — nadto s
dvéma nejstar§imi postavami seridlu se divaci museli rozloucit. Na charakteristiku téchto

postav a dalSich hlavnich hrdini se zamé&fim v dalsi kapitole.

3.2.1.Hlavni postavy

Zékladnim rysem seridlového vypravéni jsou postavy, které v piibéhu pravidelné
vystupuji. Seral musi mit hrdinu. Tento seridlovy hrdina zpravidla musi mit rysy, které jsou
cenény. Mohou to byt vlastnosti, které se ve skute¢ném Zivot€ nevyskytuji tak casto, a proto
jsou ocenlovany a nebo naopak — zde je fenomén, kterého vyuzivaji hlavné rodinné serialy ze
zivota — musi to byt vlastnosti, se kterymi se divak dokonale ztotozni. Pravé ztotoznéni je
pravé jadro kazdé seridlové hry a jeji zakladnim ptedpokladem, podle MiloSe Smetany
dokonce ,,podminkou jejiho uspéchu® (Smetana 2000, s. 103). Kromé& individualnich
charakteristik zalezi i na tom, co bychom mohli nazvat ndrodni mentalitou. A angloamerickém
svété ma postava Jamese Bonda jiny uspéch, nez v prostiedi Ceské republiky, kde se vétsi
popularité tési postava Majora Zemana (Bilek 2007, s. 10). Podle autort Hortona a Wohla
(Meyrowitz 2006, s. 105) mezi divdkem a postavou seridlu vznikd vztah, ktery nazyvaji
parasocialni interakci. Pfestoze se jednd o mediovany vztah, psychologicky pfipomina
interakci tvaii v tvar. Diky tomu publikum ziskavéa pocit, Ze postavy z televiznich seridla,
které¢ vidaji prostiednictvim televizni obrazovky, znaji stejné dobie jako realné osoby ve svém
okoli.

Podle medialniho teoretika Bergera, specializujiciho se na seridlovou tvorbu, lze
Vypravéj popisovat jako ,,rodinnou sdgu®. Pfibéhy jednotlivych ¢lenti rodiny se odehravaji v
dlouhém Casovém horizontu. Serial obsahuje velké mnozstvi postav, od hlavnich, tedy ¢lenti
rodiny Dvotfakovych, po vedlejsi, mezi které patii kolegové v zaméstnani, vzdalenéjsi
ptibuzni nebo sousedé. Nékteré postavy v pribéhu seridlu odchdzeji, jiné jsou nové
pfedstavovany. I charaktery hlavnich postav se béhem nékolika sérii nepatrné méni. Presto
neni tézké identifikovat klicové postavy, kterym se nyni budu podrobnéji vénovat. Jde o
postavy, které jsou stézejni pro Ctvrtou fadu seridlu, kterd je pfedmétem analytické ¢asti této

prace.



Honza Dvorak

Vypravée celého seridlu. Narodi se v roce 1965 Karlovi a Evé Dvotfdkovym. Stézejni
charakteristikou jeho postavy ve ¢tvrté sérii je pfiklon k disidentiim a Gc€ast na demonstracich
spolu se jeho pftitelkyni Lucii Francovou. Honza mé problematicky vztah s otcem a za svij
vzor z okol povazuje svého Svagra a disidenta. Neboji se riskovat kviili v jeho o€ich spravné

véci. Do udalosti listopadu 1989 se jako 24lety vysokoskolsky student aktivné zapojuje.

Karel Dvorak

Honzlv otec, pochdzi s Pardubic. Jako vystudovany inZenyr je zaméstnan jako
projektant v Metroprojektu . Pro zajisténi rodiny a patficné Zivotni standardy, jako je lepsi byt,
vyjezdni dolozka se snazi vychazet s rezimem, av$ak piimo piihlasku o &lenstvi v KSC si
poadva az v roce 1989. Nez se vSak stihne stat oficidlnim C¢lenem, komunisticky rezim

odstoupi. S manzelkou Evou maji dva syny Honzu a Matgje.

Eva Dvoriakova
Honzova matka. Pochdzi ze slovenské vesnice, odkud odchazi studovat do Prahy na
CVUT, kde poznava svého budouciho muze Karla, se kterym bude mit dva syny. Pracuje v

Potravinoprojektu se svou nejlepsi kamaradkou Veronikou.

Babicka Béta
Honzova prababicka, zarytd odplrkyné komunistického rezimu, kterd se to neboji
davat najevo (napf. voleb s povinnou ucasti se opakované¢ odmitd z(c¢astnit) a obc¢as ji to

piivadi do konfliktu s rodinnymi ptislusniky, kteti jsou vii¢i reZimu mnohem servilné;si.

Jana Dvorakova

Maminka Karla a Zuzky, manzelka Josefa Dvotaka. Je vykreslena jako velice milujici,
pecujici a obétavd manzelka a matka. Pracuje jako tcetni ve Statnim planovacim ustavu a v
devadesatych letech pak svou profesi praktikuje v soukromé cestovni kancelafi jeji byvalé

kolegyn¢.

Josef Dvorak
Syn babicky Béty, manzel Jany a otec Karla a Zuzky. Spolu se svou Zenou a matkou
7iji v Pardubicich, kde pracuje v Ceskoslovenské televizi. Je zasadovy, ale stejné jako jeho

syn se snazi zit poklidné bez konfliktl s urady.



Zuzka Sovova

Rozena Dvotékova. Uz jako mala se platonicky zamiluje do kamarada svého otce
Tondy, kterého si pozdéji skute¢né vezme za muze. Vedle manzelovych disidentskych aktivit
se snazi vyrovnavat situaci a vytvaret stabilni rodinné zdzemi pro jejich spole¢nou dceru
Majdu, zvlaste¢ v dobé, kdy je Tonda véznén. Po padu komunistického rezimu se rozhodne jit
studovat vysokou Skolu a splnit si svlij sen, ktery nemohla doposud realizovat kvili $patnému

kadrovému profilu.

Jaroslav Franc

Spoluzak Evy a Karla z vysoké Skoly. Je ctizadostivy kariérista, k ¢emuz mu
dopomaha jeho otec, ktery zaujima vysokou funkci ve strané. Piestoze je zamilovan do Evy,
kterd jej odmitne, oZeni se s Evinou kamaradkou Veronikou, ale jejich manzelstvi dlouho
nevydrzi. Ve ¢tvrté sérii se znovu zasnoubi a ozeni s mladsi Zenou. Po padu rezimu se pusti do
soukromého podnikani a za jakéhokoliv rezimu je schopen udrzovat si vysoky Zivotni

standart.

Lucie Francova

Dcera Josefa a Veroniky Francovych. Chodi s Honzou Dvotdkem, diky kterému se
dostava do stfedu studentskych protirezimnich aktivit, a stejné¢ jako Honza je po jedné
demonstraci zatcena a odvezena k vyslechu za Prahu. Piesto ale zaroven sdili zajmy se svymi
kamaradkami a misto diskuzi v hospod¢ s Honzou a jeho kamarady dé4 prednost diskotéce
nebo se prihlasi do soutéze krasy. Po otevieni hranic pak vyuZzije moznosti vyjet pracovné do

Italie, kde se zivi modelingem.



4. Metodologie

4.1. Analyza medialnich sdéleni

V této kapitole se zamefim na medalni obsahy jako pfedmét empiricko-teoretickych
analyz. U obsahii médii rozliSujeme sdéleni a vyznam. Zatimco sdé€leni je chapan jako fyzicky
text v jistém smyslu ,,pevny*, vyznamy jsou do textll vlozeny a vnimany jejich plivodci a
publikem, diky ¢emuZz se méni a jsou nestalé v zavislosti na dobovém a kulturnim kontextu.
Medialni studia se snazi odhalit metody a postupy, kterymi je vyznam do sd€leni vlozen, teda
jak je vyznam konstruovan. Medidlni teoretik, ktery se snazi o analyzu medialniho sdélenti,
proto vybrany medidlni materidl, ktery je v ur¢ité findlni podobé predkladan publiku,
dekonstruuje. Tedy rozklada je na jednotlivé slozky mediovaného materidlu (na znaky a kody)
a na piipadné vztahy mezi nimi. Mize diky tomu vysledovat, co vSechno se v procesu vyroby
medialnich obsahil déje a jaké vyznamy jsou publiku ptedkladany. Ke spravné interpretaci je
zapotiebi znalost fakti (od organiza¢nich a vlastnickych struktur po historicky, socidlni a
ekonomicky kontext). Pfi analyze mediovanych texti rozliSujeme obrazovou analyzu. Diky
obrazové analyze které dekonstruujeme vyznam sdéleni tim, ze pozornost upirdme na to, co
se déje ve filmu a na vyuzivani technickych prostiedkl pfi nataceni. Obsahova analyza je pti
dekonstrukcei a rozboru vyznamu také pfinosnd, nebot’ mtize nabidnout kvantitativni poméry
mezi vybranymi slozkami, jako jsou slova, motivy, zabéry, témata a které za normadlnich
divackych okolnosti mohou zlstat nepovSimnuty. Vypovédni analyza se soustfeduje na
vysledny materidl jako na celek a miizeme diky ni postihnout komponenty a faktory, jakym je
kontext, vyznamy, hodnoty, pravidla pfislusného diskurzu, které stoji mimo kompetence
obrazové €i obsahové analyzy (Jirdk — Burton, s. 314). K metodologickym vychodiskiim pro

serial Vypravéj jsem zvolila obsahovou analyzu a semiologicky rozbor.

4. 2. Obsahova analyza

Analyzu medialnich obsahit mizeme podle Helmuta Scherera (Schulz a kol. 2004, s.
29) provadét dvéma zpiisoby: (1.) hermeneutickou textovou a obrazovou analyzou, nebo (2.)
kvantitativni obsahovou analyzou. Metody se od sebe liSi stupném strukturovanosti a
otevienosti postupu. Hermeneutickd analyza vychdzi z literarnévédné textové interpretace,

kdy se pod povrchem textii odhaluji hlubSi vyznamové struktury a autorské intence. DlleZita



je praveé vysoka mira otevienosti a dikladny rozbor opfeny o subjektivni hledisko, coz déla
tuto metodu vhodnou jen pro nékteré druhy medidlnich textd (Schulz a kol. 2004, s. 29).

Obsahova analyza patfi k nejpouzivanéjSim technikdm medialni analyzy, ackoliv v
poslednich desetiletich se rozsitfilo vedle ,,klasického* kvantitativniho také pojeti kvalitativni;
oba pfistupy se stale vice propojuji. Podle soucasného némeckého medidlniho teoretiky
Klause Mertena, ktery problematice obsahové analyzy vénoval celou monografii
(Inhaltsanalyse: Einfiihrung In Theorie, Methode Und Praxis, 2013) obsahovou analyzu nelze
chapat jako jedinou metodu nebo postup. Spise je nutno na ni nahlizet jako na souhrnny a ne
prili§ Stastné zvoleny pojem oznacujici velké mnoZstvi navzajem riznych metod a postupii
vzajemné se lisicich podle cilti, vychodisek, postupt i ndro¢nosti a jejich pouziti je do zna¢né
miry specifické pro oblast pouziti. Nejcastéji je obsahova analyza pouzivéna a definovana
jako vysoce standardizovana, systematicka a intersubjektivné ovéfitelna kvantitativni metoda
zjevného obsahu (Reifova 2004, s. 21).

V této praci pouziji pfistup amerického sociologa Bernarda Berelsona, ktery v roce
1952 jako prvni popsal standardizovany postup metody obsahové analyzy. Zde stanovil
zakladni kritéria kvality a uspéSnosti obsahové analyzy: predmét vyzkumu musi byt uchopen
systematicky a jasng, pficemz totozny postup musi byt aplikovan na vSechny objekty analyzy
a je tieba dbat na objektivitu a intersubjektivni ovéfitelnost vysledki. Dlrazné pak varoval
pied svébytnou subjektivni intepretaci, kterd se uplatiiuje u kvalitativnich metodologickych
pristup. Podle Berelsona numericky vyjadifeny pomér a frekvence vyskytu proménnych
(sledovanych prvkil) v textu je spolehlivym ukazatelem celkového vyznamu. Ten je chapan
jako objektivni a neménna kategorie platna pro vSechny ucastniky komunika¢niho procesu.
Predmétem zajmu analyzy je obsah a cilem analyzy je redukce komplexnosti a
mnohoznac¢nosti informaci. I pfes tento deskriptivni pfistup muze byt obsahova analyzy
dovedena az k inferenci, tedy od obsahu zpét ke komunikatorim, piijjemclim a kontextu
(porovnani mediovanych textii a socialni reality).

Obsahova analyza se podle Davida Silverblatta a Enrighta Eliceirho uziva k péti
cilim: k ziskdni poznatkii o komunikatorech, k popisu mnozstvi a druhu informaci
pfenaSenych médii, ke zjiSténi obsahové rozdilnosti riznych médii a k ziskani poznatkl o
urcitych sdélenich v textech obsazenych.

Standartni postup pfi provadéni obsahové analyzy sestdva z urceni zkoumaného
obsahu a stanoveni relevantniho ramce kategorii vné&jSich referenti. Néasledné zvolime
jednotku analyzy obsahu. Poté kvantifikujeme frekvenci nami zvolenych jednotek obsahu,

které se zminuji o tématech, které jsou pro vyzkum relevantni. Vysledky jsou pak vyjadieny



jako celkova skladba vybraného vzorku obsahu podle frekvence vyskytu hledanych referenci
(McQuial 2009, s. 359). K nevyhoddm obsahové analyzy patii numericky statisticky
vysledek, ktery neumoziuje hloubkovou interpretaci obrazii ¢i formy medidlnich texti a
jejich zakotveni v kontextu, ani vyjadieni vznitinich vztahti mezi sledovanymi prvky. Dale
systém kategorizovani, ktery je ze své podstaty nutné selektivni a potenciondlné¢ deformovany

pfistupem badatele.

4.3. Sémioticka analyza

Sémiotika se pfi svém vzniku soustfedila zejména na studium kodu piirozeného
jazyka. Strukturalnélingvisticky piistup Ferdinanda de Saussura zkoumal znaky a jejich
vztahy v ramci struktur jazyka. AvSak s vyvojem medidlnich studii a s rozSifovanim forem
komunikace piekroc¢ila hranice lingvistiky a stala se vyznamnou analytickou metodou
medidlnich studii a zejména kulturdlnich studi. Zacala se pouzivat pfi analyze literatury,
rozhlasu, filmi a televizni produkce. Sémiologie se stala jednim z hlavnich pfistupti k
dekodovani vyznamt, které se generuji uvnitt znakovych systémii popularni kultury (Reifova
2004, s. 224). Mezi nejslavnéjsi prace patii dilo francouzského literarniho kritika a teoretika
Rolanda Barthese, ktery ve své proslulé Mytologii z roku 1957 sémioticky analyzoval rizné
produkty popularni kultury, od tvate Grety Garbo po reklamu na italské téstoviny, jez
oznacuje za myty soucasn¢ho svéta a které chape jako promluvy: , Takovato promluva je
sd€lenim. Muze byt tedy 1 jina nez oralni, mize byt tvoiena pismem C¢i zobrazenim: psany
jazyk, ale také fotografie, film, reportaz, divadlo, reklama, to v§e mlze poslouzit jako opora
pro mytickou promluvu‘ (Barthes 2004, s. 108).

Mezi nejznaméjsi prace sémiotické analyzy televiznich serdlii patfi rozbor serialu
Hart a Hartova od Johna Fiskeho (7elevision culture, 1987) nebo rozbor soap opery z
prostfedi ropnych magnati Dallas v knize Watching Dallas (1985) od australské profesorky
kulturalnich studii Ien Angové.

Sémioticka analyza je kvalitativni, interpretativni metoda vyzkumu, kterd je
charakteristicka zkoumanim kontextu a textovych vztahli a soustied’'uje se na vyznamové
aspekty medidlniho textu (napiiklad na napadny vyskyt nebo absence urcitych znaki).
Prednosti sémiotické analyzy je pouzitelnost na texty, které nesnesou vice nez jeden
vyznamovy systém. Tim jsou pfiznacné pravé medidlni texty, nebot’ jsou primarné
polysémické, tedy mohou mit mnoho riiznych alternativnich vyznamt. Diky tomu je tento

pfistup vhodny pro vyzkumy medialnich a kulturalnich témat. Miizeme diky nému odkryvat



latentni ideologické vyznamy medidlnich texti. Zaroven piedpokladd, Ze medidlni texty maji
své objektivni vyznamy, které nejsou zavislé na zaméru pozorovatele.

Zékladnim pojmem v sémiotické analyze je znak, dale jde o vztahy znaku k dal§im
znakiim, o jeho arbitrarnost a jeho vztah k referentu. Dulezité pro uspéSné porozuméni
sémiotickému zplsobu analyzy jsou i pojmy denotace (prvni poukaz znaku) a konotace
(druhy poukaz znaku), tedy o asociace a predstavy vyvolané a vyjadiené urCitym uzitim a

kombinaci znakti (McQuail 2009, s. 359).



5. Empiricky vyzkum

5.1. Pfedmét vyzkumu

Predmét vyzkumu jak se konstruuje medialni obraz vyznamného milniku naSich déjin
a naslednych zmén, které maji dopad na prozivani a identifikaci se s narodni identitou se
pokusim analyzovat na ¢eském ptivodnim seridlu FVyprdvej. Tento rodinny seridl mapujici
osudy bézné Ceské rodiny od Sedesatych let 20. stoleti do roku 2005 byl zvolen proto, Ze jeho
tvlrci koncept serialu postavili na kontrastu osobni zité zkusenosti na jedné stran¢ a velkych
déjinnych udalosti na stran¢ druhé. Podle vlastnich slov si tvlirci nekladli za cil analyzovat ¢i
hodnotit vyznamné déjinné udalosti, nybrz podle zanrovych pravidel formatu rodinného
seridlu se zamérovali na osudy a vztahové peripetie hlavnich postav. Je zajimavé rozebrat,
jakym zpisobem tak mimod€k vypovivaji o Ceské historii, jak je zakotvena v kolektivni
paméti tvlrch a divaki. To, jak tvlirci masovych medidlnich obsahti konstruuji obraz lidské
kultury a nedavné zité kazdodennosti, mé zdsadni vliv na vytvafeni povédomi o téchto
udalostech, déle na internalizaci kolektivné sdilenych predstav o téchto udalostech z pozice
jedince. Které z ustalenych naraci a symbolt revolu¢niho déni tviirci seridlu uznali za vhodné
¢1 bezpodmine¢né nutné zobrazit? Jak jsou stereotypizovany? Jakou funkci maji historické

udalosti v serialu Vyprave;?

5.1.1. Data sledovanosti

Serial Vypraveéj byl jednim z mnoha jinych moznych subjektti k analyze vybran proto,
ze jako produkt vetfejnopravni televize ma potencial zasdhnout nejvyssi podil divaka a byl
pravidelng jednou tydné vysilan na programu CT1 v pondé&li v hlavnim vysilacim ¢ase od
20:00. Z Vyro¢ni zpravy Ceské televize, ktera povinné shrnuje uplynuld vysilaci obdobi viak
vyplyva, ze Cvrtd série vénovana tématice sametové revoluce méla v porovnani s ostatnimi
fadami tohoto seridlu mensi sledovanost. VSech Sestnact dilti v priméru vidélo jeden milon 36
tisic dospélych divaki (sledovanost 11, 8 % pfi podilu na publiku 28, 26 %) a 67 tisic déti ve
veéku 4-14 let. (sledovanost pfi podilu na publiku 24, 44 %) Ptestoze v kontextu celé historie
vysilani je tato fada co se tyce sledovanosti nejméné ,,uspésna®, vice nez milion a ¢tvrt divakl

znamena na tuzemském malém televiznim trhu celkové nadpriimérnou sledovanost.



Z genderového rozdéleni divacké skupiny Ctvrtd fada zaujala vice Zeny. Vidélo ji
primérné 639 tisic Zen (sledovanost 14, 1 % pfti podilu na publiku 30, 82 %) a 397 tisic muzii
(sledovanost 9, 3 % pii podilu na publiku 24, 93 %). Sledovanost ¢tvrté fady stoupala s
vékem. V kategorii starSich 65 let primérné vystoupala az na 17, 1 % , coZz v absolutnich
¢islech predstavuje 292 tisic divakl kategorie 65 a vice let pfi podilu na publiku 26, 13 %. Ve
veékové skupiné 35-44 let si dily z ¢tvrté fady pustil kazdy treti divak v tu dobu pfitomny u
televizniho pfijimace. Co se ty¢e dosazené¢ho vzdelani, serial nejvice piilakal vysokoskolsky
vzdélané divaky, v priméru jde o 170 tisic. Z geografického hlediska se sledovanost s poc¢tem
obyvatel v misté¢ bydli§t¢ mirn¢ sniZzovala. Nejvétsi podil divakd pochazel z mést o poctu
obyvatel v rozmezi 5 000 az 19 999 obcant. Z konkrétnich regioni mélo Vypravej nejvetsi
uspésnost na Vysoc¢ing.®

V ramci hodnoceni své produkce a hodnoceni sluZeb veiejnosti Ceska televize
disponuje i daty k vypoétu spokojenosti divaki podle vlastni metodiky. Z téchto dat CT uvadi,
ze Ctvrtd fada dosahla priimérmné spokojenosti 8,4 na skale o nejvyssi hodnoté 10. Z toho tudiz
vyplyva nadprimérnd spokojenost. Nejvice spokojena se zpracovanim seridlu byla vékova

kategorie 25 - 34 let, tedy generace, ktera byla v roce 1989 jesté v predskolnim véku.’

Seznam dili

Ctvrta fada serialu Vypravéj ma celkem 16 dilii. Vzhledem k pfedmétu mého badani a
moznostem rozsahu bakalatské prace se programoveé zaméiim pouze na dily zcela konkrétné
spjaty se zobrazenim udalosti sametové revoluce a nasledného porevolu¢niho déni a tudiz
vynechame dily ve kterych se primarné fesi jind témata jako naptiklad Jakesiiv projev nebo
Nekolik vet, ackoliv jsou to nepochybné¢ vyznamné udalosti, které v eskalujicim postupu padu
komunistického rezimu hraly dtlezitou roli. Tématem prace je vSak reprezentace sametoveé
revoluce, proto vybiram ze série za relevantni dily 7 (Listopad 1989). az 11 (Annonce).

Celkova stopaz vsech epizod dohromady je 259 minut a 10 sekund.

Listopad 1989 (dil €.7, délka 51:57 min, premiéra: 19. 10. 2012)
Sametova revoluce (dil ¢.8, délka 51:33 min, premiéra: 26.10.2012)
Obcanske forum (dil ¢.9, délka 51:31 min, premiéra: 2.11.2012)

8 Tzv. share je podil na publiku. To je poéet procent z divaki konkrétni sociodemografické skupiny v dané dobé
pfitomné u televizord.

9 Vypravej — IV, fada (1989 —1991). Zpracovala Zdetika Pincova. Cesak televize. 2013. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/o-serialu/ (Cit.2015-08-01)



Havel na Hrad! (dil €.10, délka 52:10 min, premiéra: 9.11.2012)
Annonce (dil ¢.11, délka 51:59 min, premiéra: 16.11.2012)

5.2. Obsahova analyza

V této Casti kvantitativni analyzy se pokusim zodpovédét otazku: Kdo, kde a jakym
zpusobem o tématu hovori? Pro tyto ucely si stanovim kategorie charekterd, témat a budu
nasledné sledovat jejich ¢etnost v mnou zvoleném vybérovém souboru péti dila. Vysledky
pirevedu do procentualnich poméra, které budou slouzit k nasledné interpretaci. Zaroven si
stanovim pracovni hypotézy, které v zdvéru potvrdim nebo vyvratim:

1. hypotéza: Nejcastéj$Sim tématem hovord postav jsou vztahy.

2. hypotéza: Postavy, které hovoii nej€astéji jsou nekonfliktni postavy.

3. hypotéza: D¢j seridlu se nejvice odehrava v soukromém prostoru.

5.2.1. Typizace hlavnich postav

Vyjdu-li z rozdéleni v knize Budovani pribéhu aneb demiurgie versus dramaturgie od
pedagoga a scéndristy Davida J. Novotného rozliSuji ,,postavu" a ,,charakter". ,,Postava ma
ucelenou existenci v ramci dramatického dé&je. At uz patii do redlného svéta ¢i ne, je
definovana svou pfislusnosti k realité dila. O postavé vime pouze to, co je pfimo ¢i nepiimo v
daném dile vyjadieno” (Novotny ROK, s. 66). Oproti tomu stoji pojem charakter, ktery ma
svij vyznam z hlediska psychologického a jiny z hlediska dramatického. Charakter jako
povaha, jako souhrn mordlnich vlastnosti ¢i vyznacné rysy osobnosti. Osobni vlastnosti
projevujici se ve vztahu ¢loveéka k socidlnimu prostiedi. Je chdpan jako souhrn psychickych
vlastnosti tvoricich lidskou osobnost a urcujici jeji chovani. Mize byt napiiklad pevny a
poctivy, nebo naopak nepevny a nepoctivy (Novotny 2007, s. 67). Zakladni dramatické
situace pak slouzi k projevu charakterii, které by méli byt dle Zanrovych pravidel bud’
konstantni a nebo ve vyvoji (naptiklad naprava zaporné postavy). Charakter je vyrazné
determinovan pozadim, zdzezim v jakém se aktér pohybuje. Jadro charekteru odhaluje cil a
zivotni tuzby, ke kterym smétuje.

Pocet postav, které se v mém vyzkumném vzorku vyskytuji je celkem 48. Tyto
postavy pro ucely kvantitativni analyzy rozdélim do dvou kategorii a to postavy seridlu" a

"epizodni, postavy". Postavami serialu budu chapat postavy, které se vyskytuji ve vSech



dilech, na kterych praktikujivyzkum. Epizodnimi postavami budu chéapat postavy, které se
vyskytuji zpravidla v jednom nebo dvou dilech a jsou zde z urcité funkce posunuti déje nebo
interakce s hlavnimi postavami. Epizodni postavy but’ mohou byt divakovi piedstaveny nebo
jejich vystup miize byt anonymni, toto rozliSeni vSak pro jasnéjS$i rozhrani vysledkl

nebudeme ¢lenit do zvlastnich kategorii.

f N
graf 1: Pomér postav v serialu

Hlawni postavy

Vedlefii postavy

Graf'¢. 1: Pomér postav v seridlu (ve vSech zkoumanych epizoddch)

Pro ucely mé prace si relevantni postavy tedy ,,postavy seridlu" kategorizuji do
typizovanych charakterii. Tyto kategorie nebudu hodnotit z hlediska scénaristickych a
dramatickych kvalit, jako napfiklad dodrzeni plasti¢nosti, ale budou mi slouzit jako
stereotypizované kategorie lidi, ktefi se urcitym piistupem vyrovnavaji se zménami a urcitym

zpisobem se o ném vyjadiuji, coz v medidlnich textech opét podléha stereotypizaci.

Rebel: Postava, které se aktivné zapojuje do revolu¢niho déni, demosntraci a stavek se
ucastni nebo je i organizuje z vlastniho silného presvédeni, které bylo patrné v pribchu
seridlu. Tyto postavy posouvaji d¢j. Typicky predstavitel této kategorie je Honza Dvorak,

Honzovi kamaradi Zden¢k a Vojta a Majda Sovova.

Adaptibilni postava: Postava, kterd se pro vlastni prospéch uzplisobuje jakékoliv
situaci a prevladajicimu politickému presvédceni. Na spolecenskych zmenach se neangazuje,
pouze se pomérné rychle zadaptuje na novou situaci. Zmény mohou pfijimat s negativnim
postojem, avsSak cilené se nezasazuji a jejich naruSeni. Postavy, které jsou divaky vniméany
spiSe negativné (pfi¢emZ jednim z diivodli mize byt okolnost, Ze se maji "dobie" za kazdé
situace). Do této kategorie fadim Jardu Franze, Josefa Franze, Scarlett Franzovou, Klaudii,

dva agenty StB Kabelku a Tomese.



Skeptik: Postava, kterd zmény nevitda s okdzalym nadSenim, naopak ve vétSiné
promluv projevuje svou pochybnost nad dobrym koncem. Z hlediska genderovych stereotypii
jsou predstavitelé kategorie Skeptik Zeny - matky od rodiny, u niz je skepticicsmus disledkem

starosti o rodinu. Do této kategorie jsem zatadila Evu Dvotékovou, Lucii Francovou.

Nekonfliktni postava: Kategorie spojujici postavy, které se do politickych zmén
nezapojuji a politickym Zivotem neziji ve snaze zachovat zdzemi svym blizkym a nedostavat
se do problémt, které by mohly vyplynout z aktivniho vystupovani. To vSe vSak neznamena,
ze by v naSem piipad¢€ s kroky komunistické vlady souhlasili. Tyto postavy maji pro divaky
seridlu spiSe pozitivni konotace. Do kategorie nekonfliktni postava jsem zaradila Karla

Dvoraka, Josefa Dvoraka, Zuzanu Sovovou.

Pameétnik: Kategorie postav, které jsou prezentovany jako nositelé demokratickyych
hodnot z éry prezidentstvi TomaSe G. Masaraky. Tyto postavy jsou ostfe antikomunistické.
Vzhledem ke svému stafi se do zmén aktivné nezapojuji. Do této kategorie jsem zaradila

Alzbétu Dvorakovou a FrantiSka.

Nevyhranené postavy: Kategorie vytvorena pro vSechny postavy, které maji vedlejsi
ulohu, pro postavy, které vystupuji epizodn¢ a pro postavy, o kterych neni nic znamo,
vystoupi kratce a anonymné. Kvili malému prostoru, ktery je vénovan blizSimu vykresleni

jejich postoji, neni mozné zcela urcit do jaké jiné kategorie je mozZné je zatadit.

Melonflitkni postavy

Skeptik
Pamé&mik
Mevyhranéné postavy

Graf ¢. 2: Distribuce casu na jednotlivé charakterové kategorie (ve vSech zkoumanych epizodach)



5.2.2. Promluvy o spolecensko-politickém déni.

V této Casti si stanovim kategorie témat, o kterych se postavy na obrazovce vyjadiuji.
Tato cast je dulezitd, nebot’ posléze poslouzi jako vychozi udaje ke kvalitativni semiotické
analyze. S prihledem k tomu, Ze Vypravé¢j je koncipovan jako saga s hlavnim dirazem na
vztahové peripetie, rozliSim tii zadkladni tématické kategorie Vztahy a Politické déni a
Kulturni inovace. Do kategorie Vztahy zatadim vse, co se tykéd osobnich zélezitosti a vztaha
mezi postavami. Kategorie Politickeé deni zastituje vSechny promluvy komentujici nebo
rozebrajici politické déni ¢i udalosti, které prispivaji ke zméndm politického déni (respektive
jsou lidmi davany do pfimé souvislosti), v mém piipadé naptiklad svobodné volby. Kategorie
Kulturni inovace sdruzuje vSechny promluvy o zménach, novych vécech, které maji dopad na
kazdodenni zivot hlavnich postav. Na zékladé toho se potvrdi nebo vyvrati hypotézy, ze
obsahy o politickém déni a kulturnich inovacich budou mit mensi procentualni podil nez

dialogy o vztazich.

Kulturni inovace

Mezafazené

L. ¥l

Graf ¢. 3: Distribuce casu na tématické kategorie (ve vsech zkoumanych epizodach)

S ptihlédnutim k pfedmétu mého zajmu, pak dale urc¢im dil¢i témata z kategorii
Politické deni a Kulturni inovace. V urCovani dil¢ich témat vychdzim z prostého piistupu
soupisu vSech témat a porovnani jejich Cetnosti nam vysla témata: nasili na studentech, mrtvy
student, ObcCanské forum, malo informaci, moznost cestovat na pas, erotika, Havel, nové

volby.

5.2.3. Mista, kde se déj odehrava

Z podstaty televziniho vysilani je dtlezita vizualni slozka jejich obsahli. M¢ konkrétné

bude zajimat prostfedi. Rozdélim si mista, na kterych se jednotlivé scény odehravaji opét do



nékolika kategorii a zjistime distribuci ¢asu tvlirct na jednotliva prostiedi.

Soukromy prostor: Prostor bytl jednotlivych postav.

Verejny prostor: Prostory, které nejsou soukromé, tedy prostiedi zaméstnani,
restauracni zatizeni, Skoly, dopravniho prosttfedku, exteriéry a déle.

Demonstrace: Pievrat politického rezimu je spjat s vefejnymi demonstacemi obcantl a
neodmyslitelné jsou spjaty i se sametovou revoluci. Tuto kategorii jsme vycleninili
také proto, Ze b&ézny obcan jako jsou postavy seridlu Vypravej se do politickych zmén

miZze zapojit prave skrze vetrejné vyjadieni nesouhlasu na protestnich shroméazdénich.

Soukromy prostor

Vefejny prostor

Demonstrace

Nezafozené

Graf ¢. 4: Distribuce casu na prostor déni (ve vSech zkoumanych dilech)

Vzhledem k netradi¢nimu zptsobu vyroby seridlu, kdy autofi kombinuji plivodni nové
vytvofené hrané sekvence s dobovymi zabéry, zaméfim se i na procentudlni pomér téchto

dvou filmovych materiala a zjistim tak, kolik prostoru rezie ptikladala autentickym zabéram.

Hrané scény

Dobové zdbéry

Graf. ¢ 5: Podil archivnich zdbeéri na celkovou stopdz (ve vSech zkoumanych dilech)



5.2.4. Obsahova analyza jednotlivych dili naSeho vzorku

V této podkapitole se zaméfim na procentudlni analyzu proménych, které jsem
nadefinovala v piedchozi podkapitole, v jednotlivych péti epizodéach, které tvoti nas vybérovy

soubor. Povazuji to za dilezité z hlediska lepSiho vhledu do vyvoje v jednotlivych dilech.

Dil Listopad 1989 (dil &. 7. délka 51:57 min, premiéra: 19. 10. 2012

Dil se vénuje akci k ucténi pamatky Jana Opletala, kterd byla oficidlné povolena
rezimem a které se tiCastni mladi hrdinové piibeéhu Vypravéj Honza, Lucie, Majda, Zden¢k a
dalsi kamaradi. Povolené shromdzdéni vSak sejde z pfedem urcené cesty a vydaji se na
Narodni tfidu, coz je impulz pro nasilny zasah statni bezpecnosti. Majda staci odejit dfiv.
Honza je v Sak zranén, ale staci s Lucii utéct a skryt se, takZe neni zatcen. Karel s Evou chtéji
jit ten vecer do divadla, ale pfijela Evina maminka a pozvala na vecefi vSechny své dcery,
které ziji v Praze. Oba se tedy listky snazi néjkomu darovat, ale nakonec se jim podaii jit na
predstaveni samotnym. V pilce se vSak dozvi o pravé probéhnutém nasilném potlaceni
demonstrace. Doma se pak dozvi o zranéném Honzovi. Jana s Josefem odjizdéji na chalupu v
Kytlici.

Z empirického Setieni jsem zjistila nésledujici vysledky obsahové analyzy: V epizodé
o délce 51 minut a 57 sekund tématicka kategorie Vztahy zaujima z celkového ¢asu 10 minut
a 13 sekund dialogt, kategorie Politické déni 23 minut a 18 sekund. (V tomto dile jsou to dil¢i
témata: svatofeceni Anezky Ceské, povolené shromazdéni k ucténi pamatky Jana Opletala na
Albertové, mrtvy student Martin Smid.) Nami stanovené kategorii Kulturni inovace v tomto
dile nenajdeme ani jeden odpovidajici dialog, proto jako c¢as uvedeme 0 sekund. V
procentudlnim poméru nam tedy vychazi, ze z celé epizody se 19, 64 % Casu vénuje vztahtm,
politické déni postavy rozebiraji vice nez dvakrat ¢astéji, nebot’ tvoii 44, 95 % Casu.

Postavy seridlu rozdélené do charekterovych kategorii maji nejvétsi zastoupeni v
kategorii Nekonfliktni postavy, které promlouvaji 17 minut a 36 sekund (33, 66 % z celkového
Casu). Charakter Rebel promlouva na prostoru 11 minut a 49 sekund (22, 28 % z celkové
stopaze), Adaptibilni postavy se vyskytuji 4 minuty a 12 sekund (7, 99 % z celkové stopaze),
katgorie Skeptik 3 minut a 20 sekund (6, 21 %), Nevyhranéné postavy maji prostor 3 minuty a
7 sekund (5, 95 %), Pamétnik promlouva 22 sekund (0,43%)

Pti sledovani distribuce ¢asu na jednotlivé mistni kategorie, zjiSt'uji, Ze v soukromém

prostoru se odehrava 17 minut 43 sekund, ve Verejném prostoru se odehralo 8 minut a 30



sekund, v prostoru demonstrace 9 minut a 30 sekund. V pfevedeni na procenta z celkového
¢asu to znamend, ze 33, 80 %. d&jde se odehrava v bytech jednotlivych postav, ve vefejném
prostoru jako tfeba zaméstnani se odehrava 16, 09 % a na demosntracich je to 18, 03 %.
Dobové zabéry a aktuality vyuzili tviirci na prostoru 9 minut a 30 sekund , coz z celého dilu
zaujima 16, 33 % .

stvariiuje demonstrace na Narodni tfid€ 17. listopadu 1989 a ukazuje se, jak k tomu pfistupuji
jednotlivé postavy a jak je cela udalost, ktera znamenala definitivni a nezvratny spousté¢
udalosti sametové revoluce, je tvlrci pojata. Piekvapivé z analyzy vychazi, Ze nejvice
prostoru v dialozich dostala kategorie charakteri Nekonfliktni postavy. Shroméazdéni k ucténi
pamatky Jana Opletala byla studentskou akci a v seridlu vystupuji hlavni postavy vékoveé a
presvédCenim napsané tak, aby méli tendenci byt ve stfedu déni, pfesto tvlrci, patrné s
ohledem na svou cilovou skupinu divaki, nechavaji nejvice promlouvat postavy, které se déni
na Albertové a Narodni tfidé neucastni. Tyto postavy den travi vSednimi starostmi a o
udalostech dne se dozvidaji az ke konci epizody. I diky tomu Politické deni alespon silné
rezonuje v tématech dialogil, nebot’ zaujimaji 44, 95 % z Casu veskerych promluv postav.
Tyto dialogy se pak odehravaji nejvice v domacnostech postav (33, 80%). Z toho mizeme
usuzovat, ze se tvlrci pokusili ztvarnit odtrzenost a nevédomost lidi, kteti se demonstrace
pifimo nezlcastnili a informace ziskavali az telefonicky od znamych nebo od rodinnych
piislusnikd, ktetfi na misté byly. Pro nas zajimavé prostfedi demonstrace 18, 03 %. Pro vétsi
navozeni autenticity a praci s divackymi emocemi jsou tyto scény prostithany dobovymi

zabéry, které k poméru hranych scén jsou o poctu 16, 33 %.

Dil Sametova revoluce (dil €. 8, délka 51:33 min, premiéra: 26.10.2012

Tato epizoda zacind dénim 18. listopadu a jak se postavy vyrovnavaji nebo jen
dozvidaji o masakru na Narodni tfidé. Zdenck a Lukas jsou po zadrzeni statni bezpecnosti na
demonstraci zavezeni na vyslech do Brda a nasledn€ propusténi a oni se museji dostat domui
svépomoci. To Honza, ktery byl na demonstraci zranén, ale ne zatCen, jde s Lucii do
nemocnice. Pal¢ivym problém, na ktery upozriuji vSechny postavy je nedostatek informaci.
Zaroven se zacina Sifit zprava, ktera se pozd¢ji ukaze jako fama, o mrtvém studentovi jménem
Martin Smid. Honza vytoupi se svym zaZitkem z demonstrace na schiizce v Realistickém

divadle. Prostor dostavaji dva agenti SNB, ktefi jsou zndmi z pronasledovani Tondy Sovy a



jeho rodiny. Tentorkat zbiji na ulici Honzu, ktery rozvéSuje plakaty. Babic¢ka Béta a FrantiSek
jedou na ptedstaveni do Narodniho divadla. Zde se misto divadelni hry dozvidaji z Gst herct o
udalostech v Praze a vyhlaseni generalni stavky. Stastna Alzbéta posléze zapaluje na Narodni
ttide svicku. Zatimco Josef s Janou jsou stale v poklidu na své chalupé¢ v Kytlici.

Z empirického Setfeni jsem zjistila nasledujici vysledky obsahové analyzy: Tématicka
kategorie Vztahii zaujima z celkového Casu dialoglh 6 minut, kategorie Politické deni 27 minut
s 30 sekund (mezi konkrétnimi dil¢imi tématy napt. nasilné ukonceni demonstrace, vyhlaseni
generalni stavky, mrtvy student Martin Smid). Mnou stanovenou kategorii Kulturni inovace v
tomto dile najdeme o délce 2 minuty. V procentualnim poméru mi tedy vychdzi, Ze nejvice
postavy promlouvaly o politickém déni a to 53, 19 % z Casu, vztahy byly tématem dialogii v
11, 69 % a kulturni inovace zaujimala 3, 9 % z celkového Casu.

Postavy seridlu rozdélené do charekterovych kategorii maji nejvétsi zastoupeni v
kategorii Rebel prostoru 13 minut a 20 sekund (25, 72 % z celkové stopaze), kategorie
Skeptik zaujima 12 minut a 20 sekund (23, 77 %), Nekonfliktni postavy se vyskytuji 8 minut a
10 sekund (15, 78 % z celkové stopaze), kategorie Adaptibilni postavy jsou na ploSe 7 minut
(16, 64 %), Pamétnici maji prostor 6 minut a 10 sekund (11, 88 %), Nevyhranéné postavy
promlouvaji 5 minut a 16 sekund (10, 05 %).

Pti sledovani distribuce ¢asu na jednotlivé mistni kategorie, zjist'uji, ze v Soukromém
prostoru se odehravd 17 minut, ve Verejném prostoru se odehradlo 20 minut, v prostoru
Demonstrace jsme napocitali ¢as 20 sekund. V procentudlnim poméru nam tedy vychazi, ze
nejvice Casu postavy travily ve vefejném prostoru, a to 38, 96 % z celkového Casu, specifické
prostiedi demonstrace kleslo oproti ptechozim dilim na 0, 39 % z celkového casu.

Dobové zabéry a aktuality vyuzili tviirci na prostoru 4 minut a 50 sekund, coz z celého
dilu zaujima 8, 77 % casu.

V osmém dile se zobrazji udalosti bezprostiedné¢ po dé&ji piedchoziho dilu, 18.
listopadu. Tato C¢asova navaznost je pro serial ponckud netypicka, protoze Casto voli delsi
Casové useky v podob€ mésicii. Z této Casové piesnosti mohu usuzovat, Ze tviirci zobrazeni
sametové revoluce a roli hrdint seridlu snazili pojmout vice detailnéji. Vime tedy, co postavy
délali hned néasledujici den, kdy byl stile nedostatek informaci ze statnich médii a naptiklad
Josef s Janou se o déni v Praze dovidaji az na samotném konci dilu. Toto upozadéni starsi
generace ma za nasledek, Ze nejvice prostoru dostavaji mladsi postavy z kategorie Rebel, jako
ti ktefi pochopili, ze ted’ je Sance véci zménit a aktivné se angazuji. Tématicky v dile opét
zaujima nejvic ¢asu dialogy o politickém déni. O politice se postavy bavi vice jak polovinu

celkové stopaze - 53, 19 %. To implikuje skutecnou zaujatost vSech postav a jindy pro



rodinny serial typické téma vztahy se umenSuje na pouhych Sest minut z téméf hodinové
epizody. Zmensuje se vSak i podil prostoru, ktery se odehrava na demonstracich. Pfestoze v
Praze obcCansky vzdor neutichal, tviirci pro narativni zvyraznéni ptedchoziho dilu, postavy jiz

do prostiedi zddného shromazdéni nezasazuji.

Devaty dil se odehrava ihned po vikendu, kdy byla vyhlasena generalni stavka a lidé
zaCinaji zakladat frakce Obcanského fora. A to i v zaméstnanich postav seridlu. S ndpadem
zalozit Obcanské forum prichazi také kolegové Evy Dvorakové. Eva vsak zaujima postoj
skeptika a neni si jista, zda vSechno viibec dopadne dobie. Ob¢anské forum zaklada i mnohem
optimistictéjsi Karel Dvotak s kolegy. Na FF UK se utvofil organizacni Stab stavkujicich
studentli. Krom& Honzy se zapojuje 1 Zuzana a Lucie, kterd tim Honzu pfekvapi. Aktivity se
na své skole ujme i Majda, kterad spoluzaky podniti sepsat prohlaseni, ze se pfipojuji ke stavce
a rozhodne se s dvouma spoluzikama zajet do Usti nad Labem, aby o moznosti stavky
referovala i tam¢jSim studentiim. S pozitivnim pfijetim se u feditele usteckého gymnazia
nesetkaji a jsou nuceni zase odjet. Pfes politicky neuspéch celé vypravy to pro samotnou
Majdu nakonec nedopadne Spatné, nebot se milostné sblizi se svym spoluzdkem. Ani
Honzovi, ktery vyjede do Pardubic, aby v podnicich mohl dé¢lat osvétu o skute¢ném déni v
Praze, se nejprve nedafi. V byvalém zaméstnani Josefa, v pardubickych slévarnach, se
nedocka dobrého piijeti. Naopak v uctarné, kde pracuje jeho babicka, ho vyslechnou. Z
politické tématiky se v tomto dilu se opakované poukazuje na nedostatek a nepravdivost
informaci o protestech v tisku. Josef ale véti, ze CST uskuteéni piimy pienos z Vaclavského
namesti. Tak se skute¢né stane, ale po kratkém rozhovoru s dvéma rozhnévanymi muzi,
Ceskoslovenska televize vysilani zastavi. To Josefa pfiméje jet do Prahy, aby se podival, co se
déje na Kavcich horach, kde pracuje. Situace na mist¢ vyeskaluje tak daleko, ze budovu
obkli¢i Statni bezpecnost a Josef se nemize dostat domt. Tam o néj za¢ind mit strach Jana, a
proto se sama vydava do Prahy, kde se kone¢né setkdva s Josefem. Pfitel babicky Béty
FrantiSek dostava infakrt. Je to s nim vazné, ale Alzbéta jej chodi navStevovat a slibi mu, Ze
na Vaclavském namésti zacinka i jeho klici. FrantiSek pak v tomto dile umird. Babicka Béta
také piSe dopis Havlovi a v zavéru, 1 ptes skepsi Josefa k celé akci, dostavd od Havla
odpovéd’. Na konci dilu se hrdinové serialu dovidaji, ze predsednictvo UV KSC se rozhodlo
dat své funkce k dispozici.

Z empirického Setfeni jsem zjistila nasledujici vysledky obsahové analyzy. Tématicka



kategorie Vztahu zaujima z celkového Casu dialogh 7 minut a 42 sekund, kategorie Politické
deni 35 minut a 20 sekund (mezi konkrétnimi dil¢imi tématy nejvice zakladani Obcanského
fora). Nami stanovené kategorii Kulturni inovace v tomto dile opét nenajdeme, a proto je ¢as
0 sekund.. V procentudlnim poméru nam tedy vychazi, ze nejvice postavy promlouvaly o
politickém déni, a to 68, 60 % z celkového Casu, vztahy byly tématem dialogti v 14, 46 %.

Postavy seridlu rozdélené do charekterovych kategorii maji nejvétsi zastoupeni v
kategorii Nekonfliktni postavy, které promlouvaji 18 minut a 49 sekund (36, 04 % z celkového
¢asu). Charakter Rebel promlouva na prostoru 16 minut a 53 sekund (32, 22 % z celkové
stopaze), Pamétnici se vyskytuji 9 minut a 31 sekund (18, 14 % z celkové stopaze), kategorie
Adaptibilni postavy pak 6 minut a 58 sekund (12, 82 %), Nevyhranéné postavy maji prostor 4
minuty a 43 sekund (8, 63 %), Skeptik promlouva 4 minuty a 0,7 sekund (7,93% z celkové
stopaze).

Pti sledovani distribuce ¢asu na jednotlivé mistni kategorie, zjistuji, ze v Soukromém
prostoru se odehrava 11 minut a 51 sekund, ve Verejném prostoru se odehrava 26 minut a 53
sekund, v prostoru Demonstrace se neodehrava jiz nic. V procentudlnim poméru nam tedy
vychazi, Ze nejvice asu postavy travily ve vefejném prostoru a to 51, 71 % z celkového casu,
v soukromém prostoru jsme postavy sledovali 22, 43 % cCasu.

Dobové zabéry a aktuality vyuzili tvlrci na prostoru 4 minut, coz z celého dilu
zaujima 7, 80 % cCasu.

Devaty dil se opét odehravd v mésici listopadu v chronologické ndvaznosti na
ptedchozi dva dily. Pro ucely rodinné historické sagy pomérné kratky casovy usek, avSak v
naSich novodobych déjindich mé takovy vyznam, ze se jej tvirci nedovolili zobrazit béhem
jednoho dilu. Hlavnim motivem dilu je zakladani Obcanského fora a generalni stavka, proto
se politické déni fesi opét nejvice Casu, a to 35 minut. To u 52minutového dilu znamena
nadpolovicni vétSinu. Z postav se do hlavniho zajmu opét dostavaji Nekonfliktni postavy. Pod
vlivem vSeobecného étosu nadsSeni se jinak ne pfili§ angazované postavy snazi o zalozeni OF
na svém pracovisti. Tomu odpovida 1 podil 51, 71 % casu odehravajiciho se na vefejném
prostoru. Dobové zabéry opét klesly na délku ¢tyf minut, coz odpovida tradicni naracni
struktufe kadého dild Vypravéj a to dvou minutovy piehled aktualit na zacatku a konci

epizody.

Dil Havel na Hrad! (dil €. 10, délka 52:10 min, premiéra: 9.11.2012

Prvnim pfiznaénym gestem pro pad rezimu je otevieni hranic. Prestiihnuti ostnatého



dratu tehdejSim ministrem zahrani¢i Jifim Dienstbierem a rakouskym ministrem Aloisem
Mockem se dotkne i postav Vypravéj. Janina kolegyné Iveta dostane po telefonatu s byvalou
kolegyni, ktera emigrovala do Rakouska, nédpad uspotadat jednodenni z4jezd do predvanocni
Vidng, a piesto ze je k tomu Jana zpocatku skepticka, po pozitivnich reakcich manzela a
babicky Béty se rozhodne také zapsat. K jeji nemilému piihlizeni se na zdjezd zapiSe i
neoblibend Mahulena s manzelem. Cesta probéhne v potadku za velké shovivavosti celnik,
ktefi ani v nové situaci nekontroluji pasy. Ve Vidni se babicka B¢éta, Josef a Jana setkaji s
MikulaSem (bratr Josefa) a jeho rodinou, které Béta pozve na Vanoce. Mikulas nic neslibuje,
ale nakonec k velké radosti AlZzbéty skutecné piijede. Zatim Zuzana na navstévé u tchana
dostane od své tchyné, feditelky skoly, nabidku zaméstnani. Lucie se zprvu zdraha, protoze
nema vysokoskolsky diplom, nakonec ale pfiyjme a stane se suplujici ucitelkou tfeti tiidy na
zdkladnim stupni. Z Kulturnich inovaci se zobrazuje nahlé stigma &lenstvi v KSC. Na
pracoviSti u Karla nebo ve Skole u Zuzany se feS$i vyména vedoucich pracovnikd, ktefi si
zadali se stranou, a zvoleni nového vedeni. Takovou nabidku v préaci od kolegli dostane i
Karel, ten v§ak fe$i dilema, protoZe i on si dal p¥ihlasku ke KSC, a¢koliv se jesté nestacil stat
¢lenem, rozhodne se to pted kolegy zdlraznit. Ti ho piesto zvoli. Honza se stale angazuje ve
studentské stavce, kterd neskoncila, protoze vladda stale nezrusSila dodatek o vedouci uloze
KSC a nepovolila nové svobodné volby. A je znepokojen, Ze nékteré §koly uZ po tyden
tvajicim stavkovani chtéji v euforii stdvku ukoncit. Zapaleni pro politické déni s nim nesdili
Lucie, kterd za¢ne mit podezieni, ze je t¢hotna. Honzova vécna nepiitomnost ji pak utvrzuje v
rozhodnuti ptipadné podstoupit potrat. Jeji obava se nakonec nevyplni a té¢hotnd neni. Oproti
predeslym dilim je znatelny Gstup od politické tématiky. Divak se o zvoleni Véclava Havla

prezidentem dozvi az z novoro¢niho projevu, které postavy sleduji v zdvéru dilu v televizi.

Z empirického Setieni jsem zjistila nasledujici vysledky obsahové analyzy. Tématicka
kategorie vztahu zaujima z celkového Casu dialogli 15 minut a 56 sekund, kategorie Promluvy
o politice 8 minut a 55 sekund (mezi konkrétnimi dil¢imi tématy napt. sestaveni nové vlady).
V nami stanovené kategorii Kulturni inovace tvoti téma dialogi 14 minut (konkrétni Casto
opakované téma je moznost vyjet za hranice pouze s cestovnim pasem). V procentudlnim
pomeéru mi tedy vychdzi, Ze nejvice postavy promlouvaly o osobnich vztazich, a to 29, 87 % z
celkového Casu, druhy nejvyssi procentudlni podil maji kulturni inovace a to 26, 89 %

Politické deni bylo tématem dialogli v 16, 41 %.

Postavy seridlu rozdélené do charekterovych kategorii maji nejvétsi zastoupeni v



kategorii Nekonfliktni postavy, které promlouvaji 28 minut a 51 sekund (54, 72 % z celkového
casu). Kategorie Nevyhranéné postavy se vyskytuje na prostoru 12 minut a 28 sekund (23, 58
% z celkové stopaze), Rebel promlouva 6 minut a 36 sekund (12, 21 % z celkové stopaze),
katgorie Pamétnik pak 6 minut a 33 sekund (12, 15 %), Adaptibilni postavy maji prostor 4
minuty a 58 sekund (8, 79 %), Skeptik promlouva 1 minutu a 19 sekund (2, 28 %).

Pti sledovani distribuce casu na jednotlivé mistni kategorie, zjiStujeme, ze v
soukromém prostoru se odehrava 19 minut, ve verejném prostoru se odehrava 27 minut, v
prostoru demonstrace se neodehrava opét nic. V procentudlnim poméru nam tedy vychazi, ze
nejvice Casu postavy travily ve vefejném prostoru a to 51, 82 % z celkového casu, v
soukromém prostoru jsme postavy sledovali 36, 47 % Casu.

Dobové zabéry a aktuality vyuzili tvlirci na prostoru 3 minut a 5 sekund, coz z celého
dilu zaujima 5, 85 % casu.

Devaty dil jiz opét odpovidad klasickému schématu jednotlivych epizod seridlu
Vypravéj. D) zacind opét v tésné casové blizkosti predchozich tfech dill, ale kon¢i uz na
Novy rok, tudiz zobrazuje vétSi Casové rozpéti. Vyraznou odliSnosti je 1 znatelny Ustup
politické tématiky. Pfestoze se dil jmenuje Havel na Hrad!, procentualné se politické obsahy
promluv snizily na 16, 41 % z celého obsahu a souvisle s tim se opét umensil prostor pro
rebelujici postavy - 12, 21 %. Z pohledu na procentudlni data vyc¢niva opét kategorie
Nekonfliktnich postav (vice nez 50 % prostoru). Vyrazného vzestupu jsme se dockali u
tématu Kulturnich inovaci, které tvotilo zajem postav ve 26, 89 % rozhovort. Otevieni hranic
a moznost vyjet za hranice pouze na pas bez vyjezdni dolozky se stalo jednou z hlavnich
déjovych linek. Tvurci pfiblizuji svym divakim pocit euforie, jaky to ve spousté obcanil

vyvolalo. Byla to zdsadni zména, ktera se dotkla opravdu vSech obcanti.

Epizoda zacina v lednu roku 1990. Na zacatku prvniho roku znovunabyté svobody se
hlavnim hrdinim otviraji také nové zacatky, ve znameni pfevazné pracovnich pftileZitosti.
Zuzan¢ se dafi ve Skole a ma oficialné pfevzit tfidnictvi, ale nardzi na odpor jedné z kolegyn,
kterd se nevaha uchylit k praktikdm jesté¢ z pfedchozi doby a napiSe anonym na inspekci
poukazujici na Zuzanino nedostatecné vzdélani. Tonda je v rdmci amnestie Vaclava Havla
propustén z vézeni, kde byl uvéznén za své protireZimni aktivity. Z nové doby je zaskocen,

nebot’ v napravném zatfizeni byl odstfihnout od informaci. Kromé& novych spolecenskych



pomeéra se musi vyporadat i s dotazy svych blizkych ohledné jeho dal§iho sméfovani, pficemz
ho nabadaji do politickych aktivit. Tonda se vSak vraci do antikvariatu, kde pracoval pied
uvéznénim a dostdva nabidku svého kamardda, aby se podilel na zalozeni vydavatelstvi
zaméfujici se na rezimem zakdzanou tvorbu. O zaloZeni vlastniho podnikani usiluje i1 Franz,
ktery chce vyuzit kontakty ve svém zaméstnani a protekéni pfimluvy svého otce. Novou
pracovni ptilezitost ziskava i Lucie, kter¢ je spolu s Klaudii nabidnuta prace modelky v Italii,
kam se nakonec rozhodne odjet, byt’ kviili tomu ukon¢i vztah s Honzou Dvotdkem. Z tématu
kulturnich inovaci se divak dovida o rozrustajici nabidce tiskovin. Veronika se zajima o denik
Annonce, ve kterém inzeruje nepotiebné véci z domécnosti. Druhou kulturni zménou, kterou
tvtrci divakiim predstavuji je postupné uvoliovani sexu - od erotickych novin, pfes inzeraty
na sexualni sluzby ¢i podniky s obsluhou nahoie bez nebo peep show. Co Karel s kolegy v
praci hodnoti velice kladn¢€, Eva pftili§ dobfe nenese a podeziiva Karla z nevéry. Z politickych
udalosti se fesi nové zatazena pomléka v nazvu Cesko-slovenské federativni republiky.

Z empirického Setfeni jsem zjistila nasledujici vysledky obsahové analyzy. Tématicka
kategorie Vztahy zaujima z celkového Casu dialogli 18 minut a 45 sekund, kategorie Politické
deni 3 minuty a 14 sekund (jedinym tématem byla zména nazvu federativni republiky a
pouziti poml¢ky). Nami stanovené kategorii Kulturni inovace v tomto dile opét zaujima
nejvice Casu a to 19 minut a 18 sekund (hlavnim tématem je nove€ vznikly trh s erotickym
zbozim). V procentualnim poméru mi tedy vychazi, ze nejvice postavy promlouvaly pravé o
kulturnich inovacich, protoZze toto téma zaujima 37, 20 % z celkové stopaze. Druhym
nejcastéjSim tématem byly osobni vztahy, které se fesili v 35, 76 % casu a politické déni
kleslo az na 6, 09 % z celkového Casu.

Postavy seridlu rozdélené do charekterovych kategorii maji nejvétsi zastoupeni v
kategorii Nekonfliktni postavy, které promlouvaji 20 minut a 59 sekund (39, 91 % z celkového
¢asu). Charakter Skeptik promlouva na prostoru 13 minut a 0, 2 sekund (25, 24 % z celkové
stopaze), Adaptibilni postavy se vyskytuji 7 minut a 14 sekund (18, 84 % z celkové stopaze),
kategorie Rebel pak 6 minut a 48 sekund (12, 56 %), Nevyhranéné postavy maji prostor 6
minut a 47 sekund (12, 54 %), Pamétnik promlouva 16 sekund (0,31%).

Pti sledovani distribuce ¢asu na jednotlivé mistni kategorie zjist'uji, Ze v Soukromém
prostoru se odehrava 15 minut a 25 sekund, ve Verejném prostoru se odehrava 31 minut a 43
sekund, v prostoru Demonstrace se neodehrava opét nic. V procentudlnim poméru mi tedy
vychazi, Ze nejvice asu postavy travily ve vefejném prostoru a to 60, 92 % z celkového casu,
v soukromém prostoru jsme postavy sledovali 29, 56 % casu.

Dobové zabéry a aktuality vyuzili tvlrci na prostoru pouhych 2 minut, coz z celého



dilu zaujima 3, 88 % casu.

Desaty dil zacinad v roce 1990. Novy rok je koncipovan jako novy zacatek plny
prilezitosti pro vSechny. Téma osobnich zélezitosti Vztahy stouplo na procentualni podil 37,
76 %. Nejveétsi zastoupeni ma ale kategorie Kulturni inovace, ktera tvoti predmét promluv v
37, 76 % stopaze. Kulturni inovaci v tomto dile pfedstavuje uvoliujici trh s erotickym zbozim
a sluzbami. Nejvice se o to zajima Karel Dvotak a jeho kolegové v praci. Naopak negativné
na novy fenomén reaguje Eva Dvotakova, zatfazend do kategorie Skeptik, jejiz vyskyt v tomto

dile vzrostl na 25, 24 %

5.2.5. Zavér obsahové analyzy

Pouziti kvantitativnich prostfedkii obsahové analyzy na dramatické seridlové dilo
nebyva piili§ obvyklé. Nicméné pii spravném definovani proménych mohou vyjit zajimava
statistickd data, pfi jejichz nésledné interpretaci se nam potvrdi teze o stereotypnich postupech
zobrazovani dobovych udalosti v populérni kultute.

Pfi definici prvni hypotézy, ze ,,nejcastéjSim tématem hovorit postav jsou vztahy*,
jsme vychazeli z predpokladu, ze serial je koncipovan jako rodinné saga, ktera se odehrava v
dlouhém casovém useku cCtyfticeti let. Tvlrci se podle vlastnich slov nesnazili o pfesné
zachycenti historie, ale kladli diraz na vyvoj osudl hlavnich postav. Z toho jsme usuzovali, Ze
se v serialu mezi postavami nejvice budou feSit pravé osobni problémy. Ve vysledcich nasi
obsahové analyzy se vSak ukdzalo, Ze na rozmezi péti dili politika zaujiméd nejvyssi
procentudlni podil 37, 89 %. Ve vSech tfech dilech, které se z mého vybérového souboru
relevantné poji k udalostem sametové revoluce, ma kategorie tématického obsahu Politické
deni nadpolovi¢ni podil na vSech hovorech. V devatém dile s ndzvem Obcanské forum
kategorie Politické deéni zaujima prostor dokonce 68, 60 %. Postup scénaristli tedy je, Ze
pokud se rozhodnou zobrazit historickou udalost, kterou povazuji za vyznamnou, stane se ona
historicka udélost pfedmétem vétSiny dialogh. Pii porovnéni s procentudlnim udajem, kolik
déje se odehrava v mistni kategorii Demonstrace (3, 67 %) je patrné, ze tvirci zvolili zptisob
reprezentace udalosti sametové revoluce skrze promluvy zainteresovanych postav spiSe nez
skrze vizuélni vyjadfeni jejich pfitomnosti na klicovych mistech obcanskych demonstraci.
Tuto okolnost, mohu vysvétlit produkénimi néklady na ztvarnéni velkych davovych scén a
standardy zanru serialu, ktery se odehrava vétSinu déje v interiérech nataceciho studia. Piesto
se tvirci na zobrazeni demonstraci nesnazili rezignovat. To dokazuje, ze v sedmém dile

Listopad 1989 se na demonstraci odehrava takika 20 % epizody. Pro vétsi autenti¢nost jsou



tyto scény prevazné tvoreny dobovymi zabery, které jsou v této epizod€ pouZity o celkové
délce 8 minut a 42 sekund. Pfi sledovani ¢etnosti pouzivani dobovych zabért v jednotlivych
dilech si pak povSimneme klesajici tendence jejich rozmezi, kde se nakonec omezi na pro
seridl tradiéni dvouminutové piehledy aktualit na zacatku a konci kazdé epizody. Timto se
dostdvame k nami definované hypotéze Déj serialu se nejvice odehrava v soukromém
prostoru. Pti jejim formulovani jsme opét vychazeli z zanrovych ustaleni seridlovych utvart,
kde, jak uz bylo zminéno vySe, se d& odehrava ve studiu, u rodinné¢ho seridlu pak v
domaécnostech jednotlivych postav. Po provedeni obsahové analyzy, kde jsme vsak rozlisili
sledované kategorie Soukromy prostor jako prostor domécnosti a Verejny prostor jako prostor,
kde se postavy setkavaji s jinymi nez rodinnymi pfislusniky jako zaméstnani, Skoly, dopravni
prostiedky, ve vysledném procentudlnim pomeéru pievazil prostor vefejny a tim se nase
hypotéza vyvratila.

Tteti formulovana hypotéza Postavy, které hovori nejcastéji, jsou nekonfliktni postavy,
se potvrdila. Skute¢n¢ kategorie nami nadefinovana a na zdklad¢ charakterovych ryst a
postojii pojmenovana jako Nekonflikini postavy ptevazuje. Pfiznané charakteristiky téchto
postav, které se do politickych zmén nezapojuji a politickym zivotem neziji ve snaze zachovat
zazemi svym blizkym a sobé, odpovidaji hlavni postavam seridlu Karlovi Dvotakovi, jeho
rodicim a sestie Zuzan¢ Sovové. Tedy celd rodina Dvorakovych, kolem které je serial
vystavén. Z toho, Ze tvlrci hlavni seridlovou rodinu nenadefinovali jako aktivni politické
odptirce nebo jako aktivni ¢leny oficialniho politického déni a tyto postoje ztvarnili vedlejSimi
postavami, mizeme usuzovat, Ze se snazili, aby se divaci co nejvice s hlavnimi hrdiny
ztotoznili. Postoj tichého souhlasu a odvraceni pozornosti na soukromy rodinny Zzivot byl
nejbéznéjSim postojem v normalizované spole€nosti. Tvirci se nesnaZzili minulé casy
idealizovat a svym hlavnim hrdinim piipisovat hrdinské tendence vzdoru a zdsadovosti ve
vlastnim pfesvédceni, nybrz jsou zobrazeni jako prumérni obCané. A z jejich pohledu je

vypravén i d€j seridlu Vyprave;.

5.4. Sémioticka analyza

Tato Cast se bude vénovat kvalitativni metodé sémiotické analyze seridlovych dilu.
Nejprve se zamyslim nad nazvem serialu. Dale kvalitativné rozeberu hlavni témata, kterd mi

vyplynula z obsahové analyzy jako nejcastéjsi. V mém piipad€ to byla témata: Ndsili na



studentech, Nedostatek informaci, Obcanské forum a Vaclav Havel. Z toho totiZ usuzeji, Ze
tvoii hlavni tematické symboly, které tvlirci povazovali za nutné zobrazit. Rozeberu zejména
jejich verbalni reprezentaci, nebot” tak se tviirci rozhodli zejména distribuovat informace v

serialu.

5.4.1. Nazev seridlu Vypravéj

., Nas svet promeni se hned, kdyz zavres oci, budu vypravet o tom, jak nekonecné jsou
hvezdy, co lidem pluji nad hlavou...."
Uvodni znélka ,,Budu ti vypravét od Michala Hriizy

Vyznamnym oznacujicim znakem kazdého typu textu ¢i promluvy je jeho nazev.
Probouzi v nas urCitd ocekavani, je prvnim signifikantem dila, spojuje a srhnuje ho do
komplexni jednotky a v nasem piipadé vyrazné charakterizuje prvotni pojeti celého seridlu a
proto je dobré mu vénovat pozornost.

Twvdrci serialu zvolili nazev ,,Vypraveéj“. A cely narativni koncept je postaven na hlasu
vypravéce, ktery zpétné vzpomina na osudy své rodiny. Hlas mu v prvnich fadach propijcil
herec a dabér Vojtéch Kotek, piestoze s jeho podobou se divaci v seridlu nikdy nesetkali. Ve
¢tvrté fadé vypraveécovi hlas proptjcil Matéj Hadek, ktery hraje Honzu Dvotaka ve véku
kolem tficeti let. Vedle né&j vSak figuruje jesté¢ druhy vypraveée, kterému hlas propijcil
Vladimir Brabec. Pokud bychom prvniho vypravéce oznalily za vypravéce ,,rodiny®, druhy
vypravec je vypravécem ,,doby*, nebot’ komentuje dobové udélosti a aktuality prezentované
obvykle na zacatku a konci kazdého dilu.

Vypravécem ,,rodiny* je Ustiedni postava Honzy. Jiz v prvnim dile, jej vidime jako
dospélého muze u svatebniho oltafe, ktery pfi pohledu na svou rodinu a svatebCany zacne
vypravét sviyj piibéh od sezndmeni rodicl po praveé probihajici vlastni svatbu. Diivodem miize
byt jista nostalgie pfi pohledu na své stafim poznamenané rodice a zaroven okolnost, Ze stejny
vyvoj od seznameni rodi¢i pfes narozeni po dospivani a moment svatby muze vypravét i o
své budouci manzelce, protoZe jejich rodice jsou spoluzéci z vysoké Skoly a pratelé, kteti za
tu dobu projdou vzdjemnymi vztahovymi a charakterovymi zménami. Na kterych ma svou
nedilnou soucast 1 pro nas dulezité historické pozadi. Vypravé€em vSech fad by tedy mél byt
hlas jiz dospélého Honzy, kterého hraje Maté¢j Hadek, ale jelikoZ tato postava je ztvarnéna v
prib&hu nataceni n€kolika riznymi predevsim détskymi herci, tviirci zpocatku zvolili feSeni

jednoho zastfesujiciho a zcela jiného hlasu, prestoze tento postup ve vysledku ptisobi trochu



odcizené a pfileZitostny nebo novy divéak si hned vypravéce s postavou Honzy nemusi spojit.

Vypravécem ,,doby“ je, jak uz bylo zminéno, Vladimir Brabec. Tvirci za hlas
komunistickych aktualit nezvolili tohoto herce ndhodou, nebot” v ocich vétSiny televizni
divacké populace je pevné spjat s postavou majora Zemana, hlavniho aktéra popularni
normalizacni siln€ ideologické série TFicet pripadii pro majora Zemana. Pokud uvazujeme v
intencich intertextuality mizeme to povazovat za dokonalé propojeni skutecné normalizacni
televizni reality a soucasné snahy o televizni dramatické zpracovani nasi neddvné mimo jiné
normaliza¢ni minulosti.

Pokud na néazev seridlu pohlédnu v jeho symbolické rovin€ piisobi na nas takika
archetypaln€. Aby mohl byt piibéh vypravén, musi byt na pocatku slovo. A aby bylo slovo,
musel existovat vypravé€. Ptibeéhy byly vypravény davno pied vznikem symbolického
systétmu komunikace, pfed pismem, ptfed tiskem, pfed masovou distribuci, pied televiznim
vysilanim. Kazdy jedinec umi vypravét piib&hy. Déti je slychavaji od mala v podobé pohadek
a osvojuji si zakladni narativni postupy. Kazdy ¢len spolecnosti slychava ptibéhy a je "nucen"
piibéhy vypravét. Je to dilezitou sloZkou socializace a enkulturace.

Nazev, ktery se tak vymyka obvyklym pojmenovanim rodinnych seriali odkazujicich
k ustfednim postavam (napf. pavodni serial CT Hordkovi, pavodni serial FTV Prima Vinaii)
nebo k mistu déje (ptivodni seridl TV Nova Ulice) a svou jednoduchosti odkazuje k bazalnim
lidskym potfebam pifib&éht. A odkazuje na principy kolektivni paméti, kdy se lidé pti vlastnich
vzpominkach opiraji o vzpominky druhych a proto v kolektivni paméti utkvéji véci, které jsou

stale Zivoci diky svym pamétnikim.

5.4.2. Nasili na studentech

V Uvahéch nad jednotlivymi tématy se nejprve zaméetim na téma Ndasili na studentech
s ohledem na nejvétsi podil zastoupeni oproti ostatnim tématim. Téma odkazuje k udalosti
17. listopadu 1989, kdy po povolené akci na Albertoveé k ucténi pamatky Jana Opletala se dav
o po¢tu 5 000 studenti vydal spontdnné¢ do centra meésta (Radovanovic 2014, s. 100).
Postupovali po ndbtezi az k Narodnimu divaldu, kde jim cestu na Prazsky hrad zahradily
policejni jednotky. Ptestoze studenti reagovali mirumilovng, posadili se na zem, skandovali
heslo ,,Mame holé ruce", zapalovali svicky a za Stity policistii zastrkavali kvétiny, o pul
devaté vecer prisel rozkaz k zasahu. Potadkové jednotky demonstranty brutalné zbily. Ven
demonstranty poustély pouze Uzkymi ulickami, pficemZ je pii prichodu bily obusky a

kopaly. Podle historikii je pravdépodobné, Ze nejvyssi piedstavitelé KSC o zasahu neméli



tuSeni (naptiklad Milo§ Jakes$ byl na své chat¢ a o udélosti se dozvédél az druhy den). Brutdlni
zésah ziejmé zorganizovala &ast funkcionaitt KSC v ramci vnitrostranickych boji, kteti chtéli
svrhnout tehdejsi vedeni.

V seridlu je toto déni ztvarnéno v dile Listopad 1989. Nyni se proto zaméfime na
promluvy postav a vizualni skladbu nékolika scén z tohoto dilu. Pro lepsi piehlednost a
porovnani narativnich postupil se zaméfime na téma Nasili na studentech, jak jej predstavuji
Adaptibilni postavy, kam patti ¢lenové KSC, a postavy z kategorie Rebelové (Honza Dvorak a

jeho kamaradi), kteti se aktivné podileli na nésili.

Z pohledu Adaptibilnich postav

Scéna €. 1: Filmova sekvence (32:17 sekund az 33:17 sekund) zachycuje agenty StB
TomeSe a Konvicku. Konvic¢ka oznamuje do vysilacky svym nadfizenym informaci, ze dav se
pfesouva do centra a od svého vedeni dostava zpét piikaz presunout se také. Nasleduje
vzajemny dialog TomeSe a Konvicky:

Tomes: Ja bych normalné rozdal ostry patrony a byl by klid.

Kabelka: Neméli jim to povolovat. Pak se vsichni divi, co je to za bordel.

Tomes: No, kdyz soudruzi Jakes se Stépdanem rozhodli, Ze mame udrZovat poradek,
ale ze nesmime zasahovat silou, tak se ten poradek blbé udrzuje.

Kabelka: No to taky nevim, jak si predstavovali. Ze ty studdky budem prosit, aby

nechodili do mésta?

Analyza: Ob¢ postavy jsou zachyceny, jak sedi v auté. V bezpetné vzdalenosti od
davového déni mohou informovat svého velitele o soucasné situaci. Symbol agenta StB

sediciho celé hodiny v auté¢ je typickym obrazem o praci tajné policie, ktera méla za kol



sledovat veSkeré tzv. protistani jedndni. Ani v serdilu Vyprav¢j to neni jinak. Postavy jsou
navic vnimany negativné. Herecky ptedstavitel agenta TomeSe ma napadnou paruku a knir,
ktery patrné také neni pravy. Z dvojce policisti predstavuje toho radikalnéjSiho. Divéci si
negativni emoce k nému vytvoii jeho vyrokem o "rozdani ostrych patron". CimZ se
nezvyklym slovnim spojeni snazi vyjadfit, ze by demonstranty zastavil pouZzitim stfelnych
zbrani. Z dalSiho vyroku pochybujicim o spravnosti zvoleného postupu vysokymi
piedstaviteli KSC Jakese a Stépanka divaci pochopi nejednotnost strany a rostouci nesouhlas
s jejim dosavadnim vedenim. Poné¢kud méné agresivni agent Kabelka vyjadiuje pochybnosti
nad spravnosti povoleni akce, nebot tusil, Ze se dav mize pfesunout jinam. Vyrokem No fo
taky nevim, jak si predstavovali. Ze ty §tuddky budem prosit, aby nechodili do mésta? pak
davd najevo, ze jiné nez nasilné praktiky potlaovani demonstraci jsou pro néj

neptedstavitelné.

Scéna €. 2: S agenty StB se opét setkdvame ve filmové sekvenci od minuty 37:20 do
37:41. Sedi stale v bezpeci auta a pozoruji okolni chaos mezi proudicimi demonstrany. Titulek
oznamuje, ze se jedna o Cas 20:25 na Narodni tfidé. Poslouchaji vysilackou instrukce, aby v
zaném pripadé nepoustéli dav. Zazni ptikaz: Obnovte poradek vsemi prostredky. Nasleduje
dialog postav, po kterém vystoupi z auta.

Kabelka: No konecné. Tak jdeme na to. Ja jim dam, chodit po neschvaleny trase.

Tomes: Slava, uz chci bejt na chalupeé.

Analyza: Celd scéna ma prakticky funkci, aby byl zachycen moment, kdy se
dosavadni taktika usmériiovani demonstrantii jen pomoci kordonu nehnuté stojicih policista
zméni na pifimy nasilny vypad proti studentim. Zazni vyrok Obnovte poradek vsemi
prostredky, ktery je pro tento moment v kolektivnim vé€domi pfizna¢ny a €asto zminovany.
Postavy agentd na to reaguji s uspokojenim ve tvafi. Agent Kabelka vyrokem Ja jim dam,
chodit po neschvaleny trase vyjadiuje uspokojeni z toho, ze bude moci opé&t uplatnit svou
mocensky-byroktatickou silu, na jakou je v z pozice vysokého Clena StB zvykly. V ptedchozi
scéné radikéalni Tome$ svym vyrokem Slava, uz chci bejt na chalupé vyjadiuje, jak pro néj
nasledny nasilny zasah znamend rutinni préci, po které ptijde vikend poklidné strdveny na
chat¢, fenoménu normalizacni spolecnosti. Nasledn¢ oba vystupuji z auta. Tento moment je
nepravdépodobny a patrné slouzi jen jako ukonceni scény a rozlouceni se s t€émito postavami
pro tento dil, nebot’ agent StB v civili by se nevrhnul mezi neptehlenou situaci davu

vydésenych lidi, ktefi jsou biti obusky tézkoodéncti.



Scéna ¢. 3: Filmova sekvence od 44:56 minuty do ..... zachycuje déni ve vile rodiny
Franzt. Josef Franz jako vysoky funkcionat KSC pravé obdrzel telefonicky zpravu o zasahu
na Narodni tfid€é. Zaskocené si piiklada ruku k ustim a poklada sluchatko, piicemz se vraci ke

svému synovi Jaroslavovi, ktery celou dobu sedél poklidné v kiesle se sklenkou whiskey.

Josef Franz: Tady se nékdo uplné zblaznil. Ty studenty na Narodni zmlatili na jednu
hromadu. Prej je tam i néjakej mrtvej.
Jarda Franz: Co délali na Narodni? Vzdyt méli bejt na Vysehrade.
Josef Franz: Jak to muzu vedet? To se zeptej jich! Béz zavolat Veronice, jestli je
Lucka v poradku.
Jarda Franz: Ale vzdyt jsem ti Fikal, Ze sla na mejdan.
Josef Franz: Béz, béz volat. Tohle bude nékoho mrzet...
Nasledné schazi ze schoda Scarlett Franzova a kdyz spatii vyraz svého manzela, pté se jestli

se néco d¢je. On se rychle pokusi o usmév a fekne, ze je vSe v poradku.

Analyza: V této scéné se divak dozvida, jak na situaci reagovali funkcionati KSC,
kteti byli v tu podvecerni dobu ve svych domovech. Josef Franz se o incidentu dozvida
telefonicky patrné od dalSiho ¢lena strany. Je z toho velice piekvapeny a Sokovany, svou
reakci Tady se nékdo uplné zblaznil smétuje k té asti vedeni, kterd zasah nafidila. Neurcitym
nekdo dava najevo, ze to nebylo v planu oficialniho vedeni, ale patrné ¢lenii usilujicich o vétsi
moc ve strang. Stejné tak odpovida svému stejné prekvapenému synovi Jak to muzu védet? To

se zeptej jich! Zajmenem jich op€t poukazuje na to, ze on nem¢l stejné¢ jako patrn¢ dalsi



¢lenové strany o moznosti nasilného zasahu ani ponéti. A svym tonem dava najevo rozcileni.
To je pochopitelné, protoze tusi, Ze mezi demonstranty byla i jeho vnucka Lucie. Naslednym
vyrokem Tohle bude nékoho mrzet... nastinuje jako zkuSeny muz budouci déni. Vyrok mize
pusobit dvojzna¢né, mize odkazovat k oboum strandm - k demonstrantim i stranickému
vedeni. OvSem vzhledem k pfedchozim vyrokiim usuzujeme, Ze nékdo sméfuje k funkcionafi,

ktery fekl onen vyrok o obnoveni potfadku vSemi prostredky.

Z pohledu Rebelu

Scéna €. 1: Filmova sekvence od 37:42 do 40:10 zachycuje déni na Narodni tfidé po
vydani rozkazu pouzit jakykoliv prostfedkii. Je slozena z archivnich zdbéra a a obCasnymi
prostiihy na postavy Honzy, Lucie a Zdenka stojiciho uprostfed davu. Dav skanduje hesla
Nechte nas odejit a Mdame holé ruce nebo Gestapo. Zaroven zvedaji ruce nad hlavu. Poté se
zacnou pohybovat doptedu, vSude je zmatek a slySet kiik, divaci vidi archivnich zabérti na
policejni tézkoodénce, jak brutalné biji do lidi okolo. Honza se snaZi dostat sebe a Lucie do
bezpeci, zatimco ona si v§ima sanitky a leziciho ¢lovéka.

Honza: Pojd, pojd’!

Lucie: Tam nékdo lezi! Oni ho zabili! Zabili!

Honza: Zdrhej, pojd’!

Analyza: Cela sekvence vyzniva diky archivnim zabérim velice naturalisticky.
Ukazuje, ze studenti reagovali pfi setkdni se zatarasou policejniho kordonu pokojnym

zpisbem a skandovanymi hesly davali najevo sviij umysl odejit. Poté se strhne chaos a divaci



sleduji jen dlouhé desitky vtefin bez promluv hlavnich postav, jen plné kiiku. Odehraje se zde
dialezity moment pro zachyceni scény s "mrtvym studentem". Lucie si v§ima sanitky a nejprve
na Honzu zavola, ze tam ncékdo lezi a zaroven hned usoudi, ze doty¢nd osoba je mrtva.
Zdravotnik se totiZ nad télem pohybuje pomérné klidné a leZicimu muzi sah4 na krk. Uroveti
okolniho nasili je takovéa, Ze Lucie hned usoudi, Ze bezvladny muz je mrtev. Tato scéna slouzi
jako spousté¢ famy o mrtvém studentovi Martinu Smidovi. Jak jsme uvedli vyse, tato fama se
stala diilezitym spoustécem obcanskych nepokojti v dalSich dnech. VSechny postavy v seridlu,
které mluvi o masakru na Nérodni tfidé, zmini mrtvého studenta. (Z historickych dokumenta
viak vime, ze Zadny mrtvy student Martin Smid nikdy neexistoval a viechno pravdépodobné

bylo zinscenovano tajnou policii skutcné pro vyvolani radikalizace protestii ob¢and.)

Scéna €. 2: Filmova sekvence zachycuje déni od 46:43 po 48:39 sekund. Scéna se
odehrava v byté Karla Dvotaka. V kuchyni sedi Lucie, Honza a Eva. Babicka Maria stoji
opfena o kuchyniskou linku a vzlykd. Eva oSetfuje Honzovu hlavu a Karel nastvané chodi
kolem.

Eva: Mami, nebrec, prosim té!

Maria: Ja nebrecim, ja jsem rada, Ze jste nazivu.

Eva: Honzo, nemél bys jit na rentgen? Co kdyz mas otrres mozku?

Honza: Piijdu na rentgen a vylejou mé ze Skoly za ucast na protistatni demonstraci
Karel: Prosimte a miizes mi rict, co jste tam délali?

Honza: Neni to jedno? Proc¢ bysme vlastné nemohli jit na Narodni?

Karel: Jezismarja, mas pravdu. Ja uz jsem z nich tak zblblej. Jsem na tebe hrdej.

Smejdi komunisticky zbabéli, mlati déti! Pro¢ byste nemohli jit na Néarodni, no jasné.

Analyza: Scéna ukazuje jak zbiti studenti po nasilném napadeni na Narodni tfidé se



vratilo do svych domovi a museli se konfrontovat s rodi¢i. Nejvyrazngjsi postavou v této
scéné je Karel, ve kterém kypi vztek na Honzu a Lucii, Ze se ucastnili demonstrace. Na Honzu
kiikne Prosimte a miizes mi Fict, co jste tam delali?, pticemz jeho vztek mize mit dva
divody. Zaprvé reaguje jako rodiC, ktery vychovné hubuje své dité, protoze se chovalo
nezodpovédné. Druhym diivodem vzteku milZe byt ucast na demonstraci jako takové. Jak
vime z charakterového popisu Karla, chova se v politickych zaleZitostech velice nekonfliktné
a vici rezimu dokonce servilné. Diivod vzteku, Ze se Honza zacastnil demonstrace, ktera byla
protistatni se potvrzuje, kdyz Honza odvéti Pro¢ bysme viastné nemohli jit na Narodni? a
Karel v kratkem okamziku prozie a uvédomi si svou zmanipulovanost statni propagandou.
Karla miizeme pokladat za typického zastupce stiedni tfidy v normalizaéni spoclenosti, ktera
byla zprvu vici vSem protestim spiSe zrzenlivda, protoze se bali napéti a komplikaci. V
zblbnuti uvédomi. Honziiv postoj dokonce oceni. Naopak komunistickou stranu pocastuje
invektivem Smejdi komunisticky zbabéli, mlati détil Tento vyrok je v kontextu serialil
neobvykly. Postavy, které doposud pisobily spiSe laskave, se stdvaji mnohem raznéjsi ve
svych vyrocich. Tento moment ukazuje zménu nalady u stfedni tfidy, tedy rodi¢i pobitych

studentql, kteti se doposud na aktudlni déni divali spiSe skepticky.

Shrnuti Nasili na studentech

Ve vybranych scénach jsme mohli vidét, jak jsou zobrazovany tzv. ob& strany
barikady. Piedstavitelé statniho aparatu a studenti.

Na scénach v casti Nasili na studentech z pohledu Adaptibilnich postav vidime
kontrastni postoj a reakce dvou skupin piedstavitela KSC - agentd STB laénych po
demonstrovani své sily nasilim a politického funkcionare strany, ktery si uvédomuje vSechny
konsekvence raznych opatieni v dobé, kdy se v okolnich statech Sovétsky svaz jiz rozpada.
Déni neschvaluje a vypadéa naklonéné predstavé potrestani vinika. Tim se v pohledu divéka od
déni distancuje a 1 pfes svou piislusnost k rezimu plsobi pozitivné. Naopak agenti STB jsou
vykresleni jako jednostranné zaporné postavy, které si nasilné potlac¢eni pozadavkii obanti na
demokraticky rezim vlady, uzivaji. Tento vysledek podporuje stereotypni nahled na policisty
STB jako na negativni postavy, které nemaji jinou dimenzi osobnosti a jsou predstaviteli zla,
se kterym se oblané b&hem Zivota v komunistickém Ceskoslovensku setkavali. Naopak
stranicky funkcionai starSiho véku je také Clenem vladdnouciho aparatu, ale ve Vypravej je
vykreslen smiflivé jako stary unaveny muz, ktery si je v€dom vSech slabin a mozné

vycerpanosti své strany a ktery s udalostmi na Narodni tfid€ neni spjat.



Na dvou rozebranych scénach v podkapitole 3.2.3 z pohledu rebelujicich postav
vidime, Ze dominuje symbol obéti. Obéti konkrétni, kterou predstavuje mtvy student Martin
Smid. Pfestoze se podle historikii a skutednych dokladtl jedna o famu (Policie pod tlakem
vefejnosti vyhledala viechny studenty se jménem Martin Smid a vSichni byli Zivi a v
poradku), informace, zZe na demonstraci byl n€kdo zabit je v seridlu asto zminovanad. Mrtvy
Clovék zduraznoval cely masakr a méla velky burcujici potencidl. Druhou obéti ve
vSeobecnéjSim vyznamu jsou potlaeni a zbiti studenti. V serialu jsou zobrazovani jako
poklidni demonstranti, na které je brutalné zattoceno.

Obé& zobrazovani odpovidaji tradicnimu schématu zly Stbak a hodny student.
Zajimavym je zobrazeni komunistického funkciondie (Josef Franz), ktery diky své stejné

rozhoicené reakci piisobi pomérné pozitivnim dojmem.

5.4.3. Obc¢anské forum

Dal$im vyraznym tématem revolu¢niho déni, jak jej zobrazili tvirci Vypraveéj, je
zakladani frakci Obcanského fora. Obcanské forum byla obCanska ptaforma sdruzujici rizné
isniciativy jako Charta 77, Nezavislé mirové sdruzeni, Hnuti za obanskou svobodu, iniciativa
MOST, hnuti Obroda, ale i profesni zéstupci jako herci ¢i hornici. OF vzniklo 19. listopadu v
Cinohernim klubu. OF vydalo prohlaseni, ve kterém podporovalo pozadavky studentll a
zahajeni generalni stavky. Navic OF pozadovalo odstoupeni téch ¢lentt vedeni KSC, ktefi byli
spojeni s okupaci v roce 1968. Nyni se blize podivam, jakym zplsobem jej ztvariuji

scénaristé.

Obcanské forum z pohledu Nekonfliktni postavy

Scéna €. 1: Filmova sekvence od 8:48 minuty do 9:47 zachycuje Karla v zaméstnéni,
pii rysovani. Jeden z kolegii jménem Hora vSak zopakuje otazku s odkazem na patrné jiz
probéhlou debatu, kterda vSak v serialu neni zobrazena. Nasledné probéhne mezi kolegy
vzruSend debata o spravnosti zaloZeni OF, po niZ Karel a jeho kolegové podepisuji, zatimco

skepticky kadrovy nadfizeny odchézi.

Hora: Tak co? Chlapi z vedlejsi kancelare rikali, Ze by do toho $li taky, tak to uz
nas bude deset.

Fanous: Neblaznéte!



Karel: Ja do toho jdu.

Hora: Co ty?

Vasik: Ale jo, ja taky.

Hora: Tak sepiSem o tom néjaky zapis. Ja myslim, zZe z podniku se urcité pridaji
dalsi.

Fanous: Rozum do hrsti, sakra, vlitnou do toho lidovy milice a armada a jeste se
vSechno otoci! A zejtra vas to bude mrzet! Pockejte...

Karel: Fanousi, nékdy prosté neni na co cekat a neni proc vahat, chapes?
Fanous: Hele Karle, mozna bys nemél byt tak radikalni. Mas prece déti.

Karel: No, to starsi mi zmlatili na Narodni.

Fanous: Ja vam rikam, pockejte s tim forem nebo jak tomu rikate, aspon par dni.

Pf... svoboda!

Analyza: V této scén¢ vidime, jak tvlrci pojali zobrazeni zaklddani frakci OF na
ruznych pracovistich, v nasi scén¢ konkrétné Pragoprojekt, ve kterém pracuje Karel. Postava
Karla sice nepfijde s ndpadem zalozit OF, a vSak vyburcovan zranénim svého syna, ma chut’
se do revolu¢niho déni také né&jak zapojit. Okolnost, Ze jeho syn byl zbit pfi demonstraci
zminuje jako argumet, pro¢ podepsat. Tti kolegové, ktefi jsou pro zaloZeni, se v této scéné
museji potykat se skeptickym nadfizenym Fanousem. Fanous je od toho svym vyrokem Ja
vam Fikam, pockejte s tim forem, nebo jak tomu Fikate, aspon par dni. zrazuje Tento
milic a arméady nebo proto, ze ma o své kolegy obavu. Kdyz se Karel a kolegové zacnou
podepisovat, radéji odejde. Kromé Karla ovSem nezazni pohnutky dalSich osob, pro¢ chtéji

vstoupit do OF. Debata, ve které rozebirali existenci OF a jeji pozitiva zazni mimo zabér.



Obcanské forum z hlediska Skeptika

Scéna €. 1: Filmova sekvence od 8:12 do 8:46 zaCind pisni Lietdm v tom tiez od
skupiny...., kterd hraje celou dobu v pozadi, nésleduje zabér do kancelaie Evy a Veroniky,
ktera tam pfichazi se svym partnerem Slaniochem, oba vypadaji nadSené, maji na odévu
trikoloru a ruce plné plakati. Zahy se konfrontuji s trochu odtazitou Evou, ktera pracuje na
projektu.

Veronika: Tak snad nepracujes, ne?

Slanoch: Nazdar. Hele, venku radi revoluce a ty si tady klidné rysujes, co?

Eva: Nékdo ty hajzliky nakreslit musi.

Slatioch: Heled'te Zensky, vite co mé napadlo? Co kdybysme u nds v podniku
zalozili OF; teda Obcansky forum?

Veronika: Jo.

Eva: K cemu? Vzdyt je nas tady pét a pul. To nikoho nezajima.

Veronika: Snad nejsi proti, ne?

Eva: Jd nevim. Prosté to hura revoluciondrstvi mi néjak nesedi. Chdpu, Ze
kdybychom byli néjakej velkej podnik, tak nase podpora nékoho zajima. Ale kdyz

tam budeme jen my tri?

Analyza: Tato scéna opét zobrazuej zakladani OF na pracovisti. Hlavnimi aktéry tu

jsou Veronika a Ml€och v opozici k Evé Dvotdkové. Veronika s MlCochem ptichdzeji na



scénu, oba s trikolorou a plakaty se svym zplsobem angazuji v revoluénim déni. Ze
Slafiochova vyroku Hele, venku radi revoluce a ty si tady klidné rysujes, co? vyplyva, ze
novou situaci prerodu spolecnosti chapou jako volno od pracovnich povinnosti. Ty si
uvédomuje Eva Dvorakova a radéji se vénuje rysovani. Slaitoch spontanné navrhne zalozeni
Obcanského fora. Pii své promluvé pouzije nejprve zkratku OF a pak se jeSté opravi na
Obcansky forum. Zkratka OF byla se svym logem v koruzku s usmévavou tvati jednoduchym,
ale u¢innym symbolem. Postavy jako MIlCoch tedy mohli tento znak ptejimat spiSe jako
symbol touhy po svobodé¢, nez jako paltformu, ktera nese urcité hodnoty. Tomu odpovida i
jeho pritelkyné, kterd bez dlouhého pfemysleni souhlasi. Oproti nim sedi Eva, kterd je k tomu
skepticka. Z vyroku navic vyplyva, zZe jeji skepse se nevztahuje jenom na zakladani OF na

jejim malém pracovisti.

Shrnuti

Jestlize se mladd generace postav angazovala ve stavkovém déni, postavy stiedniho
veku (které nejCastéji zapadaji do kategorie Nekonfliktni postavy) se spiSe angazuji v
Obcanském foru. Existence Obcanského fora je v seridlu prezentovana jako vyjadieni euforie,
za kterou nemusi stat hlubsi ideje. Z ndmi rozebranych dvou scén vyplyva, ze vétSina postav
bere vstup do Obcanského foéra jako samoziejmost. Pokud jsou postaveny do konfrontace s
postavou, ktera o uzitecnosti ¢i prospéchu pochybuje ani jednou nepromlouvaji o tom, proc€ je
do OF dobré vstoupit. Beru-li v potaz, Ze format a Zanr seridlu neni naklonén pro dlouhé a

slozité politické ropzravy, tento ptistup déla z Obcanského fora pon¢kud vyprazdnény pojem.

5.4.4. Zavér semiotické analyzy

V této kapitole jsem se kvalitativni metodou podivala na jednotlivé scény zobrazujici
dve dil¢i témata z pohledu nékterych kategorii charakterti. V rozsahu bakalaiské prace neni
mozné kompletné pojmout vSechna témata a symboly, proto jsem zvolila dvé témata, ktera z
obsahové analyzy vyplynula jako nejcastéjsi. Nejprve jsem rozebrala scény, na kterych jsem
mohla demonstrovat tviir¢i pojeti hlavniho znaku zacatku sametové revoluce, a to nasilny
zasah proti demonstrujicim studentim a dal§im PraZzaniim na Nérodni tfidé. V podkapitole
nazvané Nasili na studentech jsem rozebrala Ctyii scény z pohledu dvou kategorii postav.
Analyzou jsem dosla k zavéru, Ze tvlrci uplatituji tradicni diskurz reprezentace postav, ktery

se v médiich vSeobecné uplatiiuje. Predstavitelé jednotek StB jsou vykresleni jako negativni



postavy, které nasilnym chovanim demonstruji svou moc. Naproti nim stoji studenti,
vyjadiujici nesouhlas s komunistickou vladou pomérné¢ pokojnym zpisobem. Ob¢ tyto
reprezentace miizeme oznacit za steretypizované reprezentace, které se piedavdji diky
medidlnim obsahim dal v kolektivni paméti. Jako druhé téma k anlyze jsem zvolila
reprezentaci Obcanského féra. Na piikladu agentli Stb a vysokoSkolskych studentli jsme
demonstrovali streotypizace socidlnich aktérii. Na Sifeni Obcanského fora jsme si mohli
ovétit, jak funguje streotypizace reprezentace postojii. ObCanské forum je v seridlu spojeno s
euforii. Diky nému, se mohou politického déni aktivn€ ucCastnit 1 obCané, ktefi v dobé totality

stali mimo obc¢anské protireZimni aktivity.



6. Zavér

V této praci jsem rozebrala reprezentaci sametové revoluce v seridlu Vypravej. Tomuto
rozboru piedchazel text o teoretickych konceptech, o néz se zpracovani tématu opira.
Povazovala jsem za diilezité predstavit koncept socidlniho konstruktivismu a z néj odvozené
medialni konstrukce reality. Medialni konstrukce reality stoji na pilifich procesti reprezentace
a streotypizace. Tyto procesy podléhaji pfevladajicimu diskurzu a ideologii v dané kultufe.
Dalsim dalezitym konceptem je sociologicka teorie kolektivni paméti, jak ji nacrtnul Maurice
Halbwachs. Nezbytné bylo popsat zakonitosti medidlnich obsahli, zejména fenoménu
seriality. Toto nam lépe pomohlo nahlédnout seridl Vypravej jako rodinnou sagu a odlisit jej
od jinych televiznich formath. Dale jsem za relevantni povazovala zatadit popis sledu udalosti
sametové revoluce. Tato ¢ast umoznuje rozkliCovat aluze jednotlivych historickych udalosti v
synopsich epizod Vyprave;.

Hlavnim cilem tedy byla analyza zobrazeni padu komunistického rezimu ve Vyprave;.
Ackoliv ma cely seridl pét fad, pro tyto ucely byly relevantni pouze dily ¢. 7 az 11 ¢tvrté série,
kterou Ceska televize odvysilala na podzim roku 2012 a za¢atkem roku 2013. T&chto pét dilt
utvotilo vybérovy soubor, ve kterém jsem zkoumala obsahovou analyzou cetnost mnou
urcenych kategorii. Z této analyzy vyplynula zajimava data o tom, které postavy predstavujici
urcité postoje dostavaji nejvice prostoru. Z nadefinovanych pracovnich hypotéz se potvrdilo,
ze nejvice prostoru v jednotlivych epizodach zaujimaji tzv. nekonfliktni postavy, které viici
komunistickému rezimu nevystupovaly radikdlné. Tento fakt vyvétlujeme zdmérem
scéndristll, ktefi uslovali o co nejvétsi miru ztotoznéni divakll s postavami seridlu.
Prekvapujicim bylo zjisténi, ze ackoliv se serial prezentuje jako rodinny, pokud zobrazuje
vyznamné politické déni, jsou do n¢j zainteresovany vSechny postavy. Tim se vyrazné zvysuje
podil promluv obsahujici politickd témata na ukor vztahovych peripetii, pro zanr rodinné¢ho
serialu typickych.

Po metodé obsahové analyzy jsem serial podrobila semiotické analyze. Pravé
semioticka analyza je od Sedesatych let minulého stoleti v rdmci oboru kulturalnich studii
oblibenou metodou k uchopeni texti popularni kultury. V této praci jsem na jejim zaklad¢
rozebrala sedm filmovych sekvenci. V téchto sekvencich jsem se pokusila odhalit, jakou
streotypizaci tvarci pristupuji k nejvice frekventovanym tématim v ramci déjovych linii
epizod Vypravéj. V ramci této analyzy jsem popsala schemati¢nosti zobrazovani agent StB a

studentii jakozto dvou protikladnych aktért, jejichz pohledem je revolu¢ni déni divakim



pfedstavovano. Dalsi sledované téma serilu, Obcanské forum, jsem analyzovala na zakladé
ptistupu dvou rtiznych nazorovych postoji — skeptika a nekonfliktni postavy. Analyza ukazala,
ze Obcanské forum tvircei pojali jako symbol euforie, kterou postavy prozivaji v ramei slibné
se vyvijejicich revolu¢nich zmeén.

Mnou zjisténd tvrzeni by bylo zajimavé porovnat s obdobnymi masmedialnimi
produkty popularni kultury a zjistovat, nakolik jsou typizovand zobrazeni v seridlu Vypravej
uzivana. Vyznam streotypizace v serialu Vypravej je dilezity vzhledem k faktu, Ze byl vysilan
na vetejnopravni televizi s primérnou sledovanosti epizod jeden a pal milionu divaka. To, jak
média, zvlasté ta vefejnopravni, predestiraji neddvnou minulost, mé silny vliv na to, jak se

ukladé v nasi kolektivni paméti.
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