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Abstrakt:

Prace se v ivodu zabyva politizaci svédské literatury od 60. let 20. stoleti se
zaméfenim na proud feministické literatury psané zenskymi autorkami.
Sleduje tento proud az do soucasnosti a velky diraz klade na dramatickou
tvorbu a divadelni kulturu. V druhé ¢asti rozebira tfi dramata jedné z
vyznamnych soucasnych autorek Sary Stridsberg. Prace také stanovi obecnou
definici feministického uméni podle $védské teoreticky genderu Tiiny

Rosenberg.
Abstrakt anglicky:

This paper is in its first part dealing with the politicisation of the Swedish
literature from 1960°s on and it is focusing on the feminist literature written
by female authors. It is following this literary tendency untill these days and
it is emphasising drama and the theatre culture. In its second part the paper
is analysing three plays by one of the most influential contemporary authors,
Sara Stridsberg. The paper is also laying down a general definition of the

feminist art based on the works of a Swedish gender theorist Tiina Rosenberg.
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1. Uvod

Zhruba od sedmdesatych let se da ve svédské literatufe sledovat proud
literatury psané Zenskymi autorkami, které se hldsi k feminismu. Tento
proud se nevyhybd ani dramatické tvorbé. Sara Stridsberg patii mezi
nejvyznamnéjsi soucasné svédské autorky, je drzitelkou ceny Severské rady
za literaturu a je také jednou z nejhranéjsich soucasnych dramaticek. Tato
prace se bude vénovat tfem dramat@im Sary Stridsberg, ktera se ve Svédsku
zafazuji do kategorie literatury nazyvané feministicka ¢i literatury zabyvajici
se otazkou genderu. Jejich témata, motivy a naméty vytvaii ramec, ktery
reflektuje role pohlavi ve spole¢nosti, mocenské vztahy i individualni

zkusenost Zeny.

Jako feministicka literatura se dnes oznacuje literatura psand autory, ktefi
vychazi z teoretické zdkladny feminismu a ve svych dilech zpracovavaji
feministickd témata za Gcelem jejich zviditelnéni a promysleni. Literatura,
jejiz autor se jako feminista/feministka neidentifikuje, také muaze mit
feministicky dopad, pokud zprostfedkovava témata chdpana jako

rvo

feministicka a ¢tenafm o téchto tématech zvysuje povédomi.!

Feminismus je politické hnuti vyvstavajici na zakladé historické a kulturni
podrizenosti Zen, které chce tuto skute¢nost zménit.? Ve svych pocatcich
bojovalo hnuti zejména za volebni pravo pro Zeny, ale zaroven i za celkovou
rovnopravnost Zen a muzi. V soucasnosti do sebe feminismus zahrnuje také
boj za rovnopravnost jedince jako takového, bez ohledu na jeho pohlavi,
sexualni orientaci, ptivod ¢i spolecensky status. Zabyva se také genderem
(prislusnosti k urc¢itému pohlavi), ktery zdaleka neni jasné danou kategorii,
ale spise spolecenskym a kulturnim konstruktem, ovlivhénym stereotypnimi

zptsoby mysleni.3

! Goodman 1996: 12.
2 Tamtéz: 10.
3 TamtéZ: 7.



V prvni ¢asti se bude prace zabyvat vyvojem feministické literatury psané
zenami ve Svédsku od 60. let 20. stoleti do soudasnosti s vyznamnym
prihlédnutim k dramatu a divadelni kultufe se zdmérem pfipravit vychodisko
pro druhou cast. Ta se bude vénovat samostatnému rozboru tifi dramat Sary
Stridsberg z literarnévédného hlediska, pokusi se najit charakteristiky jeji
tvorby a autorské metody a zafadit dramata do vyvojového proudu
feministické literatury. Ve tieti kapitole, kterd obé ¢asti spojuje, se prace snazi

definovat feministické umeéni jako takové na zdkladé praci predni svédské

teoreticky genderu Tiiny Rosenberg.

Vsechny preklady textd v praci jsou ptivodni, pokud neni uvedeno jinak.



2. Vyvoj literatury a feministické literatury ve Svédsku od 60. let

20. stoleti
2.1. Obrat doleva

Zhruba od poloviny Sedesatych let se ve skandindvské kultute a vefejném
Zivoté zacal projevovat silny piiklon klevicové orientované politice. Ve
Svédsku se tento jev oznacuje jako vinstervridning (obrat doleva). Za
prilomovy rok mtiZzeme povazovat rok 1965, kdy zacaly demonstrace proti
vale¢né intervenci USA ve Vietnamu. Sedesita léta piinesla soudasné i
zpochybnéni kulturni politiky piedchozich let, vefejnou sféru zivota
ovliviiovalo silné délnické hnuti a v debaté se kritizovaly zkostnatélé kulturni
instituce, které pouze udrzuji pii Zivoté staré pofadky a nenechavaji prostor
pro alternativy. ' Uméni mélo mit podle tehdejsiho pozadavku zejména
socidlni a politickou funkci, mélo byt srozumitelné a spolecensky
angazované, mélo se zabyvat kaZzdodennim Zivotem. Modernismus
Ctyficatych a padesatych let byl nahlizen jako povySeny, nesrozumitelny a
odtrzeny od reality. Tato doba udala optimisticky tén otevirajici se debaté o
roli uméni a kulturni politice.> Uméni a literatura se staly pfistupnymi a

komunikativnimi.

Ke konci Sedesatych let nastal jesté radikalnéjsi obrat k angazované kultute a
literatufe. Rok 1968, ktery byl rokem studentskych protestti v Evropé a USA,
pfinesl ptisny pozadavek ideologické angazovanosti umélct a socialismus byl
jedinou pripustnou ideologii. V poslednich letech tohoto desetileti se
proménila Svédska spolecnost: ,Spisovatelé, kulturni pracovnici, studenti a
radikdIni délnici tehdy vytvotili verejnost, kterd proménila obraz Svédska..
Uméni se stalo nastrojem boje proti soucasnému spolecenskému fadu.
Hranice mezi umélci a publikem se ztencovaly, idedlné mély zmizet Gplné.

Hledaly se nové cesty k publiku a ke ¢tenarfm bez vlivu trznich zdkont a

! Lénnroth, Goransson 1997: 75.

2 TamtéZ: 8o.

3 Tamtéz: 108. ,Forfattare, kulturarbetare, studenter och radikala arbetare utgjorde da en
offentlighet, som forandrade bilden av Sverige.”



instituci. Literatura, ktera nespliiovala pozadavky doby, byla prakticky
neviditelna. Tento pfevladajici kurz ve $védské kultuie pokracoval jesté
zhruba do konce sedmdesatych let. Mezi piedni zanry v proze patiila

zejména od sedmdesatych let reportaz (rapport) a interview.

Divadlo se ukdzalo jako velmi ucinny ndstroj k vyjadfovani aktudlnich
politickych postojt. Stejné jako ostatni literatura se i divadelni tvorba chtéla
oprostit od institucionalizace, a proto zacaly vznikat takzvané fria grupper’,
nezavislé divadelni skupiny, které nebyly piisné hierarchizované a tvoftily
kolektivné (napiiklad Fria Proteatern, Narren, Oktober?). Zaroven se diky
protestim kulturnich pracovnikt podafilo prosadit pevné financovani
statnich divadel, a tak se divadelni kultura mohla rozvijet i v regionech.
Divadelni tvorba se také zacala vice soustfedit na détské a dospivajici
publikum.3 Na pocatku Sedesatych let se jako dramaticky protéjsek
k audiovizudlnim bdsnim a romdantim-kolazim vynofil happening.
Happening jako raznorody jednorazovy akt plny predstavivosti a absurdity
navazal kontakt s divikem mimo zdi divadel.4 Divadelni publikum se také
proménilo, diky $ir§imu zabéru se divadelni uméni dostalo k vice divakiim a
divadelni pfedstaveni nebylo uz jen prvkem vysoké kultury pro nékolik
vyvolenych. Novym divadelnim skupinam se podafilo probudit zajem o
divadlo u mnoha lidi. ,Zddné $védské divadelni hnuti devatendctého stoleti se
neobrdtilo proti dominujicim tradicim a nepokouselo se vytvorit nové tak

radikdlné a s tak velkou uc¢innosti jako svobodné skupiny.“ 5

! Forser, Heed 2007: 425.

2 Olsson, Algulin 2009: 477.

3 Forser, Heed 2007: 427-428.

4 Olsson, Algulin 2009: 476. ,I det fritt experimentglada klimatet i bérjan av 1960-talet
utvecklades ocksa sceniska motsvarigheter till bild-ljuddikterna och collage-romanerna.
Som det ndrmaste motsvarigheten kan happening betecknas. Happenings kan definieras
som diverse fantasifulla, absurda och provocerande upptdg, som brét den sceniska
isoleringen och drog in publiken i aktiviteterna.”

> Forser, Heed 2007: 453. ,Lika radikalt som de fria grupperna och med lika stor verk-
ningsgrad hade ingen svensk teaterrérelse under 1900-talet vdnt sig mot de dominerande
traditionerna och sokt skapa nya.”



2.2. Nové zenské hnuti v 70. letech 20. stoleti

Spole¢né s levicovym pozadavkem na zmény v usporadani spole¢nosti se ve
$védské politice a zejména kultufe uz od pocatku Sedesatych let dvacatého
stoleti zacal ozyvat jesté dalsi hlas - hlas feminismu. Pokud nékdo mysli boj

za lep$i svét vazné, nemuiiZe z toho v Zddném piipadé vynechat prava Zen.

Pocatek takzvané druhé viny feminismu (prvni se datuje do obdobi pocatku
boje o volebni pravo a rovnopravnost v manzelstvi v druhé poloviné
devatenactého stoleti a tieti za¢ina v devadesatych letech dvacatého stoleti,
zhusta ovlivnéna teoreti¢kou Judith Butler') a zahdjeni debaty o postaveni
zen mazeme ve $§védském kulturnim okruhu polozit uz do roku 1961, kdy Eva
Moberg vydala v antologii Unga liberaler esej s nazvem Kvinnans villkorliga
frigivning (Podminéné osvobozeni Zeny). V eseji Moberg tvrdi, Ze Zena
nebude svobodnd, dokud jeji ptedepsanou roli ztistane hlavni zodpovédnost
za péci o déti a domdcnost, protoze tim se stdle nachazi v ekonomické
zavislosti na muzi.? Druhym ptispévkem do debaty v Sedesatych letech byl
pamflet Barbro Backberger s nazvem Det forkrympta kvinnoidealet (Zakrsly
idedl Zzeny) z roku 1966. V ném napada pojeti zeny jako piirozené pasivni a
poddajné. Stézuje si na tisk a muzské spisovatele, ktefi upeviuji patriarchalni

ideal Zeny.3

Kolem roku 1970 se nové Zenské hnuti zacalo ztotoznovat s pfevladajicim
socialistickym nazorovym taborem, ale kritizovalo hierarchizované
uspofadani politickych stran, ve kterém pfedni pozice obsazuji muzi a Zeny
vykonavaji vétS§inou pouze administrativni c¢innosti. Kritizovala se také
socialné-demokratickd politika, ktera vynechdvala témata jako rodina,
vychova déti a domadci prace ze svého zorného pole.4 Také z téchto dtivod
se zakladaly samostatné zenské spolky a organizace. V roce 1968 byla

zalozena Grupp 8 a vroce 1970 Kvinnoligan. Clenky Grupp 8 se dokonce

! Rosenberg 2012.

2 Lonnroth, Géransson 1997: 161.
3 Tamtéz: 161.

4 Tamtéz: 161.



zpocatku ani nenazyvaly feministkami, protoZe tento termin mél méstansky
nadech a byl spojovan s nenadvisti vi¢i muzim. Pavodnich osm c¢lenek se
schazelo na seminafich o roli pohlavi vedenych literarni védkyni Karin
Westman Berg.! Pozdéji se skupina oteviela a jeji samostatné podskupiny

zacaly vznikat nejen ve Stockholmu, ale naptiklad i v Malmo.?

Heslem dne bylo ,Ingen klasskamp utan kvinnokamp“ (Neni tfidniho boje bez
boje za Zenska prava). Osobni se stalo politickym.3 Vytouzend zména
spole¢nosti by ovSem nemusela pfinést zaruku osvobozeni Zeny, protoze se
zdalo, Ze boje za tfidni rovnost a za rovnost mezi pohlavimi jsou stéle
oddéleny. ,Odpovédi byly nové slogany jako ,sesterstvi ddvd silu’,
kde identifikace sebe sama jako Zeny, soundlezZitost a kolektivni politicky boj
Zen byly metodami zmény.“4 Nové Zenské hnuti sedmdesatych let zanechalo
ve $védské spolecnosti a kultufe trvalé zmény a prosadilo nové pohledy na

Zenu a jeji roli.

Stejné jako u jejich muzskych protéjska v literatufe této doby byla i u
spisovatelek oblibena reportdz, jako Zanr povazovana za nejvice objektivni. A
jelikoz osobni zkuSenosti se staly soucasti vefejné politiky, psaly se zjeména
reportaze ze zivota zen. V roce 1969 vydala Carin Mannheimer knihu s
nazvem Rapport om kvinnor (Reportdz o Zenach), jejimz zamérem bylo
zmapovani situace soucasné zeny. V roce 1970 vysla kniha Rapport frdn en
skurhink (Reportaz z kyble) autorky Majy Ekelof (délnice a spisovatelky bez
formalniho vzdélani), kterd podava svédectvi o svém zivoté uklizec¢ky a matky
samozivitelky. Svij zivot klade do souvislosti s okolni realitou, zamysli se nad
détmi, svétovou politikou i svym vlastnim napjatym rozpoc¢tem. Rapport fran

en skurhink obdrzel literarni cenu a svou autorku proslavil.> Mistni odnoz

! Lonnroth, Goransson 1997: 161.

2 https://sv.wikipedia.org/wiki/Grupp_8

3 Rosenberg 2012: 57.

4 Tamtéz: 58. ,Svaret blev d& nya slagord som ,Systerskap ger styrka‘ med
kvinnoidentifikation, kvinnogemenskap och kvinnors kollektiva politiska kamp som
metoden till férandring.”

> Olsson, Algulin 2009: 521.
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Grupp 8 ze Stockholmu s ndzvem Aurora v roce 1977 kolektivné napsala a
vydala knihu Nio kvinnor - nio liv (Devét Zen - devét Zivot1).! Mnoho autorek
také zacalo psat autobiografie, ¢i romany s autobiografickou inspiraci.
Svédsky termin bekdnnelse (vyznani, pfiznani) jako oznaceni pro tento typ
literatury - bekdnnelselitteratur - z pera nejen zenskych autorek se v
sedmdesatych letech mezi literarni kritikou stal jakousi nadavkou, znamkou
$patné kvality.? Byla jim vyc¢itdna nedostate¢na kreativita a nepropracovany
vyraz. Sem pattily naptiklad knihy Kvinnodagbok (Denik Zeny) z roku 1977
od Agnety Klingspor, Det mest forbjudna (Nejzakdzanéjsi) z roku 1976 od
Kerstin Thorvall nebo Skriv Kerstin skriv (Pi$, Kerstin, pi$) z roku 1978 od
Kerstin Strandberg. Vypravéni o kazdodennim zivoté Zen z rlznych
perspektiv jsou psana uvolnénym jazykem, jsou konkrétni a osobni a neboji

se otevirené popisovat témata jako sexualita a erotické zazitky.

Novym hracem na literarnévédném poli se uz v Sedesatych letech stala také
ve Svédsku feministicka kritika. Zpoc¢atku se soustiedila na zkoumani
literarnich text@ psanych muzi a formulovani teorie o zobrazovani Zeny v této
literatute. V sedmdesatych letech se pozornost obratila k piSicim Zenam a
jejich pozici autorky.3 , UZiti pohlavi autora jako hledisko pro délenti literatury
se ¢im ddl tim vice akceptovalo a védecky zdjem o zptisob, jakym Zeny pisou,
rostl.“+ Cilem této literarni kritiky nebylo pouze poukazovat na pohrdani
Zenou v dile muzskych autort, nybrz také znovu ¢ist dila autort i autorek z
zenské perspektivy. Znovu se objevovaly starsi autorky jako Fredrika Bremer,
Victoria Benedictsson ¢i Maria Sandel. Svédské autorky obdrZely své literarni

historie (vydané v letech 1981 a 1983), které zpracovavaji zapomenutou tradici

Zenské literatury.5 Spole¢nym projektem severskych literarnich véd se v

! Lonnroth, Goransson 1997: 163-164.
2 Olsson, Algulin 2009: 514.
3 Tamtéz: 538.

4 Lonnroth, Géransson 1997: 169-170. ,Att anvanda kénet som literdr indelningsgrund blev
alltmer accepterad, och det vetenskapliga intresset for hur kvinnor skriver 6kade.”

> TamtézZ: 170.
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osmdesatych letech stalo pétidilné dilo s nazvem Nordisk
kvinnolitteraturhistoria (Dé&jiny severské Zenské literatury) vydavané v letech
1993 - 2000. Zhruba stovka literarnich védkyn v ném mapuje déjiny zenské
literatury na Severu od stfedovéku po soucasnost. Dilo je velmi dtlezité, co

se tyCe zaméfeni pozornosti na psani Zen, vytvaieni kanonu a teorii genderu.

! Olsson, Algulin 2009: 538. , Verket har haft stor betydelse for uppmarksamheten kring
kvinnors skrivande, kanonbildning och genusteori.*
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2.2.1. Suzanne Osten a Margareta Garpe

Stejné jako v levicové angaZzovaném uméni hrdlo divadlo vyznamnou roli i
v uméni feministickém. Nejvyraznéjsi stopu zanechaly v sedmdesatych letech
rezisérka Suzanne Osten a dramaticka Margareta Garpe, které
spolupracovaly na nékolika divadelnich pfedstavenich. Se svymi inscenacemi
Tjejsnack (Hol¢i¢i teci) z roku 1971, Kdrleksforestdllningen (Piedstaveni o
lasce) z roku 1973, Josses flickor, befrielsen dr ndra! (Hergot holky, osvobozeni

je blizko!) z 1974 a Fabriksflickorna (Divky z tovarny) z roku 1980 polozily

zaklady feministického divadla ve Svédsku.!

Suzanne Osten zaujimala vyjime¢nou pozici ve §védském divadelnim Zivoté
po vice nez tii desetileti. Jeji styl prace se vyznacoval ditkladnou pripravou
kazdého predstaveni, studovala fakta tykajici se toho kterého dramatu a
zapojovala do procesu zkusebni publikum. Spole¢né s Garpe usilovaly o
yuzité divadlo“ (bruksteater), které spocivalo vtom, Ze si urcily svoje
publikum, zmapovaly jeho situaci a potteby, a poté ovinuly svoji hru kolem
téch utrap a ocekavani, které byly aktudlni.> Osten se zabyvala také
formalnimi strankami divadelniho uméni, zajimala se o moznosti vyvoje
divadelniho herce obohacenim tradi¢nich hereckych technik alternativnimi
hereckymi styly. Zapojovala loutkohru, tanec a masky. Pomoci rdznych
pievlekii odhalovala zdménou pohlavi postav na scéné neudrzitelnost
tradi¢nich muzskych a Zenskych roli také v pfedstavenich pro déti3 Od
Sedesatych let do konce stoleti zrezirovala pires Sedesat divadelnich
predstaveni, okolo dvaceti rozhlasovych her a osm celovecernich filma. ,Bez
prehdnéni ji miiZeme nazyvat jednim z velikdnit $védského divadla.“ V roce
1975 zalozila svoji vlastni skupinu Unga Klara, ktera byla soucasti Méstského
divadla ve Stockholmu (Stockholms Stadsteater) a svoji tvorbu zamétovala na

détské a dospivajici publikum. Prvnim pfedstavenim skupiny byly Medeas

! Rosenberg 2012: 58.

2 Forser, Heed 2007: 446.

* Tamtéz: 288.

4 Tamtéz: 287. ,Det dr ingen 6verdrift att kalla henne en av svensk teaters giganter.*
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barn (Médeiny déti), prebasnéné Euripidovo drama. Rozvod mezi Médeiou a
[dsonem je v tomto novém dramatu zobrazen z pohledu jejich dvou déti.
Vjinych pfedstavenich se vénovala tématim jako détskd sebevrazda,

anorexie ¢i Downav syndrom.!

Hra Tjejsnack pojednava o zazitych predstavach chovani mladych muzt a
mladych Zen. Divky se vétSinou drzi zpatky, neprojevuji svoje nazory a
nechavaji rozhodovat chlapce. Tjejsnack vyzyval mladé zeny, aby promluvily
a pozadovaly svoje prava, aby se odvazily najit svoje misto ve skolach, na trhu
prace i ve spolecenském Zivoté. Piredstaveni se hralo i zadarmo napftiklad v

centrech volného ¢asu pro mladez.2

Kdrleksforestdllningen se zabyva obrazem Zeny (i muZe) v pornografii a
romatickych c¢asopisech pro zZeny. Vtomto typu médii se prezentuje
pokfiveny obraz sexu a podivné se zachdzi s pojmem lasky, coz vytvari
nebezpec¢né vzory zejména pro mladé lidi. Material ziskaly Osten a Garpe z

rozhovort s redaktory ¢asopist pro zeny a pornografickych ¢asopisii.3

Nejvyznamnéjsi feministickou hrou autorské dvojice Osten a Garpe se stala
hra Jésses flickor, berielsen dr ndra!, poprvé uvedena roku 1974 v Méstském
divadle ve Stockholmu. Ptedstaveni, které se hralo celkem sto ¢tyficetkrat, se
stalo svého casu udalosti, jejiz vyznam sahal daleko za hranice divadla. Stalo
se pojmem Ccitelnym i pro ty, ktefi predstaveni nevidéli.4# Hra pojednava o
fiktivnim Zenském spolku Josses flickor, jehoz historie zac¢ina rokem 1924.
Optimismus po pfiznani volebniho prava stfida krize tficatych let, kdy jsou
zeny opét hnany do kuchyné. Nasleduje valka a vnitini boje v délnickém
hnuti. Druhé déjstvi za¢ina povale¢nym rozmachem na trhu prace a mirovym
hnutim, které otevira dvere i solidarité mezi Zenami. Sedmdesata léta znovu

predkladaji otazku prace jako prava, péce o déti jako verejné zalezitosti a

! Forser, Heed 2007: 287.
2 Rosenberg 2012: 58-59.

3 Tamtéz: 60.

4 Forser, Heed 2007: 446.
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ekonomické rovnosti. Po padesati letech je osvobozeni na dosah, nyni je ale
fada na mladych feministkach.' Hra zobrazuje ¢lenky hnuti v soukromi i na
vefejnosti, zabyva se jejich individualitou i kolektivitou. Déj se odehrava na
tfech mistech: na schiizich spolku, v soukromi a ve spole¢nosti muzi. Garpe
a Osten ve hie nejenom vyzyvaji k povstani, ale také nahliZeji na déjinny
vyvoj z perspektivy piehlizené Zeny.> Garpe vzpomind: ,Mély jsme zdroveri
divadelné politicky cil: vice roli pro Zeny; Zeny v klasickém dramatu byly bud’ kojné,
nebo mladé nevinné divky. Také jsme postrddaly kolektivni pribéhy.> Vyznamnou
Casti predstaveni byla bez pochyby hudba Gunnara Edanderse, dvorniho
skladatele Méstského divadla ve Stockholmu. Pisné s konkrétnimi texty a
optimistickymi melodiemi vytvarely funk¢ni kontrast k zavaznosti tématu.
Nékteré s téchto pisni se ujaly a v ramci $védského zenského hnuti se zpivaji
dodnes. Hra predstavovala vyboceni z tizu tim, Ze v centru déje nestal
osamoceny muzsky hrdina, ale radéji nez osamocena Zenska hrdinka se na

scénu postavil kolektiv zen nové doby.+

! Forser, Heed 2007: 445.

2 Rosenberg 2012: 60.

3 Tamtéz: 60. ,Samtidigt hade vi teaterpolitiska mal: Fler roller f6r kvinnor; kvinnor i den
klassiska dramatiken var antigen ammor eller unga oskuldsfulla flickor. Vi saknade
kollektiva berattelser ocksd.“

4 Tamtéz: 64.
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2.3. Feministicka literatura ve Svédsku od 8o. let 20. stoleti po

soucasnost

Osmdesata léta zcasti pokracovala v tradici feministické literatury let
sedmdesatych, ale opoustéla aspekt politické angazovanosti a pfinesla s
sebou nové impulsy vpodobé poststrukturalistickych teorii a
postmodernistické literatury. Skute¢nou zménu ve feministickych teoriich
znamenala az devadesata léta, pocatek udalo vydani knihy Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of Identity americké filosofky a feministické
teoretic¢ky Judith Butler v roce 1990. V ni kriticky nahlizi na dila Simone de
Beauvoir, Juliy Kristevy, Sigmunda Freuda, Jacquesa Lacana ¢i Michela
Foucaulta. Vyslovuje nazor, Ze logickd soudrznost kategorii pohlavi, genderu
a sexuality je kulturné konstruovana skrze opakovani stylizovanych jednani
v Case.! Zavedla do souvislosti s pohlavim, genderem a sexualitou pojem

performativita, jejiz projevy nejsou vrozené, nybrz kulturné podminéné.

Postmoderni doba ssebou piinesla rozpad velkych piibéhtt a také
feminismus se rozlil do vice soubéznych proudt. Teoretické a politické
debaty se rozdélily mezi teoretiky hnuti queer, postkolonidlni feministky a
feministy (postkolonidlni feminismus se vénuje dopadim rasismu a
ekonomické zavislosti na zemé, které nejsou soucasti Zapadu, soustiedi se
predevsim na jejich Zenské obyvatelky) a feministy a feministky zamétené na
tradi¢néjsi Zenskou politiku. Bylo tézsi najit spolecny politicky cil. Literarni
védkyné Lisbeth Larsson v pfedmluvé k antologii Feminismer (Feminismy) z
roku 1996 vysvétluje: , V téchto textech je vidét, jak se Zena s velkym pismenem
proménila na Zeny v neurcditém tvaru mnozného Ccisla, stejné jako se
Feminismus sedmdesdtych let stal mnohondsobnymi feminismy. Ty jsou

vyrazem odklonu osmdesdtych let od jednotného pohledu na Zenu a

feminismus, ktery byl charakteristicky pro léta sedmdesdtd. [...] a ¢asto se klade

! https://en.wikipedia.org/wiki/Judith_Butler. , The crux of Butler's argument in Gender
Trouble is that the coherence of the categories of sex, gender, and sexuality—the natural-
seeming coherence, for example, of masculine gender and heterosexual desire in male
bodies—is culturally constructed through the repetition of stylized acts in time.*
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vyraz 'Zena' a 'Zenskost' do uvozovek, aby se poukdzalo na to, Ze tyto pojmy
nemaji néjakou jednoduchou nebo danou referenci, ale jsou to kulturou

nastavené konstrukce.“1

Od devadesatych let uz tedy nemtiZzeme hovofit o jednotném proudu
feministické literatury a kultury, jako tomu bylo v letech sedmdesatych.
Kolem roku 2000 vyslo stejné jako v Sedesitych a sedmdesatych letech
mnoho knih, které se zabyvaly Svédskem z kritické perspektivy: knihy o
muznosti a maskulinité, o dominujici heteronormativité, o svédské identité
(svenskhet) a rasismu, o lidech bez dokladi a bez domova. Mezi né patfi
napiiklad Som om vi inte finns (Jako bychom ani nebyly) z roku 2000 od Asy
Hammar, ¢i No, I'm from Bords (Ne, ja jsem z Bordsu) z roku 2004 od Oly
Wong.> Nékteré autorky ve svych dilech zobrazuji témata sexudlniho nasili a
erotickych vztahil zalozenych na moci. Mezi né patii Katarina Frostenson,
Carina Rydberg, Anna-Karin Granberg nebo Mare Kandre. Posledni dvé
jmenované napsaly knihy s tématem incestu s ndzvy Dar allting kan ses (Tam,
kde je vSechno vidét) z roku 1992 a Aliide, Aliide z roku 1991.3 Nékteré autorky
zpracovavaji teorii performativity genderu, naptiklad Ninni Holmquist ve
sbirce povidek Kostym (Kostym) z roku 1995. ,Identity jsou tekuté a
proménlivé. Pohlavi a sexualita jsou performativni, néco, co postavy spise

délaji, nez ¢im jsou.“4

Ve stejné dobé vzristal vSeobecny spisovatelsky zdjem o autofikci> a nékteré

autorky navazaly na tradici sedmdesatych let. Sem patfi napfiklad knihy

! Rosenberg 2012: 70-71. ,I dessa texter kan man se hur Kvinnan med stor K férvandlas till
kvinnor i obestdmd form pluralis precis som 7o-talets Feminism blir det mdngfaldigade fe-
minismer. De &r alla uttryck for 8o-talets gemensamma rorelse bort frdn den enhetliga syn
po kvinnan och feminismem som var 7o-talets. [...] och ofta sitter man citationstecken
kring bade 'kvinna' och 'kvinnlighet' for att visa att begreppen inte har ndgon enkel eller gi-
ven referens utan dr kulturellt bestimda konstruktioner.“

2 Olsson, Algulin 2009: 522.
3 Tamtéz: 546.

4 Olsson, Algulin 2007: 548. ,, Identiteter ar flytande och foranderliga. Kénet och sexualite-
ten dr performativa, nagot karaktirerna gor snarare dn 4r."

> Tamtéz: 510.
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Bitterfittan (Krava neukojend) Marii Svealand (kniha byla inscenovana jako
rozhlasova hra i jako divadelni ptedstaveni v rezii Sary Gieses v roce 2007"),
Jag gdr bara ut en stund (Jdu jen na chvili ven) od Isobel Hadley-Kamptz a
Myggor och tigrar (Komafi a tygii) od Majy Lundgren, vSechny tfi vydané

roku 2007.

V divadelni oblasti se v osmdesatych a devadesatych letech stale tézilo z
dédictvi let Sedesatych a sedmdesatych v podobé nezavislych divadelnich
spolkil a volnéjsich vztahtt na ose autor-tviirci predstaveni-herec-divak. V
osmdesatych letech se nicméné celd divadelni kulturni oblast potykala se
zhor$enymi finan¢nimi podminkami. Svobodné skupiny (fria grupper) se vice
a vice zacaly zapojovat do prace s institucemi, proti kterym diive bojovaly.
Zcasti kvali pfiznivym finanénim podminkdm, jelikoz navzdory obecné
situaci vySe dotaci nezavislych skupin stoupala, a zcasti kvili stabilité
provozu, kterou instituce svobodnym skupindm zajistovaly. V oficialni
kulturni politice se na svobodné skupiny nahliZelo jako na osvézujici prvek,
ktery rozpocet piili§ nezatézuje a do kamennych divadel pfilaka vice divaka.>
V devadesatych letech se nicméné finan¢ni krize divadelniho provozu
projevila naplno, svobodné skupiny se navratily na alternativni scény a byly
nuceny definovat svou individualitu a vyzdvihnout sobé vlastni kvality:
umélecky zptsob prace, piimé formy vyrazu, alternativni repertodr a
formalni organizaci bez obsazené vedouci pozice.3 Mezi tyto skupiny patii
naptiklad Orionteatern, Teater Uno, Teater Galeasen ¢i Teater Tribunalen.
Jejich tvorba se vyznacovala bfitkym psychologickym realismem a dafilo se
jim na rozdil od institucionalizovanych divadel oslovovat mladsi méstské

publikum.4

! Rosenberg 2012: 120.
2 Forser, Heed 2007: 459.

3 Tamtéz: 467. ,Grupperna tvingades nu definiera sin egenart och lyfta fram de kvaliteter
som var deras: det konstnarliga arbetssattet, de direkta uttrycksformerna, den alternativa
repertoaren och den formellt chefslgsa organisationen.”

4 Tamtéz: 460.
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Stejné jako v ostatni literatute se ani v divadelni produkci neda hovotit o
vyraznéj$im jednotném proudu feministického dramatu. Na vedoucich a
tvarcich pozicich v divadelnim provozu nicméné stile vyrazné pievazuji
muzi, zatimco publikum tvofi pfevazné Zzeny. VétSina roli piipadala
muzskym herctim, vétSina fediteld divadel byli muzi, stejné tak vétSina
divadelnich recenzentti. Nejvétsi scéna ve Svédsku, stockholmské Kunliga
Dramatiska Teatern (Kralovské dramatické divadlo), znamé jako Dramaten,
mélo béhem své existence jen dvé feditelky: Pauline Brunius v letech 1938-
1948 a Ingrid Dahlberg v letech 1997-2002. Na velké scéné goteborgského
méstského divadla se béhem sedmdesati dvou let inscenovalo tfindct her
napsanych Zenami ve srovnani s vice nez pl tisicem her napsanych muzem.
Tento vzorec pretrvava az do neddvné minulosti.? V roce 2003 byla nicméné
vladou zifizena Kommittén for jamstalldhet inom scenkonstomradet (Komise
pro rovné prilezitosti v oblasti scénického uméni). Pro narodni divadelni
instituce se mély stanovit nové dosazitelné cile v oblasti rovnosti. V. médiich
se debatovalo o nevyrovnaném kulturnim provozu z hlediska pohlavi a
zfizovaly se semindfe a kurzy vedeni pro Zeny. V letech 2006-2009 se nékolik
divadelnich projektt soustiedilo na uvadéni a vefejna ¢teni star§ich dramat
psanych zenskymi autorkami, napftiklad série ¢teni s nazvem ,Forldt mig!
Vart tog de kvinnliga dramatikerna vdgen?* (,Prosim vas! Kam se podély
Zenské dramati¢ky?“) v Dramatenu v roce 2007.3 UZ v roce 2009 se ukazalo,
Ze poprvé v historii je ve vedoucich pozicich divadelnich instituci vice zen

nez muzl - jmenovité 39 Zen a 37 muzi. Dramatické uméni si navic dokazalo

! Forser, Heed 2007: 470.

2 Tamtéz: 496. ,Mellan 2002 och vdren 2006 har 95 procent av pjdserna pd Dramatens Stora
scen skrivits av mdn. 84 procent av dessa har regisserats av mdn. Enda notering av en kvinn-
lig majoritet stdr att finna pd barn- och ungdomsscenen Lejonkulan. (Vanja Hermele i
Dagens Nyheter 28.3 2006).“ ,Mezi rokem 2002 a jarem roku 2006 bylo 95 procent her na
Velké scéné Dramatenu napsano muzi. Muzi rezirovali 84 procent téchto her. Jediny vyskyt
pievazuyjicich Zenskych dramaticek se dd zaznamenat na détské a mladé scéné Lejonkulan.
(Vanja Hermele v novinach Dagens Nyheter z 28. 3. 2006)“

3 Rosenberg 2012: 276-277.
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udrzet svoje publikum navzdory rostouci televizni nabidce, moZnostem

internetu a konkurenci novych socidlnich médii.!

[ v dramatickém zanru se $védské feministické autorky uchyluji do oblasti
autobiografické tvorby. Jednim z vyraznych pocina této kategorie propojujici
témata téla, autobiografie a dekonstruovani socidlné demokratického statu
blahobytu je predstaveni-monolog herecky Lo Kauppi s nazvem
Bergsprdngardottern som exploderade (Stfelmistrova dcera, ktera vybuchla) z
roku 2004. Text byl také vydan jako dokumentarni roman v roce 2007 a
zfilmovan pro televizi v roce 2010. Kauppi zobrazuje svoje vyrstani v
délnické rodiné s otcem alkoholikem a kritizuje seskrtani rozpoc¢tu v oblasti
socidlni a zdravotni péce, kvili kterému se ji nedostalo v dospivani potiebné
profesiondlni péce. Inscenovani monologu pro ni piedstavovalo katarzi v
podobé smifeni se svym vlastnim télem a nestastnym dospivanim, divadlo se

pro ni stalo zptisobem, jak sdilet své pocity.>

Vroce 2006 Malin Axelsson napsala a Maria Lofgren zrezirovala hru
s nazvem Josses flickor: Aterkomsten (Hergot holky: Navrat). Prvni d&jstvi
sestavalo z upravené ptvodni hry, druhé déjstvi bylo nové napsano. Stejné
jako v ptivodnim predstaveni hrdla i tady velkou roli hudba. Pro rezisérku se
projekt stal zptisobem, jak ozivit feministickou historii a ukdzat, Ze Zeny stale
tvoii vyjimku z muzské normy.3 Hra byla v souladu se svou piedlohou hrou
kolektivistickou se ¢tyficeti postavami na scéné, i kdyz druhé, nové napsané
déjstvi se soustfedilo na tfi generace Zen v jedné rodiné. Prestoze ve
feministickém hnuti existuje jistad kontinuita, nové zpracovani hry ukazalo,
Ze soucasna doba si zada jiné estetické vyrazy. Mezi feministkami ve hfe se
vystupuji také pristéhovalkyné a homosexudlni Zeny, coz odrazi novou tvar

feminismu tfeti vlny.4 Zaroven se hra nevyznacuje takovym optimismem jako

! Tamtéz: 277.

2 Tamtéz: 121-123.

3 Tamtéz: 72.

4 Rosenberg 2012: 74.
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jeji pfedchtidce, zda se, Ze potfebnda mnohost hlasii v souc¢asném feminismu
zaroven znemoznuje sjednoceni celého hnuti a nasledovani spole¢ného,

jasné daného cile.
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3. Definice feministického uméni

V knize s nazvem Ilska, hopp och solidaritet: Med feministisk scenkost in i
framtiden (Vztek, nadéje a solidarita: Do budoucnosti s feministickym
dramatickym uménim) vymezuje autorka Tiina Rosenberg definici
feministického uméni v kapitole Arbetsdefinition av feministisk konst
(Pracovni definice feministického uméni)* Jeji definice z¢asti vychazi z prace
filozofky Elizabeth Grosz, ktera se vénuje pfedevsim teorii textu. V této

kapitole se tato prace pokusi shrnout poznatky obou teoreticek.

Grozs viceméné vaha stanovit presnou definici feministického textu. Na
zakladé jakych kritérii by se mél feministicky text odlisit od ostatnich text?
Nicméné nejvétsi potencial ve schopnosti rozlisit feministicky text vidi ve
stylu a i pfes nedavéru k pfesné definici dochdzi k nékolika ukazatelim
feministického textu, potazmo uméni. Takovy text ma zpochybriovat své
vlastni patriarchalni podminky vzniku, ma obsahovat feministicky postoj
nehledé na styl, kterym je takovy postoj zprostiedkovan. Autor ¢i autorka
textu nemusi nutné byt feminista nebo feministka a dilo ma otevirat novy

diskurzivni prostor.

Rosenberg naproti tomu pfichdzi s pétibodovym seznamem, kterym shrnuje
nékolik centrdlnich aspektd feministického uméni. V prvnim bodé
prohlasuje, Ze feministické umeéni je flexibilni esteticka kategorie. Takové
uméni je jednak individualni a jednak kolektivni, avsak vzdy kontextualni. Na
zietel se musi brat umélcova specifickd uziti feminismu v dile, ale také
historicky a spolecensky kontext, ve kterém dilo vzniklo. Druhy bod se
zabyva vychodisky feministického umeéni, kterd v sobé zahrnuji smeés
kulturnich studii, teorii identity, otazky narodniho, historického a
spolecenského kontextu stejné jako prolinani rodu, sexuality, tfidy, rasy,
véku, a tak dale. Zlatym pravidlem, tvrdi Rosenberg, je odmitnuti

hegemonniho diskurzu, ktery identifikuje jako zapadni, bily, heterosexualni,

! Rosenberg 2012: 37-41.

22



kiestansky a muzsky. Ve tietim bodé hovoii o védomé feministické estetice,
ktera se nemtize spokojit pouze s predkladanim vagné definovanych, tzv.
zenskych témat, ale naopak vyZaduje zpochybnéni rodu/genderu. Mnoho
feministickych umélctt a umélkyn se stavi proti stereotypnimu zobrazovani
Zeny a voli témata vztahujici se k zené ze solidarnich davodu, protoze v
tradi¢nim uméni je nepomérné vice prostoru vénovano liceni muze ze vsech
moznych ahlt. Néktefi umélci povazuji oznaceni Zenské uméni za svazujici
spiSe nez osvobozujici. Ve ¢tvrtém bodé pouziva Rosenberg termin situerad
kunskap (situovana znalost/védomost), ktery vyjadiuje, Ze znalost/védomost
nikdy nemtiZe byt prostd hodnoceni, ale vzdy zavisi na okolnostech, ze
kterych vychdzi. Situovana znalost/védomost je ukotvena v ¢ase a prostoru,
télu, historicky specifickych mocenskych vztazich stejné jako v uméleckych
metodach a technikdch, které umélec pouziva. Feministi¢ti umélci, ktefi tuto
situovanou znalost/védomost vlastni stejné jako jakykoliv jiny umeélec, se
proto snazi zaujmout alternativni vychozi pozici, snazi se takzvané hledét
jinyma oc¢ima. Nutnosti je pro feministického umélce uvaha nad procesem
umélecké prace a nad pouzitymi metodami. Paty bod hovofti o silné vali k
novému a jinému zobrazovani vybérem metod a zpiisobu, ktera se nachazi ve

feministickém uméni.

Feministické uméni nabizi také mozZnosti zpochybnovani ustanovenych
spolecenskych genderovych znakil 'Zena' a 'muz’ a zkoumani davodd, pro
které se hranice mezi pohlavimi vnima jako pfirozena a normalni. Rosenberg
zdlraznuje, Ze neexistuje jednotny zptsob, jakym se vytvari feministické
umeéni. Kazdé takové dilo se musi nahlizZet jako vyraz, ktery je soucasti vétsiho

politického a kulturniho kontextu, ve kterém se terén neustale proménuje.

Ackoliv se o feministickém uméni neda hovofit jako o uméleckém sméru
jedine¢ném pro svou dobu ¢i misto vzniku, mizeme prohlasit, Ze se stejné
jako tyto samostatné umélecké sméry, jak se o nich uvazuje v déjinach uméni,
zaslouzilo o nové impulsy a zpochybnéni stavajicich poradka. Vzhledem k
velké sifi témat a forem je feministické uméni ¢im dal méné prehlédnutelnym
jevem na umélecké scéné. Usiluje o pristupnost a srozumitelnost, a tak
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pomaha zviditelnit feministické teorie i mimo akademickou sféru. Dava hlas
tém, ktefi by jinak zGstali nevyslySeni, at uz to jsou zZeny, narodnostni
minority ¢i lidé s jinou neZ heterosexudlni sexualitou. Tematizuje zejména
télo v opozici vic¢i zaméfeni klasického uméni na dusi a mysl, a také
mocenské vztahy, ze kterych sice neni mozné se vyvazat, ale je mozné je
odhalit a poznat, jak funguji. Nabourava tradi¢ni pfedstavy o genderové
identité a nuti divdka vystoupit z obvyklych nauc¢enych schémat mysleni. V
neposledni fadé byva feministické uméni casto ironické, nebere samo sebe

vazné a pouziva smich jako mocny prvek sounalezitosti a solidarity.
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4. Sara Stridsberg

Sara Stridsberg je od svého debutu v roce 2004 ocenovanou a vyznamnou
$védskou autorkou. PiSe prézu a drama, pieklada z angli¢tiny a je také
redaktorkou kulturniho feministického magazinu Bang, vychazejiciho uz od
roku 1991. Patii mezi autory, ktefi pracuji s dokumentarni formou a ve svych
textech misi fakta a fikci. Je autorkou feministické literatury tfeti viny,
protoze mezi jeji témata patii poukazovani na nesamoziejmost genderovych
kategorii, zpochybriovani heteronormativity a tradi¢nich roli muza a Zen,

télo a mocenské vztahy.

Jeji prvni roman s nazvem Happy Sally vypravi ptibéh tii generaci Zen s
tématem posedlosti. Hlavni hrdinka Ellen je posedla plavanim a jejim cilem
je preplavat Lamanssky praliv. Vypravéni jeji dcery se misi se zapisy
fiktivniho deniku Sally Bauer, kterd jako prvni ¢lovék ze Skandinavie
pieplavala Lamans$sky prutliv tésné pred druhou svétovou valkou, a ktera
slouzi jako Ellenin vzor. Obé plavkyné obétuji pro sviij sen a svobodu lasku
svych nejblizsich. V roce 2006 vySel jeji druhy romdn s ndzvem
Dromfakulteten (Fakulta sntt), za ktery obdrzela v roce 2007 cenu Severské
rady za literaturu. Dromfakulteten je fiktivni biografii Valerie Solanas,
americké radikdlni feministky, autorky SCUM manifestu. Stridsberg v
romdnu zkouma moznosti vypravécské techniky, kdyz biografické oddily
prolina s dialogy - hlavni postava hovoii s ptitelkyni Cosmogirl, se slavhym
nakladatelem, s lékaikou v psychiatrické lécebné, kam je pfijata, i s
vypravécem samym. Roman se snazi porozumét nejen své hlavni postavé, ale
také motiviim a z4jmam vypravéce. Ten je iCastny, stavi se na stranu Valerie
a primo fyzicky ji podporuje v poslednich chvilich Zivota, drzi ji za ruku, kdyz
je nemocna a umira.! Tfetim romanem Sary Stridsberg z roku 2010 je Darling
River, vypravéni o Dolores Haze, postavé Lolity ze slavného stejnojmenného
romanu Vladimira Nabokova. Stejné jako v pfedchozim romanu i zde autorka

zpracovava namét z rtznych uhltd pohledu. Zatim poslednim vydanym

1 Olsson, Algulin 2009: 508.

25



romanem je Beckomberga. Ode till min familj (Beckomberga. Oda na mou
rodinu) z roku 2014. Romdn vyprdvi o historii psychiatrického ustavu
Beckomberga a individualnich osudech lidi s nim spojenych. V roce 2015 mélo
ve stockholmském Dramatenu premiéru piedstaveni Beckomberga, autorkou

scénafe hry je Sara Stridsbergovda, drama piimo vychazi z jejiho romanu.

Tii dramata Sary Stridsberg se dockala souborného vydani v roce 2012 pod
ndzvem Medealand och andra pjdser (Médeina zemé a jiné hry). Ve stejném
roce byla za tuto knihu Sara Stridsberg nominovana na Augustovu cenu, coz
byla v poradi jeji tfeti nominace. Témto tfem hram se vénuji nasledujici

kapitoly.
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4.1. Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika (Valerie Jean

Solanas se stane prezidentkou Ameriky)

Drama pochazejici z roku 2006 stejné jako romdan Drémfakulteten (Fakulta
snl1) pojednava o Zivoté radikalni americké feministky a spisovatelky Valerie
Solanas. Stridsberg se o Solanas zajimala uz déle, poprvé ji Svédské verejnosti
predstavila ve svém ptekladu SCUM Manifesto, ktery vysel v roce 2003.
Manifest, ktery Solanas na vlastni naklady vydala v USA v Sedesatych letech,
piedstavuje radikdlni vizi sméfujici ke svétu bez muzid. Text zacina slovy:
»Life in this society being, at best, an utter bore and no aspect of society being
at all relevant to women, there remains to civic-minded, responsible, thrill-
seeking females only to overthrow the government, eliminate the money
system, institute complete automation, and destroy the male sex.“' Zkratka
SCUM znamena Society for Cutting Up Men, spolek, jehoz byla Solanas
jedinym ¢lenem. Text manifestu je vysoce ironicky, metaforicky a
nekompromisni, a i kdyz by se dal vykladat doslova a brat za provokaci, je to
predevsim literarni text s utopickymi rysy. Sara Stridsberg byla manifestem
fascinovana, nikdy pry necetla podobné drzou satiru na patriarchat, jazyk byl
podle ni rozliceny a pozadavky manifestu enormni.? Zacala se zajimat o to,
kdo vlastné Solanas byla. Hovofi o ni takto: ,, 'den intellektuella horan. Hon dr
den utopiska misantropen. Hon dr offret som vigrar att be om ursdkt. Hon dr
barnet utan barndom. Hon dr kvinnorérelsen utan kvinnor. Hon dr den
absoluta triumfen och det definitiva nederlaget.3 Svédska verze manifestu se

v roce 2003 inscenovala v podobé ¢teni textu. V roce 2011 uvedlo Turteatern

! Solanas 1997: 1. ,Zivot v této spole¢nosti je ptinejlepsim piiderné nudny a zadna z jeho
stranek se nijak podstatné nevztahuje k Zenam, takZe je na ob¢ansky probuzenych, odpo-
védnych a odvaznych Zenach, aby vzaly véc do rukou, svrhly vladu, zrusily finané¢ni systém,
zavedly uplnou automatizaci a zlikvidovaly muZské pohlavi.“ (v pfekladu Alexandry Ber-
kové, 1998).

2 Rosenberg 2012: 87.

3 Tamtéz: 88. ,intelektudlni dévka. Ona je utopicky misantrop. Obét, kterd odmité prosit o
pomoc. Je ditétem bez détstvi. Zenské hnuti bez Zen. Je absolutnim triumf a definitivni po-
razka.“
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vlastni inscenaci manifestu s Anderou Edwards v roli Solanas. Edwards po

piedstaveni Celila vyhruzkdm smrti a divadlo muselo byt chranéno policii.!

Hra Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika se odehrava ve dvaceti
sedmi scéndch, neni rozdélend na déjstvi. Hlavni postava Valerie Solanas lezi
na zacatku na smrtelné posteli v hotelu Bristol v San Franciscu a tato vychozi
scéna se prolind se scénami z jejiho pfedchoziho Zivota i se snovymi
pfedstavami. Prvni scéna je uvedena konkrétnimi scénickymi poznamkami
dokumentarniho charakteru: , Valerie Solanas ligger och dor pd Bristol Hotel i
Tenderloin, San Francisco, ett hotell for hemlosa och aidssjuka. Det dr april
1988 och hon dr doende i lunginflammation. Pjdsen utspelar sig mellan hennes
fodelsedag den g april och dédsdagen den 25 april.“> Scéna sestava z jedné
Zelezné postele a zrcadla. Vsude jsou rozhazené knihy, poznamky, spodni
pradlo, obleceni, kabaty v odstinech rizové a bézové. Nad scénou je umisténa
terasa, na kterou vstupuji soudci, novinafi, psychiatii a profesofi. Je slySet
zvuk Tichého ocednu a zpév motskych ptaka. Na oknech jsou zaluzie, které
se roztdhnou az ke konci hry a vpusti dovnitf silné denni svétlo. ,I 6vrigt:

entonig porrfilmsmusik i bakgrunden, neonskyltar, flickor till salu.

K Valerii ptichazi postava Sister White, ,,en blanding mellan sjukskoterska och
dngel“4, postava, ktera slouzi jako nékdo, kdo stoji Valerii nablizku v jejich
poslednich dnech Zivota, sama nema Zadnou minulost, jeji motivy jsou
nejasné, neni vysvétleno, proc¢ se o Valerii stard. Druhou postavou vstupujici
do déje uz v prvni scéné je Daddy’s Girl, doktorandka pisici pojednani o
Valerii Solanas. Jeji jméno pfimo odkazuje k manifestu SCUM, kde Solanas
pouziva nazev Daddy’s Girl pro zZeny, které jsou milé, pasivni, pfijimajici,

vychované, nesamostatné a bez sebevédomi, které se citi bezpecné, jen pokud

! Stridsberg 2012: 87.

2 Tamtéz: 311. ,,Valerie Solanas leZi a umira v hotelu Bristol v Tenderloin, San Franciscu,
hotelu pro lidi bez domova a lidi nakazené AIDS. Je duben 1988 a ona umird na zapal plic.
Hra se odehrava mezi jejimi narozeninami 9. dubna a dnem smrti 25. dubna.“

3 Tamtéz: 311. ,,Jinak: monoténni hudba z pornofilmu v pozadi, neonové cedule, holky na
prodej.”

4 Tamtéz: 500. ,néco mezi zdravotni sestrou a andélem*

28



je nablizku Big Daddy. Jsou zbabélé a citi se v podru¢i muzi pohodlné.!
Daddy’s Girl ve hie Valerii obdivuje, miluje jeji manifest a snazi se ji pfimét,
aby zlepsila sviij Zivot. Jeji prvni repliky ve hie jsou citace z umrtniho
protokolu skute¢né Valerie Solanas, vjiné replice zase cituje Zzivotopis
Cosmogirl. Postavou, ktera se ve hte vyskytuje jen jako hlas, je Ultra Violet,
skute¢na osoba, umélkyné a spolupracovnice Andyho Warhola. S Valerii vede
v prvni scéné telefonicky rozhovor-interview pro Village Voice pravé o Andy
Warholovi, ve kterém ji oznamuje, Ze zemfel. DtleZitou postavou je
Cosmogirl, Valeriina partnerka a spolupracovnice na vyzkumu, ktery
provadély na University of Maryland. Pro Valerii je velkou inspiraci a
skute¢nou laskou, je to jeji spojenec v boji. Ve hie vystupuje také postava
Valeriiny matky Dorothy, spole¢né vzpominaji na Valeriino détstvi. Dorothy
nebyla schopnd zabrdnit sexudlnimu zneuzivani Valerie, kterého se
dopoustél jeji otec, ale Valerie se k ni presto chova smitlivé a laskyplné.
Postavy Andyho Warhola, doktorky Ruth Cooper, nakladatele Maurice
Girodiase, profesora Roberta Brushe, fotografa Billyho Name a reZiséra Paula
Morrisseyho jsou skutec¢ni lidé ze Zivota Valerie Solanas. Anonymni soudce
nazvany Manhattan Criminal Court a nékolik bezejmennych psychiatri

slouzi pouze jako zastupci instituci, se kterymi méla Valerie co do ¢inéni.

Sama Valerie a vyjevy odehravajici se kolem ni (skute¢né stoji ve sttedu kazdé
scény) jsou samoziejmé také postavené na skute¢nosti. V popisu postav na
konci tisténé hry o ni stoji: ,Forfattare till SCUM Manifesto. Manshatare.
Prostituerad. Fodd i o6knen, ndgonstans i Amerika. Hon dr kladd i
spetsnattlinne, jeans, ldderstévlar och en silverkappa i lamé som lyser om
natten i gatans morker.“> Hra zpracovava v kratkych obrazech udalosti
z jejiho Zzivota. Studium psychologie na University of Maryland, seznameni
s Andy Warholem, jejich spolupraci a Valeriin pokus o zastieleni Andyho.

Nasledna psychiatricka 1écba a soudni proces, ve kterém byla odsouzena na

! Solanas 1997: 37.

2 Stridsberg 2012: 500. ,Autorka manifestu SCUM. Nendavidi muZe. Prostitutka. Narozena

v pousti nékde v Americe. Je oblecena do krajkové spodni kosilky, dzind, kozenych kozacek
a kabatu ze stiibrného lamé, ktery v noci sviti ze tmy ulice.”
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tfi roky, z nichz jeden stravila v psychiatrické lé¢ebné. Tyto scény se stiidaji
se scénami, ve kterych Valerie hovofi s postavami, které si sama ptivolava na
scénu, s matkou Dorothy, s Cosmogirl poté, co spichd sebevrazdu. Jsou
neukotvené v ¢ase a prostoru, dialogy se v nich zaméfuji na minulost postav.
V dialozich s matkou vypravi Valerie vzpominky ze svého détstvi, protoze

Dorothy tvrdi, Ze si nic nepamatuje a chce si vSe pfipomenout.

»VALERIE: Jag minns att jag alltid rdaddade dig.
DOROTHY: Vad sa du?
VALERIE: Ditt minne dr som ett sdll, Dorothy. Du har bara sétvin i huvudet.

DOROTHY: Jag minns ingenting ldngre, Valerie.“

Dialogy s Cosmogirl jsou vzpominkou na ¢asy, kdy spolu provadély pokusy
na mysich, aby dokazaly, Ze mysi samice jsou schopné piezit a rozmnozovat
se bez mysich samci. Nékolik scén s Cosmogirl se odehrava ptimo v jejich
laboratofi. Ackoliv ptfibéh neni podavan v Casové posloupnosti, skutecné
udalosti z Valeriina Zivota se za sebou fadi vice méné podle skute¢ného toku
Casu. Nejdiive studuje na univerzité, potom se vénuje vyzkumu, nasledné
odjizdi do New Yorku, aby se stala spisovatelkou, schazi se s vydavatelem
Mauricem Girodiasem, ktery ji chce vydat romdn zalozeny na manifestu
SCUM, seznamuje se s Andy Warholem a pokousi se ho zastfelit. Scény ze
soudniho procesu a scény z psychiatrické 1écby ale chronologicky fazeny
nejsou, prolinaji se s ostatnimi scénami uz od zacatku. Celkovy ramec tvofii
scény z hotelu Bristol. V nich je Valerie zlomend, nemocna, ale stale se snazi

pracovat a psat.

»VALERIE: Varfor dr jag sd trétt hela tiden?
SISTER WHITE: Du dr sjuk, Valerie.
VALERIE: Vad dr jag for sjuk?

! Stridsberg 2012: 335. ,VALERIE: Pamatuju si, Ze jsem té vzdycky zachranovala.
DOROTHY: Co jsi fikala? VALERIE: Tvoje pamét je jako cednik, Dorothy. V hlavé mas
jenom sladky vino. DOROTHY: UZ si nic nepamatuju, Valerie.”
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SISTER WHITE: Det dr ndgonting med dina lungor. Jag tror att det kan vara
[unginflammation.
VALERIE: Skriv i protokollet att det dr lungorna, skriv i protokollet att jag dr

forfattare.

Ve scéndch z doby pted Valeriinym pobytem v hotelu se jeji repliky vyznacuji
ironickym humorem, sebevédomim a vztekem, ktery ji pfimél tvofit a psat.
Nebere ohledy na nikoho, ale jeji humor neni zlomyslny, protoze osten

dokaze obratit i sama proti sobé.

»+RUTH COOPER: Vad tdnker du om Andy nu, Valerie?

VALERIE: Att han dr pd sjukhuset.

RUTH COOPER: Vad tinker du att han gor ddr?

VALERIE: Han dr pd sjukhuset. Han spelar in en sjukhusfilm och en dodsfilm
om sig sjdlv.

RUTH COOPER: Varfor tror du att han dr pd sjukhuset?

VALERIE: Stor konstndr. Stora vita kulisser.

RUTH COOPER: Du dr vdldigt begdvad, Valerie.

VALERIE: Tack, Doktorn, jag vet det. Den stora frdgan dr val om det dr till min

fordel eller till min nackdel.

Valerie nedéld kompromisy a kdyz se ji psychiatii nebo soudci vyptavaji na
motivy, pro které postielila Andyho Warhola, odpovida, at si prectou jeji
manifest, protoZe v ném je napsano, kym je. Na tom ma velky podil détstvi
v chudobé, matka, ktera nebyla schopna se o ni plnohodnotné starat a otec,

ktery ji zneuzival.

! Stridsberg 2012: 325. ,VALERIE: Pro¢ jsem potad tak unavena? SISTER WHITE: Jsi
nemocnd, Valerie. VALERIE: Co je se mnou? SISTER WHITE: M4s néco s plicemi. Myslim,
Ze to miiZe byt zapal plic. VALERIE: Napis do protokolu, Ze to jsou plice. Napi$ tam, Ze
jsem spisovatelka.“

2 Tamtéz: 380. ,RUTH COOPER: Co si mysli$ o Andym ted, Valerie? VALERIE: Ze je

v nemocnici. RUTH COOPER: Co myslis, Ze tam déla? VALERIE: Je v nemocnici. Nataci
film o nemocnici a film o smrti sdm o sobé. RUTH COOPER: Pro¢ je podle tebe

v nemocnici? VALERIE: Velky umélec. Velké bilé kulisy. RUTH COOPER: Jsi opravdu
nadana, Valerie. VALERIE: Diky, doktorko, to vim. Otazkou ale je, jestli je to moje vyhoda
nebo nevyhoda.*
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»VALERIE: Det var min barndom som gjorde mig till ett vilddjur.“

Velkou cast textu tvoii piimé citace ze svédského pirekladu SCUM Manifesto.
Cituje ho nejen Valerie, ale i Cosmogirl, Daddy’s Girl a Andy Warhol. V jazyce

dialogti obcas zazni angli¢tina, nékdy i ve spojeni se $védstinou.

»+DOROTHY: Din far dr ett svin.
VALERIE: Ja.

DOROTHY: Och you know I love you.
VALERIE: I love you too.“

Jak uz bylo feceno, hra se sklada z jednotlivych vyjevil spiSe nez ze scén
s pointou ¢i zapletkou. Scény jsou vétSinou velmi kratké a jedina postava,
ktera je neustale na scéné, je Valerie. Casto se po konci jedné scény tiplné
zméni prostfedi déje a u Valerie se vystfidaji jiné postavy. Pfesto mizeme
hovotit o jisté gradaci déje, jednak proto, ze urcité scény nasleduji
chronologicky, a jednak proto, zZe zvlasté posledni tii scény piedstavuji jakési
vyvrcholeni predchozich udalosti. Ve scéné 25 postfeli Valerie Andyho
Warhola. Pritomny jsou také postavy Dorothy, Cosmogirl, Sister White a
Daddy’s Girl, ty ovSem stoji v pozadi a replikami zpovzdali se snazi Valerii

v jejim tmyslu zabranit.

,COSMOGIRL: Minns du, Valerie? En kvinna vet instinktivt att det enda som
dar fel dar att skada andra. Minns du, Valerie? Och att meningen med livet dr

kdrlek.“3

Jejich hlasy vSak ztistanou nevyslySeny a Valerie nékolikrat vystieli. Nasleduje
scéna ze soudniho preliceni, ve které Valerie pfijima vSechnu vinu na sebe se
slovy, Zze je dospéla a distancuje se od psychologickych modeld, které

vysvétleni lidského jednani vidi v minulosti ¢lovéka.

! Stridsberg 2012: 420. ,VALERIE: Moje détstvi ze mé udélalo divoké zvite.

2 Stridsberg 2012: 403. ,DOROTHY: Tv{j otec je sviné. VALERIE: Jo. DOROTHY: A you
know I love you. VALERIE: I love you too.“

3 Tamtéz: 441. ,COSMOGIRL: Pamatujes, Valerie? Zena instinktivné vi, Ze to jediné, co je
$patné, je ubliZovat ostatnim. Vzpominas si, Valerie? A Ze smyslem Zivota je laska.”
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»VALERIE: [...] Hennes instdllning till saken dr: Det finns ingen att skylla pad.
Det finns ingen Gud. Hon foredrar att ta pd sig hela skulden for samtliga sina

“

handlingar och hon vill gdrna att det tas med i protokollet.

Odmita tedy svalovat vinu za tento v podstaté nevysvétlitelny ¢in na svoje
détstvi. Ackoliv vystielila nékolikrat, nezpasobila smrtelné zranéni a vicekrat
v pribéhu hry opakuje, Ze lituje toho, Ze lépe nenatrénovala stfelbu. Nema
asi pfili§ vyznam rozebirat motiv tohoto ¢inu, protoZe pro hru samotnou neni
dtlezity. Je pouze jednou z udalosti, které vytvari portrét této zeny, portrét
zna¢né empaticky a zaroven nedokonceny. Scéna 27, tedy posledni scéna,
zobrazuje Valeriinu smrt v hotelu. Pfitomna je pouze Sister White, ktera
v dlouhych monolozich objastiuje publikuy, jak vypadd umirani, co se v jeho
prabéhu déje s umirajicim, a jak by se mél chovat ¢lovék, ktery je v tu chvili

pritomen.

Valerie je fascinujici postava plnd rozpord, kterd nezapada do své doby a
svého okoli. Vzhledem ke svym radikdlnim nazortim se ji nikdy nepodatilo
zanechat vétsi dopad na feministickém hnuti, v jehoZ ramci snad piisobi jako
rarita. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze v§echno, co o ni potfebujeme védét, stoji
v manifestu, dodava ji hra jesté dalsi rozméry, roli dcery, milenky a
spisovatelky. Text pfedstavuje urcité dédictvi svédské feministické literatury
sedmdesatych let tim, Ze vypravi biograficky pfibéh skute¢né zZeny. Velka ¢ast
textu vychazi ze skute¢nych promluv a svédectvi o Valerii Solanas. Na rozdil
od dokumentdrni literatury sedmdesatych let jsou vSak dokumenty
zpracovany jako fikce, protoze autorskym zameérem neni podat objektivni

vypovéd, ale vytvorit podobenstvi jednoho Zivota.

! Stridsberg 2012: 444. ,VALERIE: [...] Jeji postoj je nasledujici: Neni koho vinit. Neni Zadny
bih. Upfednostiiuje vzit na sebe celou vinu za vSechny svoje ¢iny a byla by rada, aby se to
zaneslo do protokolu.”
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4.2. Medealand (Médeina zemé)

Nové zpracovavani antickych feckych tragédii a jejich témat neni jisté
v modernim dramatu nic nového. Ani jejich opétovné promysleni z pozice
moderniho ¢lovéka a autora. Ve feministickém dramatu toto promysleni
vychdzi pravé z pozic feministickych. Jedna se naptiklad o vySe zminéné
predstaveni Medeas barn od Suzanny Osten. Christina Ouzounidis napsala
dvé hry na namét Aischylovy Oresteiy s nazvy Lagarna (Zakony) z roku 2010
a Vit, rik, fri (Bily, bohaty, svobodny) z roku 2011. Obé se zabyvaji otazkou
nasili vrodiné a podilem viny na spirale nasili, které jsou divaci svédky.
Klytaimestra je v téchto dramatech Zena, kterd analyzuje mocenské vztahy
v patriarchalnim uspotadani, ve kterém Zije, a kde charaktery Klytaimestry a
Agamemnona slouzi jako jejich piiklad. Postavy se snazi osvobodit od
tradi¢nich vazeb a pfedurceni, nechtéji byt pouhymi obétmi.’ Dalsim
piikladem nového zpracovani fecké tragédie ve svédské dramatice je Elektra
z roku 2001 od Birgitty Englins. Drama nélezi do skupiny her reflektujicich
vrazdy ze cti, které byly napsany v dobé, kdy byly ve Svédsku zavrazdény tii
zeny z kurdské komunity. Na vrazdu ze cti se ve $védskych politickych
kruzich nahliZelo jako na néco typicky kurdského, ale feministky a feministi
poukazovali na to, Ze je to obecné jeden z projevli patriarchalni nadvlady.
Inscenace Elektra nicméné vysvétluje tématiku vrazdy ze cti pfedevsim

kulturnimi faktory.>

Meédeia Euripidova je jedna z nejznaméjsich feckych tragédii. Pfibéh Zzeny,
ktera se rozhodla nepodridit se svému osudu, o némz rozhodli jini, a pomstit
se svému byvalému muzi Iasonovi, ktery ji opustil pro lepsi postaveni a
mladou princeznu. Zabije nejen ji a jejiho otce, korintského krale Kreonta,
ale také dva syny, které ma s Iasonem. Tim ho sice uplné znici, ale sama se
uvrhne do zoufalstvi, ve kterém uz ji na svété nic nezbyva. Potresta tak i sama

sebe. Euripidés v této hie dava prostor psychologii hlavni zenské postavy, a

! Rosenberg 2012: 228-229.
2 Tamtéz: 225.
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piestoze se nékteré repliky vyjadiuji o Zenském pokoleni velmi nelichotivé,
poukazuje Eva Stehlikova v pfedmluvé k vydani Euripidovych her na to, Ze:
»Médeiu nechd ve slavném monologu titocit na nerovnoprdvné postaventi Zeny,
kterd si musi svymi penézi manzela koupit a pak zbavena vsech prdv musi mu

«

otrocit.

Médeia ndlezi do rodiny Zenskych hrdinek, které se odmitaji smifit se svym
osudem a bojuji za jeho zménu. Tim piedstavuje perfektni charakter pro Saru
Stridsberg. Ve hie Medealand (Médeina zemé) stejné jako ve hie Euripidové
je Médeia (Medea) hlavni postavou. V popisu postav na konci hry o ni stoji:
»En kvinna som lamnar sitt hemland for sin dlskade. Hon gdar omkring med tva
resvdskor som innehdller allting hon dger.“* Je zrazend, ma pocit, Ze ztraci
rozum a vSechno se obratilo proti ni, aniz by za to nesla néjakou vinu. Iason
(Jason) je sebevédomy mlady muz, ktery nevdha obétovat lasku svych
bliznich pro to, po ¢em touZi, coz je vtomto pripadé mlad4d princezna
z ostrova Korint. V popisu postav je o ném napsano: ,,Han mdste vara vacker,
han mdste vara méjlig att dlska.“3 Postava krale Kreonta je nazvana pouze Kral
(Kungen), jeho role ve hie je viceméné totozna s postavou krdle v ptivodni
tragédii. Naopak postavou, ktera se v ptivodni hie nevyskytuje, je Médeina
matka, nazvana pouze Matka (Modern). Jeji vystupy jsou jen pieludy, protoze
v ¢ase pfibéhu je uz dva roky mrtva. Druhou postavou nevystupujici
v Euripidové ptedloze je postava princezny nazvana Princezna (Prinsessan).
Je vyobrazena jako mlada krasna divka zvykla na to, Ze dostane vsechno, co
chce, a to okamzité. K Médeie se chova pratelsky, protoze si je jista svou
pozici nové [asonovy lasky. Postavy déti, Tiger a Akilles, nemaji na rozdil od
Euripida ve hie zZadné repliky a fyzicky se na scéné nikdy opravdu neobjevi
(tak tomu je v primdrnim textu, nicméné inscenace to samoziejmé dovolyje,
coz ptipousti i popis jejich postav, autor inscenace si maze vybrat, jestli na

scéné budou nebo ne). AZ na konci hry jsou pfedstavovany dvéma détskymi

! Euripidés 1978: 19.

2 Stridsberg 2012: 132. ,Zena, kterd opustila svoji domovinu pro svého milovaného muze.
Chodi kolem se dvéma cestovnimi taskami, které obsahuji v$e, co vlastni.“

3 Tamtéz: 132. ,Musi byt krasny, musi byt mozné ho milovat.*
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rakvemi. Ostatni postavy o nich ovSem casto hovofi. Dalsi postavou
nevyskytujici se v predloze (tam jsou postavy Chivy a Vychovatele) je Divka
k détem (Barnflickan), ktera se stara o syny Médeie a Idsona. V jedné scéné
castecné zastupuje roli posla z Euripida. Jednd se o scénu, kdy Médeie
oznamuje, Ze jeji jed v zavoji zabil princeznu a kréle, a Ze je odsouzena k jisté
smrti. Posledni postavou vystupujici v dramatu Medealand je postava
s nazvem Bohyné (Gudinnan). V ptedloze se nevyskytuje, i kdyz jeji role
¢aste¢né zastupuje Euripidovu Nacelnici sboru. Jinak je to postava, ktera se
nachdzi ve svém vlastnim c¢asoprostoru a vstupuje do interakce pouze
s Médeiou, v posledni scéné také s [asonem. V nékolika scénach predstavuje
zdravotni sestru nebo psycholozku. V jiné scéné dopliuje Médein monolog a
pta se ji na otazky ohledné jeji Zivotni situace. V textu je popsana nasledovné:
»En bedagad, smutsig grdnsvarelse som inte ldngre dr en del av ndgot
anstdndigt gudinnerike. Hon kan ocksd ikld sig mer civila, virdsliga funktioner

som likare, sjukskoterska, psykolog, domstol, polis.“

Hra viceméné chronologicky nasleduje déj Euripidovy tragédie a vyptij¢uje si
v pozménéné podobé i nékolik scén nebo replik. Kral se pfiznava, ze
dtivodem pro vyhosténi Médeie z Korintu jsou jeho obavy o dcefin Zivot.
Médeia se z podobnych pohnutek dovolava jeho soucitu jako rodice. I ona
ona boji o budoucnost a zajisténi svych déti. V. Medealand ale ptichdzi Médeia

za nim, ne naopak, jak je tomu v predloze. Jinde pronasi Bohyné repliku

pfimo odkazujici na Euripida:

»GUDINNAN: Kan jag skriva: ,Vi saknar kanske sinne for det ddla men for allt
ont i varlden har vdrt kon fdtt anlag utan like av naturen.’

MEDEA: Visst. Kunde inte ha sagt det bdttre sjdlv.

GUDINNAN: Det dr du som har sagt det.**

! Stridsberg 2012: 132. , Zestarla $pinava hrani¢ni bytost, kterd uz neni soudasti Zadné slugné
fise bohyn. Maze si také osvojit civilnéjsi, kazdodenni funkce jako doktorka, zdravotni
sestticka, psycholozka, soudkyné, policistka.*

2 Tatméy: 19. , BOHYNE: Mtizu napsat: Jsme Zeny ostatné, pry hnuti uslechtilych zcela
neschopné, viak pravé umélkyné ve vsi $patnosti!‘ (pfeklad Ferdinanda Stiebitze a Olgy
Valegové, 1978) MEDEIA: Jasné. Nefekla bych to lip. BOHYNE: To ty jsi to fekla.
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Ve shodé sptivodni tragédii nabizi lason Médeie penize a kontakty
v zahranidi, pokud dobrovolné opusti Korint. Stejné tak se Médeia rozhoduje
nechat déti u [dsona a princezny, a pravé po détech posild princezné zavoj a
diadém, které jsou napusténé smrtelnym jedem. Tak jako v ptivodni tragédii

nedovoluje [dsonovi dotknout se synt, kdyz uz jsou mrtvi.

Medealand obsahuje nékolik scén vybocujicich ze znamého déje. Hned prvni
scéna hry uvedena scénickou poznamkou: ,Det dr en alldeles bldndvit miljo,
ett slags icke-miljé, en vintan, ett efterdt, en evighet. Vintrummet pa ett
sjukhus eller ett steril dodsrike. Ett vdntrum till ingenting, ett medvetande eller
ett dromt rum. Ndgonstans stdr ett gammalt badkar pa guldfotter., obsahuje
rozhovor Matky a Médeie, ve kterém ji Matka fika, aby se vzchopila a pfijala
svou porazku. Zené pycha pry neslusi a Médeia by se méla naudit sklonit
hlavu a byt pokorna. Zaroven bere Matka vinu na sebe, protoze Médeiu piilis
milovala. Vy¢ita ji, Zze odesla z domova, tvrdi, Ze od zacatku védéla, ze to
nepiinese nic dobrého. Vtom si v§imne, Ze Médeia ma na rukou krev a zhrozi
se. Pochopi, Ze jeji dcera udélala néco strasného a nenapravitelného, a opusti
scénu. Ve druhé scéné vede Médeia tryznivy monolog na téma svého
dusevniho i fyzického stavu, ve kterém se nachdzi po Iasonové zradé. Jeji

promluvy dopliiuje Bohyné.

_MEDEA: Medeastatus: Ater inte. Sover inte. Fungerar inte. Har slutat bloda.
Kan inte tdnka klart. Fortvivlad. Helvetes javla fortvivlad. Medeastatus: Stdr pd
botten av sitt hjdrta. Stdr pa botten av sitt krossade hjdrta. Stdr med blodiga
skdrvor upp till midjan. Medeastatus: Slutar inte grdta. Onanerar tills hon
faller i grdt igen. Alla 6mma band har brustit. Hennes hus dr forstord.

GUDINNAN: Slutar hon inte grdta? Nej, Medea har bara borjat grdta.“*

! Strldsberg 2012: 9. ,Prosttedi je celé oslnivé bilé, jakési anti-prosttedi, ¢ekani, poté,
vé¢nost. Cekdrna v nemocnici nebo sterilni fige mrtvych. Cekdrna, ve které se na nic
necekd, védomi nebo snovy pokoj. Nékde stoji stara vana na zlatych nohach.”

2 Tamtéz: 15. ,MEDEIA: Médein stav: Neji. Nespi. Nefunguje. Pfestala krvacet. Nemfize
jasné myslet. Zoufala. Zatracené zoufala. Médein stav: Stoji na dné svého srdce. Stoji na dné
svého znic¢eného srdce. Stoji s krvavymi ranami aZ do pasu. Médein stav: Neptestava brecet.
Onanuje, dokud se nerozbre¢i znovu. VSechna citova pouta praskla. Jeji dam je zniceny.
BOHYNE: Copak nepiestane brecet? Ne, Médeia zrovna brecet zacala.”
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Médeia prohlasuje, Ze neni opravdova Zena, Ze opustila Zensky rod. Nenavidi
sama sebe a zejména svoje pohlavi, ptipada ji groteskni, defektni, Spinavé a
znicené. Nechce uz déle byt Médeiou, ale na to ji Bohyné odpovida, Ze nékdo
Médeiou byt musi. Ve scéné 5 chce Médeia nastoupit na pohotovost, protoze
svoje zlomené srdce povazuje za nemoc. Bohyné zde vystupuje v roli sestry

na pfijmu, ktera ji odmitne se slovy:

»+GUDINNAN: [....] Sonderslaget hjdrta dr ett tillstdnd som dr en del av
kdrlekens villkor. Du dr vuxen och normalbegdvad. Du kdnner som alla till

kdrlekens villkor.“*

Ve scéné 7 a 9 hraje Bohyné roli psycholozky, kterda ma Médeiu ve své péci.
Médeia ika, Ze je smrtelné nemocna a piemysli o tom, Ze chce zabit vsechny,
které milovala. Chce sv{jj Zivot zpatky, pozaduje, aby se k ni Idson vratil.
Pokusi se ptedavkovat prasky na spani. Rika Bohyni/psycholoZce, Ze
nékolikrat premyslela o tom, Ze Idsona opusti, ale neudélala to, protoze
nechtéla zit jako uprchlik bez domova, a chtéla, aby jeji déti byli se svym
otcem. Jedna scéna ve hie obsahuje vyjev z minulosti, jedna se o obdobi tésné
po narozeni prvniho syna, scéna se odehrava na nemocnicni posteli. Iason je
do Médeie jesté zamilovany a $tastny, ale ona se citi po porodu pospinéna,
jako kdyby uz nikdy neméla byt sama sebou. Prosi ho, aby od ni neodchazel.
Také v Euripidovi Médeia fika, Ze by se radsi tfikrat postavila nepfiteli, nez

jednou rodila, a zde Médeia pronasi:

»~MEDEA: Allt det hdr dr sd mycket vildsammare dn jag forestdllde mig. Jag
skdms och jag vet inte varfor. Jag kdnner mig smutsig. Jag trodde att jag ville

dé, ge upp.
[...]MEDEA: Jag foder aldrig mer barn. Hellre dér jag i tusen bataljer.“*

! Stridsberg 2012: 41. ,BOHYNE:[...] Zlomené srdce je stav, ktery je jednou z podminek
lasky. Jsi dospéld a pramérné inteligentni. Podminky lasky jsou ti zndmy jako vSem
ostatnim.“

2 Tamtéz: 46. ,MEDEIA: Viechno tohle je mnohem nasilnéjsi, nez jak jsem si to
predstavovala. Stydim se a nevim pro¢. Pfipadam si $pinava. Myslela jsem, Ze chci umfit,
vzdat to. [...]MEDEIA: Uz nikdy nebudu rodit. Radsi tisickrat zemiu v bitvé.
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Tato zkuSenost je ale nepfenositelnd, Iason ji nemtize pochopit. Nechape, zZe
se Médeia citi zostuzena a slaba, a zZe potiebuje, aby u ni zGstal. Nakonec ho
Médeia ptiméje prisahat na Zivot jejich syna, Ze ji nikdy neopusti. Takova
scéna v Euripidovi neni, a dodava pozdéjsim ¢inim Médeie dalsi rozmér,
naznacuje, Ze Médeia v podstaté neméla na vybranou, kdyz jednala tak, jak
jednala. Jind scéna Médeie s ldsonem se odehrava bez jasného casového
zafazeni do déje, je to jakysi imaginarni rozhovor, ktery by se mezi nimi

mozna mohl odehrat.

+MEDEA: Jag sdg till att det bara var du. Ville att det skulle vara bara du och
jag. Du tdlde aldrig andra i min ndrhet.

JASON: Du skulle ha gjort uppror mot mig. Uppror dr sexigt.

MEDEA: Jag ville inte att du skulle vara radd.“

Nékolikrat se v textu objevuji vyrazy a realie, které patii do souc¢asné doby,
dochdzi tim kjiz zminéné aktualizaci latky. Idson jednou fekne anglické
»,whatever®, pta se Médeie, jestli si zarezervovala listky na cestu z ostrova. Na
ostrové se vyskytuje policie, pohotovost, psychiatrickd lécebna. Ve
dvou replikach se objevuje slovo elektfina v symbolickém vyznamu vztahu
mezi Médeiou a Idsonem. Médeia bere tablety na spani, jmenuje dokonce
alespon ¢tyfi znacky 1ékd, holi si nohy, obklopuje se starymi fotografiemi,

koufi cigarety, posloucha reprodukovanou hudbu a pije vino ze sklenic.

Pro vyvrcholeni déje je dilezita scéna 14, ktera nema pfedlohu v Euripidovi.
V ni sledujeme dialog mezi Médeiou a Bohyni. Bohyné se vyptava, co Médeia
hodla udélat v situaci, kdy je vSéem jenom pro smich a vSichni kromé ni jsou
$tastni. Médeia premysli o sebevrazdé, ale Bohyné tvrdi, Ze tim by jen

[dsonovi a Princezné ulehdila Zivot.

»GUDINNAN: Du behover inte acceptera nederlaget.
MEDEA: Inte?

! Stridsberg 2012: 57. ,MEDEIA: Davala jsem si zaleZet na tom, abys byl jen ty. Chtéla jsem,
aby bylo jenom ty a ja. Nikdy si nesnesl ostatni v moji blizkosti. IASON: Méla ses mi
postavit na odpor. Odpor je sexy. MEDEIA: Nechtéla jsem, abys mél strach.*
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GUDINNAN: Du dr av ett annat slag dn andra kvinnor.
MEDEA: Ar jag?
GUDINNAN: Du dr tigrinna. Du ska rusa mot ditt éde. Inte boja dig for det.“

Bohyné nic nevyslovi piimo, ale Médeia pochopi, co by podle ni méla udélat.
Zpocatku odmitd, ale Bohyné ji presvédcuje, Ze takto si ji lidé navzdy
zapamatuji jako Zenu, ktera se nesklonila pfed svym osudem. Rika, ze miize
zemfit, ale musi déti vzit sebou, protoze by bez ni byly nestastné. V scéné 16
opét sledujeme dialog mezi Bohyni a Médeiou. Bohyné ve svych replikach
vypravi nékolik variaci na zptisob, jakym Médeia své syny zavrazdila. Médeia
ji nechce poslouchat, ale Bohyné je netiprosna a ptichdzi s dal$imi a dal$imi
moznostmi vrazdy. Médeia se nakonec podvoli a posledni z variaci vypravi
sama. Tragédie je nevyhnutelnd. Posledni scéna 17 viceméné sleduje
Euripidovu ptedlohu. Iason ptfichdzi na scénu, kde se nachazi Médeia,
Bohyné a dvé détské rakve. Bohyné zde vystupuje vroli lékaiky, kterd

[asonovi oznamuje, Ze jeho déti jsou mrtvé a Ze je zabila Médeia.

+MEDEA: Du kan inte skada mig ldngre. Jag dr fri nu. Mannen har aldrig varit.

Kadrleken har aldrig varit. Ga hem och begrav din brud nu.“*

Médeia Iasonovi nedovoli, aby déti spatfil nebo se jich dotknul. Tvrdi, Ze uz
zadné déti neexistuji. Bohyné poté pozada Iasona, aby odesel, protoze
navstévni hodiny skoncily. Posledni replika ve hie patii také Bohyni, ktera ze
zaznamdu Cte, Ze sedmadvacetileta Zena zahrani¢niho ptivodu se dostavila na
oddéleni poté, co ubodala své dva syny. Nema stdlou adresu ani zaméstnani,

neni v kontaktu s pfibuznymi. Na oddéleni zlistava na pozorovani béhem

¢ekani na proces, po kterém nasleduje vyhosténi.

! Stridsberg 2012: 109-110. ,BOHYNE: Nemusi$ ptijmout pordzku. MEDEIA: Nemusim?
BOHYNE: Jsi z jiného druhu neZ ostatni Zeny. MEDEIA: Ano? BOHYNE: Jsi tygtice. Musi$
se hnat svému osudu naproti. Ne se pfed nim sklonit.*

2 Tamtéz: 129. ,MEDEIA: Uz mi nemiZe$ ubliZit. Jsem volna. Muz nikdy nebyl. Laska nikdy
nebyla. Jdi ted domt a pohibi svoji nevéstu.”
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Na rozdil od Euripida, ktery dramaticky zpracoval mytus znamy vSem jeho
soucasnikim, pracuje Sara Stridsberg s klasickym antickym textem, ktery se
stal soudasti literdrniho kdnonu. Je otdzkou, jak jeji zpracovani ptisobi na
divaka, ktery pfedlohu nezna. Misenim prvka soucasnych a historickych
vznikd dojem, Ze pfibéh Médeie a Iasona neni zdaleka ukotven v mytické
minulosti, ale mohl by se stat i dnes. Médeia ptisobi vice jako symbol nez jako
konkrétni postava. Jak fika Bohyné, nékdo musi byt Médeia. Symbol
utlacovaného jedince, ktery se i za cenu spachani hroznych zlo¢int rozhodne
postavit se svym utlacovatelim. Jako by Médeia vysilala varovani vsem, ktefi
maji moc nad nékym jinym, nebo se domnivaji, Ze maji moc nad nékym

jinym, ackoliv tato moc nema zadné opravnéni.
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4.3. Dissekering av ett snéfall (Pitvani snéhové prehanky)

Nejmladsi drama z téchto tii zpracovava zivot kralovny Kristiny. Nejznaméjsi
krdlovna s$védskych déjin byla ve své dobé povazovana za vystfedni
panovnici, ktera se odmitla pfizptisobit pravidlim doby a svého postaveni.
Nikdy se neprovdala, abdikovala ani ne ve tficeti letech a konvertovala ke
katolicismu. Literarni (i filmové) zpracovani jejiho Zivota neni ojedinélé,
existuji jednak fiktivni a jednak historiografické biografie. Namatkou
jmenujme naptiklad drama Augusta Strindberga zroku 1901 s nizvem
Kristina, knihu Silvermasken (Stfibrna maska) Petera Englunda z roku 2006
nebo Drottning Christina: En biografi (Krdlovna Kristina: Biografie) od
historicky Marie-Louis Raodén z roku 2008. Sara Stridsberg ve svém dramatu
li¢i Zivot Kristiny z jasné feministického hlediska, i kdyz stejné jako v jejich
ostatnich hrach mazeme cist obecny piibéh jedince, ktery nezapada do své

doby a nechce se prizptsobit okolnostem.

V textu se postava Kristiny nazyva Konungaflickan (Krdlovska divka) a nikdy
se neobjevi jeji jméno. Dalsi postavou dramatu je Belle, v popisu postav na
konci textu se o ni piSe: ,,En gestalt i vita volanger som ror sig hastigt genom
slottet. Hennes position vid hovet dr oklar, men hon rér sig sjdlvklart ddr, som
en stor vit spinnande sjdlvsdker katt.“ Konungaflickan je do ni zamilovana a
na zacatku déje spolu udrzuji milostny pomér. Postavy rodi¢ti Kristiny se
jmenuji Maria Eleonora (tedy skute¢nym jménem) a Den déde konungen
(Mrtvy kral). Postava s nazvem Love je snoubenec kralovny, kterého si ma
vzit, ale nema v umyslu to udélat a misto toho mu po své abdikaci pfenecha
tran. Postava ma sv(ij realny predobraz v bratranci kralovny Kristiny Karlu
Gustavovi. Také postava sndzvem Filosofen (Filozof) jasné odkazuje
k Descartovi, ktery skute¢né na Kristinino pozvani ptsobil na jejim dvofte a

také ve Svédsku zemiel. Posledni postavou dramatu, kterd podle textu mtiZe

! Stridsberg 2012: 294. ,Postava v bilych volanech, ktera se rychle pohybuje zamkem. Jeji
pozice u dvora je nejasna, ale pohybuje se se samoziejmosti jako velka bila predouci
sebejista kocka.*
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byt pfedstavovdna jednim nebo vice herci, se jmenuje Makten (Moc) a

ztélesnuje Kristininu regentskou radu.

Prosttedi scény je na zac¢atku popsano nasledovné: ,Det dr evig och ingen tid.
Det kan vara nutid, det kan vara en saga eller ett kallt svunnet vdldsamt
drhundrade. Ett europeiskt rike. En hdrskares sista tid vid makten innan hon
ger sig av. Stelnade floder, fdglar som fryser ihjdl i flykten och faller ner frdn
himmlen. Smuts, sjukdomar, hunger, blod, vald, omdnniskor, kyla.“ Na scéné
jsou siluety zkroucenych stromu na snéhovém pozadi, na sténach visi zbrané,
na podlaze jsou mrtvoly ¢ernych ptakd. V pozadi je inikovy vychod oznaceny
¢ervenym neonovym ndapisem. Obcas pada snih a z okna je nékdy vidét jina
planeta. Kralovska divka je oblecena do $atd, které prozrazuji bohatstvi, ale
jednotlivé kousky spolu nesouvisi a jsou nedbale obleceny, jako by se oblékala
ve spéchu. Uces je neusporadany a budi chaoticky dojem. Ona sama je
schvacend horeckou, kterd ji uz po nékolik tydnd trapi. Prvni dialog hry se
odehrava mezi ni a Moci. Ta se ji snazi presvédcit, ze se uz kone¢né musi
provdat a zacit se zajimat o zaleZitosti FiSe. Kralovska divka odpovida, ze

z myslenky na vdavani je ji Spatné, a Ze v zZddném piipadé nebude rodit déti.

»~KONUNGAFLICKAN: Jag dr en konung, jag kan inte foda -
MAKTEN (bryter in i forgdende replik) Och kvinna.
KONUNGAFLICKAN: Jag vet inte...

Paus.

KONUNGAFLICKAN: Jag vet inte om jag dr det.“

Na scéné se objevi i Mrtvy krdl, usadi se na skladaci kieslo a sluni se na
imaginarnim slunci. Kralovska divka ho registruje pohledem, ale nepromluvi

na néj. V jedné své replice fikd, ze ma strach a ze se boji o svijj zivot. Na to ji

! Stridsberg 2012: 143. ,Cas je to vé¢ny a zadny. MiiZe to byt sou¢asnost, mtiZe to byt saga
nebo studené zaslé nasilné stoleti. Evropska fie. Posledni dny panovnice u moci, nez se
vydd na cestu. Zamrzlé feky, ptaci, ktefi umrzaji v letu a padaji z nebe. Spina, nemoci, hlad,
krev, nasili, nelidé, chlad.“

2 Tamtéz: 148-149. , KRALOVSKA DIVKA: Jsem kral, nemtizu rodit - MOC (sko¢i do
predchézejici repliky): A zena. KRALOVSKA DIVKA: J4 nevim. Pauza. KRALOVSKA
DIVKA: Nevim, jestli tohle jsem.*
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VIV

Moc odpovidd, Ze by se méla spise strachovat o zanik fiSe. Moc vystupuje
v roli poruc¢nika. Kralovska divka je ve vztahu k Moci zaroven podtizend a
zarovenl se stavi na odpor. Podobné dialogy se mezi nimi odehravaji
v pribéhu hry vicekrat. Pfevaha se pteléva z jedné strany na druhou, aniz by
se kdy rozhodlo, kdo je vitézem. Je ovSem jasné, Zze Moc rozhoduje o osudu

Kralovské divky.

V nékolika scénach probéhne dialog mezi Kralovskou divkou a Filozofem.
Jejich rozhovory pripominaji zc¢asti psychoterapii a zcasti filozofickou
disputaci. Filozof vétSinou stoji na jevisti osvétlen a neustdle si usporadava
své papiry s poznamkami. Je rozhodnut ze Svédska odcestovat a pfemlouva
Kralovskou divku, Ze by ji cesta do Evropy také prospéla. Sever je pro néj piilis
studeny. Kralovska divka namita, Ze nemuze odjet, protoze se narodila jako
krdl a jeji misto je tam, kde se pravé nachazi. Nékolikrat se rozhovor stoci

k tomu, kym nebo ¢im vlastné Kralovska divka je.

,FILOSOFEN: Ni vill inte foda?

KONUNGAFLICKAN: Jag tar hellre livet av mig.

FILOSOFEN: Och ni vill inte kriga?

KONUNGAFLICKAN: Nej, det ligger inte for mig. Jag jagar hellre.
FILOSOFEN: Er kropp dr ingen statlig angeldgenhet och ni dr inte intresserad
av att utvidga riket? Ar det korrekt?

KONUNGAFLICKAN: Det dr korrekt uppfattat.

FILOSOFEN: Da kommer min foljdfraga. Om konungens uppgift dr att kriga
och drottningens uppgift dr att sdkra tronfoljden, vilken dr da er uppgift?
Kort paus.

Konungaflickan ser upp.

FILOSOFEN: Slutsatsen mdste vara att ni varken dr konung eller drottning.“

! Stridsberg 2012: 162-163. ,FILOZOF: Vy nechcete rodit? KRALOVSKA DIVKA: To si radsi
vezmu Zivot. FILOZOF: A nechcete val¢it? KRALOVSKA DIVKA: Ne, to neni pro mé. Radsi
jezdim na lov. FILOZOF: Vase télo neni zZddnou statni zaleZitosti a vy se nezajimate o
rozéifeni fige? Je to tak? KRALOVSKA DIVKA: Pochopil jste to spravné. FILOZOF: Potom
se zeptam nasledovné. Pokud je tkolem kréle val¢it a tikolem kralovny zajistit
nasledovnictvi tranu, jaky je tedy vas ukol? Krdtkd pauza. Krdlovskd divka vzhlédne.
FILOZOF: Zavérem musi byt, Ze nejste ani kral ani kralovna.*
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Na to Kralovska divka promluvi k osvétlovaci technice a necha zhasnout
svétlo, které na Filozofa dopadd, se slovy: ,Zhasnéte Filozofa®“. Pfi jiném
rozhovoru s Filozofem Kralovska divka fika, Ze piece nezdlezi na tom, jestli
je Zena nebo muz, protoze ma v sobé to nejlepsi z obou pohlavi. Filozof ji na
to odpovida, Ze je tim ale pro okolni svét necitelna. Kralovska divka prohlasi,

Ze v tom pripadé se svét musi zménit.

Role kralovny v krdlovstvi, jak ji Filozof vysledoval ze studia kronik a
Zivotopist, se podoba roli $perku na lidském hrdle. V tomto bodé se dialog
ve scéné 13 pietavi na jakousi hru na kralovny, kdy Filozof vyjmenovava
svédské kralovny od jedenactého stoleti do soucasnosti, a Kralovska divka je
charakterizuje nejraznéj$imi pfirovnanimi a vyzna¢nymi rysy, mluvi v prvni
osobé, jako by se do nich prevtélovala. Nékteré zemfely pfi porodu, jiné byly
uneseny jako vale¢na kofist, jejich manzelé je bud fyzicky odpuzovali, nebo
zemfeli piili§ brzo, jejich déti umiraly a ony nesmély ani v nejmensim
rozhodovat o svém zivoté. Byly ptivedeny z ciziny a odervany od vlastnim

rodin.

Vyjimecnou situaci Kralovské divky zapficinil jeji otec, ve hie Mrtvy kral. Byla
jeho ¢tvrtym ditétem, méla se stat naslednikem tranu (t¥i predchozi déti
zemfely), ale narodila se jako divka. Krél se ji rozhodl vychovavat jako syna a
zménil zdkon, aby se po ném mohla ujmout panovani. V dialozich, které ezi
nimi probihaji, ji Mrtvy krdl udi lovit, vysvétluje ji povinnosti krale a
domlouva ji, aby se provdala, protoze jemu ptineslo manzelstvi mnoho noci
radosti a vnitem ho neomezovalo. Hovofi kni, jako by byl opravdu
pfesvédcen o tom, Ze mezi nimi neni zadny rozdil, Ze jsou oba dva kralové.

Nicméné od ni jako od krale-zeny, se zada, aby rodila déti.

Ackoliv Kralovska divka bojuje se svym Zivotnim uréenim, zaroven je od mala
vedena k panovani a je zvykla na to, Ze ma moc. Cas od ¢asu popusti uzdu
svym rozmartim a necha popravovat sluzebniky, protoze to je jeden ze
zptsobd, kterym panovnik vykonava svou neomezenou moc. Tak se to

naucila. Rozhoduje také o Belle, kdyz ji domluvi snatek s jistym Slechticem,

45



aby si zajistila jeho loajalitu. Tésné po obfadu si ale uvédomi, Ze se svym
rozhodnutim neni spokojend, protoze Belle miluje, a déla vSechno proto, aby
ji manzelstvi znepiijemnila. KdyZ Belle zemfe po porodu, nechd dokonce
popravit jejtho manzela, jako akt nesmirného zarmutku a vzteku. Kralovska
divka je tedy jednak mimotadné inteligentni, se zdjmem o literaturu a védu,
ale zaroven velmi egoistickd a panovac¢nd, tvrdym maskulinnim zptisobem
rozhoduje o osudech jinych. Mnoho nepfijemnych rozhovora s Moci si zavini
sama svym neziizenym vykonavanim kralovské nadvlady. Kdyz uz se po case
dostane do slepé ulicky a nedokaze dale odolavat, slibi, Ze si vezme Love a
posléze se necha korunovat, aby tim Moc na chvili umlcela. Zaroven uz ale
planuje z kralovstvi odjet a svijj slib ohledné snatku nedodrzet. Pobyt v fisi ji
napliuje strachem a citi se byt na misté, kam nepatti. Nedokaze prosadit svou
vali, Moc je silnéjsi. Posledni scéna 20 zobrazuje jeji abdikaci. Na scéné se
nachdzi vSechny postavy, Filozof uz je mrtvy a lezi na marach. Mrtva Belle
stoji v pozadi. Kralovska divka si svlékne vSechno, kromé bilé kosilky a poté
si sunda korunu, kterou od ni pfevezme Love. Matka Maria Eleonora ji fika,
Ze pro ni bude navzdy kral. Kralovska divka si posléze svlékne i kosilku, pod
kterou ma prsa obvazana latkou, jako symbol toho, Ze se neztotoziuje se
svym pohlavim. Belle ji poté ostfiha vlasy a oblékne do muzského obleceni
bojovnika. Kralovska divka opousti scénu vychodem v pozadi scény
oznacenym ¢ervenym neonovym ndpisem. Jeji posledni replika, jiz hra kondi,
je reprodukované ¢teni jejiho dopisu adresovaného Belle, ktery pi$e z Rima,
a ktery je datovany rokem 1670. V ném pfiznava, Ze jedinym svétlem jejiho

zZivota byla ona.

Nézev dramatu pochazi z repliky Filozofa, ktery si ve snu poznamenal: ,/...]
vi mdste dissekera varje snofall som om det vore en déd kropp.“ Kralovska
divka se ptd, co tim mysli, a Filozof odpovida: ,Att allt ar mojligt. Att ni inte
ens behéover acceptera snon som faller ddrute. Ni mdste dissekera varje idé och

varje snéfall och plocka sénder det i tanken, skdra sonder det som den déda

! Stridsberg 2012: 231. ,,[...] musime rozpitvat kazdou snéhovou prehariku, jako kdyby to
bylo mrtvé télo.*
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kroppen pa bdren framfor er.“ Zaroven fika Kralovské divce, Ze je svobodna,

pouze o tom nevi.

Jazyk dramatu se ponékud lisi od predchozich dvou dramat. VSechny postavy
si navzdjem vykaji. Na rozdil od pfedchozich dramat se v texu vyskytuji i
dlouhé monology, vétsinou s tématem polomytickych vypravéni a temnych
obrazl stfedovéku. Hlavni postava nepouziva ironii a sprosta slova v takové
mife v pfedchozich dramatech, coz ale neznamend, Ze to nedéla vibec, a
celkové jsou repliky vaznéjsi a vice ponuré, promluvy postav jsou vznesenéjsi,
odrazi do jisté miry etiketu dvora. V promluvach Kralovské divky se
nékolikrat objevi jeji pokyn k osvétlovaci technice, které porouci zhasnout

svétla. Jeji panovnickda moc tak jakoby ptesahuje i ptes hranice textu, ktery

tim sam na sebe prozrazuje, Ze je utvorenym literarnim textem.

! Stridsberg 2012: 231. ,,Ze vie je mozné. Ze nemusite pfijmout ani ten snih, co tam venku
padda. Musite rozpitvat kazdy napad a kazdou snéhovou piehariku a dopodrobna to
promyslet, roztezat to jako to mrtvé télo na marach pred vami.“
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5. Zavér - drama Sary Stridsberg

Vsechna tfi dramata Ize ve své podstaté vnimat jako monodramata, ackoliv
na scéné se objevuje postav vice. Hlavni postava je v textu pfitomna
nepomérné vétsim poctem replik, stejné tak vystupuje ve vsech scénach hry.
Cely text slouzi jako portrét této hlavni postavy, kterd se vyskytuje v néjaké
mezni situaci. Tato mezni situace byla vyvolana predevsim kvtli tomu, ze

hlavni postava je Zena.

Kazdé drama je uvedeno dlouhou scénickou poznamkou, kterd udava vzhled
scény a rozestavéni kulis, charakterizuje misto a c¢as déje. Zaroven kazdé
scéné predchazi dalsi scénickda poznamka popisujici aktualni vyskyt postav
na scéné a cinnost, kterou se zrovna zabyvaji, pfipadné proménu kulis
(takové situa¢ni scénické pozndmky se vyskytuji i uprostied hlavniho textu -
textu dialogtt!). V hlavnim textu se ¢asto objevuje scénickd poznamka znacici
preruseni rozhovoru vyrazy jako ticho ¢i pauza. Jiné scénické poznamky
urcuji gesta ¢i vyraz postavy. Na zacatku dramatu se nachdzi soupis postav,
na jeho konci pak popisy jednotlivych postav, které ovSsem nepodavaji
néjakou vycerpavajici charakteristiku, jsou spise fragmentarni a kazdé
postavé prifazuji néjaky urcujici rys nebo atribut. Texty dramat pisobi jako
autonomni literarni dila, protoze diky pomérné husté siti scénickych

poznamek je pfi ¢teni dosazeno uceleného vnimani ptibéhu.

Vsechna tfi dramata pracuji s principem zpfitommnovani minulého déje.>
Jelikoz se jedna o dramata zpracovavajici zivot jedné hlavni postavy, mtizeme
fict, Ze fabule vSech tfi her za¢ind narozenim této postavy. SyZet vSech her je
vystavén velmi podobné, udalosti v pritomnosti hry, kterou udava prvni
scéna, jsou fazeny chronologicky, a tyto scény se prolinaji se scénami
z minulosti nebo scénami, které pochazi z predstavivosti a sntt hlavni
postavy. V Dissekering av ett snéfall a Valerie Jean Solanas ska bli president i

Amerika hraje v pfitomnosti velkou roli détstvi postavy, v Medealand je pro

! Drozd 2013: 19.
2 Tamtéz: 34.
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piitomny déj urcujici Médeino seznameni s ldasonem. VSechny tfi hry ale
nakladaji s ¢asem velmi volné, c¢as vypravéni nehraje ve vystavbé textu
dtlezitou roli. Neni naptiklad mozné fict, Ze scéna z pfitomnosti je vzdy
nasledovana scénou z minulosti, nebo Ze se pravidelné stfidaji scény
snové/neskute¢né a scény z reality. Uvodni scénické poznamky se
v Medealand a Dissekering av ett snofall dokonce explicitné vyjadiuji o
panujicim bezcasi a vytvafi tim dojem, Ze nasledujici dé by se mohl
odehravat kdykoliv (a kdekoliv). Ve Valerie Jean Solanas ska bli president i
Amerika se sice v pfesnych datech udava ¢asové rozpéti hry, ale to neni pro
samotny pribéh podstatné, mnohem dilezitéjsi pro vyznéni textu jsou scény
z minulosti, které jsou nabité udalostmi. Jednota ¢asu v téchto dramatech

neexistuje.

Dramaticky prostor je ve vSech hrach definovan pfevazné explicitnimi
scénickymi poznamkami na zacatku textu.' Prostfedi jevisté je vSeobecné
spiSe prazdné, vice ¢i méné konkrétni, prostor je uzavieny. Nejméné
konkrétni je prostfedi scény v Medealand, jediny vyrazny prvek na scéné je
vana na zlatych nohach, posléze postel. Prostiedi jevisté se v pribéhu ¢asu
vypravéni méni minimalné, postavy ho ve svych promluvach také malokdy
reflektuji. K nejvétsi proméné prostoru dochdzi ve hie Valerie Jean Solanas
ska bli president i Amerika. Dé&j se odehrava na vice mistech a ta jsou vzdy
urcena explicitni scénickou poznamkou. V pozdéjsich dvou hrach se uz
zména prostoru v pribéhu déje prili§ nepopisuje, proménu prostoru
signalizuje spiSe vyskyt raznych postav na scéné. V nékterych scénach je ale
prostor uplné bezvyznamny, jedna se zejména o scény, ve kterych hlavni
postava hovofti s nékym, kdo je uz v ¢ase vypravéni mrtvy. Prostor i ¢as jsou
v dramatech Sary Stridsberg velmi koncentrovdny a neptedstavuji prilis
urcujici prvky pro celkovou charakteristiku textu. Ten s nimi naklada spise

volné.

! Drozd 2013: 45.
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Naopak vyznamnymi prvky jsou v textech her postavy a jejich interakce.
S nadsazkou by se dalo fict, Ze ¢as a prostor slouzi v téchto dramatech pouze
jako kulisa pro skutec¢né dutlezité jedndni postav. Hlavni postavy se
charakterizuji jednak ve svych replikich a jednak v replikdch ostatnich
postav. Protoze scény jsou pomérné kratké a rychle se stfidaji, dovoluje
takovy postup stavét hlavni postavu do mnoha rtznych interakci, a tim
odhalovat jeji charakter. Vedlejsi postavy slouzi hlavni postavé za prostiedek

sebereflexe.

Vsechny t#i hlavni postavy sdileji nenavist ke svému vlastnimu télu, zejména
ke svému pohlavi. V textu je tato nenavist explicitné pojmenovand, autorka
pracuje se symbolem Zenského pohlavniho organu jako néc¢eho odpudivého,
nebezpec¢ného, co prindsi zené jen obtize. Médeia své pohlavi obviniuje ze
zrady, protoze ji pfimélo zamilovat se do lasona, a ona tim ztratila svou
nezavislost. Valerie nepiiklada svému pohlavi zadnou dtleZitost, fika, Ze jeji
pohlavni orgdn neni jeji duse, a proto ji nedéld problém financovat sva studia
prostituci. Krdlovska divka existenci svého pohlavi pfimo popira. V8echny tii
zastavaji odmitavy postoj k prislusnosti k Zenskému pohlavi. Spole¢nym
rysem tohoto postoje je ironie a sebeironie. Ackoliv vSechny prochazi tézkymi
situacemi, nejsou zahoiklé, nybrz jsou stale schopny i velmi drsného humoru
na vlastni ucet, stejné tak na ucet ostatnich. Jazyk hlavnich postav odpovida
bezvychodnosti jejich situace. Nevahaji pouzit vulgarni vyrazy a Sokujici
vyjadfeni, protoze jsou plné vzteku. Jako by si alespon ve svém jazyce chtély

udrZet pravo na svobodu a individualitu.

Spole¢nym tématem vsSech tii her je status Zeny. VSechny tfi hrdinky se ve
svém zivoté potykaji s tim, Ze je okoli neni schopno posuzovat podle jejich
individuality, ale pouze podle pfislusnosti k jejich pohlavi. Nejviditelnéji je
tato prislusnost reprezentovana zenskym télem, a proto vSechny hrdinky
zaujimaji nendvistny postoj ke svému vlastnimu télu, které je pfi¢inou jejich

determinace. Jejich misto je urceno zvnéjsku, samy nemohou rozhodnout o

tom, kam chtéji pattit, podléhaji patriarchalni moci. VSechny tii se pokousi
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této skutecnosti vzepfit, zddna neni $tastna a Zadna ve svém pokusu skute¢né

neuspéje.

Velmi dalezitym motivem vSech tif her je skute¢na laska, ktera dava ¢lovéku
pocit, Ze nékam patfi. Médeia reaguje svym zoufalym ¢inem pravé na zradu
lasky. Jediné tim, Ze zabije své a Iasonovy déti, se od ni mlze osvobodit.
Valerie lituje, Ze opustila Cosmogirl, a klade si za vinu jeji sebevrazdu.
Uvédomuje si, Ze jejich laska byla mnohem diilezitéjsi nez vytouzend draha
spisovatelky. Kralovska divka povazuje Belle za jediny svétly moment ve svém

zivoté, ale vzhledem k vnéjsim okolnostem neméla jejich laska nikdy Sanci.

Sara Stridsberg ve svych dramatech dokazuje, Ze feministické vychodisko
vzniku umeéleckého dila tomuto dilu nutné neimplikuje tezovitost, jak by se
mohlo nabizet u dila vyrtstajiciho z jedné ideové zdkladny. Jeji charaktery
obstoji ve své zivotnosti jako reprezentanti jedincd, ktefi nemohou svobodné
rozhodovat o svém zivoté a nemohou jednat jinak, nez se za kazdou cenu
vzepftit. K feministické literatufe tato tfi dramata fadi tematizace téla, roli ve
spole¢nosti, mocenskych vztahi i zaméfeni na utlacované a ovladané, ktefi

v jejich textech dostanou slovo.
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